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COVIRSITOR

Erau sapte carari,

am ales-o pe a opta,

era cdrarea covirsitoare.
Rosinante a pus saua, pe mine
st cruda-i povara :

un calinruine

duc in spinare.

Si covirgitoare-i a optai cirare
§i covirgitor md iubesc eu pe mine.
Dragule, mie imi spun,

(si vocea mea-i alta,

si  catifelati

si  mingiietoare) —

dragule, ca ochiidin cap
drag imi esti, foarte drag.
.81, cu sdrdcia de cal in spinare,
visez un cintec, intocmai,
incetigor, covirsitor

Cilare pe calul cel pag,

el trece, el, foartele drag,
incetisor, covirsitor.

ARHIPELAG

Ea cind a murit,

mansarda de pe strada Racoviti f
Cind a murit

insula de sindrild,

acoperisul prin'' care vedeam cerul ?
Oh, eram un astronom studios

la optsprezece ani, limita de virsta,



optsprezece ani si gloria :
descoperisem cerul infricosdtor.
$i, pina la urmad,

cerul 's-a dovedit

mai teribil decit mine

si, cerul acela de stincd,

m-a  coplesit.

Siea, unde este ea,

Iubirea ?

Eu si ea

ne-am jurat o vesnicd infidelitate,
dusi departe,

dincolo de mormint.

$i juramint'ul e juramint,
cuvintul de onoare e sfint,
martor infricogitor mi-este cerul
Unde este ea,

Iubirea f

...Arhipelagul Bucuresti

se compune dintr-o sumd de insule.
Si cea mai frumoasd era

insula aceea

de pe strada Racovitd.
Sitocmaiea

nu mai este.

Multe, multe se intimpla

in cer §i pe pdmint.

HERB

Dintr-o noapte albd,

intr-o noapte albastrd,

sd treci pragul

sd treci linigtit

si nu-ti fie teamd

de aripa mortii.

S7 ai sd vezi

nemaivizute lumini ceresti,
luminile ochilor cei ingeresti...
Umbra,

saraci ochii mei,

grei de restriste

la pdmint cdzura.

Melci in tot locul,

melci pe fata pamintului
ochii mei au vazut.

Si, din melci ce erau,
melcii uriasi sau fiacut.



Si au dat in vileag uriasii
coarne bouresti

in aburoasa lumina.
Cu ce maiestrie,

cu ce lovitura,

cu ce sa mda apdar
de bouresti coarne,
de impunsdatura ?
Nu, sa nu te aperi.
De rau sdi'te aperi,
dar de uwriagii,

de bouresti coarne,
fiule, nu te apara.
Daci ei te-au ales,
daca Domn iubit,
daca-n  asfintit

asa te-au numit,
lasd-te  invins,

taiat lasd-te :

vei muri fericit.

MAREA

Abiasetrezeau din adormire,
leganarea de frunze abia incepea,
clocotitoarele valuri ale padurii
loveau digul pieptului meu,
talazuri cresteau.

Ce mare furioasa ! St valurile,
ce sdlbatece creste aveau.

Tu Dimineatd, Zeita

frumoasi cum nu stiu a spune,
nu-mi da nici boarea prielnica,
nu-mi da nici vintul prea lin
pe marea padurii.

Nici busola si nici crucifixul
nu-mida.

Nici tarmuri nu vreau,

nu vreau sd ajung undeva.
Doar uitarea,

de mine sd uit,

sd ma pierd

pe clocotitoarea, marea padurii.



MEDALION

Pacatele mele ! Pe fruntea ta,
la timpla ta,

cadelicatele, nervurele frunzei,
scris era

sfirsitul meu

m-am spinzurat de gitul tiu
cu funia de aur
apletelortale.

Si spinzur acum

de ramura gitului tiu
siacum trage greu,

greu apasind pieptul tau,
cea mai teribila,
infricogatoare medalie.
Binecuvintato, iubito,
repede satreci

prin codrul deznddejdii,

nu cumva sd te ajungd
delirantul, viscolul rau.

Si medalionul arunca-1

si dezleagd-l pe robul tau.

MISA1L CALUGARUL
SI SIMION DASCALUL

Sa tot fii Principe

si sd scrii, sa scrii
lamescioarade cedru

asa cum scria Cantemir :
Vai voua Misaile,

tristeti si bureti...

Oh, stinge-s-ar soarele
sisestinse el.

S7 inserarea imi cade pe cap
sismulg cap nebun de pe umeri,
dau cu el de perefi,

cu nebunul dau de pereti,
vai voud, ftristeti §i burefi.
Si tirziu s-a facut

si  tirziu

dat imi este sa stiu

cum o aduse, vorba,
desprevoi

princiarul Moldav.

Si  tirziu



va intreabd gura mea,

necdjitul ciine de pazi :

Ce fel de calugar esti Misaile ?
Ce hram porti Misaile ?

Si cum esti ?

Slab inger ori duhul cu doaga sarita
Si tu Simioane Dascale

ce mutra ai ?

Ceisoane tiitu

Simioane ?

Voi sinteti fum,

vai voud, fum.

Nicidecum Atletii lui Dumnezeu,
Spionii lui Dumnezeu, nicidecum.
Voi sinteti, vai voud,

vinzarea neamului vostru.

Si incd mai rau :

sinteti Misail,

sinteti Simion,

tristeti si bureti, vai voud !

NICAIERI

Ce mi-ai scris de Cetatea inger 2
De ce mi-ai spus :

»Cetitile visate sint in cer" ?
De groaza ingerilor,

in somnul de plumb,

in arcanele spaimelor nesfirsite
m-am ascuns.

Nici transparente, nici infiorare
acolo,

doar dureri st doar intristare
acolo.

Si eram Nimeni

al Nimdnui si al Nicaieriului,
nici al zilei de azi,

nici al zilei de miine.

Nimeni eram

al imperiului

Nicaieri.

Eraun timp atemporal,

un timp de Haos, de Hades,

in somnul infernal.

St a fost parca ieri,

la noapteaieriului

cind fiinta imperiului,

fiinta  Nicaieriului

s-a  desfiintat.



Spart e, o spaima

desuchiatul palat.

Plumb topit, o cumpliti fluiditate,
un fluviu de foc inima strabate,
un cutremur, suvoiul sui

prin inima lui Nimeni a lui Nimanui.
Fii linistita, sora mea,

inima impetuoasd,

nu dispera sord miloasd,
nu-mizdrobi coasta.
...Siabiasemaivede

o paloare, o umbra de scard.
Siinfinitatea de trepte

coboara, coboard.
Siabiasedistinge

la grozavaintrare

in litere stulte, nefaste,

ceea ce odati scria :

Oricine, ce vrea!

EMIL BOIti

A din viata la 24 iulie, dupid ce cu numai citeva zle
inainte, de pe patul de spital mai chema la telefon redactia sau trimitea in
sens aite ultime modificari la un vers, la un cuvint, la un titlul, intr-o fbria
neliniste de a-si traduce cit mai exact si in intregime gindurile.

Parca presimtindu-si apropiatul sfirsit care ne-a surprins atit de dr
reros, poetul intunecatului April si al dorului fira satiu voia si nu lse 1»
urma lui nimic nedesavirsit, cuprins poate de teama — neintemeiata d»
fericire, dovada stralucitele versuri ale acestui ciclu — ca semne ale oboseli
s-ar fi _strecurat printre cuvinte. Deplingind trecerea peste ,vimile vede™ 9
marelui poet si actor, vom reveni intr-unui din numerele viitoare cu un studib>
asupra liricii lui Emil Botta, in intentia de a releva semnificatia si bogat»
exceptionale a unei opere care-1 situeazi pe autorul ei in linia cea mai de ss
a marii noastre poezii.

VI,



O AMINTIRE

Au trecut cinci ani de cind, volens nolens, m-am dedat unui act neobisnuit de exhibi-
«sism jucind teatru. Ceea ce nu facusem in copilarie sau in adolescenta, in cadrul scolii,

coms la ° "~*'a destul de 1inaintata, ca septuagenar. Vedeti cd nu md laud cu aceastd
“jya ba, dimpotrivda, dacd o amintesc §i o reamintesc, cu sau farda a propos, sint mai
iJd'minat de ceea ce psihologii numesc reaua constiinti. Or, se stie cid acest fenomen
«|let«cescere o eliberare, si ea nu se poate produce decit printr-o marturie publica, intocmai
. & teatrul clasic rusesc, din secolul trecut. Ma agat de rindul acesta de recenta lectura a
offi postum: a regretatului meu amic, Mihai Gafita, aparuta deundzi in Editura Cartea
Jaidrieasca: Flautul lui Marsias. Am citit cu multa placere aceste ,schite literare", cum si-a
gmit autorul delectabilele sale eseuri de critica impresionista.

La pagina 15, m-a retinut acest paragraf :

sAre loc la «Rotonda 13» a Muzeului Literaturii Roméne rejudecarea procesului, vechi

aproape trei sferturi de secol, intentat de Caragiale lui Caion. Cei doi protagonisti nu reapar

procesul ¢ numai un oportun si ingenios duel literar intre avocati, procuror, judecatori.
Sireadati de monografistul lui Caragiale, dar nici unul din «echipa judiciara» nu deschide
$&] penal, sau macar pe cel civil din epocd, sd vada niste inadvertente de procedurd in pro-
tejai de acum un sfert (sic) de secol".

S'mtind nevoia unei absolutiuni, ma-ntorc, vorba aceea, si zic, cu glas tare : eu sint
«la (monografistul in cauzd), vinovat nu de a nu fi deschis vreun cod, ci de a ma fi
apapotonat, cu acel prilej, in luminata zi de duminica 18 iunie 1972, la Muzeul Litera-
Br] Romane, gdzduit de Biblioteca Centralda de Stat, repet, de a ma fi impopotonat in
isamai robd rosie, cu mineci de hermina si potcap de aceeasi culoare, din recuzita nu stiu
iml teatru, care detinea costumul din garderoba unui prim-presedinte la fosta inalta Curte
k Casatie. Asa am apdarut, sau mai bine zis am comparut (pentru cd ma simt mereu cul-
f«l) sa prezidez rejudecarea lui Caion, notoriul calomniator al marelui Caragiale s§i im-
flidti prin binemeritata condamnare, sda fie definitiv absolvit de acuzatia plagiatului, marele
ssSru'clasic.

Fapta mea, sau cum spunea fin gluma Vladimir Streinu, dupa vocabula franceza
dliit, ,mefapta" mea ramine, ilustratd fiind in culori pe coperta din dos a cartuliei Prg-
J«i Carapale-Caion,  dosarul — revizuiriii, Muzeul Literaturii Romane, Bucuresti, fird men-
*asManuliti aparitiei. La pag. 12, in alb si mai ales negru, figurez in ,plenul” de jude-
«o, intre Alexandru Oprea, asesorul presedintelui si Diana Cristev, in aceeasi calitate,
aatati in stinga, in prim-plan, de poetul Dan Desliu, ,ministerul public", adicd procurorul.

Tin sa lamuresc, inainte de a raspunde nedumeririi indreptatite a lui Mihai Gafita,
'waa sau natura cazului meu de constiintda. A juca teatru la o virstd ca aceea este in sine
"'t act necugetat, darmite a primi sda scalzi, ca la pomana, pe ilustrul mort care purtase cu
%fUie roba celei mai inalte trepte judecatoresti, este de-a dreptul de neconceput, asadar
**Micabil. “M-am facut vinovat ca magarul din fabula, care a imbracat blana leului. Pe
W acesta insd a ispdsit dupa cuviintd, eu ma mai simt vinovat si de a fi primit cu seni-

aplauzele unui numeros public, care a asistat la rejudecarea procesului, in forme mai
"flit sau mai putin juridice, dar 1in genere acceptabile, intr-o dupd amiazd de inceput de
V> pe o ploaie torentiald, insotitda sau precedatd, — nu mai stiu, unde mi-e capul ? — de

', in Regele Lear.
Trebi)je sd spun, fara a solicita nici unui cititor indulgenta, ca m-am simtit grozav de
«i ace! costum insolit, din prima clipa cind l-am imbrdcat si m-am privit in oglinda,



atit de prost, incit mi-am pierdut obisnuitul umor si mi-a venit, nu sa rid ci "
de mila. Nu cred a gresi cd din tot ,completul" de judecatd, am fost singurul "*""'
bilbiit de citeva ori, — nota in fond buna, de lipsa bossei cabotine, L, m>
fost observat de onoratuli auditorin, care a asculfat. cu sfintenie desfasurareaFnfutntif - "A-
ces, al carui scenariu, alcdtuit de talentatul si eruditul poet Romulus Vulpescu a ' !
delecta publicul, Asadar ,farsa" (in ceea ce méa priveste) a reusit peste asteptarile AN
ce, departe de a-mi fi oferit o mingiiere, mi-a agravat reaua constiintd. Sa tre '
peste aceastd prea fastidioasd etalare a unei sincere mea culpa, ca sa precizez
Gafita a reluat problema, mai sus numai enuntatd, in remarcabilul eseu Cazul r™*
(pag. 98—112), in care recapituleazd imprejurdrile: calomnia din 1901, judecata ' 7%
instantd si a doua, din 1902, cu condamnara si apoi achitarea, in urma opozitiei
bilului, precum si rejudecarea din 1972, cu procedura tale quale, a carei ortodoxie’ -Pt
nu ma simt calificat sa o discut, necum sa o justific.  finiti
Mihai Gafita face insd o foarte justd observatie de fond. in momentul 1, .
a fost dovedit de fals, deoarece filele cu textul in caractere cirilice, pretins din IS «”*
fost recunoscute ca ticluite in, ,,proprie tipografie", avocatul sdu a venit cu o bomb '
nici autorul maghiar, Kemeny, nici piesa lui, nici tdlmacitorul, Alexandru Bogdan®
existat, dar cel dintii a fost ,,pseudonimul" lui Tolstoi, iar Ndpasta lui Caragiale nu / 12
un plagiat dupa Puterea intunericului/ Cum de au putut admite apdratorii in /., ~r*
lui Caragiale, aceasta abila diversiune, care dupa justa observatie a lui Mihai Gafita % t *
chestiunea de pe terenul justitiei pe acela al literaturii, oferindu-i lui Caion sansa de *
strecura de la pedeapsa ineluctabild, din moment ce falsul era clar ca lumina zilei ? *
Apararii i-a venit usor sd sofisticheze, 1n desfasurarea pledoariilor pe tenia assmi
ndrii dintre cele doud piese, oricit ar fi fost de neesentiald, si de a smulge achitarea y "
vatului. Unul dintre acesti advocati diaboli, G. Danielopol, profesor la Facultatea ¢ JW*
a avut cutezanta sa afirme, spre a-si descdrca onorabilul client, ca toti oamenii de st»»!
romani plagiaza, profitind de impunitate. Bineinteles, presedintele 1-a chemat la ordine, »J
nintindu-1 ca-i va retrage cuvintul, dacd va continua in acel sens. Aceasta mi-aminteste cir»
mul unui inalt dregdtor moldovean, chemat de domnitorul tarii, Scarlat Callimach, st|s
mustre pentru jafurile lui. Vinovatul a declinat pe o foaie de hirtie, in greceste, la przen
tul indicativului, verbul a jura si a intins-o voievodului, care ar fi tdcut chitic. Aja g
petreceau lucrurile in zorii veacului trecut, dar in acelea ale secolului nostru aveam o lite.
eraturi originala, si acuzatia de plagiat, adusd de Caragiale autorilor dramatici in 187S, jsns
celebrul sau studiu, Cercetare asupra teatrului, romdnesc, nu mai era posibila in 1902.

Napasta a fost nu numai o piesd originala, dar ea a infruntat timpul, si ca (caii
,cdderea" ei de la premiera, a intrat definitiv in repertoriul teatrelor noastre, poate in cai»
tate de cea mai puternicd dramd a literaturii roméane. Timpul, dupad cum se vede, ea
ultima instantd de judecatd, in toate domeniile valorilor.

Mihai Gafita are perfectd dreptate. O spun la prezent, considerindu-1 incad viu, jnir-ts
dialog ideal. Nu sint insda de acord cu dinsul, cind fincearcad, la sfirgitul eseului sau, s-1
reabiliteze oarecum pe Caion, in acesti termeni :

,»,51 Caion a facut pe urméa lucruri bune, si nu putine. (...) Nedreptatea pe care i
incercat el sda i-o faca lui Caragiale n-ar trebui sid ne ducd la altd nedreptatea aceea dt 4
contesta noi o operd cu valori reale, care e cea a lui Caion".

Din acea ,,opera", pe care Gafita o citeazd, se vede, dupa un fisier bibliografic, s»
a ramas, in realitate, nimic, desi autorul calomniei, care-si arogase in 1902, lucrari neent-
tente (unele in edituri pariziene!), a scris pina la moarte (1918) destul si a tiparit carti,
in romaneste si in limba franceza.

Tudor Vianu a schitat o datda portretul lui Caion, pe care-1 cunoscuse in cercul ta
Macedonski (alias, in 1902, Luciliu, care in periodicul Forfa morald, 1" prezentat pe Caion
ca pe mindria generatiei sale). Era un personaj afectat si antipatic, facind pe estetistul, t»
fel de ,,geniu pustiu" sau, mai scurt, un ratat.

Daca actul calomnios din 1901 a fost o greseala de tinerete, autorul ei n-a puuiW
acoperi cu fapte culturale marcante, ca sa i se uite oribilul fals si perseverarea in culpat
dupd achitare, si-a reinnoit atacurile contra lui Caragiale, sigur“de acum inainte pe imp*-
nitate. Da, dar pe aceea a contemporanilor. Posteritatea e 1insd, cum am spus, adevdrata
judecdtoare : ea nu iartd niciodata. L

Actul judecdtoresc de la 18 iunie 1972, desigur discutabil sub® unghiul strict jufi<«>;
n-a fost decit un reflex al justitiei posteritdtii : de aci rasunetul lui atit de favorabil »
fata noului juriu, numeroasa asistentd, care dupa trei ore de ascultare® atenta, a ","'i.
hotirit si unanim da asupra culpabilitdatii lui Caion. Numele lui rdmine odios, mai o«
decit acela al lui Zoii, cdruia Gafita, in alt strdlucit eseu, 1i cautd indreptatirile. Regretam»
defunct nu-i sint strdine pozitiile paradoxale.

SERBAN CIOCULESC»



CHIPURILE

Din mugur in mugur, primavara se furisa tainica, stingind albul murdar in siroaie de
* Nici ceturile umede, incilcite deasupra catunului, nu mai naddjduiau in rabojul riului.
£rsle semnele lui distinctive, scaparau in lovituri. impinse de la spate, se bulucird tot mai
jj n caldarile clocotitoare lasind in urma albia limpede si vioaie. Schimbindu-si drumul,
Se trecu in cruce, aruncind peste catun imblinzire in toate fiintele.

Mihai Mogoete cobori de la clopotnitd mult slabit dupd o iarna atit de grea. Trase
*@ umd poarta dardapanatd, imbibata inca de apa, si se indrepta spre platoul gradinii. Un
Lt ree ii sageta trupul. Nucul finalt parea sia fi ramas incd in amorteala iernii. Nici o

.-si ardta coltii de sub coaja subtire. S$i prunii ndzurosi cu crengile lor firave si
2 catifelati, si perii coltosi, si visinii indesati, toti ceilalti pomi intirziau fin lunga lor
%rmarc. Facu cale intoarsa, mai astepta citeva zile intelegind ca pe aici vremea era lenesa
4 aparu din nou. A « ...

Mugurii cruzi iscodeau acum coaja. Departe, paimntul rosiatic se zvintase. Culmile se
sluti inviorate, atinse pe alocuri de verdele ierbii. Numai din cdtun nu venea nici o veste,
ipliit sa dea un semn de chemare, cum facuse si altd datd cind intirzia Leca, urca la cio-
ata ti repuse limba in grai. in zadar. Sunetele se raspindird in vdi, raminind singurele
jc cuvmtari. Doar respiratia pamintului ivita in aburii calzi dovedea cd viata continua,
fnlpadi un sentiment neobisnuit. Daca l-o fi cotropit nametii sau l-au luat la vale zape-
j> topite ? indbusi repede ispita gindului rdau. Se aflau doar in adaposturi oamenii, acolo in
titt aceea, unde el nu mai pasise de ani.

Lumina zilei se pierdu intr-un apus prielnic. Dadu sa se intoarcd, dar o gura lacoma
«nghiti in intregime si dire galbene mai haladuira doar o vreme pe spinarile stincilor incer-
mt de iarnd. intunericul se izbi de puzderia candelelor rasfirate. in cerul rasturnat, incerca
Idescifreze punctele luminoase: nu stia daca apartin boltii, unei intinderi de ape sau chiar
Alinului. Facu un pas inainte sa-ti limpezeasca vederea, inaltda capul si incepu sa vorbeascd
ajur. Candelele tremurara, fisi schimbarda locul de mai multe ori si revenird odata* cu tace—
M lui. I se paru atunci ca aude pasi in apropiere si simti din nou ca existd. Un zgomot
ticsit se distinse mai bine, ii cuprinse tot trupul, dar din ce se apropia nu se arata a fi al
li Nicolae Leca. in cele din urmaé, deschise larg usile, iscodi cu privirile noaptea si tot nu
* aratd nimeni. Emotia care il tinuse treaz se curmd brusc.

leca fusese nada pe care i-o aruncaserda sidtenii in toamna sfarsitului de razboi, cind
splozia unei bombe ratacite i stinsese auzul. Fostul fierar urma sa-si slujeasca semenii ca
«fest clopotar aici sus, in munte. Nu mai era nevoie sa coboare. Batrinul acela, demn ca

patriarh, dar viguros si sprinten, ii aducea chipuri cioplite. Mogoete vorbea acum cu ima-
coborite in adinc si din licdrul semnelor descoperea misterioasa socoteald a celor ce
*'fr AP~ a el, postat clopotar la hotarele celor douda lumi, incurca cind pe una cind
7slta fara sa le mai stie rosturile. in tdcerea chipurilor, ochii reusira sa-si revinld din ceata
flitului §i sd ramind pentru o clipa treji. Leca ii desenase nu numai mortile si botezurile,
" 51 certurile si supararile oamenilor din catun. Ca sa-1 tina tot timpul in apropierea clo-
iWateiMii descrisese prin linii intimplari de tot felul, bolile si vindecarile, ritualurile si toate

1 se pareau ca se petrec sub ochii lui. Lumea dinduntru, recompunind-o pe cea de
|/ S “"'Pr'' cioplite §i viata pivnitei curgea egal cu viata catunului. Con-
sBtinausi colectiile putea afla cu exactitate cind si cine avea sa moarda. De multe ori, nu
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astepta sa se zdreascd la cqtul drumului Leca, gi sd-i aducd chipuri cioplire TW L
inainte de a apare el, instiintind oamenii mal inainte de a se raspindi vestea u °,",

mesagerul raminea uimit de puternicul instinct al lui Mogoete. Fuseserd si cazuri ci*'' "+
mai ales, atunci . cind boli fulgeritoare. sau accidente neprevazute yamuiau cdtupul A *eeex
isi aminti cu tristete ca in ultimele intilnir1 din® toamna, lui Leca nu-1
bine chipurile, semanind prea mult unul cu celdlalt, si cu propria lui persoana Tk
Mogoete, dimpotriva, era tot mai sensibil la cele mai mici deosebiri. EI 1insa il " """
incurcdturd, consultind imediati colectia cu un simt mai proaspat, dictindu-i mfiini®i** »
Raminea inca miscat luind pivnitele de la un capat la altul. Leca {i facuse o lume \
molcoma ca si cum ar fi asurzit-o pe cea cunoscutd de el in tinerete. Inventa “'*'
cladise visuri pentru ei creind lumea lui Mogoete dupd lumea imaginatiei sale. ~ ' "'*'%*

Consultind pentru a treia oard semnele, iesi abatut din pivnita. intelesese ca *
Nicolae Leca {ii venise sorocul. il revazu aplecat in barba ca o radacina de enuoar
catre el cu o mina napaditd de taieturi. in ochii lesiosi, desprinsi de lumina, putu' «"?2*""
propriilor lui chipuri, daruite cu atita bunatate. Inspird adinc aerul cald al suly»' ™%
pentru a simti incd o datd lumea in care intrase batrinul. Ocoli fiecare chip u frupuyj *
ciune si i se paru atunci ca ele ii vorbesc. I se facu frici. De o nedoritd inviere a cel
proaspat disparut. Se ndpusti in clopotnitd. Trase cu putere s$i wrmari limba i »' **
rabufnind la timp egal in peretii aramei. '

Trei zile la rind' trase de clopote. Si alte trei, §i inca trei. A zecea zi iesi d;, -.,
platou. Mugurii se deschisesera in clopote albe si roze. in departare rana parruntuT *
cicatrizase treptat si intrase in bandajul verdelui aprins. Pina cind si pe ripe crescuse |Jj*
inalta, iar sodomurile ultime abia se mai zdreau. Un abur dens se destrama il .
citun, in panglici multicolore. Plouase. Privelistea i se deschidea primeniti citre , 22
culmi semete, anuntatd de la intrare de limbile frunzelor ce plecau credincioase in"«fa
baltaretului. O prigorie cu ciocul incovoiat iesi ghiulea §i aruncda un pitigdit putemnic V
apropiere. Prinse o albind din zbor si la citiva pasi se auzi apoi un latrat de ciine.

Venise un copil cu lacrimi in ochi. Misca de mai multe ori buzele, culcd fruivt»«
mina, isi inchise ochii, cdazu el insusi la pamint, fara sa respire, arata in dreptul inimii,,

o cruce. Relud miscarile buzelor si toate celelalte gesturi, dar nici de data asta nu-l1 1gu]
pe clopotar. Abatut, plecd pe unde venise si in inaltimi trona din nou tdcerea.

Un fulger tdie zarea la cornul caprei. Pddurea foi ca o sumedenie de vele in fumult
Un tunet hodorogit, lovind loitrele orizontului, veni ceva mai tirziu. Mogoete nu se mai <nti
ca timpul cald se instapinea definitiv.

Pasi nesiguri apasara apoi scara. Ocoli zidurile, se indrepta spre pivnite, cuptiaj 4
pe acum de un val al ametelii. Chipurile il primira la fel de tacute. Galeria subterani ut-
murd §i imagini nemigcate parurd a-i vorbi cu adevarat. Aproape cd incaruntiserd si ele Jt
cind nu le mai vazuse.

Totul continua negrait cind, fintr-una din =zile, de poarta se apropie un barbarii
floarea virstei, chipes, purtind la briu o sabie incovoiata. Strainul arunca Spre clopotar t
privire scrutdtoare. Mogoete nu se sperie. ii trase sabia din mina, o rupse in doua si mt
dupa aceea il invitd in casa.

Strainul se chinui multd vreme sa ingaime ceva. Miscd nervos din miini, arata .tt
degetul spre clopotnita dar, neintelegind nici de data asta nimic, Mogoete se infurie.

— V-a luat dumnezeu graiul la toti, blestematilor. De ce mai veniti la mine? N-a»
nici o putere sa va tamaduiesc.

Din ziua aceea nimeni nu-i mai calca pragul. Timpul fulgera in lumini repezi. O 1 -
virtitura a culorilor il prinse in roata ei si nu mai putu deosebi galbenul de negru. ~Cobori
la riu si in apa caldd se simti tinar pentru a doua oard. Soarele nu era nerabditor ea
altddata. Ramase deasupra lui multd vreme si Mogoete avu impresia cd el insusi reusise a-i
opreasca in loc. Totul era aidoma anilor de demult cind venea regulat la baltag stitea ore »
sir in ea, uitind de toate anotimpurile. Alerga bezmetic intru aceeasi vard eternd s§i nelumitd»
singur si victorios catre cele mai aprinse culori ale ei. Apoi reveni, drumul eraj mai lunecati»
si din mers capatase aripioare, batea din ele si nimic nu-l mai oprea sd ramina in apa. AM*
cind iesi la mal se dezmetici. Trupul greu si obosit se prinse tirziu pe picioare.

Rememora drumul catre catun din cartea pivnitei. Cédrarea cobora in panta, se stfectw
printre doud maluri inalte, iesind apoi in spre padure. De aici napadeau negurile, apoi ,”"*™
serpuitoare pe un drum batut de ape, revenea ocolit in apropierea padurii de .unde incepe
catunul.

Trecurd doua zile. Zgomotul ritmic al timpului ii batu in”pleoape de irrai multe: oj]
stergindu-i din priviri, putin cite putin, splendoarea florilor si “impletiturile vailor.”
inaintase in virstd, cu atit umerii isi facusera senine, voind a-1 stringe intre ei* ca’”p»J|_j g
Pulsatiile singelui bateau neregulat in vine, se ingramadira in camerele inimii,- obugm ¢
faca un popas. >
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e.., t, urma. Ce mult coborise ! Muntele se ridica semet, taind orizontul in danie-

Pf" pj, loc in loc, stinci abrupte se asemdnau miinilor lui lungi. Le ascunse, sd nu
gtT sB"”~ Apoi, isi roti ochii, §i cind nu se mai astepta la nimic, revazu clopotnita, infipta

<Y .. stilp de sustinere. O luda din nou la drum. Se intilni cu un strdin, batrin si
4 ‘*y., sd-1 opreascd, dar acesta trecu pe linga el fara sa-1 privea.scd. Semadna atit de
jhav"- y totusi, isi zise privindu-1, nu era el.

vev'vp inii in catun pe unul dintre putinele lui drumuri. Pietrele 1i ardeau talpile ca
esPeste casele joase, batea nducitor soarele. Mogoete 1si cduta un loc de refugiu, dar

lat»»™. ,,,,,; dud rdmuros cdzu jos ca dupd o fugd istovitoare.

afj°ltt . fi intrema usor. Un tulbure al aerului ii navali in priviri. Lumea toatd se
la o imagine ciudata, in aceste clipe, din care el nu mai (intelegea mare lucru. Ramase

«|>" ';,ba multda vreme. Descoperi in cele din urma jocul pasarilor, zburind din creanga

fiftis P* ,, crezu norocos cd le mai poate vedea si se ridicd in capul oaselor. Voia sa se

«'. 5"2 totul e adevarat,
AM"AZimbi trist. Se inselase. Erau doar imaginile chipurilor din pivnitd care navaliseia dupa
1 "nconiurau acum si 1i tineau treaza memoria. Le stia prea bine. Fiecare colt, fiecare
~* fiecare ochi, fiecare frunte. Nimic in afara lor nu mai intra in viata lui.
Se rasturna din nou pe iarba. I se paru cd vede, dincolo de ramurile dudului, cerul
rit de nori. Poate venea ploaie, poate venea un alt anotimp. Nici el nu mai stia. Stind
""A .., simti deasupra un obiect umed. Cine 1ii intinsese prosopul si il ajuta sa se
**212 Abia acum reusi si observe cd erau mai multi. Birbati si femei, agitindu-si buzele,
i wtt-si semne intre ei de parcd erau chipurile lui vorbitoare.
in coltul gurii ii inflori un zimbet trist. Desi mutise pentru el toatd lumea, in clipa
..j recunoscu ca prin vis chipurile vii, de odinioara, oameni adevarati care ii intindeau
,-, ~ mai avea nevoie de ea.

PASAREA

Nicoleta plutea aievea, intr-o lume ireala, pipdind cu un simt, parcd numai al ei, amin-
jgjt vagi, destraimindu-se imediat la atingere, intimplari de altadata ramase atit de vii in in-
sMptiirea ei de femeie intre doud virste. intreruptd uneori de un tipat mai strident, venind din
mm, isi puse palmele Ia urechi si se lasd in voia copilului din apropiere, continuind sa
truda cd altcineva ii mingiia parul auriu, crescut in bogatie, intrat pe alocuri' in bucle mari
5 rsucite. Andrei 1i atinse obrajii cu miinile lui catifelate, 1i netezi cu nevinovatie. Ea il
«ase de raind, il tinu asa o clipd, ca si cind ar fi vrut sd incremeneasca timpul, apoi o puse
is migcare, o ridica pind la crestet si o indemna sa-si caute altd carare. Copilul se simti
foricit, isi plimba degetele ca niste receptacule pe tot capul. Nicoleta intoarse privirea brusc
tx izbi de ochii mici sfredelitori, negri ca migdalele. De data asta pazeau plini de intrebari
tk minte 1i incolti banuiala.

— Nu te duci la joacd, Andrei ? vru sa scape de e¢). Copiii bal ghiula.

Baietelul i prinse in ambele miini parul, il sirinsc cu putere si-si furisa figura vinovata
si coama dezrobita.

— Nu-mi place, ma lovesc in cap.

— Cum vrei tu, reveni Nicoleta protectoare.

Andrei se bucurd ca poate sa ramina alaturi de ea, nete/indu-i in continuare parul. fsi

Sniica privirea in lastdrisul fraged de stejar, crescut la indltimea unui om si zdri scamele
k lind spinzurate in crengutele rupte, valsind usor la miscarea aerului. Se ridicd, facu citiva
Sii, strinse un ghemotoc si-1 aduse Nicoletei ca semn ca bundtatea ei era apreciata.
A Femeia il privi blind, urmarindu-i ceva mai absentd figura. Vedea dincolo de ea
ftttasea ierbii inalte, uscate, gloria verii trecute. Acum, cresterea celei noi era deja sarbatoarea
Auki. Lujerele firave, adunate in maéanuchiuri rdzlete sub lastari, scapaserd de lacomia vi-
w? AP PMure ' 'i 't fosnet, apoi pasi prudenti se instalara in auzul copilului.
**S lingd Nicoleta, o prinse de mina si iarba din apropiere isi pierdu orice stralucire.

— Ati venit de mult ?

— Nu prea, se imbujora Nicoleta. Dar cum ne-ai vazut ?

M\ albastri, spalaciti, ai unui tindr de vreo 19 ani priveau fincruntati de sub zulufii
*[,7"""ti de transpiratie. Andrei il mai vazusej si altadata, fara ca el sa stie, cdutind-o
fmcoleta. Cindva incercase sd le ia urma, dar se razgindise repede fiindcd {ii era frica de
' sericul padurii si de ceea ce-i urzise femeia. El 1i adusese carti cu tot felul de povesti
«ros&toare, 1i spusese ca toate acestea s-au petrecut aici, in padure.
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— Cimpul are ochi si codrul urechi, spuse noul venit, ispitind cu privire
Ati vorbit cam tare. " °Pli

— Ne-am jucat, sari Andrei.

— Da, v-ati jucat, surise putin gelos blondul. De aia v-am si auzit. *e

O tacere stinjenitoare apasa fruntile celor trei.

— Ne-am oprit aici, vorbi repede Nicoleta. E atlta verdeata si liniste... Uite =«
bucurd ca are cu cine sa stea. Copiii nu il prea iubesc. Nu-i nimic, ii facu e, c'u”i/
Miine ii aduc ,,Paunasul codrilor". _

Fara sa inteleaga de ce, Andrei se miscd nervos si zise :

«— Ba ma iubesc. Te-am mintit.

— 1Ii placea cu tine, surise barbatul.

Nicoleta misca insinuant capul. Nasul lung, coroiat se ardala mai bine, pleciad H -
sprincenele oblice, unite deasupra lui descriind impreund un plisc enorm. Gura, taiata
mult ca de obicei la o femeie, clantani aproape guguind : ! "

— Ei, lasa, ce esti copil ?

Andrei intelese ca jocul se sfirsise si se strecurda usor printre lastari. Ocoli fi' JL
codri si intra in Poiana Tataroaicelor. Glasul copiilor se inteti la venirea lui, de parca* (
fost ui staroste cadzut, si cel mai mare dintre ei ii tdie calea. "

— Joci de-a hotii si vardistii ?

— Da. Dar nu stiu cum e, zise el, uimit cd era luat in seama.

— Te {invatdm noi, vorbira mai multi in acelasi timp, fericiti ca le intra in
Ce vrei sa fii ?

Andrei nu stiu ce sd le raspunda, dar Lica, capetenia hotilor, ii propuse :

— Hai in tabara mea. $i sda nu mi-o dai de gol. Trebuie sa te ascunzi si «f
mai gaseasca nimeni, ai auzit ?

— Unde sa ma ascund ?

— Unde vrei, sa nu te gaseascd. Ai auzit ?

De la primele scintei ale celor doua pietre, semnul haituielilor, Andrei disparu in iaftuf
de stejar. incercd sa se ascunda in apropierea Nicoletei stiind ca aici va fi in siguranta, It
cind ajunse la locul cu iarba uscatd, cei doi' disparusera. Ar fi vrut sa strige, sd-i gastaiii,
dar teama ca va fi descoperit de tabara adversa, si-i va strica jocul il opri. Intrd sub te
desis de rugi, se strinse cit putu de mult si tirziu se bucurd ca unul dintre vardisti, trtdaj
pe lingad el nu-1 putuse observa.

Filtrata printre frunzele stejarilor inalti, o patda de lumina patrunse piezis si-i imbB*
ochii. Se feri de ea ca de o insectd care nu-ti da pace, dar raza! se furisa pe alta parte $-i
cazu din nou in priviri. Din departare se\ auzira citeva murmure, un sunet aluneca priatrt
crengi si avu impresia cd in apropierea lui se destramad urletul de apasare al unuij animai
in timp ce se sprijini in coada, inspectind fiecare colt, departarea intunecoasa prin* ta
tremur surd, ca un biziit de albine salbatice, se ravasi apoi spasmodic in vazduh, dupd' cm
glasul se schimba treptat intr-un suvoi cristalin, ceva care nu putea fi descris, dat pe t*ft
Andrei il simti ca rupt din propriul lui plinset. Puse urechea la pamint si cintecul veni ia*
plificat cu tremur in fiecare graunte. Se dezlipi, urmarind zborul pasarilor mici imprejur, hi
nici ele nu-l1 puteau linisti. Auzul fu din nou cotropit de cintecul desdvirsit, ispititor ea »
chemare launtrica si multe clipe dupa aceea nu mai stiuse de el. Se intoarse cu fata in m
si ascultda mai atent. Glasul, ametit §i nesigur la inceput, prindea mai multd viata cu tk
gindul lui era in cumpéana. Se ridica, prins de o bucurie fara asemanare, uitind de joorf
in care intrase si alergd in Poiana Tataroaicelor.

— Auziti, auziti ! Cintd, se extazie el aruncindu-si miinile in afarda ca doua mp

— Cine, se arata supdrat cdpetenia ca i se stricase jocul. L

— Pasarea, n-o auziti ? se tingui Andrei. La inceput figurile copiilor ramasera timpe,
apoi, de parcd ceva le-ar fi atins obrajii, din ochii lor scdpdrari lumini ciudate. FMd *
prinse treptat de ei, si toti cei ce ieseau din liziera padurii 1isi indreptara privirea tMt
Andrei. Uimit, el nu stiu ce sd spund. Risul trecea in deformari, se pierdu in departari f
veni, apoi, amplificat, prin ecou. Copiii riserd incd odata s§i inca odatd sa se audl mai bist,
mai deslugit.

— Asta-i cintecul, se rasfatda cadpetenia. Poate vrei sa-1 mai auzi odata ? Sau «»

apucat si pe tine ca pe taica-tu cazut prin balti. Mai cautda si acum comori... " v
Andrei simti o puternica loviturda in suflet. Risul lor venise peste cintecul. pa»»
ca 0" molima si n-avea nici o indoiald ca ea a fost alungata. Reactualizarea mort» i

sau il rani si mai puternic. Chiar si atunci cind disparu in lastaris, obsedat de pasare SS
risul copiilor, se arunca cu fata la pamint si-1 lovi in disperare cu miinile. Strinse a«P»
se ridica, intinse pasul, uitd de fantasmele Nicoletei cu zmei si balauri rapitori, taie ffl
rosie in goana si in adincul ei un curent de aer greu il lovi o clipa. .
Se strecura prin somnul ruginit al frunzelor cazute. Oricit se feri, mormanele
taciuni alunecarda odatd cu el la vale si in cadere se lovi de ghinda incoltitd si d*

s woaie
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* e ele de parca s-ar fi ferit sa nu-si rdapeasca una alteia frumusetea. Se izbi de
[jdit™ ¢ taiate brusc in deplasarile pamintului, odatd cu toatd vegetatia, aluneca din nou
£»ei«>'. Jj Je aici nu va mai putea iesi niciodata. Tarina moale, sfarimicioasa {i arata
ij€ sp™.j. j. geu. Sub mal, mirosuri puturoase ii naucira narile. Nici nu asteptase bine
I*V* T sa* S ? viezurii sapasera vizuinile. Vulpile prinsesera de veste §i se insta-
£f~y~ji intii, anuntindu-si prezenta acum prin penele de gdina, ramase la gura tu-

A drei I$' aminti povestea copilului de padurar cu viezuri alungati de mirosurile
;tf$." «j grabi sa disparda din preajma coltatelor.
<M# £°,J,cul vaii, padurea prinse un vuiet surd. Glasuri numeroase se zvoneau de pretu-
Zafi doua *"'"''" spaimintdtoare, hirjonindu-se bezmetic, muscindu-se cu pofta,
sitindu—se una Peste alta, lovind de lastarii tineri ce le tineau lumindrile in nuntirea

. v g catara in primul copac, dar nu fu nevoie sda urce prea mult fiindca, aproape
S'. fmmalele scoasera urlete ademenitoare, se chemara tainic si disparura in desis de

1** "pasdrea trebuie sa fie pe aproape, gindi el. O auzise doar asa de bine. Din amintiri
«f na cintul, semn ca el i se strecurase acolo in tainitele sufletului. Pe masura ce inainta,
*«I cristal"! &' Ul 1 triluri ' arcuire de lumind, venea tot mai puternic
r | Alcatui chipul pasarii cu imagini din povestile Nicoletei. Era frumoasd, cu pene de
uloriie, mare, cu ochii vii si cu o coadd lungd, lungd, atirnindu-i pe pamint. Sub
le unui' stejar urias, un ochi de apd ii urmarea mersul. il ocoli, ferindu-se de mlastini
~Sise pe pamintul zvintat. Privi adincul. in el 1si ardtau chipul trei vietdti mici, intu-
B cu o coadd stufoasd. Aruncd o piatra si in cercurile care se formara, trupsoarele lor
*K.,j.era de pe crengi si disparura. Nu mai cauta in finalt. insdsi figura lui fu spalata
f 2t tremur, ce parea gata sa nasca un duh. inghitind tot ce intilnea deasupra oglinzii
~ Saaul il petrecu cu rdacoare, lacomindu-i doar pentru o clipa prezenta.

Nicoleta il cautase multa vreme. il gadsi aproape de seara, cdatarat intr-un copac,
ijbd la noaptea ce avea sa vina, asteptind glasul pasarii. II) strinse la piept ca pe propriul
.«ipil, 1i mingiie chipul incrincenat. Tindrul cu zulufi se simti ofensat si ii atrase atentia ca

lacliti ii urmareste. ii sugera femeii ca trebuie schimbat locul intilnirilor.
*

Acasd,'Andrei poposi pe bratele mamei obosite, tematoare ca venise asa tirziu.

e— Ce-ai mai facut astazi? il intreba ocolind de fapt ceea ce voia sa-1 intrebe cu
*ifrirat. .

— M-'am jucat cu copiii, raspunse abia soptit, cu gindul incd la cintul padurii. A fost
© de frumos. Eu am fost hotul.

Femeia il privi cu blindete. Semadna atit de mult cu cel ce disparuse si chipul lui i se,
«cwalizd brusc in memorie. Vru sd-1 alunge in cuvinte, prin gestul ei obosit, dar Andrei
ati cit .ceva nu-i in regula si vorbi din nou.

— M-am jucat, mama. La ce te gindesti ?

— Si ce-ai jucat ? — 1l intreba ea, voind sa-i distraga atentia.

— Hotii. Am jucat hotii si vardistii. Dar... nu-si putut stapini gindul care il invirtes
vm ca pe o moriscd. Am vazut... $tii, am vazut o pasare. Adica n-am viazut-o, am auzit-o

Femeia il privi lung.

— Pasare ?

— Cinta asa de frumos, intrd Andrei intr-un usor tremur, cd n-am mai auzit niciodata

ceva. Le-am spus si lor, dar au ris ca niste prosti. $i cred ca atunci au zgurnit-o.

Femeia rise fortat. Pleoapa 1i batea cu putere. Era intr-adevar foarte obosita.

«- Cine stie, vreo mierld, vreun graur, toate cintd la fel.

Andrei ramase asa, fara sa spund nimic. Apoi, ca si cind trebuia sa se impotriveasca
wtfi ei, i se prinse de mina si zise :

— Nu-i adevadrat. Nu era nici mierld nici graur. Era o altd pasare.

Femeia nu vru sa se mai supere.

w  7wA]'"' primavara in padure. Se imperecheaza motatele si-si dreg glasurile sa aiba
» multa cdutare. Cred ca era privighetoare.

— Stiu cum cintd — se arata victorios Andrei. Nicoleta mi-a aratat-o alaltdieri. Nu

*>t sigur, mama. E altceva.

Deji nu-1 mai contrazise, femeia pali brusc ca la o amintire de demult: tristad, amar-
iiproorocitoare de nenorociri. Asa incepuse si tatal lui, de parcda blestemul asta venea

Mim 19°%- S A At tekrn A frocjeics flicirile  curate care se  ridicau ici, colo, din
UL 5"P.> facindu-i loc cu viclenie printre pietrele mari de cremene. Apoi numarul lor.
I k. “° «ugurul care le vede si ii e dat sa le descopere. Se hotarise in cele din urma
mi $ cro1°- §i *c°l1°. P° drum, la Boiasu, sapase o mnoapte intreagd cu sticla

« 91 spusese apoi ca din ce sdapa, din ce comoara se ascundea tot mai mult, stor-
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cindu-i sudoare si neodihnd. Ea nu mai rezistase si-1 ldsase apoi singur. A doua zi t k *
meargd in alta parte. Nu mai avusese parte. il gasise mult mai departe de lo j*~
cazut intr-o baltd. Nici acum nu stia dacd fusese sdgetat de flacari sau se inecase di
Oricum, drama pe care o pastrase doar pentru sine — ceilalti toti stiau cd murise i * * -
fusese auzita si de Andrei dar in variante diferite. Stitu multad vreme in cumpana A " 1 * ~*
o prevestire sumbra sd-1 opreasca din drum pe Andrei. Asa facuse cu tatdl iui si efec t f/*
invers. Tinindu-se greu pe picioare, 1i facu patul, il sdruta patimas de parca ar f *

ultimul ei sdrut si zise : ok
— Asa e cum spui tu. E o pasdre grozava. S-ar putea s-0 auzi si miine, ch'tar "
vezi. Dar sa nu te duci prea departe de poiana, sint multe fiare in padure. ! ,"*p
Andrei fu pe punctul de a-si povesti aventura, dar din ochii speriati ai mamei "' ts
cd nu i-ar fi facut nici o bucurie. in sfirgit, gdsise pe cineva care credea in cintecul' al* *
adormi repede, fericit, visind pasari. *

Apidruse in Poiana Tatdroaicelor mult prea devreme. Boii lui gésira iarba la << kg
padurii. 1i impinse fin lastaris stiind ca de acolo nu mai pleacd niciodata. Era otava Jm'"
Glasul acela pusese stipmire pe el. Amintindu-si-1, il auzea aievea ca prin vis ta
susur al propriei lui fiinte. Nu mai ezitd. Cauta cararea, alta decit cea de ieri' si ponu
ea. Se strecurd printre rugii fincilciti ce strajuiau poiana ca o coroand de. spini si din ei®
zbughi, deodatd, o pasidre iute, ficind citeva ocoluri in zborul ei. Motul capului, de o <Ar*
deschisd, isi arata la mijloc pata neagrd ca un iris, tiviti cu albastru ce chema de la distasa
friul de aceeasi culoare de sub ochii mici si jucadusi. Un rardit zeflemitor ramase inj xitasf
si o revazu inaltindu-se deasupra poienii, timid, apoi patrunzind in picaj in cealalta"MB,
a padurii. Nu, nu putea sa fie chiar ea. Prea multe pene negre pe spate, in coada. Si
zborul." Serpuit si fintrerupt. Era o pasare obisnuitd care nu iesea din apropierea poiesft
Feriga inaltda il lovi peste obraji, aratindu-si banutii ruginiti, oferiti racorii ori de dis
ori isi dezvelea haina. Palmele frunzelor rasfirate il prinserda de cdmasa soptindu-i parr{>
»Nu pe aici copiie, ai gresit drumul", dar el se incapatinad, 1i rupse sporii si o tai
prin mijloc. Auzi o paldvrageald la gura unei scorburi i cind ridicd privirea, b paait
napirlita, cu virfurile penelor cafenii, pierdute in piept in puncte albe, ii dadu senzatia t»
deasupra ei se cernuserd doud bucati de cretd. La usuitul lui, batu din aripi, se lovi de hm»
dar nu cadzu cum s-ar fi asteptat si trecu prin apropiere ca un glonte. il inconjurd apoi s
reveni fara nici cea mai micd teama. O cunostea bine. 1li speria gdinile in gradina castig
omizi. in desisul intunecat, strapuns rareori de catre o raza de lumind, aerul deveni epuHr
si moale. Paloarea copacilor da foarte sus in verde, acolo unde dantelariile frunzelor #
chemau la viatda. Puzderia de surcele, fragile pe alocuri, ascundeau cuiburi mici, cir m
pumn, pline de ciripituri tainice s§i limbutii deslinate, dind semne doar prin bataia aripiif
sau deschiderea ciocurilor. Urmarea hirjoana pasarilor in primédvard, cind ceva i-a atras atentii.
Doua dintre ele se retrdsesera intr-un luminis, voind parcda sda spund ca sint doar in tttK
si, in lipsid de altceva, isi lipiserd trupurile, dridgidlisindu-se discret, cautindu-si din cina IS
cind in pene. Nu-si faceau nici o grija cu aparitia lui. Flecdreau continuu, legindu-si ung»
giturile intr-un fular alb. Cind se hotari sa plece, o rapitoare veni ca un bolid si pri«s
din zbor pe una dintre ele. Cealaltd pasdre scoase un sunet jalnic, trecu pe lingd el niuciti.
miscind aerul in rotocoale. Toate celelalte din jur intrara in alertda. Un ciripit dezordosS
impinzi padurea si Andrei fu sagetat de un gind. Dacd va fi in primejdie si Pasdrea i Pri-
velistea inspaimintdtoare 1i intdri curajul. Poate chiar in clipa aceea Pasdrea e pinrM,.t

asteptata sd-si dea in vileag prezenta — cintul o poate trada! — i gata. Era sigur”ca ea si
ferea de rapitoare si cintd numai atunci cind ele erau satule sau prea departe. Grabi pt$»
s-0 salveze. .

A >

Spre culme, il imbata mirosul de viorele. Descoperi sub malurile surpate citeva gMW
de zapada. Pe semne soarele nu batuse niciodatd intr-acolo. Sezonul asta era incd m coacMft
pastrind prin intunericul zilei candelabrele iernii' ce nu da usor inapoi. Liniile vadzduhului»
ardatara taiate de citiva arbori cadzuti. Andrei deosebea bine nepoftitele” din cuibarele® gaiaito,
cu gitlejul negru luciu s§i spatele verzui. Nu se putu stapini. Avea atita dusmanie impotR"
lor ! Aruncd o piartd si din putin nu lovi una dintre ele. , .

Cu cit urca, cu atit negura se stingea treptat in pddure. Un fosnet solemn imp»
imprejurimile. Cerul se umplu de o uluitoare miscare a scamelor de nori. Veneau
pasari din peregrinarile lor. Pluteau ca niste hirtii, cu “aripile fintinse, cu Jnu gt » *
asemenea plutasilor treceau cind una cind alta la cirma taind aerul intr-un” gugmt P’
sfirsit, coborira in padure dar mult prea departe ca el sd le mai poatd vedea.

conglomerate ale llocallni.ci or il facurd din nou sd tresard. K Zadagnic se impletici ifn/\ A
conglomerate aie localnicilor 1 racura uwin nuu sa iioaid. ~«uU« ; vi, ngBJ

cazute. Zadarnic arbustii i se puserd de-a curmezisul. inainta cu gindul la 1 asare. i N
sa fie decit in partea asta, isi zise el. Doud zburatoare cu trupul subtire si coa N
batindu-si cenusa pe spate ii taiara calea. Pe gitlejul lor, Andrei observd un pune <
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> a sa le identifice nu reusi. Trecu pejinga ele neluat in seamd. Ajunse intr-un

A~i1i"" d.a puzderia pasarilor aurii, cu giturile batind in verde-cafeniu, a pasdrilor
«xte ", 5, ca ardezia, a pasarilor rosietice pe aripi si galbui in jurul ochilor. Viata le

JliSM* "x | se incurcau in triluri. Dimpotriva, se ascultau unele pe altele, bateau din

\i 0f?\, in cintec, aplaudindu-le pe celelalte.

y|i", 'acesta ¢ cintecul — 1isi zise Andrei, stdruind mai mult in ascultarea lor. Pasarile

Ara apkt* ‘fudtor, se ferira de mirosul lui omenesc si zburara in cirduri
, Sut? | efor, trecind din cintece in jelanii. Un fosnet al frunzelor i invalui placut
fr&P*. °.fdvi-i in ureche o liniste de miere si lapte, cum numai in visele sale se mai auzea.
LS8 PC £gg impotrivire luat de amintirile cintecului din ce in ce mai puternic. Purtate prin
% «P'"".A _p,.ilor il invaluiau cu o tainica scriere la care nu ar fi gindit niciodatd. incerca

freze cu degetele, ca un orb care nu vrea sa fie mai prejos decit cei sdandtosi. Mingiie

~gdesci urcdfi Pe trrnedtinHee resegatec céa © Wiumd eare i3 aeoperca rana in cicatrizare

«-S»' . totot o 1 ;.alt si mai egal, sufletul pddurii il prindea in respiratiile sale, dindu-i

p{»fen'c‘j*i LcAuraj; g.-ggh | ..l .. pierdu departe. in cele din urma nu-si mai recunoscu
o . A . . . . .

*''? Era colina aceea care nu prindea in pavilioane decit propriul ei fosnet, aruncind

P¥~- . -1 era strain. in mersul grabit, isi simti sufletul miscat. $i clipa nu intirzie.

ifVase cu mult inainte, abia il mai putea urmari. il pierdu din ochi si inlduntrul sdu auzi
-* . M aripd. Pasdrea ! isi zise. Ea trebuie sda fie. Inima ii batu cu putere. Se hranea din
* <flui Ochii i se impaienjenird. Nu mai vedea nimic in jur.
A Trecu pe deasupra maracinisurilor rude, ca si risul copiilor din Poiana Tataroaicelor.
« la brat, se strecurda mai sus ca niciodata printre crengile pletoase, desi trunchiuri no-
. .inile mamei il oprird de citeva ori. Calcd in ghiare iarba subtire si inalta a
**Sfiswiior, abia atunci cind coborise sd bea apd si nu se mai sfii de ochiul lacom al
*itii. ¢, ¢ mult semana cu cel de ieri ! {ii sparse oglinda cu umbra-i alungita, stirni puii
?asgﬂ din cuiburi mici, golasi, cu ciocurile deschise, cersind de mincare §i i se paru deodatad
a tufisuri se ascunde un vindtor, gata sa-1 ochiasca. isi legd trupul in frunze vii, fsi
*Jsofl borul, se indlta ceva mai mult §i cind se pierdu din béataia pustii, se lasa in picaj,
jtM * infrigurare ochii scorburilor.
" Rascoli toatd padurea de la un capat la altul. Batu tinguitor din aripi peste plasa
~ Avu senzatia cd a stirnit invidia pasarilor. in curind aveau sa-1 inconjoare s§i sd ciugu-t
fesa din carnea lui. Gugui infundat —e ce ciudatenie — i se schimbase glasul. O, dar si
jupoi trecind peste ochiul unui alt loc de padure. Batu mai tare din miini. Ce repede

Atunci auzea din nou cintecul. Toata lumea pe care o cunoscuse se stringea treptat
~ 9 mirare. Se apropie de scorburd, o astupd cu trupul sdau. Baga mina adinc intr-o intrare
td fund Simti cd toata fiinta i se sloboade 1induntru, atrasd ca de un magnet. intr-un
*®t, 0 pasare i se lovi de mind. Atirna induntru ca o limba de clopot.

Scoase in afard o zburatoare micd, cu un penaj mohorit pe care se distingeau inca
*Sf vinisoare ciudate intr-un degrade purpuriu. Ele poate ii pulsau in mfiini caldura aceea
fi vie. Dezamagit, privi cu revoltd inspre pamint.

Pe trunchiul noduros al stejarului urcau furnicile.

MARIUS TUPAN



ZI DE VARA

Noaptea isi inaltd mantia
Alungata de rasarit;

Treazi-i in zbor ciocirlia
Peste cimpul usor valurit.

Secerea, cintec de pard,

Sund-n pdadurea de griu,

Pind se-ncurca vintul de seard-n
Jurul cornului auriu.

Rece, luna picurd roud-n
Somnul pasnic al lumii.

Din vilcea suie noaptea cea noud
inainte de zorile lumii.

PAJISTE DE MAI

in ierburi ude-as vrea adinc
Sa-mi scald obrajii-n pard.

Un dor, ce-mi doarme la oblinc,
Din  tarini ma-nfioard.

Pasunea, mare verde-n val
Vuind de vieti pestrite,
Unduie-n vintul vesperal
Miscind profunde ite.

Vecie verde ! Sunt in ea,
De muguriplini am parte.
Pierduti-i viata, ca o stea
Departe, ah ! departe.



LUNA PLINA PRIMAVARA

Lin rotund si foc ninsoare,
Pasul meu, urmind, isi ia
Din seninatasplendoare
Magic-albd linistea.

In azur plimbare lind,
Prin frunzis nocturn pasesc,
Prin vilcele de lumina
Ochii mei te urmdresc.

Daca vreau sa-ti ies in cale
Tie, sferi de cristal,

Tu purcezi prin vami astrale
Chemind stelele la mal.

Cintec de cioban si turme,
Cint sarman al pruncilor!
Tu, pastor de cer si lume,
Pleaca-te spre visdtor.

PLIMBARE NOCTURNA IN DOI

Fosnesc padurile-n zaduf cumplit
La miezul noptii-n licurici de pard ;
Se rasfringea in unde-o lunda clard
Lasindu-si apei luciul spalicit.

Noi nu stiam ca pasii nostri grei
Ne-apropiau de pragul casei care
Ne-addapostea ; pdstram ticere mare,
Si ne-ameteam cu nostalgia ei.

Sus, peste bolti, se-nfiora o stea ;

Din drumul ei de-argint pornea-ntr-o parte ;
Vedeam cum luneca, si-apoi, departe,

Cum piere, parcd despdrtirea prevestea.

Valea Putnel

PASTI, 1933

Se-nviluie soarele-n triste ticeri,

Si clopote nu mai vestesc primdveri.
Furtunile urla ca focuri in fur,

lar vinul din cupe se varsd, impur.



Prin noapte, uscate, mai zuruit crengi,
Isi suie spre ceruri golasele linci.

Un lemn de martir se-nholbeaza palit
Spre plaiul divin, de luciri viduvit.

In munti unde neaua mai zhirniie mut
Al Domnului miel ah ! demult s-a pierdut
Cuvintul salvarii in viscol s-a frint,

E jale si crima preceptul cel blind.

Acum himdie foamea ca lupul prin tard.
De singe de victime huma-i amara.

Ca munti, oseminte se naltd in ziri

S$i clopote nu mai vestesc primaveri.

ALFRED KITTisfgi
romaneste de STEFAN AUG. DOIKS



VALORIFICAREA LUI MAIORESCU

A, .autat sa punem in lumind in articolul nostru precedent unele probleme privind
"siificarea actiunii lui Maiorescu, staruind in afirmatia cd nici un elogiu nu-i poate sluji
"liana atita timp cii " corespunde adevarului si ca o autentica valorificare trebuie facuta
~o-se seama de actiunea lui publicd, cu un mare ecou in contemporaneitate si de o
* j.5 limpezime. Daca in cazul lui Eminescu, scriitor cu o carierd brusc intrerupta in
T'i tinerete si care si-a lasat nedesdvirsite sau nedivulgate importante incercari literare, de

sa-i precizeze mai exact profilul artistic, asemenea exagerari interpretative isi pot gasi
"isare explicatie (dar nu si scuza, daca ne gindim la anvergura celor care le sustin), in
aiti j,; Maiorescu, personalitate cu o carierd indelunga, rotunjita, ele sunt de-a dreptul
«ur.te. chiar daca se intemeiaza pe vreun text (noi i-am zice : subtext) semnat de criticul

~ E de pilda, o aberatie sa sustii, cum face Pompiliu Mareea in cartea sa , Convorbiri
'««' fi spiritul critic, 1972, ca Maiorescu a formulat teoria ,sinesteziei simboliste desco-
tSB de Baudelaire in al sau sonet Correspondances” pentru ca a spus : ,,Cuvintul scris
i mmai un fragment al raportului ce se stabileste intre suflet si suflet: restul se acorda pe
mit ti formeaza ascunsa armonie a simtamintelor omenesti". Dupd cum, e o aberatic sd
Jimi ca tot la el intilnim ,ideea de ambiguitate, atit de pretuita si din péacate, atit de
rocttbata (!) de catre modernisti" (p. 29), cind este cunoscutd aversiunea generala, impla-
«Jjfi a lui Maiorescu fatda de curentele noi poetice venite din Franta, el trecind sub tacere
jootismnul, de care in literatura romand nici nu a vrut sd auda, desi a fost cu el strict con-
eaporan.
in prelungirea alirmatiilor noastre, vom spune cd dacd trebuie sa respingem interpre-
te fanteziste, deduse din cite o fraza sau chiar un text mai amplu dar colateral, atunci
i vin in conflict cu actiunea generald, foarte explicita a criticului, nici revenirea la vechi
inie de admiratie globala si indistinctd nu se poate sustine. Si aici ne vom referi la o
sa&itjd capitala a valorificarii lui Maiorescu, luatd nu din textul vreunui entuziast necon-
flifi ci din articolele de restabilire riguroasa a adevarului semnate de profesorul Liviu Rusu.
*ae, in incheierea paginilor sale polemice, Din nou despre Tilu Maiorescu, 111, ,Viata
«tieascd", 6, 1976, p. 35, dupa ce afirma: ,...al apdra pe Maiorescu nu inseamnd a-l
di cu orice pret, ci a merge pe drumul adevarului", domnia sa adauga, socotind probabil
«n fost prea sever in paginile precedente cu criticul junimist: ,,Prestigiul lui Titu Maiorescu
fca In faptul de a fi creat si animat o epoca, de a fi fost indrumatorul ei literar si cultural,
tfi desteptat lupta de idei pentru consolidarea spirituala a natiunii roméne, ancorat fiind,
ut omeneste ji era posibil, in principiul solid al adevarului. Deficientele pe care le-am aratat
*« impiedica sa fim de parerea ca, asa cum N. lorga, in Istoria literaturii romane, isi
"3%*ea2a partea privitoare la inceputul secolului al X1X-lea Epoca [ui Petru Maior, tot astfe!
-*t« a doua a secolului al XI1X-lea ar fi just sd se numeasca Epoca lui Titu Maiorescu.”
.,. ™ jg trebuie sd luam aceste cuvinte? Las' ca in stadiul actual al cercetarii si perio-
«terare™ar trebui sa renuntam la ideea unor personalitdti providentiale sau dominante,
*' "rcheaza o intreagd epocd. Dar, in cazul lui Maiorescu, in ce a constat anume indru-
~'«? Asupra cui s-a exercitat? S-au supus cumva scriitorii junimisti injonctiunilor, sfa-
observatiilor lui critice ? Unde si cind ? Corespondenta lui, de vaste proportii, ne lasd
A¥T1T™M " o cu totul redusd incercare in acest sens a criticului, §i anume exercitindu-se
.ufoutantilor, sau asupra celor pe care-i domina net, in ultima pane a carierei sale si
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numai in probleme de améanunt. Dar de vreun rol pozitiv in lucrarea artistica
creatori care au venit in contact cu el nici nu poate fi vorba. Maiorescu a atras nr' *
dobindit, prin inalta lui intelectualitate o serie de scriitori de mare si foarte ma" "'~ "
Dar ei nu sunt ,creatia" lui si n-au primit de la el nici o indrumare hotéritoare. K"

de structuri diverse, uneori apartinind mediilor antijunimiste, sau formati cu totu?” °""'"
actiunii criticului de la ,,Convorbiri...". Leitmotivul ,Maiorescu indrumaiator" sau
epocd literara (Mareea ajunge sa afirme: ,,incit nu este exagerat sa se afirme 4

Despre poezia romdna al iui Titu Maiorescu a iesit literatura roména clasica." op cit "V

e pus in circulatie de istorici literari §i critici carenu au experienta directd a dialogul"'+%
cu scriitorii (profesorul Rusu nu face exceptie, si nu credem ca l-am supdra armnrf/'*"
Cei care practicd o critica activa asupra unei literaturi in formatie, care urmaresc B
vie, stiu cit de dificil se stabileste o intelegere si cit de refractard e structura arf
jonctiunilor criticii. -
Ideea ca o parte macar din creatia literard romaneasca ar fi fost indrumata Ini*
de critica lui Titu Maiorescu este cu totul in afara adevarului si a celor mai simple co s*
pe care le poate face un istoric al problemei din examinarea documentelor. Or, aici ne 'nj*
intr-un punct de maximd importanta cind privim posteritatea criticului junimist. Crit'ri
inclinatii dogmatice §i autoritare cauta in el pe premergadtorul ilustru, pe marele 'JL?

urmdresc si cautd sd valorifice in artd specificul artistic retin din el pe criticul care a a»,
esteticul in drepturile sale, care a luptat sa-i acorde un statut specific, pe ginditorul cart *
disociat radical in problema valorilor. *

inca din 1940, data serbarii centenarului lui Maiorescu, s-a configurat aceastd op**»
in cadrul posteritatii sale, si maiorescianul Caracostea s-a aflat in conflict acut cu oteti,
matul maiorescian Lovinescu i cu toata critica din succesiunea acestuia. Nu intimplj»
atunci, unul dintre criticii care inteleg sd apere cu cea mai mare hotarire specificul discipfiti
(I-am numit pe Serban Ciociilescu) a reactionat vehement la incercdrile de caracostuare j
criticii romaénesti, sub faldul ilustru al lui Maiorescu, pentru a transforma adicd figura ij
luminoasa intr-un model al criticii de autoritate (Critica de directiva, 1941, in ; Aspecte liuimt
contemporane, 1972, pp. 643—644). ,Se exagereazd, scria el in alt loc, dar in aceleasi
prejurdri, asupra eficientei criticii, care n-a fost niciodata [..] «creatoare de curente». Es;
micul bovarism ingaduit criticilor tineri, dar de care s-a lecuit criticul cu experienta (]
Titu Maiorescu n-a creat curentul literar junimist ; Eminescu, Creangd si Caragiale n« a
fost pusi in situatia sa-i primeasca indrumarea; fiecare a creat pe masura geniului sdu; i»
Maiorescu ii revine meritul ca i-a inteles, ca i-a interpretat cu justete si ca i-a impus wkm
unui public destul de restrins, acela al «Convorbirilor literare» [...]"

,Sa-i cerem criticului receptivitate in locul complezentei; dar sd nu-i impunem un is-
zionism pagubitor, exagerindu-i puterea de actiune. El colaboreazd pe nesimtite la educirti
gustului public, fard sa-si revendice insd un rol de regent cu ferula fata de scriitor* (Dafin
estetism §i despre critica normativa, 1941, in op. cit, pp. 646—647).

Maiorescu a exercitat realmente o influentd si chiar o actiune formativa, dar nu asupa
literaturii i creatiei, ci asupra mediilor universitare si academice, indeosebi la,. Universitate»
din Bucuresti, unde in ultimul deceniu al veacului trecut s-a format un tip de profesor dt
structura maioresciand, cu calitatile si defectele lui, si pe care chiar generatiile ulterioare i-w
avut ca model, perpetuind un stil de seriozitate, temeinicie a informatiei si eleganta a expa«
nerii. Situatia criticului junimist intre contemporanii sdi trebuie finsa precizatd. Maiorescu I
fost contemporan cu o serie de personalitdti nu numai din domeniul creatiei, dar din ce! m
larg al culturii, care l-au depdsit indiscutabil. Putem afirma, farda a cadea 1in rdicol»y A4
Odobescu, Hasdeu, Eminescu sau Xenopol au trait in ,epoca" lui Maiorescu ? Acesta a fes
negresit o personalitate mai armonioasd, mai echilibratd, care a introdus un stil (ceea ce *)
e deloc putin lucru) si meritele sale trebuiesc cdutate in aceasta directie. Dar el”nua lasat a
operd sau nu una pe masura personalitdtii sale, dupd cum observa Lovinescu incd de muw»
intr-o fraza memorabila. Sterilitatea aceasta tinea de esenta lui si de felul in care inteleg"
raporturile cu lumea. _ L,

Si aici e momentul sd deplingem nefolosirea cum trebuie a datelor” noi care au tfjt» »
lumina in ultimii ani. indeosebi scrisorile publicate de Domnica Filimon in cartea sa T>ruir.
Maiorescu spulberda definitiv legenda dupa care acesta ar fi putut deveni un spint de M-
vergura europeand, daca nu s-ar fi supus necesitatilor! pe care le-a putut constata la not, a-
toreindu-se in tard. Maiorescu n-a avut in nici un fel vocatia creatiei. El finsusi sij» »P
aceasta gravd, monstruoasa mutilare, hardzindu-se wunei actiuni limitate, desi pregatirea
intelectuala era poate superioara tuturor contemporanilor sai. , «- -

N-a fost vorba de nici un ,sacrificiu”, cum a ldsat el a intelege invataceilor saf
diati. La doudzeci si unu de ani abia impliniti, el 1isi preciza viitorul cu o stupehant3
ditate : ,,...nu sper decit doud lucruri, a fi profesor si de a deschide o advocatura. Pf, ,
catre tatal sdu din 1 septembrie 1861, apted: Domnica Filimon op. cit, p. 205). Deaitmin»
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Maiorescu a fost generald intre intelectualii epocii, formati la scolile inalte ale
agii»y H- » unul nu a procedat asemeni lui. Toti s-au ,intors" spre realititile nationale
titlul'  «agreat uneori sd le slujeasca la cel mai modest nivel, dar cei mai multi au

««'y'Vnceasca sd duca mai departe ceea ce constituise momentul prim al pregatirii lor.

lyif~dobe

seu, Xenopol sunt oameni prin care cultura romana dialogheaza de la egal

j"e0) ... ...opeana. Lucrarile lor s-au putut perima, stilul actiunii lor e de cu totul

,jegil " ;) Qi Maiorescu suntem intorsi la clasele primare, cum zicea Lovinescu, la ele-

'0 »".~"j, erori impotriva bunului simt, la zdrobirea unor adversari marunti. $i este

,eliri?""V;, ., J J vezi pe Maiorescu avind inca de la 18 ani constiinta clara a destinului
" ;. marturisindu-i tatdlui sdu chiar cu oarecare satisfactie acest lucru.

«5 S»""',- poca studiilor sale berlineze si pariziene, care ni se dezvidluie mult mai lim-

e rin Epistolarul si celelalte date mai razlete, publicate indeosebi de Domnica Filimon,

I"«J',, ~ o deschidere a tinarului spre noi orizonturi, ci de un fel de alergaturd fe-
jsiij*'*, jjpi.,.e facile (,cea mai usoarda diploma de doctor ce se putea obtine" scrie prof.
0 <P despre T. M., II, p. 25), care sd-i deschida o cariera publica finalta (in in-
I*. « magistratura), dar fara perspective pe planul creatiei culturale.
f' favoarea lui Maiorescu, recente documente ne dezvialuie ceea ce nu s-a stiut atit
<e . ca elevul de la Theresianum si studentul universitatilor europene avea obligatii

jT ai stricte fatd de cei care se ocupaserd de educatia lui exceptionald. Spre onoarea lui,

" nt 1 inteleg” sa-si onoreze obligatia de bursier §i sa treaca examene obligatorii contra

Ir ne care-i primea din tard. El e departe de un Eminescu, care se lasd prada demonului
~“terior si * folosea de sederea la Viena sau la Berlin pentru a-si imbogdti mintea cu
** « socotea el ca e necesar pentru a-si realiza Opera. Maiorescu s-a intors in tarda cu
** pjjgatirea si calificarea pe care fusese trimis sd le obtina.
" Dar aici e vorba numai de o explicatie nu si de o scuzd. Un om poate sa-si indepli-
inga obligatiile scolastice si in acelasi timp sa le depaseasca printr-o intelegere mai inalta
osturilor spiritului. Faptul cd a pardsit Berlinul pentru Giessen §i cd gi-a luat un doctorat
‘fi& la Paris in niste conditii de parcd nici n-ar fi stat in Orasul Lumind reprezintd o
ditroasa curiozitate a biografiei maioresciene. E o amputare a ceea ce trebuia sa fie marele
jj elan spre cultura, care nu ne poate decit consterna, oricit prin aceasta Maiorescu desa-
tfsejte psihologia perfectului bursier. ,De ce grabesc studiile ? 1i scria tatdlui sau la 19 decem-
bie 1860. Pentru ca mi s-a urit scoldria de nu pot spune. imi simt destula energie pentru
linra in viatd. Starea la noi e acum in dezordine? Cu atit mai bine. (?) Asta imi va fi
fiu «ala spre a cunoaste partidele si spiritul lor. In timp de pace nu se cunosc asemenea
jO«i mai greu indispensabile, [...] Studiul nu ma atacd' din contra, nu m-am aflat niciodata
«abine ca acum." (Domnica Filimon, op cit, pp. 202—203).

Si, totusi, ce interesant ar fi fost pentru un tindr cu sufletul si mintea realmente avide
ir experiente noi episodul parizian, dupd ce se formase temeinic, un deceniu, in invatamintul
si «Miile culturale strict germane ! Profesorul Rusu ar putea sd ne spund multe in aceastd
itmntd. Maiorescu ,trece" prin Paris cu o perfectd opacitate, neinteresindu-1 nimic din ceea
it specific francez, dispretuind si expediind totul (inclusiv Sorbona, dupa cum a aratat
fiif iUisu) in formule sumare. E1, scria Calinescu pe buna dreptate, a rdmas totdeauna un
«aitelegltor al spiritului si culturii franceze, pe care a avut toate elementele si prilejurile de
tit cunoagte foarte bine. Maiorescu va calatori ulterior anual prin Europa, ocolind de cele
ii mute ori Franta, sau poposind in capitala ei nu mai mult decit la Kissingen sau la Ems,
-atfo aversiune profunda, in care numai o micd parte e de imputat esecului sau sorbonian.
Mtamteri, noi socotim cd nici nu poate fi vorba de un esec propriu-zis ; se vede din docu-
latele cunoscute pind acum ca, inselat de incurajidrile unor profesori, candidatul la doctorat
oMJTM ok gt omr ot priet Jua foarte usor, mai degraba printr-o echivalare a diplomelor ; in
m dificultatilor de a trebuitd elaboreze o lucrare stiintifica, care i-ar fi cerut timp si
«turi, dar pentru care (socotim noi) avea din plin pregédtireca necesara si o duca la capat,

Siar fi pus “ambitia in joc, el s-a ,retras* propriu-zis, pentru a se intoarce in tara,
*al vqia sd devina cit mai repede avocat si profesor.

.. De aici, de la aceasta hotdrire mare, care-i defineste firea si-i marcheaza destinul, incepe
*W sa care s-a vadit ulterior a fi cu adevdrat prodigioasa. Ceea ce avem de regretat
estaptul ca, asa cum reiese jardasi din ultimele documente publicate recent, la edificarea
Vit "rretAt> o rs 0 ramine  dominantad  in cursul vietii  sale, Maiorescu n-a  ajuns
t«tr-oadincita judecata proprie asupra realitatilor dintr-o tara pe care nici nu o cunostea,
,I Prauat si dezvoltat® o serie de prejudecati ale tatalui sau (inclusiv baza teoriei despre
2*~ wa fond), adicd ale unui om cu cariera publicd atit de hurducatd si cu sufletul
\ee phn de resentimente. N-ar fi exclus ca tocmai exemplul tatalui sau (profesor de vo-
.«"a, dar “nu in functiune, jpedagog fara elevi, critic amar al unor realitdati de care
i depins m mod dureros) sa-i fi inspirat tindrului Maiorescu acea speciala grija de a

,hu ma atacd" trebuie sa fie nemtescul grelft mtch nleht an, nu constituie o aiiicultate.



22

se asigura temeinic materialiceste si de a face o carierd pe plan social iw
intelectual. A . N >t 4N,
intrucit ne priveste, chiar daca regretam, ca toaid himea, faptul ca Maiore
indrumat in sensul creatiei intelectuale la nivelul posibilitatilor sale, nu vom' deDr*" "*
in termenii lui G. Calinescu ambitia lui de a se realiza pe plan social sau, cum se ex '"~ *
rul Istoriei literaturii romdne, ,,monden". Maiorescu a fost negresit atras de societ""”
a vremii sale mai mult decit oricare alt scriitor romédn. Dar el n-a facut aceasta
deveni sclavul ei sau robul stilului ei. In ciuda Iui Calinescu, Maiorescu nu a f '
snob, c¢i doar un om care a respectat conventiile sociale ale unui mediu i, carp *
introdus inca din copilarie si care l-a acceptat in cel mai insemnat grad, pi,a intr-a’~» *
insusi beneficiarul sa nu se simta strdin in el. De fapt, Maiorescu si-a creat un o ER
care preocuparea pentru valorile relative reprezinta numai o parte oarecare, o cuf"* '*
se poate lipsi de oameni de acest tip, si Maiorescu l-a realizat nu numai in forma ~ "
stralucita dar si cea mai necesara. O literaturd nu e o_ galerie de ,genii" izolate i j **i"’
bile, care privesc numai la cititor, fard nici o legatura intre ele. Ea are nevoie si
nalitati de legatura, care formeaza un mediu de cultura, care sugereaza macar dial
creatia, stimulind-o, chiar daca pe plan absolut nu sunt la nivelul ei. &
Maiorescu a fost expresia cea mai desdvirsitda a atitudinii critice. Desi criticii cu
tta aplicatiei si cu placerea analizei sunt deceptionati cina examineaza activitatea m
priu-zisa (Calinescu, Lovinescu in faza sa initiald antimaioresciand), toir se intorc la el PI-
tru cd, oricum, gidsesc poate mai bine decit la oricare altul justificarea unei atitudini
nea lui Maiorescu apare poate mai pretioasa in generalitatea ei pilduitoare, decit daca*
stralucit in aplicatii sau ar fi excelat in precizarea vreunei metodologii. Desi marele f **
al literaturii romanesti, prin complexitatea §i puritatea sa, ramine E. Lovinescu, Maiore?
da un sens mai general unei necesare atitudini a spiritului, cu o iradiere mai larga.
Radicalismul acestei inteligente cumpdénite, echilibrate, formeaza unul dintre cele |,
interesante spectacole ale culturii romanesti. Critica lui, desi nedreapta in cea mai aaj
parte, nu e si o criticd obtuzd, cum se intimpla la majoritatea judecatorilor strimbi. Ea e«
critica de altitudine cit priveste aprecierea estetica in prima faza a activitatii criticului cg,,
stituind o  barierd ce ridicd nivelul wunei culturi. Asa se explica poate de ce, 0
critica Iui Maiorescu a fost repudiatd de majoritatea practicantilor disciplinei la sit»
situl veacului trecut si inceputul celui urmator, care urmau alte linii metodologice si se <$&
geau din alte izvoare, ea a ramas o calduza pentru generatiile ulterioare, care au cautat k i
radicalismul estetic infirmat de literatura mediocra ce a invadat tocmai in epoca ,,ttyS,
tatii" lui Maiorescu. Trecind peste faza de esec a acestei actiuni (1880—1916) si poatt
de inactualitate (epoca interbelica, pina in 1937), critica romdaneascd s-a fintors la ea, IttMt
ca punct de referintda in cadrul unei lupte impotriva unor forte retrograde, care urmirot
sa anuleze discriminarile operate de Maiorescu in domeniul estetic.

A

Ne aflam azi intr-un moment in care date noi se adauga la dosarul maiqresdjs,
conceptii noi vin sd aduca alte lumini fintr-o problema ce pérea clarificatd. Pentru oricat,
e vadit ca mai sunt multe lucruri de facut si cd rolul criticii e tocmai sd descopere tsity
tialul sau sa porneasca in demersurile ei de la el. Maiorescu nu mai poate fi victima fot»»
lelor goale si uzate, repetate spre a-1 denigra sau lauda neiustificat.

intrucit ne priveste, socotim ca personalitatea lui, de importanta prevalent cultural,
va interesa in primul rind biografic, prin relatiile ei multiple cu contemporanii, ca un puse
de rascruce. in acest sens, credem ca figura lui Maiorescu va ispiti cindva pana unui hiogaf
de factura sainte-beuviand, care sd o valorifice anume pentru cd realizeaza stilul §i medii
unui moment istoric de mare importanta. Maiorescu e din acest punct de vedere mult m
interesant decit un Eminescu sau un Caragiale, care s-au realizat in esenta ca niste pas
creatoare, cu o biografie umana fara nici un interes — dacd nu vrem sa facem din primii
un personaj sentimental, de romanta, iar pe cel de al doilea sa-1 asimilam cu propriile safe
personaje comice.

Lovinescu si-a dat seama de aceasta, dar probabil dupa ce-si incheiase marea sa *t*
nografie, pe care a fincercat sa o largeasca ulterior in sensul infatisarii lui Maiorescu ca ,,*
om intre oameni". Din nenorocire, studiile lui sunt concepute intr-un spirit intrucitya paiJB»
si unilateral, autorul lor fincercind in primul rind sa-si faca din Maiorescu o arma de llf»
pentru sustinerea principiului sdu scump — enuntat de mentorul junimist, dar nu intep*»
sustinut de el .— al autonomiei esteticului.

Oricit de interesantd si de legitima e invocarea figurii lui Maiorescu in «diverse mo-
mente ale culturii  roménesti, mai legitim mi se pare ca ea sa fie inteleasa in ceea CC'
fost realmente.

ALEXANDRU GEORGE
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Sta cu gitu-ntins
Si pdastea agale
intr-un ses prelins
Dealuluilapoale.

Alb si-abia plutind
Printre ierbi fosnite,
Coada-ide argint

li batea-n copite.

Fruntea lui in flori
Scinteia ca neaua
Purelor ninsori
Picurindu-si steaua;

S$i curgind in jos,
Invalind grumazul,
Coamagrea, noros
Vilurea talazu-i.

S-auzeaprin el
Ilarba lunecinda
Lin, incetinel
Intr-a ei osinda ;

De miresmi spalat
N-avea alta hrand
Pintenii curat,
Fara de prihand,

Ce-ntorcea in glii
Ierbiiviitoare
Baligi aurii
Mirosind a floare.

Alb era si-al meu
Cum eu lui in toate

Dulce si mereu
Slujitor si frate.

Timpu-n jur curgind
Neumpleade soarte.
Presimteam c-un  gind
Clipa ce desparte ;

Cum era si scris

Unul maidevreme
Disparu in vis,
Cellalt sa-ltot cheme...

intr-un ses prelins
Dealuluilapoale,
Osul lui s-a stins
Sub pdamintul moale.

Vert si veri la rind
lerbile crescurd,
De atunci, mincind
Din a lui faptura.

S7 usor plutind
Uneorisevede
IJmbra-ide argint
Pestelanulverde.

Frate,-as vrea sa-i strig
Dintr-al meu departe,
Parci-mi este frig

De cind esti in moarte,

Mult as vrea sd fim
impreuna  iardsi
intr-un blind destin
Visatori tovardasi



Cum am fost atunci
Plini de bunadtate
Ai naturii prunci,
Frate bun cu frate.

Din  demult-cindva
f™_¢caldi,;,,

"/naivddcanins

De Lumini astrale
Azi mi-e bine-ades Pe un cimp p.U,
Cind mi-aduc aminte aeruluilapoale,
Ca ne-am inteles
Fard de cuvinte, Alb si-abia pli, .

. . Prmtre ierbi fosnite,

Ca pe mina mea froama-ti de argint
Simt al tiu rasuflet Nour sub copite.

SAPTAMINA

Cum spre munfi lunatici vremea anii-si min
Din imensa turmd-ncerc sd tin in loc

Sapte zile numai dintr-o saptamind

Sd-mi gasesc in ele semnul de noroc.

Nu e viata noastrd-atit de-ndelungatd,
Inima sa uite drumul spre trecut.

Strabatind distanta dintre ,azi" si-,odata",
Totul mi se pare cd-abia a-nceput.

latd-ma ! in tonuri moi ca de maitase,
Tras usor pe sticli e-un desen suav :
Zeul fericirii, insusi, md pictase,
Pribegind prin lume haruit Zugrav.

Asg jura, prezentul mi-e acolo incd,
intr-acel, la fale, paradis, imun.

Dar in dreptul miinii drepte-i mina stingd,
Ochiul drept pe stingul, vezi, il suprapun,

Semn cd-i stau in fati,-acelui dulce-odatd.
Nici mdcar oglinda nu e ce privesc :

Fila stravezie de povesti, pictatd

intr-o zi cu soare de-un zugrayv zeesc,

intr-o zi cu soare dintr-o saptamind
Nu stiu din ce secol, nu stiu din ce an ;
Stiu cd era vara peste timp stipind...

Sdaptimina-aceea jindui s-o mai am !

Doar o saptimina rupta blind in sapte
Zile cu lumina si miresmi adineli,

Fiecare-avindu-si fata ei de noapte
Cum surisul are lacrima-i cind plingi. .



Doar o saptamind sd-mi re-nviu in minte,
Sapte nopti si zile gemene perechi,

Cu lumini si umbre scrise in cuvinte,
Leganate-n ceasul turlelor strdvechi.

Ce-ntimpliri de seamd-avurd acele zile ?
Oare ce-ntimplare pe alta fu altoi ?

Fmi rispunde miercuri cu miresmi tiptile,
Cu arome-adie-ncoace luni si joi.

Ce putea sd fie 2 Zori, amurg, amiazd,
Trimbiti de culoare, nouri de parfum,
Ampld-nmiresmare care scinteiazd :
Singura-ntimplare demnd sad o spun.

Negre oi si albe zilele ca-n stini
Lumea ca si astazi le avea in plan.
Gaza mea de pace sti-ntr-o sdptimind
Nu stiu tn ce secol, nu stiu in ce an.

Stiu ca era vard. Doar atit. Odata.
Si in vara-aceea am simtit cum vin
Catre saptamind mea inmiresmatd
Cele poruncite intr-al meu destin.

PACE
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N-am mult de spus. E pace. Si ce-ay grii ? E pace.

Sertarele vietii in fapte sunt sdrace.
Si-n cele mizgilite pe foi, o intimplare
Se povesteste simplu. Cresc cercuri rotitoare

Din miezul ei, dar tainic, in mare adincime,
Simtire doar si ginduri ce-si lasd umbra-n rime.
O singurd-ntimplare cit tine-o zi si-o noapte !
Sa ma gindesc ce viatd mi-as fi dorit, ce fapte...

O singura-ntimplare : c-am fost. Se poate spune
Mai mult 2 De-ncerc indata ma prinde-o sfiiciune,
Caci n-am cdlcat pamintul voios st cu-ndrdzneali
Ci temdtor cd-n toate-i ceva care mda-nseald.

Fiind astfel esti singur si inutil ti-e gestul,

Lumea se-mparte-n doud : sufletul tau si restul.

Nu poti sa judeci sigur de slab esti ori puternic,
Oricum te-ai crede,-n gindu-ti e-un adevar parelnic.

Sa ma gindesc ce viati mi-ar fi plicut, ce fapte...
As fi ales avinturi eroice si apte



De lupte stralucite, de slavd, de victorii f

Cite tributuri oare as fi plitit erorii 2 '

Sd hotardsc, sd apdr, sd neg, si-nalt, sd spulber '
Lina sunt sortit eu insumi sa md intorc in bulb
Nu, nu mi-a fost destinul acesta pe masuré " ' a
Un altul mada indeamnd, ma tine, md indura
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De ma gindesc ce fapte as fi iubit, ce viata
(E-un anonim pieritul in timp ce md invati ")
As fi cioplit la piatrd demult la piramide
Acea rabdare aspra prin veacuri imi suride

Am mai trdit in altul ce-mi semdna in soarte <?
De-am fostprin el puternic ori slab, sd-l chem din

Sa-mi spund, poate stie, poate-a aflat... Mi-ar plaT""*'
Sa-mi zicd : e tot una, vezi-fi de drum in pace! -

Siastfel fac. Si-adesea nu am nimic a spune,
Vreau doar sa vad lumina cum creste, cum 'apune
Mad-ndepartez de lume nu din dispret ori sild
Ci banuind ca viata-mi nici nu i-a fost utila.

DOINA SAIAJAN



LIBERTATE, RESPONSABILITATE, VALOARE

Importanta problemelor pe care le implicd vechea tema a libertatii artei pentru gin-

jsteticA marxista si pentru practica obisnuitd a activitatii critice nu poate bineinteles
fsape nimanui- Céaci atitudinea artistului si totodatd functionalitatea si pozitia creatiilor sale
jj guigjctul social in care se produc, spre a se valorifica, nu reprezintd citusi de putin
ssecte oarecare ale problematicii estetice, ci, dimpotriva, in interpretarea lor judicioasa se
~Mjfla raspunsurile decisive cu privire la statutul si esenta artei.

0 carte publicatda nu demult sub semnatura unui incd tinar estetician, Victor Ernest
tStels, si care ne-a si dat prilejul comentariilor din aceste pagini, numeste cu dreptate arta
jipostazd a libertatii" (Editura Univers, 1977). Creatia esteticd pare a fi tocmai terenul
wivjlegiat al regasirii libere a omului in genericitatea lui esentiald, inalienabila, ingdduind prin
lar natura ei expresia cea mai adinca a latentelor si virtualitatilor umane. Asa cum autorul
«tienit ne semnaleazd, ideea libertatii artei are insd acceptii diferentiale in functie de apli-
da3 ei la planul manifestarii sociale a artistului, sau dimpotriva la acela al actiunii sale
datoare sub raport estetic. Ca termen inerent relational, formula libertdtii artei se concre-
Mttta prin opozitia inevitabil dialecticd fatd de existenta unor anumite tipuri de determi-
id, nascute fie din contactul natural al oricdrei creatii cu multitudinea de forme si de acte
igeaesti, fie din confruntarea cu conditii §i cu norme intrinseci care reglementeaza posibi-
.ysa existentei sale proprii. Rezulta astfel ca in actul creator estetic se manifesta fie un
feenninism de ordin social-istoric, fie un altul de natura ,pur" artistica.

In consecintd, Victor Ernest Masek analizeazd cu atentie meticuloasd conceptul liber-
asi artei in primul rind in perspectiva primului raport dintre creatie si existenta sociald si
"ia! doilea rind in perspectivd propriu-zis esteticd. Concluziile studiului sint de o mare per-
itratd si meritd a fi reamintite nu numai pentru interesul lor in sine, teoretic, dar si pentru
fiSmica lor implicatie in actualitatea noastra literard, careia pot sd-i furnizeze teme de
isadad meditatie $i uneori chiar dezlegari spectaculoase.

0 ferma atitudine marxistd, deschisd insd cu flexibila vigoare céatre cistigurile auten-
Ye ale esteticii moderne si contemporane, permite autorului sd opereze pretutindeni in spiri-
al integrator si dialectic al sintezei. Asa, de pilda, urmaéarind progresul artei pe drumul cuce-
ini unei legitime autonomii fatd de celelalte forme ale creativitatii omenesti si distantindu-se,
iiette, in acelasi timp si de excesele acestui drum concretizate in formula autonomismului
eatic,,el nu omite sa sublinieze hotarit ca existenta proprie, de sine statdtoare a creatiei
«stice® nu poate insemna nici un moment un fenomen de segregatiune, de rupere totald si
Satiala a acesteia din contextura ei umana, adica din complexul tuturor valorilor umane
;M (“hranesc. Devine in acest context extrem de importantd distinctia dintre abilitatea pur
&mald i arta propriu-zisa, autentica, dintre ,,individul cu simple abilitati estetice” si artistul
«varat care ,,a fost dihtotdeauna, si continua sa fie, o personalitate de exceptie, un emitdtor
«l ixpcrientd umand, a cirui valoare sti in primul rind in profunzimea si caracterul reve-
*%* ' trairilor sale, al modului in care trdieste (si ca atare intuieste) realitatea, la tensiu-

esentialului, si in capacitatea de a ne restitui apoi, de a ne face comunicabild si inteligi-
"*y» experienta acestei trairi prin mijlocirea expresiei si limbajului artistic." (pp. 74—75).

Marii artisti sint mai intii de toate oameni mari, la care libertatea de manifestare in
«seinul formei pur estetice se limiteazd constient printr-o responsabilitate liber asumata, in
*pw afirmdrii unei viziuni a lumii in care se cristalizeazd insdsi forma ca o ,experienta

solidificata", asa cum o considera pe drept cuvint Ernst Fischer, intr-o carte pe care
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din pacate autorul nostru a pus-o mai putin la contributie, Necesitatea artei 1'
experiente de viatd omeneasca, asimilata in substanta ei cea mai proprie'si eltxY
invalideazd §i uneori compromite definitiv demersul artistic, a carui libertate"*' ~'"*"&5.
altceva decit in posibilitatea exprimdrii §i comunicarii, precum si a alegerii' mi'F" """ 4
mai potrivite spre a spori eficienta continutului sau a mesajului comunicarii' '71°"°°""" celat
tiei artistice — noteaza cu exactitate Victor Ernest Masek — libertatea este imn?' "~ “'»-
limitata, de finalitatea complexului proces de convertire a experientei personale™ ~ *
artisticd. in acest proces se exprima atit responsabilitatea cit si gradul real de libe

tului, constrins sd caute si sa aleagd acele mijloace expresive capabile sa tran/"'"'. "'
nealterat §i mai autentic continutul revelatiei sale existentiale in structura vizm'""™ ' %
tice. Pentru ca, in lipsa unei autentice experiente personale de viata, nu poate

viziune artistica proprie, dupa cum artistul, repet, nu se poate dezvolta decit'd "n Wt
al unei personalitati de valoare." (p. 78). " toatjjp.

Responsabilitatea artistului si implicit angajarea lui sociala si esteticd ofe
cheile intelegerii caracterului relativ si specific al libertatii in arta" (pp. om' -
este de retinut faptul cd angajarea social-politicd a unui creator in cadrul une' ZF~F***
imprejurare care reprezintd momentul etic al responsabilitatii Tui, nu se traduce cvli 'fjN
ci exclusiv sub forma speciala a intentionalitdtii artistice, ,,forma de manifestare a 1'V-"
de esenta a creatorului" (p. 88), cum o apreciaza Victor Ernest Masek. !

Cercetarea conditiilor $i mecanismului de transfigurare a angajarii social-pol'-' *
angajare propriu-zis estetica face obiectul celei de-a doua sectiuni a cartii despre care? *
tam. Precizind intii de toate ca autonomia sociald a artei inseamna emanciparea isto'
alte forme de activitate creatoare spirituald si institutionalizarea ei, pe cind autonomia «t«'«
este o rezultanta a schimbarii raportului dintre artd si realitate in epoca moderna, autorul a
in lumind autarhia care insoteste multe dintre initiativele artistului contemporan: o «as
viziune autonomistd, in sens estetic, considerd cd opera de arrda nu mai trebuie sa fie ¢JS,
rat reprezentarea unui aspect sau fenomen din lumea perceptibila (desi ea poate fi si, ,
menea reprezentare) si ca structura ei nu trebuie sa fie, cu necesitate, purtdtoarea unui tu»"
extraestetic." (p. 169). Considerind posibil a da singur norme artei sale, artistul autonom'
separa logica valorilor estetice de cea a dezvoltarii sociale. Problema este insa daca nu tjfaj»
totul decit expresia unei iluzii individualiste.

Esteticianul _nostru are dreptate sa propuna cu finete o disociere intre statutul i&4
al autonomiei artei si artistului si posibilitatea autentica, reala si concretd a libertatilor es-
tice. ,A fi autonom si a-ti dicta propria tabla de legi. inca nu inseamnd ca poti sa-ti prestj|
— 1in conditiile eficientei lor reale si nu ale unui deziderat utopic — orice legi vrei Ni'
ajunge sa fii propriul tau legiuitor, pentru ca, in planul concret al creatiei, nici legiuitorul m
e in totul liber.” (p. 173). Faptul se datoreste daca nu unui determinism de alt ordin, roScj-
aceluia pe care il contine presiunea sistemului artistic in care se inscrie vrind nevrind m¢
opera noud. Dealtfel, chiar si in cazul in care am lua in considerare un alt determinism, ttfi
bute spus ca acesta nu se manifestd decit exclusiv intrinsec, ceea ce ne conduce, la rondtalj
logica si previzibila ca ,libertatea specific estetica, a artistului nu depinde decit indirect £.
factorii exteriori domeniului propriu-zis al creatiei artistice, spatiul ei de manifestare Citi
circumscris de conditiile perene ale actului de creatie umana in genere, de conditia spira»!
soecifica a artei si de limitele capacitdtii de inventie, sinteza creatoare §i expresie coraurtiw-
tiva a constiintei umane* (pp. 173—174).

Rezulta astfel ca un grad inalt de autonomie sociala a artistului nu confera de la <ot
in mod automat, si un grad corespunzator de libertate estetica. Pe aceasta din urma creator»!
trebuie sa si-o dobindeasca singur in lupta cu exigentele mesatului sdu si cu restrictiile fartei
si mijloacelor de expresie de care dispune. In perspectiva esteticii informationale, creind,. artis-
tul procedeaza prin selectie si prin eliminare, devenind la un moment dat prizonierul proprii
sale structuri artistice in curs de elaborare, ceea ce se traduce deci printr-un ,consum «
libertate", care, cu cit e mai mare, cu atit asigura operei un interes estetic mai pronunt»,
imprejurarea evidentiaza “capacitatea libertatii de a se auto-limita, respectiv de a functtoM
drept criteriu limitativ al propriului sdu domeniu de exercitare" (p. 183), ceea ce duce »
mod dialectic la faptul ca ,,0 restringere a libertatii poate insemna asadar o sporire™ a lim-
tatii reale, in sensul in care evitarea haosului, a spontaneitatii oarbe sau a arbitrariului absstM
in creatie este sinonima cu acceptarea si constientizarea unei limite ce inconjoard un spatiue »

interiorul caruia libertatea de alegere dobindeste un sens si o finalitate justificativa @~ W;

Adevarata libertate artisticd a creatorului nu decurge deci din ignorarea nccesitat!i,fl
din confruntarea cu ea. Convergent cu teza lui Hartmann desp-e identitatea dintre lioer™ »
si necesitate in artd, V. E. Masek vede in depasirea spontaneitatii prin intention ,"*"",."jj
naturii prin culturda autentica fata a libertatii estetice si analizeaza cu migala si ap ic
diferitele modalitati ale disponibilitatii operei de arta la nivelul creatiei sale, al P"""t, |
artistice si, in sfirsit, al receptdrii comune sau critice. Conceptul lukacsian al artei ca
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m " abilitdti umane asumate estetic incununeazad eforturile demonstrative ale auto-
re r"P?'” artii sale o importanta si o semnificatie de mare actualitate.
A" moment in care literatura noastrda socialista stribate drumul unei afirmari si al
" Intr-" . j,.ontestabile, problemele statutului ideologic si estetic al creatiei artistice ne-
«sp*??!""- suplimentare, pentru a preintimpina manifestdrile de anarhie sau autarhie a
"Jta d*. '"; tic. Experimentele facile, gratuite, in marginea unor spiritualitati strdine si ca
teiului .’ p,;, trdire proprie indepdrteaza pe artist de exigentele responsabilitatii si
jit»” slbilitatile reale ale libertatii sale. Cédci ne apare evident cd nu escamotarea sen-
jilsEdt ~ "" tative si profunde ale umanitdtii noastre socialiste de aici si de acum prin

reP™. extrasda din literatura sau gindirea altora, fie acestia Dostoievski, Nietzsche,

rli.

jijddta™p>. ', . poate dobindi adevirata libertate a puterii de creatie, ci tocmai prin expe-
tfiti ....a, transfigurata la nivelul sensurilor ei umane, sociale si, prin aceasta,
g p

*A propt™ pj. .g .. aflam in fata unor cazuri de experimentalism formal, steril prin
jtjetit '"°"? jrecinile expresivitatii, fie a unor cazuri de demagogism conventional si deseori
JjritfW."" M ], rindul lui prin lipsa de vibratie si de trdire personald, e necesar sa obser-
JMWNSA[ | prejurari totala i penibila infeudare a artistilor ce se mentin in atari ipostaze,
fi» /f - | libertate apartine astfel numai artistului ce este si se simte responsabil, si
ateria atit de delicata a esteticii nu se cuvine sd lucram 1in genere cu ecuatii,

fli §. "-i.:.'l totusi de a face o exceptie, pentru a spune ca in fond valoarea autentica
*° Aperelor artei reprezentative de pretutindeni si de totdeauna este produsul quasi
*¥*thal reunirii dialectice  dintre  conditiile libertatii si exigentele responsabilitatii. Cita
"mennt(autenticd) atita responsabilitate i citd responsabilitate (umand si estetica deopo-
S .loare si deci atita artd, adica posibilitate de participare omeneasca la dezvol-
K«}.'", |.; r]. umanism si de umanitate din fiecare dintre noi. Fiind siguri® ca nici cind

okt panorama tristd a slabiciunilor $i a mizeriei umane, adevarata artad nu coboara
~Seste, ci inalta.

FLORIN MIHAILESCU



UNEORI ADESEORI

uneori ne-ngheati gura de atitea vorbe reci
uneori mai vii iubito chiar dacd veninda ph
uneori ne mai astupd lipsa noastra de ninso
uneori ne saturam de curindul multor ori
uneoriadeseori

ne-am mai face zburdatori

dind din aripi ca din nori

din vise si din cocori

uneoride multe ori...

SCRISOARE AMICALA CATRE
MINE SI CATRE ALTII

n-a mai cazut din larguri nici-un stol
n-a mai atins izvorul nici-o ciuti

cad la fintina ingeri de ndamol

si-i apa viginie §i statutd

1

Labis s-a dus iar alfii-s cam pitici

ca sa mai umple sina la tramvai
poetii lumii pripdsiti pe-aici

n-au auzitde fluier si de nai

nu” mai vineazd nimeni cdprioare
chiar dacid nu-i vinatul interzis

nu ne maidoare glodul sub picioare
umbla poetii doar pe coli de scris

n-ati mai cilcat pe buza vreunui sat
nu v-afi mai fript cilciiul la furnale
ce dracu mizgaliti vi s-a umflat
clocind pe scaun vena de la sale



mai punefi si-un mesteacin pe la toc
st mustul ierbii viu in rezervoare

nu vda mai parasesc iubitele de loc ?

nu se mai naste nimeni, nu mai moare ?

MAI SINT CAUTATORI
SINT
DE STELE

mai ninge pe o panti a lumji i ninge

mai moare-o cdaprioard pmﬂﬂi ce nu-s

a mai rdmas un sat care §i-acum ne-atinge

cu umbra-i de paminturi, chiar de-l privim de sus

mai trec patinatoare ca trestii lungi pe gheati
careiubescicoana aceluipalidring

mai sint §i morti pe ruguri incendiati de viata
si vii mai sint desigur ce ard §i nu se sting

mai sint §i nopti de taind pe cite-un riu de munte
ce n-a deprins croiala camasilor de fum

mai sint §i frunti supuse ce n-au uitat s-asculte
si-n toate-acestea este un sincer crez si-un drum

mai sint in suflet tandre cimdri cu anemone
sdruturi nerujate la scoala de regie

la balul mare-al vietii cu intilniri cazone
sub fardul unei lacrimi sint ierburi care-nvie

mai sint — eu §tiu — in noapte cautdtori de stele
hy perionivremelnicisub lampa unuivers

si negustori de inimi ce parca vind margele

si firi ce dau poemul pe-un palid fapt divers

mai ninge pe o panti a lumii, tot mai ninge

mai moare-o cdaprioard printre pdaduri ce nu-.,

a mai ramas un sat care §i-acum ne-atinge

cu umbra-i de paminturi, chiar de-I privim de sus

LUCIAN AVRAM



SEMNIFICATIA LAICA A RELIGIEI

Lui MIRCEA ELum

Anevoios si indelungat este procesul prin care oamenii devin constienti ca jm*.
creatori ai tuturor semnificatiilor posibile sint ei insisi. Greu si treptat ajung oameW *
recunoasca orginea umana a tuturor ideilor despre ,lumea de dincolo", despre ,viata de iaJ"
despre ,celalalt tarim", despre ,transcendenta", despre cosmogonie, despre antropogonjt .
asa mai departe. Continud inca procesul prin care oamenii isi dau seama din ce in ce «i
limpede ca lumea aceasta nu poate avea decit sensul pe care ei insisi sint in stare sa it &t

Povestea a inceput de mult, din clipa in care au apdarut primele fiinte capabili g
completeze adaptarea lor la mediu cu adaptarea mediului la ele, prin folosirea materiei ra»
zente a sunetelor si a imaginilor pentru a semnifica idei despre situatii absente. Istoria or»
nirii a inceput odata cu folosirea a ceva pentru a semnifica altceva, odata cu utilizarea pre-
zentului finit pentru a semnifica absentul infinit. insd datorita slabiciunii, ignorantei si fikb,
»Absentul" a scapat indata de sub controlul oamenilor, a inceput sd se autonomizeze, a
absolutizeze si sd devina, in cele din urma, Providenta. Forta mnemonicd si predictiva « «*
vintelor, generatd de energia abstractizanta si generalizantd a vorbirii, s-a transformat in lotds
divin, iar indemnurile stdpinilor de pe padmint s-au transformat in poruncile zeilor din cereri.
Astfel, absentul a devenit ,sacru" si prezentul a devenit ,profan", chiar daca, prin fitt>
actie, sacrul sfinteste mai totdeauna profanul prin care se manifesta.

Originea religiilor nu este, asadar, nici transcendentd, nici transcendentald, ci Mei
istorica, lingvistica. ,,Cind arborele —e¢ scriu Max Horkheimer §i Theodor W. Adorno — a*
mai este considerat ca un simplu arbore, ci ca marturie a altceva, ca sediul manei, imWIil
exprima aceasta contradictie potrivit careia un lucru este totodata el insusi si altceva, ideQF
si nonidentic. Prin intermediul divinitatii, Iimbajul-tautologie devine limbaj" *.

Ideile religioase si credintele care le insotesc 1isi au izvorul in puterea vorbirii <€
a trimite dincolo de ea insasi, de a reprezenta altceva decit prezintd, de a face posibil salttl
de la fizic la meta-fizic. Arborele nu poate reprezenta pentru gindire altceva decit prefflti
simturilor decit daca vizualizeazd un cuvint care il scoate din anonimat gi trimite gn&f
dincolo de el. Numai fiintele cuvintatoare pot intrebuinta profanul pentru a semnifica sacrul

,La fel ca o opera de arta — scrie Mircea Eliade — mitul este un act de creatie auonom
al spiritului : prin acest act de creafie se opereaza revelatia si nu prin materia sau eveas
mentele pe care ea le exploateazda"'. Ca si operele de arta, religiile nu _ descriu realul, «

exprima un ideal, nu relateazd evenimente, ci exprima nazuinte. Ele selectioneaza, yansfin-
reazd si combind evenimentele istorice pentru a exprima atitudinea oamenilor fata dt"eli

La finceputurile istoriei, cind vorbirea era incd precumpanitor” pragmatico-afectiva ¢
uneltele erau inca extrem de rudimentare, religia a fost o prima forma prin care oamenii a»
incercat sda inteleagd lumea s§i sa se inteleagda cu ea. in metaforele i~ miturile religiilor »
inceput sa se formeze intelesurile categoriale pe care filozofii de mai tirziu au izbutit *f
autonomizeze in concepte de extremd generalitate. insa la inceput, generalul era inca «geneza.
iar cauza, o ,decizie oculta". A povesti un mit insemna a evoca s§i a invoca o origine su »

<) M. Horkheimer, Theodor W. Adorno, La dlalectlque de la raison, Paris, Gallimard,
p. 32—33.
) Mireea Eliade, Trdgite d'histolre des rellglons, Paris, Payot, 1968, p. 357.
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" Originea si generalul se aseamana : depadsesc orizontul perceptual al vorbi-
ri Jetni?6""'  j-ejigii, ideile filozofice se afla incd la inceputul formarii lor, au 1incd un
~j*“.neralitate, se afla inca 1n preajma realitdtilor sensibile pe care le transfigu-

iJJ1i0" + fra de epoca preumand, in care nu exista incd tensiunea valorilor contram,
* N*cstate' ,'j€ ,, p... adesea tragica, a fost exprimatd ja multe religii prin ,mitul
bjena .«“Androginia divind nu este altceva decit o formuld arhaica a bi-unitatii divine ;
UMl ..1ig,,,.a inainte de a exprima acest concept al bi-unitdtii divine in termeni
'jj . mit>" .._esse) sau teologici (manifestat — non-manifestat), a inceput prin a-1
*:0l»*'2 eni biologici (bisexuahtate)" '.Opozitia dintre sexe era cea mai la indemina
«"jay''"" " £, metafora a opozitiei dintre bine st rau, just si nejust, fast si nefast. Pentru

-tfr- * ™"'f.a.ea metaforicd a opozitiei dintre sexe in diversele religii, Mircea Eliade sub-
,.a intr-un text mitic sau ritual nu e niciodatd «femeie» ea trimite la prin—

-Vri ¢* »r .~ ... j] intrupeazd"’. Tot ca expresie metaforica a regretului fatd de
L¥4 AT 11 axiologice trebuie primite si versetele Bibliei care ne spun cd Eva s-a ndscut
jf, tf~""re! ajutorul femeii, iar Isus s-a nascut din femeie fara ajutorul barbatului. Tot
«* «W>* - releasd si pierderea Paradisului, epoca indistinctiei dintre bine si rdu, precum si
tesute | 1 ~ , , tuaie. ,Dar noi — scrie Mircea Eliade — am analizat cu alt prilej

Starea ojf, doo N - .g ., asemenea Iimprejurdri se urmarea, pe un nivel

**11$" ce'asi «totalizare» a binelui si rdaului, aceeasi coincidenta a sacrului cu profanul,

"

* ' 'definitivd a contrariilor, anularea conditiei umane printr-o regresiune in nediferentiat,
»> A"t 3 j, lid ordine de idei, faptul ca fauritorii vechiului testament il preferd pe
* Cain exprimda simpatia lor fatd de orinduirea pastorala si antipatia fata de cea
Nestecarea graiurilor in jurul Turnului lui Babei exprimad, de fapt, trecerca de la
comunicarii nelingvistice dintre antropoizi la diversitatea comunicdrii /lingvistice dintre

(rh|r daca vorbirea a fost inventatd de o singurda fiintd intr-un singur loc, tot nu
V*?» 'amind aceeasi 1n conditiile existentei tribale, deoarece comunicarea lingvisticd fin
A°- ., ... nelingvistica, are un ritm de dezvoltare istoric, nu biologic). Aproape toate
e ale prezinta saltul de la naturd la culturd, de la animalitate la umanitate, de la ino-

)j cunoastere ca pe o ,cadere", nu ca pe o indltare. De aceea este condamnata si
«SBKM de la nomadismul pastoral la sedentarismul agricol. Religiile nu admit decit un
-jjt paradis: ‘cel pierdut.

Spiritul stiintific §i ateu considera ca nici categoriile filozofice nu sint altceva decit
..jj sublimate. ,,Aufklarung a recunoscut vechile puteri in mostenirea platoniciana si
asattliciand , metafizicii si a considerat ca pe o superstitie pretentia universalelor de a
ISfima adevarul. Ea crede chiar cd@ recunoaste in autoritatea conceptelor generale teama
saratd de spiritele demonice pe care omul le reprezenta in ritualurile magice pentru a in-
ip natura"". Straduindu-se sd evite mitificarea unor concepte, scientismul contestd pre-
sa» 1* universalitate a oricarei categorii filozofice. ,Dupd cum imaginile Fluviului si Pa-
"3«<stui, care genereaza toate lucrurile, ajung de la Nil la Greci si devin la acestia principiile
laifle, elementele, tot asa multitudinea ambigud a demonilor mitici capata forma purda si
* »«desmalizati a esentelor ontologice" '

Este insa mai probabil ca miturile sd fie categorii in stata nascendi decit sa fie catego-
» "tainui sublimate. Spiritul stiintific ftu cere neapdrat renuntarea la categorii, ci mentinerea
4 A controlul critic al gindirii dialectice. Oamenii au nevoie nu numai de concepte stiinti-
St"fare sa le sporeasca puterea, ci si de principii filozofice care sa le arate ce sa faca cu
8. Osci scopul suprem al omului este insusi omul, atunci orice progres trebuie sd aiba ca
f* principal sporirea libertatii de gindire si de miscare a fiecarui ins, eliberarea lui de
ia o constringere, j}e inca o conditionare. In acest caz, orice progres trebuie sa tind seama
awtatea dialecticd dintre preznt i viitor, evitind mitificarea unuia in dauna celuilalt. Nici
««Mul nu capata intregul lui sens fara viitor, dar nici viitorul nu poate fi singurul sens
fKzentuluj, ca in diversele ascetisme. , Dacd este adevarat ca pentru a face societatea
* tolerabild trebuie sd se creadd cd ea se lasd Imbunatatitd, este tot atit de adevidrat ca

sa existe intotdeauna oamenii care sa se gindeascd la pretul platit pentru fiecare pas
V- *F calea progresului §i care sa ne oblige sd@ ne intrebam dacd nu este exorbitant"'.
Bffvatta lui Miron Costin trebuie rasturnatd : nu oamenii trebuie sd fie sub vremuri, ci
*iSwife trebuie sa fie sub oameni.

! 352-353.
1) 353.
*4ttta EUade, Mitul reintegrarii, Bucuresti, ed. Vremea, 1942, p. 95.
». «orlSielmer, Th. w. Aclorno, op. cit, p. 24

ANAANows ki, La revanche au sacre dans la culture profane, in Le beaoin religieux,
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Sentimentul religios este nutrit nu atit de teama mortii, cit mai ales d
a scdpa de antagonismul valorilor §i de schimbarea tulburdtoare a lucrurilor,
la linistea odihnitoare a permanentei. Prin religie, omul nazuieste sia salte din '" '

nitate. Evident, nici o stare sufleteasca nu poate deveni idee religioasa fa x'"" " **. >

4

vorbirii de a wutiliza sensibilul pentru a semnifica inteligibilul. in lumea celor “'"'"i"
vintd nu existda religia. Kolakowski spune ca ,religia este*felul in care omul isi " V
sa ca pe o Infringere inevitabila" ' S$i mai adevarat este insda ca religia inseamnda *'"' %
conditiei umane, refuzul oamenilor de a-si asuma destinul trdirii in tensiunea "'**''''"t'

Insa religiei.nu i se poate opune numai stiinta. Pentru a depdsi relioi' ~"*>*.\
o conceptie consecvent ateista despre rostul omului in lume. Stiinta nu L "~°j**f
cunoasterea realitatii ; numai o filozofie ne poate ardta sensul in care trebuiec w *
Realitatea trebuie cunoscuta nu pentru a o lasa asa cum este, ci pentru a o pune sa
la dezvoltarea persoanei umane. S$tiinta nu poate contesta decit exactitatea datelor ff? * *
o religie; numai filozofia ii poate opune o altd ierarhie a valorilor. Ateismul n-are ~
batut metaforele religiilor, ci intelesurile lor ultime. Pentru un crestin, Copernic are <t **
numai din punctul de vedere al astronomiei; din punctul de vedere al religiei, pa *
mine in centrul lumii, deoarece Dumnezeu si-a trimis Fiul pe pdmint si nu 'i, ah *
intr-un fel asemanator gindeste si un ateu : heliocentrismul a detronat geocentrismuj d "*!»"
punct de vedere stiintific, cdci din punct de vedere filozofic tot pamintul se afla in"?,
lumii, de vreme ce aici, pe pamint, a aparut fiinta prin care intreaga lume devine co**-"
de ea insdsi. Mitul eristic exista chiar daca Isus n-a existat. Descoperirea inexactitatilor
pe care le comite Biblia nu ne ajuta decit sa intelegem modul in care creatorii um:
religii transfigureaza realitatea pentru a exprima o noud credintd. De aceea religiile ' * *"
atitudinea  simbolica  fata de principalele lor ritualuri : anafura §i vinul impartagsanie?***
chiar trupul si singele Mintuitorului, nu simbolurile lor... Altfel, n-ar rimine din religii A"
opere de arta, ale caror idei ar putea fi exprimate, astdzi, si altfel. insa crety,
conserva miturile, in vreme ce gindirea, fiind critica, dezvoltd necontenit conceptele M'L
este idolatra, in vreme ce ateismul este iconoclast. Religia este conservatoare, ateismul 7
iconoclast. Religk este conservatoare, ateismul este contestatar. innoitoare nu poate fi
o noud religie si numai la inceputurile ei, pina se impune, cdci, in vreme ce conceptele stiiRttti
sint propuse, miturile sint impuse. Pentru a conserva puterea magica a formulelor rituifc
pentru a fimpiedica dezvoltarea libera a semnificatiilor, religiile sacralizeaza semnificare
Ateismul desacralizeaza semnificantul si elibereaza astfel energia iui metaforici — absinc-
tizanta si generalizanta — prin care pot fi atinse principiile filozofice. Orice interpretare *<
textelor sfinte este un inceput de ateism. Cu atit mai mult o istorie a credintelor si a itk-h
religioase. in vreme ce ,amin" a insemnat intotdeauna ,asa sa fie !", termenul ,castont*
a trecut de la intelesul de ,controversda publica" la acela de ,concept de extrema generafian*
amintind mereu cd spre adevar se inainteazd prin discutii, nu prin credintd. Asa se expitfj
numeroasele eforturi de ,,dernitificare” din ultimele decenii.

Ateismul constd in recunoasterea originii umane s§i istorice a tuturor ideilor, in eife-
rarea continud a omului de sub dominatia propriilor sale creatii, in reintilnirea omului ca im
insusi. Ateismul nu se reduce deci la libera cugetare, ci este o conceptie despre lume t«
pune in centrul ei omul, ca individualitate, spiritualitate si libertate creatoare, in tensiuni
continua a valorilor. Daca religia este modalitatea mitica a filozofiei, atunci filozofia iteifi
este modalitatea conceptualda a anti-religiei. Limbajul oral, preponderent pragmatic si afeffl.
a produs-o pe prima, limbajul scris si alfabetic, precumpéanitor intelectual si rationai
creat-o pe cea de-a doua. intelegerea lumii este un act de creatie : inventarea vorbirii a fi *
posibila descoperirea lumii. Progresul cunoasterii nu e posibil fara perfectionarea vorbirii. «*
se poate ajunge la ateism inainte de a se fi ajuns la metalimbaj. Constiinta de sine, gindua
gindirii, presupune capacitatea vorbirii de a se 1intoarce asupra ei insdsi. Si daca refja
inseamna instrdinarea omului de sine 1insugi, ateismul este cea mai cuprinzatoare conssiap
de sine a omului.

HENRI \niM

Y Ibld., p. 26.



DESFASURAREA" L U I MARIN... SORESCU

, * Sorescu e iot numai ris, dar in pauzele dintre hohote se late simtita substruc-

S'orului de efecte, o natura de prestidigitator. Asadar, sfera preocupdrii de efecte e
' ("V decit sfera strict inveselitoare si ea mai cuprinde saltul mortal si alte asemenea
" itetice care suspendd temporar veselia, cdci anind risul de virful cel mai problematic,
'Su-11in emotie drastica.

Cu Marin Sorescu, totodatd, barierele dintre genuri sint aruncate m aer, dar nu
-(0 ca sar fi ajuns la genul universal, ce le-ar cuprinde pe toate, ci pentru ca nomadismul
"ecalm mai aproape de o intelegere devalmas-anarhica a scrisului, trece peste orice scrupul
«%ional". Propriu-zis, el urmeaza in aceastd privinta indicatiile naturii sale activ-scorni-
ot cae transforma in prilej de exhibitie pind si cele mai bine aparate de moft teritorii,
"iii 1* * anumit moment s-a putut crede cd in el vorbeste mereu poetul, ca productia

-ritului §i chiar a dramaturgului reprezinta prelungirea pe planuri inrudite a vocatiei lirice,
V" ispensa de rigoare. Intiia oara, La lilieci a facut: sid cada spectaculos multe amagiri,
~Jik ele si aceea ca poezia e un fort inexpugnabil care poate trimite in jur stoluri de

dar scapa neatins de asediatori. Mai 1incoace, Descintoieca a spulberat alte iluzii
rariste”", demonstrind cd in materie de deliricizare copildria si satul sint departe de a repre-
-sa singurele tentatii ale poetului. Cit despre romanul Trei dinti din fata, el are pe linga

i md de finsusiri, multe din defectele inceputului, nu si pe cele atribuite indeobste structu-
if lirice. incit, pentru a defini mai propriu disponibilitatea artistici a lui Sorescu, desfi
nt astdzi in patru genuri deodatd, cu depozite care se pot imbogati indefinit, formula unui
\«t!sm de wun fel special n-ar fi chiar nepotrivitd. La temelia acestui sincretism as
,«i. nevoia irepresibila de a rezolva in sfera expresiei, cu mijloace mai mult sau mai putin
"Ale genului abordat, gisiri din zona fosforoasi a spiritului, zond oarecum limitati pe
‘ml implicarii, repede dispusa sa se cheltuiasca, uneori in simple jocuri de artificii, alteori
- t. e cazul cu adevarat fericit — ca fuzee lummind adincuri. (Cind, ca fin teatrul sau si
idestule poeme — chiar din lLa lilieci/, - pirotehnia aceasta se pune in serviciul existen-
~WMit, peisajele astfel scoase din beznd pot fi dintre cele mai revelatoare.) In ciuda veghei
sswmate, a participarii nervoase a autorului pe care o banuiesc apreciabild, trecerea de la
iatie la expresie in literatura lui Sorescu da senzatia unui proces mai degraba automat-
"Sac (chimie organica totusi !) cu compusi eterici care, trecuti prin tevi, vane s§i retorte,
- Uin.ilraente rezultate foarte pipaibile. Spiritul sau produce spontan spirite, care nu-s
aSsuma ,,de gluma", dovada faptul ca si atunci cind e foarte grav, Marin Sorescu e.. spi-
""4- Aceste ,,spirite" iau in versurile sale mai vechi forma filmului de animatie concen-
~> «trem simplilicat, bizuit pe ciie un ,truc" existential, iar 1in critica sa eseisticd —
Th grindinei de mediteme si de ceea ce s-ar putea numi calambururi patetice, care trans-
*» «eul intr-un covor de noduli. Curios e si modul lui Sorescu de a concepe romanul
J* un infatigabil galop de jocuri si potriviri lexicale, unele montate in serii de replici,
« constituind monologul eroului, hurducat la tot pasul de viteza asociatiilor ce-i ,vin".
Jf* 00" " fatd niste concretiuni sincretice, trezitd de scrisul lui Sorescu, e confirmata,
«es««altele, si de frecventele dislocari ce se petrec in cuprinsul acestei opere: poeme intregi
L_J" " arme si bagaje in teatrul sau si devin reflectii paradoxale in gura cite unui
BB S AL EREL R (A | preface pe neasteptate in poem autonom (protocronistii
iiHtiKir" = A7 trerrearttg Prii 1" fata unor  astfel de  situatii: cine de la cine a

V “i5t 7). A.cebsi lucru si cu eseurile §i romanul autorului : o eseisticdi prea de tot dis-
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pusda la efecte orale si calambur, ca sda nu fie ispititd cind si cind sda ia dru i

pentru a alimenta cu ,filozofii" reflectia unuia sau altuia dintre personaje A

de protocronie sint ceva mai limpezi : apetitul filozofic al lui Sorescu a ajuns f" """'"*K.:
celui de al treilea volum, in timp ce apetitul romancierului e abia la inceput d* “""incj
nu ne instruieste asupra nici Htiei deosebiri. Chestiunile de filozofia culturii' .""""Wwjft
etc. sint tratate in eseuri cu aceeasi bund dispozitie cu care eroii sdai mereu spirit" i¥*¥*'*

biteaza replicile. Vrem poate sd stim cum stdm cu expresionismul?... ,Expresionist | &
dupd primul rdazboi mondial, ca o reactie impotriva a tot ce e sordid, urit * *
prinda acest urit de coadd si sa-1 finvirta". Definitia aceasta o da glumetul 'y'|""""'"'" >

personajele romanului, s§i tot ei, pentru cd ,nu-i placea sda ramina cu ideile pe ' "°?i
intretine despre Pallady (,,La el ai impresia de uscat, de secetd, trage barca pe us «I* *
nitza (,,un sufletist") si in genere despre post-impresionisti (,,Ai nostri, p. care-iM'l'T**'
sint toti postimRregionisti ~— yhin, postidped Jmprssignism.. 5. darimeleddgeim 1
viorare" a ideilor, lovindu-le cu maturicea de la baia de aburi, e si a espicfi ¢« ? *k
folositd pe scard largd in Starea de destin, ultima sa culegere de eseuyi.' Afigm: sifeftN?A";|**
e Rhifmtitel"y
dialogurile lui Platon —e ,tragedii de tip nou'X') — ,Ideea de bine devine instxV - *
de apucata, casapeste notiunea de rau, ciunteste nasul conceptului de frumusete" ""p~
lui Aristot ? ,intr-un fel Poetica este si o oratie funebrd la moartea tragediei. Se***
plinge pe Poetica lui Aristotel, «la te wuitd ce-a mai rdamas din tot esafodajul" m'tsCSi
coborite in arend : niste reguli de plins, de justificare, niste indreptare de stors lacrimi?

De fapt, productia cea mai putin scontatd a umoristului Sorescu sint chiar

eseuri, care intrec in nastrugnicie ceie mai indrdaznete visuri ale comicilor cu brevet
pina si gravitatea e pusda pe zbenguiala si pufneste in ris din te miri ce, i,, ideile or]»
de abstracte, au ,temperament". Cite o idee de acest fel e vazuta in aventuri neasttni ?
de obicei hazlii, alta data insa afiseazd o mind suferitoare, vecina cu plinsui. ,P>isu-pjw*
e dealtfel un regim obisnuit pentru ceea ce are de expus autorul. Dar lucrul care sutprin*
cel mai mult la lectura acestor elaborate e repeziciunea extraordinara cu care se trece di It
o idee la alta, incit impresia finald nu e de demonstratie a unei probleme ci de. saht
acrobatice din aforism si aforism, din metaforda in metafora, din moft in moft, ale unui fij
de Miinchhausen ce si-ar fi pus sandale filologice. Propriu-zis, aici doar subiectele*sint filo-
logice, in timp ce acribia exegetului e pur moftoiogica. Acribia lui Marin Sorescu! M« JJJ
o asemenea consecventa impinsd pina la uitarea de sine, pind la sacrificiul suprem de *
cirmi totul spre gluma si paradox, spre ,risu-pl'nsu". Fara aceste efecte, filologia lui Mai
Sorescu n-ar fi decit niste palide truisme de lucrare de seminar, cum se intimpla &' dkt
cu totul evident in doud articolase despre Vasiie Alecsandri. Dar autorul se travestesse j»
bufon si-si debiteaza ,temeritatile" tragind cu ochiul spre galerie. In tara lui Tanase, tm
devine cuplet, scheci, explozie vesela de petarde lexicale, si nu m-ar mira sa aflu ca autore!
pregiateste un sistem de esteticdi in stil de parodie culinard, dupa cum probeazd nu ptttiK
esantioane. finceputul a si fost facut cu capitolul de teatrologie (anticii, Alecsandri, Caro»!}
dar celelalte genuri (balada, epopeea, romanul) si chiar arte (plastica) sint si ele repfi-
zentate. Sintem lamuriti astfel, rind pe rind, ca ,Daca desfoiem ceapa dramaturgiei rc#4-
nesti, opera sa [a lui Alecsandri] si cea a geniului I. L. Caragiale sint doua foi cae a
implinesc si se imbuca, frateste si cu lacrimi in ochi" [pe semne, efectul intregului ixfa
partii !]; ca ,Eschil sta undeva pe virful unui munte s$i cu tridentul lui Neptun [tratei
alpin !] amesteca destinele. Din cind in cind, pe cei mai bravi, care in zbaterea lor prcfacd
omeneasca, dau dovada de sublim, ii ridica pina la buzele lui si 1i pupa" ; ca Aristofan a
reusit ,sa puna mot" tragediilor, ca ,sa ne despartim de ele rizind" ; ca eroilor lui Caras
,Le sar ochii de jale. Le crapa buza dupa un omor, s-ar sinucide din primele pagini, dtct
ar fi lasati. Nelegiuirile pocnesc cu naturaletea floricelelor de porumb pe plitda" ; c» «Ml
de balada ,trdieste ca un somnambul prima parte a baladei si tot face bataturi la wipit
la minte, batind drumurile si fiind batut la cap" ; cd ,Facindu-si rugaciunea, in 1907, intHSa
cimitir din Buzau Brancusi spunea «Amin» unei epoci intregi de sculptura" etc. etc. SHS-
batind cartea, nu poti sa nu recunosti cd unele din sustinerile s§i notatiile autorului cu fa
de enormitate sint gratioase, sugestive, poate chiar patrunzatoare, ca si in sfera exegeze
morfologice un dram de fantazare si spirit ludic 1isi poate gasi rostul. Cutare perso»»
asiro-babilonian are vesmintui ,plin de cuneiforme — ca un sort de timplar, zgiriat de aut»
iar regele Asurbanipal ,are aceeasi barbd, tricotata cu dalta, ca si taurul inaripat". ,Branas
a conceput Coloana in mijlocul unui cerc de plopi. Locul unde a amplasat-o se numn
Tirgul finului. Deci Brancusi realizeaza saltul de la pasunism la cea mai mare modernitate.
Balena lui Melville ,arc asupra indarjitului capitan [Ahab] superioritatea celor trei sfertss
de apa pe care le reprezintd oceanele fata de bietul sfert al uscatului". ,Melville a urmarit»
creeze un nou sfinx enigmatic, o zeitate a marii turbate, si asta nu se putea face cu ecoa
mie, cd doar nu modela un catel. Nu am vazut nici un sfinx mic." ,Pentru cititorul aroemw
de la mijlocul veacului trecut cartea /Mobby Dick] parea de un dulce anacronism : baMSR
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pe toate fronturile" etc. E sigur totusi cd acest stil zburdalnic convine mai
ului de calatorie si foiletonului fantezist, genuri de asemenea intens practicate

vietorion

efi»
guit reP"™"J , 5 ti.p ce Socrate, Platou, Dostoievski s-ar multumi cu comentarii mai
AjorlJsi chiar cu.. tdcerea.

poate fi nesuferit in eseuri —- cheful de vorba si locurile de tot felul — de-
* in poemele din Deschitotcca, daca nu neaparat o virtute (mai socotim ca a
adesea,® " pacat), in orice caz un element intens definitoriu al personalitatii sau,

nils e

s j pjrsonajului-saltimbanc Sorescu. Pentru ca tot mai mult poezia lui aduce cu

*» Attt monolog bufon, si tot mai autoritar se instaleazd in versurile sale sintag-
gj[<iaa® -| ., ,..j fie dinamitare sau refrigerare a efuziunii (poeziile se doresc de dra-
jijac» ",cit pind la urma — daca tot e inventat — termenul de deseintoteca, ..colectie
(9% )*' _« . preteaza la a fi inteles si ca opusul ,cintotecii", acesta deocamdata ne-
j- '.., de asteptat, calamburul, modificarea sau desurubarea sintagmelor, cu folo-
itfta'- ..J.. ...ponente in noi asociatii, procedee care placeau si copiilor mari ce-si

suprarealisti, sint mijloacele cele mai des intilnite. Astfel, de vreme ce poetul ,arde"
y~t'iine . intelege), e firesc ca odaia sid se umple de fum — argument irefutabil al

is Stiei (M spus cda daca nu te iubesc/ Nu ard si uite proba"). Stingerea flacarilor cere
~a"*~ deci suflet (,,Ard. / Sufld, sufla-mi si tu putin suflet, / Ca-ai meu, iata-1, se mistuie

!s era mea"). Dragostea se maiasoara in wati — ,De unde jocul lansat de noi: / «De-a
e A“vstelean*. Momentele de reverie, pe placul iubitei, sint botezate glumet ,visdlogeald in
"U adka ,visare cu pisalogeald". Conjugala, dragostea matura nu exclude unele amabile
«stanici  semantice : ,,Puritatea mea te-a distrus. / Da, m-ai amagit cu curdtenia. / Toata

deretici, ma deretici"... ,,A. fi cu sufletul la gura" e interpretat in chipul cel mai

fiLrei- ,Acum sintem amindoi cu sufletul la gurd / $i il bem unul de pe buzele altuia".
iBjeradui' invers, de la gest la sintagma, e si el adesea folosit: ,Fulgerd. / De la mine i-a
jtait ideca. / Ca sa strdluceasca / Sd te pund in adevarata lumina, / Sa-ti dea in vileag
fiffuf gurii / Unde te-am sdrutat / spunind cd acela e un sdrut birfit / Pe la colturi”...
tfgxfewiici). Cite un poem se face receptacolul celor mai tipice expresii ale limbii familiare
,, tfciar ale argoului vesel: ,ne facem cd plouda", ,ce ma bag?", ,te priveste", ,te speli
.sicle pe cap", ,cite o vorbd mai asa", a se da cu capul de ceva, a o lua razna etc, ceea
ce 0 impiedicd emotia, o anumitd stare afectiva sa se infiripe. Caci familiaritatile ataca fin
«femele lui Sorescu numai efuziunile, sentimentalismul, nu si fiinta 1insdsi a sentimentului,
are gdseste mijloace sd se salveze : ,Voi fi ca o sampanie in visul tdu de aur / Facind
s0 ia razna, sd se clatine, /.../ S& se dea cu capul de alte vise / Mai vechi / Ale tale,
cl toii ai, / Tot de aur. bineinteles, iti plac bijuteriile.../ Ah, visele tale mai vechi,/in care
tt eu sint personajul principal, / in care nu fac nici macar figuratie / $i la gindul acesta
ai vine,./ Dar ce ma bag ? / Te priveste, / Visele mai vechi ti le las proprietate perso-
«aE, / Te speli cu ele pe cap,/ Scuzati, iarta-md, sint usor pornit"... (Albicioasa). Realizate
J> registrul comic-familiar, complimentele soresciene se dovedesc a fi nu mai putin com-
jsiieate si ceremonioase decit cele din epoca rotocoului : , Dedicatia ar trebui sa sune asa/
«Scotei de ia mina ta», / Ca tu m-ai pus sa scriu, / Am scris cu mina ta, / Dar parca
mdcu mina”Cu”~toate cele, / Sperind cd voi inlitura totul la o perie, / Asa sec zice /
b prima pieptanaturd a textului, / Cind nu va ramine decit mina ta, / Frumoasa, ca o
-SKnjora. ¢/ Tot ce tine de amanuntele statuii / Fiind finlaturat" (Stafiile). Sau: ,Nu poti
[pne frumusetea 1intre gratii, / Ca deschide orice, / Oricine fi da drumul. / Asta in legdturad
«vesmintele ? Oricum, imi place rochia ta de catifea, / 1i prieste palmei mele, podului
fastei / Care_trece cu drag peste ea / Ca podul adevarat peste o sosea clasa-ntiia. / Si
2tm» parca-mi e de catifea. / Catifea pe catifea se vrea ! / Iti fac cadou pe ziua de astazi/
*«asta zicere, / Ca pe un buchet de garoafe, / Cu trei fire de-asparagos." (Eratda la rai).
«BWie elegiace sint si ele mai aproape de hazliu, cu nostalgii concupiscente ca ale cin-
«Bjui de lume: ,,E aproape o lupta corp la corp, / in gindul meu, acum, / Cind ma cin-
« la tine / Si parca vreau sa te tin departe / $i automat, mina se-ntinde sa-nchida
«cu cheia. / Atit esti de prezentd in gesturile ei, ale mfinii, / Te-ai insinuat ca o jale, /
"j-apuca de-odatd, / Ci asa incetul cu incetul / intii ti-e sete de-o vorba, / La
eara ti-e toarne / De buzele care spun vorba, / La urma ti-e dor si-apoi ti-e jale, / Si tot
«8 jale la vale." (Intimitate).

*liberar™ =" »<***'* ** ' rezista autorul e chiar acest duh al wvorbei... de duh care,
°!" "“tnsoare, pulverizeaza 1in cale toate barierele, pulverizindu-se el finsusi intr-o
lla ning 1 Y°'T™ frrerroterritto ><pteet din oftat" ,Ca doua coperti ale unei carti / Neci-
«C "Pat / Care se trintesc inchise brusc". Acelasi oftat — mediteazd poetul — e
P temnosi b b been e osecensn e fopeile mai erau frumoase ,Si se
«rac  f cjrettoteoee e helciuge". Cuvintul ,misculatie" e folosit in doua

S
Srj fj * ?* '} P'"5° poetului, in schimb, nu-i plac alte aspecte : ,,Nu-mi plac lucrurile
¢ omul albitei u e ,scolit", de vreme ce, pus sa se iscaleasca (?), n-a prea scris
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citet, intr-o astfel de dispozitie ingaduitor complice, calambururile de toate

tin lant : ,,Persoana de rosu, persoana de ghinda, / Persoana de verde, / p., “"R°n& .,
/ iti cade la asternut" ; un bondar biziie : , Traieste din asta, / Ca un cn"T * i*L
Care nu primeste titda pind nu biziie" ; iubitul nu se desvinovateste total rec * H
,cusur cu atda alba"; utilizarea vorbei ,cade magareata" e justificatda 'f, ac t"*E 4
presia prea e din viatd, ¢/ Nu-i nimic, nici noi nu sintem morti, / Ba chiar * <ol
rudite prin faconda si debutonare familiard cu versurile lui Minulescu fdife*""!!1""*" *
debutonarii), poemele din Descintoteca ating uneori, ca si acelea, performant ™ «*-
a ,non-stopului" verbal; si poate nu-i intimplator faptul cd tocmai eseistica ""''" "S»
nizeaza in atari cazuri materialul de rumegat : ,,De ce m-am ferit eu cel n *"'""""j fer.
ajuns, / latda-méa si plin de patos, / Grecii il scriau cu th ? Nu, aveau un semn'

dadeau drumul sentimentelor suvoi, / Cind plingeau, siroiau lacrimile / Se fa fi>

I Et rimineau insule in miri de lacrimi, / Cind se bucurau vorbeau tare / HT" "*<*t
teratura lor are o doza de isterie, / Ba nu, aceasta insemna realitate / \'dici nr " '°
aceea nici mie nu-mi e rusine / C& vorbesc despre tine in gura mare '/ Cint A Tk
o gurd cit o surda / Ma vaiet, si ma dau cu capul de pereti" etc. etc. \Incrmtatd)”' "

Abordarea romanului de cdtre Marin Sorescu evidentiaza mai bine decit n
mde strict ,specializatd" e gama intentiilor si — in fond — resurselor sale 77,"--
fata ; o supradimensionatd constructie (aproape cinci sute de pagini) proiectatda 1 " *
metrii orgoliului, pe care pina la urma autorul n-are cu ce s-0 umple' n-are li r*7%
Verva umoristica l-ar fi ajutat sa scrie ceva similar cu Trei intr-o barcd Dar mi T

fP tmteste mult mai departe: romanul se vrea marturia unor destine si eh

generatii §i nu a oricdreia, ci a unei generatii patetice, existentialmente incercate rJ X*
din fata — adicd cei mai expusi - reprezentind figurat, in limbajul sumar al aZ3'
nlor din ring, ~,fatalitatea” sanctionarii drastice a imprudentei si a vulnerabilei neorS"
Trebuit spus ca aceste intentii sint implantate cam superficial in textura intimplaruo, rit
si in chipul de*a fi al eroilor principali - tot trei - ajunsi, in felurite forme victime 2
vointa exclusiva a autorului. Spirit jucdus, acesta jongleaza cu prea mare usurintd o, £
semnificatii grave, ale realitdtii sociale de asta datd, pe care, din neputinta de a le ds,
dm fapte, are aerul de a le parodia. De ce s-a sinucis tindrul sculptor Val > DP »~, (Z
arestat si condamnat tot atit de tindrul poet Tudor Fratila ? Romanul, care' fixeazi- JZ
actiunii prm 1957-1960, asadar intr-o perioada cind abuzuri de tot soiul nu erau 2
o raritate, nu da raspuns fintrebarilor, iar explicatiile retrospective, de o goala si p!jd£
generalitate, ale numitului poet méaresc si mai mult confuzia : ,,M-am gindit de multe m
QoA mpYy o me et e et U martor — cu voie sau farda voie — la anumite ti),
timplari. in orice caz nu regret aceasta calitate". Caci ,calitatea de martor", invocata ca 9
,stare de destin", nu e confirmata in roman decit pentru o arie foarte restrinsd de perfor-
mante ludice (nevinovate jocuri in care se Iintrec acesti copii teribili ai farsei i calamt®»
oK ?' /7 acoperire j; si elogiul ditirambic adus de acelasi sculptorului disparut*
»Exista oameni care te fac sd fii mindru ca i-ai cunoscut, alaturi de ei te simti si tu o
bun, mai daruit (...). Simti atunci cd omul e vecin cu dumnezeu, cad dumnezeu e un protouji
al lui, e insul de linga tine, daca nu chiar tu insuti, aruncat in ideal...", de vreme ce. es-
ceptind umorul, o anume directete brutald si excentricitdtile insului, care fac din el w
personaj pitoresc” (si_ sub acest raport, o reusita incontestabild a romancierului), nici o alo
trasdtura nu justifica, in persoana lui Val Tomitd — ,geniu cu diminutiv¥, cum 1l defineste
Ruxandra Cocean, aceasta, la rindu-i calificata, in replica, drept o ,Vasari in fusta*
supradimensionarea. La fel de nepotrivite cu structura reald a cartii sint si consideratiile

aceluiasi Tudor _ (ce-i drept, formulate la baia de aburi, unde — cum Insusi recunoaste *-
slucrurile isi_ pierd o parte din greutate") despre destinul propriei generatii, socotiti a A
iesit mai calitd jlin incercari : ,,Cred, sint ferm convins, continud el ceva mai domol, @

generatia “noastra care n-a prins decit un sfirc din suflul acela [, furtuna"], suficient te*?
sda ne facd mai intelepti s§i chiar sia ne dea indreptadtirea de-a zice cda ne-am calit, va fi o
care va reinnoda firul cu traditia... Va reatasa lucrurile si le va duce mai departe.." PenW
ot AS,Y P> starea de spirit a lui Tudor — dupa toate cele intimplite — e pro
,cumintita" si prea putin vulneratd prin sentimentul aprig resimtit al injustitiei, cit ciespK
reinnodarea firului cu traditia, aceasta presupune o vie si mai statornica meditatie inteln*
tuald si... creativa, careia insd eroii cartii mereu ocupati cu glume, ii lasd un spatiu mi»
La impresia de moftologie si parodic insatiabil contribuie intr-o masura hotaritoare si lra-
pacitatea reala a autorului de a injgheba un cadru si o trama epica credibila, pe care el *
machiazd viclean prezentind-o ca parodie a incapacitdtii de a crea epic. Autorul ingroasa
parodic propriile sale stingacii, oferindu-le ca fructe ale unei intentii stilistice. Val o ct»C*«
pe Olga si se hotdrdasc sd-si uneascd vietile, ea urmind sa se desparta de Sandni, bartwW
ei, personaj influent si descurciret, gelos peste masurda. Pind la urma o pierd amindoi, mtr-"
noapte de pomind cu urmadriri, agresiuni s$i incercari de sinucidere, datorita interventiei M™
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unui al treilea, Nucu Constantinii!, care o ia cu sine la Cluj. Acesta, un cu-

Ngn*¥* e altul decit colegul de facultate de Ia Iasi al lui Tudor, cdruia i-a suflat
20'**"f" .loana Daildlau (,nume haulit"), o frumusete. Casatoriti si stabiliti la Cluj,
vjil AAespartit intre timp, dar Diana-loana, s§i prin ea Tudor, reintilnit la Bucuresti.
el straniul episod Olga. Dar despre Olga, atit Sandru cit si Val, oaspeti ai

,.,, afla vesti dintr-o sursd mai directd si anume din chiar gura ,rapitorului”,

*¥*% At concediu, cu bani imprumutati de la tindara femeie Motiv pentru Sandru

JI It .""t,;a pe Constantinii! din eefozie. iar pentru Val de a medita cu umor privitor
L, gktini™j, ,,,r: ,Nu stia dacd Sandru suferise mai tare,., dar suferise mai repede!"
jStftif~ ~ ~ ,cusut cu atd alba", scapd pentru moment si Sandru. condamnat totusi

,¥«*SB"'" pentru reinnoirea tentativei de omor asupra aceluiagi Constintiniu, devenit
«@> " ""atal copilului Olgdi. care se reintorsese 1insa la Sandru. Despre toate acestea,
0."?,iderea ],i Val in Delta, afla Tudor, coleg de detentie... stuficold cu S$andru,
ek 5 ...asi Deltd... (Nu s-ar putea sustine ca varietatea topografica e foarte mare
si dintr-o intentie de a parodia... monotonia. inchegarea cuplurilor pare a

i$&"*! iagilor : Sandu-Olga, Tudor-Diana. Constantiniu-Diana. in timp ce trezirea

fapta Clujului, iar drama apartine Deltei; Bucurestiul rdminind cadrul favorit
'nhtigabiie incurcaturi §i regrupdri carnavalesti.)
Pretentia autorului de a asigura un supratext simbolic si problematizator tentativei
*e nu se sustine. insdsi tentativa esueaza din cauza mijloacelor insuficiente in mane—
**'intrig™ 1n conditiile unei suprafete atit de mari de controlat. Pe spatii mici 1insa
*S reuseste excelente crochiuri, si daca, intimplator, personajele glumesc cam la fel,
i Val Adrian, Constantiniu, Ruxandra Cocean, pind s§i Olga si chiar mai pozitiva
** reusind nu o datd frumoase performante 1in arta ,spiritelor" (ultimele doua aspird si
\ o mentiune pentru izbutirile lor, e drept, mai rare : ,,Era ca Eva gonitd din rai in

«fray j°l A~ ' it' 0" apartinea Dianei" ; sau : ,ii fu rusine cd se speriase pe drum
%ah, "* era nimeni dupa ei, decit constiintele lor care le ramasese in urma. Congtiinta
" 1ij spwe Olga, in chipul cel mai didactic — rdmine in urma fortelor de productie, cam

, 4, [at de palma"), gesticulatia lor e totusi diferentiatd. in mod deosebit, ceea ce-1 va fi
fdnlc pe Marin Sorescu spre roman e imensul spatiu asigurat notatiei si monologului
<tit al eroilor, cum si naratiei de cazuri pitoresti, posibilitatea montirii de situatii para-
rfnfe sl 3 debitarii de enormitdti si bufonerii, pe care nici teatrul (ca meditatie vorbita,
ea ascultatd), nici eseul si cu atit mai putin poemul nu si le pot permite intr-un asemenea
gs de spontaneitate si frecventd. Pind la urma, beneficiarul deliciiler acumulate, dar si
«ifSiitor pentru abuzurile comise e tot romancierul, care nu se 1indurd sa piardd nici
jj tjj inconfortabil prilej spre a-si pune in lucrare furca de tors glume. Voi incheia cu un
mphi griitor, cred, care confirmd — dacd mai era nevoie — propensiunea eroilor lui
fe» Sorescu de a fi, in orice conditii §i dispozitie sufleteascd, gata la... parodie. Nelinistit,
Jj«is de panicd la gindul ca Olga s-a sinucis in noaptea de pomind a deambuldrii prin
*Kjtefti, Val cere a doua zi sfatul militianului-concubin al vecinei de apartament. Panica
«irepresibil bufond s§i chiar sarcastica : ,— Avea inclinatii spre fnec ? se interesd madam
Vtisia. — Poate cu vreo banana, cu vreun covrig. N-am auzit-o niciodatd cd vrea sa-si
«a tapat zilelor... si cu atit mai putin noptilor".

CORNEL REGMAN
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PAGINI DIN RAZBOIUL NOSTRU
PENTRU NEATIRNARE (IV)

BATALIA DE LA RAHOVA

Odata fincercuita zona Plevnei, lichidarea puternicului bastion cerea inlaturarea ,«»
labila a pericolelor serioase care amenintau trupele ruso-romédne dinspre nord : concentd
otomand de la Rahova. Misiunea i-a revenit in intregime armatei noastre, care va purta «a»
mare batdlie in afara zonei Plevna.

Situata pe malul sting al Dunarii, in dreptul localitatii Bechet, Rahova era ts|,
prezentata de Alexandru Odobescu intr-o expunere facuta in martie 1878, la Ateneul roei».
sinchipuiti-vd acum, domnilor, ca la centrul pozitiunii, in paralel cu Dundrea, se iiif
culmea in dosul cidreia e cladita Rahova ; iar pe acea culme, care domina toatd imprejuram
turcii au, la mijloc, o cetatuie de pamint cu intreite santuri si cu fintarituri interne*
inspre occident, este o alta cetdtuie mica, unitd prin santuri late sau cai acoperite, cu V&J
tuia cea mare ; in partea despre rasarit, ei mai posedd o tabie sau redutd simpla precum
deosebite valuri de aparare, ridicate in diferite directiuni pe acea muchie, mai mult ksc
decit lata" K *

in jurul Rahovei erau de fapt nu trei, ci patru redute, legate intre ele, sub feigtt
unui arc de cerc, prin santuri de comunicatie care serveau si ca linii de tragere,

in virtutea ordinului dat Ia 3 noiembrie de Marele Cartier General al Armatei a
vest, Rahova trebuia atacatd de detasamentul romanesc dintre riurile Vid si Isker, de «|.
comanda colonelului George Slaniceanu, care dispunea de 3 700 de infanteristi, 1 160 de dC-
rasi, in afard de artileristi si genisti, la care se mai adaugau 1 200 de oameni din dean-
mentul comandat de generalul rus Mayendorf, dintre care 600 rusi. Deci, in total, fosf;
care urmau sa atace Rahova se ridicau la 6 500 de oameni .

in seara de 6 noiembrie 1877, sub protectia unei avangarzi, detasamentul cdloae'di:
George Slaniceanu a sosit dinspre rasarit in zona localitatii Selanovcea, situatd la sud-8« it
Rahova. in aceeasi seara, dinspre miaza-zi, a sosit la Bucovita, aflatd la sud-vest de Kalaw*
si detasamentul roméano-rus comandat de generalul Mayendorf.

Colonelul George Slaniceanu si generalul Mayendorf, au alcatuit in cursul aceMs|
nopti planul general al atacului. Acesta consta din executarea a doud atacuri convers»
asupra Rahovei §i fintaririlor ei. Unul, cel principal, de catre detasamentul comandat *
colonelul George Slaniceanu, dinspre sud-est, din zona Selanovcea, catre nord-vest, astwt
celor trei redute — cea finaintata si cele doud dinapoia ei — i apoi spre inima localil»'
Rahova, iar cel de-al doilea, demonstrativ, dinspre vest catr-; sst, de catre detasam»!»
generalului Mayendorf. Stratagema avea menirea de a dispers® fortele otomane.

in zorii zilei de 7 noiembrie, sub faldurile groase de ceatd, colonelul George Sa»
ceanu si-a trecut in revista trupele care isi ocupasera, pe platoul de la nord de Selanortti
dispozitivul stabilit cu o seard mai inainte. Cind a ajuns in fata batalionului® din Regiment»
dorobanti — se consemneaza in Istoricul wunitafii — maiorul Dimitrie Giuresctt a lestf]
fata colonelului cerind sa atace cu batalionul sau ,in linia intiia". Colonelul George
ceanu l-a privit ginditor pe maior, dupa care i-ar fi zis : ,,Dar bine, maiorule, ai uitat
ai trei copilasi si o nevasta tindarda ?" ,Domnule colonel, ii raspunse Giurescu, eu apar «»
intii tara care e in primejdie si trebuie s-o apar in primul rind, si apoi, in al doilea n»

Alexandru Odobescu, Scene Istorice. Editura Militard. Bucuresti. 1965, p. I"T,'? nuaites*
1887C. ngzérescu, Luptele romanilor in resbelul ain 1S77, 1H7S, Editura F. GoDI un,
> P



i " si al copiilor". Apoi, rotindu-si privirea peste rindurile ostasilor lui Giurescu

fii " f"detasamentului 1li se adresa : ,,Copii, ati auzit ce vrea maiorul vostru'. $i voi
L ~H#M" i. , da cei dintii piept cu vrdjmasul 2. — Da ! raspunserd intr-un singur glas,
*AM'rf*™, e colonelul George Slaniccanu a refacut dispozitivul initial de atac, ordonind
., Ca ' ..|.anei de asalt sa fie formata din batalionul 2 ,Muscel" comandat de
. Sub» -g Giurescu, din compania a 4 a Regimentului 6 dorobanti, avind ca rezerva a
"iajrf ." Jj.;; un batalion din Regimentul 1 dorobanti. De data aceasta, comanda in-
2] ... i-a fost incredintata maiorului Constantin Ene.

irf'r- 4 laRahova, in jurul orei 9, cele doua artilerii — romédnd si turcd — fincepuserd

rile romanesti de pc malul sting din zona ostrovolului Canapa au aruncat si ele

'Tize asupra navei de razboi otomane ,Podgorita", care le raspunse prompt printr-o
ca'*,°,

* j°j . salvele artileriilor au pornit mai intii in mare tdcere, spre prima reduta,
" td gloantele si schijele obuzelor dusmane, dorobantii, infanteristii s§i rosiorii... Maiorul

giurescu mergea in prima linie rotindu-si din cind in cind sabia deasupra capului,
"|fvada toti dorobantii musceleni. . _

ta stinga, cu maiorul Stefan Mateescu ni irunte, sprijiniti pe ambele laturi de rosiorii
« »; mehedintenii din Regimentul 1 dorobanti, executau asaltul demonstrativ catre
Calata la vest de Rahova.

! liesi cu rindurile rarite, batalionul de musceleni ai maiorului Dimitrie Giurescu si
*"m;'.cogﬁl’}%wgd 6 .fli‘n‘ lR,;gifnentul 6'» vdorol')’e’igg‘i."svs).”av?ntar.e'?' la asaltul .primeiv redute
«manit ad fost cople§iti ‘si au'—fmTepur sd se tefragd Tmlricogaii—spre celelalte doud redute

j .. spate. In clocotul acelui asalt, sublocotenentul Constantin Spiroiu a indltat drapelul
e uk"* Muscel pe prima redutd cucerita«

Cind maiorul Giurescu a dat semnalul de reluare a asaltului, dorobantii au si trecut
«ale, angajindu-se pe creasta de dincolo, in crestetul careia se gasea a doua redutd. Inamicul,

avea conditii excelente, revarsa torente de plumbi fierbinti de pe metereze. S$i totusi,
«ffihd. moartea, ostasii nostri continuau inaintarea. Gloantele turcilor decimau, rinduri dupa
"<dai. coloana de asalt romaneasca.

Se facuse ora 15 si fortareata cea mare inca nu fusese cuceritd. Toti dorobantii liniei
>'Ysal X adapostira in santul de iinga reduta, raspunzdnd cu foc la focul otoman, dar nu
*tsw mult timp; maiorul Giurescu isi indemnd muscelenii la asaltul final. S-a ridicai ,,ca

urias cu pieptul de otel" si toti ostasii l-au urmat. Din adincimea pozitiei turcesti a pornit
“ati si gloatele care 1l-a lovit mortal. Maiorul Dimiirie Giurescu se pravali ca un stejar
H®«, Stropind tu singele lui drapelul regimentului’,

in partea stinga a atacului general, din efectivele celer doua companii cu care ma-
sini Stefan Mateescu pornise la asalt nu mai ramaseserda decit vreo 100 de oameni...

Gnd toate gurile de foc romane din jurul Rahovei, cit si cele de pe malul romaénesc
[rt fena Bechet varsau sute de proiectile pe forturile otomane, a 77-a loviturd, trasda de
Wiria romana de mortiere, a nimerit in plin nava de razboi cuirasata ,Podgorita", care s-a
««fada!.

La orele 4, in ziua de 9 noiembrie, pentru ca in ziaa de 8, negura a impiedicat orice
«fane, patrulele si avanposturile noastre din partea di apus a Rahovei au dat alarma.
tkttm  fortau iesirea dm cetate si din oras, imprumutmd, cum era si de asteptat, singura
Uk te comunicatiec pe care o mai aveau cu Vidiiuil, pentru a se scurge peste riul Ogost,
7% podul de la Hirlet. La vremea aceea riul avea apele umflate, malurile i erau abrupte,
*m fiittun vad... Toti cei peste 600 de dorobanti mehedinteni, de sub comanda capitanului
«Wtttin Merisescu, care preluase comanda batalionului in urma ranirii maiorului Stefan
Wattiscu, ocupau o pozitie de aparare in zona podului si erau gata de lupta.

I" J'-" orei 5. un fintreg batalion de nizami, avangarda coloanelor uriase de peste
-3Sde otomani si 147 de care grele incarcate cu virf, se apropia de pod.

wFoc !" a comandant capitanul Merisescu.
Fooegparn npuegtt ot culcat la pamint. Apoi si-au revenit, aruneindu-se cu toate
. intr-un atac de mare amploare. Desi focul romanilor le producea grele pierderi,

avind o mare superioritate numerica in oameni s§i armament, au continuat asaltul
«fttiei de la pod, aflata in slapinirea osta”or romani, ajunsi la capatul puterilor. Capitanul
4rSret Acmre et °age  atunci din t ,0sec doud companii, le raspindi in tragatori si,
WMntii s-au ndpustit asupra torentului otoman Lupta inegala incheiatd cu victoria doro-

ifdw  ? £ Apararii  National», Istoricul ~ Regimentului — Arges nr. 4, p. B4 ;

LK oMo - Mc«fc/«l  Dimiirie  Giurescu, Editura militara Buc. 197, p. 61

eal imir 2™ ' W(TT—I878.  Participarea Romaniei la acest razboi — lucrare tacuta de

¢ 1;)51/11, .- — Partea a n-a si a IH-a, lir-'i'utu; de arte grafice Carol Gobl, Bucuresti,
rt:

‘ee  Ministeri"ii Apararii  Natiomfie, Ist >rieul Regimentului  Arges nr, 4 . 1314
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bautilor mehedinteni, a durat aproape trei ore. Supravietuitorii coloanei otomane '
salvarea aruncind in apele riului Ogost corturile, sacii cu provizii si tot felul iz”

improvizind astfel o trecere peste riu. """ «BI
Zugravind episodul de la podul Hirlet, istoricul bulgar Mihova Hristina I
,Turcii s-au repezit cu Iinversunare, caci podul era singurul loc pe unde mit o!
retragd. Ostagii romani au dat o riposta curajoasd presiunii inamicului. Artileria ' AL*
cu succes pe dorobanti. Un inamic de trei ori mai numeros a fost retinut peste t r ' '
cei 600 bravi osteni care aparau podul. Turcii s-au indreptat spre gura riului si 1, °f 4

Dunirii, au executat un pod improvizat pe care, urmadriti de unitatile de cavalerie"""*"*
mane, abia au reusit sa scape, lasind in urma multi rdniti, morti s§i arhiva autoritatii"*”

Desi se lasase iardsi aceeasi negurd deasd, rosiorii si dorobantii i-au urmdrit k e
din mers fractiuni de coloana, luind multi prizonieri si capturind intregul convoi'
nitii si bagaje. o

La 9 noiembrie, un detasament romanesc in frunte cu 1insusi generalul Georee t ¢ I
comandantul Armatei de observatie, a trecut Dundrea in urma informatiilor care a ~ "
ca otomanii au paradsit Rahova si, in jurul orei 10, a ocupat orasul si cetatea, cvenim”*
care l-a raportat imediat domnitorului Carol’. O mare de oameni, populatia intregii locif
»avind in cap clerul si pe arhimandritul Constantin", aclama si ovationa cu dragoste
cildura oastea romana eliberatoare. *

Dupa aproape doud ore §i jumdatate, cam 1In acelasi timp, in Rahova si-au &
aparitia si primele elemente ale detasamentului colonelului George Slaniceanu si ale ¥
lului Mayendorf. Vestea caderii Rahovei s-a raspindit indatd, nu numai pe Iintregul tea»
de rdazboi balcanic, ci §i in tara si strdindtate.

Ziarul ,Romanul", din chiar 9 noiembrie, scria : ,Drapelul romdan. . pentru a (feu
oara de la Mihai, filflie pe zidurile Rahovei".

Impresionat de exemplul dorobantilor mehedinteni, care prin dirzenia si eroismul
au infrdnt un adversar de peste trei ori mai numeros, insusi comandantul Armatei de nst
domnitorul Carol, i-a adresat o scrisoare de felicitare capitanului Merisescu: .,Capital
batalionul 1 din Regimentul 1 de dorobanti s-a purtat cu cea mai mare vitejie inainta
Rahovei. Dupa ce bravul sdau comandant, maiorul Mateescu, fu ranit, dumneata ai ceisc%
aceastd trupd care a desfasurat, la apdrarea podului de la Hirlet, un nespus eroism. Te
insdarcinez a multumi voinicilor dorobanti in numele tdrii §i in numele Meu a distribui f.t
si 24 de medalii de Virtutea Militarda [..] iar spre a rasplati bravura si inteligenta ostaieast}
ce ai dovedit personal te numesc maior si-ti confer medalia de aur pentru Virtutea miH*
tara"'. De asemenea, apreciind asa cum se cuvine noua victorie a trupelor roméane si i*
deosebi a dorobantilor, tarul Alexandru al Il-lea a acordat batalionului comandat de cip-
tanul Constantin Merisescu opt medalii crucea ,,Sf. Gheorghe".

Dupa victoria de la Rahova, comandantul Armatei de vest a telegrafiat marelui <Jli«
Nicolae : ,Sint fericit de a te anunta cd Rahova e in miinile noastre. Atacul sa dat ltt%
7 noiembrie. Pozitiunile n-au putut fi luate pina seara. Atunci turcii au ruDt-o la futa sj ae
fost urmariti de cavalerie si de un batalion de infanterie. A doua zi dimineatd generalei
Lupii a trecut Dunarea pe pontoane cu 500 de dorobanti si a ocupat Rahova, unde se <d8
acum toate detasamentele [...]".

Cu acest solemn prilej comandantul Armatei de asediu, domnitorul Carolj a dlt
ordinul de zi nr. 152 in care se spune : ,Ostasi ! Vitejia armatei noastre a avut o (KSi!
izbinda de mare insemniatate. Luarea Rahovei va fi scrisd@ cu litere nesterse in analele noastff.
alaturi de luarea redutei Grivita. Dea Dumnezeu ca inca si prin alte fapte stralucite liravsif*-
ostenilor romdni sa rdamind de-a pururea neuitatd. Ati varsat, si sinteti apti_ a varsa sw#K
vostru pentru independenta scumpei noastre tari. Spre amintirea indeplinirii sfintei w»5trt
datorii voi institui o medalie pe care va fi scris «Aparatorilor Independentei Romaniei». S
unim acum puternic vocea noastrd in fata vrdjmasilor nostri seculari si, sub bubuitul mnunlof.
sd strigdm : «Traiascd Roméania de sine statatoare»" ''.

La o asemenea apreciere facutda de insusi cdpetenia ostirii romaéne, care indeplioe* *
functia de comandant al Armatei de asediu de la Plevna, se cuvine a asocia §i opinia capstentet
armatei imperiale ruse de pe teatrul de actiuni militare de la sud de Dundre. Astfel. intH»
scrisoare de raspuns trimitd la 18 noiembrie domnitorului Carol, care-i conferise marelui <**
Nicolae 1inalta distinctie ,,Virtutea militard" de aur, se spunea printre altele : ,indltate uoaDJ*-

") Mihova Hristina Iv. ..Contributia poporului roman la eliberarea Bulgariei de sub JK04
cesc”, p. 213. In : , Eliberarea Bulgariei 1878—1958. Culegere de articole, Sofia.Jg %aitam n*"
") Cronica participarii armatei romane la razoiul pentru independenta 1877  Isis,
tard, Bucunesti, 1S77, p. 29
) T. C. Vacareseu. op. cit.,, p. 477
°) Monitorul oficial, nr. 24 din 9 decembrie 1877
) T. C. Vacareseu, op. cit, 455



.»I cd pretuiesc foarte mult onoarea ce mi-ati facut conferindu-mi medalia
g U'Adrea miltedras L1 iBi{ievoi»ﬁi; acril pRermiiEe 2 dnAl SPune iaFdsi §1 @ AckaRR
fnttti virtut™ ... .. L LI, . ... .d.ejia si solidele calitat, militare ale
W ua® ca a P, i,e armatelor romane |[...] .o
t'mria repurtata de ostirea noastra asupra Rahovei la Bucuresti si-au inceput
IM» "¢ f Liu oare. In rdspunsul sdu la mesajul tronului, Camera deputatilor a
A ?27’nstau nostri au fiacut din pieptul lor zid de aparare al hotarelor tarii, au
Zi,CS » ottt AL .gele lor, scrisoarea neatirnarii [..,] Peste Dunédre ca s. pe
B vazut cum stiu sa-si facd datoria ostenii sai, §i strdinii care se mdo.au au
u’",b "‘'.eea ce o nedreaptda istorie le facu [..] au inteles ce neam fu acela, care
§y7 resnnilor aliati de la Nicopole 1i bateau singuri la Rovine 51 Rahova.; ce
Tr

"ntratita lungd vreme, a stiut sa opreasca la Dunare siroiul pornit si
* 1 aclila Rbge, intratita lunge vreme, a suui uJAlA My X
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DARY i « "ahandoneze o serie de localita ",
AVfoTconstdaTn faptul cd turcii au fost nevoitli sa abandoneze o sene de localitati

*** Kariei cautind sigurantd si adapost la Belogrodcik ti Vidin.
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in urma acesteia,
are parte din zona de vest a Bulgariei a fost curatata de turci, iar populatia
g/excesele basbuzucilor" «.
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¢ CATAGRAFII: PE MARGINEA SALONU-
LUI CARTII. — Nu sint un pasionat amator
de cifre, cu toate acestea, cele citeva enunturi
statistice si diagrame privind expansiunea tipari-
turii  in spatiul culturii noastre din ultimii
cinci ani (1971—1976), insotind standurile
Expozitiei de carte si mijloace de informare a
maselor, din sala Dailes. mi-au atras luarea
aminte intr-un mod deosebit. Setea de cultura
e o notiune abstracta, productia editoriala ce
o satisface — o foarte complicata institutie,
alcatuita si ea din compartimente cu note ab-
stracte, fintdlnirea dintre cerere si ofertd in
acest domeniu este apreciata deobicei prin cri-
terii subiective. Cifrele pot pune oarecare ordine
in acest raport variabil, macar pentru a sti : 1)
daca productia de carte a utilizat rational mij-
loacele de care dispunea, si cu randament ; 2)
daca modul in care a fost satisfacutd cererea
cititorilor este cel mai bun din cele posibile, si
ce ramine de facut spre a edita mai bine, mai
profitabil din punctul de vedere nu numai al
economiei dar si al culturii.

Faptul ca in acest rastimp am publicat 24 200
de titluri, intr-un tiraj total de 425 800 000 de
exemplare, este impresionant, dupd cum o rea-
lizare importanta pare sa fie si faptul ca, din
suma amintita, 4 770 de titluri, cu 57 220 000
de exemplare, apartin domeniului ljteraturii si

artelor. Sa retinem, de asemenea ca 3 640 de
titluri, cu 22 790 000 de exemplare, au fost
tiparite in limbile nationalitdtilor conlocuitoare.

Expunerea la largda vedere a acestor cifre in ex-
pozitie este binevenita, dar lipsa unor procente
sintetice, care sa ne dea o idee de felul cum
stdm cu repartizarea cartii pe cap de locuitor
(expresia, putin ilard, apartine statisticii), cum
.stam cu distribuirea colilor editoriale pe diverse
categorii de literaturd ne lasd sd plutim in con-
tinuare in vag, putini fiind aceia care, cu cre-
ionul in mina, sint dispusi sa atace calculele
si sa obtina citeva concluzii de strategic. Nota
indicind ca am publicat 1 000 de titluri ce va-

lorifica mostenirea literard, raspindind in

de 23 580 000 de exemplare acest fond itm.
ar putea fi considerata ceva mai lamujja»
dar si-ar fi atins cu adevarat scopul dadT]J
turi, am fi aflat si cifra aceleiasi categoiu &
anii (cinci) ai perioadei de dinainte. Oricum,*»
ganizatorii ne-au oferit generos cifre imrjiift
nante din care reiese ca tiparim mult (la sott
zecilor de mii si de milioane) ca produc?» 4
carte e diversa, avind in vedere toace tretw-
tele spirituale ale unei civilizatii moderat, ¢
ca editurile noastre fac eforturi. De retind (R
cd, de la nivelul acestor cifre si al imam «°
pozitii care o argumenteaza fericit, ittSdak
sint notabile, motiv pentru care pute» gxa
la realizari si mai importante.

Cum nu mi-am propus sa fac o analist
cuprinzatoare a expozitiei si cu atit mal (Mp
a panoramei editoriale ilustrate in salile ~ "
ma voi rezuma la citeva observatii mJ .
desprinse sau tesute din experienta mea de"
cititor (,,consumator de carte",cum * jpj
adesea) si" de ocazional ,,producitor &* taaflr
(cum imi place uneori sa-mi spun).

in mod cert, motiv de bucurie pentfU B«t8&
anii constructiei socialiste au finscris m Wt»
noastra una dintre realizarile pentru CM*J»

pot invidia popoare cu vechi traditii * *** .

turd : setea pentru lecturda. Se citeste BU*.
cumpdara carte buna, exigentele au crese*»*
format un destul de sigur gust pentru « « ¢
de buna calitate si pentru cartea cu_a*W.
valoroasa. Oricine e atent la dialectici fm
cartii stie cit de precis se indrtyp»
catre ooerele solide, scrise cu har si
tiparite' ingrijit, si cu citd P'"“fP"*
manufactura, improvizatiile, calitate»

anii de care ne
nica. Faptul ca in
cartea scumpa (citeva albume
neascd, unele colectii ale editurilor 1
Meridiane, Univers, lucrari ca
inocentei, Stendhal »

icturi -
de P

Scund negru, a

—
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. «emple) s-au
jpcV*'j, titluri modest prezentate, este
A'B S"™ ., ,ei schimbari calitative, de op-
N«M», Mificari de exigentda ,verificatd
Ay t'"  parafrazez o expresie mai veche.
**Li t* neasteptat de bine si volumele co-
* Lf%-%fgesi&t editati clasicii, unele editii

. vindut mal repede

_1 insemneazd ca cititorul nu-gi
Banii cind este vorba sd-gi  satis-
P"i Cititorul

*

aralese gusturi in materie.
kLt o categorie larga.
deplin multumit acest cititor (ridicat
~?J*ia literard la exigentele amintite) de
**«oductie de carte pe care i-o oferim ?
*?jjv.j.e lamuresc, dar putem spune cu
Mainirna ca o buna parte a produselor
B» se apropie macar de gradul onorabil
~Aginindo-se, din “chiar momentul tragerii
fAST stocului — 1impovardtor pentru co-
*J?MiHru culturda — al prisosurilor nevan-
sfoprivire cit de cit grabitd in rafturi si
Kjg. scoate in evidentd ca planificarea se
jdesea dupa indicatori birocratici, ig-
JJj nloarea reald si de circulatie a unor
O>topere, cartofagi ai rezervelor de hirtie
ejgjiinri zadarnici ai mijloacelor tipogra-
fijdgBul precomenzilor, atit de laudat la
lui, functioneaza defectuos, tirajele
"in afara lui, nemaifiind consultat
_Jljici macar orientativ, ca cifra verifi-
*0. Si ce noteaza fisele de precomanda ?
jt«ttat, din simpld curiozitate, citeva, in
Kjfe centrale ale capitalei : responsabilii de
"jt altfel siguri de vinzarea a zeci de
are dintr-un scriitor contemporan
iPreda si D. R. Popescu este vorba)
! — din teama de a-si asuma riscul —
, 50—60 de exemplare si, cind cartea
B-au stiut curti sa faca fata cererilor,
tot mai frecvent la situatia fericita,
dorita de editori §i de responsabilii
librarii (apropo, statisticile ne infor-
_jvem 1900 de librarii si 9 450 de
i puncte de difuzare a cartii!) de-a
_ tiraje importante se epuizeaza in
de 24 de ore, record explicabil prin
de culturd. E minunat ! Dar recor-
“are §i umbrele lui : o parte insemnata
«eresati de un titlu nu apng si-1
omoagte”psihologia cumparatorului
nzarea cartii nu -insemneaza si lec-
_ se mtimpla cu marii nostri clasici,
seamd ai literaturii de azi cart
a patrunda la timp pe masa scola-
-metulteelui ce are nevoie de ei.
Sa facut, functia culturala n-a
.te-Se resimte acut lipsa endemica
recitire, adica de autorii clasici si
';,""3 ce trebuie sa stea, cu riscul
aerata de contabili drept ,nevan-
"nent la indemina cititorului. Un
ate intirzia luni in sir in rafturi,
meurcind evidentele librariilor, dar
i d scolile au ajuns la capitolul pri-

vitor la bardul de la Mircesti i atunci, intr-o
singura zi, vinzarea poate atinge cifre astrono-
mice. Dar scriitorii contemporani ? In mod cu-
rent cartile lor ,curg" egal, conform graficelor
planului. Dar unele carti se impun, altele pier.
Cine reediteazd, cu alte cine le con-
firmd si le trece in fondul de referinta al lite-
raturii  romédne ? Reeditarile contemporanilor,
iatd un capitol deficitar al editurilor noastre.
Ele trebuie considerate mai mult parte a poli-
ticii culturale i mai putin afacere
(dacd nu se reuseste a fi §i una si

cuvinte

comerciald
alta).

Am auzit §i am citit adesea cuvinte de re-
pros ale confratilor privitoare la practica frec-
ventd a unor edituri ce lanseazd pe piatd titluri
comerciale, in tiraje de sute de mii de exem-
plare, prezentindu-le ca o preferintd de gust a

editurii, in dauna cartii bune, sortite a iesi in
tiraje mici. Pretutindeni in lume se foloseste
aceasta practica : se tipdresc carti de un gust

asa si-asa, din pacate extrem de cautate (avem

cititori de toate categoriile), cu ale caror be-
neficii adesea fabuloase se finanteaza editiile
mai scumpe, mai greu vandabile, de o tinuta
artistica sau stiintifica exemplard. Nu e nimic
rau in aceasta, rdul incepe din momentul in
care, sub imperiul realizarii exigentelor conta-
bile, unele edituri devin adevarate mari produ-
catoare de literaturda de proastd calitate, in-
tirziind sd distribuie cistigurile 1in proiectele

pentru care au acceptat acest compromis. Si

chiar in cadrul acestei tactici, neindoios ca se-
lectia titlurilor ar putea fi ameliorata, multe
dintre cartile cu adevarat bune bucurindu-se

totodatda si de aura succesului...

mereu mai
in functie de

Strategia editoriala,
prevede din timp,

perfectionata,
amplificarea

vietii sociale si de conexiunea a multime de
factori, ce va tipari in viitorii 5—I10 ani. E
firesc. Dar viata rezerva surprize si, dacd ne
marginim numai la domeniul literaturii, e de

asteptat ca un an sa aducd o bunad recolta de
nuvele, un altul o insemnatd productie de stu-
dii critice sau de poezie. Cu experienta atit de
bine ilustratd de actuala expozitie, cu experi-
enta noastra a tuturor, putem observa ca im-
partirea egala, ,echilibratd" a compartimentelor
poate duce la situatia de a nu inféatisa citito-
rului fenomenul literar asa cum este, modifi-
cind fara voie fizionomia unui fintreg moment
literar. Contradictia vine de la faptul obiectiv
ca editurile se afla la cale jumadatate Iintre o
productie spontanda si o desfacere organizata.
Aici, cred eu, af trebui sd intervind rolul re-
dresor, politic, al Uniunii Scriitorilor, ca si al
forului cultural care o indruma : cererea pietii
nu trebuie fetisizatd, o rezerva de mijloace (cum
sint prevazute pretutindeni rezerve pentru ca-
zurile de exceptie) ar putea prelua sarcinile
neplanificate.

De la editarea in editii pe hirtie biblie pina
la chestiunile de prezentare (inclusiv de corec-
turd, sector cu Iingrijordtoare scapari in ultima
vreme) o multime de probleme apar pe masa
editorului, carora le dorim cu totii un studiu
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atenl. Expozitia realizarilor noastre editoriale,
cu semnele ei de biruinta limpede a galaxiei
Gutenberg, nc da temeiul la sperante de imbu
natatiri rapide si generoase,

MIK( T 4 IIOR [4 SIMIONFSCI)

*  ARTb  POETICL AU SECOLULUI VA.
—  Tntr- o acceptie mai veche, notiunea de poetica
se referea cu precadere la prozodie si la clasi
ficarea speciilor, sau era echivalata cu arta poe-
ticd insasi (ars poetica, l'art poetique). In spa-
tiul ideologiei noastre literare acest fenomen se
reflectd limpede in preocupdrile unor scriitori
si teoreticieni, de la Miron Gostin la Heliade
de la Macedonski la N. I. Apostolescu (contri-
butii care au fost comentate si antologate de
catre Olimpia  Berea, 1in  Poetici  romdnesti,
Eacla, 1976). Termenul, se stie, si-a dilatat
mult sfera : poetica este stiinta care are ca.
obiect limbajul literar, este studiul diverselor
structuri §i genuri literare, principala ei sar-
cind fiind studierea ,evolutiei" congstiintei poe-
tice si a formelor ei etc. (a se vedea voi.
Poetica §i stilistica. Orientari, moderne, Ed. Uni-
vers, 1972). In ultima vreme se propun sensuri
si mai elastice : poetica — teorie interna a li-
teraturii, deosebita de poietica proces de
constituire a operei, intelesul pe care il adopta
Nicolac Balota 1in substantialul lom Ane poe-
tice ale secolului XX, Minerva, 1976) se
potriveste cu noul stadiu de dezvoltare a poe-
ziei si, prin wurmare, cu cel al conceptiilor
despre poezie. Spre deosebire de Ernst Robert
Curtius, criticul nostru nu separad feoria despre
poezie de poetica, altfel spus, nu desparte re-
flectia teoreticd asupra poeziei de tehnica poe-
ticd. Nicolae Balota, dupa cum recunoaste, in
globeaza in conceptul de ,ana poetica" — pe
care il are in vedere in mod special ~~, pe
linga consideratiile privitoare la teoria ver-
sului, mai rare ia poeticienii moderni, si ideea
despre esenta poeticului, si altele relative Ila
conditia poetului §i a creatiei sau la raportul
dintre poet si propria sa arta.

Partea intii a cdartii lui Nicolae Balotd se
ocupa de ,poetici romanesti posisimboliste", asa
cum se afirmd ele 1in doctrinele poetilor, in
primul rind, si ale criticilor §i esteticienilor
nostri (Arghezi, Blaga, Barbu, Pillat, Philippide.
Voronca, Dan Botta, Beniuc, Radu Stanca ; Za-
rifopol, G. Calinescu, T. Viatul, Vladimir Stre-
inii, Liviu Rusu, Edgar Papu, Ion Biberi etc.)
Autorii! nu intentioneazd sa alcatuiasca o ,,is-
torie" completa a artelor poetice romanesti mo-
derne, cu atil mai putin a artelor poetice euro-
pene, de care se ocupa in partea a doua :
curente (futurismul, expresionismul, dadaismul,
suprarealismul) si personalitati (Benedetto Croce,
Ilenn Bremond, Paul Valery, Paul Glaudel,
T. S. Kliot). El selecteazd ceea re considera a
fi mai semnificativ, alegindu -si astfel o cale
lesnicioasa si, ani putea spune, fireasca, chiar



elata exista motive de nedumerire ¢
prezentei si absentei unor autori si d" Pr-
e mai putin adevarat ca optiunile sum”"'
mai mare parte, juste si m total rezulta *

gine cuprinzatoare e

Potrivit cu o opinie aproaBe" d&" ,{”;£5
acceptatd, Nicolae Balotd are Wltaﬁ’
cel putin asa declara conviagt)j,

ca inovatiile f a,
se datoresc poetilor insisi, reflectiile W i *
poezie sunt cele mai fertile. Paul Zarifood
tre altii, remarca,- de asemenea intii-, v* "
valoarea meditatiei artistilor, si dezavua .'Lt
dictatoriale pretinse de estetica fiiosofei
mei chiar estetica asa-zis normativa ,
crede ca ea si numai ea detine statale -;T
formarilor structurale ale anei. Cu atk
tin criticii recurg la un demers-lectie.V-*"
tenul criticii — dacad exista — are akj 7,”
Cind. N. Balota vorbea de ,directii" te?" £
pozitii teoretice decise, de ,vigoarea fnwi 1
a unei estetici", el excludea ideeca de '«jL
apriorica si intelegea acel msus notimic*.
pe un efect al legdturii cu opera, legatari
constda in explicatie, reflectie, hermencmci
in masuri autarhice. Desigur, scriitorii »» r.
crea niciodati dupid retete, dar actiona TA
va fi totdeauna legitima. Poezia nu st
dezvolta independent de teoria ei. jdtah. 4..
delaire-ian al poetului-critic e ademenim,
de zis ; reflectia unor poeti asupra propr J j
creatii reprezintd, de bund seamd, un «fe{ C
artei moderne, de la Baudelaire si (na. «s
de la Mallarme s§i Vaiery incoace. Kil ji**SK.
repet, ca misiunea criticii in acest wirt 1 fc
cetat. O dovedeste insasi cartea care «c TL-
acum atentia. Fara sa fie un estttiftar >
priu-zis, Nicolae Balota are prestjjSrttl sft ii.a
foarte metodic, interesat indeosebi <k an p
Kemy de Gourmont numea ,la critiqw 4 ?>
culturc des idees". Carturar « « f i
vointa de autoritate, dar spirit cumpanit, W’
putea sa nesocoteascd tocmai conirihut'» «."—
cilor si esteticienilor in domeniul poeura. «?¢
tul cd se inarmeazd de la bun inceput r, >
frazd din Rilke — ,,Am preferat « " >-**
tilor" — i pentru ca@ staruie sa dovtpr-
aceasta, ne sugereazd o anume litdoiif* * * »
parcd ar vrea sd se elibereze, dat im jhi-v
in fata evidentei.

5

Mai e de retinut o afirmatie a Ww —
Balota : ,Mai rar legislativa sau r,0rrrw'.«f-
adesea  descriptivi  «poetic@fsstea A ks
lor, criticiior'si esteticienilornostriJ

manca. .
reprez.nta de cele mai mul» ?*
al scriitorilor, un fel de «pd«8* Fae s
CoT PAComt <k*riw *
Aceste arte poetice romanesti Fitiinf
infatiseaza exegetului.
cup 1 se R
e organiza intr-un. corpM

| * VIfTaeMU »**'
cercetdtor”:
r-heaza aspectele esentiale ale «" 1

™ 1 ™
cum zice el, extrage, P™ __
aiul unei ’elea%ngpbence au.
centr

Sistem"." Coerenta
datd de prezenta

iar pe de aiia pane, n.

, fata de orice tezd contribuie

de ansamblu. 8¢ Reate
,* te largd  circulatie «

atentie genul proxim si dile

"obiectia iui D. Micu, potrivi

@ v, & neugit sa seoatd i evi

varietatea artelor poetice

zice

1_eMAMN

rezista. atita vreme cit car-
H"?" * i 1intii, aceastd coerenta,
'* °|.0 unificare arbitrard Deosebi

*9"" jpHie poetice aie unor creatori

"P" jte unor critici si esteticieni
oepoz'?ii divergente, reiese din
facuta. Mat mult, autorul se

52 giseasci ,temeiurile" poeticilor

Jgecum si particularititile acestora.

e "', numai inu-un fragment, cum se

* <} p. \rghezi nu-1 ispitesc, ca |
" aplicatiile filosofice, nici speculatiile
V« unirea unor tarimuri intelectual—
Verse, ca si pe Barbu, nici nu-l
St indepartate aie liricii precum pe

i "]l explorator al poeticului, Ton Pil
"%a tor prezideazd o perspectivda sin

*"Wibila- Cum spuneam, important
Nitascd punctele de convergentd. Ceea
rial mult succes.

. +(,; N. Baloti sta m efortul de a
convingator existenta unor ,arte poe-
-atjli ,fecund-sugestive", aplicate la
rtlstrd dar si confluente cu cioclu
p, asupra poeziei. Studiul acesta se
-somare fortd de cuprindere a fap-
1 tiectic a esentialului.

'

1

C, TRANDAFIR

"4 LOTURF -+ Avenlurile lui Arthiir
hm amplificda ultima cdldtorie a lui
sta a fost imaginata de Dante. Dar,

'ds: de felul cum a procedai acela,

iiin textul siu un altul, secret, ori

' tlitot spre un domeniu neasteptat, in
esra cunoasterii duse pe intinsul ape-

* jbisul antarctic se asimileazd ci.

‘Satia nsdsi pe fintinsul alb al hir
Poe avea gustul criptografiei, ca
Un coitp de des urmeazd a fi citat

-w, si apoi Joyce a carui

«iizeste in directia decisiva.

" puem cita pe 1. I,. Caragiale din
Avind a arita cum Iinnebuneste
Popescu, ,,suflet mediocru, arun-

Ltr " supliciul disperarii la cel al
!inapoi", Caragiale face s& circule
¥s« povestea unei cdldtorii pe mare.
w ", " sufragiu. Calatoria este anim
V * ja inceputul textului .
»» cazut
. _pe o canapea, slarimat de
REOUE Ctaie respiratia si, asa,
4 (Q{Funelalmgurea,

mare

,Dom

ool lua  apa*
prin deambularilc neince-

'aie ilvv pCrson.LjuU'i .m p.aruiil
veler pe jos sau in trasura,
prin mahalale, la biroi ,
luni) Universitatii
riasdreau astrii”,

reystiu ;t! nu
in cdutarea biletelor,
la banca si in
dimineata si, pe seard, ,cum
in jurul Observatorului pom-
pierilor (aceastd nota da nuvelei un accent me-
tafizic prelung, in sensul in care e numita me-
tafizicd pictura im De Chirico), cit si prin
miscarea paraleld a obiectelor: ,Cite reflexiuiu
ironice, picante, sentimentale se pot face asu
asa gramezi pestrite de vechituri, cu
zddarnicia lumii trecidtoare prin
trecui si ele o clipd, noud, nevestejite"
(este vorba de marfa tigdncii Tica. gramezi de
haine vechi, incdltaminte, palidrii etc.) sau,
incolo, biletele de loterie in
,Cind are cineva bilete de
mare, nu le
pina

sfirgit in

pra unei
privire la
care au

mai
si ele :
o valoare asa de
lasd sa se astfel de
colo”. Asimilat, prin termenul
rdtacirii zadarnice, cu hainele vechi
cind afla cd@ numerele erau cisiigidtoare dar...
vice-versa, personajul, care la inceput sparsese
farfuriile de portelan cumpéirate de madam Po-
pescu, ,simte o sfirseald si cade alb ca porte-
lanul pe un scaun", suferd un ultim avatar, o
ultima asimilare : cu cioburile de farfurii.

miscare
llriie colo
comun ai
si hirtiile,

Motivul farfuriilor pare si aibid o importanta
speciald in nuveld si pe drept
ele sint asimilate deodatd, prin culoarea cona-
bie care le impodobeste in chenar lat buza, cu
biletele de loterie pierdute si regisite dar si cu
navele pe care s-a

cuvint, deoarece

sdvirgit de-a lungul nuvelei
calatoria marina incheiatd prin naufragiu :
,Domnul Lefter e linistit, acea liniste a marii
care, intelenita in fine, vrea sd se odihneasca
dupa zbuciumul wunui napraznic uragan. Fata
ei este semna si fird cret, pe cind in fundu i

zac atitea sfiarimaturi de coradbii inghitite deapu-
ruri inainte de a fi putut ajunge la liman. EI
ascunde 1in sin. flaneld si piele, intr un
plic de pinza, cele doud bucidtele de hirtie ti-
parite conabiu, ca muchea
dute pe veci".

intre

unor farfurii pier-
,Cordbii inghitite pe deapururi"
si ,farfurii pierdute pe veci", identitatea se face
asa cum a intentionat o scriitorul, de ia sine

Putem identifica deci cu certitudine sursa ni-
velului al doilea din Doua loturi, ai cildtoriei
pe mare si > naufragiului. In Aventurile lui
Arthur Cordon Pym i obtinem astfel si un
raspuns la intrebarea de ce a tradus Caragiale
din  Poe Prin medierea, poetului american,
Ulise, erou! 1lui Dame, intra in literatura ro
mand sub trasaturile domnului J efter Popescu. *

liste interesant
scriitor transmutd atei fu
sunet prav, locutiuni
apd", ,a 1 se
trai la apd",

La fel de
este cel diiii
ini

sa observdm ca marele nostru
materie epicd de ra
curente ca ,al 1lua u
ineca cordabiile", mm bitrin in
adicd fiziceste imputinai.

interesant este sa
care a adus m
tenia poeticd a unei

notdm ca el
literatura noas

lumi in care

lucrurile.

*) O aitd afinitate 3 nuvelei Douu /loturi cu
.spatiu) italian a semnalat Aii xundru George, m
/(( Hfirsitul lecturii, JJ, 119 -00.
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bilete de loterie, far-
autonom, vorbind, meta-
omului care le-a
continua pe
umo-

vestimentare,
sparte, trdiesc
despre o absentda, a
folosit. 1. A. Bassarabescu nu il
Caragiale numai in directia nuvelisticii
ristice bine cunoscute, ci si in directia aceasta
a poeziei unei lumi pe care o populeaza doar

obiecte
furii
(izic,

lucrurile chemate la o viata intensa si stranie
de viata, absenta, a stapinilor lor (Acasa, In
vacanta, — Cit tine  liturghia, Intr-un  ordsel  de
provincie).  Citarea picturii metafizice a lui
De Chinco si a lui Morandi, contemporani

aut cu I. L. Caragiale cit si cu Bassarabescu,
se impune inca o data.

in peisajele sau in naturile lor moarte,
omul nu este insd totdeauna absent in favoa-
rea “lucrurilor. El apare uneori sub forma
statuii on a manechinului, fiind vorba deci de
un om artificial, devenit el insusi, sub pre-
siunea ” lucrurilor, a obiectelor, obiect, rezultat
al unei confectii. Aceastda evolutie s-a petrecut
si la noi, in dezvoltarea liniei pornite din
Doua loturi si  continuate de literatura lui
1. A. Bassarabescu. Este vorba, fireste, de Ur-
Personajele sale sint alcatuite din gra—
ghimpata, cioc de lemn aroma-
cauciuc fixate la spate, capace
de pian, stau conservate in borcane, sint bine
ascutite la ambele capete, fabricate pe cale
chimica, prin synthezd, se hranesc cu celuloid
cirpe vechi, tinichele de untdelemn gaurite,
arsice, hirtie, se finvesmédnteazda cu sitda cu
macaturi de pat inflorate, cu perdelute, uneori
pot avea forma de matura. Poezia obiectelor
propriu-zis a deseurilor, a dus la ,casa cu'
molii din Canea nuntii, a lui G. Cilinescu
(erou din Bietul loanide si din Scrinul negru,
conceputi ca niste ,refrene”, asemeni multora
dintre erou Im Caragiale, si functionind ca
nigte imense masindrii de ceasornic, ca sd re-
iau imaginea Iui La Bruyere, pot fi vazuti fin
continuarea” acestei evolutii prin care litera-
tura noastra a anticipat si a depdsit viziunea
unui Beckett), iar in imaginea omului trans-
rormat in obiect de lumea obiectelor trebuie
sa vedem, m fond, termenul la care au re-
actionat cu violenta romancieri ca Anton
Holbau si Camil Petrescu, in tentativa de a
desobiectualiza, de a reumaniza personajul. Am-
bii erau, cum se stie, admiratori ai lui Caragiale
intr-un moment cind Lovinescu il socotea pe-

muz.
e e
tic, basici de

rimat.
RADU PETRESCU
* PORTRETUL UNEI CONSTIINTE. —
Conditia memorialistului rezidda in harul evo-
cdrii portretistice, si in acest sens putem con-
sidera drept programatica afirmatia lui Tudor
Leodorescu-Braniste : ,,Adevaratul farmec al
trecutului std in oamenii cu care ai trdit pu-

tinele zile bune si multele zile grele ale vietii".
(Scara vietii, Ed. Eminescu, 1970). Nuvelist

romancier sl eseist, zi, ;.

tfui  liber contemporanul L t°f

al lui Rebreanu, - firanist Z « I,
cmt profilul  personalitatilor ,, '"'<*»'
epoca interbelica. I,, T ,6'° « d*¥*
zeanu, Tony Bulandra, gZi~r C?
Nottara, Davilla, Zaharia B & * ~*
bul, George tnescu, I T AN i N

Voiculescu, Iser sau Nicolae A => = <
evocati cu o cdldurd nedeg,, Tf "% «
tahsm. lot atitea modele p,, . * $

niste, sosit in Bucuresti ca un T "

pitettean artistii. - si ., .,..., fc Cfcfc
rati capata concretete . i, ,J";
indemnat, de pilda, de catre T e

joace in premiera fara repetitii nr.Ti " -

tara, aflat in culmea succaof j f* ™'
cu candoare si spaima , Tu , » < 7°%*
cariera mea, bdiete >" Dim* !
Enescu, lautarH pgani isi exprim”~-' '
~  YH'~ " "' Picioarele & '

spargem  diblili, c\TZ

racnind: ,Sa ne
nu sint bune, nici ele, nici noi i« p; *.?
uriasul 1,, haine militare pre 'strimt”
uluit Ja auzul cruzimilor' rlhS ™ f*
poti sa crezi una ca asta ?" Ciclul Dolj ™
demonstreaza inzestrarea Iui  Brnisa'Zj
evocarea scenelor de masd, ,re S « if”
satd" din Bucuresti, ,adevarat”® %,
detahu plastic puncteaza notatia de aW
Caruteie si maginile de lux ce se scuroe
sele familia de” saltimbanci italie», &
vttt "y "?W  pravahei intr-o noapte «L
constituie detaliile pinzei cu tema rajk
Dincolo msa de evocarea epica, ofeifc,
epocii, a personalitatilor reprezentative si i ./
tachsmelor sociale, interesul acestui roiti» s--
morialistic postum consta in planul e»toit
subteran care urmareste structurarea «tui hA*
stinga din familia lui N.D. Cm
Miron Radu Paraschivescu, Al. Sahia* fe.tu
Jebeleanu si Geo Bogza. Idealul ,artistal»-»,
tatean", termen gherist folosit de Branrtw B
tr-un interviu din 1944, se justifica pris #
pria sa activitate publicistica, si in acest »
Orasul cu case mici si interviurile mai tiC.
marcheaza diacronia unui eu exemplar 9.”
punct de vedere etic. Prima sectiune a vobw-
lui evoca de altfel inceputul secolului unt*.
cind lumea provinciala alerga sa vada «atOfift
bilul, cinematograful, liceenii erau fascinati <€
simbolistii §i naturalistii francezi, zeifictnd W-
odata pe Ibrdileanu, Sadoveanu si Mimife*
sub  obladuirea unor excelenti profesori «
N. Apostolescu. Razboiul dizloca pentru «J-
niste, exponent al generatiei sale, ideea t»Pj-"
Tui de fildes, presa militanta absorbinoa-t <¢**
nul civic, fintrucit, cum scrie insusi «tfte»
,scriitorul care vrea sa fie actual e cu ftet"

lectual de

tinta sa realizeze aceasta fara activjuWy» *»
presa". Campaniile impotriva reactiunii jt W-
bariei fasciste, solidaritatea cu cei lamft. »*

marea unui ideal estetic generos dearim. W
iectoria acestui publicist.



leeere» de evocdri postume ale
116~ Jcu-Bramgte, datoratd gestu-
* ™7n,,antin Darie, devine intii de
fiil» congtiinte de intelectual mi-

ELENA TACCIU

tffiDIlU DESPRE ESEU. - Proli-

r in literatura contemporana a

... Intimpinata cu reactii foarte

ik enfuziasmul - fara frind, aparti-
neofitilor, pina la Vehementa si

: conformiste. Dincolo de i
*" titudinilor extremiste, intotdeauna
nu o prea greu de constatat

"loerfect normal si ca atare explicabil
«de! de reactii. Caci este limpede ca
laria de formule si mijloace a eseu-
T 1 n lui si uneori chiar ambiguitatea
"\d oe o mie una de infatisari, de
"5 de costume foarte diferite sub care
i« prezenta, creeaza posibilitatea celor

' pictorii optiuni.

@ ce conferd §i mai mari incertitu-
"stiai e chiar substanta existentei lui,
— j&erisa de manifestare  prin ocolirea
«i totald . a oricdror criterli normative.
uoge unicd a eseisticii,  indjferent
ani ei de actiune : literatura, crltlca filo-
JLtvatie morald, este incontestabil fasci-
“rai mEe su mai mica, a personalitatii
e ¢ 5. Desiar personalitatea este o conditie
iD» manifestii umane plenitudinare, dar
,,§ aiitea 51 atitea sfere ale vietii crea—
;0 TOS in contact si se armonizeaza cu
e mai mult s mai putin obli-
*- <l "pare a asi; sub un asemenea
« »libertate absolut nelimitata. Un eseist
! :m de respectarea unor parametri din
.ji,cl exclusiv de cei care se manifestd
ns, «eviabll in actul propriei expresii,
-%a reprezintd chiar formula indefinisa-
i tpersonalitii lui. Cum nu exista, decit
{(saplie, cameni care s nu-si revendice o
ofeitate de anume interes mai general, se
la sne ce varietate extraordinara

«'itit calitativ ingdduie, si inlesneste chiar,
4 Ora absenfa personalititii se ascunde
«H t dept mai totdeauna cu dificultate,
T?* uor modalitati stabile, consacrate
«w axkn de studiului sau cercetarii lite-
;w1 a nu mai pomeni domeniul generos
»fltaiilor erudite si documentare, eseul
*i» fira lui imaginea cea mai exactd si
* ««a uni univers spiritual. Studiul este

, Ve e e it retugatd,  eseul
«fada cae nu poate minti. Insd pentru
«Mume fsi apreciaza chipul din oglinda
Ify megre destul de convenabild — si
+he? """ P°ba convingétor contrariul i
*sAl i°"""*?7 * prolifereaza, spre a masca
Htisi ¢ 1 ceva : absenta pregatirii sis-

A" “aplinei de gindire, a culturii si,
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nu In ultimd instantd, chiar a puterii creatoare.

Labilitatea genului, manifestarea lui cameleo-
nicd si de o extraordinara prolificitate, conditii
care fac aproape imposibild o definitie admisa
prin consens, sint in acelasi timp tocmai moti-
vele care argumenteazé interesul §i necesitatea
unui studiu consacrat eseului. Iatd de ce o ten-
tativa ca aceea pe care ne-o propune Traian Li-
viu Birdescu in ultima sa carte Ciile eseului
(Editura Facla, 1976) nu poate fi decit elogiata.
Tot astfel se cuvine remarcatd cu deplina sa-
tisfactie pozitia de pondere pe care o adoptd
autorul In cea mai mare parte a consideratiilor
sale. Desi nu face un secret din pretuirea sa
superlativd pentru eseisticd, el intelege foarte
bine riscurile <¢ decurg din cultivarea ei, a

eseisticii, ca instrument al vanitdfii si comodi-
tatii spiritului, al veleitarismului pretentios si
insolent !

Apérind demnitatea eseului, impotriva facili-
tatilor care il degradeaza, autorul {i analizeaza
mai intii ca ,scriere hermeneutica", datorita ca-
racterului sdu de ,interpretare a culturii epo-
cii noastre", nu in sensul de ,interpretare a
textelor (desi aceastd interpretare e posibild), ci
a fenomenelor, a tuturor Intimplarilor", facuta
nu ,,pe un ton sec, pedant, didactic ci, de cele
mai multe ori, cu verva publicistica". Structurd
polivalentd, eseul se manifestd nemetodic, ca o
sintezd a ideil cu imaginea, servindu-se cu pre-
cadere in realizarea scopurilor sale de intuitia
de tip artistic. Interferenta de domenii, de pro-
bleme, de modalititi, de atitudini e demon-
stratd, ilustratd si analizatd copios de autor,
care conchide totusi cad o intelegere mai adec-
vatd a statutului eseului o pot mai bine oferi,
mai nuantat, istoria si avatarurile genului.

Selectia de nume reprezentative cuprinde ast-
fel pe Monlaigne si pe Camus, Infatisati prin
ample comentarii, menite sd argumenteze cores-
punzdtor virtutile eseului, iar dintre romani pe
Ralea, pe Camil Petrescu, pe Tudor Vianu, pre-
zentati ca originali cultivatori ai ,eseului de
calatorie", pe Arghezi, Zarifopo], D. 1. Suchianu,
G. Calinescu ca moralisti, pe D.D. Rosea si
Blaga la eseul filosofic etc. Citiva ca Ralea,
Zarifopol, Vianu, Calinescu apar la mai multe
sectiuni, lipsind 1nsd de pretutindeni un eseist
asa de reprezentativ ca Mircea Eliade sau altul,
nici el mai putin caracteristic, precum Eugen
lonescu. In ce priveste pe scriitorii mai noi,
de dupa ultimul razboi, Traian Liviu Birdescu
enumera si uneori analizeazd mai pe larg pe
Dan Llaulica, Edgar Papu, Nicolae Balota,
Alexandru George, S. Damian, N. Tertulian,
Paul Georgescu, Lucian Raicu, Cornel Regman,
Ion lanosi, Valeriu Cristea, Radu Enescu, Al.
Paleologu, Dumitru Popescu, Marin Preda, D.
Ghise, Al. Ivasiuc, Mircea Malita, Const. Noica
si, printr-o extensie destul de discutabila, pe
Geo Bogza si Eugen Barbu ca reprezentanti ai
asa zisului ,eseu poematic". Omisiunile sint in
firea oricérei selectii, mai ales cind este vorba
de contemporani, asa incit n-ar avea rost s ne
oprim asupra lor.
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Mult mai interesante ni se par ideile lui Tra-
ian Liviu Birdescu cu privire la statutul® eseis-
ticii, la elementele care o diferentiaza in an-
samblul celorlalte forme de activitate intelec-
tuald §i mai cu seamd cu privire la granitele
dintre ea i critica sau cercetarea literara.
Amintind opozitia antinomica dintre acestea,
asa cum o propune Ludwig Rohner in” Der
deutsche Essay, autorul roman considerda ca
practic cele doua forme sint adeseori interfe-
rente, ceea ce insd nu inlatura, dupd parerea
noastrad, problema diferentei dintre ele ca atare.
De altfel insusi Traian Liviu Birdescu o presu-
pune permanent in analizele si in consideratiile
sale, lasind adesea sda se inteleaga ca intre un
eseu submediocru si studiul aplicat cu seriozi-
tate la obiect e preferabil cel din urma fara
ezitare. Ar fi poate de mentionat aici insda un
fapt, pe care o discutie mai veche cu privire
la eseu, neluata din pacate in considerare de
Tr. Liviu Birarescu (vezi Luceafarul din 1973),
l-a evidentiat inca de mult cu claritate. E vorba
despre diferenta dintre notiunea nobild si gene-
roasa de eseu si notiunea rezultata dintr-o su-
pralicitare a eseului, fara vocatie, fara talentsi
fara stil, pe care termenul de eseism ne-o poate
sugera. Si ar mai fi la fel de necesar de pre-
cizat ca o conditie sine qua non a eseisticii e
calitate o reprezinta totdeauna studiul, ca altfel
zis adevaratul eseist nu poate fi decit un stu-
dios, un om care sa fi atins o anumita stare
de satietate culturala, un om ajuns numai astfel
la o disponibilitate a miscarii spiritului, a unui
spirit care pare, dar numai pare, sd-si fi uitat
constringerile si asceza studiului, eliberindu-se
prin dominatie de ele.

Ca eseismul este din nefericire nu o data un
mod de eludare a culturii exigente, o forma
de dispensa a formatiei spirituale, lui Traian
Liviu Birarescu {ii apare limpede cind scrie :
,»Astdazi, pentru unii, a scrie eseu e dovada
unui spirit subtire si, de aceea, sintem inundati
de mareele unei productii eseistice si, mai cu
seama, pseudo-eseistice. Articolul critic care pune
problemele piezis sau le escamoteaza prin mij-
locirea wunui stil alambicat sau fantezist se
cheama, vezi bine, eseu; eseu isi numeste in-
treprinderea foiletonistul veleitar ; novicele in-
tru ale filosofiei, cel ce nu poate, sau nu vrea,
sa articuleze un gind pina la capat, se ascunde
sub pulpana eseului ; eseu i se zice, in sfirsit,
lucrdrii publicistice de indata ce incearca sa in-
corporeze nucleul unei observatii ce trece din-
colo de granita evenimentului diurn. Repudiat
pina mai ieri, genul e imbratisat astdzi cu fer-
voare" (p. 144).

Tocmai spre a combate o asemenea inflatie ce
degradeaza altitudinea eseului, tocmai pentru a
salvgarda virtutile si demnitatea unui gen care
s-a dezvoltat din atitudinea de modestie inte-
lectualda a celui ce stia ca stie prea putin si
incerca sa-si depdgeasca limitele, tocmai pentru
a risipi pripita si ridicola infatuare a eseistului
inchipuit §i pe deasupra agresiv, sint necesare
carti precum aceasta a autorului timisorean.

Cici
VEIS€  gpeciale pe care le-,,

etansa, ca orice carte, ., are m <§%(
linia si ilustra convingator inca I*»
tatile si exigentele unei formule® "**'
care se ajunge prin cultura si ,, * * «
ajunge la culturda, cum se intl, ,|*
data, cu consecinte regretabile JL> *'
pentru cel dmtn si pentru cea

mai presus de orice observa!; "

B

* <1 PACOSTE, ?I NESFIRf
PECL _ Ce finseamnda FranydzZ'
literatura, cit si cum a scris si n

despre opera sa de o viata, nu nrf» " *
ardtam. Stim toti, desi poate nu a»* ' i
seama exact de amploarea creatiei »1 ' *
oare ne-am da seama, cind cei mi'lL- *i
tre noi acestia care ne simtim astfy fel" *
aniversam la virsta de 90 de a>r
nu ne nascusem cind neastimparuf »
gindurilor sale de mult se revarsau
tiparite spre afirmarea celor mai «fe 's:
tre nazuintele si atributele umane. Pw”1i-
si mai virstnici si mai tineri, Fany<S tt
apare in cel putin citeva ipostaze kiit"
intii, e barbatul, in intelesul cuno-ss» -v,
cele mai vechi timpuri, creatorul ce * ¢
gindul si fapta pentru finalta idee a «
si afirmarii omului in plenitudinea «tir;
apoi e poetul, aceasta indescriptibili" i
aprigei existente umane, si nu in cele
pentru confratii scriitori, o prezenta fiin-.*
despre care ni-e drag sda vorbim si & *n
Am putea deslusi fie si numai diatr-* as»
alcatuire a unor titluri de articole incag*
scrierilor sale in diverse reviste si » ie>
ani, macar un profil sugestiv al «Mfut
Mester: ,,Urmasul marilor mosteniri', ,ft sr,
nele secolelor" (acesta e si titlul umi H.a,
,»Cornul abundentei literaturii  ««fa*,
»Nelinistitul talmaci", ,,Traducatorul, jstsi %
infernul", ,,Simbolul continuitatii". Di. M*
al continuitatii. Caci poetul debutant b »'*
de nouasprezece ani a parcurs un dana ,at-
foarte lung, in care a intiinit rind ft eV
inchisoarea imperiului habsburgic, «d A*-
mondial, o revolutie infrinta, o mars li»
tura germand, pe filosofii si poetii >
direa lirica a Orientului, bucuria de a fu
presa pentru drepturile sfinte ale Oi»fa i t*
letariatului, pe Ady Endre, ThoraM"KV»
breanu, truda tdlmacirii in maghiara »SR’
a luceafarului etern al literelor ronsWjtt.»
neseu, sau — in maghiarda — a unor
Goethe, Rilke, Hofmannstahi, Ba»OMy»-y
kin, apoi pe Goga, si pe
noua conflagratie mondiala, Eliberarea, *
lutia si, o datd cu ea, implinirea.
Visator si mistuit de cautari in
plin de devotiune fatd ele ana «*y
egald masura poet si publicist, JIW* « *»

'
K
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d al liricii de pe toate me-

6 T T
.. un neobisnuit
% W * °": dasice si contemporane. De

ambasador

,, (W7 acestui mare suflet tinar

""" »'j e cunoasterea §i recunoas-
cele m<"

«s«tf''", la baladele vechi pma la

.1 *¥*»f “erei generatii de azi. Dura-
eeffl maghiare dm linca elina,
"t ml traducerile de exceptie ale

. HT temelie ca ,,Luceafarul sau
o$* recunoasterea unanima.
J* o prezenta exemplard prin
“«r’i dureazd. Lungul sir al cartilor

'""numele poarta herbul nevazut al

iei unui creator de permanente.
** virsta pe care o implineste, cu—
> ¥fu«m, cu dragoste si nesfirsit r«-

anil L® "ot oeetn vaesnoa
' _"“ru Mester si prieten!

CONSTANTIN OLARII)

> -fIONEA CONFIDENTEI. — Stiam

* *y-pie pagini de proza ale Ninei Cassian
si i gasesc din nou in ele acea lucidi-
. acei cinism curat si fara artificiu,
« "atKBsTentionalism decis sa rdstoarne nu
Creatii dar i iluzia. Asa incit Conji-
‘yttist (Cartea Roméneascd, 1976) nu
agriza, dar surprind in continuare prin
:i«a ,,demonstratiei" literare despre vul-
*"*% invulnerabil in psihologia omului.
..,1j compune dintr-o serie de schite sau
*Hti avind, de preferintd, un subiect
- a functie de fabula. 0,,poveste cu tilc",
jji am ne-am astepta, cu o morala-
::m o morala pilda, pentru cad ea insasi,
* constituie din comentariile fiecarei
.. epie sau fiecarui dialog. De aici, din
; sstkeat al comentariului imediat, vine
-n k eseu, de ,miscare" libera printre
T si lucruri §i, mai ales, de mobilitate a
lata, de pilda, aparent una dintre
e si nevinovate nuvele, Vesnica pomenire,
- e tteveratie la capatiiul unui mort a
"freprezentaseo energie risipitd, fusese
<« * baiat ,bon a tout faire" jovial si
%a usoare ambitii literare dar fard vani-
»its care cerea in dreapta si-n stinga
Wik ajutor, si dacd n-o gidsea mergea
*SfSK farda supdrare, nu era nici macar
“ii atinge vreun tel sau, dimpo-
"KWa era doar o aparentd si el era
-SStns de oameni, bruftuluit pentru su-
“"at pentru faptul ca zbura fara
N«roiocolosiin fond va fi  fost probabi'
\l, ""«. descurajat, suferind nedrept
'e.Tj"* I* casatorise cu un fel de celebri-
A mecrer e Pl deefr. sd-l mim-
"o Lif- ?°,"..%, moartea lui ,grotesca,
Sonata" (ii '¢dzuse un candelabru in
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cap, sau se otrdvise, sau fusese asasinat — nu
se stie bine !) era de fapt un fel de sfirsit
firesc. Toate aceste conversatii, din care se ex-
trage un fel de imagine difuzd a celui ce nu
mai era, il surprind in moduri diferite si dis-
parate, sint testimonii binevoitoare sau rauvoi-
toare despre o existentd, replici ridicole, mes-
chine si absurde, ca-n viata. lata fabula. Mo-
rala ? Foarte simpld sau foarte complicatd, cum
e foarte greu de stabilit adevarul des-
pre cineva, nimeni nu poate avea imaginea
exacta a finfatisdrii interioare a omului, nici pe
sine omul nu se cunoaste prea bine, mai putin
pe un altul. lar ironia §i amdardciunea autoarei
se consumd in dispretul pentru circoteala ma-
runtd careia, vai ! oricine-i poate cadea victima.

vrem

Nina Cassian construieste si darima singurd
diverse ipostaze sufletesti, nu cu bagheta de
iluzionist ci cu iscusinta celui care stie bine

rostul verbului §i ce gaméa inimaginabila de ac-
cente poate capdta. Dar majoritatea acestor
eseuri ,,cu tilc", cum le spuneam, au un carac-
ter reflexiv, adicd se centreaza pe un ,eu poves-
titor", personaj greu definibil (ca sa@ nu cadem
intr-o culpa pe care o dispretuieste autoarea),
dar cu aparentd intentie confesivd, ,eu" care de-

vine naratorul unor situatii nici ,tragice", nici
,limitda", nici ,grotesti", ci pur si simplu grave.
lata, de pilda, un eseu magistral, intitulat ,Feri-

cirea" (aparuse in volumul din 1971 sub titlul
Animalul). Aici autoarea construieste o proiectie
imaginara a unui ,alter-ego" care poate fi ini-
ma sau sufletul, sau acea zonad a rationalului
nostru care primeste bucuriile si suferintele (mai
ales suferintele) vietii, sau acea entitate para-
doxalda care ne face sd reactionam altfel decit
credeam, sau altfel decit am voi, fata de oa-
menii sau faptele cu care intrdam in contact sau
stabilim o relatie oricit de trecdtoare. Aceasta
proiectie a ,eului" care — spune autoarea,
»cred cd se ndscuse §i se dezvoltase impreuna cu
mine, induntrul meu, dar ca asemeni unei mole-
cule propulsate a devenit la un moment dat
aproape independenta de mine, izbutind chiar
uneori sa sard din limitele trupului meu si sa
ma atace din afara" este construita parabolic,
e ca un fel de celula din care se va dezvolta un
animal care va ajunge la proportii sufocante
pinS cind intr-o zi va muri, in ziua in care su-
ficienta tarie a eului il va distruge ; are o functie
totusi paradoxala acest ,animal", pentru ca sem-
nificind tot timpul inmagazinarea wunor sufe-
rinte, eliberarea de el inseamna o privare de
fericire, poate pentru ca fericire se numea acea
pind cind intr-o zi va muri, in ziua cind su-
fletesti. Sau el reprezenta doar amenintarea
trecerii pe linga fericire, sau...

Eseurile aseaza individul (si poate chiar spe-
cia umand) 1in diverse relatii ale raportului
dintre ,,eul launtric" si universul din afarad, ca
proiectie a aceluiasi ,eu" care se obligd sa
alunece dinspre subiectiv inspre obiectiv, cu un
fel de forta careia spune gravitationald,
pentru faptul cd nu se poate face abstractie de
ea, cd guverneazad destinele gindirii §i pentru

i-am
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cd, in orice punct al universului te-ai afla, poti
fi confundat din nou cu tine si intors din con-
vingerile de moment in altceva sau chiar in in-
versul lor, in functie de schimbarea sistemului
de referinta.

in fond, sint aici fermecatoare pagini despre
visare si imaginatie, despre spatiu si timp ca
elemente interioare omului, despre instrdinare,
dor sau asteptare, despre comunicarea sau co-
muniunea sufleteasca cu ceilalti sau cu un celad-
lalt, despre indiferentda si uitare de sine, despre
instinct de conservare i risipire si despre multe
alte» stari care nu sint altceva decit componente
ale sufletului omenesc. Nu, nici vorbd, aceste
eseuri nu sint lectii sau pilde de morald ori de
psihologie, ele sint modalitatea autoarei de a
se lupta cu sine s§i cu teoremele propriei gindiri
pentru a demonstra cd orice imagine despre un
lucru, si mai cu seamd despre un sentiment,
poate fi adevarata si falsd deopotrivd, in func-
tie de premiza unghiului de vedere.

Jocul inseldator si amar totodata al iluziilor,
visdrilor s§i cunostintelor despre noi 1insine for-
meaza trama acestor eseuri si alura lor confe-
siva. Aleg, iarasi, eseul care se numeste Ani-
versare. (Nu, nu are desigur nici o legdturd cu
piesa lui Pinter, de altfel nici o aniversare nu
seamand cu alta!) Aici ,eul confesiv" traver-
seazd fazele unei inadaptari in timpul unei ca-
latorii in straindtate. La intoarcere eroina urma
sd-gi aniverseze ziua de nastere impreund cu o
fiinnta doritd i asteptatd. Numai cd personajul
care ar fi trebuit sa participe la festinul ima-
ginat (bine pregatit si regizat) produce totusi
senzatia groaznicd de finstrdinare, nu are nimic
de spus, nu se bucurda, nu se Iintristeazd si
pentru toatd lumea devine un strain, virtuala
comunicare nu se stabileste, iluzia se fringe si
triumfa singurdtatea. De ce ? Pentru cad pro-
babil aratiatoarele pe cadranele celor doi se
rotisera altfel, invers, pentru cd nimeni nu-i
egal sau identificabil cu nimeni §i mai putin cu
imaginea pe care o creeazd celorlalti sau,
fiindcd orice finstrdinare aduce dupd sine o
alta, pentru ca nu sintem stdpini nici pe timp,
nici pe oameni, nici pe stdrile noastre, pentru
cd ne agatdm de constructii imaginare pe care
le intretinem prost si fintr-o zi ni le farima
propria noastra luciditate, pentru ca scara va-
lorilor si definirilor nu este una pentru toti.
Sau poate cd nimic din toate astea nu e ade-
varat, numai ca fiecare secunda a existentei
este 0 surprizd §i o noud, mereu noud necesara
intelegere.

Pentru Nina Cassian, sufletul omului e o
,opera aperta" resemnificabila la infinit, fata
de care vorbirea e precard, lucrurile se pot res-
pune altfel, par altceva decit credeam si sint
altceva decit stiam.

O asemenea proza e nu numai interesantd,
dar incitantd, dialogul cititorului cu textul
fiind si el deschis la nesfirgit, ca o continua
tentativa de sesizare a firescului.
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toi lon Budai-Deleanu este o

- Itlv recenta a istoriei noastre h-
Se concretizindu-se m aceasta di-
«C studii si articole si
" i ,ai mari

sin—
aparti-

intr-o
dimensiuni,

de grdia & " F  Petreseu * /0'z Budai-Deleanu
de tilcur,Tilct,ilesp«ebr ~ 2 * 1 °* ~jf(Dacia, 1967). Dupa un deceniu
nea aveau sensul acelor eL £ ~ * * ' .ie cu aceeasi finalitate, caci eseul
vechile balade franceze o ww Jx Wda (lon Budai-Deleanu, Albatros,

Vorba lui, mai cu seami, era aM''j ?'«iica argumentul demersului critic
sensul cel , ., i exact al cuvinwll * listare a bibliografiei despre auto-
celui mai potrivit cuvint era ffc,-' * tj,;- ,Din analiza creatiei lui lon
leala pe--care numat 9, ferea (LEAT vti» lipseste aproape cu desav.rsire
pretului  cuvintului ’ ’ ' "esteticd a poeziei sale. Este ceva ce
habar n-aveai cind se desfasura | , - « . mai icu seamf}, _in ?gpitolul Este-
sirul de vorbe al limbajului, Cttfe 2 al prezentei lucrari. (p-.-H)
chemat ca prin miracol, ca jrin fa*. |TT/*i de fapt si cel mat amplu si cel
ungherele limbu, ca sa corespsmg . .s capitol, si lucrarea nu ar fi tost
cdrei imagini de pe retina reporterul» 2”m.  *i sb raportul noutdtii interpretative

§il P e trcbuin Rumsidecit M tt* i dt
nebanuit lector sau auditor. Era cevu?*%
nesc in firea lui si in felul de #-§ 5 ..y
vintul. Cuvintul era cu sigurantd 6a K |
pasiune, de aceea avea darul si pM ;i
surprindd la tot pasul.

Iubea povestea si era sever cu feid ?
ei. Aceastd severitate care nascuse la t! M
pagini remarcabile de reportaj sau rt t -,Jt
o pastra si pentru ceilalti. Cind ii «ta»
ales cind 1i iubea. Era o forma a p#W»
lui fundamentale.

Am avut bucuria sa3-1 cunosc i»dtt:;*
I-am smuls pe vremuri un interviu pWK »
viziune despre eruditie si falsd eroii)* A al
un prilej de mare desfatare. Brunei * "*
cu cumpadtare §i cu ironie despre hfti-r.
preocupau si care raspundeau seaintkx # S*
testi. A fost o pledoarie pentru «Rota, |*
tru adevar si pentru iubire. ,Et K*.
est litterature". Altadata i-am cerut SWy*
privinta portret spiritual, Ca«&t*;**
de tot", mi-a raspuns. Stiam. Cefe *]
iuri in care mi-a vorbit despre Cofla:
ardtat citd sfiala putea sd fie In ««si
scrisului si cuvintului pina cind vzessa i W

oy ¥

unui

»e

“firdktrins numai Ua d€sita. CIRiplle

-.- D cartii (Viata si opera, Istoric si

-r iii social-politice in poezia lui Ion
A*m, Poemul Trei viteji)y rezuma m
r "ini cunoscute din mai vechi lucrari

irs'ttte, enunti problemele controversate,
's*WIKia din pozitii pe care o _comple-
fc 2 Mgmake si deductii,
~ fon Vaida arata

uneori intere-

convingdtor cd s-a
fiti multd usurinta peste ecoul pe
»”pl Rascoala lui Horea in constiinta

'y celui mai controversat capitol din
KiSt Cktid X, este facuta
wi k Rascoala lui
**i jg 1789,

in consecinta
Horea si Revolutia
,evenimente de maxima im-
Strici s§i social-politica care au de-
2t«ptica lui Ion Budai-Deleanu ; Ton
“eaa» — ne spune M. Vaida
*'" autorul primei  piese
"* G"mii  Moldavii...,
i“ttpopescu,  ci
elaboratori  cu
*e fanta artistica
su Trei

nu
romanesti,
cum sustine
unul

despre

mult

fragmentele
intre aceastd piesa si
viteji, fiind enormda. Flar
SL!?? Protopopescu, autorul crede ca pro-
SSMirza din Epistolia inchinatoare este

cel
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carturarul
progresiste,

bucovinean Vasile Bals, cu vederi
liberale. Ca si profesorul lojif Per-
vain crede ca absenta din Lernberg in rastimpul
dintre 10 noiembrie 1791 —14 martie 1792 se
explicd prin participarea lui lon Budai-Deleanu
la redactarea Supplex-v\\d. Interpretarea poeziei
Sibylla de anno 1791, desi se vrea diferita de
cea a profesorului losif Pervain (v. Tribuna,
31/1970), aduce putine $i neinsemnate”com-
pletari, unele simple speculatii
rul acestei criptice poezii. Lectura
exeget al Scolii ardelene poi-
cunoastere temeinicd a epocii i
singurele plauzibile, ale interpre-
Situatia e similarda cu analiza pe
G. Cailinescu a facut-o poeziei barbiene, Joc se-
cund, pentru cd si in acest caz, ce s-a mai
addugat in analizele ulterioare n-a putut aduce

nr.
lingvistice 1in ju-
cuvintelor
cunoscutului
nea dintr-o

fixa tiparele,

tarii. care

o viziune fundamental noua asupra acestei
creatii. o e
Capitolul Estetica Tiganiadei cuprinde insa o-

analiza a valorilor artistice din epopeea lui lon
Budai-Deleanu, rod al unei
temeinic informate,
critic ce-i

lecturi avizate si
nu lipsite de impresionismul
este propriu lui Mircea Vaida si
care-1 conduce la analogii literare sugestive si
surprinzdtoare. Analiza literard este modalitatea
exegetica fundamentald in acest
tolia inchindtoare 1i sugereaza
din Scrisorile persane aie lui Montesquieu, tem-
peramentul polemic al lui lon Budai-Deleanu
este asociat cu al lui Petru Maior, episodul pa-
trunderii satanei in mandastire in chip de fe-
cioara este desprins parcd din povestirile-.De-
cameronului boccaccian, navala lui Vlad lepes
anticipeaza tabloul luptei din  Scrisoarea  1Ii,
inaintea lui lon Creanga, lon Budai-Deleanu
este primul scriitor care are gemul vorbirii
paremiologice taranesti, comedia onomastica din
opera lui Caragiale este prevestitda m paginile
Tiganiadei. etc. Unele apropieri sint sugestive,
altele s-au mai facut, altele nu aduc un spor
de noutate §i nici nu sint intemeiate intotdea-
una : de ce, de pildd, Nichita Stdnescu, cel dm
Necuvintele, si-ar obirsia 1n lexicul Jiga-
niadei, bogat in derivate cu prefixul -re §i nu

capitol. Epis-
asemdndri cu una

avea

jn folclor, de wunde
Citeva observatii

l-au putut lua amindoi.
privind estetica Tiganiadei mi
se par vrednice de retinut : discursul ca moda-
litate compozitionala a Tiganiadei cu implicatii
portretistice §i ironice, interpretarea notelor de
la subsol ca un ,simpozion" sau ,cenaclu de
cititori", prezidati de atotinvatatul Mitru Pe-
rea, aceste note alcatuind o veritabila carte de
teorie a poeziei, primul tratat de estetica in
cultura roméaneascd. Mircea Vaida, poetul de
data aceasta, remarca doua momente de lirism
pur in cuprinsul Tiganiadei (epitalamul ji cin-
tecul bahic), demonstrind paradoxal ca, desi
poet epic, lon Budai-Deleanu avea si resursele
lirice ale unui parnasian avdnt la lettre;
tafora culinard i belsugul orgiastic al
lor Tiganiadei — ca modalitati
comicului sint analizate cu patrundere si
nete. Aici analogia cu Caragiale ar fi fost

me-
ospete-
de realizare a
fi-

dm
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nou eficienta (cf. Al. Calinescu, Caragiale sau
virsta ~moderna a literaturii,  Albatros, 1976).

Scris cu pasiune si elegantd, convingator in
multe din observatiile sale critice, eseul mono-
grafic semnat de Mircea Vaida are meritul de
a ne atrage atentia ca in opera lui Ion Budai-
Deleanu mai sint teritorii neexplorate sub ra-
port estetic.

ION BUZASI

m POEZIA — ACT DE EROISM. — Sub
un titlu voit prozaic (Eu scriu, tu scrii, el, ea
scrie, Editura ,Cartea romaéaneasca", 1976) Ana

Blandiana 1isi reuneste intr-un mic volum o
parte din gindurile si meditatiile sale, risipite
anterior prin reviste, despre poezie §i poeti.
Fenomen esentialmente uman, poezia consti-
tuie un act de eroism, de daruire totala — spune
Ana Blandiana. In acceptia ei simbolica, poezia
se naste din durerea — pe care poetul o simte
ca nimeni altul, s§i incearca s-o transmitd se-
menilor — a limitelor conditiei umane, din
stare lirica de elevata spiritualitate. De acee,
drama eternd a omului de a se autodepasi. C*
si in conceptia lui Brancusi, arta inseamna
pentru Ana Blandiana zbor perpetuu, zbor in
contra gravitatiei. Este implicata aici §i ideea
romanticd a poeziei ca vis si evaziune din con-
tingent, dar zborul liric defineste in viziunea
autoarei Calctiului vulnerabil mult mai mult, o
tensiune continua spre nemargini : ,,Poezia nu
este povestea vietii pe care o traiesti, ci aura,
aburul care-ti ramine dupa ce ai reusit sda uiti
ce-ai trait" — scrie aforistic Ana Blandiana
Ea vede in poezie un act prea grav, cu infi-
nite rezonante in planul moralei si de aceea
abhorda perfectiunea formala (rima, sonetul,
,somptuosul muzeu de cuvinte"), suspectind-o
de estetism vid din punct de vedere existential.
Ideea unei poezii ca joc spiritual, frumusete a
liniilor si formelor, armonie a elementelor, mu-
zica a sferelor etc. este alungata. Meditind, de
pilda, asupra unei sculpturi de Michelangelo
(Pietd), ,ramasa, se spune, neterminatda", Ana
Blandiana se intreaba tulburatda : ,Nu cumva
mina artistului a fost opritd sa continue nu nu-
mai de moarte, ci si de bédnuiala ca nu totul
trebuie spus, ca trebuie lasate zone sugestiei, um-
brei, indoielii, gindului rostit pe jumadtate, pentru
a fi fintregit de ceilalti in milioane de feluri,
intr-o taind mereu curgatoare, nelimitata, ca un
izvor ?" Ea concepe deci poezia ca un dialog
perpetuu. Si de aceea respinge actul narcisist,

retras in iluzoriu turn de fildes : ,,Domeniul
artei este un domeniu public, cu sau — mai
ales — fara voia artistului. Nu existd arta in-

dividuala. Procesul de creatie a operei este,
oricit de straniu ar pdrea, simetric s§i colectiv ;
autorii unei poezii sunt, aproape in egala ma-
sura, cel care o gindeste si cel care o intelege,
cel care o scrie si cel care o citeste". Conditia
capodoperei tocmai acest sentiment, acest ideal
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literatura, tema nu poate salva mcrod*". "
ea poate™ cel mult, fi salvata' X/
trebuie sa strdaluceascd, trebuie s * JRSAF
,Fara Eminescu, am fi fost un |,
un suflet diferit, vorbind""o lINPt’
asemanatoare . *-
Autoarei nu-i lipseste nici tmlitk

muscdtoare si nici humorul. ,De U M C-
de literatura la o constiinta creatoare

ea — este un drum infinit mai lisas

la jm analfabet la un autor de littrjnai'
altda parte, autoironizindu-se pentru
care si-1 asuma adesea de a da ,sftrtf
rarej' (se intelege, debutantilor), spune. «?¢
dota : ,, Tin minte o anecdota dinn-ua
nah de pe la 1900, cu o gospodina Qre.
pectind toate indicatiile cartii de tec»,
reusea totusi sa gateasca, pentru ca fa orea
scria ca trebuie aprins focul".

De citit si recitit continuu, pentru fa-» ;
zatoarele lor adevaruri, aceste meditatiJS
pletesc si se implinesc fericit cu uHeiij &
pre ,munca literarda", cantitate, rtraa, «>sb
late, nemurire si, mai ales, cu micile csta» k&
cea de-a treia sectiune a volumului, «sac»
unor poeti §i scriitori precum Eminescu, S*K
veanu, Arghezi, Blaga, Novalis, Catul, BetB-
Cialinescu, Rimbaud, Ibradileanu, BaudsU* *
Acestea confirma stralucit opiniile
din meditatii §i cugetari, si se impun p» V
netea intuitiilor si a observatiilor ,cnM
Amintim doar citeva, (din lipsa de sjjaW*j"
merita sd fie relevate. in timp ce

fineste prin excelenta poetul, Casbw a*
neaza prototipul rapsodului; ,El este g«
sensul antic al termenului, el nu « «s *

sine, ci lumea in care traieste, cu w»|l t *
nutiile ei, cu evenimentele, personaj* »,

timplarile ei adesea conjuncturile . In « WM»
Catul, poezia, oricit de incomoda,

"

g,
cinstea si demnitatea de a sta la ma» « FJ
tulul : ,,Insultat, ironizat, satirizat i-
Cezar il invita totusi Ia roasa -

astfel Ana Blandiana. Veneratia j » W »

eminescian ia forme «TMTMI L <[ £ ¢
LAscultam si stim ca pe soclul de * «*
statuia poetului nascut in urma « *

L,
B e, nici o clipa si ne.nfnnt
o ¢ e fn TP gtk
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EF T« "ff,i nou, e greu » fii/ter®

¥ eli ,, mu-un final de gind, Ana
iresupune un eroism socratic
i»"“-,,e f«usi. Si acest mic volum

' dimensiuni esentiale ale acestui

ANUS BAILESTEANU

tr  COMPLEMENTARE. —

., 0 7 "~ i Petre Got in al patrulea
NCIOMI  florilor Cartea Roma-
-* ~§ <e desfasoara intr-un segistru
r ' J parte e o intentie solemna,
s raducind o gesticulatie lirica, fin
~~'t'Jau\ decisivd, ca si cum ar dirija

Tau parasit acele aripi sfinte/Care
e "«ndide bat. // ingenuncheati pamin-
** /ingenuncheati la riuri §i mor-
haeta vad inalta-n trupuri. yint curat, /

s Sca, nu minte..." (Puricare). Dupa
"'Siecititorii cd n-a ucis tuci un vis ,
far repetent nici un nu , poetul i.
io generozitate intru realizarea unui tel
« chem in patria rasaritului. / Va
~delegam planeta/De ceata". (Stampa)
Xu m sine a lui Petre Got e la rindul
tffoin (pe linia lecturilor du>_ Mace-
Beniue, Stelarii), considerind ca-i ,,iz-

- tiitipla clipe si zori", cd moartea
\,«it' in teastd §i ca ,undeva in urn-
-itetarit" cd timpul nu_va cuteza nicio-
ii't pusa ,gheara lacoma in git". Simta-
iiaortalitatii i se adauga o supraviri-
,Cenll » dacda m-ar fi 1intrebat/ Ce "sad
«oscd pentru mine, / Fete as™ fi zis, fara
-«'Fete pentru strasnicul Barbat. // Ele
As albi, sfinte potire, / Cladite _ din divi-
,iit ¢/ Menite sa ma tina vesnic mire® /
penttu mine s-au iscat." (Cantata). Min-
»a ae un efect magic : ,,Miinile mele
«,/MSnile mele stiu nespus sa mingiie ; /
si H care0 dezmierd / Intra-n vesnicie.*
it pe fata ti-l sterg). Ca unic mire,
esitei", poetul e asteptat de siruri de fe-
e itiic, dornice, in impenetrabilul codru
ta, sd experimenteze ,,momentul sublim" :
. sinuea aceea de stincd, / in padurea
w”ncd, / Printre copaci de scintei, /
I»femei, nespuse femei...// Femei de lu-
*«ci, cuceritoare, / Dornice, stelare fe-
¢/+~'apta momentul sublim / Cum nici
's«soim sa@ gindim. // in straie de taceri
*s/ Ele .asteapta astrul total ; / Tu treci
r*.2" "> ' Esti singurul care a-n-
"' singurul mire / Trezit
*jubire; / Viu tainitele se dezgheata, /
*«a moarte-n viata." (In pddurea aceea).
o parte badineria halucinatorie, Petre

»
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Got ne incredinteaza, ca argument realist al
insistentei sale erotice, faptul ca mama il vi-
seazd cu o0 ,mireasd" ,Casa noastrd-i cintec

leganat / Mama tese-ntruna cergd deasa / $i in
fiecare noapte ma viseaza / Ca ajung acasa cu
mireasa." (Casa noastrd). Dispozitia sa e so-
lara, superb nepasatoare la intemperiile psihice,
deci etic pilduitoare. Asa cum rezulta din
aceasta atit de macedonskiana piesa, in care
Petre Got e convins de transmutatia sa euforic
florala, ornitologica, meteorologica etc. : ,Floa-
rea-n suflet dac-o sui / Vei deveni tu finsuti
floare / Sau poate o privighetoare / Arzind in
grui. // Poate cununa de racoare / Zefir pe
fruntea orisicui / Eu cred cda omiil nici nu
moare / Ci umbla-asa, in legea lui. // Vom fi
poate gradini in Soare / Ori niste ape cala-

toare / Fugind in preajma niméanui... / Eu
cred ca omul nici nu moare." (Refien).
A doua maniera cultivata de poet c¢ cea

elegiacd, muzical incenusata, exact complemen-
tara la atitudinea descrisa mai sus. Nu numai
ca se indoieste de identitatea anotimpurilor, a
mediului atmosferic, dar isi recuza propria, rea-
litate existentiala, iubita fiind acum eseninian
asociatd la starea dilematica : ,,Nu e nici toa-
mnd, nu e nici iarna, / Nu e nici pace, nu”e
nici vint, / E o tulburare foarte, foarte vana/
Si eu nici nu cred ca mai sint.// Muntele este
cenusa, / Crinii sint jerbe de fum, / "Cum am
ajuns aici, iubito, / Cum am ajuns, ce facum ?..*
(Daruire). Poetul se transporta intr-o puritate ri-
tualica (ipostaza sa taciturnd e o penitenta fatd
de grandilocventa anterioard) : ,,Voi fi foarte,
foarte tacut, / Nespus de tacut o sa fiu / in
aceastd seara albastrda / De bocet tirziu." (O
sa-si simta trupul), metamorfozindu-se nu doar

in luminari, ci si intr-o naturd esential intero-
gativda, compatibild insa cu o alcatuire soma-
tica paradisiaca : ,Cum imi tin mfiinile pe lu-
minare / Degetele devin luminari, / Nu-mi
mai puneti nici o intrebare, / Eu insumi sint
facut din fintrebari. // La ceasul dat din_ cer
or sa coboare / Astri domoli cu glasul lin /

Si fiecare o sd-si simta trupul / De ceara si
de crin." (Ibldem). Petre Got devine un herald
al candorii angelice, cu majuscula: ,Despre
Candoare se va vorbi / Ca despre ingeri sau
despre-o cetate / Pierduta-n trista pustietate ; /
Despre Candoare se va vorbi... (Recurs). Desi
i se refuzd cognoscibilitatea ,miezului luminii"
(marcate, e drept, de ris) : ,,De fericire inalta
ti-e cerul, / Asa cum ai visat, / Cum trebuia
sa fie. / A venit pentru tine / Flacara alba /
Si-ti umbla alaturi rizind / Printre goruni. /
De ce miezul luminii nu-1 stii, / Decit inainte,
decit dupa ?" (Flacara alba). Matrimoniul sdu e
transpus in luna, intr-o exasperata absentad
umana, compensata de combustia ,,pe vecie" a
luminii : ,,Feciorul alb se va-nsura in Luna, /
Sub un crincen uragan de flori; / Nu va fi
cu mireasa lui impreuna, / Destinul cum poti
sd-1 masori ? // Nici maica, nici taica, / Nici
fratii, nici surorile n-or sa fie / La nunta lu-
minii, la nunta luminii, / La nunta luminii pe
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vecie." (La nunta Iwninii). Dar obosit de atari
inaltimi (astrale si selenare), Petre Got descinde
intr-un sentimentalism mai rezonabil, dulce-be-
niucian informat : ,,iti trimit din raiul nostru

vechi / Tot ce-mi ceri §i tot ce ma mai doare ; /
Sint nimicuri, lucruri fara pret, / Dar din fie-
care a tisnit o floare." (Misivd). Ori »Numai
primavara nu ti-o dau, / iti fnapoiez din lume
orice zici; / Vor dispare =zaristi si sisteme, /
Numai tu pe veci vei fi aici." (Ibidem). Pentru
ca pe aceeasi cale literard sad-si recupereze con-
stiinta unei regalitati, bineinteles lirice : ,,Rege
sint ducindu-mi tronu-n spate, / Nu ascult de-

cit de lira, / S-au topit atitea porti desarte /
Si urmeaza altele ; va mirda ?" (Tableta).
« EVOCARI TRANSILVANE. — Publi-

cistica lui
Ed. Eminescu,

Coriolan Ghetie (Ratiuni ale inimii,
1976) continua o cunoscutd tra-
ditie ardeleana, ale carei momente de virfsint
Octavian Goga si Emil Isac. Atingind subiecte
ale istoriei, reinviind figuri de precursori,
cind amintiri cu caracter tipic, autorul pune
totul ,la suflet", dind generalitatilor o colora-
turd personald. Aceasta vibratie afectivd orien-
tatd conform unei atitudini bine precizate, sta-
tornicite in timp, confera interes paginilor sale,
al caror farmec e sporit si de aerul usor desuet,
de etern iluminism transilvan. Instinctul autoru-
lui mai mult decit stiinta scriiturii fi consoli-
deaza in acest chip o notd proprie. Aspectul e
de decoratie nu numai cu subiect, dar si in mani-
erda de epoca. Beitisul, in al carui liceu a in-
vatat scriitorul, se finfatiseazd astfel in lumina
unei unicitdti care dd maisura insufletirii acestor
insemnari : ,,Era un anumit soare §i o anumita
luna la Beius. O anumitd solemnitate in a in-
vata. $i dascdlii ni se pareau alesi. Flueras,
Bugitd, Pavel, Tamas, Musta, Teiusan, Naghi,
Popovici, Fintinar si atitia altii, i simteam cit
de bine le statea la catedra celor care multe
decenii au binecuvintat mintea §i inima gcolari-
lor coboriti din munti si veniti de pe cimpie".

€vo-

Fervoarea cristalizeazd in imagini, consideratia
comuna ca punct de plecare sfirseste in poli-
edrice sclipiri : ,,Asa, de la liceul Em. Gojdu,

cu frumoasa lui virstd §i cu atitea framintari in

zodiacul lui de culturd, nu am mai Iintilnit
atitia dascdli, care au dat inima si carte multor
generatii ce au facut colonade tdrii acesteia.

Numele multora nu se mai stie, cum nu se stie
numele pionierilor cufundati in apele inghetate
ale Berezinei ca sd faca pod trecerii Marii Ar-
mate a lui Napoleon." Tonul este compact
festiv, auriturile 1incarcd entuziasmul amintiri-
lor, totul ilustrind un intens simtamint patriotic.
In beatitudinea acestuia constiinta se scaldd ca
intr-un mediu tonifiant, recapitulindu-si teme-
iurile de satisfactie : , Era, pe atunci, o febra
de mari inceputuri, cu entuziasrnele fluviale ale
intrarii intr-un nou veac. Se scriau intiiele file
ale ~Cartii de aur a Romaéaniei intregite. Nu stiu
dacda erau litere destule si poate ca nu toti

zetarii timpului aveau cuget de "
dincolo de maruntele neconsonan, '** \
rea ca izbucneste ceva ca o S "7 xe 4%
imn de slav

peretii de lloare de mac ,r V| " *
acela de miraj lunatec, Trecefi | 7 ~T
mane, Carpatii, 1, sunetele caruia*" "o

in iad pietrele de hotar ce ne If?
surd." Dm acest vag poematic care .
al intregului volum, autorul se 1,|» o*
in cind la o treaptd de poezie set "
atunci, m anul acela 1918 ce suflu ,, 3 *
de peste tot ! Nu, nu erau valuri E%

care mergeau in valuri spre AlbiU” *
aurd de legendd invéluie i, , .., "g»
estompind-o i fixind-o 1in acelasi ti»
dovada a nesecatelor latente ale
tionale »N-am stiut data cind ,
lancu. Si poate nu stia nimeni i,
Cind”a scns-o Silviu Dragomir nu j , *
creada nimeni. S$i nici nu trebuu $3 ..
Avram lancu pentru noi are totdeaunt "7
ani. El nu putea si moard si nici nu j <

T

"

Paginile sint mereu, dupd cum vedem *-
tute de pasiune, urmarind si izbutind 7, *
emotie, situate la limita de sus a gazetar
teme etnic-etice. Iscusinta publicistului e ,X
mai de a da coerentd preocupdrilor sale
generoase pentru care militeaza, cisioat*r -
stilisticd, o executie pe alocuri voit
Rindurile tind catre o eufonie arhaiiar*'
aceasta: ,,Nu vorbesc despre cei cu litijjf-,
inimd, ci despre toti aceia carora lea tj*,
aceeasi frenezie a ndzuintelor ce trebuiaa i-
nite si glorificate si care au avut vedwh
mului, dar n-au cunoscut ceasul debucr.,
cu mare amareald au trebuit sd-gi poara te*:
pe valurile sufletului inainte de a muri" 3»

pacate frina artisticd cedeazd pe alocai a
presiunea locului comun, a justificarii
pedagogice, iar suprasaturatia enmziasfiwii ts

tul apare ,,superb si triumfal") duce ta oe
presic trudnica, artificioasd. Generaiitsw a
mai poate fi salvatd de la decaderea la fi-
nalitatea  gcolara, dupd cum un* puc
vadesc o stingdcie ce, involuntar, Wg&kk
un reflex al luptei aprige pe care literaal s-
delean al generatiilor precedente a duM Sn
contenire cu forma. Locul unde Coriolan Gfe<
isi pune in deplina valoare vocatia ess fx-
tretul. Punctarea datelor exterioare este £¥*e
monioasa, accentul cdzind pe vigoarea «pas»
pe linia moralist-plastica (modelul e nea**-
nic lorga, mai ales daca adaugim ?t WJ«K
anacronismului stilistic). Imaginea obtina» igf
debordanta de sentiment i, prin f'gff,
acestuia, pilduitoare. Gheorghe Pop de Ba**
sincerc sa-1 vad si acum, asa cum raW »J
in evocarea de poveste a oamenilor <Sa”
avind ceva de popa ardelean care

cerul cu patria §i cu solemnitatea (W *
pretor roman, care pazea o ,dreptate
«suum cuique tribuere», fiecaruia «
vine." N. lorga: , Nu trebuic »
toatd opera lui". E poate peste puten,**

oA



., bataie toate clopotele
3*X° 1l Sa vesteasca mereu furtuna
v¥ «»* i i'Nu Stiu cite greseli a fa-

"din "' sup/apopulat de
dar cerul rdmine neschimbat

GHEORGHE GRIGURCU

.. MONTATULUI. — O foarte

Si Dan Culcer fOoOw

, . L Dacia, 1976), alcatuind
"/elf'litere aparute in Vatra

- xR f atit o panoramd a scrntori-
e*1%*/1 deceniu, cit un tablou viu al
“"rrerare * si' nu numai strict hte-
1 Nautorul este in acelasi timp un
,1 operei si un patrunzator ob-
oiului socii E, cu alte cuvinte
"''""iii literaturii contemporane unul
¢ «re* se intristeazd cu un ochi si
'*£lalt de unde familiaritatea jorali-
s fin; '« 0 nemultumire metodica,
ale dialogului sint asigurate
A temeinice din clasicii marxism-lemms-
'e'l QO Lukdcs si din ultimii reprezen-
«nlticii europene ; climatul se constituie
B L (operele sint apreciate mai alesprm
.Wde absorbtie a realului"). Cu pu-
~Lii(D.R. Popescu, Marin Preda, Ion
Romulus Guga) autorul nu are in
,h primul rind valoarea de comunicare
«* o pe cea de comuniune (dovada de-
i.'sirMite la public, moravuri, conditiile
'.Ngsi ale receptarii etc). Tehnica e cea
-auriului in care se amesteca sociologia,
teoria literara, filozofia si atitudinea

"

lui Dan Culcer este in fond aceea
j'.«nanii recursuri; dincolo de frazele mai
mai putin generale, o teorie proprie

tj literaturii §i un program original de
rase got usor descoperi in refuzul conjunc-
=Mslii tompromititor si al spiritului mic-
4m in cultura, in pledoaria pentru realism
las roméneascd contemporana se luptd sa-si
tsmm dreptul de a fi realistd" sau :
Sti trei decenii inseamna in teoria si
"asia prozei roménesti vremea marii batalii
«K realism") si in teoretizarea principiilor
‘«5 profesionala. Un scriitor sau altul ar
fi nemultumit de tratamentul ce i se
‘4«festM niciodata. Aproape intotdeauna se
"i» wt ceea ce depaseste textul (in or-
si aproape intotdeauna un mediu

, "wfoit prin ceea ce oferd sau nu creatiei.
-Statea std nu numai in montajul de

"Intelese uneori ca decupaj problematic
J*¥*¥1" amorul nu e niciodatd singur cu
i Aintimititile lui nu depisesc momentul
~ ptewnta celorlalti este invocata, criti-

“«teind ideea de ascezd. Starea lui prefe-
Ve

5 «a de asteptare publicd, o carte nu-1

surprinde fiindca este ginditd in termenii ei
generali cu mult inainte, formulele nu-1 impre-
sioneazd fiindcad refuzd exprimarile declarative.

Cel putin deocamdatd se considera mai im-
portant ce se spune, decit cum se jpune;
adevarurile istorice si etica revolutionara nu se
definesc decit prin angajare, tradusa in "litera-
turd prin opozitia fatd de

uniformitate, rezis-
tenta impotriva falsului i curajul adevarului
(identificat in starea reflexivd a scriitorului).

Pe nesimtite din solutie cartea devine pretext
si literatura numeste un ansamblu de probleme
in care realitatea imaginarului este intotdeauna
dublatda de cea moral-politica a epocii. in fata
valorilor calme s$i impersonale, criticul adopta
cea mai fericitd atitudine : un patetism lucid
si un entuziasm cenzurat, singureleJa masura
sa explice actiunea cronicarului si sa-i justifice
indoiala.

Procedeul cel mai frecvent e cel al amina-
rii, subiectele par mereu completate prin inter-

ventii ,straine" textului, comentatorul se lasa
provocat, si acolo unde ne-am, astepta mai
mult Ia descrieri obiective sint” indicate atitu-

dini cu semnificatie mai generala.

Dictionarul de idei literare al lui Adrian Ma-
rino oferd prilejul unor digresiuni aparent fara
legaturd cu subiectul : obiceiul falselor semnaje
de alarma, micile rafuieli, stilul polemicii ; in
realitate, se discuta in limitele conceptului de
actualitate. Cu Marin Preda se “reia problema
Lrecistigarii  increderii cititorilor" ; idei care
definesc momentul actual se retin din Bunul
simt ca paradox (iconoclastie, posteritate criticd),
in Delirul (istoricitate si timp social), in, cartea
lui Al. Ivasiuc, Pro
valoare (inventie si
prejudecatd), in
si relativitate,

domo
progres
Vinatoare

esentd i

radicalitate  si
literar, opinie i
regala  (permanenta
conventionalitate).
Explicatia literara tinde sa fie cuprinsa in-
tr-o structurd mai larga, fard sd-si piarda prin
aceasta specificitatea ; creatia in proza nu “pare
sa aiba o existentd de sine statatoare decit in
masura in care-si apropie adevarurile intregii
literaturi (sub acest aspect, cel putin o propu-
nere de sociologie ni se pare deosebit de intere-
santd : cercetarea modului in care” se realizejtza
fuziunea dintre ,revolutia sociald fin
rare si modificarile la nivelul lipului de na-
ratiune") ; criticul traieste citind si, prm tu-
rnare, prestigiul sau depinde, si de prestigiul
operei (eliberarea de subiectivitate, evident, nu
e posibila decit teoretic). Pentru viitorul pro-
gram critic al lui Dan Culcer prezentul vo-
lum cuprinde deja citeva propozitii fundamen-

desfasu-

AUREL SASU

» UN POET TINAR — Ceea ce retine
atentia, la George larin, ceea ce intrigd poate,
la o prima lectura, este tineretea si batrinetea
acestei poezii. (Elegii pentru parmnt. Cartea
Romaneasca, 1976). Prospetimea trdirii, fruste-
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tea, senzorialul adolescentin ca primad cunoag-
tere ; dar si tmbaéatrinirea universului copilariei,
oboseala leitmotivelor. Strdlucirea primei inflo-
riri trezeste melancolia; tonul elegiac precum-
paneste, intr-adevar, 1, acest poet aflat la
inceputurile poeziei sale. (,,Ne vom intoarce in
parinti spre seara /.../in jurul, lampii, mari
ninsori de,, fluturi / fogni-vor blinde. Vremea o
sa® doarmd / m cosmosul intunecatei ciuturi /
facerea intre noi - un foc de arma. / Vitele-n
grajd vor rumega trecutul / sau viitorul. Ne va
recunoaste J dupad caldura trupurilor, lutul. /
Vom fi batnni, batrini... S$i ,, vom naste").

George lann nu cintd primavara, ci mai
ales toamna pamintului; generozitatea anotim-
pului prin belsugul roadelor incheie un ciclu
cosmic. Aceste poezii ,campestre”, cum le de-
finea un critic, nu se limiteazd la bucuriile pei-
sagistice, la pitorescul traditional consacrat de
poezia noastra clasica. Satul evocat nu mai
este lumea armonioasad, natura staticd, universul
inchis ; este sfirsitul unui sat, este sfirsitul sa-
tului traditional §i nasterea altuia. Aceastd ne-
agezare, aceste permanente si aceastd dezrada-
cinare _trezesc sonul elegiac; cunoasterea intima
a lumii satului si instrainarea. De altfel, este
sentimentul care poate fi recunoscut in volu-
mele de debut ale unei alte generatii de poeti ;
aceasta_ poezie rurald contaminatd de civilizatia
orasului, de ritmul orasului (trdirile ,rurale"
fund trezite parcd mai curind de lecturi, decit
de cunoasterea nemijlocitd).

PendulL'nd intre poezia lui Lucian Blaga si a
lui Nicolae Labis, ca modele inspiratoare, pri-
mele poezii ale lui George larin sint Iinrudite,
de fapt, cu acelea ale unei intregi generatii —
ecea mai noud. Ei 1si seamana, firesc, prin
aceasta copilarie care vine de la un alt sat.
Faptul ca evoca, prin contaminare, satul vechi

satul poeziei traditionale, 1i imbéatrineste uneori.
, n/ Ayt et piAat o gindesc
ia M. N. Flonan, la Marin Constantin" si, in
slirgit, la George lann, au radacini prea adinci
prea viguroase - totusi, ale pamintului fami-
liar ; poezia lor contine, de pe-acum, simburul

devemru al notei proprii, a unei personalitati
poetice distincte. Chiar acest sfirgit al satului
invocat, acest prun strat, este generos cu poezia
lor. Numai invocind péamintul, caii, pepenii
greierii, iarba, ovezele, salbaticiunile, vinul
nou j— i totul se transfigureaza, se armoni-
zeaza intr-un univers poetic de la sine (,,Adio
flori de soc si de grozama ! / Adio, girle ! Vara
s-a shrgit.../ Cai de pamint, cu stele stinse-n
coama / trec m amurg spre minus infinit..."
dau : ,De iunoase hore Iinvirtit, / pina la
rosu cerul se 1incinge / ..se naste-n oameni un
virtej ciudat : / dm mari singuratati se smulg
barbatii / ca pasdrile dintr-un zbor prea lung/

prin uniforme, dureroase spatii / Si e des-
chid® in fete porti adinci / si linistite-n fiecare
seara, / prin care, un pamint indragostit /

spre alt_ pamint indragostit coboara").
»Elegiile pentru pamint" pornesc de'la acest
univers poetic ,,mostenit" si trec spre o poezie

a interogatiilor, a nelini«ii,, ,

fi recunoscute influentele e T («rjS
mindrilor labisiene) ; 1, orice caz
de vizitd a unui poet la incepuif'**
mie sint bogate. s At

rane, a certitudinilor, si incerut,?’, % * r

S$i totusi, de unde aceastd imp,., . .,
de unde sentimentul cd te afl o *A
poezii tinere si batrine, 1, ,..i ®

penectiunea versului, incantatia

moasaj Poate din nou aceastd S *
noscuta_ din alte poezii, din alte 2% *
nostalgii poetice, oricum ? ROy

Exista, de asemeni, in volumul I
larin acele poeme inegale mai Dur <"
limbajul lor care, mi se pare, anuS 2?
acestei tinere poezii batrine. o«

9 VIATA DUPA O 21 — 1, e
a poeziei lui Nicolae loana, d u p f £ |
mului  sau  volum V f« dupa , .; , *
unui univers incdrcat de vitalitate a
tate, tratat intr-o maniera minutios desfti-5-
Ce surprinde de aceasta datd, in ciuda
energic si® imperativ, este o anumita .S,
existentiald, o rarefiere senzitiva in asatt-
tuirea datelor realului, in proiectii «aba
neobisnuite. Mai mult decit o rigoare
intretmuta sistematic sau o mertje INESA
aceasta este insdsi substanta genuina a pot»
sale, mod particular de a face credibil &m
poetic.

Imaginile par, astfel, a avea rostul prorgeit
unor trdiri imediate, elementare, pt « k
amorfe si disjuncte, pe atit de cotivjnjatrxKk
nelinistea lor vitalistd. De aici o disccmtsaB»
a rostirii poetice, un gust secret pentru tt-
dotica i epic difuz, o aglomerare de irus»
violente si ingenui, inregistrand parca ttttm.
neutru, realitatea. Impresia este, pira 1» cai
de hiperbola onirica, amplificatoare, ca te
mul Unul isi ascunde fata: ,Copilul .i Tfit
noapte bund uitindu-se la el ciudat / cu asi
ca un proiectil fragil, duios, / el inteleptJSrit
surisurile lui vorbind o limba mflirctti '
jumatate a lucrurilor, jumaitate a oarneofa.'
Respiratiile sotiei devin egale, imploridd »
nul toti ii fac semne din usd / ca dfett*
mal indepéartat cu figuri ovale".

Tensiunea contrarietatilor se face "'**tJ
simtita chiar si in poeme in care, porni**
la diafanizarea faptului domestic, se a**
o anumitd figuratie existentiald. Graviuw»

nului poetic rarnine nu atit la nivelul !e»
jului c¢it al viziunii unificatoare, al J****"
voit sufocante, prin fastul i IncSreyiu««»
criptiva : ,,Se misca usile fara sa Y'"*

se misca perdeaua si vad lipsa unui ctop. ©
sa fie vint pind dimineatd / si,simt cm w
roase pamintul, cum se infagoarda m

pului meu. / O femeie trece acum »rar

L
e JNi »°;fexpresionism,
1

g 1w N SNRSIGe WA, TG B
Do 1 9600 TREQasiS2a % Iy

e / se misca uritele chipuri

gilui ¢
 pbalt
Oy nativd si ostentatia unor ima-
i 5
dar interesul

**Ku Nijcolae Ioa<n,a trehpje” cautat

in acea confuzie insinuanta a

NT > in egala masura, cores-
>« , f, fproprie poate poeziei, xntre
o*L 'determinismul imediat
‘A cu atit mai contradictorii
ftm'ime, de selectie, di

*'';,d nu de putine ori prin
%?'""dentd modestie, care tin nu de
Ane"trvare formala cit de hazard si

Jre si abilitate. Departe de a

*  Ac o inconstanta valorica aceasta
de supralicitare metodica, cu-
abilitatilor combinatorii ale Jim-

A

.~*- A incredere aproape abuziva in

"“T"ntr&ncoh de
" “mine'

performante si

volumul cel mai conviu-

VASULE  PETRE TATI

rt INTRODUCERE IN SEMIOLOGIA
yL\ . D,pa volumul Filosofia indiana
awfWI1), cuprinzind texte alese din doua
S poeme si un mic tratat de ontologie,
««*George a publicat anul trecut la
S» Atinea, In cunoscuta §i pretioasa co-
miotbeca orientalis, o importanta in-
1,, semiologia indiana sub titlul Limba
aba in cultura indiana. Nu putem sub-
a adtajuns initiativa editurii de a oferi,
orgotdtori autorizati, comorile gmdiru on-
T4 menite sd intregeascd nu numai cunoas-
assastfa, dar sa ne faca sia intelegem in
nfetiile sale profunde fenomenul cultural
sssta in contextul general al tuturor cultu-
e*yiaavind una din cele mai importante
esfntracuropene. lar cartea indianologului
tt]l Al-George dezbate, in perspectiva aces-
tfitori, una. din cele mai importante pro-
w ce preocupd azi deopotrivd pe filosofi
fi*jwsti, pe critici si exegeti: raportul din-
SSM S; gindire.
«jWalitati despre problema existd in primul
34, Semnificatia perspectivei culturale in-
*e Pentru ca, spre deosebire de felul in care
**l«$ si se mai pun inca problemele in cul-
«Hropeana,' perspectivele indiene sint, daca
supdrat altele, altfel indreptate, spre solutii
jpnvite si, poate, cu totul proprii chestiu-
*fcbatute. Solutia relatiei dintre limba si
«** depinde de trei discipline, sa spunem,
"t"*": logica, lingvistica §i semiologia. in—
** ptactele de vedere oferite de perspectiva
* .acestor discipline nu sint unitare,
<a obiectivarea §i distantarea e imposi-
~Mttorul crede cd zona indiand este capa-

"
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bila de aceastd unitate si obiectivare, oferind si
detasarea cuvenitd. Modalitatea europeand este
viciatda de gindirea greacd, cu relatia subiect/
predicat, cea indiand fiind strdind de asemenea
influente. Ceea ce se pare a fi revelator pen-
tru noi este relatia cronologica a celor trei
discipline, implicit filiatia lor. Europenii fincep,
cum stim, cu logica, disciplina cea mai restrinsa,
ce domina evolutia ideilor, descoperind apoi
succesiv si dependent lingvistica si la urma, cea
mai generald dintre ele, semiologia. Intii s-a
incercat cunoasterea formei limbii prin catego-
riile logice, iar acum se fincearcd intelegerea se-
miologicd prin lingvistica. Cauzele sint in in-
sdsi calea aleasa : de la cea mai particulard
la cea mai generala dintre discipline. De unde
multimea neajunsurilor, logica pierzindu-se 1in
limba, dupad cum forma limbii se pierdea in
logica, si imposibilitatea unui consens general.
Pe cind gindirea indiana desfasurindu-se intr-o
continuitate organicd, gramatica a precedat lo-
gica, ambele operind cu generalitatile cuprin-
zatoare ale semnului. Gramatica lui Panini con-
ferd, in acest fel, perspectivei indiene un pri-
vilegiu de netagaduit. Pentru cd tot ceea ce a
urmat, de la arta poeticd la logica, episte-
mologie §i metafizica, ramine marcat de sis-
temul gramatical al lui Panini. El este in
acelasi timp anticipator, de unde necesitatea
cunoasterii lui. S$i deoarece asupra semanticei
indiene exista citeva monografii, Sergiu
Al-George insistd asupra semiologiei indiene ce
nu s-a bucurat de acelasi interes.

Pentru a intelege demersul sdu asupra semio-
logiei se incearcd lamurirea problemei predica-
tiei si determinarii, aratindu-se traditia euro-
peand, de la Aristotel la moderni, a unei in-
terferente logico-epistemologice si cea indiana
a analizei gramaticale. Apoi 1in Semioza si lo-
gica se discuta rationamentul prin semn, sem-
nul natural, lingvistic si sensul, precum si
semnul si definitia. Semioza este privitd in toate
directiile, in regula gramaticald si regula rituala,
cu toate implicatele, nu putine, in foneticae in-
diana, autorul insistind asupra problemei zero
si a structurilor sintactice ale lui Panini, cartea
incheindu-se cu un dens capitol, Unul si mul-
tiplul ca forma de manifestare.

Care sint, in fond, avantajele acestei semio-
logii despre care Sergiu Al-George vorbeste cu
atita deferentd ? Ele sint multiple si nu pot fi
apreciate decit in paralel cu practica euro-
peand, analizata si ea pe scurt, tocmai pentru
a se vedea, apoi, prin contrast, virtutile celei
indiene. in cazul predicatiei si al determinarii,
perspectiva indianda ofera o noua lumind pen-
tru fintelegerea relatiei dintre gindire si limbaj.
Fara a se opera o opozitie intre planul gindirii
si al limbajului, se poate distinge totusi una,
intre planul limbajului si cel al gindirii prin
limbaj. Criteriul determindrii este comun atit
limbii cit si gindirii, dar semnul determindarilor
si nucleul determinat se inverseaza treeindu-se
de la un plan la altul. in acest caz ,,existd o
forma a limbajului, independenta de actul cu-
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simbolica
tuturor cu-

discursive, forma de natura
se metaforizeazda intelesul
vintelor, creind un nou inteles global la un alt
nivel semantic. Aceastd forma discretd si ob-
scurd care instituie prima treapta a intelesului,
o data intratda in mecanismul actului cognitiv,
este restructurata atribuindu-i-se un alt nucleu
dominant si implicit inversindu-i-se sensul de-
termindrilor" (p. 40). Diferentiere extrem de
subtila. Noi europenii nu intelegem lucrurile
decit in forma simplificata a gindirii discursive,
indienii surprinzind forma ei discretd i func-
tia simbolicd. Solutia a fost posibila pentru ca
spre deosebire de Europa unde gramatica des-

noasterii
prin care

cinde din logica, in India teoria gramaticala a
aparut ca o disciplind adiacentd exegezei ac-
tului simbolic ritual. intre structurile mitice si
rituale i  structurile limbii existd o corespon-
dentda, subliniatd de ginditorii indieni §i sur-
prinsd, partial §i de catre structuralismul con-

temporan.. Dar in timp ce structuralistii au des-
coperit primele structuri (mitice §i rituale) prin
ultimele (lingvistice), in India corespondenta s-a
stabilit ,,si pe constantele sinctactice comune,
functii simbolice prin care se realizeaza trans-
ferul magic sau semantic" (p. 43).

Aceeasi confruntare fintre modul european
(grecesc) si cel indian se intilneste si in pro-
blema rationamentului, a semnelor si definitiei.
Pentru noi logica este arta de a gindi, pentru
indieni arta de a discuta. Logica lor exploreaza
semioza semnului natural, este o stiintd a sem-
nuluh ocupindu-se de cunoasterea bazata pe
regula. Spre deosebire de logica noastra (inte-
legind prin ea, in primul rind cea aristotelica,
desi autorul face frecvente trimiteri si la logica
stoicd, , medievala si moderna, cu modificarile
respective), bazatd pe concept, logica indiana
trateaza despre semn si valoarea lui cognitiva
in cadrul instrumentelor de cunoastere. Episte-
mologia s$i” logica sint in acest caz de esenta
semiologica,, rationamentul inferential fiind unul
semiotic. Diferenta dintre acest rationament si
cel aristotelic, cu care ne-am obisnuit sa ope-

ram, este®usor sesizabild. Este adevarat ca lo-
gica stoica descoperise aceastd forma a ratio-
namentului, dar , legitimarea nu a fost facuta
din pricina nominalismului ei. Indienii o legi-
timeaza, stabilind relatiile care o instituie, di-
ferit structurate de raportul dintre semn §i sem-
nificat. Nu vom intra in amanuntele acestei
analize nuantate, nu chiar atit de usor de ur-

marit din pricina unor notiuni a caror echiva-
lare nu este prea simpla. Ceea ce trebuie sa
retinem, este faptul cd Aristotel a avut o anu-
mita atitudine fatd de semn, semnul parindu-i-se
insuficient. Asa s-a ajuns la expresii logice
descriptive, si, declarative, spre deosebire de cele

ale gmdirii indiene, prescriptive, prin care se
urmarea actul cunoasgterii. Astfel se deschide o
noua perspectiva intre cuvint si semnele lui.
Semnele, sensul si definitia sint urmdrite tot in

paralel cu pozitia europeand clasicd si moderna,
atingindu-se deosebirile fundamentale intre cele

. o s 1
doua moduri de a gindi.
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« entul unei perspective noi, in

j,c*" hi si deschiderile moderne
I'pid O*L trecut cu vederea, chiar
>V %1 subtilitatile analizei indiene si
‘-ABifaw °f gasi cele mai adecvate

PETE
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A% ivinara cartile despre India ofe-

Nexotica a wunei tari plina de

">« " e f° , cartea lui Sergiu Al-
Pirita o alta, a unei Indii cu o

\' S creatoare si anticipativa. Nu este

L SK>", S ..t ... demn de sub—
.t i meni,

i 701V MAXIM

IRAI SI* IMAGINA. — Cei dintii

'infiagt i trangee ew statut de observa-
* «rizat 11 intilmm in timpul razbo-

AMS(%-&&a Era epoca de expansiune a

«-"“ebdomadare europene, care incepusera
evenimentele importante ale conti-

rir, mai multe imagini, conferind re-
"krise 0 mai mare autenticitate. Grupul

i Ctitomani, trimisi in 1877 la locul ope-
" % i atasati Marelui Stat Major al ar-
linea si el acest rol de informare
'“"publice prin imagine. Echipa coborita
, -affll Dunarii avea in componenta sa pe
j Cstop Popp de Szathmary, documen-

, esjieximentat, obisnuit al _ suitelor prin—

, «j diai tinerii Sava Hentia si Gh. De-
-»%t Miiea, carora li se ataseaza, venind
e  Pais, Nicolae Grigorescu. Muzeul de

. Istro expunere ce 1isi propune sa ilus-
~. 3« de independentda de-a lungul tim-
e prezinta o selectie edificatoare din ope-

e tjsth: romani. Dupa cum se stie, pie-
zi S aibiecte eroice care fac gloria muzee—
: s (st create ulterior in linistea ateliere-
sad sima observatiilor si emotiilor traite.
M>in schimb exprima situatia de martora,
«iatea artistului de a exprima evenimentul
«etia  fata de el. Trecerea tru-

foralne in  Bulgaria si  podul de
a A la Corabia 1i atrage pe pictori
«Sj]Macolul lor neobisnuit,

,i svenimentul dintr-o alta perspectiva,
Swy privindu-1 in desfasurarea lui spec-
*=» panoramica (imaginea lui va fi vehi-

F de unele reviste europene ale epocii),

*¢ miro" prelucrare mai didactica, Grigo-
A«Mnzindu-i clipa dramatica, prin nota-
emi a miscarii siluetelor implicate Iintr-o

definitiva. Dispersati prin bivuacuri, ra-

*»l« drumurile frontului, poposind prin
A..urmarmd atacurile, ei Iinregistreaza
‘£2'"a ' "P"""g''> Poate nu cu o totala
Adocumentarda, dar mai totdeauna cu

a.m °',""""'"a de atmosfera si ten-
~“omentului. Grafica lui Sava Hentia,
“Patetica $i mai mult contemplativa,
~ intre precizarile descrierii  (,,intilnire")
""V* impresiei (,,La Corabia"). Unele mo-

fiecare inregis-"
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tive grafice le va transpune pe pinza, realizind
lucrari cu pretiozitati cromatice surprinzatoare,
cum este ,,Bombardamentul cu artilerie" (Mu-
zeul din Galati), unde jocul viu al petelor de
culoare inchipuind explozii, verdele delicat al
versantelor, reflexele opaline ale apelor Dunarii
instaureaza c autenticd atmosfera impresionista.
Grigorescu traieste evenimentele cu mai multa
intensitate, desenul lui tradeaza pasiunea obser-
vatorului, executia lui e rapida, el memoreaza
gesturi si atitudini, detalii de peisaj si momente
de lupta, scene de tabara si impresii, citeodata
stricte amanunte anatomice sau vestimentare,
astfel rdazboiul se desfidsoara in desene cu toate
adevarurile lui, departe de complezentele orato-

rice. Crochiuri pregatitoare pentru compozitii
viitoare (multe prezente in aceastda expozitie
omagiala), ele isi conserva si acum capacitatea

de a emotiona, prin autonomia ce le-o confera
%{1pa traita.

La Dalles, aceeasi tema, reluata de pictorii
de azi. Lipsiti de emotiile prezentei ca martori,
ei fac apel la documente si naratiuni literare.
Evenimentul este trait ca o fictiune perpetuata
de memorie, este imaginat, epurat de localizarile
tragice si de cele mai multe ori redus la ale-

gorie  (Elena Greculesi : ,,Roméania indepen-
denta") sau la naratiunea simbolica (C. Dipse
»,Atacul rosiorilor", Virgil David : ,Sarja ro-

»Jarja rosiorilor", Nico-
dorobantilor"). Por-

siorilor", Mihai Rusu :
lai Constantin : , Avintul

tretul lui Kogalniceanu in viziunea cromaticd a
lui lacob Lazar, sau cel al gornistului in a lui
Florin Niculiu, compozitia lui C. Piliuta : ,,Tre-
cerea armatelor romane peste Dunare", , Bate-
ria" lui lon Salisteanu, ,intilnirea colonelului
Cerchez cu Osman Pasa" in memorabilul mo-
ment al capituldrii, imaginat de Eugen Popa,

»Asaltul redutelor" de Vasile Baboia, depasesc
fiecare locurile comune, printr-o punere in pa-
gina personala. Observam, in numeroase cazuri,
cum artistii isi apropie tema fara sa renunte
la fidelitatea fata de stilul care i-a consacrat si
la modalitatile de a organiza cromatic supra-
fata tabloului, de cele mai multe ori sint ei
insisi, in alta imprejurare si in alta situatie
patetica.

CORNEL BOZBICI

¢« O IPOTEZA CU PRIVIRE LA IZVOA-
RELE PIESEl [N  ASTEPTAREA LUl  GO-
DOT. — S-a discutat mult despre posibila
identitate a acelei fiinte enigmatice, din a ca-
Vladimir si Estragon, abulicele
Beckett, isi fac ocupatie si
analogia cu

rei asteptare,
personaje ale lui

scop. Pornind de la englezescul

God (Dumnezeu), unii cercetatori au aiuns la
concluzia ca Godot ar reprezenta divinitatea.
Nu contrazicem aceasta opinie care pare sa

dispuna de anumite argumente. Bunaoara pre-
invizibilitatea lui,

mereu venirea,

supusa putere a lui Godot,
faptul ca-si anunta si-si amina



alegerea

pniur-un copil pastor. (Poate ca nici
mesagerului nu este intimplatoare.)

Vladimir st Estragon sint legati de Godot
printr-o vaga credintda in care intrda mai pu-
tind, speranta decit inertie, precum si o con-
fuza teamd de pedeapsd. Speranta, cita este,

ajunge totusi pentru a-i invalui in plasa inter-
dictiilor si a imobilitatii.

Atitudinea lor ar putea reflecta
de scepticism si de nevoie de a se sprijini pe
supranatural, caracteristicd acelei omeniri dez-
amagite, apatice si dezorientate din viziunea
Tui Beckett. De notat de asemenea cad cele doua
personaje n-au nici o sigurantd in privinta lo-
cului st datei cind le va apare Godot, promi-
siunea facuta de el este neclara si quasi uitata,
insisi nu stiu exact ceea ce

amestecul

si nici miacar ei
vor sa-i ceara.

Deci fara sd respingem aceastd interpretare,
destul de plauzibild, ne-am permite sa addugim
in paralel, 5, o altd ipoteza - pe plan diferit
— cu privire la izvoarele piesei lui Beckett.

In dramaturgia lui Honore de Balzac exista
o comedie de moravuri - absentd de mult din
repertoriul teatrelor - intitulatda Le Faiseur
fOmul, ele afaceri). Aici intreaga intriga se des-
fasoard .m jurul asteptarii unui personaj salva-
tor, invizibil p,, la urméa si pentru spectator

St care se numeste Godeau. (Ortografierea nu
are mare importanta deoarece pronuntia este
rS . )~ Corerd e e
Afo S 1 forivmer fjrrrr simirtr AAceristul
dificila n A - " i financiara
dificila prin disparitw - cu ani in urma - a
asociatu ut sau Godeau, plecat impreuna cu
fondurile comune undeva, peste mari si tari!
Mercadet a reusgit in tot acest timp sa-si

aruti_oee IRERE]

tan"or"‘“ne?o /\/\'Z/CLI

2 . ~
‘["*"nt,lor, oamenilor de bursa, spe-

ranta m intoarcerea iminentd a unui Godeau

fo°fAe
ioane putin m aparitia lui Godeau,
sebire, de succesorii sai ,,beckettiem".

A"Mercadet <S
spre deo-
Dar oare

si nu
Astfel

intreprinzédtor

exista. Mercadet, indraznet,
initiativa.

prea scrupulos, are mai multa

Tar"m?,"-" r *  iWn.muturilor
edteasca se ?°',"P°"*1», destinate sd-1 imbo-
f. S A- " e ““h°nnin de

€U tinanit

t6343¢% "th gg‘agauAsp}é adi
B lui Mercadet,"ing’e
burghez al ca@minului, opune un decisiv veto"

viclesugului. Lui Mercadft nu-i mai Snec deci
resemnindu-se h

L e w A _
face sa astepYeespe

decit sa-si depund bilantul,

onesta dezonoare a lichidarii.

crini R 25 T AL § ¢
* 1 - ettt s mr ot~ Aevaratul

Godeau, “"imbogatit, cinstit §i generos, care nu
mimai ca rezolva toate problemele financiare,
dar chiar si cele sentimentale. P,esa se termina

> vrgorre 't comediej
f,,ca igul Mercadet si in-

a0 aca

c, "ecn T
¢l casatona dintre

dragostitul sarac, !

abia acum ca fiu natunlU

N disste®n Adeo al lui rJs
piese. Balzac, in ciuda® Valoare,
cier, a platit 1, teatru g‘e‘niwnlm. -
but unor conventii ..., W »

Beckett este incontestabil ,,,, ‘°"'>t

maturgie. Dar nu acesta este ? i s [ >
Exissa o anglogie cogee niid.""*@¥-.*

zulta numai din coincidente n" * 7

tatea numelui, asteptarea cn JT-": *.*
incertitudinile ei, caracteb «f *A
personaj, mvizibilitatea lui c g
datd ca Godeau reci%

sa dea ochi cu el inainte de

Mai notam c@ pentru a <L Yok
sfirgit ferl,c,lt, contrazis de de-ft "* i
tngn - Balzac a fortat nﬂaﬁ)r:‘.*. koo
ceea ce se cheama in ftatru /

Daca dam cuvintul , Dem" ' ff~"i
teral, iatd cd ne apropiem; *
de Godot al lui Beckett e ok

Desi sintem convingi cd aurrmil
nat sa faca jocuri de num !
sensuri simbolice, Godeau nu L*' > *

P~identa personajelor principat

este de adevarat ca aceeasi teta
plan divers, un alt continut

Atit Balzac cit si Beckett si-»,
erou intr-o situatie limitd ,, .,, . "j £
asteptare, pune in lumind caracterele”
turile actiunii. o

Mercadet il

A

concepe - normal - » ~

norocului, dupa propriu-i chip, la ., #, «
Adicd un orn® de afaceri victorios, ngf
geiTMIr  cr st re e "P*'a °* "rghete mit p

Poate cd, la randul sidu, si Godot le *ri
lui V ladimir si Estragon. Dar acestia, c¢%.

de iluzu, de teluri clare, nu pot zamisli 03.
un ocrotitor amorf, incert, tot atit de s»
ca si ei, incapabil — in ciuda putem sale —>

a-si respecta angajamentele.

in ambele piese, asteptarea devine cat- -
scop in sine, cu o mare deosebire ina. fi.
cadet, profitd de ea spre a-si prelungi sp&tl
tnle, iar eroii lui Beckett, numai spre aji
golul zilelor.

Pe parcurs le apar, atit unuia cit si
succedaneele cu dubla fatd ale acelui zeu

_ Pe Mercadet, incearca pe de-o partt %>
ajute — cu siretlicurile sale — acea simpta
Michonnin de la Brive, pe de a'f *

lichea,
votamentul iubitului fiicei sale.

Iu golul zilei, Vladimir si Estragon «c t*
intilni decit viziunea de cosmar, cuplsf IS*

rator Pozzo-Lucki, de un tragic grotesc": Op/
zentare a destinului orb strivind subjafitsii «

bici o omenire neputincioasa. Aceasta pere.»,
legata prin anomalie, disperare si
populeaza, doar ea, asteptarea celor de*



Reflectiile lui Hermann Hesse sint insa cele
ale unui artist, nicidecum ale unui ginditor.
Naratiunile sale traiesc (si cunosc azi o revivis-
centd a interesului) prin arta imaginarului, nu
prin profunzimea ideilor. Vine lirice strabat
epica scriitorului. Poezie asimilatd, organica,
modelatoare a viziunii. In marile romane para-
bolice ale maturitatii *— in Narziss si Gold-
mund, in Lupul stepelor, si mai ales in Jocul
cu margele de sticlai — poezia emand din epura
destinelor confruntate, din jocul superior al
unei spiritualitati necanonice.

Spiritualitatea unui mare umanist al acestui
secol. Hermann Hesse nu este un predicator pe
urmele tatalui si bunicului sdu ; el nu propune
dogme si legi, ci forme si figuri imbietoare.

Ca aceasta Imbiere constituie ,
dagogie nu ne indoim. CI?
a umanismului formator care i

gele de sticla citim : M. , \J; *gk
prietene, dupd o finvatagyra *
dupa desavirsiregA ta. BV, 5

nu m concepte ,si carti" i

Nicaieri, poate, cuvintul luiw . _
nu se face mai lesne auzit,
acea curte tacuta din M,,IL '
fintind care murmura *
copil, a parasit-o V<] {*
De la nasterea lui Hermanr u
plinit la 2 iulie o sutd de,, i

NICOLAE i



