REFLECTII DESPRE PERSONAJ

Pa-oblemele prozei sint la fel de ineitante ca si ale poeziei. Sint probleme duse
la limita. Altfel spus, tendinta e ca problematizarea creatiei sd treaca pe
mul pl™> “eci 1"'i"""°" problematicii personajului. Avem romane-problema,
jjoar eroi cu probleme. Stilul, compozitia, tehnica, se revendicd tot mai mult
j? j. .bstanta epicd si nu invers. Concluzia de moment este cd proza noastra
trece printr-un proces de cristalizare, banuim si de fortificare. O spunem revenind
asupra citorva opere apdarute in ultimii ani. Din unghi retrospectiv lucrurile par
aMei decit la prima lecturd. Nu vom putea cuprinde totul : re-lectura e de obicei
fragmentard- Vom opera deci mai mult cu secvente, nu cu romane intregi. E
jnetoda cea mai onestd pentru ceea ce vrem sd aratam, orieit de relative (par-
tiale) vor fi sensurile pe care le vom sugera.

Ne-a atras de la inceput atentia un aspect deconcertant : prea putine nume
<f personaje ‘e retin din iproza noastra de azi. Romanei indeosebi ar trebui sa
fie ffiai productiv in figuri memorabile. intdmpindm fiecare noua operd cu spe-
ranta de a descoperi un alt Ilie Moromete. Nu facem din asta o conditie intrin-
teed, de valoare. Posibilitatile prozei sint mai mari acum, cind o esteticd nu
aga rigida 1l conduce <pe scriitor. Dogma caracterului, de exemplu, a fost respinsa
tocd de Camil Petrescu. inseamnd cd4 o reintoarcere la starea dinainte ar fi
impotriva cursului firesc al evolutiei literaturii. De fapt, nu caractere asteptam
am, ci individualitdati cit mai expresive. Defectul tine, avem impresia, si de o
awninalizare nu tocmai inspiratd. Alteori personajul 1isi declina orice identitate,
discursul la persoana a doua (ludm acest caz) permitind o falsa, iluzorie identifi-
care cu cititorul. Fireste, existenta lui se consuma toatd in momentul lecturii. Este o
existenta aproape instantanee. Problema cea mare a personajului e insd o pro-
blemda de context. Pentru Camil era mai simplu. El deducea structurile (poate
numai tehnica) romanului din structura filosoficd. Dimpotrivda, romancierul de
ari e tentat sa asimilez”, direct, structurile prozei cu cele ale realului.

Mai des intilnit e romanul (proza) de situatii, formula ce tine oarecum de
teatru. Poate sd fie chiar o consecinta a desubstantializarii personajului. Intrucit
pretextul epic preferat e ancheta, investigarea adevarului trece 1inaintea prota-
gonistilor. Fireste vocile exista, dar parcd s-au depersonalizat. Se deosebesc vag,
iar ipsihologic sint conventionale, fiindca se repeta. La urma urmei, ancheta ce
PSate fi altceva decit o interogatie provocata asupra constiintei. Eroul traieste
m conditii de experiment. E mai comod pentru anchetator, pregatit sa afle numai
rejtie dinainte. Nu confesiunea conteaza, ci ritualul ei. Se trece uneori si peste
exigenta eticd. Ne amintim o replica din Vindtoarea regald, cind se face egali-
zarea, voit absurdd si paradoxala, a victimei cu criminalul. Noi o ludm in sens
PUr estetic, fiind la mijloc si o sugestie fantastica. La fel, un alt protagonist, acu-
or erefoorre ("1 nu precizeazd) de crimd, se confunda el insusi cu
U "i't' tare l-a adus, dupa un accident stupid, pina la Turnu vechi,
WMr care. la rindul lui, ar putea sa fie foarte bine Moise etc. Chiar Moi.se es.e

nu este el, dupa cum e privit dintr-un unghi sau altul, cind nu apare. mai
* ¢’ua ra- o proiectie de cogsmar colectiv, purtind rdspunderea tioei geneze co-
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rupte. Evolutia eroului, in ultimele romane ale lui D. R. Popescu,
El trebuie sd fie mereu consecvent cu sine finsusi, pe de altd pyrte Wy-

>

(care nu e de natura psihologica, cum s-ar crede) consta tocmai 1, absent ’

moriei, ca la eroul de basm. Acum nu face decit sa reinvcnteze mereu un't
fictiv, adica wun prezent real, penitent. Supravietuieste in cuvint, dupa

irosit in fapte, unele abominabile, dar de fapt nu stim niciodatd ce-a *faa* ?*
adevdrat. *
Generalizind, personajul nu mai este el insusi, ci un rol, citeodata in dezi
cu firea lui, de aceea si sare in ochi nepotrivirea. Taranul vorbeste pretios intT"
tualul mediocru se dovedeste mult orea subtil fata de ce pretindem'. %11\4& /
dinsul. Moise intrigd, sedueindu-si totodatd victimele, exact prm ceea
poate avea: constiinta. Liliac sau Ionel Roadevin (din Galeria cu vita oe.A
aparatorii ordinii, fac speculatii despre suflet. Ceva Iintrece, in toate adhati
sura. Opera, creatia au devenit hiperbola vietii mi
Se intimpla nu o datd ca regia ideilor sa-si subordoneze regia epicad. Rever,
se sulbstituie atunci fappelory=individualitatea se dizolvd in generalizdri wesehing
Dar nu despre orice idei este vorba. Ratiunea, tn comportamentul eroului «
arata a fi un invelis destul de fragil. Oricita precizie ar avea analiza, l&({tﬂ] ’:
i-educe la mecanismul obsesiei. Mecanism, cu rol de procedau, atit de ésindﬁ"
este. Ne gindim la ,savanti" ca Paul Achim din [lumindri sau la Andrei D&m
din Tutun de Macedonia, ultima carte a ivianei i,uiza-<jristeseu. Criza de persi
nalitate face din erou un excentric, in dezacord cu mediul. Cum existenta j-g
mutat definitiv in constiinta, conflictul n-are sens, e curata finscenare si nief
n-aduce vreun spor de autenticitate. Confuzia intre luptd si cunoastere altereaza
si mai mult statutul personajului. Procedeul poate fi totusi de efect. Eroii |, f
Ivasiuc sint preocupati in primul rind de putere. Aceasta ii acapareaza intr-un fel
mistic, supri.mindu-i pinad la urma ; in realitate se compromit singuri. De unde
badnuim si inadeeva.rea la istorie, in ciuda efortului de a-i patrunde sensul si de
a pactiza cu ea. Oricum, dezbaterea ca dezbatere 1si are farmecul ei. Cititorul
avizat va sti sd@ aprecieze estetica lui Ivasiuc, desi s-ar putea ca filosofia allt
de labila (fara caracter) a wunor insi (fie acestia intelectuali subtiri), ce si-au
pierdut de mult orice candoare, sd le repugne. Exceptie face numai Paul Dunca.
Altfel stau lucrurile daca se pastreazd mai multd discretie in discurs si daca
ideile, filosofia vin din cutele cele mai adinei ale ,caracterului". Acelasi registru
obsesional le coloreaza si de asta datda. Ni-1 amintim pe Axente, fostul ilegalist
din Galeria cu vita salbatici. Nu 1intelege de ce sa se spuna ,imperiul libertatii"!
dupd modelul ,imperiul necesitatii". E o distinctie de finete, plasatd la locul
el insa, in dialog, si dincolo de ea se poate intelege si altcum. Tot obsesie si can-

doare exprima si aceastd definitie atribuitd lui Chirii Merisor : ,,Dar eu cred ci
el... comunismul... mai este... si omul... in intregime scdpat de orice servitute si
chiar si de obsesia chinuitoare a propriei sale libertati..." Lui Axente si lui Chirii

Merisor li se opune, estetic vorbind, foarte inteligentul I'avel Cavadia, adaptabilul.
Important e ca autorul, Constantin Toiu, nu le amestecd niciodatd vocile.

E firesc .{nu spunem o noutate) ca intrarea masiva In scena a istoriei sa
limiteze manifestdrile personajului. E prima constrdngere mai serioasa pe care
o consemndm. Am fi vrut si fie o constrangere de naturd esteticd. Lucrurile stau
insa cu totul altfel. Mai mult, presiunea istoriei limiteaza chiar spatiul epic,
aparent nemarginit. Cu prea mare usurintd istoria justificd orice, e argumentul
bun la toate, cind, poate, n-ar trebui sa justifice nimic in creatie, mai ales ano-
nimatul estetic (dopa modelul strivirii individului de cédtre societate). ,Istoria... ce
vreti, istoria" — exclama < personaj din Galeria cu vita salbatica, care — spe-
ram — nu e un purtdtor de cuvint al autorului. Cine striga astfel se justificd si
fireste se adapteaza.

Ceea ce ne uimeste mai mult e codificarea, cu sau fara metoda, a istoriei,
sub aparenta celei mai sincere §i patetice reconstituiri. Din acest motiv (nu e
singurul) proza noastra mai nouad pare asa de ezotericd. Faptul surprinde, din
moment ce facem atita caz de adevar. Mecanismul ar fi acesta : adevarul, sin-
gurul la care avem de fapt acces, apartine prezentului ; dar el e rostit de obicei
la timpul trecut (cind modalitatea ar trebui sa fie alta, indeosebi in proza-docu;
ment). Probabil cd e mai comod asa. Prezentul insusi devine prematur (deci in
mod artificial) istorie, trecutul fiind mai mult un pretext obsesional (nu putem
evita cuvantul) pentru -confesiune. Totusi, in momentele ei sugestive, .rememorarea
functioneaza ca protest impotriva uitarii. Faptele, continutul lor psihic, prevaleaza
asupra procedeului. Un bun roman, in aceastd idee (un jurnal deghizat) a scris
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satului (4 la Marquez) si nici per-
treaga constructie romanesca. INICI B ... cele de aia: proce-
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* eu nimic mai artist decit altele:
excesul de document, relatia cu istoria ele.

N
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Aceeasi tehnicd a rainuirii e pnste tot, in once situatie, iie ca ¢ vu
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manului.

In schimb Normau Manea, in
parte) foloseste o tehnica a provocarii,
Chiar <. Efectul e aproape acelasi ca la Constantin Tom. * « ~ * ~ & 2
alte ferme de discurs inclusiv in analiza artistica nu produc*1 n ¢ un dezechihDi_u.
Personajul feminin se suprapune perfect pe modelul unei pictmi emi Kenas”e
Simonetta Vespucci. Eroina este ea insasi pictor. Cu aceeasi pasaine impht n
du-se, mai reconstituie, zi de zi, viata lui Cosimo. Drama politica, inc”soa.ea si.t
descrise intr-un stil surprinzator, ,exact si himeric". Obsesia trecutului e Iran*
figurata de acceptarea filosofica: ,Nenorocirile, inchisoarea fac parte, cd. si aerul

ca si orice bucurie, din viata ce ne-a fost data. Trebuie sa pnrnim orice este ai
Vietii cu bucurie si mirare. De altceva nu vom avea parte...

acelasi roman (ne referim

tot  Umpul”pn”
a scoatem din latenta - A

Cuvintele acestea



le spune anchetatorul (un ins odios), dar le preia si Simona Strihan jw "
nica decit orice ni se pare aici obsesia artei. Ca si raportarea la natu™ "'-
constituie intr-o dimensiune a existentei. Arta este si ea o capcana, 'Y *
un moment dat. In fata unui tablou te simti in acelasi timp liber si -"iT™" o*
Obsesia trecutului si obsesia artei exprima, intr-o sinteza contradicto °
viziune asupra operei : mistificare §i manie, exprimare si falsificare = ")
fuga de adevar. Sint chiar cuvintele lui Norman Manea, atent in', 'V
propria regie de stil. s

De aici pina la translatia simbolica nu mai e mult. O practica
altii, Vasile Rebreanu si Fanus Neagu. Ultimul, in Frumosii nebuni ai "~}
orage. Ne surprinde violenta transfigurarii. Personajele sint niste nimereT"*
rul vrea sa dea consistentda unor mituri cotidiene: fotbalistul, cantaretul d *
zica wusoara, scriitorul. Ce altceva sint Ed Valdara, Radu Zavoiapu' si p **
Ramintki ? Totul pare 1insa caznit, pind la artificios, chiar si numele, eroiinB'
vestirea simbolica (cea cu Tommy Lup) nu face decit sda complice epicul si
precar al cartii. Autorul nu ramine consecvent nici macar, cu ce promit **
inceput : ilustrarea unui mod traznit de viatd cu mijloacele farsei. Suspecta * "
ales intelectualitatea eroilor, marcata de reflectii de tipul ,,...la marginea O-v?"
tului ne drogam cu himere". Poate ca Ramintki este chiar autorul. Asta Drf*'
mirescu, un alt personaj, 1i reproseaza la un moment dat : ,Te =zbati intrS
sd schimbi un spatiu poetic pe un spatiu pervers". Credem ca nu fard mar
Stilul senzorial extatic e tot ce rdmine din acest roman. Stilul, fara nici <>
suport, fiindca e stilul autorului nu al personajelor. *

Schematismul personajelor nu e un fapt intimplator si nici izolat. Poate ti
s-a mers prea departe. Desi relativ tinara, proza noastrda e plina de Sabloan*
Nu toate s-au invechit insd : materia epica 1si cauta procedeele care-i com?
Ideal ar fi ca fiecare prozator sa vina cu solutii originale.. Depinde numai
ce fel de premise pleaca : de la premise de tehnica si stil sau de la pfeiiisj
de non-fictiune, de la nuda realitate. Se intilneste mai des ultima alternativi
Am vazut cum stau lucrurile si in ,tabara estetilor". Deocamdatd rezultatele
difera in chip contradictoriu. imbucurdtor e ca proza a devenit mai atenta tu
propria sa conditie. Remarcam la Norman Manea regia de stil. in ce-l priveste.
Constantin  Toiu nu ezita sa-si divulge procedeele si mijloacele, tocmai fiind»
le stapineste perfect. Un roman cum e Galeria cu vita salbatica 1l pune in in-
curcaturd pe critic. Prima tentatie e sa-l1 reproduca in litera lui ca pe un oiiwt
in locul traditionalului rezumat critic e de preferat transpunerea secventiald si dl
mai fidela textului. Ne obisnuisem ca personajul sa fie suportul a tot' ce se fa-
timpld intr-un roman. Acum accentul cade pe echilibrul dintre . substanta epir*
si tehnica. Personajul poate fi gindit el insusi, uneori, ca procedeu sau ca sifipiu
eveniment intr-o structurda mai vasta, care bineinteles si-1 subordoneaza.

CORNEL MORARII



STRADA CARE URCA LA CERY)

Himmelsberggasse

EXORDIU

Aici in preajma orasului alb
intre ziduri cazute, intre salcii amare,

unde vita de vie se urcd pe ideal

si ledera verde se furiseaza'm pridvoare,
aici unde sensul de fiece zi

isi pierde rigida insemndtate

vorbim despre [oameni ca §i cum am vorbi
despre carti, despre fluturi sau despre haine
vorbim despre ei ca §i cum n-ar mai fi
decit reproduceri pe  carti
anemice copii, decolorate,
tot mai putine pareri — §i tot mai Urzii.
Vorbim ca si cum din pdduri ne-ar veni
miresme de ierburi si de frunze uscate,
plante retrase in singurdtate

ca umbrele seara de prin case pustii.
Vorbim ca si cum nemaifiind, si-au pierdut
sub  propria mascd infatisarea

si graiul si harul ,si mersul s§i starea

si-acum rdatacesc In necunoscut,

‘acolo unde numai Ion, clopotarul cel mut,
le cunoaste adresa, cind le suna plecarea.

uzate

s

ilustrate,

CALARETUL
in  lumina amurgului tremuratd §i caldd
batea drumul dinspre pddurea stejarilor

pe marginea holdei daurita §i coaptd,
calare pe calul <sau alb ca un nor de zdpada.

) Din culegerea postuma cu acelasi titlu, in curs de aparitie la Editura



Nu stiai care din ei e cel mai frumos

calaretul sau calul, \animalul sau omul ?
zaboveai ca vrdjit cu privirea la ei

pina piereau amindoi dupa pintenul dealului.

Atunci soarele, nemaiavind nici el ce sa vada,
isi stingea in Muresul rece Iinvapadiata cunund...

Dintre ei calul avea totusi o soarta mai buna,
o soartd — i-as zice — mai omeneascd

s-a prapadit de tinar dintr-o baba de muscad,
pe cita vreme el a ramas sa cunoascd

si  partea viefii cind frumusetea se uscd.

SAVANTUL

Se spunea despre el ca e un savant
un savant in adevaratul inteles al cuvinlului.
Dobindise  chiar citeva notificari ale Academiei de Stiinte.

Studia viata insectelor

configuratia lor  structurala
si era atit de minutios,
de exact,

de precis cu aceste gingase fiinte

incit atunci cind pe masa lui din gradina

se intimpla sd coboare cite-o ginganie stranie

si unul din fiii sai, sau tustrei Impreund

nu  stiau s-o numeascd,

nici in ce ordin, subdiviziune, clasa, §i alta increngdaturd s-o

i silea s-o manince,

s-0  roadd,

s-0  clefaie-n  gurd,

pentru ca astfel

altadata

sd cunoascd despre ea chiar 'mai mult decit trebuie.

CINTAREATA

Cinta tot atit de frumos ca o privighetoare din parc ;
dar nu reusea niciodata cu glasul ei de cristal

sa incropeasca banii necesari

ca sa-si eternizeze vocea pe un disc muzical.

vum,
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# nicidecum ~-
r**rjoamnelor romane,
Garnizoanei militare,
M*! Tstorilor de bere,
Umorilor de cugle,
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*Puh Y, % intr-o seara albastra,

toturiseaza-te, zic, inie Ll e,

«ara cu "jXprtightori guralii .
«sute, cu mu de pnwg purpurii
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drumti de fara,



se agdtau in plopii cei mari de la moard,
in plopii cu bratele scurse-n vazduh...

Peste toate pluteau ca o spuma usoard,

ca o virsta senind, inflorind, inflorind,

abia zabovind peste pod, peste grind, peste moard,
oglindindu-se-n iaz ca-ntr-un ciob de argint...

Apoi,  destramindu-se rari, fara grabad,

intr-un joc fascinant ca de suple dantele,

se rostogoleau pe cosul inalt cu cocosul de tabla
si tiglele fabricii rosii, de bere,

se foiau imprejurul  buzduganului sferic,

repezit o clipita pe catargul feeric,

frust si macabru al uzinei electrice

si, lunecind pe spiralele [Iui sclipitoare,

Sfluturau apoi tot mai sus, mai inalti si mai liberi
peste lucarnele celor doua hoteluri,

peste campanila bisericii supld, inaltd,

peste casa primarului cu colonada de piatra,
peste casa brutarului, cea cu doua nivele

si peste casa dulgherului, c-un butoi caraghios Ungada poartd

Si iarasi grupati in cohorte compacte,

marsdluiau ca soldatii  sirag de sirag

pind pe cel mai de sus §i mai straniu hogeag

un hulubar cu sumedenii de colivii suspendate,
cocotat pe casa bdtrinului domn colonel octogenar...

Apoi incilciti prin  faldurii lor cu porumbii,

cu bulzii aceia zglobii care tisneau din hambare,
se Impdnau cu penele lor colorate, usoare

si filfiiau, filfiiau asa mai departe

peste zavoiul cu salcimi aurii

§i — hotarindu-se in cele din urma sa plece —
saltau peste citeva case razlete,

peste citeva stoguri de fin, suri §i cotete,

si tot asa, tot, tot asa mai departe

pina ieseau din oras Intre Vii..

Eu si varul meu Gherschi legam trandafirii —
trandafirii de foc pe casa unchiului Ion.

li rasuceam pe pilastri subtiri de beton,

li agatam pe spaliere inalte, inalte —

o, §i ce nespus de frumos treceau norii

peste casa g§i rozele unchiului Ion

Afara pe strada, bdateau mingea copiii —
ostrogotii cei doi ai pantofarului sod,
puslamaua  tamburului de la fanfara

si baietelul cel mic,



- descult,
N, " rpfuciiat  din Ardealul de Nord.

! muzicute, latrau gorecarii,

o**costircii cu broscutele-n
Mosul  vinzator de  ziare
"pfu rebegit si milog,
.. faany  acel pierde-vard
livre visari si lascive bravuri
cu texte de muzica usoard
"Foaieverde, cea plina de nuri.
¢, inci, cobora colonelul —
nul de tir si hipism -
*: T Jipe pietrele strazii cortelul,
Jspre casind, ca sda nu facd rasism,...

* «ritiade om, — o viatd, nu gluma, —

%iit acest Matusalem xenofob,

wat si-a tunat cu inversunare nebuna,

s Un cei mai feroci antisemiti de pe glob.
a murit — la anii o suta —

Ssal prin testare intreaga avere

' iniaipaitper localnic pe care

“primaria il va considera ca atare.

.*Mo evreica — surda §i mutd.

NASICUL

Avea citiva fini in oras,

dar cele mai de seama cumetrii ale lui
erau : Banca de Credit si Economii,
cafeneaua, ziarul, baia termald,

§i uniunea provinciei cu Patria-Mama.
De-aceea cind trecea prin oras,

cu palaria adusa pe ochi

si cu bastonul inviriindu-l leger intr-o mind,
auzeai pe urmele lui urmdtoarele vorbe
— El ne-a dat credite pentru case.

— El ne-a adus batoze pe arie.

— El ne-a pus autobuzul cu gaz pe piata.
— El a infiintat ziarul ordgenesc.

— El s-a ales deputat in '905.

— El a rupt-o cu Pasivitatea.

Si pentru cd un profesor universitar
* scrisese o carte eronatd despre cutare personaj po-
litic,



El a tinut in trei duminici la prinz

in sala liceului

Pnn care a demonstrat
A N

trei mii ,, ., ,,

cum ca respectivul nu avea
blioteca sa

ci numai trei sute,

nu cunostea engleza, franceza
ci numai maghiara §i limba germana

VAMA

Au trecui cocorii
peste iazul morii.

Staruie pe  balta
umbra lor Inalta.

Moara cere vama,
umbra se destrama.

Si de dor de duca
cerul se usucd.

CINTEC SURD

Toamna frunzele betege
dau din pomi sa se dezlege
belele de prin inalt

cad in cotul celalalt.

Si din cotul de nelume
numai  vintul wmbld-nlume
Umbla supdrat de moarte

ca i-am scris numele-n carte

DOMINIC STANCA



IMPARATUL LA VEGHEA INTir

Se apropie de clepsidra reglata pentru orele de noapte si, cu o minad si-

care invatase de mult sia umble cu asemenea obiecte, o pune in miscare ;
Naude apa scdpatd din rezervorul ascuns privirii si pe stilpul orelor se citeste
*eputul primei veghi, iar comandantul garzilor pretoriene anunta : vigilia
cima, cu un ton pdatrunzator dominind rumoarea si izbiturile care se aud cu
“ntensitate  sporitd. Soarele disparuse undeva dupa munti, dar e de crezut cd nu
Sfintise, printre nori aschiati se zbdtea un cer inrosit, §i toate primeau un
-malf aprins : mina impdratului care puse In miscare clepsidra, .umaéarul, ochiul
gu arzind 1n mijlocul wunei fete arzind.

S-au intors ? 1intreaba imparatul nerabdator, desi banuieste ca daca ar fi
sosit l-ar fi instiintat. Era satul sd-i astepte si sa tot intrebe de ei, era timpul
sa renunte, sa-si mute gindul, are o presimtire cd nu se vor intoarce. Niste cer-
cetasi nduci care probabil s-au rdtdacit prin desimea padurilor, mormaiie. Ai mai
aflat ceva despre ei ? il intreaba pe Claudius Livianus, prefectul pretoriului si
nedespartitul sdu prieten. incd n-a sosit nici o stire, rdspunde Livianus potrivin-
dti-si tunica spre a iesi sa fie de fata la instalarea strajii. Acum se miscd mai
rpede, trebuie, imparatul a grabit, nu se stie de ce, venirea serii. Claudius Li-
vianus i dd cu pdrerea cad cereetasii vor veni, e o simpld intirziere, locurile sint
geu de strabatut, primejdii la tot pasul, lupta cu necunoscutul. ,Nu-i o scuza !
to reteazd impdratul. Toti luptdm cu necunoscutul ! Era surexcitat, si intirzierea
cercetasilor rau-i singurul motiv al acestei stari, 1i trecuse deja la capitolul ra-
tre, nu-i plidcea sd se amageascd, obisnuia sa faca distinctie clard intre cele
plerdute si cele cistigate, sa se stie cu capul limpede, cu un cont curat, cu min-
ta neincdrcatd de balastul pagubei, asadar o .trupd de cercetasi s-a intors cu
teaba facutd, .si facuta excelent, dupa ce s-a apropiat atit de tare de tabira
adversa incit e de mirare cad-i vede intorsi in castru ; se pierduse insd trupa a
doua, trimisda in tinutul dacilor biephi, conchide imparatul care stia sd si piarda
cu demnitate. Prevdd, repetd Livianus inainte de a iesi, cd miinc dimineatd cei
tirziu 11 avem pe toti aici. E clar, spune Traian, care nu tine minte sa se fi
implinit vreodatda o prevedere de-a lui Livianus, si ca atare invatase sa le ci-
teascda de-a intoarselea.

Livianus iese s$i valmasagul de voci, de zgomote, navileste mai puternic
induntru. Urechea e prinsd de aceste rumori si gindul se mutd spre ele, spre
oce imediate. Izbituri puternice rdzbesc pina aici. impédratul tocmai s-a intors
de afard, asa cd vacarmul acesta, forfota, bocaniturile, nu sint abstracte in capul
fui, ci sint scene. Vocile sint scene, imagini. Sint miini, instrumente, unelte. A
sat mai mult afard, aproape toata ziua, si are in ochi numai miscarea acestei
tabere, totul s-a imprimat pe retina lui, miini inclestate pe minare, fete asudate,
tee, arama muschilor, si osteanul strivit lingd zidul sudic, si umeri carind stilpi,
pietre. Dupa felul unei rumori stie de unde, din ce parte a taberei provine. Iz-
biturile de toporisca vin de la bardci, de la sarpante. Rezonanta de neconfundat
«capriorului. Strigdtele acestea imprudente si mereu greu de domolit vin de la
Whnuitorii masinilor de ridicat blocuri de piatrd. Se resimte ritmul intensificat,
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un adevarat atac. Patrunde pina-n acest pretoriu trepidatia crescinda a f > -
febril de zi. Plusul de elan insuflat de ajungere, de pipdirea capatului "d *
derea intregului. Pind acum se oferise doar imaginea epuizanta a neinchee t ™"
acum schelele sint ridicate si se alege castrul, imaginea intregului urca t ~"
ultimului zvicnet. Acoperisurile bardcilor. Grinzisoarele de la capeld-, pg.'?"'*
la magazia de alimente. Turnul de paza de la poarta pretoriana. Zgomote
Seara aceasta de primavara e rece — o racire adusa de asfintit, dubi"r

b autosugestie a recelui provocatd de acest pas mare peste Dunare, 1, alt r 2
spre septentrion *— $1 a cerut sa se faca focul. Acum trece prin egtLll 1 ff

pl luffu

nindu-se departe, nu-i place sa fie lins de caldura, focul e bun genr inL*

nu pentru trup ; focul e un tovards si un sfatuitor adine, flacarile au glas t*
sul cu care s-au adresat primilor oameni de pe pémint si vederea lui tre? t
un sentiment de tdrie care urca spre originile speciei, Nu céaldura, ci priet

focului o cauta acum ; sta drsfﬂe L 3q g1k ke peﬂpm&m trosnituFile, M
di—ridicau—peste, bul 3

sporadlc rumorile de’ afara, €, lantyl unei: zile, spr

mari, de duratd, dincolo de hirtuiala unei seri de cartier militar. In curmdlta&f
se mai gindi la nenorocitii de cercetagi care nu veneau si, atitat de aceasw ltg_
varasie si de ciocanituri venind dinspre capeld, gindul prinse o bataic magj

o deschidere mai mare, peste necazurile din care se face o reusita ; se estom
pau si se absorbeau dezbinarea din care se face o ordine interioara, caderile da
care se face o inaltare, mersul de-a indaratelea din care se face o ajungere. $i L
decantau pur motivele pentru care meritd sa continui, sa perseverezi. Importara
este, asadar, ca au inaintat spornic, legiunile au trecut Dundrea asa cum au st
bilit, si faceau primii pasi pe pamint dac, si incepeau aceste nopti si zile petre®
cute dincoace de fluviu.

Se anunta o noapte consistentd, deosebita de precedentele, mai deplina, mai
densa, replica acestei zile febrile ; insd e prea devreme sd vorbesti despre odihna,
trei-patru clepsidre, cit se mai =zareste birna si toporisca. Se arunca ultimele
lopeti de lut la santurile de aparare, sar ultimele seintei din cazmaua nimerind
in sol pietros, se bat ultimii stilpi de la palisade, se taseaza valul de pamint se
adinceste santul, la aceastd cetate rasarita grabnic, la acest eastru nascut cu o
repeziciune uluitoare, anormal de repede. S$i tensiunea actului, febra miinilor
osteneala uneltelor sugereazad puterea de seductie a finalului, a ajungerii, a tin'
tei atinse, §i sugereaza in acelasi timp calitatea noptii care va urma, care trebuie
sa urmeze, substanta ei, baia de calm si refacere, baia de maduva.

Se schimbau garzile si prima straja merge sa se instaleze in post. S-au
dat, la pretoriu, comenzile scurte ale schimbului si Traian prinde, crimpeie de
comenzi si urmareste cu mintea acest ceremonial uzat si solemn, juramintui de
seard, rugdciunea datoratd cezarului de catre strdjer. Si vigilii de la linia de
aparare sudicd, eliberati de schimb, se 1indreapta spre baraci, sd-si ia hrana,
apoi sa se culce, sda adoarma in mijlocul forfotei neistovite 1incd ; si cite unul,
ostenit dar fara somn, sta treaz, simtea loc nou, respira aer nou, trupul nu in-
vatase incd regula odihnei in acest loc, meridianul si ciclul odihnei se armoni-
zeaza greu la cel sensibil, si-n ciuda istovirii nu se lipeste somnul nici in aceastd
seard de el, si 1si va ascunde probabil si-n aceastd noapte o tacere inselatoare,
facuta pe jumatate din somn, t>¢ jumatate din veghe ;

si imparatul insusi 1incerca un sentiment de neliniste, de asteptare, ceva
comparabil poate cu starea de suflet a unui tata in preajma nasterii unui copil.
Experienta paternitatii, unicd, ii era totusi strdind, nu si-o asumase, nu avea fiul
dorit, si in fata unei campanii care il angaja pe -viatd si pe moarte, au asteptat
de la dinsul sd infieze pe cineva, sa-si desemneze un succesor, citea in ochii tu-
turor ca doreau acest eveniment. Nu nega nimeni ca-i in puterea virstei, dar sa-
getile dacilor, palosele, spadele lor inrudite cu secera nu tin cont de aceasta;
si ei (ei, adica ceva ce incepea cu statul sau major, cu senatul, si se intindea
pina la gloate) voiau sa-1 vada facind gestul numirii unui succesor, asa proceda-
serd si alti imparati inaintea lui, patru imparati, dar el nu se sinchisea,” nu din
certitudinea ca va scapa din prapad — dealtfel nu scapa dinitr-un prapad' decit
spre a intra in altul, era destinat unui lant de primejdii — nici din iluzia nemu-
ririi, nici din superstitie, nici din vanitatea unicitatii sale. Alunga din minte
orice gind legat de succesiune, si daca va muri intr-o luptd, pe neasteptate, daca
se va pierde pe aici, prin Carpatii in care a pasit, cine va fi urmasul sau? Cine
ar putea fi? Nu-i1 io greseala sa lase o asemenea alegere pe seama altora, si sa
nu-si spund ouvintul, continuindu-se astfel in urcarea ori caderea imparatiei de
dupa el ? Sa-si asume, prin aceasta alegere, o stralucire viitoare ori 6 jalniea
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"AuSi '~ *'"'Si, din toti acestia care-1 curtau, unii cu. nerusinare,
«ar«- unitate, altii facindu-si exemplar datoria ori aratindu-si talentele, spo-
itii . \nsele prin sporirea renumelui, §i avea in fatd un caleidoscop de chi-
jidUs? $  liefate, nascute fin aceste vremi prielnice afirmdarii, cind fiecare zi

"n o selectie a celor tari si o eliminare a celor slabi. Cind fiecare zi aducea
fisS¥"?  ui alt si alt om care merita inelul imperial, li masura, apoi 1ii lasa
pvfetot, jjg,. stie riscurile, dacd moare farda succesor, un razboi civil e oricind
30"?' t>ucneasca, stie ca amatorii de tron sint mai multi decit tronuri pe
jjid **, j multe capete cu fumuri de imparati decit scaune impéaratesti ; mai
W*' iTjjiti infierbintate de a domni decit semintii peste care sa domneasca ;
#>t ...,iul acesta e mai grav decit cel al barbarilor, tulburarile interioare ar
N«Pfl'mai mult ca toti dacii si partii la un loc. Dar — si-o repetd — e in pu
AMrfifrstei, wista lla caie se fae fapte imari, virsta la care cei vrednici dau

masuk destoimiciei lor ; are spre cimcizeci de ani, trupul tare, inviatat cu
" 'fibra mmmggdtilbor seomesdfi, Wi © medee reggeME die zilke Tm edl. Fi norocul nu-1
* iile Accidentele razboiului nu le pune la socoteald, nu le include in pla-

of domniei lui. Decebal are fii ? se intreabd deodatd, stirnit de ideea wunui

lelism in”*'e viata lui i cea a regelui dac ;
*m j cauta febril in raportul 1intocmit de scribul sdu dupa informatii ample,
si mincinoase laolalta. Nu gaseste precizarea necesara, cautd, citeste greu,

s'it nu are obisnuinta slovei, silabiseste, sare peste rinduri, da sens gresit
scurtdrilor, te pomenesti ca astia n-au scris nimic despre familia regelui !
M oindeste : trebuie sa aiba copii, nepoti, casa mare, e in obisnuinta barba-
¥ _sele pline de prunci, crescuti «toti gramada, liberi si sanatosi, aici sta
«teiul, legea prin care ei vor avea partea lor de lume, partea lor de viitor ;
“nemultumeste crunt raportul prin care se aprecia ca populatia dacica e foarte
imeroasa, mai ales in preajma muntilor, unde traiesc cei mai multi si unde se
<ag si i de N $ A" A primejdie. Sint regiuni foarte populate, au zis
jlatcrii . omani ori greci oare au poposit pe aici, ori negustorii care s-au incu-
mt pind in tinuturile acestea ; s-a cam supdrat imparatul pe acesti statisti-
ci de ocazie, le-a reprosat cd s-au inselat, au generalizat pripit ; nu se astep-
# ca in nordul fluviului sa gaseasca atita multime, i se parea anormal, el
bea vitalitatea oamenilor de wunele inlesniri ale civilizatiei imperiului, s§i totusi
artarii dovedeau ca viata merge, merge, chiar fara civilizatie romana. Citeste
Hi nota despre regele Decebal, si vede cad nu-i in concordanta cu cea dinainte ;
jitie consemnata o fata in familia regelui, Andrada, o fata care sub pana ca-
storului roman ce semna relatarea aducea a zeitate silvestrd, e clar ca omul o
viake cu inima, nu cu ochii. Descilceste semnatura cu surpriza intilnirii unui
gnoseut: Maximilianus ! El e singurul care vorbeste de Andrada, si Traian care
«moaste, cite parale face acest camarad al sau, si il stie in permanentd indra-
jslit, mereu infrumusetind femeile care treceau pe sub ochii lui cu pupile di-
latate, — decide sa mai cintdreasca inainte de a consemna in jurnalul sau de
campanie aceastda informatie neclara.

Merge spre fereastrda, o deschide.

Mirosul de paminit reavan, de riu, de munte barbar, 1i place ; insusi titlul
m* de imparat miroase a fluviu, a mil, a pisat de cal, a tabara asaltatda si a
transpiratic de soldati. Multe din reperele afective ale vietii sale au acest miros
specific i greu de numit, acest semn al departelui, iz de munti barbari, de sar-
utati, de suebi. Nu departe de aceste locuri, dar pe celdlalt mal, intr-un cadru
ssmanind izbitor cu acesta, i s-a adus vestea cd a fost infiat de Nerva. Era in
«efembrie, si vinul in toamna aceea a avut gust de noroc prins de coarne. Dupa
8Ut timp, adica vreo trei luni, veneau galopind stafete sa-1 anunte ca Nerva
«stins; si, in fata unui cort, lingd munti ninsi fumegind de extaz si lingd un
*dl care urina spumos, s-a trezit imparat.

Rinul, Dunarea, Eufratul — erau linii ale palmei sale stingi, semne ale
fetinului ; mai mult decit realitati geografice, erau parti ale fiintei lui, ale su-
netului. Astazi ele se formau in adincul lui, acolo unde se formeaza bucuria si
*a. Ele erau legate de instinctele lui si cautau in el o inmanunchiere. il che-
wu, il smulgeau de la Roma. Da Roma e un strdin, rari sint oamenii care sa-i
»Ple singurdtatea : nu, n-o uita pe Plotina, dar Plotina avea de luptat cu pro-
Wa ei insingurare — exemplarda, pura. La Roma e mai stingher decit oriunde.
*un provincial, un provincial iremediabil. Nici ca impdrat n-a reusit sa-si cis-
«? calitatea de citadin, de om al metropolei, va ramine mereu un provincial :
«istoeratii romani i-o spuneau prin fizionomiile lor, prin inteligenta lor de
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curte, prin istetimea lor cea de toate zilele. Se lasau condusi, indrumati J
aminteau — prin gest, prin fandoseala, printr-un fel rafinat de a umili ,j $
inta de ia fi ilustri fard sa se fi ilustrat prin nimic, stiintd pe care | ,
dobindi niciodata si care-i va rezerva o postura de perpetud inferioritate inV'*
lor — prin toate ii aminteau ca ei sint citadini vechi, iar el un provinci »e
totusi nu-si 1insusise prejudecata cd tot ce-i mai bun ori ce-i mai rau se'"in' "
madeste la Roma, cd tot ce este. extremd si preeminenta se gaseste acolo ”i**
0 extrema ori o proeminenta se reveleaza doar prin fatalitatea M

Drumul sdu este sd guverneze de departe ; stie moftul romanilorwogf}&'*
sd aiba stapin sever, dar sa-1 simta cit mai putin, si stapinul cel mai' fcun
cel care se face simtit cel mai putin, exista dar e absent, ca si Jupiter care £
iubeste maretia omului, il lasd incd sa fie mic, si desi uraste greseala si hf
nuim cd@ ar putea s-o ipreintimpine, s-0 elimine din mersul iumii. lasa cimu!
dreptul de a gresi, de a fi pacatos, de a gusta viciul, de a -musca din marul ?
noasterii, de a se oferi sacrificiului inconstient prin care se alege, tatonind c«
de ales. Zeii vor fi existind (isi spune Traian), dar lipsesc de pe pamint, /lipsii
din libertatea omului, fiecare om are drept sacru la eroare : aceasta -explica #
relatia lui cu Roma, de la zei se invatd a domni, in aceasta stdtea poate [
cretul autoritatii lui, al respectului incontestabil de care se bucura.

Domnia lui e incd noua. titlul de imparat e inca proaspat, nu i se lipi&
bine de piele, el isi da seama ce-i cu pielea lui, nu-i omul care sa se pacaleasd
Este initiat mai mult in ale ostii decit in ale domniei, spune pastrind o urma di
respect pentru vechile initieri si traditii princiare, ale caror uz s-a pierdut. Cind
1 s-a adus in tabara vestea mortii lui Nerva, nu s-a dus imediat la Roma A
trimis senatului o scrisoare cu cele ce trebuiau intreprinse grabnic, iar el a ra-
mas ia granite ; a venit lingda Dunare, sa masoare cu ochi noi distanta care-i
separd de Dacia si cum ar putea micsora distanta aceea. Era mai 1inalt, privirea
avea o bataie mai lunga, si vazu pina peste munti... Fusese o iarna fecunda ia

zapada si in sperante, si tara de peste Dunare sta sub omete mari, intr-o liniste
de nepatruns, de neclintit.

Apoi a venit la Roma, cu gind sa rezolve grabnic cu saluturile, formalita-
tile luarii domniei, ceremoniile, discursurile si toate alea, le-a suportat cu senti-
mentul unui agricultor care se insoara in zi de lucru, in plin sezon ; dar cum
nici o treaba nu-i mai presanta decit cea care adapa orgoliul, a implinit tot ce
se cuvenea cu bucurie neascunsa. S-a 1ingrijit de templul noului zeu, tatal sau
adoptiv. A fixat colegiu] de preoti pentru templul lui Nerva, cu sentimentul clar
ca intemeiaza propria sa ascendentd divina. In gestul plin de recunostintd si
piosenie fata de tatdl adoptiv =zeificat de senat era implicatd impresia vie cé
sacra] itatea aceluia se rasfringe copios si asupra sa. Apoi urmard rinduieli de
stat, treburi pe care putea sa le faca si un senator mai ingenios, doar ca el le
facea mai apasat, mai teatral ; apoi terminarea drumului de la Dunare, impin-
gerea legiunilor din Germania si Pannonia spre Dacia, aglomerarea de osti in
Moesia Inferior si totul era clar, se stia ce va urma, sfintirea ostilor fintru
razboi, slujbe religioase de binecuvintare, ofrande. Doamne, cit ritual, cit fast
citd purpura ca sda acoperi adevarata fata a zeului Marte ! Dar campania aceasta
i se impunea, trebuie sd ajunga la o intelegere cu dacii, sa le impuna cu ar-
mele o pace la care ei nu se arata dispusi de bunad voie caci nimeni nu ce-
deazd de bund voie sansa locului sdu in lume si sd-i transforme din inamici
in paznici ai imperiului, nu te poti pazi de barbari decit cu ajutorul altor bar-
bari, e o solutie latina verificata ; dacii, din rebeli care 1i tot hartuiesc pe romani
si-i nelinistesc prin cresterea puterii i organizarea lor, trebuie sa devind aici o
retea de aparare, o impletitura de oameni tari, in Decebal poate avea
dere, dar 1intii trebuie sa-1 ingenuncheze, sd-i puna el cu mina Jui coroana re-
gala, de fata cu tot senatul, sa afle cine-i stapin pe lumea asta. Traian mai ci-
teste cite un paragraf din raportul intocmit de secretarii sai, despre starea ar-
matei dace, gaseste ca sint multe exagerari, dupa acest bilant, se pareca toata
partea aceasta de lume, atit de putin cunoscutd romanilor, e aliata impotriva
Romei sub comanda acestui Decebal ; de aceea Traian nici n-a dat acest raport
la toti generalii sdi. e un raport alarmist, amanuntele de acest fel sfirsesc_prin
a baga frica-n oase, dacd numeri toate 1intariturile, toate santurile de aparare,
toate cetatuile adversarului, nu-ti ramine decit sa-ti astepti sfirsitul, .mormadie e.
furios, decis sa mai schimbe stilul acestor informatii si pe cei care le aduceau,

si decis sa clatine rezervorul clepsidrei, caci pe stilpul timpului orele
stagnau, ora Iintepenise, ora murise, ochiul nu distingea nici un avans, nici o

incre-
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1 indicator nu Iinregistrase parcd nici o urcare, desi apa a gilglit in
i~ % *esdrei ; Si acest obiect cu viata inceatd, meticuloasa, feritd de perfur-
'4. «W"tijior, trebuia scuturat, dezmortit; ar vrea sda dea un brinci timpului
4p*'°' sirntamintul icd mina lui, violenta lui Impotriva timpului participa
"jsS- <,.uln' lant de reactii si conditionari, la ciclul zi-noapte, si prin aceasta,
'“'rnai mari, mai adinc crestate in mersul lumii,

Wil gage vine de afara il readuce cu inima in tabara sa. Asfintitul,
*~de seard. Masa 1Incarcata cu schite, note, planuri, sugereazda un loc
sJ [ fc greul comenzilor. $i, in mijlocul a toate, reapare mereu el, viata lui.

"acestei vieti, desenate mai apadsat dupa ce-a mai urcat o treapta.
*4%F fntre rang si suflet, doud componente modelindu-se reciproc, furindu-se
SHttdddir'ssi dite ceva. Drumuri ale omuwlwi miscute dim robia titlolwi. Decizii
=N imcoltfittee fin huma veclhe = oconuilui... [ndgi im garmizoani. De aici da

*1;;;1*5 pratru viata lui, de aici se va marturisi pentru el. Mereu spre margi-

*

*** periului — Colonia Agrippinensis, Efes, Dierna, Lederata — mereu sor-
*] fie ~ra °' "'<acest om care darima §i construieste in egald masurda de
" sortit sd-si tot schimbe cortul ori cartierul. In locurile imaculate, pina la
'* «un* totusi ochii lui, se prefigureaza un Traianopolis. Al sdu, in care sa

Acolo. Linga muntele faimos al dacilor. Ori undeva in tara partilor : in

"' j.i, in paminturile lui interioare, in norii visului de mers, dacii se le-

N'umva cu partii, poate pentru ca le venise timpul sd cada in acelasi timp,
“gpseserd in acelasi sezon, parcd au fost semdnati de zei la acelasi semanat ;

in mintea lui Traian aceste doud semintii se leagd, se adund. in ambitia si
stea romana, in destinul latinitatii, in cruzime si soartd, Traian le iubea
Iseund asa cum ele il dusméaneau impreuna. Nu stie de ce-i apropie, se pare
jifiba dacilor, semintie de neam tracic, este innemuritd cu latina, $i sint
iLsgd din acelasi trunchi ; si humusul lor, inima lor, par batute de un vint
“iteranean ; timpla lor pare dogoritda de un enigmatic miazdzi. Nu vrea sa

spusa lui Balbus care a vazut in alcadtuirea lor si o paletd mazdeiana. Ba-
*e i-a zis, cind vrei sa spui de unde vine un om, uitd-te bine cum e dulghe-
ri'si totusi, dc unide a pornit rotirea omului ? Cum s-au miscat multimile,
.«teste osia acestei hore ? Cum s-au rotit arsita si foamea omului ? Dion Chry-
igldoics, in pribegia lui de exilat prin aceste locuri, a auzit de la un bard dac

im lung despre obirsia acestui neam si unele lucruri care vin din iscusinta
~.gi lasd a intelege cd si aici s-a fost batut un stilp al vinturilor, si crede ca
gilele cu 1inaltimi nevazute de ochii profani, Cogaionon, std in mijlocul pa-
satului. Traian se incruntd, e sdatul de cite centre si axe are pamintul, peste
srasare cite un ombilic al lumii pecetluit de marturii batrine si de fantasme,
jfe tot oamenii se adund in jurul unui sef cazut din cer care fondeazd o cir-
«re, chiar §i romanii cu reputatie de lucizi iti spun ca Roma e buricul pamin-
4i, 1 se impuiaserda urechile, de mic, cd Roma e centrul lumii, cd in jurul
se rotesc toate. Dar el, care a strabatut pamintul, invatase cite ceva despre
fiete lumii...

Prin fereastra se zareste cum cimpul de lucru se deplaseaza simtitor spre
«;, masoara cu ochii o palisadd proaspat terminatd, i se impune, a avut aici
»ba unui record, nicdieri n-a stiut sd@ scoata de la osteni tot ce ei pot da,
4le rascoleasca puterea <& constructie, la fel de redutabilda ca s§i cea de dari-
«e; sa faca zidari si timplari din niste specialisti in ruine si pirjol ; si azi a
Kit dovada ca ei sint tot atit de feroci in a indlta un castru pe rit sint in a
«wiuge o fortificatie dusmand ; aedificabo ut destruam; si fundatiile, pietrele
fate solid la turnul de paza, santul, valul, palisada, stilpii ascutiti infipti de
* imprejur, i1 ridica pe toti, soldati si mesteri, in stima lui, el Insusi creste
spropriii sai ochi, caci din puterea lui se trag toate acestea, din numele lui se
*ijesc toate acestea ; si are o priméa viziune a acestui razboi, asa vor merge.
Mnd castre, si castella, cetati, tdind drumuri intre ele, pavindu-le, de aici ni-
»1 nu-i va mai scoate, un castru pus in pamint e cea mai sigurd luare in po-
«Staie. Si acest castru e deja o realitate, exista, infipt in sol, ca o hidra, e .in stare
aapere, si sd suscite datoria de a fi apdrat. Sa inrudeascd pe ostean cu noul
“Mm Pentru trupul lor s-a facut o casd, iar pentru instinctele lor adinci s-a
»eat mirajul cd e dreptul lor s-o locuiascd, un drept nascut din truda lor ; si
«are tdrus batut de ei la palisade insemna un antecedent, un motiv de indir-
*; pe acest pamint, de-acum, ei au ce apdra, au datoria de a apdara tarusii ba-

stide el ;
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si casa pretoriand e in parte amenajatd, iatd un sentiment linistite
nici nu se afld pe tarim strdin, ci undeva intr-o provincie pacificata' <l " "%
acelagi miros de lut supus, lut romanizat, luivs, si lemn nqgy, ao;dgﬁ ¥ TR
asezare romand, de colonie, de latina ostdseascd, acelasi VH(P/& i h1J
semnalele garzilor care se schimba, si cite un strigat Venm(? cavale
dului, si focurile invelite la cdderea noptii toate intdresc cd nu s-a rn***”
nimic in viata lui, in viata lumii, si ca se afld undeva in tara sa. °*8a(

isi cheama scribul si dicteaza un paragraf din cartea inceputd ods'-
campania in Dacia, jurnalul acestui razboi; s.-ribul consemneaza lapidar *«*
plarile =zilei precedente, apoi ale zilei in curs, Traian remarca indata ca """t"
mas ceva nespus, nesubliniat, revine, momentele se confundid si apoi se d'r*"
etapele se inverseaza, imparatul e foarte multumit de metoda si rezultat *A

i imbinind odihna ) 21d1re i i .nevaia. de apdrare manii.
ZZ%] unuiitiiig uutiiid 11 8 $ 111 Qﬁ ?cncud Pumanu Sau *

lat intr-o pozitie favorablla constru1r11 unui castm si au prlns sd insemne %j?

Sesul e destul 3[11’15 vizibilitatea buna, . iar _muntele . d apl:oplere
Instalarea unui post e observare care sa domine 1mpre]ur1m1 e. Traian ins

indrumat masurarea castrului, amplasarea portilor principale si a depozitelor
cartierului de comanda, a salii sacre. in prima zi oamenii au prins a sdpa sar*"
de aparare si a taia stilpii pentru palisade, materiali:: de constructie fiind u»,'
de procurat". *

Sd introduci aici o descriere scurtd dar precisd a acestui castru, deserte*
pe care s-o completezi cu ajutorul lui Balbus $i Aburianns care au toate datei»
plan, maiasuratori, dimensiuni, sugereaza Traian. Vreau concret, totul suprasaturat
de concret. Nu-1 lasi pe Balbus sa-ti faca disertatii desnre euritmie. Eu s&
mai bine, cind toate sint la locul lor, apare si euritmia. Ea sta in lucruri si-g
fapte implinite. Mai notezi pozitia noastrd, trecerea Dunarii, nu spui nimic dg$l
pre pierderile din cohorta lui Vocula; apoi descrierea tinutului, satele de sal
munte, primul contact cu acesti hiperborei, amenintarile din toate partile, «
conditii grele de lupta avem, ce dezavantajati sintem : paragraf pe care-l 'rin-
duiesti cu ajutorul lui Hadrian. Pui la punct acest capitol si-mi aduci sa-1 et
tesc, sa tai ce-i de prisos, cd voi aveti prostul obicei de a va pierde in amanunte
si de a sufoca un fapt limpede in fraze prea lungi.

Licinius, prietene, exclama Traian cind il vede intrind, ce veste imi aduei?
Vrei sa gustam un strop de vin ?

Desigur, raspunde Licinius, dar au inceput sa soseascd cohortele care au
trecut Dunarea cele din urméa ; au si intrat primele centurii, celelalte se apropie.

O, dar e o veste buna ! Nu ti se pare ca totul merge strund, si cd pini
acum e peste asteptarile noastre de bine ? Speram sa soseasca pe la veghea a
treia. Se vede ca au mirosit ca-i asteaptd aici un loc ferit de primejdie, nu!

Licinius Sura aprobad ; da sa iasa.

Stai, mai e ceva, il opreste Traian. Discursul pentru miine, sa nu uiti

Despre ce sa

Pe mine ma intrebi ? Stii tu mai bine, ai experientd. Luptatorilor sa fe
amintesti mereu pentru ce luptd, cu cine, §i ce drepturi au pe lumea asta. Asa-
dar, stii. trufia dacilor, cetatile noastre tulburate de ei in Moesia, distrugerile,
necredinta lui Decebal pe care senatul il considerd dusman al poporului roman,
iar eu il consider un rasculat, a incalcat conditiile de rege clientelar, apoi onoa-
rea noastrd, misia noastrd, semnele bune ale zeilor, prevestirea victoriei,, cu-
vinte de Iimbarbatare pentru osteni, stirnirea entuziasmului §i a miniei, smin-
tirea infringerii suferita de Cornelius Fuscus si ceilalti, amintirea cruzimii bar-
barilor fata de legiunea X X1 Rapax, evocarea victoriilor noastre pe tot pamfr-
tul si faptul ca armatele noastre nu sint, n-au fost si nu vor fi infrinte niciodata,
Roma este eternd et caetera.

Licinius Sura {ii face un compliment lui Traian §i spune ca prin aceste
ample dispozitii discursul e gata, ramine doar sa-1 astearna pe papirus, §i con-
tributia sa va fi neinsemnatd, nu va reusi (decit sa stilceascd pe ici pe coie
frumoasele sugestii date de imparat.

Barbate, spune Traian, tu esti singurul om care nu méa supard cind nw
lauda pentru asemenea treabda. De ce ? Fiindca tu stii ce pot s§i ce nu, stn w
ma pricep sd dau un bun ordin de lupta, sa gospodaresc o oaste, dar la «'
las voud intiietatea. Un impdrat poate obtine orice, chiar §i un titlu de sem |,
dar nu si talentul. Prin decret senatorial poti unge un zeu, dar nu §i un atu-
Nu tin sa trec scriitor, si-i apreciez foarte mult pe scriitorii care, cu ace
onestitate, nu aspira sa devina principi. Nu-i treaba mea scrisul, n-am ae g-
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5 ia batrinete, si merge asa de greu jurnalul acesta dacic, m-am
I i o afacere de spaimd, cred ca-i mai usor sd duci un rdazboi decit sa
, mersul iui.
i, "ysstfr. , paguba, spune Licinius. Ori cu acest jurnal, ori fara el, lumea
* Ante P° drumul ei. Dealtfel cunosc citiva oameni in aceastd tabara si
" fit *,,°' ' care au si inceput sa scrie despre acest razboi.

I '0n 1 se intereseaza Traian.
i cine nu'. Tot omul care stie buchile a inceput sa mazgaleasca ode
I, romanii. Materia e eroica, Sarmizegetusa e vazutd 1inca de pe acum

»*"f 1 de Troia. Comparatiile de acest gen abundd si prevad ca papirusul se
J* i Tu esti comparat cind cu Achile. cind cu Ulise. Ehei, dar sia vezi ce
**“'fva apare dupd acest razboi! Ai dat de lucru poetilor. Ti-am spus ca
». Citiva care au si inceput jurnale si comentarii despre daci. Medicul
e
»®Sfcilon stiu si eu, consemneazd mai ales lucruri curioase, obiceiuri ne-
«f in alte parti, precepte de intelepciune si, normal, e atras de practicile

« i Balbus,

L stiu, si Balbus. E sensibil mai ales la stiinta masurdrilor la daci; e

f'sj' de astrologia lor.

«i lilon Chrysostomos, cred, si

\ia asteptam. A trait printre acesti oameni, s-a legat de ei. Lucrul sau
li mai bun decit al celorlalti. Porecla ce i s-a dat acestui om nu-i desarta.
Jj'.ra cugetat venirea mea in Dacia, am stat de vorba cu el si am citit
'idin dialogurile lui. Mai stii pe cineva ?

pe Aburianus.

Da, si Aburianus.

Vezi, ce sa-ti spun eu, ii cunosti bine. Salve.

Licinius iese. Traian are in fata inceputul Comentariilor la  Razboiul cu
4 mrl satisfac, sint seci, lipseste acea compensatie stilisticd a tumultului de
Jji refuzat de pagina, lipseste minciuna literard, iluzia miscarii, lipseste ver-
tare sculpteazd, verbui-dalta, cuvintul care intemeiazd un om ori o scena
tjjta, silabele care sa sune ca alamurile; lipsesc substantivele fecunde, pi-
jj reflectind soarele apus ca oglinzile telescopice. Fraza poliedrica din.min-
“ja se asterne, nu se stie de ce, linear. inceputul Comentariilor. Altfel le-ar
-'ialtfel. i par scrise cu mina trecdtoare. $tie cd ceea ce scrie este sub ni-

r ,Jj a ceea ce traieste, vede cum neindeminarea in ale scrisului injoseste pro—
J
i

3sa faptd, e inciudat cum stingdcia zicerii aruncd o luminad palidd peste acest
«proiect, aceasta planuita cucerire,
pe care o intelege totusi dainuind prin sine, fara descrierea ei minutioasa,
» iteind prin ceea ce se face, nu prin ceea ce se zice, iar zisul n-ar schimba nimic
4«ea ce existd, n-ar intdri si nici n-ar slabi hotarul pus de el ; istoria unei
s« se scrie la urma, prin ceea ce ramine, prin ceea ce se alege. Asa s-ar
* atce in cuvinte acest motiv de liniste venind din adincul sau, generat de un
i&ct primar care-1 face sa puna mai presus semnele ldsate in oameni s§i-n
«saruri decit cele lasate pe tablite cerate ori pe papirus ; se ridica fiara nici
.Kgret de la masa de lucru cu schitele si planurile militare, cu toate aceste
functiondresti ale campaniei sale, si iese cu gind sa fie de fata la terminarea
«crezului de la poarta pretoriana.

VASILE ANDRU

" Fragment din romanul De bello Dacico, voi. 1, Noaptea imparatului.



A TREIA INFATISARE LA SARPE
SAU MAREA INFATISARE

Sarpe preasfint, inteleptule.
Tu care la zidul padurii, dupd ploaia de vara,

mi te-ai ardtat in chip de balaur-copil pogorit dintru ceruri,
cu pletele albe ca spumele marii si-ai ,spus ,, Pregateste”
.Si sfint §i oalb se scuturau isalcimii

pe urmele tale de purpura...

Tu care \in chip de dragon cu trei miliarde de capele

mi-ai vorbit cu o mie de [imbi despre Dinsa

si despre graiul uitat,
protector celest al Misterelor,

iata acum Inaintea Culcusului
si din tot ce-i in lumea aceasta am luat numai

al semintiei pontice,
tau am venit dezbrdcat

tracica  lird.
Sint pregatit.

lata ce-mi spuse. (Locul
predestinarii voi toti U cunoasteti. Ca melcul urechii
e vdgauna aceea, In intermundiu, §i unii

socot ca e insasi Urechea. Fiecare '

e slobod sa creada ce vrea In aceasta privintd.

Ceilalti  cu  usile.)

. Tie
si oricarui altuia. Pentru cel
care singe nu a baut, inimi nu a mincat

si nici \bob. Acela e fratele meu.

Saturn isi intoarce albastra sa fata
spre tine. De Pluton

te indeparteaza, orasele
da-le witarii. latd ce-fi spun

subpamintene

Homunculus doarme in oul hermetic,
fara fiinta. Oul acesta, pojghita caruia,
presaratd cu stele, e cerul, il ouad

paserea Phoenix; totul e-ntrinsul, afara



- «aserea. Fiece ou
;. .
r'ine de nestrabatut, de

nemdsurat.  Pedeapsa si gratia,

A

t"%rtea, durerea adinca

A\ S A\ A\ 1 _ v Uj Ta 90luri

J¥'f El este totul Homunculus doarme
innascut, §i cu toate acestea,
se intimpld, o cale

emNicea iard  de-ntoarcere. Tu te  bucuri
hsvrntind-o aproape
J W e

*0 de >ori si o data. In oul hermetic
Klinendscut. Un ghem de madtase
*Se oul acesta, sfera de aur
“nemarginita si totusi

Latasii are-o masura ce e hotarita.

? S £S S S S i, ciclul eiil socoti,
%%d  primesti, nasterea ta e la capat.

. w...,., tacere am stat. Constelatii multiple
gSS "mbZce §i de neinteles. Am mai intrebat
fas sint ?"

. Jdare altul”, mi-a spus, , imbrdcat
"uramniu, in blanuri de fiare, mima ta
5 cu dor dupa Dinsa, aceea pe care
ijo cunosti. Firul de praf

tie care tronezi a fost leaganul FEi. Nu te stii,
%ipoti aduce aminte de tine, mereu
mscut. Paserea Phoenix ., «

mste eonul rotund. in curind ai sa fu.

%mtelatia Lirei si Ursa

iminau cu putere deasupra

Mmii  intortocheate. in intermundiu,
hagauna ca o ureche

mmingliat asiatele strune, imnul stravechi
km intonat, si la urma
nauzit glasul Ei.

Mai dulce ca mierea

dclvmba aceasta, Sarpe preasfint,” am vorbit,
Mbdata nu voi uita-o pre Dinsa...



Am mai intrebat: ,,Tu esti Pyihagora 7«
Nu mi-a raspuns.

,Iu esti IUe ?"

Nu mi-a rdspuns.

L Tu existi 2"

Tacere.

NOMOMACHIA SAU LUPTA LUI
CU CELE DOUA LEGI

Atunci  cel nevdzut, nestiut, fara fiind,
faraochi, fara miini, fara coapse, !
cel fara nume,

auzul mi-l apucd si cu mare putere
YI™Aci in tot cortul, in tot Universul si
multe am auzit. Toate limbile toate !

cuvintele, gemete, hohote, blestemuri §i rugi, mingiieri.

al / O Sa Ju 6§ i ingere > inos oa .m w ot A .
?encﬁ?zclz lde frate-meu Isav si de imi e
cei 400 ai lui."”

Afnci cel ce nu se lasa auzit, auzind,
re

-
2J,n"N Cemi e N O datd

A A Luwom o ionoa

strtgaT:'

Jngere, m-ai biruit" s§i aproape eram
sa-l inving si sa-l vad, dar atunci
ma lovi m desert si strigai:

Jngere, te-am invins" si indatd
mddularele mele vilaga n-au mai avut.
* cazui la pamint, ca un trup fara suflet cdzui.

,,Mi-e teama de Isav" am spus,
,de el mi-e teamd." Si iarasi simfii
o putere nebiruita si nu mad dadui biruit.

lar cel fara fiinta-mi atinse
incheietura coapsei §i vdtamatd rdmase
de dmsul funta mea pe tofi vecii.

zvUorT ™ A " coeter s Vinile

IACnv



, ,-X.ma, zisei, boteazd-ma
Mea?"

A .., rdcnet de leu, ca un cintec de porumbel, ca un

} iMe crini >se auzi glasul lui :

fii
urnele tau, care e numele tau,
A" le tau... Care e numele tau

, ,idicind iarasi ochii a vazul linga sine
Aratele sau,'venind cu cei 400 de oameni
*Nost teamd de el

SYMPOSION NIGRUM

Yerre asa mornd si grea §i statatoare, cind
,irele cortegii de paseri dolioase — latd
rtMate folii asteaptd, ca niste crinoline
tjipetdl Defunctei in wurmda cu milenii...
ijjjoc printre formule in linistea minora
'atgme barbdtiei chemate din eroare sau
%u%sens anume la viata constiintei ?)

Smrat (cum spune poetul) in noapte (de fapt mantila oarbad
jpseide sperantd) batui pe la obloane inchise pe vecie
timbre temerare — amici §i frati ai noptii —

mard echipajul  predestinat  Serbarii.

*

thjtmcta, imobild, din astrele mobile.

:tmhce pagii nostri. Esentele din urmad

«gesturi fard noimda primesc ultima viatd. (Lame
ikstre de Toledo in burta bombei H.)

ktmetica enigma | Si cele opt simboluri
sitcupe opaline pe cele opt altare
it ofrandei pure. Cu noi este acela
timt din insusi Hermes | Pe coapsa lui de aur
misd cifra tripla a Cheii absolute. Viva
iprincipe tiei fiori ! Cununi de orchidee,
ii chiparos si laur gadtiti pentru Mireasa
| tidmuie  din  stele Corabia ~ Nebuna .

I - *

dr-adevar o mnava. Nicicind Antichitatea

ia cunoscu mai nobili barbati, mai puri, mai mindri. mai
itsoluti. Pe masa lung-ovald

»wraclda purpurie aprinde Ilungi reflexe,

«care doarme rece mireasa Instelatd...
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Ceremonie sacra ! Cind insusi adevarul
cristalicelor sfere expira si nimicul

in chipul unui vierme moliu clameaza vestea
imunda i infama §i vesnic  detestatd...

A noastre inemi iata sint cupe opaline,

0 purpura aprinsa vom bea pentru Enigma
in veci sarbatorita '. Din amfore

de lapislazuli o licoare

ca singele iluminat al celei

ce cirmuie din stele Corabia sublima. O frati
in Universuri

oceanele de floare se ndruie pe nava,
cicloane siderale. De dincolo de ele

e glasul celei care ne ddaruie putere,

ea este-aici, acum, cu noi, ea este-acela

ce s-a nascut din Hermes !

Cineva a-ntrebat mai tirziu : unde §i cind ?
Si ce cavaleri savirsira Serbarea ?
1 s-a raspuns : nimeni, nicicind, nicdieri.



IN JURUL UNEI POLEMICI

Cititorii  Viefii romanesti au luat cunostintda negresit de seria de articole pe

orofesorul Liviu Rusu a 1inchinat-o unor recente studii despre Maiorescu,
*1 Iun accent polemic dintre cele mai marcate si contribuind la inchiderea mai
ita a meritelor mentorului junimist in ,marginile adevadrului, asa cum chiar
. invatase" (Din nou despre Titu Maiorescu 1—III, februarie, aprilie si iunie
*1, jurnalul Iui Titu Maiorescu, august, 1976). Prin ceea ce poate fi socotii
if mult decit o frumoasa coincidentd, revista a addpostit deopotrivda articolul
t aduwcere in actualitate a criticului junimist (insemnari despre Titu Maiorescu,
1 198 si actualele puneri la punct, pe care pana aceluiasi autor nu a ezitat
I le semneze. Lasind la o parte o anumitd pasiune §i anumite exagerdri de ton,
Stolele domniei sale sunt desigur bine venite, deoarece spiritului maiorescian
,ant straine 1n egalda masura denigrarile stupide si exagerdrile apologetice.
%Se ca un repros dintre cele mai pertinente s-ar putea formula numai in lega-
ti cu faptul ca seria acestor articole (la care ar trebui sa se adaoge Contradictia
«j Maiorescu, in Familia, numerele 3 si 4, 1973) nu examineaza fenomenul exal-
at promaioreseiene in toate variantele sale. S-a omis acea concentrare unica de
sigerari §i interpretdari nejustificate care e cartea lui Pompiliu Mareea, Convajr-
oM literare si spiritul critic,c 1972. Sau, pentru a nu zgindari prea tare paiul din
Sil altora, lasind neatinsd birna din ochiul propriu, socotim c& n-ar trebui
ifttith cu vederea viziunea fard rezerve dintr-un articol al criticului indeobste
war care ¢ M. Nitescu, care, pentru ocazie, isi suspenda si severitatea si simplul
Stt al dreptdtii pentru a inchina un adevdrat imn de elogii lui Maiorescu, soco-
ai ca toate criticile ce s-au formulat impotriva lui provin din ignorantd sau
escredintd (Note la Titu Maiorescu, in Arges, iulie, 1972 ; wulterior in Repere
rtfice, 1974, p. 7—15).

Dupd o lunga si regretabild perioadd de simplificdri negatoare, unii critici,
alinati de cele mai bune intentii,, considerda cuvenit sa exagereze in sens con-
rtr. dovedind numai bine cit de greu e sda mentinem cumpéana dreapta si cit
irr s¢ intimplda sa slujim exact adevarul, tocmai in cazul unui om care a
«flat pentru progresul acestuia. Spiritele cele mai diverse, critici echilibrati si
arituosi istorici literari, spirite subtile sau pasionate de interpretdri noi dove-
fct o dezarmantd naivitate cind e vorba de Maiorescu : acesta pare sa fi devenit
SBtii unii mica ,lubie", mica dozd de hasis, cu respectivul sfert de ora de delir,
iscare §i-1 ingdduie cei mai temperati oameni macar din cind in cind

A nu tine seama de ceea ce s-a spus impotriva lui Maiorescu, pe simplul
Jotiv cd acei care au riscat o criticd erau rdu intentionati sau aveau vreun motiv
»sonal de rafuiald cu mentorul junimist e tot atit de d&aundtor pe cit e sa nu
Nitam de ceea ce aceste puneri in discutie au adus totusi nou — ca sa nu
~ vorbim de noile contributii critice si chiar documentare ce s-au addugat in
*acest rastimp. In sfarsit, nu e nefolositor sd tinem seama si de o anumita re-
arentd a criticilor antimaioreseiene, repetate in mai multe generatii (Hasdeu,
*ga, Lovinescu, Cailinescu), nu numai pentru argumentele puse 1in joc, dar
jwtiu ca dovedesc o impotrivire tinind de o anumita structurd, care nu acceptd
w respinge méacar partial maiorescianismul i stilul de actiune junimist.
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Credem cd singura modalitate autentica de valorificare a lui Maior

si a oricarui scriitor in genere) e de a gasi realmente temeiuri noi de intele?** *
de a le tot repeta pe cele vechi, mai cu seama cind acelea s-au vazut zdr 27"
de niste personalitdati care i-au fost net superioare. La aproape patru de" « '
la aparitia monografiei critice a lui Lovinescu, nu ne putem intoarce la ati??"’
unui S. Mehedinti sau Radulescu-Pogoneanu, nici a inventa merite inexk*'
pentru a apara preventiv pe un om care are destule merite si a stiut *i e

sa se apere. Valorificarea aceasta se lasd asteptata si dupa ce profesorul t*
Rusu (in care am vedea tocmai persoana calificatda sd o intreprindd) a cheltuit-'
energie in paginile sale polemice. nE

Céaci, admirabil cind a fost vorba sa initieze repunerea lui Maiores *
drepturile sale, sau sa sublinieze unele exagerari in cariera sa postuma dn* '
sa e inca dator cu o valorificare plenard (nu indirectd) a actiunii marelui' ina™f*
al criticii roméanesti, contributiile sale prea partiale ocolind de fapt marea
blema a personalitdatii lui Maiorescu. In definitiv, cine a deschis posibilii?"
erorii lui Simion Ghita (citd va fi fost !) de a-l socoti pe Maiorescu un filnS
De a discuta ,filosofia" lui intr-o intreaga carte despre care nemilosul sau
sustine ca dovedeste ,tocmai contrariul : [cd] Titu Maiorescu n-a fost un JW¥
in sensul autentic al cuvintului, n-a fost constructiv, n-a avut o filosofie cu j£
varat" (Din nou despre Titu Maiorescu, 111, p. 35) ? Profesorul Liviu Rusu ine?*
Daca Simion Ghitd greseste exagerind deschis, autorul seriei de articole &S,
Maiorescu greseste nu mai putin, prin unilateralitate. Sa ne gindim doar la ﬂi
tul ca iprefatind Jurnalul maiorescian si  deci avind posibilitatea de a atas»
problema Maiorescu in ceea ce are mai gingas si mai pasionant, profesorul' Livi|
Rusu s-a ocupat de formatia lui filosofica sau doctrinara mai mult decit <k
intelectuala (ca sa nu mai vorbim de cea artisticd, aproape complet trecuti c*
vederea), ca si cum cel in cauzd ar fi fost cel putin autorul vreunei Critici,
ratiunii pure. ,,S& se termine odata cu o apologie nefondata..." scrie autoni.
prefetei, intr-unui din momentele sale de minie polemica (Din nou T. M. 1L p. Jit
dar el insusi a dat in tomul sdu pus finaintea jurnalului lui Maiorescu (nu putti
numi altfel cele 50 de pagini de text compact, de proportiile unei mici monoga,
fii, semnate de d-sa) mult mai multa importanta formatiei filosofice a criticait.
in dauna unei analize a omului, aceasta din urma reducindu-se la mai putia
de sase pagini (pp. IX—XVI) de consideratii paupere. La urma urmei, jumalul
acesta, prin partea lui cea mai pretioasa, e opera unui copil, a unui adolescent
care n-avea sa confirme ulterior nivelul senzationalelor sale inceputuri. Ce ras!
mai are sda discutam si sa rediscutdm herbartianismul sau hegelianismul, in cazwi
unui om care, chiar daca a avut o pregatire filosofica, nu a fost un creator te
domeniul filosofic, ci si-a exercitat talentul si inteligenta mai degraba in constihy.
irea unei personalitdti armonioase si echilibrate, constituind un model uman, cart
s-a configurat inca de pe la 15 ani, dar despre care profesorul Rusu gaseste cu-
venit sd nu ne spund mai nimica ? (Au spus-o altii, stim, i au spus esentialul, chiar
daca au exagerat uneori, atragindu-si sarcasmele erudite §i generos Intinse aii
actualului prefatator ; dar nimeni nu ne obligd sa prefatdm carti al caror con-
tinut nu ne intereseaza in esenta lui.)

inca o data : nu vrem sd contestam drasticele puneri la punct ale profeso-
rului Liviu Rusu, pretioase marginalii la studiul si intelegerea unei anumite parfj
a personalitatii lui Maiorescu, dar care abia se apropie de ceea ce e caracteristic
acesteia. lar cind o face, in pauza dintre fulgerele sale polemice, e pentru a do-
vedi cd nici domnia sa nu e strain de apologetismu! necontrolat care-1 irita ait
de mult la altii. Iata un exemplu, o problema de capitald importanta in activi-
tatea criticului formelor sociale care a fost Maiorescu : Se stie ca punctul centra!

al criticii .§i programului junimist in materie de politica a culturii il conStitase.

respingerea ,formelor fara fond", adicd a neconcordantei dintre institutiile p»
tice, sociale, culturale ale statului liberal de dupa 1848 si realitatile si necesitatile
exacte ale societatii romanesti in acel stadiu de dezvoltare Originalitatea powttt«
junimiste in aceastd importantda problema nu a fost atit critica formelor, a imi-
tatiilor si adaptarilor pripite, cit faptul cd ea le considera ,stricacioase", nocive,
dind nastere unei mentalitati de comoditate satisfacutd, care nu incuraja munc<
temeinicd si serioasa in domeniul culturii. Spre deosebire de cei care statutasci

.. ' Asupra_problemelor mult mai complexe ale teoriei formei fard fond saiOp> *
sp1r1{6§t11rlléiflc si cu preciziri interesante Z. Ornea, in cartea sa Junimea §i jummi
pp. 162—I91
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si care dindu-si seama de insuficienta lor, le considerau un reper
A"'nui proces de dezvoltare, junimistii cereau desfiintarea lor. ,Este mai

ACy*"I" Maiorescu (In  contra directiei de azi.. 1868 1in Critice, 1, p. 162) sa
SeRjwW* scoala de loc, decit sa facem o scoald rea ; mai bine sd nu facem
0 j de loc, decit sa o facem lipsita de arta frumoasa ; mai bine sa nu
“acoiec  .t,tutele. organizarea, membrii onorari §i neonorati ai unei asocia—

*.  Si, mai ales : in timpul in care o academie e osindita sa existe
Ne''"eetd o asociatiune fara spirit de societate, o pinacoteca farda artd si o
fi instructiune buna, in acest timp formele se discrediteaza cu totul

*& + 'nublicd si intirzie chiar si fondul, ce neatirnat de ele s-ar putea pro—
B ~Jf <P- 163).

»*¥*¥* 7y ' limpede credem cd nu se poate formula o idee. Dar iatd ca apologetii

jtiinati "' Maiorescu descoperda o notitd ,salvatoare", in care mentorul
exprima pentru sine unele rezerve fatd de ceea ce a fost si va Xi esenta
irftt" j. culturale si politice. lata ce scrie profesorul Liviu iiusu : ,Nu ne

ri totusi sd nu aratam exagerarea afirmatiei [lui Simion Ghita]: «Maiorescu
"Mefes in esentd rolul activ al formelor noi» (p. 127). Daca intr-adevar unele

din Maiorescu indreptdtesc astfel de interpretdari, nu-i mai putin adevarat
ifl’f'm j, i sj reveniri asupra exclusivitatii acestei pareri, reveniri impuse de
* ALsgile concrete. Astfel, la 18 aprilie 1870 noteaza: -De altfel trebuie sia
J}ﬁzr\ejconstitugia si ca o gcoala’ ‘de exercitiu pentru popor. intrebare : Este ea
'"neppdtiwitd §i rea pentru noi ? Réaspuns : Da. Dar intrebare : Dar cu toate
dea sileste ea, cu timpul, poporul sa reflecteze asupra sa insusi, deoarece,

'gindeste asa de putin, — si ingdduie ea apoi. mai mult decit o alta
«Sasfitutie. poporului devenit mai matur sa se inalte prin propriile sale puteri ?
*cred ca tot da. $i, intru atita, e bund.» $i mai sint si altele" (Din nou despre
ftf., IH, P- 34—35).

Ce suntem invitati sa deducem de aici ? Ca Maiorescu gindea altceva decit
<a ce facea §i declara in public ? Ca si-a schimbat cumva opiniile fiind obligat
4 se contrazica atit de grav intr-o problema esentialda ? Sau, pur si simplu, ca
iite om, avea momentele lui de indoiald, pe care stia sda le depaseascd in cursul
«l activitaiti de o admirabila consecventd ? Este limpede ca acesta din urma a
fssl cazul cu insemnarea din 18 aprilie 1870. Este drept ca Maiorescu avea sa
fifini asupra acestei chestiuni, dar aceasta pentru ca teoria sa a fost infirmata
it timp. Revizuirea propriei sale pozitii s-a facut cu greu si a privit in primul
rnd aspectul politic, constitutional, al ,formelor". De teama unor noi reforme,
ip fapt si el si junimistii s-au ,agatat" de constitutia de la 1866, pe care o iram-
asera crunt la vremea respectiva, si pe care un Th. Rosetti voia s-o abroge ! In
jeesl sens, radicalismul Junimii a fost obligat sa se estompeze ; dai- nu recunos-
"indu-si infringerea de ordin principal, ci resemnindu-se sd recunoascd o situatie
k fapt. Cedarea aceasta inseamna o simpla trecere sub tacere in cazul ,formelor
fird fond" in cultura.

Dar si in domeniul politic, mai exact spus, in materie de reforma constitu-
tionald, Maiorescu a continuat sa-si apere pozitia. in 1882 deci cu mult dupa ce
tfirevizuise (zice-se) opinia, intr-un moment hotarilor al istoriei noastre politice
din veacul trecut, anume in momentul in care din initiativa lui C. A. Rosetti
Sa procedat la o ampla reforma constitutionald, el a pledat energic impotriva
acestei schimbari, reafirmindu-si punctul de vedere cu fermitate : institutiile si
legiferarile nu aduc dupa sine o schimbare a mentalitatii — deci nu constituie
,»0 scoald pentru popor" — ci numai maturizarea constiintelor printr-un indelungat
Proces de educatie poate da vreun sens institutiilor (Sedinta Camerei din 16 ia-
nuarie 1883. in Discursuri Parlamentare, 111, 1899, indeosebi pp. 170—179).

E semnificativ ca ori de cite ori a avut ocazia sd@ se exprime asupra acestei
probleme, el si-a aparat principiul, macar 1in treacat. in Directia noud.. (1872,
ini tot dupa prezumata ,schimbare" a opiniilor sale), el scrie in acelasi stil

. rtmicitor ironic §i cu aceeasi laudabila consecventa : ,...toate mijloacele de care

dispunem trebuesc deocamdata concentrate la un finvatamint mai elementar :
scoale mai multe §i mai bune [prin scoald, Maiorescu intelegea invatamintul
primar|, profesori din ce in ce mai putin ignoranti (!), incetul cu incetul gustul
Sumtei, desteptat in tinerime, si apoi speranta, ca (peste citeva generatii va incepe
?¢ o0 mica activitate stiintifica originala in mijlocul nostru. — Nu asa au gindit
«anteluptatorii» nostri de progres grabnic, nationalistii zelosi cu privilegiul exclu-
»W al focului patriotic : intr-o dimineata guvernul a decretat si promulgat in
Monitorul Oficial cultura Romaniei prin Societatea Academicda din Bucuresti, a
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patentat 21- de finvatati, impartiti in 3 categorii : categoria istoricilor
filologilor si categoria fizicilor. Dar cei mai multi membri ai acestui Tnalt T
se tin de o a patra categorie, pe care politetea ne opreste sd o numim"7r”"’
I. p. 196). Si, tot in acelasi text, care, repetdm, nu e unul de criticd prlop-N *+
ci de ,lansare" de scriitori, Maiorescu afld totusi prilejul de a ironiza A
initiativa luata de citiva inimosi ardeleni de <a fintemeia un teatru d°'?" *
romana in Ungaria, §i jubileaza intr-un adaos din 1889, constatind ca e]%
dreptate si cd incercarea a esuat (idem, pp. 197—200). © avtj*
Dealtminteri, pozitia lui Maiorescu comporta si alte precizari in ] » .
cu teoria sa despre forme si fond in cultura si in viata sociald si politica*"'**
care pot fi reluate si adincite chiar dupa ce complexitatea lor a fost demon 7*
si analizata de interpretarea sagace a lui Z. Ornea, unu] dintre putinii »/ a
lori actuali care abordeaza problema Junimii in spirit cu adevarat stiintifica*'
ria junimistd a caracterului nociv al dezacordului dintre fond si forma t' kt?*
corelata cu felul ei de a intelege posibilitatile de adaptare ,le fondului Ta oa

mitd forma — atunci cind junimistii au fost siliti sd admitd ca procesul ac
contrar parerilor lor, are totusi loc. Daca Maiorescu a atacat cu atita et
discrepanta dintre cele douda si n-a crezut in factorul modelator al folliely

aceasta s-a intimplat si pentru faptul cd el a socotit intotdeauna procesul de aj jf
tare ca fiind extrem de laborios, intinzindu-se pe mai multe generatii §i comon
tind numeroase eforturi. El credea ca abia dupa acest termen putem nadajdui «*
!va incepe si o mica activitate stientifica in mijlocul nostru." (idem p jeg?
Pentru ca tot in acel articol, in care semnala pentru fintiia oard aparitia marelui
talent al lui Eminescu, sa poatda spune: ,,Cu incetul se va schimba si .accasta*
si mai intli ceva liniste politicd, daca ne o va ingadui soarta; apoi indrepta»
materialda ; cu aceasta — dupa citeva generatii — desteptarea ¢ gustului pentru
produceri estetice. Vor veni atunci oameni, care sd simtd puternic §i sa exprimi
frumos ceea ce au simtit, si altii, care sd gindeasca bine s§i sa-i exprime simpltf
ceea ce au gindit" (idem, ibidem, pp. 196—197).

«Nu discutim aici aceste afirmatii stupefiante si care erau contrazise de IfK
susi sensul si continutul articolului in care se afld cuprinse ; ne multumim si
subliniem (dacd mai e nevoie !) importanta principiului ,formelor farda fond" i»
critica junimista — fapt care nu poate fi anulat sau minimalizat de cite o re-
zerva exprimatda pe ici pe colo, sau de tdcerea cu care junimistii vor inconjura
problema atunci cind vor vedea ca au fost infirmati de istorie. (Tema se regl-
seste si la M. Nitescu, care afirma in articolul mentionat, cu aceeasi senindtate
a-critica : , Maiorescu nu a fost insda un radical tn respingerea formelor fara
fond" si dd ca argument aceeasi insemnare personald despre constitutia din 186
datata 18 aprilie 1870 (Repere critice, p. 12). Dar dacd Maiorescu n-a fost cel em
a condamnat ,,formele fara fond" apoi cine a fost cel care a facut-o cu mai multt
energie ?

Exemplul dat de noi, nu din domeniul unei bagatele, ci referindu-se la fi—
rul rosu al criticii culturale maioresciene, arata felul in care sensul activitatii unei
personalitati poate fi deformat atunci cind nu urmarim adevarul ci doar .6
apologie nefondatd", cum se exprima intr-un loc profesorul Liviu Rusu. Aici f
vorba de o lecturd neadecvatd a unor documente foarte clare. Maiorescu a foa
un om de larga si plinda de ecou activitate publica. A avut, slavd Domnului i
si timp sa-si exprime orice idee si talentul de a da propozitiilor sale forma co»
mai elocventa si, mai ales, abilitatea de a le face sa triumfe in polemicd des
chisd cu niste adversari care-i erau intelectualiceste net inferiori. Personalitatea
lui e in primul rind publici; ea e de cautat in Critice; in discursurile parla-
mentare, in activitatea de profesor, de orator si de ziarist, nu in note de jurnal
intim, in aparteuri §i in soapte suflate nu stim cui. A spune cd Maiorescu” nu 8
sustinut cu toata consecventa lupta impotriva ,formelor fara fond" (repetam: a
facut-o atita timp cit a exercitat o actiune sociald) e tot una cu a spune ca ia
21 ianuarie 1878 s-a sinucis, pentru ca era obsedat de ideea de a-si lua viatk
intr-un moment de mare deprimare, $i din alt loc vedem ca-si preparase doza
farmaceutica pentru a-si pune gindul in aplicare, cind toata lumea stie ca, sprt
binele culturii romane, Maiorescu a mai trait de atunci citeva bune decenii!

Problema criticii exacte a documentelor existentei si actiunii lui Titu Maio-
rescu ni se pare deosebit de importantd, pentru ca in clipa de fata corespondent»
inedita si paginile de jurnal au venit eu noi contributii, ajungind a fi supraesti-
mate de unii in dauna a ceea ce criticul, profesorul si omul politic au socow
ca trebuie sa facd intr-o indelungd activitate publicda, fara nici un fel de. ascutt-
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,W r; invocate pentru a-i contrazice, adicd anula activitatea
Jrastf.lunvind « ~ - J ~ R uis o f ”~ a lui Maiorescu (despre
Afi'ffidunTn r K Er f* demonstreze ca4 n-a.fost- fOosoO P-

EW S

Rusu a pierdut acest prilej, ajungind la o "°
A

NN T H,/\Cr,its\
la prefatat Si  tatusi paginile: ined.te f J

Pl _rm-e pe drept cuvint il dubllecza pe pjyiiui, uu Maiorescu
"tr%ll‘;g/d C  lumini ,oi - eatalretii
<ft#> Asuoraunor d3pecte ale acestur moment capita
rExE ] ALEXANDRUGEORGE



GRiU SUB CEATA

y
Eeer;l;'ed g‘amsins in inghetul cin'tlpiei februarie
Tada'cille™ e errieweis %
Satul de luna doldora de spaime
trmm%IS" oo e o ey

tremunnd in oglinzile mari de pe muntT ~

MESTERUL MANOLE

lmj2 l/‘/od ?Iuluime;[erul munte TM

pamintul

sta iam?aaminlreagd sa zvinte

nSs  Pe  ClUmes e
Qﬂ-’%augmla lz:Zorulul obisnuit; Pra
sa wurce In sus din unealta imaginard
cu oameni cu tot din Hui. sudorii

dep Una it UL,
8sQuk LaSsdbsuoara cplnr ‘tme>-" Jj Wuros

P71 SapSl Sape sin ANuri

matca in lume.

Din dranita si din lemn albit de secure
se face casa inalta zeului-om

se pune o pojghita usoard pe lucruri
si se reazimd cerul In zidirile lor



ARBORE BATRIN

ot in timpla de-o lucire vie _
jasm " . .. ameteste in bratele cerului;
" nza riul partea aceasta de lume
lut& T ., dinc oamenii si maginile lor

veere o M .
| fnaliar necheaza namolit pe cimp.

istorie de inconjurat planeta
“Seei albe de wuraniu
“paduri solemne de calcar.

CIOPLITORUL

'ma patrunde adinc in carnea mestecenilor
«Ltul bijbiie pietrele subsuoara
in clama dealului se trezeste materia din somn.

loveste'cu dreapta stinca alba de calcar
de acolo cad stele grele cit prundul
wd §i se rostogolesc in prapdstii cu zgomot de fiare ;

. zgomot pe care pamintu-l inghite invins.

Jumdtate om — jumdtate sudoare de om
prelinsa jos prin rigolele sapate de dalta
cioplitorul vede dar nu mai aude
pasivfdcuti prin materia inviatd.

PAMINT

Pamint reavan pentru incercat in turnire puterea cavalerilor
Jremdtind de apd ca un arbore unic al gradinilor

animalele mari se inchina la vederea-i

§i trec cu piciorul gol prin arsita patriei fara capat.

h magma se intra calare, infometat,
cu truda de viatd §i moarte — semne pe umeri.

Gale de suflete e calea din cer a robilor

putere de echilibru pentru pdamint

cum se migca astrele dupd nevoia unei singure plante
popoarele ies si rodesc fara lupta.

VALERIU
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BARC!AU



Cincizecide ani de la "moarfa
lui Vasile p,, [~

dna

EXEMPLUL LUMINOS AL BIRUINTEI -

Desi a murit la numai 44 de ani, Vasile Parvan sdldsluia inca din viatd
intr-un fel de Pantheon al ,Nemuritorilor". Poate ca exceptionala valoare eticd $
acestui om a contribuit chiar de pe atunci la obtinerea unui asemenea' privilegiu
rezervat doar mortilor de seama. Cind se afla in viatd, un mare spirit este prii
vit si In aspectele sale ,,omenesti prea omenesti", fara a mai vorbi de exagera-
rile sau chiar minciunile destinate sd-1 minimalizeze. Nimic din toate acestea in
legatura cu Parvan, al cdrui nume plutea pe deasupra tuturor micimilor. Figura
sa se vedea asociatd cu acea lamura curata, asternutd peste memoria marilor cla-
sici de demult, carora focul purificator al veacurilor le-a ars orice imperfecfe.

Semnatarul acestor randuri era prea nevirstnic ca sa-1 fi cunoscut pe ilus-
ti-ul invatat, dar si-1 inchipuia — dupa gravitatea paginilor citite — ca pe un
batrin impunator. N-am putut sa-1 vad decit mult prea tirziu, intins in sicriu, §i
atunci, intr-un vadit contrasens fata de imaginea tmea mentald, am fost izbit
de ,tineretea" sa dezarmata. Efilat de suferintd, pdrea nemadsurat mai tinar decit
virsta lui, cu acea infatisare aproape de copil pe care o arata fiintele caste, de-
prinse cu asceza studiului.

Dar poate ca, fascinat de clipa unei amintiri, n-am facut pina' acum. decit
sa reduc totul pina la schematizare. In fond, Parvan era, in ciuda simplitatii
sale aparente, o personalitate extrem de complexa. El comporta atit o multipli
incadrare tipologica in contextul culturii romanesti cit si fixarea unui coeficient
ireductibil al sdau pe care nu-1 putem confunda cu nimic altceva. Totul se aso-
ciaza sa implineasca intreaga si adevarata sa fizionomie.

Sda vedem mai intii cum il putem incadra in contextul cunoscut al culturii
romanesti. Multimea planurilor care-1 cuprind este aci aproape derutanta. Prin
perfecta sa integritate morald, prin sacrificarea de mucenic a fiintei sale fizice
pentru un ideal ce-1 depaseste, prin modernitatea sa de precursor, edificata toc-
mai din patrunderea temeinica a lucrurilor vechi ce ne apartin, Vasile Parvan
face parte din aceeasi familie cu Nicolae Balcescu. li uneste, de fapt, si moartea
lor la o virsta tinara, dupa o viata de totala daruire, care i-a consumat pretim-
puriu, i

Prin exemplarul sdau pedagogism universitar, ;prin interesul devotat fatd de
tineretul pe care l-a crescut, Parvan intrd in categoria lui Maiorescu. De acesta
il apropie si acea vointa de fier, prin care un intens contemplativ a reusit sa
devina un intens activ, iii descoperim acelasi avint stapinit, ponderat,, clasic, al
elocutiei, acelasi dispret ucigator fatd de mediocritatea infatuatd, aceeasi demni-
tate impecabila a tinutei.

Prin straduinta sa rabdatoare pinda la ascezd, legata de o lume a pietrei,
aceastda imensa personalitate se apropie de Braracusi. O atare apropiere nu n»
se epare cu nimic paradoxala. Nimeni in cultura roméaneasca n-a stiut sa scoatd,
din contactul strins cu spiritul arhaic al pietrei o atit de adanca f{ilosofie a vietii
ca- Parvan si Brancusi.

in sfarsit, prin energia de a face sa iradieze peste hotare ecouri masive
ale eruditiei si gandirii noastre, inclusiv infiintarea unor fundatii culturale ro-
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..ri centre straine, autorul Geticei apare ca un vrednic emul al lui

.%ed"” vasile Parvan se asociaza si in ordine complementara cu anumite per-
?-" deopotriva de stralucite ale culturii ce ne apartine. Din contrastul
jjisalr®' °  j.  ii Cantemir putem deduce si ratiunile fie ale optimismului, fie
J3la <. “vjnului, descoperite la radacina unei filosofii a istoriei, ce-si ia tona-,
$t P~'Snozition"” *“ " ° prealabila conceptie asupra vietii. Principele mol-
plitea «' P~jjt si a scris in momente de haos, de anarhie, de decadenta a pa-
iftveao * g, .eptia sa in materie de filosofie a istoriei pleca de la o viziune a
fiisi ‘f-:°j,,i1", ba chiar de la o atitudine disperata in fata vietii, asa cum
Aes«i"™ .J.tele din Istoria ieroglifica. Parvan, dimpotriva, 1isi 1intemeiaza
jidid * j, pragul veacului nostru, moment plin de promisiuni pentru noi.
~anAstfel, j, 1913, in discursul de receptie ca membru al Academiei, el vorbeste,
* Ttul entuziast al geniului omenesc, continuu invins si continuu din nou bi-
», ultimul apasat accent de gindire al lui Cantemir — asa cum va fi mai.
rt»'f ', j rneiahcolicului Montesquieu — se situeaza pe notiunea de decrementa,
y micsordri, chiar de disparitii, cu care sfirseste fatal orice incremcntum,
*t"" .. tere. Nu acesta este, insa, sfirsitul pentru Parvan, ci, dimpotriva, avin-
LjjiuJui omenesc ,continuu din nou biruitor".

faptul mi se pare cu atit mai notabil cu cit neobositul arheolog a avut

zi de zi cu elementul prin definitie elegiac al ruinelor. Atitudinea de

"' fete meditativa in fata vechilor vestigii glorioase, vatamate de timp, nu vine

29 ' Volney sau de la Chateaubriand, ci coboara pind la cele mai batrine amin—

* o ale orientului antic. Péarvan, insd, isi invinge valenta de contemplator si si-o

fttnsifica P° aceea de descoperitor si scrutator al ruinelor. Numai astfel a pu-
fL jj...ni promotorul arheologiei roméanesti moderne.

Ruina nu este pentru el un produs al contemplatiei pasive, ci al efortului
taruitoi'. Ba mai mult, este expresia unei victorii. A scoate cu truda ruina din
ifaunt inseamna a o crea, fiindca ea nu existd ca imagine, pina in momentul
Jeshunrarii ei. Geniul omenesc al arheologului apare, astfel, ,,continuu biruitor"
nese disparitia lucrurilor provenite din cazna istovitoare a mileniilor. Desigur,
fosa, .4 aceastd explicatie ramine incompleta pentru obiectivul nostru. Optimis-
mul' lui Parvan desprins din viziunea sa istorica se autorizeaza, asa cum am
gai spus, si de la inceputul promitator al secolului nostru.

Paradoxul este, insd, ca Iincrezdtorul corifeu al biruintei omenesti impotriva
faertiei si a mortii se vedea propulsat de conceptia cea mai intens fragica, intil-
ttttd de-a lungul intregii culturi romanesti. El singur recunoaste aceasta trasaturd
Jindamentaia a fiintei sale. ,,Stiinta pe care am cercetat-o" — marturiseste
Parvan in acelasi discurs al sdu — ,mi-a dat o conceptie grava, as putea zice
iragicd despre viata". Este, poate, acea conceptie tragicd a recuperatorului de
epave, ivite din naufragii istorice. Dar nu numai atit, fiindcd limitindu-ne la
aceasta, n-am patrunde pina la adevarata semnificatie a fenomenului. Tragismul
m dezvolta sentimentul de zadarnicie al efortului omenesc, ci pe acela care se
ioalta din suferinta, din cadere, din moarte. Eroul tragic este acela care isi in-
cordeaza fortele pind la propria rupere, provocind astfel lumina, asa cum si sein-
teia orbitoare de fulger rezultd din spargerea norilor.

Si tocmai aci se cere a fi apreciata la ginditorul nostru o calitate mai rar
intalnita la moderni, calitate pe care si-a insusit-o indubitabil din frecventarea
valorilor morale ale Antichitatii. La el nu existd cunoscutul si atit de comodul
divort intre idee si existentda. Dimpotriva, asa cum au facut si cei vechi, Parvan
realizeazd cel mai perfect acord intre ele. Se vedea insufletit, in consecintd, nu
aumai de o conceptie tragica, ci si de o traire tragica. Si el si-a incordat toate
fibrele, pind la rupere, 1intr-o luptd titanicd cu ,inertia". Viziunea tragicd s-a
rezolvat, astfel, intr-o viatd si o moarte de erou tragic. Am sugera chiar vreunuia
ain dramaturgii sau cineastii nostri, cautdtori de motive nationale, ideea dirijata
fafre reprezentarea sau ecranizarea acestei existente exemplare. Murind tinar,
la 44 de ani, el si-a umplut anii vietii cu o atit de intensd si de variata activitate
treatoare, cit ar fi umplut-o mai multe personalitdti valoroase timp de un secol.
De aceea, in cultura noastrd el va ramine ca un model aproape inegalat de ener-
i'e spirituala.

Asa cum arata profesorul Radu Vulpe, pe lingd istorie si arheologie, opera
iui Parvan cuprinde numeroase reflectii de o marcata adincime si originalitate
w .materie de ,filosofie, evolutia religiilor, sociologie, literaturd, arta, stiinte
economice". Dar chiar facind abstractie de pretioasa multitudine a acestor con-
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tributii satelite si limitindu-ne numai la domeniul sdu principal de preocup
putem constata ca activitatea i-a fost de-a dreptul ametitoare. Sa incercam '/ii
a o reaminti. S,

Astfel, prin santierul de la Histria, dar si prin deschiderea altor
a pus la noi bazele sistematice ale sdpaturilor arheologice ; _a deschis prin" Getl!
sa (1926) si prin postuma sa Dacia (1928, in limba engleza) fecundul capitol 1
arheologiei geto-dacice ; a organizat Muzeul de Antichitati din Bucuresti; , « *
prelegeri si cursuri la wuniversitdti celebre din strdindtate, contribuind tememi
la universalizarea culturii noastre ; a scris si a publicat zeci de lucrari subst»
tiale in limbile romana, francezd, germand si italiana ; a Intemeiat si a orgay.
zat  Academia Romdniei  din Roma.

Toata aceasta uriasa activitate, polarizatda in jurul unui ax solid de morali
stoicd, a doborit fragila alcatuire a unui trup omenesc. Vasile Parvan va ramW
prin excelentd eroul tragic al intelectualitdtii noastre creatoare de la inceput®
veacului. Din consumarea sa s-a indltat, tutelar pentru noi, exemplul luminos ¢
biruintei.

EDGAR PAPjj



VASILE PARVAN, FILOZOF AL ISTORIEI

Vasile Parvan a fost, prin pregdtire si operd, un mare istoric al antichi-
* ee natriei sale ; cercetarile lui de arheologie, sintetizate in Getica, 1-au impus

autoritate incontestabila in materie §i ca intemeietor al scolii arheologice
**westi- Dar savantul istoric a avut si preocupari filozofice. Personalitatea sa
Tqifet! deci doua valente bine precizate : a savantului, omul de stiintd rigu-

J . ginditorului-fiiozof. Aceasta din urma valenta s-a realizat in pagini

'rard frumusete stilisticd si elevatd bogatie de idei. Aci e cazul sa distingem,
1! asemenea.intre excursiile sale filozofico-literare, inspirate de stoicismul greco-
i) si eseurile privind filosofia istoriei, in care se intdlnesc influente ale fizicii
»gfeme S' '*° curentelor filozofice germane de la sfirsitul secolului XIX si 1in-
miitul secolului X X.

Contributia lui Parvan la gindirea filozofica romaéaneascda i — e cazul
Jtfirhim — wuniversald, prin teoria sa asupra ritmului istoric si a cosmosului
e - Idei si forme istorice. Despre ritmul istoric. Bucuresti, 1920) a fost mai putin

1 awdata de cit opera sa de arheolog. Dezinteresul sau ...rezerva nu par totusi
ofaent justificate. Doud sint cauzele care motiveazd rezerva si explica intirzie-
valorificarii ei pe plan universal : dificultatile legate de ,eclectismul" si sti-

4 acestei opere, pe de o parte; reticenta fatd de ,idealismul" si , misticismul"
,» pe de alta. Eclectismul ar fi daunat unitdtii si ar fi ocazionat contradictii de

jrfj stilul — liric, incandescent — a dat nastere la confuzii terminologice, in-
jepatibile cu logica riguroasd a gindirii stiintifice. Filozofia lui Parvan a fost
Abetsfta ca ,idealistd", un idealism bivalent — subiectiv §i obiectiv, deopotriva

, dupa influentele, insuficient armonizate, ale neokantianismului s$i neohegelia-
-ariului; in  sfirsit, s-a atribuit avintatului ganditor, de asemenea un misticism
-lupd unii autori, religios, dupa altii, numai epistemologic, ceea ce a umbrit
iti» unele din tezele sale, fundate pe o vastd eruditie si minutioase cercetari
tlieologice.

in jumatatea de secol care s-a scurs de la moartea lui Parvan, progresul
fiiaculcs al stiintelor pozitive impune o reconsiderare a gindirii sale filozofice ;
Stiltatul acestei confruntari va fi o fundamentare obiectivd a unora dintre ipo-
sde sale, hazardate in vremea formularii lor, veridice astazi.

S-a spus ca Parvan ,gindea de unul singur" ; retinem aceastd remarcd, dar
<pentru a sublinia caracterul fantezist al gindirii lui filozofice ci, dimpotriva,
«ia a releva singularitatea, originalitatea ei. La aceastd concluzie se poate

k fifM'~-' reconsiderdam opera din doua perspective : a ritmului §i a cosmo-

t *e "} determinarea sensului real al acestor doud concepte, vom folosi atit
, «antUle directe ale autorului, cit si pe cele implicate, si chiar ,,mancurile",
i ipcabile prin anumite structuri ,subliminale" ale gindirii lui, ca sa Iintrebuin-
«* terminologialui C. G. Jung. Vom constata deci, impotriva aparentelor, a
fiintei ,actuale" a autorului si a terminologiei dualiste, proprie limbajului
«Mic de la sfirgitul secolului XIX. ca V. Parvan a intuit monist lumea, un
p"terereett> care nu e nici materialism pur, nici spiritualism pur, ci —
«s-ar parea de paradoxal ,in verbis" — este si unul si altul, in cadrul mo-
«ftfe insa.
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Pentru Parvan, natura ultimad a existentului este energia, care se m
prin vibratii ; modalitatile vibratiei — conditionate de iuteald, intensitat
dulatie — sint formele cunoscute ale energiei. Cu termenii autorului ¢ *
universala e unicd : lumina, sunetul, caldura, electricitatea, magnetismul .
ritul nu sint decit vibratii ale aceleiasi forte variate numai ca iuteald'ah* "
intensitate si ondulatie..." (Idei si forme istorice, p. 132). Aceasta 'energie?
in actiune (gr. em, in §i ergom, actiune), este conceputd in sensul metafizici" -t'
ca realitate efectivd si unica. Pe timpul cind scria Parvan, fizica mod * «
orienta spre teoria mecanicii ondulatorii a lui L. de Broglie (1924), care n"t *
dualitatea corpuscule-unde in explicarea fenomenelor energetice. Vom inro-
la ginditorul roman ecouri ale acestei dualitati, fara a afecta insa substanta
ceptului de energie : ,,...oricare ar fi realitatea cosmica asupra materiei si %
giei — declard el, —, ca cercetdator al fenomenelor devenirii spirituale ome?***
esti silit a admite dualitatea : materie inertd, ritmizata prin spirit — %
abstracte, forte propulsive ale ritmului activ ori pasiv ai materiei cerebrf
umane" (V. Parvan, op. cit.,, p. 143). Dupa Parvan, energia spiritualda |
dintre modalitatile energiei cosmice — imprima materiei (pasivd) ondulatii!» ds*
Deci s-ar putea conchide ca materia si energia spiritualda (si energia in fen|*i
sint doua realitati ontologice opuse. Care este insa fondul subjacent al tfod*
lui Parvan ? Pe linga faptul ca marturiseste — chiar in citatul de mai sus 1
dificultatea de a distinge precis intre materie §i energie, el nu defineste ontd*
gic nicaieri materia, o caracterizeaza numai. $i o caracterizeaza ca fiind ,inert»
absoluta", ,stare latenta", ,lipsa de ritm a mortii", ,ginduri vechi inertizate p&
pietrificare", ,inertie, somn". Aceasta inertie se afla la antipodul spiritului; Mi¥,
carea §i viata — precizeaza el — se desfasoara ritmic intre cele doua extrem
(s.n.), inertia absoluta si vibratia absolutda, materia si spiritul" (op. cit, p. §j
Din acest text rezulta cd@ materia $i spiritul nu se miscd pe planuri separate on-
tologic, ci fac parte din acelasi intreg ; diferenta nu e de substantd. Ca lucrurtfe
trebuie astfel privite reiese si din alt text, unde autorul subliniaza knportajt}s
,biologicului-nsubconstient" in determinarea spiritualului, spre a conchide ca
dintre materie si spirit nu e definitiv holaritd in favoarea elementului ceresc» ti,
in continud combatere, in continua ondulare de la biruintd la infringere si inapti,
ambele elemente sint §i biruitoare si biruite, alcatuind, nu singure, ci impreutf
ritmul cosmic" (op. cit.,, p. 115). Intre aceste doud extreme existd, asadar, o <M-
siune permanenta — ,ele se conditioneaza si se regularizeaza reciproc" —, y*
incit, pina la urma, ,energia bruta (.) consimte a deveni ritm transfigurat th
material istoric" (op. cit., p. 74). In Despre valorile istorice, abordind ,probleaa
de pe pozitia spiritului, ajunge la concluzia monistd : , Aceasta (viata spirituaii'
e insa de fapt vibrare cosmicda : ea e, si ca esentd si ca forma, tot ritm, ca -«
ritmul luminii, energiei universale" (op. cit.,, p. 123).

Pendularea intre cele doua extreme a aceleiasi substante a fost remarcati
si de C. Noica 1In frumoasele sale Pagini despre sufletul romdnesc, prin dati
expresii plastice: ,pierderea gindirii in fire" (p. 8) si ..dulcea continuitate inte
fire si spirit" (ibid., p. 92). Dupa ce observa ca ,pe o anumitd linie, materialismit
nu repugnd gindirii roméanesti" (ibid., p. 96). 'Noica ilustreazd aceastd teza ef
cazul lui A.D. Xenopol, pentru care istoria omenirii e o urmare a istoriei inafe*
riei ce a precedat-o, cu materialismul lui V. Conta si, mai ales, cu Parvan : ,Ni-
caieri, scrie Noica, prelungirea materiei in spirit nu a atins in gindirea roma-
neasca o afirmatie atit de plina si incarcatd, poate de forta pagina (ibid., p- ftf
ca in filozofia din [Idei si forme istorice.

O functie — i-am spune cosmologica — de disciplinare, de structurat®
de spiritualizare a masei vibratoare universale indeplineste ritmul. in scrisul Ivi
Parvan, conceptul acesta apare ambiguu; aceeasi ambivalentd, aceeasi pseudu-
dualitate ca si in ontologie. Ritmul se defineste cind ca un cadru epistemologic
subiectiv, antropomorfi*: — asemanator timpului si spatiului kantian —, dai **
o realitate cosmica. ,Miscarea universalda, afirma Parvan, nu se poate intwf»
fara ritm. Ca atare si ritmul e un aspect antropomorf, iar nu o entitate eOSi»i«
(V. Parvan, op. cit,, p. 131); si mai departe, in acelasi studiu : ,Ritmul W«*
nu exista ca atare. El e o creatie a ratiunii mele ordonatoare: el e ca rBH»
arhitectonic, nu o preexistentd, ci o consecventda a luptei cu spatiul si imafena
(op. cit.,, p. 136). Atunci cind vorbeste insd despre idei ca factor determinant*®
ritmului, recunoaste ca ,ritmul, care e forma, deci trup (s.n.), isi are sufletul
ideile ritmice" (op. cit., p. 159), ca ideile sint forta vibratorie, ,forme active '
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iversal, vibrind si in noi ca in Iintregul Cosmos, ea energie speci-
*S*rp’''«aDice, " care energia wunica (s.n.), general cosmica, devine suflet,
tLtoi»"™ j, lumea anorganica ea e lumina, caldurd, electricitate, ori gravi-
*»AfrACit P -
! sare ritmul — aspect antropomorf — in aceasta perspectivd cos-
£m '"v_,.,,s, generat de aceeasi unicd substanta vibratorie, o ,expresie
.,ergil vibratorii universale" (op. cit, p. 132); deci, o entitate
ANjigi* °, (jimensiuni  subalterne 1insd ritmului universal. Dualitatea nu-i decit
00* -tre ritmul universal — realitate cosmicd — §i ritmul uman —
0<&& +,' antropomorf — nu existda o deosebire de substantd, ci numai de di-
Jislt <wor . piit,.iin.e, am spune. Premisa monismului energetic nu este con-
WSiir«, ¢ ptul ritmului. Ritmul nu apare ca o magica bagheta extra-
j.. ar ordona din afarda haosul masei vibratorii. Originea lui este
f&JW]Lfr el constituie un atribui ai masei prin care aceasta se autodisci-
isi ordoneaza devenirea intr-un lant progresiv de structuri, sisteme
;J¥**u*  continuu depasite, de la forma inertiei cvasitotale pina la forma

- «W." ideilor ure, de la haosul unui roblematic 1inceput ina la
»p.fect a R apoteoze f?mae P P P

ja ritmicd nu opereaza numai dupd schema cauzei eficiente, ci in
1ntreh dlversele structuri, format'-' de ea, existé raporturi de reci-

*’QI”' octfpl incit aceleasl structuri actioneazad atif eflclent cit finalist.
MOTlma perspectiva, rltmul apare ca ei'ect al gl du1u1 al sp1r1tu1u1 uni-

»HN al genegitei univecsadtd”, caace produce in "Materia umana ideileé. Dar
mist gindul dupd P@rvamr ? , Am-puteaispime-~ca ghidolilexXist@ "in sine;~ca” ele-
*t autonom fata de umanitate" (op. cit., p. 141), raspunde ol. Acest gind nu
'%& insd in afara de cosmos, ci numai distantat de umanitate, si existd ca o
"Sa propulsivd. Forta este, dupd cum am vazut, energie universala, iar ener-
j unde vibratorii", care se ritmeazd in materia umand ,,pe lungimi foarte
iriate dupa vibrarea spiritualda specificad, intocmai ca undele luminii in spec-
e W tit, P- 165). Ritmul, impulsionat do forta spirituala (ea 1insdsi ritm),
»i« aici " efeot al unei cauze finaliste. In afara de acest ritm — activ, in
"fiHOtogia parvanianad, existd §i un ritm pasiv, care nu e un impact ,ex

d se alege induntrul umanitatii, din masa vibratorie. Proces produs din
#oid de organizare" a lumii, care-si va crea diferite modalitati de sisterna-
8», ,forme necugetate de cristalizare", constientizate apoi sub forma de idei
jp- cit, p. 116—117). Despre aceste idei, rezultate ale , determinismului social-
%?c si biologic", Parvan spune ca ,nu sint energii metafizice, ci sint legi de-
mi» (sn) specific istorice si specific umane (biologie si geografic umane) (op.
t p, 146). Ritmul cosmic este rezultanta luptei dintre materie si spirit, lupta
«Ma si finalitate realizabila, pe de o parte, pentru cd materia umana este
sesseabila la  ritmicizare superioara, la spiritualizare prmtr-o cauza exogena
»«H. ,p.! 139), iar pe de alta, pentru ca este capabila s se autoritmizeze prin
"rt3« intrinseca.

Din orice perspectivd am privi aceasta tensiune materie-spirit, n-o putem
*tsftge decit admitind, 1intii, imanenta si omniprezenta ritmului (panritmie),
* Mlea. -caracterul sau de atribut obiectiv al existentului. Cu putini ani dupa
*Sjlea lui V. Parvan, prof. Ludo Aiberto Pinheiro dos Santos, de la universi-
, la din Porto (Brazilia) afirma, 1intr-o carte intitulatda semnificativ La Ryihma-
*#ie cd ,imateria nu este numai sensibild la ritmuri, ci cd existd, 1in toata
\Wea «uvintului, pe planul ritmului...", ceea ce il face sa declare ca ,energia
"«Serie este energie de existenta". Gaston Bachelard comenta astfel, in 1936,
P’ »ynu se poate spune ca substanta se desfasoard si se manifestd sub
J*3 ritmului, ci trebuie spus ca ritmul regulat apare sub forma de atribut
#'0] determinat (Gaston Bachelard, La dio.tectique de la durie, Paris, 1936,
48). Astfel gindea si Parvan, desi limbajul sau dualist pare a implica si ca-

subiectiv, antropomorf, al ritmului.

P'j’" fundamentatd pe o ontologie energeticd este teoria lui F. Brau-
rLAP~. timpilor in istorie ; ea prezintd totusi surprinzadtoare similitudini cu
T istorice. intr-o lucrare relativ recenta (Ecrits sur
. '®"> 1969). F. Braudel afirma ca devenirea istoricd se desfasoara pe
«*wmensiuni ale duratei : foarte lunga durata, care se intinde pe vaste spatii
'elor!l-ecorr cadrul arheologici; durata mijlocie, duratd a oonjunc-

AN'ANj'A-i'or, care pune in cauza trecutul in ,transe largi", si scurta
«-Mnpul, ocupat de eveniment. Duratele acestea au ritmuri 'diferite ;
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ritm somnolent, vecin imobilismului — foarte lunga durata ; ritm ],
mijlocie; ritm scurt, rapid, nervos — scurta duratd. Braudel nu'-f ~~"iil
asupra naturii ontologice a duratei si a ritmului, el le asociazd insa * "fej-!
Pentru Parvan, miscarea era vibratie, iar ritmul intrinsec ei, de ,°°
militudinea dintre acesti doi ginditori, buni cunoscatori ai lui'w. Dil*""'"""
frapanta atunci cind e vorba de raportul existent intre cele trei f, i
Braudel afirma supraetajarea s$i interconditionarea lor §i recomand”*e "
sd nu judece evenimentele (scurta duratd) prin determinantele lor * ' ~ ~ B
sa tina seama de ,ces grands courants soujacents, souvent silencieu™
evenements retentissants ne sont souvent que des instants, que des *
tions de ces larges destins et ne s'expliquent que par eux" (op. cit ,
Parvan, evenimentul devine istoric’ numai prin integrare constientd
cosmic ; pentru Braudel, evenimentul este istoric, dar, spre a fi intele™ "*
sa fie raportat la structurile geografice si sociale, deci la ritmurile d
lunga si de lunga durata, la ,infrastructuri", la ,istoria inconstientd" a*
cind vorbeste de ,modele", ,ipoteze", ,sisteme de explicatii solid ier' -
cit.,, p. 63—64), Braudel ne duce cu gindul la ,conexul" (Zusammenhaw ii*
turzusammenhang) lui W. Dilthey, in care trebuie integrat fenomenul «'
evenimentul, spre a-si capata Iintreaga, istorica lui semnificatie. Punct dP*
dere adoptat si de Parvan. ! *

AN

Parvan considera cosmosul intr-o dubld perspectivd : ontologicd si e
ologica. Cosmosul, ca realitate ontologica infinitd si eternd, este comousV
energie de natura vibratorie, care se desfasoara 1intr-un evantai vast de op*
latii ritmice, de la lipsa cvasitotala a ritmului (materia) pind la ritmul m
focului heraclitean (spiritul). Aceste doua extreme nu se deosebesc deci sute»
tial. Cosmosul lui Parvan se constituie pe doud temeiuri; ratiunea stoicii»
energia fizicii moderne. Bivalenta radacinilor imprimd cosmologiei sale o sfif
tare duald, care se rezolva totusi monist. intre cele doud ipostaze extreme -¢
substantei cosmice, aceea spirituald-rationald prevaleaza. Diferitele energii «£
mice, marcate prin ritmuri diferite, se integieaza in ritmul cosmic, umyar
Parvan vorbeste de ,originea noastra cosmicd $i supunerea noastrd continui
legile existentei cosmice..." (op. cit.,, p. 132), care, singurd ,hotdraste devea»
noastra", despre ,acordarea ritmului individual si social cu ritmul univers"
(op. cit,, p. 194), despre ,sinritmia cu miscarea cosmicd" (op. cit, >p 135). j, ...
tiul lumii constiente, el vede lupta omului orientatd spre ,deplina constiinta »
identitatii noastre cu cosmosul", spre ,deplina ritmare cosmica a vietii WK:
cu viata cosmicd" (op. cit.,, p. 175), in concluzie, spre ,constiinta de sine a «a
nitatii ca Tot" (op. cit., p. 124).

Conceptia lui Parvan despre scrierea istoriei apare oscilantd; el sfe-
trei pozitii, aparent contradictorii : o inregistrare obiectivd indiferentd, pay,,
deci netendentioasd, a faptelor ; o selectionare si o sinteza a faptelor pe 8
unei finalitdti in legdturda cu destinul omului, deci o pozitie orientatd anfrgpo-
centric ; o integrare a faptelor intr-o disciplind cosmica, deci tendintd «os*»
centricda. Nu stdruim asupra influentelor, care au putut contribui la fomu
larea acestor trei pozitii ; constatdam totusi cd evolutia lor este logicd, e do-
minatd organic de viziunea fundamentald a lui Parvan asupra lumii, M1i-
matd prin teoria ritmului $i valorilor istorice, in cadrul global al cosmosuly"
latd, 1intr-adevdr, cum e formulata, in termenii monismului energetic, tOHf}
tia despre finalitatea istoriei : ,acordarea ritmului individual ori social cu If"
mul universal" (op. cit, p. 133) ; ,ritmurile vietii omenesti (deci istorice) W
simple aspecte umane ale unor forte eterne ale Universului" (op. cit, p. w
Valorile, in aceastd conceptie, apar ca fragmente ale ritmului universal, mo-
dulat dupd masura omului ; ele nu sint realitdti strict subiective in sens nes»
kantian, ci dimensiuni subiective ale realitatii universale. Ritmurile vietii o*
nesti corespund valorilor din teoria ,valorilor istorice", care sint ritmuri i
flectate 1n constiinta omului. Obligatia ca adevarurile transcendentale, de *;
mensiuni cosmice, sda treacd prin constiinta omului spre a deveni istonc*
invers, conditia ca faptele umane sa fie raportate constient la coordonatele «j-
mice spre a deveni valori istorice nu schimba statutul ontologic al ""'[yf*
si valorilor, nu Ie transforma in simple elaborate subiective, antropomot®
lectia sa despre valorile istorice. PArvan face o precizare, deseori invocai
exegeti, privind pozitia omului in cosmos : ,ritmica lumii, din care si "° [<
tem o parte integrantd si unde nu pot exista valorificdri antropomor|
perfectd obiectivitate cosmica" (op. cit.,, p. 72). ,,Nu pentru cad au existat

A
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si Mohamcd lumea noastra r. devenit cum este, ci a devenit

wandru, .t 0 exista gi genii" (p. 73).
&vik« “<-  vorbi de o ,creare" a devenirii istorice exclusiv de catre genii?
Se P°" a format in contactul direct cu realitatile inerte (,ideile pietri-

mtifli’ nutea sa ignoreze acest factori in determinarea devenirii istorice,
ey "°' tre doua categorii de factori (ritmuri): activi §i pasivi (secundari).
Ifsinge '"'.,.,t4 ritmului istoric, unde gindirea sa se desfdsoara sub dicteul

““A latorii a lumii ¢i vietii, recunoagste cd ,individul e in functie de
AiSti "' 0 cosmic, de mediul contemporan si traditional : ideile sale nu

"‘%té‘%izice’, ci ‘idei devenife; specific' istorice si specific umane, bio-
j, «in™!" |j'. ..,ane" si conchide ca ,ritmul activ este o parte insemnata

4 N p Ceea ce surprinde aci nu este numai recunoas-
i, ti& P*"', doilea factor, cel de jos, in determinarea procesului istoric, ci §i
Y%« *'*' ,* | atribuit acestuia. ,Factorii istorici, spune Parvan, sint de natura
., impor ., particular geografici, material antropogenetici (economici), spi-

“par nu atit in factorii pur metafizici std inceputul devenirii istorice,
it pe cai-e ii vom numi secundari: devenirile anterioare. Fiecare de-

i*»*~ | tor generator de noi deveniri" (op. cit., p. 78).

A“~h'alta forma, intilnim ideea dualitatii factorilor istorici, cu ocazia dis-
olului maselor in facerea istoriei. Parvan recunoaste, pc lingd persona-
"zolate, si personalitatile-grup social, care pot fi clasa sociald, nationali—

" oartidui politic  ele.  Atit personalitatea izolata, cit si ipersonalitatea-grup
“nt conditionate de factorii biologici, social-psihologici, economici ele Si

"*4'odatd relevant — ambele au un rol activ in determinarea devenirii

'Sm-  Ritmul activ — precizeazda Parvan — nu este exclusiv individualist.
«U;" individul vibreaza creator si determinant ritmic, ci §i colectivitatile"

dt, p. 146—14/).
4adar, Parvan distinge doud categorii de factori determinanti ai istoriei

,, *aili ai' cunoasterii istorice, factori activi si factori pasivi, care revin sub

' {fe denumiri : idei pure si idei devenite, valori active si valori pasive, rit-

""-dive si ritmuri pasive, cauze spirituale si cauze materiale, deveniri ac-

*5esi deveniri anterioare, cultural si etnografic, structuri...

E locul sd@ relevam aci rolul subconstientului si al grupului social in epis-
Mlogia lui Parvan. Racordarea faptului singular — deci s§i cunoasterea lui —
ifipica universala se face de genii in mod subconstient (p. 84) ; geniile ,mai
¥ simt decit inteleg legédturile noastre cu 1intregul" (p. 19). Este adevéarat ca.
a «risul lui Parvan, subconstientul apare uneori numai ca un climat al inspi-

"M: «toti marii creatori de ginduri creeaza subconstient sub inspiratia Zeu-

(a*tp, 142), deci ca o conditie a coboririi ,ideilor pure", ceea ce nu exclude

'jegciparea factorilor pasivi, a cauzelor materiale, a devenirilor materiale, se-

Memate in subconstient ca structuri dinamice. Aceste structuri au o geneza

sagii istoricd, si participa activ la procesul istoric si epistemologic. Ne gra-

fia precizdm ca nu este vorba numai de capacitatea lor de a primi ,ideile
dar- i de contributia directa la actul cunoasterii ; energia ritmica a cos-

asului modifica ,,materia inerta" ,potrivit structurilor ei intime" (p. 134).
hste ,structuri intime", generate de-a lungul veacurilor — in mediul geogra-
t. biologic, social, etnografic — de ritmurile de foarte lungad durata si parii-

IW ta ,crearea" si cunoasterea devenirii istorice, sint foarte asemanatoare,
*8iij mntandis, cu structurile cognitive ale structuralistilor, un aparat subiec-
'. & cunoastere, format prin experientd ancestrala.

Privitd in lumina monismului energetic, epistemologia lui Parvan, desi
aptosa, poate fi conceputd unitar: cunoasterea este rezultanta actiunii celor

modalitati extreme (spirit si materie) ale energiei unice universale, care se
"M sau prin predominarea factorului spiritual, obiectiv (nuantd neohege-
'Rty s prin predominarea celui material, subiectiv (nuantd neokantiand), sau

interactiunea ambilor factori — prezentati ca niste structuri (ritmuri) di-
¥Uot ~1"""" cea mai adecvata ontologiei parvaniene.

Daca privim problematica gindirii filozofice a lui Parvan de pe pozitia
**epiei sale despre ritm si cosmos si in lumina ultimelor date asupra struc-
*8 materiel, sintem indreptatiti sd conchidem urmatoarele

1 Sub aparenta unui limbaj eclectic, uneori contradictoriu, surprindem
'-¥* "Mei gindiri relativ unitare ;

»i (M "> 7 epistemologia lui Parvan este influentatd de neokantianism ;
««gonLe kantiene, cit si valorile neokantiene sint insa depasite de gindi-
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torul roman m sensul reducerii caracterului lor aprioric si m
lor experimentale, aceea de structuri formate de-a lungul m,-i".""»« r
cosmosului energetic, asa cum ie concep structuralistii de ., "terglor A

<l iormal, ontologia §i cosmogonia parvaniand se resimt- H .
lismului obiectiv hegelian ; spiritul universal insa ,u cs n, ° ""enta «
InpL " "2 ' substantial de materie si determ nan” "ot
fenomenologiei cosmice si istorice. In conceptia lui Parvan ¢, iVf'" “<k
una dm multiplele forme ale energiei cosmice unice ca'
lumina magnetismul, si actioneaza conjugat cu aceste forme- Tt

4. misticismul lui Parvan — de naturda logica — ,,, , . w'"
cunoastere; el se completeaza cu intuitionismul si comucrcfzd "*"" "«
mtelor naturale inir-o congruentd bazatd pe unitatea energetici "

o. idealismul lui Parvan este preponderent etic; nu se ,n,+, “""«Nt
idealism ontologic si epistemologic decit 1in spiritul precizarilel *
S " Purtew

6 istoria este devenire umana integratd ritmului universal
na devenire antropocentrica - tinde sa realizeze prin cm s » K
a intregului, este deci orientata cosmocentric ; P2 nt, de «.

7. istoria se face prin dinamica spiritului universal (iii,, °
si prin lupta personalitdtilor individuale si a pc-rsonal'ilat lor emn °*"°" %
eesul istoric apare ca rezultantd a interactiunii wuna,s fatl',® *J """'|:
inauntrul unitatii energetice a cosmosului et °S«u, °Uk

ALEXANDRU CONSTANTINEI®

> = %



POETI LA AL TREILEA'VOLUM (I!)

Formula ,spontaneitatii", sub semnul careia am reunit trei poeti sensibil

1 iti introlaitd cum sint Mircea Dinescu, Dan Verona sau Horia Badeseu, nu-si
"2te deplina utilitate si ratiune de existentd decit in relatie cu programul ,carte-

invecinat de poeti aflati la al treilea volum, Dinu Flamind, Adrian Popescu si
nf'L Tudoran, acestia poate s$i mai deosebiti unul de celdlalt. Program al ,deli-
?w; lirice" 'al .emisiei elaborate" — l-am numit, fard ca aceasta si insemne
agiaidecit opozitie neta, radicaliza'-"" de pozitii m favoarea unui lirism , mstruind
Stuerurile esentiale", ori a unor tehnici extreme de sublimare a verbului. Difi-
jjitatile ,p. care le propune noul grup decurg mai degraba — dacd se poate
titani _ ain dificultatile pe care insdsi Poezia le face citeodata acestor altfel
fsai'te tenaci petitori. (Sa fie o purad intimpiare sau e, dimpotrivda, o subtilda conse-
cintd deviata a acestui titanic efort de induplecare faptul ca intre deprinderile lor

Sijlistice — desi adresanta e de fiecare data altcineva decit poezia —e in mare
SiBa se afla vocativele ardentei suferitoare : ,,adorato" — Dinu Flamind, ,Ine-
» fyio", ,Infailibile" — Adrian Popescu, ,Neobosita", ,uitato" ,nevazute", ,ne-
4mW — Dorin Tudoran ?) Pentru a spune Iintregul adevar se impune .sa arat

atlisi ca idealul de poezie spre care aspird acesti poeti le interzice sa slujeasca
«aer moduri lesnicioase, ceea ce pune intr-o lumind mai dreapta si dificultatile
M care aminteam. Dacd nu e 1insasi Inaccesibila, poezia asa cum o gindesc ei e
«parte ide a fi echivalentul primei intilnitc...

Bunaoara, dificultatea de invins de catre Adrian Popescu (Cimpiile mag-
netice, 1970) se cheama invazie de livresc si filologic, ca si biciuirea fanteziei de
a produce in absenta unor stimuli spirituali, in genere — o restrinsd baza proprie
de subiectiv si biografie ; de mnici si riscul risipirii in cele mai neasteptate ini-
tiative filmistice, precum aceea de a contempla turistii straini in extaz in fata
ffiteurei roméanesti, ineereind sa-i murmure silabele : ,,smirt, smeiira, meur" lo po-
kna stampei). incit, limitate la prima treaptd a transfigurdrii, multe poeme nu
trec dincolo de ceea ce as numi obsesia uneltelor si deprinderilor gramaticale,
singura pind acum intens productiva la acest poet. Pentru el. natura e un ,'dic-
tionar intredeschis" in care insasi , Vara 'citeste", finul pajistilor raspindeste ,su-
blima sintaxa", ,,Totul se declind usor", ,,Un substantiv apune, altul rasare", ,cu-
wvotele-s duh ,/ Al intregului, superbele-i frunze" (dictionar intredeschis), in cup-
toare de var ,Se ard substantive" (mestesuguri stravechi), plumbul ,pe limba lui
«declind" (usor e plumbul, usor), iar fulgerul e ,o silaba de foc / o litera de aur
»lr-o litiera dc argint, / fraze rupte dintr-un grai celest" (rabufnirea norului).
Pimul exemplu ofera insd si solutia depdsirii echivalentelor profesionale in fa-
voarea unei ,lecturi" mai rafinate; ea nu modificd propriu-zis manierismul
«e structura al poemelor, dar ii schimba acestuia exponentul de ridicare la pu-
tere. Cuvintele clipesc unele spre altele incuviintand jocul (fulgerul — ,literd de

intr-o litiera de argint", ,pe o pasarelda / cum ai sta pe aripile unei mari
(cf’ +°'~' ~ori-ifn-Parati sint invinse milos de adversari din aceeasi stirpe
Ved 1 Sravura foarte veche unde Albastrul / rdapune usor, oh, cit de usor,

racie palid" — p. un pod zburdator), cadente de mult nemaiincercate sint re-
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spre copacul din geam / inainte sid dea in seve si toamna / in spectr

si in veri spaldcite, zi dupa zi / 1i cunosc pind-n cer toata tara de f

Si de mai multe ori incepeam : ,acest copac / ma inhiba" / j - .,

grija ideea si desfundam cu prudenta / canale de sunet / si dupa Iun?'?"* *,
si inconjurdnd J din tot mai aproape si haituind / dificila idee 'de T&i
mine-ncepeam. // Atitea noi si alitea vechi inceputuri / poeme ratate™ '
renunt ; / se putea scrie despre el ceva simplu / dacd la mine versul

fi oprit. // O, prilej de minciuni, infrunzesti. infrunzesti / si tj j . ¥ s%
furtunii". Ideea e reluatd in'O absentd, dar cum actul poematizarii ocupa dei****
prea mare in preocuparile poetului, poate ca ar trebui inainte de toate "

donat acest fir, — o tipica ,idee absenta", cum nimerit o boteaza el" in
vrea sa cred ca@ izvoarele poeziei n-au secat pentru Dinu Flamind o (TH
iesirea lui din sfera etnograficului extensiv s§i patrunderea in aceea jma "E
deterministd a lirismului tensionat launtric. ' Wy
Dorin Tudoran a finceput ca poet ,spontan" (inrudirea lui — i,

primului volum si mai ales al primului ciclu, purtind chiar titlul volumul'

cu un Mircea Dinesou imi apare destul de strinsd) si a continuat, paradoxal' "*
poet prea bucuros sad poata 1Insoti carul incarcat cu prazi al poeziei c*"**
intimplat pe distanta de la Mic tratat de glorie (1973), cartea de debut *»*
recenta Uneori plutirea, e greu de stabilit. Biologii vorbesc de ,gene" anarhi**
cauza unor mutatii suprinzadtoare, dai' ,anarhia" se cheamd aici vocatie de suna*
senie, voluptate de a provoca poezia aceeptindu-i codul, gama, retorica, liparSt
stiluriie. Cindva debutantul indraznea aceasta frazd sinuos §i evocator tnm

cald, ingenuu-vizionara : ,vezi lacrima mi-e neagrd un crin gazat prin lume ?
imprastiind otrava polenului dement / vezi lacrima cea neagra te lumineaza
anume / orfeu prin ochi prin harfa orfan de orient" (ce primavara — nic

tratat de glorie). Cindva acest poet se strecura ,prin latul vreunui bemol .gelos »
cind floraresele se duc la culcare / murdare pe pulpe de-atita polen" (Unific
mai ales), sau, ,cavaler al unei rase destramate", gasea ca pentru sine calnf
este prea abrupt" (prisos). "

N-as putea spune ca in Uneori plutirea versul ferice si care, la rindu-i
fericeste e abolit, c@ totul nu e decit glasuire canonicd, triumf al sintaxei liri«*
rigoare contextuald, Iinscriere obedienta in disciplina cheilor muzicale, cu sacri-
ficarea disponibilitatii $i a inventiei. Asemenea versuri existd, ele sint pus?,
ce-i drept, la lucru, avind fiecare rolul sdu in angrenajul functional al discursului
Ca o consolare pentru spiritul de neatirnare care le animéa, voi spune totusi yi
prezenta lor se face cu atit mai simtita cu cit structurile care le ineonporeaai
sint mai laxe, anai deschise hazardului. Asadar, foarte anemic simtitda in. DiMi*
tica amoris (titlul insusi edificd !) $i mult mai apadsat in poemul imediat inve*
cinat, [nchipuiri, unde densitatea de inedit si plasticitdti pe strofa atinge oofe
inalte : ,,Doua sfere de metal necunoscut: / umerii mei ! In oglinda lor tinari,/

stelele par urme de gloante / intr-un parbriz ; nu mai putem continua — / de
aici Incepe o mare incertitudine. // (Poate fi o simpld noapte de iarna, / cu lu-
mind ingelatoare si sunete stranii — / un fel de i'islit, ca si cum, de-a lungul /

sirmeloi- de telegraf, pasarile ar aluneca / impinse de vint // Poate fi un banal
sfirgit de iarnda / cu gheata «rapind pe patinoare sdradcacioase...)". Dar nu ia
aceste performante std tdria actualei experiente a poetului, mai ales cd tot pe
planul imaginii se inregistreazd acum si destule pierderi : incon.gr.uitafl, silnicii,
neglijente. Parul iubitei e — astfel — cind ,ipotecd triumfald" pe care ,se aud
navalind / animale divine —e frageda turma", cind unealtd de lustruit ,argintarii*
sau, la nevoie, ..dintii de cristal ai noptii". Acelasi par mai poate suna ca UD
»choral". sau devasta ,ordinea-n amiezi". In acest timp, dintii iubitei se aud
»zanganind / ca niste pumnale furisindu-se din teacd", iar bratele ei par ,niste
odgoane de promoroaca". Ultimul atribut ar apropia-o de Gerild, dar acesta, dupa
toate semnele, era un bonom, in vreme ce ,iubita". in viziunea galantd a auto-
rului, nu e prea departe de-o iazma : ,,Din plamiini arunci aerul in'rosit / precum
sufletul unui diamant / el trece peste lume suierind / ca moartea ultimului hier*
fant (?) .// Te datini si umbra ta / pare o incdierare de semne ; / sd nu intorci
capul, iubito, cdci peste lume gheata ai asterne" (Calatorind).

Prezenta unor astfel de lucruri caznite (,scoala" aglutinarii i coacerii for-
tate a imaginilor, care ni l-a dat si pe Adrian P&aunescu, cistigd — ecym *
vede — noi aderenti intre poetii buni) nu-1 poate abate pe cititorul sensibil de
la o evidentd, pe care destule poeme stiu s-o impund, ca Uneori plutirea — t»"
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eun volum mai mult decit interesant, si anume o promitdtoare

e i(ic info'ire a «nodalitatilor lirismului. Unitatea de masurd in apreciere
L««are ae A ...\ izolat, imaginea (izbutitd sau ratata), fragmentul, ci poemul
f* ioai *'". £, poemul ca totalitate instantanee analizabila, ci arhitectura lui,
Lift* * "' vantd, cu simetrii in care se exprima desfasurat (desfdasurat in spa-
lator' 1"" | .t,riei si nu numai in cel psihic) o succesiune .de stari de spirit,
%1 s*' | ..nirea sentimentului, un intreg plan al strategiei amoroase. S-.a vorbit

ai acest volum de ceremonial, de protocol (Nicolae Manolescu), numai
19 leg*”' _bire de poetii oare propun un ceremonial, la Dorin Tudoran proto-
fa, 0. pte chiar mai devreme, in modul de a ataoa si declansa poemul, de
Aitil $ 'Y 'poemele acestea nu sint departe de montajele oratorice — cam insi-
,-1 inscen " .., nostru, |1 celor de azi — ale perechii anacreontice, indulcite cu
jide P j-gjj-ului Si ale cintecului popular, care de asemenea cunosc simetriile
t#»"Hf componistice. Noutatea nu rezida, fireste, in refolosirea acestor simetrii

. <beile _ iegorii (cea a vindtoarei cu sageti fiind de rigoare pentru reprezen-

iJ" © "Tav-uiui), ci 1in calitatea neprevazutului cu care aceste forte conventionale,

>ka - i,'impact. Si aici, cel putin, suprarealismul de viziune (usor ,decadent"
' tpintrd in linpcl*L. y> tuLi, 'lci pupili, aupiailLau.iuiui \ac |x

ipa«e. .. . poetului, precum si o find capacitate de a determina nuante,

** wnAf modificari il ajuta sd@ toarne in tiparele stiute o materie ineditd si absolut

trapi,'» rogi sa-ti descriu / felul in care se poale suna din corn / fincit

"S*9?i 4 ti iasd in cale / pind si acolo / unde nimeni / n-a visat sa-1 ga-
JnBtu //'par ce-mi poti spunle tu, iubito, despre timpanul cerbilor? / Va
rMistat el cu adevarat / sau urechile bietului animal / nu-s decit pilniile

gramofon / prin care, dacd te apropii, / poti auzi strigatele haitagilor ?"
T%oare 1)- Sau, intr-o versiune modificatda, subiectivizata : ,,Si dacd ti se pare

f'te ...t / ori vezi lumina c@ se”apleaca / nu-s pasii .mei — poate sint cerbii ¢/
«rtind catre un ochi de apa. // S$i dacd ti se pare cd te strig / si golul dintre
mi ca-ncepe sa vibreze, / nu-i glasul meu — e plinsul unui cerb / cu frinte coarne

sj purtind proteze" [Proteze). Acelasi cerb revine intr-o imagine care figureaza
venerarea achiliand prin dragoste ; ecourile einlecului de lume se pierd treptat,
filtrate prin tonuri de baladd somptuoasd : ,Blestemul tau cintat m-o fi ajuns /
si Singele usor .mi-1 subtiazd ; / cindva eram cu mirt si miere uns / si-“aluneca pe
jitu-mi orice raza. // Piciorul meu pastreaza si acum / semnul sdgetii argin-
tate / care lovindu-méa s-a prefacut in scrum, / ca un sdarut de om pe-un trup de
Zeitate. // Aveam pe-atunci incheieturi de aur, / iar tu credeai ca sint numai
podoabe ; / de bate vintul, pling precum un taur / cu coarnele pilite — harazit
la moarte" (Aveam pe-atunci). imprumutate aceleiasi sfere, interdictiile magice
nu fac decit sd sporeascd prin ritualitate forta de sugestie a spectacolelor onirice
imaginate ; ,,S& nu ti se para cumva / Blind animalul ce-1 vei intilni ; / Vinea-
ia-1 iubito, /  Ucide-1, dar nu-] jupui. // Caci s-ar putea, s-ar putea / Piclea
Odata desprinsa, 7/ Plarninii lui sd se arate / Ca o poiand proaspat ninsa. // S$i
bratul tau si-ar pierde / Foarte mult din putere, ./ Zalele armurii tale n-ar mai
fl / Decit ferestrele unui fagur de miere". (Cin(ec). Boala din dragoste a poetului
e un somn mediumnic bun producidtor de seimne magice, toate mai aproape de
desGlIntec ; ceremonialul auditiv e si de astd data un bun acompaniament de fond
pentru gesticulatia ritualica : ,intirode-ma pe pat de fin si de ferigd / si chipul
meu il sterge cu apd de izvor, / din looul timplei stingi spre Umpla-mi dreapta
strigd / un solz ele peste gdlbior. // Dacd pe cer or sa pluteasca stele, / asterne-mi
peste pleoape uscate flori de tei / si roud-nmiresmata de vei géasi sub ele, / tu
— dimineata — 1in liniste s-o bei. // Daca va fi sa iasd pe ceruri luna noua, /
ochii sa-mi legi cu fire de iarba deseintatd, / in zori de vei gasi pe ele roud, /
sa stii cd boala mea-i adevarata". (Rouad).

De la anacreontice pind la eclegie si romantd, la descidntec si balada moderna
si chiar la pictura moderna. Dorin Tudoran {isi poartd madrigalul lasindu-se con-
taminat cu delicii de cele mai variate sonuri si miresme. Nu e un altoi livresc,
larda sa inceteze prin aceasta sa fie o experienta de rafinat : dublu motiv de sa-
tisfactiec si sperantd, cunoscind mai ales cd in destule cazuri spontaneitatea e
sinonima cu improvizatia, iar deliberarea cu ,facatura".

CORNEL REGMAN
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SPRE BLOCADA PLEVNEI

Trupele romane cucerisera la 30 august 1877 reduta Grivita 1. Cheie a tain.
gului sistem de aparare a trupelor otomane, ea era lotusi numai una din" cet
saisprezece redute ale sistemului. Trebuie subliniat insa cd@ Grivita 1 era singum»
intaritura de pe frontul Armatei de vest ruso-romane pastratd si consolidata pnr
la capitularea lui Osman Pasa, in ciuda celor peste unsprezece contraatacuri date
pentru recuperarea ei.

La 30 august fusese asaltata si reduta Grivita 2, aflata la citeva sute de
metri la nord. Dorobantii, infanteristii de linie si vinatorii Diviziei 3, printre 5>
mandantii careia se gaseau s§i maiorul Sontu si capitanul Valter Marac'mearfti
— nume intrate de mult in istorie cu legendarele lor fapte de vitejie — ajunsesera
pind pe ultimele metereze ale redutei. Coplesiti insd de masivele rezerve otomane
aruncate in luptd si de focul de nepdtruns al inamicului, dupad grele pierderi se
consolidasera in cele din urmad pe o pozitie situata la nord-est de intariturd vraj-
masad. Aceasta insd numai pentru moment, necesitatea neutralizarii acelui periculos
pinten fortificat al otomanilor aflat in fata trupelor roméane raminind la'fel da
acuta in continuare. Dupd o recunoastere amanuntita, generalul Alexandru Camal,
comandantul Armatei de operatie, hotari sa lichideze reduta Grivita 2, atacul
fiind fixat pe ziua de 6 septembrie.

inca de la orele 6, in acea dimineatd mohoritd de toamna, cimpul de lupii
de la Pievna rasuna din nou de loviturile artileriei roménesti, care incepuse sa
batd pozitia otomand, pentru a deschide drumul dorobantilor. Asaltul, in care au
fost angajate citeva batalioane, a inceput indata dupa amiaza. Inclestarea a fost
deosebit de sangeroasa, punctata de dramatice lupte corp la corp si de supreme
fapte de abnegatie si curaj, dai' trupele romane n-au putut trece de parapetul
redutei. Cu tot avintul, cu toatda vitejia si daruirea dorobantilor, rezistenta dus-
mand nu a putut fi infrinta.

In fata acestei situatii, comandantul Diviziei, colonelul Alexandru Anghelescu,
convins de inutilitatea continuarii eforturilor- si pentru a nu mai expune mortii
si alte vieti ostasesti, a ordonat ca fortele atacatoare ramase in viatd sa se.
retragd la adapostul intarilurilor redutei Grivita 1. Pierderile, dupa datele furni-
zate de generalul Radu Rosetti. s-au cilial in acest atac la 22 ofiteri si 1167 soldati
morti i raniti«) Lupta a fost pierdutd, dar asaltul roménesc, in cursul caruia
si-au spus din nou cuvintul barbatia, vointa de a invinge, spiritul de sacrificiu
si daruirea ostasilor a fisurat si in aceastd parte puternicul sistem defensiv oto-
man. Remarcabile au fost indeosebi actele de eroism mai ales ale primilor ata-
catori, cei din batalionul 15 dorobanti, mentionat pentru ,proba de curaj ti
bravurda" in ordinul de zi al comandamentului Armatei de operatie.

In saptaminile urmatoare conlinuard actiunile pentru stringerea blocada
iin jurul Plevnei, iar dupa o lunad, la 7 octombrie, se dadu un nou asalt, soldai
si acesta cu grele pierderi si fara sa duca la caderea puternicei redute Indiferent

"y Generalul Radu Rosetti, Partea Iluatdi de armata romanda in razboiul din IS77—>
Cultura nationala, Bucuresti, 1926, p. 64, 136.
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Itatele de moment, armata romédna se impusese ea o prezenta care

esi d° "' j, presei europene Sacrificiile, scria la 21 octombrie ziarul ,,Der
'"Viena, n-au ramas fara efect. Eroii, care tinura sus si tare, pe cim-
Ltefl"" ta' ale Bulgariei, drapelul roméan, impodobit deja cu laurii nemuririi,

0 de /‘ijggele in zadar. Romania libera si independenta va ocupa cu mindrie
§5> 7" oncertul european §i mareata ei fapta. impreuna cu numele ei, vor fi
Jj loc J" ° litere ce nu se vor mai sterge din inimile generatiilor viitoare...
fnim"m‘late ’ . mai forma un obiect' de compasiune, ci; din contra, ea va ridica
jfejp*!1" " . .are Europa va trebui sda i le recunoasca". Iar istoricul belgian Ed.
*AnUferiodu-se la acelasi atac din 7 noiembrie in monografia consacrata

r din Balcani, avea sa scrie urmatoarele : ,,intr-unui singur din aceste
fopi>°"  anii au pierdut mai mult de 2 000 de oameni, ceea ce arata taria si
jacuri i» . ,.-.ate, care-si facea proba focului §i aceasta priveste atit armata
&r'"i7j ..a teritoriald. Aceastd tinard armata a dat dovadd de o abnegatie,

rdiritate §si o energie care facura serviciile ei cel putin lot atit de folositoare
* ©°°La ale armatei rusesti".?)

perspectiva blocarii complete a =zonei Pievna 1incepea sa se intrezdreasca

clar, apropiata de actiunile ofensive din octombrie §i noiembrie, care vizau
trt"*' .n'or importante puncte de comunicatie si a unor pozitii intarite, tdindu-i
AT flui Osman Pasa orice sperantda de legatura cu exteriorul. In acest scop, gro-
M tortelor imperiale isi accentua gravitarea spre sud, in vederea orientarii ulte-
. spre sud-est cu directia generala Constantinopol, in timp ce fortele roméne
a’largeau cimpul de actiune spre nord-vest, catre Dunédre, vizind in special
«?hova Arcer Palanka, Lom Palanka, Belogradcikul si, in final, Vidinul.

La comandamentul comun au fost discutate, la 8 octombrie, principalele
h'ective care trebuiau atinse de fortele aliate roméno-ruse in scopul realizarii
* arcuirii complete a Plevnei. S-a hotari! sa fie in primul rind distruse rezisten-
tele si pozitiile otomane de ia Telis, Orhania (ambele la sud-vest de Pievna,
ate Sofia),’ Doini Dubnik si Gorni Dubnik (la vest si nord-vest de Pievna). Se
«evedea ca lovitura principald a ofensivei sd se indrepte asupra pozitiilor oto-
mang din Gorni Dubnik §i ca acea lovitura sa fie infaptuita de catre fortele
rusesti din garda imperiala, in timp ce catre Telis si Doini Dubnik sia se execute
doar o supraveghere si o fixare a efectivelor adverse spre ,a le impiedica sa
intervina. Se mai stabilise ca la acest atac sa participe si corpul de cavalerie
rsmano-rus, de la flancul drept .al trupelor romane, aflat la vest de riul Vil.
1 nord-vest de Pievna.

A doua zi. la 9 octombrie, generalul losif V. Gurko, care fusese numit la
comanda tuturor trupelor de la vest de Vit, il instiinta, printr-o scrisoare, pc
generalul Alexandru Cernat despre atacul ce-] va da impotriva pozitiilor inamice
de pe comunicatia Flevna-Sofia. Generalul Gurko il ruga pe comandantul romén
si sprijine cu trupele sale acest atac, inaintind dinspre nord — din directia
fiorni Etropol — catre sud, spre Doini Dubnik, spre a nu permite trupelor oto-
mane de aici sa sard in ajutorul fortelor turcesti de la Gorni Dubnik. El 1i mai
propunea ca trupele romane sda inceapd actiunea prin a ocupa mai intfi cele doua
Idealitati, Doini Etropol si Gorni Etropol, care se aflau pe malul de vest al
riului Vit. in felul acesta trupele roméne puteau supraveghea si impiedica prin
foc incercarile pe care le-ar fi facut unitdtile lui Osman Pasa din Pievna de a
«si din oras si a da ajutor trupelor de la Gorni Dubnik.’)

La 12 octombrie. in virtutea planului de lupta elaborat, doud batalioane,
unul de vindtori si altul de dorobanti. impreuna cu o baterie de artilerie, care
formau avangarda trupelor- comandate de generalul rus Arnoldi. inaintara rapid
pinda in fata pozitiilor turcesti de la Doini Dubnik. artileria noastrda a deschis
imediat focul, iar dorobantii §i vindtorii s-au angajat intr-o luptd de la distanta
cu avanposturile inamice. Avangarda roménd insa nu s-a avintat intr-un atac
propriu-zis, de proportii, fiindca adversarul dispunea de mare superioritate nu-
mericd. Interveni aici s§i brigada de rosiori comandatd de colonelul Victor Cre-
teanu, sprijinita de doua batalioane de infanterie ; trupele au luat un dispozitiv
in coloane de escadroane la dreapta trupelor rusesti si avind imediat la stinga c¢
baterie romana. De aici. 'Comandantul brigdzii a trimis un escadron de rosiori spre
Pasarevo si altul spre Gorni Dubnik spre a face legédtura cu trupele ruse. Restul

9) Edouard Fiseh, La guerre d'Orient 3877—I1878. La cooperaiion ele /'amice roum.alne en

BWgarte, Bruxelles, Spmeux ‘et cie,
*> Gen.-malor dr. Constantin Olteanu, coi. cir. Tlie Ceausesru, col. Vasile Mocanii,

<e« cir. Florian Tuca, col. Gheorghe Stoean. op. cit, p. 270.
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brigazii s-a instalat in pozitii de lupta la circa un kilometru si inmat

Dubnik, in fata unei redute turcesti. In timp ce tunurilenoaS™ “ »0te

focul asupra intariturii dusmane, infanteristii si caldaretii au dat atarni!, *Sdfe!
iln toate actiunile intreprinse, trupele romane l-au fixat ne in, """tfabi

permis sa trimitd ajutor la Gorni Dubnik, contribuind substantial

™>*: Pierderile noastre fura neinsemnate, aceasta datoritd promntfi i"' "'a «

la  teren teeartoseredite oo unitatile romanesti in orgaSrS"'-'' >
Mai_ spre nord, au fost dezldntuite atacuri asupra pozitiilor HP , *
Etropol, Gorni Etropol, Susurlu si Opanez Desi demonstrative' atee, ,"' "*1
Caeen

au angajat ciocniri inversunate. Atacuri similare au fost date
Grivita 2. ‘-'° asupra vei,
Dupa lupte singeroase si grele care au durat pina in sean ,-i
ruso-romane (circa 18,000 de oameni, avind 00 de tunuri) au remft % !i "»W?*
cap rezistenta otomana de la Gorni Dubnik, scotind din luDti Lc? = »>*
oameni, eapturind armament §i munitie. La acest 'succes, contribui *
ofiterilor romani a fost considerabila. “t't o statilor®
Dupd caderea acestui important punct in sistemul de anararp ,<
mai cereau hchidate, lot in scopul definitivarii blocadei Plevnei ut,£f"> »
ente de la Telis si de la Doini Dubnik. Ca atare, la 16 octombrie' la cT" " *
torului comandamentului Armatei de vest, generalul Eduard F ToLho ? *

nostri au dezlantuit un puternic bombardament asupra rezistentelor d,,~' ‘""" *
locahtatile amintite. Au urmat apoi doud atacuri conjugate _ unul /71" °

de trupele ruse si altul, cu caracter demonstrativ, executat de t1
care s-au soldat cu capitularea garnizoanei turce din Telis si cu rfwl™
e or inamice de pe centura exterioara a Doini Dubnikului 'in in S T f ¥
tatii, unde au mceput sd- $1 consolideze o mnoua aparare Peste m i, "'»-
fn p\levna. wrrrrentrt prvee e e e et ««voite sd  se  i-etragd g
in aceeasi zi, brigada 2 clin Divizia 4 infanterie a primit ordin ca w

cu o baterie de artilerie, sd intdreasca si pozitia de la Gorri Xop ' in

izolam garnizoanei Plevna de orice legatura cu exteriorul u iri d ,t'f

dicatajn acest fel apr0V121onarea cu alimente si mun1t11 ea si trimiterea df?f
toare in efective umane §i armament. «uniteiea de aju-

Comportarea vitejeasca a trupelor roméane in luptele din vestul PWrm-

din zona largd a localitdtilor amintite — a fost elogiatd orintre alt A 1 '~
A A . l 1 r o Map K, Mavaenmnmiox n.odepn

iinoa MT JV'"EIM "'TM e o mitad»» lr abil mai ales to
yec moa enle ‘au losl factle {(apa trea nmuai Jmcaazi ggreseala ;ardr] lh%masa, aﬁa,t, gﬂi
si niin\rerupS““ nmmna s eerer et NpagJii mult 'rdu prin fo* 1i?
comDletf h;,t?"'r-"iDi*""*"4-" “""P°i'""° ruso-romana, masurile de incercuiri

completa a bastionului Plevna fusesera duse la bun sfirsit.
(va urma

GHEORGHE STOEAN
ION GH. PANA

9 T. C. Viacareau, op, cit, p. 456—457.
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WAffite mai multe crieri,

fost «P?"t,,,...te marelui poet.

~an S S sau actiune

o ("*e. /festiv e faptul ca sc

» "5 ..tetea afirmatiei

o¥**%x7 Vonstantinescu din 1940:

Ajtmpihu ~ °°' ., o institutie natio-

~Nacolul’eminescian isi exercita
» al

‘"% mific adeseori dintr-un impuls
*hsur ~ ~“dcse ,telectuai, alteori
deSur si de cunoscuta invila-

V a ne verifica vocatia

iii in confruntarea cu opera Poetu-
" Sept ca din acest ultim motiv
m produs uneori s$i ,,contributii”" den-
StSnd parca sa ilustreze versu-
Jar deasupra tuturora va voibi

«a mititel, / Nu slavindu-te pe line...
jifereinduse pe el..." » s
Cattile despre care vreau sa relei aiu,
laieva rinduri. — trebuie spus din
awl locului — fac parte dintre acelea
M merita un viu interes. Unele s-au
mm, mal mult sau mai putin, in cons-
*j * publicului cititor, altele sunt de
m ma recentd si-si cautd cale de ac-
Toate au aparut, sau au reaparut in
wteie compacte, in anul 1976, ceea ce
jmHcA & fapt comentarea lor sub ace-
H ttttu. Caci, in realitate, avem de-a
*e cu tipuri de exegeza diverse (de la
Weol, la ,studiul dens) si cu unghiuri
*f vedere diferite (de la imanentismul
M Minai Dragomirescu, la comparatismul
ai M. Rascu, de la ,,empatia" riguroasa
* lai Vladimir Streinu, la didacticismul

F a p

lui Fanica N. Gheorghc).

n frumoasa  colectie Eminesciana a
Edituni Junimea, Leonida Maniu aduna,
centru prima data, la un loc, apioape
toate scrierile lui Mihail Dragomirescu
con“aci-ate poetului Peste acest® eveni-
ment interesul cartu sta m insasi va
Sarea exegezelor, in ciuda umbrelor
reale de o dogmatica tipic dragomi-
resciana Printre primii, criticul combate,
cu vehementa-i caracteristica, interpre-
tarile exterioare ale creatiei eminesciene
(in masiva lucrare Critica

., Sinnfijica §i
Eminescu, 1894), si anume pozitia ,,lom-
brosiand" a lui Aron Densusianu, prin
care se ajunge la denigrare incalifica-

bila adversitatea grobiana a canonicului
Grama, excesul sociologic al lui trie-
rea, subiectivismul lui N. Petrascu. Stu-
diile si articolele urmatoare, precum si
»aplicatiunile" din lucrarile de estetica
se constituie intr-un comentariu articu

jgu, al cdrui numitor comun e dat de
pasiunea analitica, la obiect, cu mijloace
superioare ce vestesc metode moderne
de investigatie a textului poetic. Cu au-
torul  Stiinfei  literaturii  incep  analizele
comparatiste si, odata cu ele, se impune
efortul de definire a originalitatii poe-
tului nostru si de integrare in universa-
litate, efort care il apropie pe critic de
spiritul  cercetdrii contemporane. lot
odatd cu el, sporeste interesul pentru
cercetarea  ,,formei" : limbd, imagini,
ritm etc ceea ce se va numi, mai tirziu,
armonia'si  expresivitatea eminesciana.
Demonstrarea  conditionarii  reciproce
continut-formd reprezinta punctul cel
mai' inalt al actiunii criticului. De ase-
menea, disocieri dintre cele mai intere-
sant" face el in ceea ce priveste pesi-
mismul eminescian. Dacd astdzi se vor-
beste cu tot mai  multd convingere de



48

,clasicismul" lui Eminescu, nu trebuie
uitat cd mai 1intfi afirmatia si demons-
tratia (orieit de sumard) apartin lui Mi-
hai'l Dragomirescu, fapt care, iardsi, ne
obligd sa ne gindim la modernitatea de-
mersului sau critic. Se cuvine a fi accep-

tatd ca fiind justd, opinia prefatatorului,

potrivit careia cercetarile lui D. Cara-
costea cu privire la personalitatea poe-
tului §i la expresivitatea limbii lui, con-
cluziile lui Tudor Viianu despre ,armo-
nia" eminesciand, adincirea analogiei
dintre pesimismul eminescian si cel

schopenhauerian de catre L. Rusu, por-
nesc de la sugestii ale lui Mihadl Drago-
mirescu.

Multa vreme studiile de istorie lite-
rara comparata ale lui I.M. Rascu dedi-
cate lui Eminescu au fost privite cu ne-
incredere, ba, mai grav, ele au fost in-
vinuite cd urmaéaresc sa conteste origina-
litatea poetului printr-o abuziva afiliere

a lui la cultura... franceza. Si doar au-
torul, banuind primejdia, isi luase ma-
suri, strasnice s$i convingitoare, de pre-

odata facute cunos-
cute sursele unui scriitor inseamnad nu-
maidecit cd s-au contestat originalitatea
si mai ales meritele lui este o idee ne-
justificata si care nu mai gaseste ecou.
Fara exagerare si fara intentia de a
emite un paradox, s-a putut sustine ca

cautie : ,Ideea ca

studiul surselor nu numai cd nu micso-
reaza originalitatea autorilor, dar chiar
o scoate mai in relief". Astdzi, se pare,
nu mai existd neclaritati in aceastd pri-
vinta. Editura Minerva pune la dispozi-
tia cititorilor, prin grija lui  Albert
Schreiber si D. Murarasu, ,studiile emi-
nesciene "ale lui I.M. Rascu, sub titlul
Eminescu si  cultura francezd $i  acum

oricine se poate convinge usor do ade-
varatele intentii ale exegetului. Toata
lumea, dacd nu-s prejudecdti, vede ca
migalosul comparatist distinge cu pro-
bitate intelectuald ,ecouri" ale culturii
franceze in opera poetului (cum au mai
facut-o si altii, de altfel), chiar daca nu
reuseste totdeauna sa surprinda Wel-
ianschauungul ~ eminescian, datorita me-
todei exclusiv comparatiste. Din ,ane-
voioasa" analizd pe care o Intreprinde
I.M. Rascu se degaja o vie .admiratie
pentru ..ce/ mai mare poet al nostru".
Munca de peste cincisprezece ani depusa

pentru a definitiva studiul Ecouri fran-
ceze in opera Iui Eminescu, precum si
rezultatul obtinut, descoperd un cititor
pasionat si un foarte bun cunoscator al
creatiei eminesciene. Nu mai putin al
literaturii franceze. Analogiile cu La-
martine, Gautier, Vigny, Hugo sunt pe

cit de juste pe atit de complete. Istori-
cul literar care se respectd nu va pu-

tea neglija aceste contributii iv
multe dintre informatii 'au rt
bun comuni., ' Fenjp

Editura Eminescu publica i,
editie Eminescu-Arghezi, cupij'*
selectie din ceea ce -a scris

Stremu despre cei doi p,.ti 1

veste scrierile despre Emiraesou ? "
sunt impartite in doud sectiuni * T*
§i articole i Despre interpreti tf

Vladimir Stai™"
un pi, >

Daca i, . -.
il

ai  poetului. Cu
aflam, negresit, pe
exegezei eminesciene.
abordarii indirecte (prin recenzii I*
erile lui E Lovinescu si G. CIIM!
despre poet) apropierea se face ca
dentd si observatiile sunt mai nJL~
netrante, ca o pregitire a terenuri
tirziu, incepmd cu 1939, criticul vs
trunde in adincimile  universului
nescian. Citeva din aceste studii
sunt si cele rnai substantiale >g'
stiinse in volumul Clasicii  nms-'
1943. in Eminescu al  vremii n«*
cum spune si titlul, se staruie »,,
permanentei poetului si asupra uigttl
lui, in Legenda , Luceafarului” se

tucaza pentru intii.a data dintné&r.
marelui poem, in alte articole si
(Eminescu, poet dificil, ,, Floare alfcaj\

si  lirismul eminescian, Eminescu, flas-

comentata, Documente de biografa #
telecluala,  Coincidente  §i  anticipari
nesciene, Vocabular eminescian ftte.)

ticul lumineazd din unghiuri miHjSs.
intuitii de mare prospetime, adi«V-
insondabile ale liricii LuceafaruM U
favorizat o mare capacitate de, \ilw.<
in fata artei in general, iar de 4ti
aceasta, in plus, a intervenit deawr
simpatetic de care vorbeam, acel Bififi»y
lung al spiritelor congenere. Pin pi*»
cartea despre Eminescu si editia "eriti

la care se gindca Vladimir Streinii m. -

mai putut fi realizate. Ne-au 1fen
insd lucrari rezistente, de .referinta, *
mai multe adunate In acest corpus #
catuit de Gcorge Muntean.

Antologia lui Gh. Bulgdr, Pagini i«
despre Eminescu, stringe laolaltd a pr>
dintre scrierile risipite in paginile »>
publicatii, cele mai multe uitate «W /
noscute numai dupa titlul lor. Ca of",
mare creator, Eminescu .a fost in»"
nat cu entuziasm, dar si cu radicala *
zitie ; sumarul antologiei de fata
de bund seama, paginile decente.
tarea timpurie a mesajului «rn«*-

mul rind noutatii f-
s-a datorat m ;

profunde si valorii unice _ artel p.ort»M”
nu mai putin e ijnlesnita de’apr*
lui Maiorescu din 1871. Dupa

ani de activitate la Timpul si, »»
seama, dupa aparitia volumului m



, -nrpscu, faima ‘*° "'~

enal “ “ iderab 1, in asa fel in-

1« ¥*"Lte co"' “'pe Gh. Bulgar, ,cu

£u a- «a P _ ., ..p ., mu-

P°trt cuEtatea acestei anto-

o* qui". P »,a ea aduna lucrari

t I i» .ffecunoscut, publicului

' *e  yvechi", ""V' ,ori ale lui Sla-

si lancu Alecsandri, la

f ”'Mxto"f”JJii JTacob" Negruzzi, losif

"*« datorate " ..., Xenopol,
i 9™ "] puscai—, S

Sextu ‘,,.,, calaction, Lucian

*{jft *;~J,,,,panu  O. Goga, N. Ilorga,

er, piiiat. Cami ,,,,.... ..., .ntolo-

,» ftessicius, ¢ ° s e e trebuie
.prieste mteic

y**P" ~ 4 de curind i tiparita
»"f'cmil lui 1976 este FEminescu -
.Af'f " al4 de Zoe Dumitrescu-Bu-

«» .. Indoiesc ca ea va face
*f* ... comentariu special in re-
fl aceea ma limitez a ardta ca
', fioros studiu are o perspectiva

datd de o inaltd intelectualitate
"«fundarea unor motive emines-
"padurea, marea, ,doma cup ul,

« 1l a, visul) si de o deosebita d,s-
«bilitate asociativa. in _ sfirsit,  ana—
"1 sintezele" lui Famca N. Gheor-
-*tflate la editia a doua, revazuta si
»siil, se adreseaza, in primul rind.
"fiw,” studentilor de la filologie si
.-'Wilor de literaturd romadana ; are,
» U, zice, scopuri didactice si din
-«Sil pricind interpretdrile sunt foarte
~dsdice si in linia obignuitului. Secto-
% a ambitie de mai multa originali-
A <l putin in sensul cuprinderii cit
,» complete a temei, este cel referitor
«URlversul rural in opera lui Mihai
eemaro*. Autorul se dovedeste infor-
-JI $i sagace. Dorinta sa e de a nu
. 14 nimic din ceea ce se poate spune
e legaturd cu ecoul ,rusticitdtii" in ere-
"4 poetului ; numai ca, din nefericire,
«aniaa aceasta nu-i slujitd si de forta
antantd si expresiva. Cartea lui Fa-
% N:¢ Gheorghe e merituoasda si utila
«teB cei ce se initiaza in poezia lui
i*BScu si pentru .cei ce sunt chemati
- initieze. Oricind va fi nevoie de ase-
*'a lucrari.

C. THAND WwUI

JtAGRAFII; LECTURIMISCATE
Intr-o noapte a anului 1971, pe
* locuiam o strimta odaie de subsol.
*f°*  mea, suspendatd pe citeva
-fn Si, cabluri sub tavan, s-a pra-
"'a intuneric, zgomotul

M4 veste. Pe
71 valul teribil de praf -care
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l-a insotit mi-au dereglat
ceptiilor,' astfel ca, timp de
de minut, lumea stiuta s-a
ca o mie de cioburi
sparte, multiplicAind prin maruntire 1in-
sasi lumea cartilor, stiutd mai {inainte
acolo asemenea Acropolei monumentale.
Ordinea perfectda a veacurilor, minunile
spiritului s-au degradat deplorabil, ima-
ginea odaii cazute in haos a inundat
insusi labirintul fictiunii. Aristotel si
Ovid'iu, Marsilio Ficino si Italo Svevo,
Flaubert si Mateiu Caragiale, Petrarca si

antenele per-
0 jumatate
fragmentat
ale unei oglinzi

Ion Barbu, cititi tirziu si 1in disperare,
pareau ca s-au inteles sd ma convinga
ca sint  confectionati din materiale
usoare, perisabile, ca arzind, desficin-
du-se in fascicole, cazind prada apei si
noroiului, tirasc in haos 1insesi boltile
poeziei, firmamentul ei de clestar.

M-am ridicat cu greu dintre spiritele
esuate pe podea si, explicindu-mi intim-
plarea, m-am Iintrebat daca moartea

poate fi mai dulce cind vine de la per-
soane c-i au stiut intotdeauna ce fac.
Dar cea mai frumoasd frazd mozartiana,

amplificatda de megafoane pina la tipat,
ajunge ucigasa ca bomba, ca gazele to-
xice. Voluptatea de a ma 1ineca intr-un

ocean de carti, visatd in adolescenta, nu
m-a mai ineintat. Ideile si 1inchipuirile
cartilor sint acceptabile doar daca 1iti
sporesc apetenta pentru creatie, pentru
aer. pentru lumina, dragoste, constelatii
si cdlatorii.

in seara lui
s-a prabusit

4 martie, biblioteca mea
din nou, incereind iarasi sa
ma 1ingroape. De aceasta datd insa mo-
lozul, praful, tandarile si haosul nu
mi-au mai tulburat cugetul, lucrurile
din casa sopteau ca tertinele lui Dante,
trozneau ca microi'oniile lui Stockhau-
son, urlau ca flacarile lui Bosch si Ma-
gritte. Idcea ca Flaubert si Celine se
comportd asemenea lampii cu picior, as-
piratorului si vazelor rasturnate nu mi-a
displacut. Miscarea, vuietul, rdzvratirea
nu le fusesera nicicind streine, tdcusera
didactic, asteptasera Iimprejurarea expre-
siei.

in linistea ce s-a
ceputului si
spiritul
minos si

lasat, in bezna Iin-
sfirsitului ce se confruntau,
ilustrilor prieteni s-a 1inaltat, lu-
pur, ca sa pluteasca asemenea
duhului  sfint inainte de deschiderea
unui nou ciclu.

in zilele urmatoare,
in dictionarul la

cautind un cuvint
indemana, ochii mi-au
cazut pe titlul cutie si, citind explicatia
,obiect de lemn, de metal, de carton
etc, in forma de cub, de paralelipiped
etc. goi in interior, in care se pastreaza
diverse lucruri”, am inteles de ce poezia
isi trage esentele din aparentele simple.
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netede. Am avut senzatia acuta ca n-am
vdazut niciodata 0 cutie, ca obiectul
acesta apartine unei lumi ireale, unui
univers ce s-a stins, amintire ce trebuie
atent evocata. Spatiul prin care ve-
deam se transformase intr-o lupd ce ci-
tea altfel realitatea. Spiritul in stare de
emergenta nu mai acceptd abstractul
intr-o lume fragmentata, readusa la sta-

rea imediat ulterioara inceputului. $i,
poezia este fragmentare  primordiala’
atotcuprinzatoare. Specia necesarului

(vezi_ definitia cutiei in dictionar) ce-
deaza in fata aleatoricului, poate ca asta
e poezia.
blocurile dezvelite
acoperisuri, impreuna cu
Samosata si Luis Velez de
revazut lumea ea un fa-
teatru, plina pina la
poeziei. Din Diavolul
schiop al spaniolului am extras o admi-
rabila pagind : ,intoarce-te incoace si
tine-mi tovarasie (vorbeste Schiopul), sa
ridem de acel barbat si de nevasta-sa
aut de 1iubitori de trasurd, 1incit tot ce
trebuiau sa cheltuiasca pe haine, pe in-
caltaminte i 1ingrijirea casei, au bagat
m_ aceea ce se afla acum fara cai. Si
pranzesc si cineazd si dorm 1in trasura
tara sa fi iesit din chilia ei nici macar'
pentru nevoile trupesti, si aceasta de
patru am de cind au cumpdrat-o. Stau
asa intrasurati ca intr-o tartina, si-atft
de mare le e deprinderea de a nu iesi
dm ea, incit trasura le slujeste de cara-
pace ca_ broastei testoase si galapago-

Pt

1mec})1at nil
guturai... i
v url construiascd
ttasurij un pod spre .a o ldrgi si a-l da
cu chirie altor_doi vecini, atit de ahtiati
dupa trdsura, Incit sint gata sd se mul
tumeasca a locui si ,, eclama acoperii

Dupd ce am vdzut
de ziduri si
Lucian din
Ouevara am
gure de scene de

refuz cu polenul

ca scoc ind cit

1. .. . . - vreunul
diritie ei cdapul afara,

trag 1na-

cum 4Pt

NS ‘ace

s @

tonar

fi \a
firgscy

vor

curind

Asemenea  indragostitului  de
care, departe de iubita lui, face eforturi
rUe TR0 TIM T teoretttt trasatu-
r,.n'pii Lplimtomerew arrimis niPOf g
cllpel?e spaimoase ale cutremurului, ca
cumne’p H 1?2 »oAc fr terenn I
S f ' °'***"* retroproiectie ! Farain-
ctoiala ca 1Intoarcerea aceasta e ceruta

de mstmctul de conservare care, recon
sidermd acel moment de primejdie, vrea
sa reaseze ca atunci lucrurile, sa le cer-
ceteze rezistenta si furisurile, sa desco-
pere posibile cai de iesire dintr-o situa-
tie inghetata. Dar este vorba, cred si
despre nevoia spiritului de a se intoarce
dm starea prezentd, devenitd periculoasa
prin asteptare, in cea consumata, ale

cdrei limite si consecinte sint

nosoute. . dep”.
Somnolenta care i-, ,,

dupa cutremur ar putea fi e ox

o variantd a sentimentului © * "\

proiectelor personale, carora i"''''**!

inainte o serie de treburi t, Y W-

pentru care spiritul lor ,,, "“sm>,
Un prieten mi-, marturisi?

data n-a simtit ca face un ? »'

trebuie  sd-si  remonteze ceLi

dupa cutremur, operatiunea il *

Un alt prieten mi-a' spus ris""'**t
simti restabilit dupa traunw- " *
hic suferit decit cind oA
faca. alaturi de treburile laurii?'*»
nuite, si erorile dinainte"" §
grija un timp. ! e

M IRCEA

HORU  , . .

« FALSA CUMINTENIE - A, .
volumul de debut tardiv al lui firfi-
nescu (Romanul lecturii, Cartea Por-
neascd, 1976) a dat prilej cronica
Romdniei  literare de a vorbi d«
»cumintenie", ,ezitarea de a intra [t
in problema", ,stereotipie", iar altui T
mentator, despre ,,prudenta". .Reia**'
tea acestor calificari rezultd in orin*
nnd din faptul ca autorul isi inscrie ;"

mersul intr-un cadru sistematic-sp«&.
tiv, in aceeasi masura seducator sit
bred, ca orice esafodaj acuzat perse»

Avind ca posibil punct de plecare MR
lui Diomede potrivit careia epiciil ¢ r
gen global, poezia 1insdsi fiind tiar«%
Gelu Ionescu socoteste cd .modelul*
lectura al ultimelor decenii ale seafe-
lui nostru e oferit de roman : ,Lectori
modern poate fi socotit, in genere, § 1
datele lui generale, ca un lector de i»
mane. Cartea pe care o citeste — flft
ce presupune prin insusi domeniul abor
dat si o ambitie sau o tratare litera»
— tinde, prin obisnuinta receptarii, s»
devina sub ochii sai un roman" Cit #
cuceritoare e aceastd ipoteza, ne pui»
da seama citind capitolul titular, cu csit
se deschide cartea. Cit de fragile sint ar-
gumentele pe care se sprijind, vom in-
cerca sa demonstram. Din secolul XVItil
ni se reaminteste, romanul este g«i
cel mai citit. Iatd o subminare, cel pt-
tin, a stringentei ,actualitati" a fenome-

nului ! Romanul domina prin autoritate
cantitativd, ceea ce, fiind un lucru i
contestabil, nu e insd o irefutabild probi

a determinismului interior, calitativ® p
care-1 presupune spectrul lecturii, Ni «

aratd apoi ca ,invazia presei, Incep»
in secolul trecut, careia 1 s-a adauia!
treptat radioul, cinematograful, apoi <



acea mult disoutata
au CI€Q evenimente, de in-

fapte: "y consideram azi un
ra8¥istic noua” Numai ci

w A, cai” ., , ,ongruente romanu-
nu intr-o sfera general-

«”" bazate pe un complex an-

trairilor espectative §i in-

SEEXC T mtat "m  legdturda cu epicul.
'‘aNi ,,te laxa, in sensul cd dilueaza
tel J° ,,., cum a fost pusa initial,
a33. jstorice i preistorice, ne

i- <~*"tirea"epicului la traditia civi-

**  mitului : ..Epicul 1inseamna
"*y'l, t memorie, fapt cu urmare,
. ig;%pitate — iesire din in-
Jir*?" din capriciu repetabilitate,

AATfip" Miturile ca expresie a unei
l.iJi.artizanale locale (cum o nu

Tevy-Strauss), apoi religiile sint

** ale devenirii, ale repetdrii gestu-
Megjiizator, 1incadrdri intr-o realitate
"f~ ‘'ce se'povesteste, confirmind ne-
"ifea evenimentului edificator, chiar
Participarii." Eseistul pluteste muzical
Lrt» indeterminat al culturii. $i mai
s .6 prezinta dovada prestigiului
fl-atr romancieri, care ,,de la Swift la
7Lpez, de la Madame de Lafayette
'j la Malraux, de la Laclos la Faul-
\,-, fireste ca edifica ,un gen de ne~
*aorfis ntr-o viata", dar pot fi oricind
gtrabalansati de o similara listd de po-
ti ori ginditori. Lupta autorului cu pro-
nia sa himerd devine mai strinsd atunci
y incearcd a demonstra ,«imperialis-

acestei forme a epicitdtii ce a tins
1 «anexeze» toate celelalte .genuri de
aptfisi€’ a omului". Suprasaturat de eul-
Srl imbatat de esente, aoest carturar
iSttasensibil, care e Gelu Ionescu, nu
«tii (si aci se intilneste cu Al. Paleologu)
«Secta o tentatie a grosierului, a gus-
ii» discutabil, ,,scandalos" limitat. Sfi-
*nau-si propria elevatie (nu din teama,
iintv-o exasperare lucid evaluata, ab-
wicltl intr-o altd ipostazd intelectuala,
%» inexorabil cerc vicios al subtili-

eseistul pare a se sprijini pe...
«Jrariul evidentelor sale elective. Sa-1
lIApi sau nu cind declara : ,Cititorul
*dem de poezie are un simt al situatiei
«dezvoltat, e mai sensibil la «dramay
* **yriay  eroului liric, cautind-o in
' jui farmecului cuvintelor, al
Mealitatii, al lecturii poetice, de re-

?i aprofundare." ? Dupa cum evo-
m unui-anume gen de cititor si a unui

8«" de poezie, intr-o acceptie ex-
w>«tiala, e un simplu rasfat : ,Poezia
«anecdotica mai bogatd, poezia mai
S",'p* (in' aparentd) pare mai .gus-

Y% decityey conceptuala, filozofica : suc-
*»i de public al unor poeti ca Edgar
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sau Marin Sorescu — poeti
de certa valoare — ar putea fi si astfel
explicat. La nivelul comun al cititorului
de poezie, place mai mult Selim decit
Oul dogmatic — spre a da un exemplu.
Nu o data am putut constata interesul
exagerat pentru anecdotica Sonetelor lui
Shakespeare §i nu pentru marile lor
teme de meditatie." Astfel cum lirica si-a
pulverizat tinuta ,, nobild", imprastiin-
du-se pe intreaga suprafata natural (ori
chiar naturalist !) accidentatd a existen-
tialului ca §i a limbajului, exercitiul re-
flexiv ce-o insoteste pare a tinde catre
o similar calculatd baie de ,vulgaritate"
proaspatd. E aci un snobism d rebours.
Gelu Ionescu supraliciteaza metaliterarul:
slvleta-literarul 1l incita — «eroul» pe
care criticul il recompune tinde sa fie
mai complicat dar mai coerent decit un
erou de fictiune." Nu fard o subtire iro-
nie ce exprima scepticismul fata de jocul
sdu combinatoriu  (,Schemele romanesti
traditionale se redovedesc operante : Dos-

Lee Masters

toievski devine eroul unui roman de tip
dostoievskian, tot atit de bine cit poate
deveni eroul unui roman de tip camu-
sian.") intr-o directie a metamorfozelor

oarbe la care duce mecanismul declansat,
al ,modelelor" interpenetrindu-se in ac-
tiune : ,Modelul wunui tip de roman se
poate extinde prin exegeza asupra altora :
jocul modelor se face azi vizibil in recep-
tarile, lecturile actualizante. Convorbirile
cu Goethe ale lui Eckermann pot deveni
romanul modificdarii lui Eckermann, din
ce in ce mai «goetheizaty, mai goethean

decit insusi subiectul lui." Criticul e un
incredul care se amuza manipulind pa-
rodii de argumente, fantoge al caror rost

e de a intruchipa, in deplina constiinta
de cauzd, o reprezentatie stridentd. De-
zabuzarea duce frecvent — se cunoaste —
la variile forme ale ironiei §i autoironiei.
lTata cum e ,probatd" incursiunea roma-
nului in critica : ,Romantarea, in diverse
forme si grade, e aproape inerenta. Tolstoi,
Balzac, Byron, Edgar Poe sau altii au
devenit personaje ce fac concurentd pro-
priilor lor eroi si fictiuni." Melodrama
e asumata fara clipire : ,,Eul ascuns de-
vine subiectul unei lecturi mai palpitante
— si cititorul profesionist pare consec-
venit cu obstinatia sa de a dezvdlui in-
treg «emisterul» personajului, indiferent
daca se aplica asupra Florilor  raului,
Elegiilor duineze sau a acelui «erou» din
Confesiunile 1lui Rousseau, Jurnalul lui
Dostoievski sau  Scrisorile lui  Thomas
Mann." Aceastd atitudine negativa, re-
tractild, putrescenta prin eruditie se
substantializeaza intr-un cult al ironiei
ce constituie prisma prin care e trecuta
una din operele cele mai atractive pen-
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teu eseist, cea a Iui Thoman Mann. Iro-
nia aplicata la ironie — ce spectacol si-

derant, menit a elimina din cursda geniali-
tatea ,,grava" ! »,Ne putem intreba daca
aceastd absenta a genialitatii — forma
a desavirsirii umane — nu este si efectul
unei profund-critice atitudini fatda de lite-
ratura. Din perspectiva umanismului de-
cadent, geniul literar nu mai pare posi-
bil autorului decit ca expresie a marii,
totalei ironii. Un Dante, un Cervantes,

un Sbakespeare, un Goethe, un Tolstoi,'
un Dostoievski (si poate altii) au consu-
mat_ substanta, au epuizat variantele ge-
nialitatii grave pentru o intreagd epoca
pe care Thomas Mann o incheie." Ase-
meni unui funambul, ce-si cautd modelele
rieanante, autorul gloseaza ironia ca forma
de lectura alexandrinad, sub pecetea unei
noi epoci epuizate, lecturd ,deschisd", in-
trucit nu atinge polii ,pozitivi" ai exta-
zului si iluziei, tdlazuindu-se intr-o ire-
zolvabild indecizie »Refuzul lui Thomas
Mann e reductibil, in ultimd instantd la
ironie. «Muntele vrajit» n-a mai putut fi
escaladat ca altadata ; ironia interzice atit
extazul dantesc cit si iluzia donqui jotesca "
Urmadrita la un ,profesionist" al sdu, cum
e considerat autorul Muntelui magic iro-
nia devine obiect al orgoliului »Am intre-
vedea in cazul acestui scriitor de valoare
universala o ecuatie a orgoliului putin
cunoscuta orgoliul ironiei."”

Dar scapata din chingile lecturii siste-
matic ,romantate" constiinta lectorului
scapa si de crisparea tenebroasda a jocului

cu sine, aparind ingenuu-fireascd Obse-
sia sistemului interpretativ (oricum ar-
tificiala, ca un pariu cu o materie) lasa
rL At lecturii

Comunicindu-ne experienta sa nemijlo-
cita de cititor, Gelu Ionescu se defineste
pe sine, chiar atunci cind creeazda im-
presia a emite consideratii obective asu-
Pia ,artei de a citi". Un strat de aer
AlgArrrt 2" Pyatie  se  insinu-
rien,H" LTt e ey nepe-
oepSIt apare, blzar ca o_constiinta, to-
tusi mdirec a, de culpabilitaté a identr
f.nrl\- oot et “citurn ins,

care tamuieste totalitatea bunurilor adu-
nate dm carti, ,,-si poate ascunde. in
vreo 1imprejurare, viata de cititor, evi-
denta ca a fost «lucrat», modelat de lec-
turi. Lecturii j se datoreaza disciplina
speciala care o libertatea criteriilor ¢
»Aproape 1intotdeauna maturizarea citi-
torului se datoreazd unui efort : acela de
a parcurge, de a intelege si reflecta asu-
pra unei opere dificile. «Descifrarea» da-
ruieste atunci cititorului un bun nepre-

tuit : disciplina. Prin ea lectorul capata
o calitate, libertatea unor criterii". Citim
spre a aspira Ja absolutul actului de a

citi (,De ce recitim? Sp,,

rele in sine - fie pentru

minat, fie pentru ca ne-a™ T* *¢

pabili de a le descoperi semmnat

la capat fie pentru e Aot 4

decata, intelegerea,' Tapl7(limW

definitiv"), scriem dintr-." L

rent, care talmaceste

aspiratie tainica : ,,Caci ce P -~

itorul decit un cititor ce 1 "«
Sk,

vocatia sa, in puterea de ,
isi ia asuprd-si sarcina (,, ??°
scrie o operda care sa-1 satisfarl
decit toate celelalte pe care u * *
chiar daca stie cda aceasH ¢ '"“~' ¢
atinsa'" NJT*

sk

factie e rareori

rilcr este ideal-deschisa ¢ 7?7 *»
,»Nici

cititorilor, a carei totaVZ" "' '®
face asemanatoare cu Ztof
cit de adevarat este ca oZ“**
alege cartile, tot atit de ZLfit*

si cartile 1si aleg cititorii" » "7

se 1nfat1$eaza ca un suav _|oc ~J R
Lun lung sir de eroi ti,

. I“
Condma exegetu "

citind romane."

fera 1intre total si partlal

ajunge sa judece operele Tn m,j”3
rattirii  dar §i liteiltura ,, n”"e 1
rei.” inrudirea sa atit cu autol£*
cu ctitorul este de naturda tragcoi'
dec, ironica »In familia literaturii sSI
sa sta tot sub semnul unei ironl- S

trate bun si cu cititorul dar si .u, « £
nil, jucind deseori, in cazurile inevSfc
de conflict, rolul clasic al phamalJSL
al tapului ispasitor." O ironie gali*
caret formula clatind din temelii pr”
sfortare integratoare, sub semnul |«
nului hipertrofiat, acaparant; ,Mai tot
de doua secole de cind putem omott»
ofensiva genului au produs atitea'mp.
dopere, incit e poate mai usor sa r«e-
noastem ce este un romancier decit i
este un roman." De retinut mai cu seam»
aceasta dramatica marturie a lecturii re*
intr-adevar réasii»

varsata in ontologic,

paratoare (e vorba de Doctor FaMiiflf.
..inteleg ca lectura acestei carti m X/
prelungi nu numai in viitor dar si ta

intrind nu numai in stiinta cie *
o culpabilitate corectatd, p»S?
Treptat, din textul , fu-
se desprind, dupa ev»

inele ale unor afo-

trecut,
in fiinta :
si compensatd."
lant" si ,stereotip”
vedem, sclipitoarele
risme ce se ignord. Gelu Ionescu iti e
cupereaza cu prisosintd §i acea mate*
de spontaneitate necesara' eseistului spr*
a deveni verosimil candid-inform in roih
locul unei exagerate abstrageri constitu-
tive. Cartea sa nu e numai un roman *
lecturii, ci si o, pur si simplu, ledarS
a romanului.



" n NAIVE S$I NU PHEA -
d*.'T£°,". Top'u'ceanu s-a bifurcat,
In#«' ", oe de o parte in poanta seaca

*53*A'-" cn.-escu, pe de alta in supra-
A larin So £,,.,0arc, plind de

a suverana, a lui Emil
*N ntece

naive. Cartea Roma-

V ' ¢ a , la autorul Migdalelor
'. | ditatea devine la acesta o
mii, ' atiel  autocenzura sentimen-

,?7,1 si'al lui A. Mirea) asumin-
*»f nl creator, ca o halucinatie a

»» A, unzindu-se, comprimindu-si
serei**: | se zbenguie intr-o lume
'#¥*00 i portocale, de paldrii si sol—
- H"er naiv, 22). Concupiscenta po-
st! ,-md se travesteste intr-un car-

S senzatii secunde, ludice. intr-o
*:*inn,e bravura liliputana. (Prezen-
t ai- melancolia e proaspata, cufo-

u”, . . O savanta simplitate in
»**¥ .0 = (37) Emil Brumaru urmi-—
fenomenele la nivelul wunui este-

,1 minorului. incaremd cu farmec
,24riie maparente, ,,nimicurile", gratu-
ite care scapa prin plasa cu ochiuri
Z mari a vietii uzual orinduite. O re-
Wiune a lumii marunte, a ,univer-

boabei si al farimei" e urmarita
i-o celebrare voioasda a existentialului
*rfaat al materiei. Poetul spioneaza flu-
J adine al obiectelor capabile de se-
4c comuniuni, notifieindu-ne cum finse-
ra albusurile in oud, cum trec ecouri
an borcanele goale, cum lampile sug

suflet ,,cu dulci fitile" o lumind moale,
.j) palpita hainele fragede, intrebin-
W« de ce se duc trenurile lungi pe
&. timtindu-se neputincios ca o ma-

Lumbrit de somn. catifelat de lene".
%1 ia aceasta e caligrafic asternuta pe
iaftared de catifea si matase a lucru-
loc oglindita in luciul lor voluptuos :
JMoarele se incurcau in gene, / Mo-
iiiji s¢ frecau de damigene / Si ne era

aiiti atit de lene... // Torceau femei de

isorg in pat i / ...Si-ncet sufletul nostru

* tapatat / Ape adinci cu lustru-ntu-
., <*e%. " (Cintec naiv, 14). Ea cocheteaza

. propria-i amutire in numele unui pro-

<ldalism hipnotic (Exclamatie).

tar adincurile serafismului sint pline

tumbre grele. Candoarea fantazarii are

*pt limitd o senzatie dureroasa de prea

"«edramatismul expurgat din acest ar-

« artificiu revine prin chiar viul ma-
| "ei pure. Troienit de uimirile-i hiper-
f «&Sale, obturat de roua densa a unei

“wptii vizionare, poetul {incearca un
. *al spaimei in insusi momentul sau
t *~a: ,Atit de-adincd e uimirea noas-
,¥ tI Ca ni se face teama in odaie! /
i e+ se ridicda nimeni ca sa taie / Cu

fierastraul roua din fereastra ? (Cinice
de copil). O dialectica a reprezentarilor
suave nu e scutitd de felurit gradate vi-
olente : ,,Si de ce se iau la harta /
ingerii 1inga cantoane ?" (Scrisoare din
Moldovita). Sau »E-0 si'igsiere cruda de
fluturi in lumina" (Cintec de faun). Sau :
,Azi m-a muscat un crin de suflet / Cu
dintii calzi si ascutiti" (Jurnal). Sau : ,Dar
ce neasteptatd si noud intimplare / Ne-a-
demeneste si ne-nspaiminta totodata ! /
Spre trupurile noastre-o caisa se dilata /
Cu-o pofta vegetald ca sd ne, ah !, omoare."
(In  bucatarie). Sugestia sado-masochista e
menita a corecta ,delicatetea infinita ,
dulceata" omniprezenta : ,,Tii minte flu-
turele-acela trist, din vint, / Cu doua
colturi cu minerele de-arginl / Asasmind
gradini si surizind ? // Iti amintesti de
o capsuna mare / Ce se ruga de-un in-
ger s-o0 omoare / Din dragoste, calcind-o
in picioare?" (Elegie). Cultivind ororile
delicate, desfriul imagistic, poetul nu e
nicidecum identificabil cu personajele an-
gelice pe care le descrie (el insusi _isi
atribuie pe dedicatii titulatura de

,,in-
ger" ') fiind dimpotrivd un soi de demon
jovial." iubitor de scandal inofensiv, in

cercul domesticitatii sale metaforice. De-
monia sa ¢ o fanfaronada prea constienta

de sine o lupta cu adversitati atit de
agreabile, incit corespund unui pays de
cocagne : ,,Cugetul mi-e fara nici o pata. /

Cu delicatete si alene / Am invins ce-

leste damigene, / Falnice cetati de visi-
nata " (Cugetul mi-e fara nici o pata...).
Seductia pe care o practica e o degradare
prin suris a scenei paradisiace (discre-
ditatd mitic, reconstituitd insa in ,proza
inocenta a simturilor eterne) , Te-ade-
menese cu pandispan si zahar / Si-n

ani bisceti cu ouad de furnicd, / Miresme-n

samovare lucii scapar / Sa-ti vad soldul
ticnit si glezna mica. // 1iti caut cu
migala ' ceafa-n parul / in care-agrafe
ard si mor panglice. / Rostogolesc din

biblii' groase marul / Spre tine ca ves-
mintele sa-ti pice." (Cintec naiv). Ca un

nou baron Munchhausen, autorul Cintece-
lor naive se preda fara nici o rezistenta
Basmului. (Cind o sa vin..). Hedonismul

sau se pedepseste prin irealitati, purifi-
cindu-se inainte de a convinge cd a pa-
catuit (Poveste). Se instaleaza, ca urmare
a acestor scriptice orgii prea sclipitoare,
o stare de taedium vitae, in consens cu
vechiul cintec de lume (un mod pentru
autor de a-si varia prozodia). in jurul
poetului se intrunesc imaginile a caror
paternitate o poate revendica, fara a izbuti
sda-1 consoleze (grimasa e aici melodia
lautdreasca, firul sdu de arhaism se réa-
suceste in tesdtura rococo predominantd) :
»Casa nu mai arc soba / Nici hainele
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garderoba. // Fluturi explodati in sos /
Mi”au intors viata pe dos. // Caci nimic
nu ma consola : / Geaba melci umpluti
la rola, // Geaba ingeri ce<mi perfir /
Roua ca pe-un chilipir, // Geaba chiar fe-
meia goald / Si-n gura cu portocala ; //
La treizeci si cinci de ani / Stau si pling
printre motani." (Vechi bocet de adult).

O razda din lumina Vacarestilor se anina
in condeiul atit de expertului ,naiv", ca
o jelanie angelic-florala, facind temenele
unui patetic existentialism local : ,,Singur,
in lumina alba, / Spiijinftu-m-am de-o
nalba JJ Fericit ca pot s-astept / Fluturii
sa-mi intre-n piept // Si am stat pina-n
amurg / Privind 1ingerii cum curg //
Peste un perete blind, / Linga nalba-nge-
nunchind. // lar apoi, cind s-a-nnoptat, /
Am rupt nalba si-am plecat // $i nimeni
nu mai stiu / De-atunci de trdiesc sau
nu..." (Ultima baladd). Trecind peste amin-
titul A. Mirea care i-a inspirat poetului
aci discutat o stare de reverie bine dis-
pusa, peste Topirceanu oare i-a oferit mo-

delul ,,spiritului" ca tehnica permanenta
a poeziei, trebuie neaparat pomenit, la
sorgintile acestei creatii, Radu Stanca.

Cadenta baladesca a poetului ,sibian" e
preluata nu numai ca o putere de iradiere
a complexului sonor, dar si ca un mod
de structurare galant-epica, pudic-neutra-
lizatoare, jerbele sale de melancolica fan-
tezie fiind intoarse in spatiul poeziei ,,mi-
nore" (minutios socante) : ,Trdia intr-un
oras de miazazi / Un crin inzapezit in
datorii // Care primea, scrise pe plus
cu lapte, ,/ Scrisori de 1a alt crin, din
miazanoapte ; // Oh, pentru cruda lor
corespondenta / Aveau cea mai naiva di-
ligenta ! // Ei 1isi tdiau cu zimtii de la
timbre / Miresmele-ntre dinsgii sa le
schimbe, // Postasi inflacarati puneau
stampile, / Cintind din corn, pe sacii cu
pistile" (Balada crinilor care gsi-au scris
frumos). Alegretea visului acidulat al lui
Dimov e asijderea inginata : ,Las-o rizind

prin somn 1in pielea goalda / Pe Lepro-
cika-in Leprozeria ideala ,// C-un sarpe
mic de angora sub pernd ; / Virgina, re-

eterna // Si fa la toatd lu-
mea din batistd / Soptindu-le ca viata
nu e tristd ; /,/ Fiindcd, vezi, ce mai in-
coace si-neolo, / E timpul sa dispari ba-
trine J. O." (Balada celui de odinioara).
Dar ingerimea atit de fraged-ironica a
lui Emil Brumaru nu descinde oare din-
tr-un sediu extrem de prestigios si anume
din Blaga si Arghezi, abandonindu-si pe
drum comportamentul grav, spre a adopta
regula generala a jocului ? : ,Iubitii sint
ingeri lasati / in pauzd ca sd se joace. //
Ferindu-se doi. cite doi 7 De lume, de-o
vreme incoace, / Aripele lin isi desprind /
Din bumbi si cu coapsele pline / S$i ochii

petenta si

aproape incinsi / Petrec "\

rusine." (Cintec naiv, 64) M \
lor de mucigai e urmat de , “'.%
versurile sale lapidare ca , 6 ? * *'
rime : ,,Roua/Se plimba cu 'y *e

Nuiaua / Se plisba cw AHfnPetei
rerea / Se plimba cu miNff% *
Cu cine te plimbi psihi-mu * »
78), precum si intr-una din'ml'l*»
mai vechi captusite de un """fe--
manta din Cuvinte potrivite.  ».-
limpede si grea, / Cu trupul im

har I Asezat, pe masa mea / n"Ve
de ienibahar ,// Lasid-ma ha' *
smulg / Sufletul cu narile / Si *

sa-mi incurc / Prin 1nmo P*'*
(Cintecel). De,, pare us7”"S?]
vada : reluarea unor texte din vil, '
precedente), Emil  Brumaru | 12

unui moment de maxim interes ai?'
noastre de azi, pe care nu l-ar ,,,,,»?"
AT instabilitatea definitorie?*'

sibihtatn sale luminiscente canabV
atrocitati ale rafinamentului visari?-,

mtluriseste-"Nn & ™), &
marturiseste . ,Nu am nici un retroi
sd ma certe / Prin simturile meleag
batoare / Plutesc inca bucati subtir* «*
soare, / Faradelegi de vis,' dorinV-'
certe." (Cintec naiv, 88). "
GBEORGHE GfUGHM;

« REABILITAREA  DOCUMENTUL*
— in  Incidente  critice  (Editura Ea..
nescu, 1976), Al. Oprea reuneste o paft
din studiile si articolele scrise la intervj!
diferite, consacrate scriitorilor roftaj» <
strdini sau unor probleme de iuta"
teoretic. Diversitatea subiectelor a bord?
nu confera volumului un caracter dej**
ebriditate, cum s-a crezut, ci, dimpottit*
unul de wunitate, de jurnal critic. Inri*--
tele 1i ingdduie, dupd cum rezulta fii:
argumentul cartii, scris cu patetism, 4dar
nu fara spirit critic (inclusiv fatd i Et*
critic de altadata), sa gloseze ,in jw»
unor aspecte mai particulare, poate $ i
caracter insolit, incluzind 1in discut®,
critic si materiale adiacente ceres%
literare propriu-zise : amintiri, acte 1-
arhiva ss.a."

Mairturisindoapetentd pentru ajr.fX’
tural 1in sensul originar al cuvintiM*
intimplare, imprejurare, autorul [neidtr.;"~
lor lasa impresia ca s-a refugiat in ist«»
literara ; in realitate, sedus de tenis}»*
actualitdtii, traseazd portrete unor seri»
contemporani, prin incursiuni in biogrdif»
lor secreta sau gloseaza in jurul unor $»-
bleme de importantda imediata: tune-*'
si posibilitatile criticii, romanul toW,i*r
itorul si publicul, debutul etc. Crrt»



.

. ascunsda si ambitia
atiren?;l)i"." portret i critica
te ' ,;,priu-zisd, 1intr-o ingema-
-1}29_ P *Vladimir Streinu, de
Vi fetjpigdn :° . n fixase trasaturile
€,%»""" »* mtr-o efigie", il vedem
rda revistei Luceafarul,
"Alefca ,, scolar, corecturile
«" "Mrubrica «Distinguo», iar apoi,
' jssfts, . cu o vadita satisfactie,
«S*'"™! Inr 'cu prieteni mai tineri".
~isbole'?.. tradeazd ,un Iimpdatimit
- «f* iscindu-i * rataceasca in uni-
A"'-t'ior ce-l atrag, delectindu-se
f'mistator rafinat) cu frumusetile
Tar asta, am spune, dupa soco-
‘e * " m-cii de poet, iar nu la un mod
" % <l cu atit mai putin didactic".

* jui Al Oprea sint, fara indo-
*A51inescu perpessicius, ceea ce
t Wtedica sda pretuiasca deopotriva
iui  Serban  Cioculescu, Tudor

- Vladimir Streinu, carora le dedica
j.pirate. Sondind lumea artico-

e «de critica literarda, ca sa-i impru-
*e 0 expresie, observam ca studiaza
Wucturile echilibrate cit si tempe-
stele fugoase. Metodic, preferintele

aiy '

% 01

I" Spe j.velarea documentului, con-
.. o datda, exclusivismele. Al.
%'insereaza, de altfel, in corpul v.--

s, un articol teoretic privind re-

arda documentului, punct de plecare
in o veritabilda istorie a literaturii,
"evari. documentul i se pare mai revelator

opera (cazul lui Gala Galaction, prin
«pararea scrisorilor de dragoste adre-
,. *Zoei, viitoarea sotie, cu romanul La

e «ulie de veacuri, care trateaza ace™
.. Boment biografic), alteori, imboga-
-» sau chiar modificda imaginea cu-
evii a unui scriitor. Scrisorile lui G,
"lawcu din perioada romand — termen
mk pentru inceputurile calinesciene —
siereazd o crizd a cautarii de sine sau
raliSureaza  ipostaze ulterioare. Biletele.

«Tipe adnotatii sau ample impresii des-

arta scot pe Rebreanu de sub masca

~*astbilitatii ,,pusd odata pe chipul scri-

-WW" dupd cum obiectivitatea ope-

ee* ]j mai imult ,,0 chestiune de tactica

«Sta*. Al. Oprea nu face comunicare
de documente (e ironizatd docu-

*«ologia ca specializare ingustd), ci se-

Wri componentele structurii moral-ar-
ale unui scriitor, apelind la tolali-

* informatiilor. Portretele critice se

"T- iernai prin aceastd imbratisare a

m "

JJ* "draci imaginea criticului 'daca,
de arta cu care comunica docu-
n-am semnala si virtutile stilu-

AJ~ate In interventiile cu caracter

* Savoarea polemica transpare in.
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imaginarea ,, nici-nicismului”,
indiferentismului, indentificat
tica literara cit si in
Sint discutabile totusi
valoare asupra unor scriitori contempo-
rani, cam nesigure, impresie generata,
poate, si de caracterul sumar al anali-
zelor.

Incidente  critice ¢
tretist, tebretician §i comparatist, deschis
unor varii subiecte in explicarea carora
pune pasiune, culturd si, nu in ultimul
rind, talent.

sugestie a
atit in cri-
creatia artistica.
unele judecati de

cartea unui por-

*GEORGE GIBESCU

« SUCCESUL CLIPEI. Scriind despre
o carte de evident succes, cum este Clipa

lui Dinu Sararu, scrii cumva despre carte
impreuna cu publicul ei, ai tot timpul
senzatia ca trebuie sd cauti tocmai

aceasta legatura, de fapt singura de reala
importanta, si sa descoperi undele de co-
respondenta si valentele canalului care
i-au asigurat circulatia. Cartea lui Dinu
Sararu a placut, a fost citita, cautata,
epuizatd, reeditata si asta pentru ca are
o certa dezinvolturda, autorul nu este un
crispat, un obsedat de teoreme abstracte,
de constiinta globala a politicului si so-
cialului pe care il infdtiseaza, in fine nu
este un fenomenolog. De aceea scriind
chiar despre lucruri de certa gravitate
(cu toate ca ele s-au mai spus si cu si-

gurantd ca va mai curge multa cerneala
si se vor mai innegri multe pagini pe
aceasta tema) cum este instaurarea unei
noi orinduiri politice si sociale, auto-
rul nu este panicat de amploarea si
complexitatea fenomenului, nici esentia-
lizarea lui nu-1 preocupa din cale-afara,

asa incit 1si pastreaza o locvacitate spon-

tand, o neasemuita ,pofta de a povesti",
cum spunea cineva. Aceeasi atmosfera s-a
simtit de altfel si in prima sa carte. Or

mi se pare ca acest lucru tine de o efec-
tiva tinerete scriitoriceascd, de nevoia de
a deborda pe hirtie, in ritmul accelerat
al pulsului virstelor juvenile, o imensa
poveste cu tot lantul ei de ginduri, stari
si acte. Nu cred cd o asemenea inversu-
nare narativa poate fi asimilatda cuideea

de debut, cum finclinam si afirm la un
moment dat, pentru ca debuturile sint
ceva mai contorsionate, mai crispate, si

de aceea mai stingace sau chiar timide.

Dinu Sararu nu are asemenea spaime, el
e extrem de discursiv, uneori neglijent
de discursiv, de aceeca nu se sfieste sa

revind §i sa respund a nu stiu cita oara,
una §i aceeasi propozitiune daca i se
pare ca ea infatiseaza cu adevdrat un
aspect oarecare ce-1 preocupa.



Cel care ar incerca sa esentializcz.e
tema acestei carti ar avea de spus cam
urméitoarele intii, c@ povestea urmareste
destinele citorva comunisti intre anii 195..
si 197.., apoi cd oameni noi §i buni con-
struiau o lume noud pentru ei, dar unii
din frica, din poltronerie, din lasitate, din

neintelegerea exactd a .lucrului pe care;
totusi il faceau cu miinile, mintea si
timpul lor, deveneau nedrepti si iata, ur-
mau de aici abuzuri, injustitii §i sufe-

rinte, deci greseli, erori si, atentie (!), gre-
selile se pot repeta, comunistii pot de-
veni victime ale schematismului si lo-
zincii, trebuie deci luptat impotriva unor
asemenea lucruri, dar nu oricum, ci cu
rabdare, calm, pricepere. Atentie de ase-
menea la fenomenul de imburghezire,
care poate deveni extrem de grav si dc
periculos !

Dar desigur, asta nu spune prea mult
si trebuie cadutatd trama psihica, sociald si
politica a acestor oameni care si-a-u ase-
zat existenta la temelia noii lor constructii,
atit de mnoua Iincit nu-si dadeau bine
seama de cum vor ardta ungherele ci
si nici cit de complicatd este aceastd zi-
darie In care se intilnesc suflete, destine,
vointe, crezuri marete, dar si prejude-
cati jalnice, periculoase, absurde.

Autorul are ingenuitatea Vorbirii. a
acelei vorbiri fara stil, si asa stind lucru-
rile, incursiunea aceasta destul de com-
plicatd e anevoioasd. Asa cum e greu
drumul cu piciorul pe o poteca necunos-
cuta si cind nu vrei de loc, tu .autor, s-0
netezesti cu mintea, s-0 faci metafora
sau simbol §i o lasi asa, poteca zgruntu-
roasd, bolovdnoasda unde se isca rosto-
goliri, impiedicari, incertitudini. Oamenii
acestei carti trdiesc totusi niste experi-
ente fundamentale, si cu tot optimismul
tezei — imposibilitatea ratarii timpului
pentru cel care-1 traieste autentic — este
totusi o carte tristd. Fiecare personaj c
ros de nemultumiri (conditie  fireasca
umana), e aproape un bolnav si dificul-
tatile inc®o acolo unde existenta este
consideratd victorie, unde lucrurile devin

pentru cineva certitudine. Acolo, exact
acolo, in punctul certitudinii victoriei,
incepe, madacar temporar, infringerea.

Asa se intimpla cu acest Dumitru Du-
mitru (,,Sarac in nume", cum 1isi spune
singur), activist comunist, care in primii
ani ai puterii democratice munceste neo-
bosit pentru a ardta oamenilor rostul
vietii noi, pentru a-i face sa Iinteleaga
ce inseamna colectivizarea, aplaneaza
conflicte, stabileste actiuni s§i planuri si
apoi intr-o buna =zi (toate astea sint a—
mintite de el, azi, acum, deci toate astea
sint spuse ca aduceri aminte, * adica se-
lectiv, pe secvente), fiindcad s~a revoltat

impotriva addpestirii politj,,;;

si fiindca prea spunea i, " K
nume, dupa o lungd, W* h**-,
nard, s-a pomenit azvirlit L *

cu toti exponentii destituiti ¢ -«

lumi §i cu inca citiva mai'n " **
supusi ,greselii". Dar asta nf" “**
naturda sa-1 dezamorseze * ,, f.
cum s-a produs revenirea iui - '-
oamenilor, cert este ca a pornit * " -
pe drumul crezului sau comui*'
boala lui e singuratatea- "
sotia, aceasta il pardsise in' timL’f
tiunii, iar fetita, prea firava ii

Azi insa este secretar de iudw *"
cale sd asiste sau sa impiedice o ,<
la fel de nevinovatd ca a luie V*"*
rea mai tindrului Tudor Cer '
torul general al marelui ceniru
trial din judet. $i acesta din uma"
un ranit, un bolnav, poate lot de
ratate, pentru ca sotia lui , ..
sdraca, tinard §i entuziastd utechi
strinsese acum intr-o carapace de'feb
ghezire s§i parvenitism, de care i’ * '
tocmai constienta §i care nu-i &
nicicum fericirea, dar functiona' s,
obsesie, ca o strangulare functionai
o schilodire. Pentru Tudor Cemat *«
tenta insemna grupul industrial, dar i
ei, ca si Dumitru, trdind intens fie. »
secunda a productiei, pedepsind \entt’
mustrind neatentia, spunind si el de f
care data cinstit si chiar brutal tel
avea pe suflet, asa incit incepe si f
tinta unor controale rdu voitoare, $. r
auzi acuzat. !

Si aici inteleptul Dumitru (cati m*
aparenta raisonneur-ului care stit. -
pricepe mai mult decit aitii, mai <**
si mai fara experientd) intelege cd B»
trebuie sa ramind om, sa nu-si pljs
daca se poate grija pentru aproapele si»
In fond, Tudor Cernat 51 reediteazl p- '
Dumitru ,vingt ans apres", cu deosA'
rea cd acum are cine sd impiedic* ne
dreptatea si  abuzul, si nu mai exist»

cadere.

Trist este si faptul ca persista 8w
tipologie odioasa de intrigant acuz**
care-gi permite sa aprecieze oamsv
dupd bunul plac si se ocupa cu jnfo-
marea" organelor in drept si chiar®
familiei (in carte el se numeste Mit»

che Dometie si fusese, intr-un M, af
torul intrarii in lagar a lui Dumitru), 8»

fel de tirltoare abjecta ce doreste si *
afirme acuzind pe altii i instigmd »,
menii impotriva oamenilor.

Si pe lingd aceste fiinte ranite, a»
ridicat din propria lui cenusd, Omm
celalalt neldsat sia cada defiratw, exiK*

inca o fiintd, mai tristd decit toate m»
bolnava decit toate, Ruxandra Mai»'


file:///entt

- fiicd de avocat reactionar

«fl* “t'chisoare de Dumitru), actual-
«#*° "Jbra .arhitectd, construind con-
‘Sstda lume noua, dar simboli-

. mnff*A, ¢i mb téeemdi coeatentd su-
vji'o""hiKhrata téatnsi i congtientd, un
seril** *7 ertpeplan afectiv, simbol al
*Ason3i. pieri in inundatiile care
*fi"' “!H orasul. Deasupra acestor desti-
f* ~ orofila in final gestul ,,emblema-
ttjfr'* r p,mitru ridicind din ape o
~ si asezind-o exact la locul ei.
'*  asta Ruxandra Maracineanu o

“*  formala si fara consistenta, o
SW* 5re nu este nici macar ,argu-

- «ie tot acest univers este usor
j» V'ic' dar ,povestea" se tine, fa-
Sfai sa-i spunem asa, e consecventd
48 si interesanta. Intrmd 1in categoria
2/carti albe, fara stil, intre repor-
f?si confesiune, ea este unitard prin
stestatea vorbei §i  prin tematica re-
Jiala pe ideea destinelor paralele. O
'itfeavie pentru comunism s$i omenie.

104NA CRETULESCU

, LA PLECAREA LUI CAMIL I5AL-
fAEAIt. — Primavara aceasta a fost si
»otu poetul Camil Baltazar anotimpul
«ledrii definitive... I-a fost dat sa dis-
pari asa cum isi dorea in poemele sale
fa Vecernii, 1intr-o zi de primavara
clmid i buna" cind ,dimineata parea
* plotura cu tonuri fragede si crude..."
Omul era vioi, vorbaret, insistent, prie-
fenaj, mare iubitor de slova scrisa si de

Ote. Mia daruit citeva volume cu de-
iiMtii generoase s$i ma soma, aproape,
M daruiesc, la rindul meu, vreo carte

* a mea. Era suparat, jignit cind intir-
%m Considera schimbul dc carti 1intre
confiati o obligatie cu statut de 'lege a
fcteei convietuiri. Era un prieten desa-
dssit si cred cd ia reeditarea operelor
«altor scriitori — fostii sai prieteni — a
«atribuit prin insistentele sale, incomode
ftate pentru editori, grabindu-le aparitia.
A publicat 14 volume de versuri, unul
* amintiri (Contemporan cu ei) si altul
« Scrisori ale prietenilor scriitori, a ca-
wr memorie o cultiva frecvent : Horten-
» Papadat-Bengescu. Liviu  Rebreanu.
«hail Sebastian. Camil Retrescu, Eugen
WVmescu etc. De o energie inepuizabila,
a redactat §i scris paginile literare ale
«or ziare sau reviste, dintre care armu-
ra doar Rpmania  Literard, condusa de
Rwreanu (unde a fost o vreme singurul
redactor!) si  Vremea, scotind el 1insusi
» revista frumoasa Tiparnita  literara,
«tre 1930-33. A fost o prezenta vie in
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literatura noastra interbelica si de dupa
Eliberare, dar a fost, mai ales, un poet
care a iubit ,,Cerul mai inalt / Decit cerul
de toate zilele / Cerul versului..." asa
cum nota in poema intitulatd intoarcerea
poetului  la uneltele sale. Camil Baltazar
vorbeste undeva de ,,...acest amar al meu
mestesug / Al ciocanirii cuvintelor, sa
Ic aflu taina"... In cazul lui nu .era vorba,
evident, numai de mestesug, ci si de har.
Autorul Flautelor de matase a fost un
pcet insemnat, lucru de care Eugen Lo-
vinescu sau G. Calinescu nu s-au indoit
o clipa. De altfel, Lovinescu este desco-
peritorul si cel dintii mare admirator al
poeziei lui Camil Baltazar, caro, in 1922
aducea in poezia sa o notatie serafic-lu-
minoasa, caligrafiind cu o penita incan-
descenta atmosfera diafana a lumii albe
ea spitalului de tuberculosi: un poet al
agoniei, 1Innobilatd prin aspiratia catre
etern-umana dragoste de viata, de lumina,
dc prietenie.

Poezia din Vecernii si din 'Plante de
matase se distingea prin viziunea solara,
aproape optimista a unui univers inundat
de o lumina blinda, ingaduitoare ; o ex-
plozie de luminozitate in ciuda tonului
elegiac, nostalgic, proiectata asupra unor
asezari potopite de liniste. Trecindu-1 la
capitolul ,,poezia simbolista" in a sa Isto-
rie a literaturii romadne contemporane
(1900—1937) E. Lovinescu scria : ,Poezie
de atmosfera, ea are oarecare inrudire
cu poezia bacoviand. Asemadnarea se
opreste insd numai la unele elemente ex-
terioare : in fond, insa, poezia bacoviana
e expresia dezorganizarii sufletesti, a re-
intoarcerii la materie, prin nimicirea in-
teligentei i a vointii ; plecind de la ace-
leasi elemente morbide, poezia baltaza-
riand reprezinta, dimpotriva, o ascen-
siune : e o suava aspiratie spre lumina si
spre soare."

unei lumi de ceard, al unei
cu miscari hieratice, domolite
osie filtrat in poezia de tinerete a lui
Baltazar printr-o tensionata si nesfirsita
dragoste de soare, de lumina, de verdele
padurii : ,Am sa ma destept in dupa
miez de noapte / Si-am sa caut miinile
surorii. / Si-o sa mad doara-auzind, /
Cum afarda se-ntorc cu seincet de litanie,
cocorii (..) // Si poate ca, voind sa ma
aseze in capela, / Ma vor plimba desco-
perit prin gradina, / $i cum ma vor purta
tacut pe alei, / In dimineata care se des-
teapta, vibrind ca o coarda de violina, /
Se va pleca o creanga de copac, / Um-
brindu-mi fata cu tacere / S$i sarutin-
du-ma blajin cu floare alba / Ca o tirzic
si cuminte mingliere... (Ultima scrisoare
mamei). Camil Baltazar a fost un iubitor
de fast poetic si un risipitor. In poezia

Tragismul
lumi pale.
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sa abunda sideful. margaritarul, aurul
cristalul, clestarul, chihlimbarul ; dragostea
are intrupdari de orard puritate si trans-
parenta ; psalmodiind iubirea, poetul vede
..clopotei fragezi de lumina", ,luminis de
boare sidefata §i tacuta". Dragostea este
..sarbatoare domoala", clopotele sint ,rugi

luminoase." Toamna e ca o ,vitclugse bol-
nava / pe care o duc stapini rai la
taiere  (,,Talangi obosite"). Un plins mol-

com, o jelanie potolita, o ,smerenie" sau

o ,potolita jale" sint accentele specifice
ale poeziei lui Carnii Baltazar, un sim-
bolist cu wun timbru atit de original.

O. Calmescu, eare-i consacra in a sa Isto-
rie... un amplu capitol printre modernisti
remarca gestica proprie, ,,poza", afectarea
clar si atitudinea originald, timbrul spe-
cific, de litanie blajina. Muzicalitatea ver-
sului lui Camil Baltazar sporeste suges-
tia m volume ca Biblice — frenetice cin-
tun de iubire de o sensualitate despletita
sau in intoarcerea poetului la uneltele
sale, unde tonul elegiac este inconfundabil
unic, prin simplitate, prin rostirea directa,
necontrafacuta. Despre Stema Inimii din
acest volum. Eugen Jebeleanu scria cindva

cu justificata admiratie : , Stema inimii
cuprinde ciclul al doilea, cel mai mare
c- toarcerii  poetului la uneltele .sale
Smt strmse laolalta cele mai grave si
cele mai originale incantatii de dragoste.
Psalmi inchmati iubirii, cu atit mai ar-

zatoare, cu cit e mai apropiata de moarte,

rtrnor " ' compact de poeme de
. n/\rY‘V n TiFiea noastra N\m«ni
lodic H foee simete w4 igelegtome-

lodic dragostea precum Camil Baltazar"
EUGENIA. TUDOR  ANTON

¥ ""COVIA IN ITALIANA. _ Dupa
voJumul_ antologic din opera poetica a
lui Lucian Blaga (90 de poezii — No-
vanta hriche, 1971), .. . f. Mariano Baffi

latinitatii

autor si al unor studii asupra

si continuitatii romanilor si bun cunos-
cator al literaturii noastre, ne da acum
un nou volum de traduceri, de data

aceasta din G. Bacovia.

Cum era de asteptat, traducatorul a
tacut o selectie din 1intreaga liricd ba-
coviand, cea mai mare atentie acordind-o
primelor doua culegeri, Plumb si San-
tei galbene.

a textelor indeamna
JIzbitor e 1indeosebi para-
identitatea de lexic din-
surori ; in Cogiio de
incheie volumul, nu-
(frumos =bello ; ini-
trai = vivere) difera, res-

Lectura paralela
la  reflectii
lelismul, uneori
tre cele doud limbi
pilda, poezia care
mai trei cuvinte
mos = furioso ; a

avantai
“'dens ,

tul fiind identic,
tru cititorul strain.
Traducerea prof. iwr r,
vitate, eleganta si
uneori neasteptate, 'hienite’- .
ideea poetului. Din paginile ”
Impresiile  unui traducato
atagsamentul sdu fatd de "Zi
lui Bacovia, hrdnita de , ,-°
funda si caracterizata de concen?’ *
simplitatea  mijloacelor lingvk? **
asigura transparenta versului riaf' *
rea lui plasticitate si muzicalul?' *
uneori imposibil de redat i, */°”
limba. "o i

Studiul
evoca momentul,
prejurarile artei
xind coordonatele gindh-u
poetului in miscarea literara
lor decenii din secolul nostru pi? *'
foarte utile cititorului italian, , «|
astfel sa 1inteleagd mai bine adi, ?*'
Si vibratia autenticd a acestei S IT
nocorde, dar profund umane, integra
altfel in miscarea europeand de W
a lirismului. "

Traducatorul a
lentele cele mai
cui aparte al lui Bacovia si mai al
pentru  imaginile dense, imprevij-fe,
uneori ale stilului sdu poetic, rafinat p--
cautarea continua a corespondent?"
dintre senzatii §i expresii. Multe pa«
in italiana par foarte aproape (caci iie*.
tilate nu poate fi — orice poet rinul*
pma la un punct intraductibil; de ore
ginalul roman, de vibratia interni a irk.
tetii bacoviene, chiar de muzicalitay
specificd a secventelor poetice: ,E vr
verso 1l deserto... / Mentre, color d't-
gento, / Ncl crepuscol dargento / U
nuova luna appare" (Amurg — Crem-
colo, p. 89).

De multe ori insa versurile scurtedir
Bacovia sint atit de dense si grle #
semnificatii incit traducatorul a fost ne-
voit sa adauge cuvinte, precizari, exd*
matii, pentru a se apropia de- setlttf
originalului. Astfel, ,,Che sonno e *
iruscio di foglie morte ,/ Ce questautuc-
no ! qui, lungo la via / Sembra piangsas
gli alberi, e c'e tose, J E pianto e fredd»
che malinconia !" e destul de departe *>
prima strofd, ca un geamat, din Nard i
toamnd: ,E toamnd, e fosnet, ¢ soma °
/ Copacii, pe strada, ofteaza : / B *«e
e plinset, e gol... / Si-i frig, si bureari*
(p. 120—121).

Intre aceste doua extreme : fidelii»»
si efort de re-creare a sugestiei orifi-
nalului, se situeaza opera de tradud-
tor, deloc usoara, dar adesea cu ren-
tate remarcabile a prof. M. Baffi, la&»-

««k
Pole*

Ton Dodii' »e
literar  *>
In™ _ "«
TT'

semnat de
mediul
literare

gasit adesea
adecvate pentru W



eemediara @ traducitorului
"\dz "*['un vers mai lung, gaseste
fWI1~.atului  lingvistic  diferen-

tia “transpune in italiand den-

'Ll sur . un' rifm’ ‘mai- amplu’?
SspaK . marcia diffondeano /
oy " odella L™t o\ U7 P

«wni 5 ,ta / Fanfara militar§y

-s* Ut himb (GRgilqn dpREAy §FHERu,
"$1U " toaralelism 1ApP®ipe VPL¥act,

"Ry " =; stilistic, al celor doua
/"Traducatorul nu a mai fost
»*«e*e A daltuiascd un cadru nou
»l«* 0 cuget si expresie,

"nnetuiui nostru, pentru cad, mai

bee .,.. jocuri, caracterul gea-
w% TAlor doud limbi frapeaza, ca un
fiS reusit (totusi o mica depar-

ai forma 'originard : acolo unde

e + «nune simplu despre cer: semn,
' traducdtorul tine sa adauge:

" STiino o furioso!): ,,Ho visto

" s 3, P/ Tutte le mie profezie / Po-
*|,jf Sono felice... / Bcllo ¢ il cielo /

wso sereno o furioso. / Un aforisma
*V. / Ti fa vivere... / Non c'e do-
1,fj Ne oggi, / *" "“"'- / H tempo...".

GH. BULGAR

I jfOMANUL POETIC". — Unul din-
-r fenomenele cele mai interesante si mai
irKieristiee pentru epoca de dupa pri-

.1 Vadoi mondial in literatura euro-
Jia a fost dizlocarea formelor iradi-
‘mlt sau convenite ale structurii ro-
rjaiui §i lansarea celui mai popular
%idl literaturii intr-o aventurda cu to-
nt neprevazutd. Constituit dupd o ela-
w* treptatd, de veacuri, romanul eu-
emma parea a fi expresia cea mai
«» cristalizata a unei tendinte de ex-
»ile a spiritului  constructiv si  de ere-
Je. printr-o serie de stadii, dibuiri sau
s«site insumabile, dupd cum tot el pa-
*a se folosi in forma cea mai

avan-
«sfet si complexa totodata de expe-
"eRs totald a cunoasterii sufletului

e*¥¥y» si a societatii. indepartarea lui
espala nu numai de poezie dar chiar
-* Stilul poetic parea si fireascd, §i ne~
*¥*¥%: in acelasi timp. impotriva lui se
" *au cu toata legitimitatea spiritele
**]|Wamente poetice, manifestind deo-
«fivl dispret si o secretda invidie,
~«ttl dintre marile ,,genuri" ale lite-
rarii sa dezagregat si a apdarut un al-
care, constiintei literaturii mai vechi
* Poate chiar observatorului impartial
o* Joate apare ca un curios hibrid : ro-
poetic sau, mai precis spus, roma-
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foarte
si deci
metamorfoze

nul cu functie autoreferentiala,
labil in ceea ce priveste structura,
deschis altor experiente si
novatoare, stabilind alt raport decit cel
clasic 1intre scris, cititor §i comunicare.
Aceasta e tema cercetdrii Irinei Mavro-
din din cartea Romanul poetic, (Univers,
1977), in care autoarea pune in valoare
o profundd cunoastere a literaturii fran-
ceze si un spirit de subtilitate fara de
care meandrele noului roman 1insusi nu

s-ar ldsa urmarite prea usor si deci in-
telese. Tema o ispitise mai de mult, si
micul eseu Noul roman francez, un ro-

man poetic, datind dinainte de 1972 (Spa-
tiul continuu, pp. 148—155) enunta destule
idei pe care le vom regdsi in actualul
volum. Cele doud mari sectiuni ale car-
tii actuale, asupra posibilitdatii si necesi-
tatii  unei lecturi poetice a romanului
si aceea asupra problematicii si forme-
lor de reprezentare a realitdtii, unesc o

cunoastere remarcabild a domeniuluiin-
vestigat cu o atitudine impartiala, pe
care spiritul acestei literaturi marturi-

sim cd mai de grada l-ar refuza sau ori-
cum n-ar avea dreptul sa-1 invoce.

Interesant in primul rind ca fenomen
de noutate, este firesc ca noul roman sa
cucereasca sufragiile spiritelor revoltate
dc monotonia (noi credem numai apa-
rentd) a romanului de stil clasic. Funda-
mentald e pentru el necesitatea aprofun-
darii si  analizei psihologice, precum si
aerul de mare teorie pe care si-1 da;
oricum, noul gen porneste de la cea mai
nobild nadzuintd, dar nesocoteste prea
multe din cuceririle reale ale celui ve-
chi. Nu i se poate nega o fundamentare
si o justificare teoretica dintre cele mai
profunde, dar el ramine categoric defi-
citar la capitolul totusi esential al ere-
atiei i vietii. A-i analiza cu toatd per-
tinentd enunturile c¢ aproape tot una (nu
facem nici o gluma, dar aici am fi vrut
ca Irina Mavrodin s&-si precizeze mai ho-
taril atitudinea) cu a-i epuiza realitatea !

Fenomenul Noului Roman, indiferent
de valoarea ce i-0 acordam, exploateaza
sau se complace Intr-un stil experimen-
tal, care se dezvolta in cadrul evolutiei
insdsi a cite unuia sau altuia dintre co-
rifeii sai si care, vai ! adeseori inseamna
tot atitea schimbari la fatd la unii scriitori
care n-au la activul lor decit trei sau
patru carticele. Nu vrem sé profetizdm fa-
cil si sa proorocim cel mai ingrat viitor
acestei literaturi, dar impresia noastrd e
ca de atari experiente va profita mai de-
graba un autor cu facultdti stabiliza-
toare si integratoare decit unul inclinat
spre noi §i curajoase inovatii.

Pentru definirea expresiei
mai. generale, calea cea mai

sale celei
facila e re-



curgerea la opozitia fatd de modelul ro-
manului clasic sau sublinierea felului in
care il neaga structura, scopurile si vir-
tutile ; Irma Mavrodin a mers pe alta li-
nie, aceea a analizei in sine si a cuprin-
derii formelor specifice ale fenomenului
impotriva unei critici partizane, céareia sa
recunoastem ca e foarte greu sa i te sus-
trag;, ea opteaza in primul rind pentru
intelegere. Daca ar fi sa-i reprosam ceva
ar 11 nesocotirea contributiei autohtone
a studiul Noului Roman, care de altmin-
teri si-a trimis unele ecouri si in litera-
tura noastra. Ne gindim indeosebi la pre-
zentarea i discutarea Noului Roman
Irancez — preludii la o poetici a antiro-
manului (1973) de Romul Munteanu dar
si la alte studii sau prefete la mai multe
asemenea romane traduse in romaéaneste.

Inca mai interesantd ar fi fost .re-
ferirea la lunga discutie asupra romanu-
u _in literatura noastrd interbelicd pur-
Uta de multi scriitori §i critici. uneori
entr-un spirit intru totul apropiat d»
o, New” - 00 e i M
1ai! Sebast.an cu adevdrat ‘epocald pen-

£ V'AS,*"" P"lemei abia configu-
rate (Obiectii §i raspunsuri . S
1928, ulterior in Eseuri - Cronici —m]'
morial, 1972, p. 69), in care se gfsesc aii
punt;”"" e A aousry g
arfetlc "+j scoie 0] eanecdotei ca mod
artistic . .,Recunoscindu-se ca punctul HP

Plecare al Cautarii  timpului lardul nu
[ °, *ccotr't dinainte stiutd” clreso

mie ignorate ale unei facultdti subiec-
tive termenul roman liric devine inteli-
gibil. Cuvmtu exprima factorul perso-
nal si cu desavarsire intim, din jocurile
caruia se construieste romanul Ungn d
i S " f A t impercef

dere al rrirT > Punctul de ve-

or sale "ecesitaU-
noi intrigT Dini dezvoltai-ea

Glegie ¥R cbod Vn gest refl&€1ApIEita

eS in ViInmiUtea

pentru

K s f f, =~ «-omanuTul TOPI/
clasicitatea asociatiilor de idei Arbifn
nul constructiei este intru totul evfdent

incit, negat fiind, nu poate fi in ocui f de'
cit cu transparente sinonime, f ] Aceasta
duT'voia “*'*°¢'"'** * * personagiu u
dupa voia une, mobilitati interioare e
trasatura care diferentiaza romanul prou-
stian de tot ce s-a scris pind la el si
rezuma _ mise pare - una din calita-
tile prozei moderne. In acest sens numai
Proust este un poet. Lirismul sau se
cheama — cum spuneam cu alt prilej

_omevom s o distinge
epice o frammtare si ;, *"

tie, de a insemna 'cu ""fS5'«tt *'
putin 1intr-o intimplar» Tn '
1esc-". "o salt

Ni .se; nare da jademtih.. ; »
terea tuturor datelor dezvolt

Roman, fapt cu atit , «° « * £
dar si mai regretabil , JW®
o izbutea n-a realizat roL*** o
bric, c¢i a wurmat numai r* * '
psihologismului din rom™"

francez. "omanul ,,, ., -

De unde veneau aceste ..
ca stilul esential liric ,n» * 2?2 '~ * -
literaturi  sa-si ., ">"SA4
trecerpa_ atunci sa nu fie resirSf*

1

soc s§i impusd printr-un act
revolta. Oricum, Noul Roman '?° -
teratura roméana baze mult '

decit se stie si poate acest ft,?? *V

de semnalat, urmind oA
dU tot 1in acel  «
ALEXANDRU GX6h
« RUBENS — 400 5;

patru veacuri, Rubens _(15T7-Z*'--

con in.ua glorios drumul etel
loate adevarurile s-au  smis 2%
tiile au ingalbenit printre filele 2?

lor savante, numai batalia pentru 7’
n.tatea unora dintre tablourile

enca 2 000 de lucrari (tablouri Cartor
de tapiserie, schite, desene) care tt
atribmte numai pentru ca aufost«.
in atelierul sau anversez. O produt:*
tate cu adevarat incredibila pentru ¢
terea unui singur om. ocupat cu itr *
nle veacului sau, ros de ambitii potofc.
amestecat in tratative diplomatice %*»
dioase, mereu calator, mereu * pron!*.'
de afacerile sale ca un bun negai*
totdeauna sacrificind timpul reiidtr
oportune care-i  hrdneau vanitasy,
regi si principi, cu seniori si filosofi,
intriganti de cancelarie si cardinali.
Eugenio d'Ors, privindu-i iaUmtak
din Prado, exclamd : ,,Rubens, ce 0"
fastuos ! Genialitate impura si putesi .
el nu se multumeste ca toti barocii, i
toti romanticii, sa conducd pictura V*
muzica. O transforma in teatru",
nou, nu e decit preluarea unei observi!
a lui Fromentin (facuta aproape Ct w
secol inainte : ,,Am. putea spune ru &t
cuvinte, ca operele lui sint un tea*; *
cdrui activitate o coordoneaza; e! ince-
teaza decorul, creeazda rolurile, iar viM
ofera actorii". Totusi nu Rubens «*
acela care a transformat pictura fatfHB
spectacol, el investeste numai pov¥S*»
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grandorii, o pune dc
canoane, masa solemna
“iscari polifonice in fata
traite seductia exta-
pri’’, Hin Trento, incepind din

m* de citeva decenii, prin
#> " Cesiuni, precizase nume-
"A ~lasrnT altele ,,in dubiis li-
AM1;,ndamentase si noul sul al
-V *¥ "voind o arta a decoratiilor
P-y©°.. repertoriu de imagini

‘At 'servind principiile arhitec-
-»s#- 9 'r'ip Renasterii, dar mai
+if * «SSE-le uneori in substanta
terP'-e)"" . .... un moralism
o»-"v  tle spre oratorie si em-
¥/l nou'punea pret numai pe

. formelor ornate, incercind sa
¥*1e 1", trupul gol, nudul. In
*  f frumuseti morale abstracte
sa fie ascunse in vest™

* "rise printre falduri bogate,
**J7gneasca prin goliciunea lor
* 1 nos ori sa-1 abata de la me-
~ LagTnea trebuia sa tulbure, sa
creeze acea voluptate inter.-

A suferintei menita sia purifice
«dar pe Rubens fin fata wunui
'"\"are'se facuse ordine! Si lui,
predecesorilor sdi, i se lasau mos-
cerurile §i povestile Vecinului
Ifaiui Testament, temele eterne ale
«Ratiilor sacre, solicitate® acum de
Stari in vasta campanie de _ re-
altarelor poliptice 1intreprinsa

tfciie de Jos ca urmare a Contrare-
» y Calatoria in Italia (1600—1608),
«Sclu! cu operele lui Michelangelo
*»«{, Tintoretto. Caravaggio si mai
ttttian il pun de acord cu tendintele
Jmicile picturale ale ,stilului

7ty

1,5,

nou',
Je de altfel in audierile de invala-
11536—15%) din  atelierul lui Otto

e as, Una din expresiile cele mai ca-
sistice ale picturii din Anvers pe
ssea uceniciei lui Rubens era imbi-
13 traditiei flamande cu ,italienis-
*. concretizat prin actiunea de ,res-
**e a figurii". Arta anverseza intil-
*( astfel manierismul italian §i ten-
'ile baroce promotoare ale imaginii
-eMm. Conceptia traditionalda a figurii
Ulice. prezenta ei reala, fizica, apoi
"# flamand al masei cromatice ca
-*rie densa §i tangibilda, se contopesc
ereditatea §i constiinta sudica a fru-
-*{ii formale, realitate ideald a ima-

Acestui  mediu cultural figurativ
Jns 1i conferda monumentalitatea for-
j /" Si patetismul culorii. Tripticele
*~tM2) din bisericile din Anvers
Wdrea de pe cruce" (partea centrala
fapticului  ghildei archebuzierilor ; ca-
~«aS. ,inaltarea crucii" (panoul cen-

61

trai al tripticului din biserica Sf. Wal-
burge) sint primele capodopere prin care
el impune acel stil al grandiosului, re-
formulind compozitional teme si promo-
vind o figuratie cu ,corpolenta eroica",
trupuri pline de elan si mai ales de
forta in descarcare patetica, unde com-
plezentele anatomice dispar, corpuri
aducind aminte de statuile antichitatii,
mase de muschi in miscare, frumoase
nu numai prin ele finsele ci §i prin ca-
pacitatea de a exprima in mod concen-
trat viata, patosul si actiunea. Daca e
drama trebuie sa existe si suferinta, dar

patimile crucii nu sint iluminate de acel
tragism asteptat care te-ar face sa
plingi. ,La chair est triste, heias l." ar
trebui sa suspinam impreuna cu Mallar-
me Dar nu! Dramele lui Rubens glori-
fica, dau grandoare personajelor $i mo-
mentului, insa alungd lacrimile. Canoa-

nele n-au stins intrinsul pasiunea pentru
trupul gol, dar vom observa cum se stre-
coard cu abilitate printre atitea restrictii
si  gusturi : in tablourile sacre numai
personajele barbatesti au drept la o pre-

zentd adamica, cele feminine consumin-
du-si  durerile intr-o costumatie fastu-
oasa, ca apoi,-in alegorii, in scenele mi-
tologice sau in cele istorice, ele sa
apard 1in toata splendoarea lor, trium-
furi ale trupului, inchipuind Gratiile,

destrabalatele" insotitoare ale lui

Bachus,
dansatoarele din

nocturnele Venerei, pe
Venus ori pudica Suzana, pe felele _Im
Leucipp, nevinovatele Sabine si alitea
alte personaje care intra in imagini prin
fascinantele lor povesti si ramin in me-
moria privitorului prin magica lor fin-
trupare inchipuitd de pictor. Un delir
nestapinit al carnii sau dezmat, s-a spus.
erotism si grosolanie, dar nu-i decit visul
despre frumusetea magica a fiintei,_ un
imn profan adus timpului etern, vietii si
iubirii, pentru ca ,el adora acest trup
al barbatului si al femeii, care se poate
lua la fintrecere cu universul intreg",
cum spunea altda data si in alta impre-
jurare Valery, Si daca parcurgem crono-
logia tablourilor sale, vom observa ca
pe masurd ce pictorul inainteaza 1in
virsta el se cufunda tot mai mult in
aceste imperii ale fiintei, imbatrinind
nostalgic, dar inchipuindu-se mereu ta-
nar.

intregul cortegiu de
nine din naratiunile sacre sau profane
orbiteaza in jurul a douda femei : Isa-
bella Brant si Heilcne Fourment. Sub un
umbrar de eaprifoi il vedem pe el. de-
zinvolt, privind spre un obiectiv imagi-

personaje  femi-

nar, iar alaturi. f{intr-o rochie somptu-
oasd, cu guler bogat si palarie de fetru
inalta, pe tindra lui sotie, delicatd, cu o



naiva (,Artistul
pinacoteca). Cu
Isabella

expresie de seriozitate
cu sotia sa", Miinchen,
acest dublu nortret de familie

intrda in universul de fictiune al pictoru-
lui, si el o va purta prin peregrinarile
sacre si mitologice, inchipuind-o Fecioara
(,Madona 1in coroana de flori"), traind
bucuriile nativitatii, sau vesel personaj
din alaiul Iui Bachus, totdeauna decenta,
el ferind-o de destrabalare, iubindu-i
prezenta, adorind-o pentru inocenta si
ofarmecul ei discret; Apoi, batrin, cea-
lalta femeie, Hellene, o corporalitate ex-
ploziva care-1 subjuga. Tabloul din
1630/31 ne-o arata Intr-un portret de
aparat, sotie foarte tinara, senzuala,
princiard in frumusetea ei. Citdva vreme

el o pastreaza in ambianta familiei, pic-
tind-o intr-o vestimentatie bogata (,,Hel-
lene in costum de curte" etc), sau im-
preuna cu copiii lor, ca apoi sa se piarda
cu dinsa prin povestile evanghelistilor
(,,Uciderea pruncilor"), dar mai ales in
minunatele impresii ale mitologiei, per-
sonificind-o in atitea femei ale legende-
lor care nu l-au lasat sa doarma pe Ovi-

diu, mereu o alta infatisare pentru
aceeasi dragoste, (,Venus", ,Pastor si
pastorita", »,Baia Dianei", ,Cele trei
Gratii", etc,). ode inchinate trupului,
imnurile unui prizonier al batrinetii pe
care durerile adevarate 1l duc spre

moarte, dar dorintele mai au puterea sa

se exprime.

»,Talentul meu este de asemenea na-
tura fincit nici o Iinsadrcinare artistica,
oricit ar fi de vastda si de diversa ca su-
biect, nu mi-a depasit vreodata curajul",
scria el despre sine. Imaginatia a avut
in el un print temerar, care, in ciuda
atitor canoane si prejudecdti ale epocii,
a indraznit sa mute frontierele picturii
dincolo de bornele libertatii admise.
Bellori i-a rezumat cu simplitate viata
in stihurile epitafului sdu : ,insesi culo-
rile sale tie ti-a dat Aurora, / Umbrele
noaptea, iar Titian luminile limpezi. /
Rubens, tu chipurilor stii sa le dai viata
si tilcuri / Si prin tine traieste lumina,
umbra, culoarea. / Oare de ce te-a vrut
moartea pe tine in groapa cernita ? /
Viu esti, iar viata pictata de culorile tale
se-mbujoreaza",

CORNEL BOZBICI

* SINGELE. — Dedicind ultima  sa
operda dramatica Singele i(lucrare premiata
la concursul de dramaturgie 1in cadrul
festivalului  Cintarea  Romdniei si  jucata
la Bucuresti sub titlul Patima fara sfirsit)
razboiul pentru independentda al carui
centenar 1l sadrbatorim, Horia Lovinescu

optat pentru o perspectiva
asupra evenimentului, * n'.-ivif*-v
limitrofa de reverberatie o
act istoric ce nu se putea g’
intr-un avint solidar int *e ]

neze
tire romaneasca. Pe lingd h ‘®-1.f
ditului, unghiul de vedere

Jui  include o seama <. %

care patosul romantic al pie'Sf ™
tura ei angajata 1, revelarea ®
destructibile permanente nation-i"*" -

uneste intr-un simbol 'cuprind'* -
al singelui ce reprezinta trS
unire dintre generatii. tUE]

Romanticd de asemenea anti,,, ®
reia jocul de oglinzi al ereditatii 1
uga tulburatoare interferentei ST'
Andrei Dumsa, doua caractere du*"'
flexibile, statuare, primul fixat i»
rele unei senectuti dogmatice [1"*T
migcindu-se in aura spontaneitdtii M

tuziasmului  juvenil, conflictul 'deS!
insa diferentele de mentalitate / £/
portament social dintre insi de &

deosebite pentru a se ridica p, ,u,
unor dezbateri la temperatura Iinaitt -
jurul ideii de neam si de aparte»*
nationala. *

Optiunea mai sus amintita
insd §i o precautie subsumata: pc
este astfel incunostintat din capyl ,,
cuiui ca piesa foloseste de fapt un»
zent istoric si cd fresca de familie are
nioasa functie evocatoare, ca un tai*
votiv. Comentatorul din prolog sfaMfc
distantele in timp, decupind scenele «»
niste retrospectii depanate pe firul st
moriei afective. Ceea ce in loc de a r«.
emotia spectatorului, o inviluie, dub>
trivd, in farmecul taftalelor vecM, »
uniformelor cu fireturi si al evanttr
lor de matase pictata.

in linii mari, actiunea era organiziS
jaloanele puse, echilibrul intre tocit.
componente statornicit. Autorul « pat,
totusi sd evite impresia de premediiif
studiata, introducind un personaj aleg-
ric, un misterios s$i inspirat mesaia*”
profet si reformator totodatda — fe«f
traverseaza meteoric piesa pentru a to-
taliza latente reactii sufletesti si a F*
sa germineze saminta adormitd in braste
uitarii.

Spectacolul teatrului din Galati <pt
zentat la scurtd vreme dupa premie»
bucuresteand) a fost tratat de regizos»
Zoe Anghel Stanca printr-o alternare*
ritmuri menita sd sugereze oscilatia *
tre prezent si trecut, avind ca, noti of
minanta evocarea poetica. Personaje»
apareau 1in atitudini hieratice ca *'-
tr-un tablou de epoca patinat de ve-
chime, se insufleteau treptat sub bapsa
magica a Povestitorului, intrerupind"-*



rhire

noud interventie a

«@>a " ' indu-se treptat, in um-

*i '°'pntele de incandescentd
jek*"* . Momentelg

fAPararile: con-giuale au avur,
. 'Tu  atit mail vie intensitate.
gk O p.ticd a batrinului
Smasely siddspiagea  sa  disciplina
J?*£ Ssa sa transpara fugitiv
Sefcau" Pierdute .au fost
fuiini» ""* te cu o ferma si sobra
A*xtr /"de Dimitrie Bitang. Inter-
I*cvef<. Hagima a avut acel
tinerii actori adesea
«*»'*4ft sa-1 P~rda :
I. gratoti wi i
N/°Tum« de o
*¥Arfe! expresiva, participind la m-
*ft * .!,.., dramatica, fara nici o
¥ ™' na Witate. Liliana Lupan i-a
-rfde P*" .. calitati corespunza-
** *_"Irtobind rolul Marei cu suavi—
‘s stvrege jetea pe care reugeste  s-0
i S gurile rampei. Minai Mi-
str«ze SUD i -

prospetimea si
jocului ; ia fost
mobilitate deo-

clan retori disp0omobl

*ta io',, ... conturind edificator
ctraniu al iluminatului Hoinar,
straniu a cemen . torul - a

~ifjtura intre episoade cu eleganta
tinete si cu un zimbet ce imbina
t? nostalgia cu  tristetea lucrurilor
*1e Frumusetea s$i sensibilitatea ac-
Carmen Maria Strujac au pus o
i t a personala asupra rolului Ire-
**]paritiile Sandei Mairia Ulmeni au
J/«e*«ona prin aerul lor enigmatic si
5 atdm 1in continuare pe Vlad Vasj-
Tflaller), pe Victoria Suchici Codri—
i maia), pe Serban Bogdan (Kendy)
Al Nastase (Subofiterul) care au
M cu egale merite spectacolul,
'fiorul lui Victor Cretulescu, construit
I o bund economie a spatiului scenic.

0vViDJU CONSTANTINESCU

* CE CARTE MINUNATA! — La
pima vedere, Brdncusi in  Romdnia  de
teki Brezianu (Editura Academiei, 1976)
*tn album tiparit in excelente conditii
«wsfice si o lucrare savantd, dovada in-

SMestabila de eruditie s§i migala.
Si intr-adevar e si aceasta. Dar citusi
tftiutin numai atit! E, desigur, un in-
««iar, im catalog, un repertoriu al tu-
o'e)M operelor lui Brancusi aflate in tara ;
* «duror, deoarece s-a mers cu neobo-
sit sirguintd pe linia unei finregistrari
>* anei prezentari complete, exhaustive,
**einice. Si s-a izbutit pe deplin. Sint.
A sfirsit, infatisate sistematic absolut
. " modul cel mai exact ce poate
2%"P xact il folosim 1n cel mai de—
si mai sever inteles al termenului.

Se indica titlul fiecdrei bucati, materia
din care e facuta, dimensiunile, da
se face analiza semnadaturii, se arata lo
unde se afla in prezent si cele pe ur
a trecut de la faurire incoace (muzei
colectiile...), se adaogd o bibliografie ¢
intotdeauna merge pind la capatul rai
ficatiilor celor mai departate.

Ar fi siaceasta, inventarul acesta alt
farda gres, omisiuni ori sovaieli, de o
cusintd benedictind, un lucru deosebit
meritoriu. In ce

micd masurd caraeti
zeazda el 1insd cartea lui Barbu Breziar
Asa dupd cum un adevdrat mare so

nti e numai un desdvirgit tehnician
virtuoz c¢i si un muzician s§i un Jir
pret adica un executant ou admca s
lire'si suflet al unei opere,, si volui
Brancusi  in Romdnia nu-i  deloc nui
un catalog intocmit dupa regulele i
mai stricte ale genului, nu-i deloc nu:
o inventariere migédloasa §i supusa
Horii o lucrare rabdurie, adineita
analiticd, ci o carte inflacarata ce-si
izvorul in dragoste, intelegere si ari
ratie, o carte de vraja, de vis si de
un cintec, un cintec de biruinta, un

intru totul vrednic de cel pe care-1 e\
in singurul mod posibil pentru un

menea caz : cu aprinsa s§i covirslta a
tiune si netdrmurit entuziasm, doua s
taminte supuse — ca orideciteon e vc
N exigentelor necrutdtoare

tehnicitatii si slapinirii senine a sut
tului.

Precisd si completa e cartea, cu
date concordante, cronologie, acte, ¢
loa«e certificate, schite, datdri, documc
istoric si variante, cu tot acel aparat s
tific si critic pe care stadiul aciua
cercetarii nu-1 poate nesocoti sub
deapsa anularii efortului chiar cel
binevoitor, dar si cit de mult dmcoU
eruditie, de bogatd 1in farmec, po
ineinlare si putere nostalgica !

Dintre magii, s-ar zice ca a fotogral
se exercitd cel mai irezistibil. Sint Ic
multe, interesante, rare, descoperite
stie pe unde, toate percuteazad si® c
tioneaza, toate graiesc si subjuga,
pactul lor nostalgic este de necrezi
detin nemaipomenite, nebadnuite forb
captare a sunetului privitorului pe o
pun deindata 1in contact cu o real
parca supraincdrcatd eu taine, chema
doruri, dind o aurd de inefabil 1inti
lui volum.

lata-1 pe
la Paris,
Arte,

Bréancusi
in salul natal,
cu Henry Moore,

in atelierul sa;
ia Scoala de
cu Elena *

rescu, cu Fernand Leger ori cu M
Duchamp ; iatd nenumdérate poze dc
Usii. colegi, cunoscuti, prieteni, ce

ori anonimi, imbracati dupa moda vr
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.seriosi, zimbitori, oficiosi, poznasi, rezu-
mind fiecare un destin, insemnind cile
o 1incrucisare de drumuri; iata, spre
pilda, citeva impresionante fotografii cu
Braneusi lucrind la joagar pentru Poarta
sarutului, precum §i o extraordinara fo-
tografie a sculptorului pe patul de moarte,
adevaratd apoteoza , peste care se lasa
linistea finala §i picturd un strop com-

plex si discret de sfintenie.

In afara de sculpturi, apar drept, com-
pletari — si, uneori, surprize — lucrari
artizanale felurite §i extraordinarele de-
sene, tot atit de pregnante §i maiestre ca
si sculpturile, 1intocmai cum, bunaoara,
desenele lui Rembrandt, Leonardo, Wat-
teau, Rubens nu se vadesc Iintru nimic
inferioare operelor lor picturale.

Desigur cd atentia cititorului-priyitor e
retinuta de capodoperele artistului : Sa-
rutul, Rugédciune, Cumintenia pamintuiui,
ansamblul monumental de la Tg. Jiu.

Acesta din urma pare a-i sintetiza in-
deosebi geniul si specificul. Axul care
uneste Masa tacerii, Poarta sarutului si
Coloana fara sfirgit — din parcul ora-
sului, dealungul Caii Eroilor pind la
masa (fara scaune) de dupa Coloana —
constituie poate opera cea mai semnifi-
cativd a lui Constantin Branousi. Acestea,
desigur, atit celui caruia i s-a harazit des-
fatarea de a face pelerinajul la Tg. Jiu
cit si cititorului grijitor al cartii lui Barbu
Brezianu, i se impun nu prin monumen-
talitatea lor cit mai degrabd prin gratia,
modestia, eleganta lor. Pline de gingase
secrete, cuceresc mai presus de orice alt-

ceva prin perfecta lor proporti

a fiecdaruia cu celelalte

peisajul din care fac parte si.,
toritd tocmai unor prea fericite ~
goreice raporturi — i, i,teg, L~ *%e
monizeaza, le Imbratiseaza atifV*
Ca si 1in produsele ' artei &
Brancusi se desprind trasaturile H L *
ale ,,fenomenului romanesc" « U™

a ¢olosalulwi, a nefirsseulyl . daiit'*
eppfaie. Privitorul . mieat cu. a3 *
cu multd consideratie nu i/eaeiereg.,

poftit. Si totul dovedesti _g"rl;i, Z., .,
tra masura, legatura cu toate rilL
inconjurdtoare, proportiile, confundS?
astfel cu 1insasi axiomatica' trasaS
oricarei forme imbratisata de ,, ,2/
spirituale ale meleagurilor « echilibra
La Tg. Jiu, pe axul ,muzeului HtL
reti ori in cartea Brancusi in fiw2*
echilibrul i misterul gratiei se 3"
ca expresie supremd a operei lui Br¥»"
si artei romanesti in general. Pe , /
tist atit de nemijlocit plasat im 1
esentele mediului §i poporului sau
datoria de a-1 cunoaste cit ma' &
aproape ; o putem implini, datoria act»-
cu nespusd si neegalatd placere rirfene
ori, §i mai bine, citind fara graba *
indelete, savurind 1indelung — cuceri
miscati, racoliti — albumul lui Bi'i
Brezianu, unde textul, ilustratiile, *j.
cumentarea" si evocarile se imbini inff-e
tot suprem si minunat de imbietor,

N.  STEINHAfW



