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Etapa de dezvoltare in care se afld acum tara noastrd — edifi-
socialismului multilateral dezvoltat si inaintarea spre comunism —
j.tr-un mod profund formarea omului nou, constructor constient si
iiwotat al celei mai drepte si inaintate societdti de pe teritoriul Roma-
jei pj.ste, acest proces este indelungat, complex si deloc usor, cerind
artiunea unitd a intregului popor. Tocmai in acest sens, Congresul educa—
M politice si culturii socialiste, recent incheiat, & raspuns unei necesi-
Li pe linia Plenarei CC. al P.C.R. din 3—5 noiembrie 1971, care a
stabilit sarcinile in activitatea de ridicare a constiintei socialiste a maselor,
& faurire a omului nou. Congresul edulcatiei politice si culturii socia-
liste decurge din hotaririle Congresului al Xl-lea, din Programul parti-
dului §i se inscrie in seria numeroaselor consfatuiri si dezbateri nationale,
Menite a gasi mijloacele cele mai adecvate pentru aplicarea obiectivelor
stabilite. Marele forum al spiritualitdtii romanesti a fost precedat de o
efervescentd activitate politico-ideologicd si cultural-educativd de masa,
desfaguratd pe intreg cuprinsul patriei, activitate la care au participat
Bilicane de oameni ai muncii, romani si din rindul nationalitatilor con-
locuitoare. Cele peste 6500 de cadre care au participat la Congres
reprezentau de fapt intreaga natiune, prin mandatul cu care au fost
Investite. Aceastd agora a gindirii, tacticii si strategiei vietii noastre
spirituale a dovedit incd o data largul democratism pe care il promovam,
teprezentind un eveniment politic de importantd esentiald in activitatea
rotoare desfasurata de intregul nostru popor.

*

Impresionanta expunere a tovardsului Nicolae Ceaugescu cu privire
la activitatea politico-ideologicd si cultural-educativd de formare a omului
M) "constructor constient si devotat al societdtii socialiste multilateral
Revoltate si al comunismului in Romania, cuvintarea de incheiere, hoté-
rtea si rezolutia Congresului, cuvintul celor peste 300 de participanti din
~dintele in plen si pe sectiuni, au fadcut o aprofundatad analizd a maéaretelor
RaHzari obtinute in revolutia si constructia socialistd, in faurirea noii
jijvilizatii materiale si spirituale a patriei, in inflorirea artei i culturii,
* educatia revolutionara a poporului, trasind totodata wun Iinsufletitor
#8gram de viitor. S-au remarcat dzbinzile, dar nu s"aiu ocolit nici iipsu”-

_ Expunerea prezentatd de tovardasul Nicolae Ceausescu, model de
lizi marxist-leninista multilaterala, document de o decosebitd insem-



ndtate teoreticd s$i practicd, sinteza a traditiilor istorice al

nostru, a luptei sale progresiste, revolutionare, cutezator prog" "°P°"lui
tionar de 1naltd principialitate si exigentd comunistd, a fostn* "'5'""
program al intregii activitdti viitoare a partidului si statului - P"'& ca
activitate de educatie socialista a maselor, de ridicare a niveH''~*'"
logic, politic si cultural al tuturor membrilor societédtii noastre Aot

Hvr

intreaga activitate politico-ideologica si cultural-educativa
ca obiectiv central, formarea omului nou, care sa fie la inaltime”
tului nostru efervescent si a viitorului luminos. Ce 1Inseamna *P*?"".
om nou ? Notiunea, desigur, nu este noud si nu asupra defvn”
cade aici accentul, ci in primul rind asupra realitdtilor concrete di '
tatea noastrd, asupra multiplelor obiective ce ne stau in fatad
determindrilor care urmeaza a fi produse in constiinta intregii'n”™"

Problema oare se pune, asadar, este de a fionmia o stnii*ws
superioara, un om care sa stapmeasca cele mai 1naintate cuceriri 1
stiintei si culturii universale, care sa posede inalte virtuti moral
politice, sa se distingd prin cutezantd in gindire si actiune, prin mi
pialitate si fermitate, prin etica si echitate, prin pasiune pentru adevar"
pasiune pentru munca si creatie. Este 'vorba de un patriot inflacarat safe
sa punda interesele generale mai presus de cele proprii, de un internati©
nalist militant, de un luptadtor consecvent pentru politica interni si
externd a partidului. La baza activitdtii educative trebuie sa stea mate-
rialismul dialectic §i istoric, invadtatura marxist-leninistd, Programul
P.C.R., care este carta comunistilor roméani, expresie a rnarxism-lenjnls-
mului creator in Romania.

cazsk
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Actiunea de formare si indltare a omului, in conceptia comunist!
este o sarcinad superioard, plind de grija si de raspundere, tinind seama
de personalitatea umana, de necesitatea manifestarii plenare a omului;
prin ceea ce are mai luminos si mai de valoare. In cuvintarea de
incheiere a Congresului, presedintele tarii explica aceasta, in.*felul
urmator : ,, Trebuie sa existe deplina claritate: nu ne propunem fi
nu ne putem propune uniformizarea omului. Aceasta ar fi o absur-
ditate, un nonsens. Noi actionam pentru formarea unui om de omenie,
cu o pregatire multilaterala, a unui comunist de omenie. Vrmarim
crearea conditiilor celor mai propice ca omul sa se poatd manifesta
plenar in toate domeniile vietii sociale, fiecare cu capacitdtile, perso-
nalitatea §i felul sau de a fi, in spiritul comun Intregii societati, al
dragostei de dreptate §i adevar, al curajului §i cinstei, al simplitatii, al
hotaririi de a lucra impreund cu semenii sdi pentru fericirea proprie,,
pentru  fericirea  intregii  societati.”

Componentele fundamentale in formarea omului nou sint educatia
politica si cultura socialistd, ele fiind 1Intr-o wunitate indestructibili
Este vorba de patriotism, umanism revolutionar, internationalism activ,
civilizatie, instruire multiplda si permanentd. A avea un om educat din
punct de vedere politic inseamnd a avea un om inaintat, vigilent si
adinc cunoscator al prefacerilor care au loc la noi si in lume, un oro
care sa-si punad intreaga sa capacitate in serviciul progresului, al celor
mai nobile idealuri ale patriei, ale omenirii. Programul nostru este
limpede, mobilizator, istoria noastrd demnd. Stdpini ide mii de am
aceste plaiuri, ne-am construit un stat independent si iubitor de pace,
prin munca si luptd, prin jertfe i sacrificii, nu prin bundvointa nima-
nui. Am luptat si vom lupta intotdeauna Impotriva politicii "de dorm-



e asupn™ " pronuntam pentru o noud ordine politicd si econo-
| $ .~Nigj-pationald, pentru colaborare cu toate tdrile socialiste, cu toate
"Nt ogj-esiste, antiimperialliste si democratice, pentru o lume mai

ci mai bund. Romania socialistd militeazd pentru prietenie si

; intre toate popoarele planetei, pornind de la principale su-
~fatii si integritatii teritoriale, ale neamestecului in treburile in-

. avantajului reciproc.

“Societatea noastrd se poate mindri cu realizdri remarcabile in
sanwile de activitate. Se produc mutatii neobisnuite in fizio-
‘sociala, in mentalitatea oamenilor, in pregéatirea si atitudinea

fa de viata, fata de munca. Vor dispare, treptat, deosebirile dintre

"oras, dintre munca fizicd si cea intelectuald, gradul de omoge-

& t, societatii sporeste. Intr-o societate 1naintata, stiintific organi-

'F*e treaptd ca a noastrd, muncitori vor fi si sint, in realitate, toti

"care depun o munca utild societdtii, conform pregatirii si aptitu-

ijor conform nevoilor generale, indiferent de domeniul de desfasu-

"L a'activitatii. Fiecare profesiune isi are rolul sdu foarte important

ie nefoloouiit in societate. Esentiali e sa fie exercitatd cu maximd com-

tentd §i eficientd, cu cinste, cu daruire, intr-o armonie perfectd intre
feriire,vorbasifapta.

A fi patriot, a-ti iubi tara — arata tovarasul Ceausescu — in-
owid a face totul pentru a spori avutia nationald, proprietatea socia-
li a nu precupeti nimic pentru Infaptuirea politicii partidului  comu-
jiii'ce corespunde pe deplin intereselor vitale ale intregii natiuni. A fi
«ttW inseamnd a fi oricind gata sa faci totul, mergind pina la supre-
*«! sacrificiu, pentru a apara libertatea, independenta si integritatea
4% pentru a salvgarda maretele cuceriri  revolutionare ale poporului,
firiotismul, dragostea §i devotamentul fatd de tara sint o expresie a
mstiintei  revolutionare, = comuniste, expresia indatoririi de onoare a
ic&rui comunist, a fiecarui om al muncii fata de glia stramoseascd i
<$ de noua societate. A fi patriot inseamnd a milita permanent impo-
Jfitt oricaror discriminari nationale, impotriva sovinismului, a concep-
*3a! si manifestarilor rasiste, pentru deplina egalitate in drepturi a
Muror oamenilor muncii, fara deosebire de nationalitate, pentru frdtie
n munca §i lupta comund. A fi patriot inseamnd a milita activ pentru
tietenie cu toate popoarele tarilor socialiste, cu popoarele statelor in

| %rs ie dezvoltare, cu toate popoarele Ilumii, pentru cauza pdcii §i cola—
"taJrii. A fi patriot inseamnd a respecta sentimentele nationale ale altor
; jspoare, libertatea si  independenta lor. In acest ingeles patriotismul
% poate fi in nici un fel caracterizat drept nationalism ingust, nu
ple fi opus solidaritdtii si prieteniei intre popoare.”

Dragostei fierbinti pentru glia strabuna, pentru luptele si jertfele
Saintagilor, pentru frumusetile si valorile nepieritoare ldasate de crea-
tii i Invatatii nostri, pretuirii tezaurului creatiei populare, i se adauga
truirea pentru munca si efortul zilei de azi, pentru cauza socialismului
5 comunismului, pentru propasirea si libertatea patriei, pentru triumful
«otatii i ratiunii in lume. Sentimentele de mindrie patrioticd, demni-
aea, clarviziunea, increderea trebuie sadite clipa de clipa in toate con-
duitele si mai ales in constiinta tineretului. Aceasta cu atit mai mult,
* cit de-a lungul anilor, cum arata tovardasul Nicolae Ceausescu, ,,...in
TWganda noastrd, in activitatea de educatie politica §i culturald, s-au

multe greseli, prezentindu-se in mod dogmatic, rupte de realitafi,



diferite teze  marxist-leninistc,  neluindu-se  intotdeauna I, m'
realitatile tarii noastre, schimbarile profunde produse I, . “"siderQ”
diala. Greseli serioase s-au produs in interpretarea istoriei ;"
a-formarii  poporului, a [limbii i a insasi natiunii romdne 17" PUUE]
de propaganda si educatie politica au fost subapreciate morne ~ N N « a
tante ale luptei de eliberare nationald si sociala, ale istor '7'Per-
revolutionare, muncitoresti din tara noastrd, ale activitatiic P
Comunist Romdn, precum §i rolul clasei muncitoare, al t”~-""H;
maselor largi populare. Nu s-a evidentiat in suficienta X, "I""> M
comund a  poporului  romdn  si  nationalitatilor  conlocuitoare 1%"
rolul poporului ca adevarat fauritor al istoriei patriei. Se sti'e i1 ®™*
nea, ca in decursul unei importante perioade de timp, \, ',.? ‘f°%
invatamintului §i a vietii culturale nu s-a tinut suficient seama jT'***
rienta §i traditiile inaintate ale tarii noastre, copiindu-se in mod  p*
forme si metode din alte tari. care nu corespundeau realitatilor no' **
concrete, specificului dezvoltarii istorice a poporului, cerintelor sale
tuale. Greseli mari s-au fdacut in orientarea instructiei’publice
Jjindu-se domenii moderne ale invatamintului §i ignorindu-se necesit
integrarii  scolii cu stiinta §i  productia. O lungd perioadd s-a manifi"S'
o atitudine de grava subapreciere a capacitatii gindirii creatoare rom**
nesti, a  dezvoltarii  cercetarii  noastre  stiintifice,  adoptindu-se o  atituii
de ploconire fata de tot ceea ce apartinea strainatatii. O serie de livm'
s-au manifestat de-a lungul anilor s§i in orientarea creatiei litemr-ar
tisticee. Nu s-a acordat totdeauna atentia cuvenitd abordarii temelor -ma-
jore ale trecutului §i  prezentului nostru  revolutionar, incurajindu-st
lucrari cu caracter facil, care tratau realitatea in mod superficial *
De pe bazele materialismului dialectic si istoric, ale Invataturii
marxist-leniniste, de pe bazele ideologiei partidului nostru, se cere sl
ne spunem raspicat si documentat cuvintul asupra marilor domenii, tte
covirgitoare importantd, ca : istoria romaneasca §i universald, stiinta si
invatamintul roménesc, miscarea noastrd muncitoreascd si din lume,
cultura, literatura, spiritualitatea roméaneasca i a popoarelor vecini.
Expunerea tovarasului Nicolae Ceausescu aduce si In acest sens, perspec-
tive imbucuratoare : ,in cursul actualului cincinal va trebui finalmti
elaborarea wunor lucrari teoretice fundamentale, trecindu-se, totodata, 18
realizarea altora noi, de mare importantd pentru viata noastrda ideolo-
gica si politica. Am in vedere, in primul rind, Istoria Partidului Comunist
Romadn "~— lucrare inceputd de multa vreme §i care se impune a ti
definitivata in timpul cel mai scurt, pentru a oferi cadrelor noastre.,
tuturor comunigtilor, intregului popor o imagine obiectiva, cu adevarat
stiintifica, a drumului complex parcurs de migcarea progresista-revolfc
tionara din patria noastra. Este, de asemenea, necesard elaborarea unei
istorii a miscarii revolutionare §i muncitoregsti internationale,  precum,
si a istoriei miscarilor de eliberare nationald, antiimperialiste. in confor-
mitate cu hotaririle de partid, va trebui sa trecem la elaborarea istoriei
Romadniei, cuprinzind toate etapele formarii §i  dezvoltarii  popgrulm
nostru, luptele sale milenare pentru libertate, dreptate si neatdrnare, U
lumina celor mai noi descoperiri arheologice, a izvoarelor si marturiilor
nationale §i universale, interpretate in spiritul principiilor stiintifice ale
materialismului  dialectic si istoric, ale adevarului obiectiv. Este necesar
sd intreprindem, de asemenea, eforturi pentru intocmirea unei lucrari
proprii de istorie wuniversala. Totodatd, pentru a oferi o orientare clara



*

,voltarii  spirituale a poporului nostru apare necesard elaborarea

"ot yii f1 literaturii §i  limbii romdne, unei istorii a invatamintului

jooor 'l fa precum si  a unei istorii a evolutiei creatiei stiintifice in
farostra. Alcatuirea  tuturor  acestor lucrari cu  caracter  fundamen-
SA* pirita o cerinta  ideologica  primordiald  pentru  societatea  noastrd,
‘titd"'licarea  nivelului  politic  si  ideologic al  partidului, constituind
piS" \osebit de important pentru imbundtdtirea Intregii  activitati
d'catie a maselor in Romdnia.” Acestora li se vor adduga mari

ii f. ~ referintd, precum o serie de enciclopedii, ca : Enciclopedia
'k*7_; Marea enciclopedie romana, Enciclopedia miscadrii muncitoresti

995

g Romania-

trebuie sd ne cunoastem, deci, mai bine istoria, limba, literatura,

erafia, trecutul de luptd, sd fim animati de maretia momentului pe
Sfii trdim.

In procesul complex de formare a omului, a ridicadrii constiintei

iaiiste' munca este un factor hotaritor, ea este izvorul realizarii tuturor
*urilor materiale i spirituale, este prilej de bucurie si impliniri.

.... Inaltda raspundere pentru selectionarea, promovarea §i educarea
pretor, folosirea principiald, judicioasd i corespunzadtoare a energiei
*mane. Munca trebuie privitd ca principiu suprem al existentei fiecdrui
Jembru al colectivitatii noastre.

Congresul educatiei  politice §i  culturii  socialiste, tovarasul
Qeausescu, au dat o finaltd apreciere 'Creatiei literar-artistice, ca
%clor activ de transformare revolutionard a societdtii si a omului, in
ifitfirea progresului social in Ilumea 1Intreagd. Contributii substantiale
pentu  fundamentarea stiintificd a ideii wunitdtii, originii etnice a nea-
mului §i limbii, pentru dezvoltarea sensibilitdtii celor multi, pentru
imbogatirea patrimoniului national, au avut cronicarii §i invatatii, marii
nosb'i scriitori, forta creatoare si geniul popular, nestinsa sete de frumos,
adevar, dreptate, omenie. Se cer mereu evocati : Grigore Ureche, Miron
Gstin, Dirriitrie Cantemir, Ion- Budiati-Deleanu, Balcescu, Bolliac, Alec-
sandii, Eminescu, Sadoveanu si multi altii.

Cu toate neajunsurile si inconsecventele, literatura, ca si intreaga
aoastra muncd politico-ideologicd i cultural-educativd, a cunoscut in
ultimii ani un avint remarcabil, concretizat si in faptul cd anul trecut
productia de carte a ajuns la aproape 3.900 titluri, intr-un tiraj de peste
S5000000 exemplare, dintre care o cifrda apreciabild este destinata
literaturii in limbile nationalitdtilor conlocuitoare.

Aprecierile elogioase ale tovardsului Nicolae Ceausescu la adresa
fenomenului literar actual ne umplu sufletele de mindrie, dar si de
botarirea de a obtine succese tot mai de seamad : ,Doresc sa dau si in
mst congres o inaltd apreciere minunatelor opere literare, ca si operelor
Un celelalte domenii ale artei, realizate in anii socialismului, in mod
deosebit celor faurite in ultimii ani — care au imbogdtit tezaurul nostru
ie valori culturale, au contribuit la elexmrea vietii spirituale a poporului,
k faurirea omului nou, devotat cauzei socialismului, idealurilor parti-
dului nostru comunist. in cadrul acestor vrealizari de seamada se inscriu
m mod firesc s§i operele artistice faurite de creatorii din rindul nationa-
litatilor conlocuitoare — parte integrantd a culturii noi ce se edifica in
patria noastra socialista.”

Folosind la maximum posibilitatile existente, punirudiu-ne in slu'jba
maretelor idealuri ale patriei 1intreg talentul, energia, timpul, cultura,



sknteim, chemati sd muncim fard preget, cu suprema daruire
minunatului nostru popor opere durabile, zamisliri ale harulin®'"” <k
ardentei totale, pagini ale frumusetii oare innobileaza si fortif "«
ale aldlevarului si ale puritatii. Cuvintele tovardsului Nicolae r*'

sint si in aceastd privintd, cit se poate de adevarate : , Multe
blemele fundamentale ale vietii contemporane, din maretele tm r
revolutionare petrecute in tara noastra nu se regasesc inca In * A
ploarea si  complexitatea lor in literatura si  artda. Putem' <t° &'~
ne f

aceea, ca -mulfi din creatorii nostri sint Incd datori oamenilc,
poporului, care asteaptd opere de o mai mare valoare, profund
prin  adevarul si  forta lor dinamizatoare, capabile sa dainuie n, "~}
drept marturie a maretelor file de istorie scrise in aceste decent' ? ’
fiunea  noastra  socialistd.  Critica  literar-artisticd nu a  fdacut intoth "~
o analiza obiectivd, stiintificd a lucrarilor, mai ales a tendintei lor sNT
st filozofice, multumindu-se uneori cu aprecieri formale, de comnles «
sau ocupindu-se doar de procedeele de creatie folosite de autori * ea
a acordat atentia necesara problemelor teoretice de bazd ale esteti™
emarxiste, ale realismului revolutionar in arta. S§i in valorificarea mofi'*
nirii  trecutului  s-au  facut  greseli, iIntr-o  perioadad nesocotindu-se  'mu
chiar blamindu-se opere remarcabile ale inaintasilor, de pe pozitii ideo-
logice dogmatice, vrigide, straine materialismului dialectic si istoric 1igr
alteori  elogiindu-se  fara  discernamint lucrari  continind idei retrograde
sau avind o calitate artistica  discutabild, nereprezentativa pentru patri-
moniul  nostru  cultural”.

indemnurile conducatorului partidului si statului, pentru obtinerea
implinirilor de care avem atdta nevoie, sint clare si mobilizatoare, menite
a inlatura ratacirile si mimetismul, menite a stimula o literaturd tot mal
valoroasd, care sd-gi traga seva din solul fertil al istoriei si luptei noastre,
din fiinta si structura inzestratului nostru popor, idlin ceea ice este viabil
,Avem nevoie de o literatura si o artd care sa redea cit nai

din punct de vedere artistic realitatea contmxy
lot,

VAEZSE:

si esential
colorat si cit mai divers
porand, viata  constructorilor  socialismului,  succesele si bucuriile
greutdtile §i  lipsurile existente, mentalitatile inapoiate si viciile condam-
nabile ale unor oameni. Sintem revolutionari si nu dorim opere care sa
infrumuseteze realitatea, sa prezinte viata in culori trandafirii; nu avan
nevoie de dulcegarii artistice. Dimpotrivd, consideram cad o astfel de pre-
zentare idilicd a viefii este daundtoare pentru dezvoltarea spiritului si a
combativitdtii  revolutionare a omului socialist. Dar nu ne trebuie «tcf
o arta care sa nege realitdtile, sa le deformeze, prezentindu-le in negru,
infatisind in culori cenusii viata §i munca eroicd a pojwrului nostru. 0
de asemenea, un caracter bolnavicios si ca atare este
au nevoie de o artd cu adevarat
obiectiv realitatea, care

asemenea artd are,
profund daundtoare. Oamenii muncii
revolutionarda, care sda redea in mod veridic §i
sa fie patrunsd de un puternic suflu mobilizator, militind cu pasiune
pentru perfectionarea societatii §i a omului. Dorim o artd care sd feded
cele mai nobile sentimente ale constructorilor noii orinduiri sociale, dar
care, totodatd, sd  biciuascda mentalitatile inapoiate, sa  dezvaluie lipsurile,
si greselile, dind maselor o perspectiva  insufletitoare de munca si
lupta, pentru progres §i civilizatie. Creatia artistica la baza cadreia $s
afla  dialectica  materialistd,  filozofia  noastra  revolutionara  despre ~UmM
trebuie sa-si tragd seva din realitatea social-istorica in  mijlocul cdrm
se naste, ea fiind incompatibili cu instrdinarea de viatd, cu lipsa de . »



artei pentru artd infi
la acest
i

! utea, cu asazisul principiu al
ju gf  igzvoltare o. culturii universale. Reamintesc si
fiiffw leonardo da Vinci: , Acela care poate merge la
o~ g mearga la ulcior”. Noi avem izvoare nesecate care,
S~f f intineresc, iti dau noi puteri de viatd, iti stimulec
Sa ®' Renuntati deci, dragi tovarasi scriitori si artisti — d

etfi°? fo, alte domenii — sa cautati sau sd alergati dupd tot
€fS™ ... de care mai smaltuite, dar de cele mai multe ori c
daunatoare. Sorbiti apa limpedi

~l°fra g*> ‘‘atuta si deci

a izvoarelor patriei noastre
de culturd, trebuie sa desfasoare, pe ling
miunca de culturalizare, de educatie

$°?"j gsteticdi a oamenlilor imomecii, prin sezatori literare, 1in

w' " ro””e, prezenta In presda si la radio-felevizh,
unitati industriale si agricole, 1in
pentru a ajuta la

si vesnic Vvie socialiste."”
t~cgrifitorul, omul
'u-ziisd, o sustinutd

“"oane prezenta in mari
pentru ta se documenta,

anilor muncii,
Avem masni chemari si in aceste

" ulJ-turafearea celor multi.
*tVM#te. Scriitorului nu i se cere numai talent, instruire solid

Sjua caracter, oi' si conditia de a fi luptdtor, luptdator pentru

Statalii romane, pentru cauaa multimilor.

Congresul educatiei politice si culturii socialiste, o
rfora a spiritualitdtii noastre, a dezbatut lucid si responsabil n
Jiptuiri, a dezvaluit neajunsurile si a trasat cdile de urmat
Ij gnui dintre cele mai imparitante domenii de dezvoltare ale
jomanesiti. S-a adoptat un program unitar, cuprinzdnd Iintreaj
ideologicd, de educatie politica si culturala a maselor largi poj
fan&xea omului nou, constructor al propriului sau destin, ¢
Miasurile concrete care snau luat, pr:
in cinci ani a marelui forum al
in comun*

a} viitorului comunist.
eaawarea periodicda din cinoi
i culturii, constituirea in intreprinderi, institutii si
Bor unitare de educatie si culturda, organizarea unor festivali,

torsuri nationale sint menite sda ducad fintr*aldevar la realizari

«denit, la dinamizarea intregii spiritualitdti nationale.
Ne asteaptd un drum de munca si lupta, de efort, dar nu
4el'va fi un drum al bucuriei si al implinirilor.



IMN PATRIEI

Ca un joc fara flacari din strafunduri de mind

Ma consum intru slava ta viitoare,

Fara chimvale de bronz, fara sistre sonore

Inchis ca un schivnic in sine si-n pestera sumbrd

Si cuget inalt bucuriei ce tie se cade !

Ca sesului ploaia pe gingase grine,

Ca harnicul mester al mierii si cerii — albina —

Ca brazilor tdai carpatini sus pe creste mireasma
rasinei,

Ca boarea de vint rdcorindu-ti seninul si largul
Danubh

Si n-am sa te laud numindu-te ca pe hartile lumii.

Fiii tai, fiecare, crescut ca pe-un simbur,

in trup duce numele tau si-n viata si-n moarte

Si rar il aratd ca pe-o spadda *— un fulger ce-l smulge

dinteaca?

Ori ca pe-un crin ce-l intinde zimbind la prieteni.

Eu sint fericit in tdcere

Sa-ti daltui un imn scutit de zorzoanele vorbei.

Un imn ca un calm rasarit peste valuri al lunii

Cind marea-si trimite la tarm sa tresalte delfinii

Ori ca un apus cu capete-ntoarse

A florii-de-soare ce ti se-nchind,

Tu insati fiica a soarelui.

MIHA] BENIUC



EXTAZ

un aer dulce cu miros de plante
un fel de ameteald ciudatda
ratacita  printre  ierburi  vrdjite
credeam c-am sd pier dintr-odata

o clipa am simfit ca ma ridic

incet de pe pamint si mi-era teamd
plingind ma rugam sa ma feresti
de acel glas ciudat care ma cheamd

stiam cda n-am sda mai ajung nicicind
pe pamintul de pe care urcam foarte
luata de cineva de sus si dusa de vie
in lumea celor care nu mai vin

o, VIATA A LUI

g

o, viatd a lui, joc al ielelor in cimpie
i-am vazut fruntea luminind in zare
ca rana deschisa pe care o ardeau
vracii  lui  stefan cel mare

lasase pamintul in grija  fiului sdu
trecea purtat cu surle §i cu turle
pe umerii a patru mari barbati
si stringea din dinti sa nu urle

nici o lacrimd nu i s-a scurs pe obraz
ci undeva inlauntrul sau si al tatalui
care privea cum i se stringe carnea
ca a vinatului

lin



pus pe jar inainte de a fi mort de tot
§i rdsucit incet s§i foarte firesc

si uns din cind in cind cu mirodenii
sa fie bun la praznicul imparatesc

SE ARATASE LUMEA '

se ardtase lumea ca intr-o apad limpede
puteam sa vad in ea acelasi vechi mister
era bolnava toatd de boala grea pe care
sufletul meu o raspindise-n cer

stam in incdperea aceea fdcutd din oase
recunosteam bine fiecare os

dat de-a dura pe vechi lespezi

si plecat in liniste eviavios

te priveam plingind pe zidul rece X
si-aveai chipul dulce §i umil

desenat cu multa stingdcie

pe trei tigve de copil

PIRAMIDA

ci iata piramida domnului Alexandru Lapusneanul
deasupra sta capul unui logofdat mare

mi s-a dat un leac de fricdi dar eu tot femeie sint
si in nestire cat in pamint

domnul imi spune cd nu mai omoard
domnul ma roaga sa cred in cuvintul lui
si Iintru adevar numai din cind in cind
mai scoate cite-un ochi al nu §tiu cui

apoi se face liniste ca si cum totul s-a sfirsit
st domnul insusi se wuitd cu Intristare

la piramida in al carei virf

sta capul wunui logofat mare

ILEANA MALANCIOW



Din ,, Istoria literaturii  romane"

ALECU RUSSO

Cind Alecu Russo, crescut in scoli strdine si folosind mai cu inlesnire limba
decit cea a patriei adorate (iubitorul taranimii, incitatorul folclorismului,
instalindu-se in meseria de ..avocat", arendas si camatar), isi indivi-
jijiteaza scrisul prin cuvinte ca hultuit, sbuciumala, slabaciune, rasipos, asemadlui,
Mitori, conglasuire, framintatura, ingimfatoare, expresii ca ,ostita gramada",
«inicie'prunca", ,ndmolul de oameni asezati in Dacia", zicind ,clancdirea palo-
jor incrucisindu-se rasuna cu huet", el da stilului culoarea doctrinei, parca spre
fproba cit de direct in humd era implintat autohtonismul sdu. Doctrinar literar
8lpasoptismului, in sensul ,spiritului critic" moldovenesc definit de Ibraileanu,
jiisso incorporeazd natural Cintarii Romdniei ideologia sociala »Tu esti ca corabia
Srd cirma batuta de furtund... si vislagii cei rai care si-au insusit de a fi cirmaci
| dc dintr-o nevoie intr-alta si mai mare, din fara-de-lege in fara-de-lege, din
jlcatuire in pacatuire... ca sunt orbi de strimbatate... Iarba se usuca pe unde cal-
4m,, Intdlepciunea noastra e minciuna... isteciunea noastra jatuirea.. faptele noa-
At, faptele iadului... si am supus in robie pe fratii nostri, am robit clacii singele
astru i am ofilit fruntea ta... Stins-am candela cu suflarea noastra de fara-de-
kee. Ce vei zice, o ! tara de necazuri, Rahila nemingiieta... cind 1i grai ?.. Ce vei
£x cind va veni ziua dreptatii §i a curdtirii ?" Aceasta proza poeticd mistic de-
%intd (greu acceptabila gustului limpezit), mutind in Carpati nu fara aplicare de-
«cratismul paseist romantic al lui Lamennais (lui Alecu Russo i se reveleaza din-
IS-ceturile trecutului ,patria ficioara a slobozeniei") ascunde in hatisurile ei biblic
iteive ideea, care la Badlcescu e totdeauna astfel formulatad {incit sa tinteasca
«puri politice clar delimitate, sustinute doar de exaltare, — ideea revolutiei uni-
Wsale de pilda, nu numai perifrastic invaluita, ci si incarcatda de alte valente
terice (originea noastrda romana, rivnirile hraparete ale vecinilor — Cintarea Ro-
WbM, 55). Daca prin urmare inceputul Cintarii e promitator, caci reprezentativ
#listic: ,Domnul Dumnezeul pirintilor nostri induratu-s-a de lacriamile tale, norod
KBIngliet, induratu-s-a de durerea plamiilor tale, tara mea ?.. Nu esti indestul de
«eritd. indestul de chinuita, indestul de sfisiata ? Vaduva de ficiorii cei viteji,
wBgl fard incetare pe mormintele lor, precum pling si jalesc femeile displetite pe
Steiul mut a sotilor", in schimb lungul pensum asupra slobozeniei (/7) inglobeaza
» proza ideea si asa schematic didactica ; tonalitatea Cintarii poate insa fericit
in proza calificatd (Amintiri): ,constitutii si proiecte ploud, curieri triera
P> Tarigradul si Petersburgul, mai cu seama Fanarul, e in picioare, mezatul
filor i a sufletelor se incepe". Mai interesanta, la Russo, rdmine totusi tonali—
.intrinseca, bogatd in ecouri launtrice, a notiunii de libertate ; libertatea ro-
iticei virste de aur a Daciei lui Eminescu si Sadoveanu (Memento mori, Creanga
'), a carei traditie, ca idee literarda, autorul Cintarii Romdniei o 1intemeiaza :
Vremea veche... de demult, de mult, ceriul era limpede... soarele stralucea ca
fecior” tinar... cimpii frumoase, imprejurate de munti verzi, se intindeau mai
decit putea prinde ochiul... Paduri tinere umbreau dealurile... turmele
-U mugind de departe... si arméasarii nechezau jucindu-se prin rariste... Ee o

e verde, slobozenia, copila baldaioara cu cosite lungi s§i aurite se giuca cu un

balzacian
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arc destins. Ferice de Oamenii din cimpie, ferice de cei de la muntei p

atuncea cind tot omul trdia fard stapin si umbla mindru fard sa-si i "“fflta -

alt om ; cind umbra vailor, pamintul si aerul ceriului erau deschise t°°“"""Ht

vieata se trecea lind ca un vis ; si cind agiungea pe om nevoile hv'''""i Isr

moartea, el se ducea zicind : ,mi-am trait zilele", si era sigur ca viet* " W"'fsi

prelungi in copii s$i mostenirea lui..." (13). CUUttil se , o
In fond, Alecu Russo este un homo aestheticus, a carui p,..., .

vine din gustul fatd de exotic ce i 1l-a trezit contrastul intre lumea s ? "' "
format si aceea a societatii Principatelor, in care traia. Ideile sale sunt f °**
nu in egald masurd capacitatea-i de creatie, de unde perpetua oscilare " t"/°'
gie i arta. Si-a secatuit poetic Cintarea Romdniei, prin indoctrinare -a
exceleazd mai mult prin latura lor istorico-doctrinard vizind destinul

prin generalitati morfologice sesizante, decit prin memorialistica - el -"°P""*,
vrut sa ,cinte", sa plasmuiasca icoane vii. lata de ce, cu deosehita ; ,,"°" * fi
esteticd, intelege lirismul cronicarilor (comentind un pasaj din De"neami°f'M™*"*
venilor) : ,In putinele aceste linii nu std numai frumusetea stilului ca P I

la scriitorii lor o pretuiesc ca giuvaierurile scumpe, si pe acei scriitori 7" f "**'
zeesc sub nume de Froissart, Montaigne, Rabelais, dar std un poem intreg u"

de lacrimi, varsate de oameni ce se luptau in dregadtorie mare si grea cu' T **
neamului si a tarii. Melancolia Bibliei std pe deasupra neamului, tara se sf>i -"
tre liniile plingatoare a hronicarilor si cintecele dureroase a poporului cad n
neamurile necajite au cintece triste ca a noastre, de rup inima". Farmecul Q "'
tal al vietii de la tara, de altd data, este evocat in fablouri virtual epice « V*"*
si iarna, portile curtilor scirtiiau, orzul si ovdzul nu agiungeau la musafiri ohm?
era plind pina in git de vin vechi, de Odobesti si de Cotnari, iar pelinul Voios »
scotea cu mare terimonie la zi intii Mai. Boierii de primpregiur in chiotele sura®
giilor, in pocnetele harapnicelor, in impuscaturile ficiorilor boieresti se adunau
cind la unul, cind la altul. Tiganii trdgeau in manele de se omorau, cucoanele su-
lemenite oftau, iar boierii agsezati pe covoare beau vutca in papucii amurezelor ¢ ki
svirleau in sus fesurile si se sarutau cu lautarii ; cind nu erau nici musafiri, nirf
lautari, nici amor, raminea frica tilharilor", idilicului flamand opunindu-i-se indata
spleenul (,uritul") cehovian al vietii de la tara din vremea occidentalizarii : ,,Assla«
ducerea la tara samana o preumblare la Copou ; cel mai ahotnic sade doud sau trei
luni intre gazete, reviste si publicatiile noua a Parisului si a lasului; poarta ii
incuiatd, boierul casca pe un divan, cucoana pe celalalt, cind si cind cite o rari.
vizitd intrieste mai mult decit imprastie uritul ; boierii nu mai au prin sat nici
cumadtri, nici hini, nici hinisoare ; nici ca se mai invirteste prin ogradd hora sa-
teasca, de abie s-au zarit boierului cind agiung si cind pornesc... Verdeata cimpului
se cuprinde in iarba din ograda... umbra copacilor, in doi salcimi din gradind*,
Iesirea din epoca fanariotad e surprinsa in moravuri literare, concepute ca stari4*
spirit : ,,Pe cind sibaritii nostri cintau dupa modul lui Anachreon, poporul cintd
voiniciile trecute, voiniciile drumurilor mari si a codrilor" — ,boierimea mica si
inlaturata, ficiorii de neamuri si hrdniti cu durerea, cu rusinea si rasipa stramese-
stei straluciri, se dedau cu doctrinele filosofice si raspindeau satira, dtih ce nu s-a
mai stins inca". Fiindca, pe linga simtul culorii locale, Alecu Russo are o sensibili-
tate stilistica filosofic cuprinzatoare, in planul mai profund al coordonatelor sedai?,
moral-politice, care organizeaza dinldauntru cultura unei epoci : ,,Cintecele mance-
lor, stahiile noptilor, povestile chelariului, prietesugul tiganasilor, ocara si“zaharW
giupinesei, greceasca dascalului, si cite alte obiceiuri si credinte, care s-aui dus 9
n-or mai veni, sunt legate cu o vieatd politicd si morala obsteasca, istoria filosofica
a vremilor trecute si introductia vremii noua". El cunoaste valoarea de trecuta
prezentului : ca martor al trecerii, el vede chipul generatiilor succesive : 1835, My,
parca din foisorul veacului urmator. Nu altfel decit dinsul va privi pe bonjurist
si pasoptisti un G. Calinescu, in beletristica lui stilistic-tezista. Jocul iromeiS «
optimismului, al pitorescului istoric si al credintei in progres functioneaza pe«”|
in aceastd pagina de humor zdravan : ,lvirea pantalonului in Printipate ca”
lucrul menit de a preface societatile, fu intii rusinoasa, risa, hulita i "*"°T™" £
Cel intii Roman care si-a schimbat hainele pe un frac si o palane a w i "
vreme pentru curtile boieresti din lasi si din Bucuresti un soi de carag i j "
dupa limba rusd, un bufon. Vatavii de prin ograzi rideau, rindasn si tis * »
fi rusinat sa-si ie caciula inaintea unui frac, iar boierii, netezindu-si D e
si tufoase dupa rang si cin, strigau : — mai Neamtule ! cu un "az nesp « "
strengarii alungau surtucile pe ulita... «cald... cald... Domnule» si ane i
moage iscodiri a duhului de pe acea vreme. Boierii si cucoanele lesina



(jin capitalie, in ziua care, mai mult de gluma decit dinadins, se sfa-
maré ulitele lasului ; i se paru lumea cu totul alta ; pinad in acea zi, soarele
"nu avusese putere si ridzbatd prin taclituri, scurteici ; boierul, desi nede-
iF hainele egalitdtii, cum le numesc autorii de astdzi, sufla insd mai slobod
W  oios". Viziunea schimbarilor adinei aduse de revolutia vestimentara fsi
Tta y .voarea, in comentariul contemporanului filosofic distantat : ,Precum
jl**"  pe ghiata, umple piraiele si porneste pohoaiele, asa schimbarea costi-
jd™*? innul pornirii duhului de desteptare. Ideia si progresul au iesit din
acului §i din buzunariul jiletcii : repegiunea revolutiei fu mareatd, furioasa,

j, dreapta si-n stinga bunul si rdaul, cldtinind toate obiceiurile si toate

, .menilor vechi ; salvarii incurcau slobozenia migscarii, calpacile si slicile

‘au capul, de aceea ramdsesem in urma civilizatiei : am trintit tot la pamint,
mai iute ; prefacerea hainelor a prefacut de indata conditiile sociale

e noastre". Salutind vesel trecerea de la Halimaua tirzie la bonjurism, con-
a2"de firesc mutatiei sociale (moravuri, mentalitate), Alecu Russo nu ince-
Einsa a propune traditia drept temei al vietii spirituale : ,,Simtim c& toate sis-
?2 si-au trdit veacul s§i oamenii seriosi, ca sd@ prindd la putere, se intorc si se
intoarce, ca uriesul din mitologie, la doctrina sandtoasd, adeca la traditia
«3 in picioare, traditia care ne-a facut si tinut Roméni, si care traditie, ea
*j".. .4 da putintele de a produce literatura insufletitd si traitoare §i ne va
Sj pe calea civilizatiei adevdrat nationale, de care ne departeaza naluciri”,
Sttnd scriitorii spre izvoarele sclipitoare prin timpuri : scoala limbii cintecelor
Sare scoala limbii hrisoavelor, scoala limbii traducatorilor cartilor biseri-
2fscoala limbii cronicarilor, adica spre limba ce ,n-a alunecat din matca ei",
?S-a plamadit vreme de o mie de ani. E aici formularea de bazd a tuturor
Mffiionalismelor roméanesti, de la Dacia literara la Gindirea. Cu remarcabil bun
S istoric, apropie apoi literatura roméana de atunci de literatura franceza
«clasica, a lui Ronsard si Malherbe, adica in duhul wunui estetism obstesc.
JEa impotriva ,pedantismului" lingvistic al latinistilor, italienizantilor si fran-
lantilor se duce sub un unghi de vedere larg — Russo fiind mereu ispitit de
jBspectivele cu finete de dinsul banuite, ale filosofiei istoriei si culturii : ,In
finele frumoase, ca a Greciei si a Italiei, limbile se indulcesc, se modificd si
gc odatd cu activitatea. Tot acea influentd din afara a climei §i a hranei dete
jefara i gradul civilizatiei, care consacrad statornicia si prefacerea limbilor de
jHHi infiintate. In Asia, leagdnul omenirii, se naste civilizatia, adicd : ocirmuirea
jKiica, limba, religia, artele si stiintele ; din Asia, civilizatia se revarsda in Egipet,
t Egipetul prin colonii o trimete Europei. Grecii si latinii desbraca acea civili-
J$e de fasurile copildriei, o prefac dupa spiritul lor, si asa omenirea, legadnata
fc un'sir de imprumutdri prefacute dupa locuri si epohe, constituiaza unitatea
iti mostenirea propasirii. Ceea ce intelegerea dreaptd a istoriei ne spune despre
«picarea ihtii a familiei omenesti si nasterea limbilor vechi, urmeaza a ne lumina
Bpra limbilor din ziua de astazi". O cuprindere ce are meritul de a fi echili-
tettd, prin refuzul principial al originalitatilor prapastioase. Sa fie aici influenta
U Victor Cousin, pe care il aminteste cu consideratie ? Dupa cum polemicile duse
k numele criticismului moldav (,,Moldova e o tard rece, unde entuziasmul, fie

Su'c, fie literar, nu prinde in cilpeald") ascund poate lecturile din Paul Louis
ier, pe care de asemeni 1l citeaza. Eficient artistic, in expresie, cind, scriind
e virful cutitului despre ,,molatatea vietuirii" clasei boieresti din vremea Eteriei,
fitne: ,,Romaénii greciti vroiau sda moara in anterei si calpace, precum Sibaritii,
fleacd mosii lor, vroiau sa moara in desfatari si pe paturi de trandafiri" si ,,S-ar
asemana acea societate cu o adundtura vesela de oameni din toata lumea,
d si mincind pe o corabie frumoasa, ce ar trece pe lingd niste maluri
Httmate", Alecu Russo estetizeazd tot atit de eficient folclorul (ca un precursor de
al lui Pavel Dan) : ,,vedeam in lund chip de om rénit, culcat pe un pat fru-
de scoarte si de ldicere, si singele bolborosind {1i pica alaturea intr-un ciubar
iar pe fratele ucigas, osindit din poronca lui Dumnezeu, pind se va umplea
ul, a be singele nevinovat ce nu inceteazd a curge de la inceputul lumii..."
verbul® pastos al neaosistului cult, ce se conformeaza cu naturalete doctrinei
dacinata in sensibilitate. Aparent urmindu-1, samanatorismul devitalizeaza ideile
T™ecu Russo, reducindu-le la o schema anistorica.

I. NEGOITESCU



DIMIN

SINTAGMA

Poetul e un copac

Din care cresc lumi, lumi frumoase ;
El e izvor tainuit,

A vazduh amiroase.

Parca a fost zarit prin cetate,
Unii spun ca nici nu-i;
Tuturor sperante imparte,

E din familia  vintului.

frgﬂoreﬁe in inimi, tacut,
Lumina nicicind nu dispare ;
Patruleaza din viitor spre trecut,
Poetul e stea fosnitoare.

ETI SIMULTANE, VII SORI

Mi-e dor de tine nascuta din ierburi,
Mi-e dor de tine botezata de roua —
Sint necesare  doua  dimineti

Ivite, deodata, amiridoud.

A vazduh  amiroase.

Cum se asvirle viermele din para;
Avem nevoie de mai multi sori,
Gemeni sa rasard. s

Dimineti  simultane, vii sori,

Tu din ierburi iscata ;

Ne vom naste de mai multe ori,
Nu vom muri niciodata.



ACEASTA CASA

Aceasta casa e facutda de tot neamul meu
De toti strabunii este ridicata ;

Zidita-i din sudoare si lumini

Si din rabdare preacuratd.

Cind prima caramida se-ntrupase
FEu deschideam inalte usi — in ginu,
Si au venit toti sorii sa ma vada
Cum imi inalt stindardele cintind.

Pe draga mea o asezai in templu
Sub  frenezia stelelor din jur ;
Jurat-am  sda-nfloreasca-aici  lumina
Si bucuria  sa-nfloreasca  pur.

Ramine-voi  fintina tdinuita

Din care semenii vor bea tirziu ;
Scriu peste veac cu ramurd de cer
Si voi raspunde pentru ceea ce scriu.

Aceastda casa e facuta de tot neamul meu
De tofi strabunii este ridicatd;

Zidita-i din sudoare §i lumini

Si din  rabdare preacurata.

TERAPEUTICA

As vrea sa impusc un gind
Cu o pusca de aer prelungda ;
As vrea, as vrea sa te cuprind,
Dar  bratul meu sa nu te-ajungd.

Lasa-ma, lasa-ma sda fiu
Fluviul  mare,
Lasa-ma, lasa-ma sda fiu
O eliberare.

Nu pricep de ce mi se bate inima in cuie-,
De ce creierul mi-l rup camile;.

intr-o  zi existd, desigur,

Mai multe zile.

Priviti-ma  : veti fi flori.
Priviti-ma :  veti fi ape.
Priviti-ma  : sinteti  lumina

Si nimic nu va-ncape.
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L A NUNTA LUMINII

Feciorul alb se va-nsura in Luna
Sub un crincen uragan de flori
Nu va fi cu mireasa lui impreund
Destinul cum poti sa-l masori ? !
Nici maica, nici taica,

Nici fratii, nici surorile n-or sa fie
La nunta luminii, la nunta [uminii
La nunta luminii pe vecie. !
Feciorul-plop va arde-n magnetii tariei
Martori vor fi clipele si tacerea ¢

Se va topi frumos si biind,

Adevarat ca mierea.

A BUNA MI-E SEARA

Eu n-am fdcut nimic sa rasara soarele
Eu n-am fdacut nimic sa se repete iarba
Eu... eu.. ce am intreprins

Pentru  aceasta  tulburdatoare  icoand
Care este cerul ?

Eu cum pot sa raspund adevarat

Cind mielul imi iese in cale,

Cind tu isti viata ?..

Vintul ma  dezmiarda §i  sint  frunzd,

Florile cinta — sint lumina,
Sora buna mi-e seara.’

’

’



UN ROMANTIC DEGHIZAT

Daca poezia lui Mihai Ursachi ar fi privitd in litera ei, asa cum apare

nrimd lecturd, partiala sau grabitd, ea ar putea fi consideratd ca o pastisad
** 'oara sau ca o foarte distilatd parodie, dar numai atit. In realitate, nu e
ifuna nici alta, c¢i o forma rafinatda de manifestare a lirismului, un lirism
fitKWW intors ,,corupt" de cenzura pe care si-o impune poetul, ispitit sd ucida
Jl je pare sa iubeasca mai mult. Intre litera si spiritul acestei poezii exista
"Vjradictie, , ,rupturda", ca s$i Iintre temperamentul liric, predispus romantic,
* «nstiinta poetului, modernd si cultd. intreaga sa fiintda il duce spre poezia
* substantd romanticd, dar constiinta il opreste la jumatatea drumului. Un Don
flriWe care crede cu ardoare in cavaleria ratdcitoare, dupa epuizarea fenome-
Iffijinsotit de constiinta lucidd si fratern ironicda a lui Cervantes.

Aceastda permanentd dedublare, aceastd scindare e sursa lirismului lui
jjlai Orsachi. Poetul este si nu este, in acelasi timp, el, cel adevdrat. Lirismul
ti nu trebuie cautat nemijlocit in materialitatea poeziei sale, ci, intr-un anumit
§, dincolo de ea si trebuie inteles ca o tensiune intre tentatie §i reprimarea ei,
%ne apetenta absolutului si a metafizicului si reprimarea acestei apetente prin
-serertirca ei in ironie §$i umor metafizic ; intre aspiratia catre erosul pur si
stfdflarea $i uneori caricaturizarea lui. O tensiune dramatica s$i neaparentd
Ure chemarea cintului patetic si inalt $i reprimarea acestei chemairi, intre gra-
tiate §i solemnitate §i subminarea irezistibila a gravitdatii si solemnitdtii ; intre
fcnentatia romanticd in fata trecerii timpului i & mortii si parodierea acestei
talentatii. Intr-un cuvint, o tensiune intre atributele esentiale ale sufletului si
peeiei romantice i cenzura sui generis a acestei propensiuni. E vorba deci, in-
Hin plan mai general, de un conflict intre natura si cultura poetului, devenita
ftnta a tot ce a publicat pind acum ar putea avea sansa de a descoperi, dincolo

* aparente, fata reald a poetului.

Lirismul nu rezulta aici din asumarea pozitivda a propriilor sale virtualitati,
Sdin cvasi-negarea lor. E lirismul care se afirma i se neagad pe sine totodata,
aun fel de hara-kiri simbolic. Poezia, in expresia ei materialda, e semnul intors,
«Hpglifa acestei tensiuni a rupturii, nu limbajul direct si integral al unui eu
fcia Litera ascunde, mai mult decit releva spiritul poeziei sale. Cuvintul i-a
W dat mai mult pentru a-si voala adevarata fata decit pentru a si-o exprima.
, Din aceastd cauza, citarea unor fragmente sau chiar a unor poezii intregi
* sustine decit 1intr-o foarte micd maéasurda afirmatiile critice. Numai lectura
Antd a tot ce a publicat pind acum ar putea avea sansa de a descoperi, "din-
O de aparente, fata reald a poetului.

A vorbi de poezia lui Mihai Ursachi inseamna in primul rind a vorbi de
*toceliricd perfect distinctd, dar si de una din constiintele reprezentative ale
Sseratiei de poeti ce s-au afirmat dupa 1970. Acesti poeti, venind imediat dupa
«sul creator al generatiei anului 1964, care 1inca nu si-a incheiat ciclul, au
etalentul ca totul a fost spus, cd toate modurile poetice posibile au fost epui-

Poezia lor e mai curind expresia unei saturatii 'lirice, @ unei ,crize" inte-
J?*e decit a unui credo estetic. In cazul lui Mihai Ursachi, care beneficiaza de
**ai'cabild cultura literard, sentimentul amintit e" ,agravat" de constiinta
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imensului eritaj artistic ldasat de toti inaintasii sdi. Intr-un artic 1

tulat ,,Un anumit donquijotism" el vorbeste de ,senzatia copWt

cantitdti de culturd acumulata in timp, cit si de aceea a cantitatii °""° °~ "~
ratura ce se produce =zilnic pe planetd. Iti vine greu, continua °",°""° de Jiu!

scrii poezie in roméaneste, dupd un secol de poezie roméana majora”’ Sajri.

si serii frantuzeste dupd cimei secole die litenatund flencezd " A'FFAC*B*
aproape imposibil, in oricee limha celifta, duppa cigigici midemeidii dele citl'l-t *finitiv
Existd totusi o consolare : , Mceasdth apfibds dessarpdpadea 195i adlt fnsa ~ vmag¥
cu atit mai formidabil e sd pofi scrie ceva (...). Cu cit sint sansei "~'*"'*| ei;

riscul mai mare, cu atit reusita ar fi mai fabuloasd si tentatia rn"™ *1
In aceste cuvinte el rezuma de fapt o constiintd epimeteicd'a sa s '“'"“bay,
careia 1i apartine, constiintd ce trebuie consideratd ca una dintre ° “UUF*ili
ginea ,,rupturii" interioare pe care o presupune poezia lui. cauze la
Nu mi se pare lipsitda de interes precizarea ca Mihai Ursachi

un productiv excesiv. Cele cinci culegeri de poezii — Inel cu enigma’ai
solemnis, 1971, Poezii, 1972, Poemul de purpura, 1974 si Diotima 197- '
realitate cam doud nu prea voluminoase, restul fiind reludri altfel n
unor bucdti din primele culegeri. “SPUse afe

Intr-o literatura saturatd de angoase, de nelinisti metafizice de
biologice, cum este in mare parte literatura si poezia modernd de aproa °''"*
tindeni, poetul simte nevoia sa-si reprime, din pudoare, propriile angoa* """
nisti si spaime, cenzurind astfel o autenticd vocatie a metafizicului. ore*

Nu e vorba deci de pervertirea pur si simplu a unei vocatii prin
fiare, ironie, parodie etc. Acest lucru se intdmpld mai rar, §i atunci poezi*"**
eazd in teribilism si ,demistificare" facila. E vorba mai ales de o coexistent
intrepatrunderea inseparabild intre tentatie §i reprimarea ei, intre vocatia ro '
ticd si cenzura aproape imperceptibild a acestei vocatii. De cele mai multe'»!
e cu neputintd disocierea 1intre ,seriozitate" si histrionism. Poetul isi cehzureS
vocatia nu prin devierea voitd in negativul ei, prin bovarism, prin mascarea
tensiunii specific romantice sau tachiherie usoarda, ci prin accentuarea discret
perfidd a liniilor care-i sint proprii. El se apard de morbul poeziei romantice w
care-1 are 1n singe, prin homeopatie, exagerindu-si-1, ca cineva care-si mascheaS
urmele de varsat grimind peste ele altele si mai vizibile. E o permanenta ambi-
guitate intre dedublare si dubla participare a temperamentului romantic si cea*
zurei moderne. Sentimentul infinitului, al singurdtatii cosmice $i al disparitiei,
poate cel mai constant si mai adinc in poezia sa, imbraca adesea un aer suspect
de vetust si de cunoscut, de o fecundd ambiguitate intre ingrosarea parodici,
fara modei precis, si gravitatea sacerdotald : ,,O, e noaptea luminii/ Si ninge iti
cosmos un vifor de floare/ De mar si de visin.../ Paduri de ivoriu, apleaca-t»
Magule/ E o pedeapsa aceasta — ratdacitor/ Prin padurile lumii ? Misterul Co-
morii il simt ca pe o sulitd find/ Adinc infigindu-se-n inima-n suflet../ Sa f&>
aceasta lumind din urméd/ Aidoma noptii ?... E noaptea luminii,/ Prin marile
sfere tacut-rotitoare/ E o ploaie de floare de visini, de floare de mar,/ Livada
parintilor.../ Ci iata s-aud cintatorii, bueiumadatorii/ Din satele cerului" (4Apleaci-tt}.

Impresia de gravitate si de parodie ipocrit discretd a gravitatii e perma»
nentd. Poetul poate fi suspectat ca simuleazad gravitatea pentru a o submina prin
exces, prin expresia edulcoratd sau bombastica, adicd printr-o pretiozitate savant
calculata si diabolic insinuatd in formula solemna, dar si de ,sinceritate". El e
un prestidigitator al nuantelor indecise, al ,,duplicitédtii", prezente in toate planu-
rile. Speranta si scepticismul transcendentei se ,rezolvd" wuneori intr-o consolare
panteistda de perpetuare in vegetal si lut, strdalucirea si frumusetea metaforei deve-
nind echivalentul unui umor singerind : ,Pe tdarmul marii verzi cu teamd ma
opresc : /nadejdea transmigrarii vis palid si absurd.../ Doar vaga amintire de ton
parasite,/ ecouri ce din valuri abia se limpezesc,/ meduze efemere si clopote dogi»»
sunind reimpietrirea incendiului prea scurt.// .Cochilia urechii si inima nrd-rnMW
cu soapte-asa de blinde si totusi ireale.../ Eu stau pe malul méarii — o stana-o
lutdrie,/ in jurul meu cochilii din vremuri ancestrale,/ fiinte-a céaror '""'
zistda dizolvate/ in lutu-acesta galben din care se fac oale.../ — Din care se t«
chipuri, ce uneori invie.//.../ O, nu mai plinge ploaia de stele cadzatoare,/ caci e
marea verde o viata fermecata..." (Cdci e in marea verde..)- Sau aceeasi votup
si tristd ironie a dizolvarii in vegetal : ,...sa nu-ti fie teama, tu ivai sa te joyj
Ne vom recunoaste-n mdatasd si smalt,/ netulburate mirosuri de ferigi/ Si vo
sub copacii 1nalti/ ca fluturii albi in adinc de biserici" (In alternum; la
soarea din urmd etc).
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... Radu Stanca sau Leonid Dimov cuvintul s§i recuzita baroca consti-
ut protector, un joc salvator intre eu si obsesia mortii si inseamna uitare
'l re La Cezar Baltag, aceeasi obsesie se traduce in reflectia abstrasa ori
sau in tipat retinut si crispat, iar cuvintul devine instrument de inves-

colo de limitele sensibilului. Mihai Ursachi cultiva labilitatea subtild intre
..pticismul lui Leonid Dimov si gravitatea lui Cezar Baltag, intre cul—
Mului si ‘'l expresiei nobile si discreditarea lor : ,,De jur imprejur nalucire
/rastoace rotunde si rotitoare/ si glasul de ingeri razbate aproape,/ din
PjLxre, din care izvoare...// Acuma din nou ma opresc la fintina,/ am fost
am fost noi vreodata,/ um om ratdacit, c-o pribeaga strdina.../ Am
#adincuri , viata bogatda.// Acolo-s palaturi verzui si tacute/, cu turnuri de
*jj*jlatui de rusalce,/ facliile ude si pletele ude,/ verzuile plete de alge" (O viata

WrrLfgori poetul pare sa ezite intre dulcea resemnare post mortem si falsa
jtre sperantd totusi si ironia desimulata a viziunii simplist paradisiace de
,-,.» minor. Dar dincolo de jocul acesta capricios si amagitor se intrevede
**£«)tul dominator al mortii : ,,Aici unde sintem e pace cu adevarat. E pace
**7*L, t.// La picioarele tale iubito, prunul silbatec a inflorit,/ colina intreaga
"Jminatdi cu florile/ ce s-au numit imortele/. Din inima mea/ un mac de cimpie
'"*tode , datda pe an. Este noapte/, si la picioarele tale iubito, prunul salbatec
*&iflorit/ Marea adinc privegheaza tacerile albe in care/ s-a inecat graiul nos-
*j*jL i,na, ca-n vechile sfinte poeme,/ ilumineaza zidirea in forma de crin. Un
21 cugetind,/ astfel am fost si-am trecut noi pe tdrmul acesta/ la marginea
Si Universul intreg, e un crin.// Aici unde sintem e pace cu adevarat. E pace
JVjevarat" (Poemul de purpura 1X).
Poeziile de dragoste", regrupate in ultimul volum, Diotima (numele iubitei
poezia lui Holderlin), sint, in cele mai multe cazuri, pretexte pentru acelasi
Sbootiv implicit, solemn si parodic, cinis et umbra sumus. Iubita s§i nunta se
Antificd adesea cu moartea (,,Mireasa, mireasa, ce fel de coasd/ este aceea la

*ffj«e ,— De cind te astept, multiubite, acum sunt o baba,/ iar tu, bag de seama,
fjuci a schelet.." — Nunta, Nunta in cer etc.) sau ramin prilej de umor compen-
jltarhi pentru erosul jignit de vulgaritate (Poem pentru Domnisoara Gabriela

oJffton- stc). Poetul gaseste gingasii si puritati de ton holderliniene atunci cind
jfentastie si tenebros ca Edgar Poe, convertind astfel sensul tragic in calma punere
|l scend si atroce ironie : ,La praznicul Enigmei, cind viginii serbeaza/ o ora anu-
$tt,,,m-am hotdrit sa intru,/ sperind sa fii acolo, la ora ceea, treaza,/ tinind ace-
M sfesnic in minad ca un schiptru./.../ Ma-apropiai cu totul, uitind legile mele/
sf ob intinsei mina si cautai fierbinte/ aceea ce pierdusem ; in albele dantele/
jcea o gramajoarda de albe oseminte.// intepenii de spaima si pricepui gresala.../
Crengi mari de visin albe prin gratii patrunsese/ si la lumina lunii subtire ca
Weala/ vazui : eram trecut de veacuri pe lista de decese...// Privii in jur — covo-
$1 :e napadit de ierbi./ im vaza cristalind in care-ti puneam frezii —/ sirag de
pak negre, un ghemotoc de serpi./ Prin, vechi pdienjenisuri, bezmetici, huhurezii.//
ft masa cu parfumuri, printre oglinzi si spelci — moluste lipicioase, limacsi molii
t melci/ lar craniul celui care am fost, e pe noptiera,/ il tii probabil noaptea in
tip de scrumiera". (Odaia gingasei iubiri).

Mihai Ursachi trezeste mai curind indoiala si buna dispozitie atunci cind
taprumuta vocea Ecleziastului sentimentalizind despre mahalaua Ticaului si strada
tivescii. in realitate, el isi ascunde cu pudoare sensibilitatea intr-o lamentatie sub-
liniat duios retorica : ,,Iubito, ca fructele coapte atirna/ vietile noastre de creanga/
«marginirii. In curind/ austrul se va porni, vestitorul/ marilor viscole. O, se cu-
itae/ sa pastram amintirea, patriarhald,/ a noptii aceleia calde, in care/ ni se
slevi de sub salcii prelung plingatoare,/ hipnotic sclipind ca-n adinc de oceane,/
ticdul guvernat de luna.// Ori, de asemeni/, sda nu plecam fard a ne aduce aminte/
ie zarzarul roz de pe strada Savescu..." (In amintirea).

y Exaltarea §i sublimul se amesteca pina la confuzie cu zeflemeaua si carica-
3j> beatitudinea cu grimasa, la fel cum gravitatea reala se confundd cu gravi-
-pea simulatda parodic. Poetul pare disputat simultan de aceste doua extreme. Un
«uns bifrohs cu o fata spre trecut si cu alta spre prezent si viitor, un aristocrat
Ore, stingherit parca de nobletea stirpei sale, se deghizeaza in bufon.

. Dispozitia parodicd e in acest caz o forma de aparare, iar ceea ce ar putea
m Parda pur si simplu parodic e in fond autoparodie. El mnu vizeaza atit maniera
*P* autori, cit mai cu seama spiritul unui anumit gen de poezie, o anumita ati-
«Oine lirica si limbaj poetic, care sint de fapt si ale lui.
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De aici impresia cd in poezia lui Mihai Ursachi totul pare rn °

noscut, familiar, incepind cu titlurile : In amintirea, Acum voi ‘i "nte
copilei, Un glas duios, Istoria marelui ceas §i a Orbului, Primeste h'h' “*
de rozda, Zante, insula florilor, Ratacitor prin stele, Pilastri statorn ' Qce2

or

limpezi, Batrinii cronologi, Cdci e in marea verde, Okeanos istn™' ""me«ji

tans, inseninarii de-acum, Miosotis, Oda (la Diotima), In aeternum T' ~'" "S-
Citeva poezii si titluri trimit in mod direct sau transparent la E e

cele mai multe nu au o identitate anterioara, nu pot fi apropiate de™""""*. dat,

Poetul deshumeaza sau reinventeazd straturi arhaice ale limbajului o *? " " " 1 *
din Ecleziast si intelepciunea senin resemnatd a textelor vechi bise P'Wntf
invatatilor mireni s$i mai ales din poezia romantica intrata in .labo'?" "' *
intim in- primul rind prin Eminescu. E aici un ciudat amestec d. em’ !* sau
spontan s§i de antieminescianism voluntar, de devotiune s§i iconoclastie " fcffl

Mihai Ursachi pare in acelasi timp si un parodist si un alter ego emines” " T 5%-
sens mai larg, inclinarea si pietatea fata de traditia romantica e dublat!, e«
tatea ipocrita, avind deci un sens polemic : ,...Iar luntrea mea, subt Pfe-
MetamorpheV urmeaza prin efluvii de stele si sisteme/ un drum fara odih Hk
pare ca nu e/ vreun semn unde incepe o viatd ori o vreme...// Nu am j ",/"?ft
.cirmd, ma poartd un curent/ din centru in afara deodata ca lumina/™ *
irumpt.... Si-n fiece moment/ tot alte constelatii, si alta albumina" (mm-H"u “"*
stele). r " °r prin

Aluzii la Eminescu in context polemic apar in mai multe poezii Instau tu
noctis, de pilda, e un fel de glossda eminesciand parodicd : ,Soarele mistic a
in ceturi/ Imaginea sfinta si clard s-a sters,/ pe pajisti cresteau spirituale nul*
turi./ O pata de singe in Univers" etc. Oda crepusculara, replica profand la Oda
metru antic : ,,Fermecdtoareo.../ in marele lumii amurg, la marginea vremii/ ™
rug se aprinde, in flacari albastre/ mistuieste-se sufletul meu pentru ultima oaraT/
Nalucitoareo.../ Ostenita e lumea de-acum de iubire,/ sleitd-i puterea credintei
cuvintul e mort,/ ci sufletul meu este harfa iubirii de tine" etc. Alteori invocarea
lui Eminescu se intilneste, de asemenea in context polemic, cu intelepciunea si
solemnitatea psalmica : , Fara durere s§i intristare sd adastam/ intocmirile stelelor-
ele stiu, cintatoarele,/ calea de netulburat si eternele/ valuri de aur.// Si de ase-
meni, cu intelepciunea sa stdm, ca poetul,/ sub un salcim inflorit de la marginea
lumii/ cirezile pasnice suie pe dealul simbolic ; obiecte/ ciudate sadgeatd eterul dar
nu despre asta,/./ ci despre ordinea clara vroiam sa-ti vorbesc,/ despre totul'/ Qi
farda durere si Iintristare sa adastam/ Iintocmirile stelelor" (Pilastrii statornici, o,
numere  limpezi).

Sensul polemic nu priveste neaparat modurile poeziei romantice ca atare
sau, atunci cind e cazul, pe cele eminesciene, ci mai curind conditia ontologica si
istorica a fiintei si eul liric al poetului, care se simte un romantic foarte intirziat
intr-o lume straina de sensibilitatea romantica. Modalitatea parodica sau auto-
parodia sint singurele care-i dau putinta de a fi romantic si modern in acelasi
timp, de a se impéaca cu sine insusi §i cu contemporanii.

Nu de putine ori insa corelatia necesard, echilibrul intre gravitatea reald st
cea simulatd se tulbura prin exces de fronda si ironie cam superficiala. Poetul isi
submineaza, adesea prea insistent limbajul, elanurile si nelinistile sale, voind si
discrediteze poate o anumitda morga sau dulcegdrie poetica, si alunecd fara sa vrea
in bufonada si spirit parodic nesemnificativ, plebeu : ,,Se duc gistele toamnei, ¢i
gigiie duios/ si giglie departe si pling zburind in sir/ spre steaua diminetii.// Si
iardsi prin biserici de frunze si de aur,/ la paduricea de roscovi/ a copilariei.."
(Punct de vedere); ,In fata usei sase/ Am tras la aghioase : /Aghios, Aghios,
Aghios/ Tamiie, tamiie, tamiie/ Momiie, momiie,/ Laliie..." (Poarta invierii); ,Vae
vae cucu victis,/ Benedictus, Benedictus,/ toatd moartea e un strip-tease !" (B"~
dictus); ,In jiltul cel verde eu stau cu mihnire/ S$i cita iubire, o cita """ "',
Acum e tirziu si se face-ntuneric/ §i ma scufund intr-un calcul numeric.// *Qti
ani sa mai fie, ce ora a fost...»/ Pendula std moarta si fara de rost./../ Si cit de
ciudata mai fuse si ora/la care-a venit ca prin vis Minodora.// O Doamne, nu w
si nici nu tin minte/ ce-a fost mai tirziu, ce-a fost mai 1inainte..." (Jiltul “NfJ
Ltrupul mistic al animalului/ vesnica lui vietuire// Purtatorul Morti marele/ Vina-
tor intoneaza// marsuri sonore/ de vinatoare/ vinul rosu si dulce in trupul/ capi
tei de la pddure// Anima mundi// trupul mistic al animalului/ vesnica lui vi -
tuire..." (Moartea §i viata caprioarei). . A

In masura in care evita excesele parodice §i ironia ca atare, Minai ur
propune o noua sensibilitate lirica si o modalitate de o finete extrema, 1



21

4- - ,,.,.n Hin acelasi trunchi ca doua ramuri
umbra ei negativa e tS / globul durerii imi poarta

"#firde lut aryirlit dintr-o prasbé orba/ tob

: «Srfa « Pentru ce/ cmtece lungi de lauta P . // iata aici e

? Ga sul pe ape nu-1 auziti n"-» credeMu e lutul/
“-hunllor mei: au arat/ am ze"e mi /“ihneascd-se blinzii, cei pururi

s coiqny ot othrie-s grinel T lor i/, ¢ 3 i neiz-
P""—Pa’]ieell?incaer olrulé %%ulrh}l,(:s)%’stelele s g"‘“lAe fdr /u?%l?l%%% %Sﬁ lS)élémarginita
WV~AZmU/ Neodihnitda cadere-n préapastia ceru _
«"_> »3 nufgyy pomen g tingg o

fii

M. NITESCU



(0] TRIBUNA MILITANTA A IDEOLOGIEI

ANTIFASCISTE

Repudierea osificarii dogmatice, capacitatea de a se adapta la real
fara indoiala, trasaturi caracteristice ale Vietii romdnesti. Publicatia fondataT
de Stere si Ibraileanu omagia traditia fara a fi traditionalista, cultiva con
specificului national, delimitindu-se de exageratiile xenomane, postula Drin* H
esteticii realiste fara a confunda esteticul cu culturalul, staruia asupra fenome 1
giei socio-economice particulare a structurilor romanesti, fira a respinge contatti
cu civilizatia europeana de tip industrial, iar demofilia era wun principiu ideok»>
cu semnificatie cardinala. Era vorba, vede bine oricine, de un ansamblu de co
cepte, principii si directive care pastrau o inteligenta linie de mijloc intre Dozfti
polare, asigurind revistei suplete si necesara audientd in constiinta publicd Sieun
merit remarcabil al revistei ca a stiut sa gdseasca formula utila analizei noii rea-
litati socio-politice si literar-culturale modificate a peisajului romanesc interbeUe
De nu ar fi gasit-o ar fi avut, cu siguranta, soarta prafuitei, sclerozatei ConvoriM
literare continuind o existenta automaticd, ce denunta o inutild supravietuire. Dar
destinul a vrut altfel, si Viafa romdneasca, cu o maturitate mereu tinara, a conti-
nuat sa ramina publicatia de prestigiu care consacra si era ascultatd, fiind, incon-
testabil, cea mai importanta revista culturala a vremii. E, de aceea drept sa spunem
ca prestigiul revistei in istoria culturii roméanesti nu se datoreste numai activitatii
sale din anii 1906—1916 ci deopotrivda, daca nu in primul rind, atitudinii adoptate
in deceniile interbelice.

Revista intra in anii treizeci (deceniu de care ne vom ocupa aici) cu o fi
zionomie bine fixata. Prefacerile socio-economice si politice statuate in 1918 (re-
forma agrara si votul universal) avuseserd timp sa se consolideze, cunoscind chiar,
treptat, si unele ingrijordtoare fenomene de erodare. intr-adevar, spre 1930, apre-
ciau specialistii, rezultatele reformei agrare, in urma accelerarii procesului de par-
tiala deposedare a taranimii de paminturile dobindite (facilitatda si de legea, din
1929, a circulatiei paminturilor cultivabile) erau serios primejduite, iar in pianul
vietii politice democratia s$i parlamentarismul erau amenintate de ascensiunea
unor grupari de dreapta, cu optiuni deschise pentru dictaturda si fascism. Cu aceste
fenomene avea sa se confrunte Viata romdneascd din aceastd perioada, opunindu-i
programul ei ideologic. Ibraileanu avea dreptate sa precizeze in 1933, c¢ind a pre-
dat cirma revistei in mina noii echipe conducdtoare : ,... Transformarea iobagilor
in cetateni s-a realizat sau, mai exact, conditiile transformarii... A mai ramas sa
li se dea cultura necesara spre a deveni europeni. Acesta trebuie sa fie de acum
inainte programul acelora care voiesc ridicarea tarii romdanesti la nivelul tarilor
occidentale". Iar Mihai Ralea 1in numele noii echipe conducatoare (o vreme
M. Ralea, G. Cailinescu, M. Sevastos ; apoi codirectorii s-au schimbat, Ralea ra-
minind factorul de raspundere cu post fix, de veghe permanentd) reafirma adeziu-
nea fatda de programul ideologic, estetic si cultural al Vietii romdnesti de dup»
razboi, pronuntindu-se raspicat pentru democratism militant, impotriva "ATM{2%
rilor mohorite in orice domeniu. Se pleda impotriva academismului si a P="‘~"
tilor estetizante de ultima emisiune, a ,cezarismului de carton", pentru un ecn-
libru judicios intre specific si deschiderea spre universalitate : ,Recunoastem pe-

' G. Ibraileanu, Dupd 27 de ani, Viata romdneasca, 1933, nr. 1, p. 8.
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tional ca un fenomen. Dar nu putem face din cultivarea si exaltarea

ritatil® nationale un scop in sine... Europenismul e, pentru noi, un fer-

jvilizare" . lar peste doua numere, G. Cailinescu, intr-o incrucisare po-

jteoreahu, intervenea si el pentru a preciza liniamentele programatice
P " ;e ,, Viata romdneascd aceasta de azi 1si face o mindrie din a fi aceeasi
(jtjf*Laneasco de totdeauna, cu prefacerile celulare pe care noile raporturi de
fip ¥/, spatiu le cer... Neavind in partea ei literarda alt crez decit promovarea
«f*ki romanesc sub aspectul artei, Viafa romdneascd nu va face altceva decit
isP*eascd u fncd un nivel lantul inaintdrii ei in timp. Cici Viafa romdneascd
IMrevistd traditionalista, nu in sensul unei definiri arbitrare a sufletului ro-
# ci™ *°°'*" adevarat de continuitate in istorie prin unghiul de vedere al
«j™'s in sfirgit la acest capitol al definirii programului ideologic al revistei,
*Kficativd ni se pare o precizare din 1937, cind reafirmarea hotarita a traditiilor
*iSratice devenise un imperativ de prima insemndtate : ,,Ideologia noastra este
*5*ratia- Noi n-am sustinut odinioard democratia fiindcd doream votul univer-
jd%proprietarirea, ci, invers, le vroiam pe acestea doud din urma fiindca cre-
ti in cea dintii. Democratia are un vast cuprins. Disparitia din acest cuprins
*PLs elemente nu inseamna devenirea inutilda a ideologiei insdsi. Dimpotriva,
*Jj\m deziderat important se realizeaza, realizarea lui stirneste automat altele,
Stare obligate ale acestuia. in sinul aceleiasi doctrine, un capitol de program
2y naste nenumaérate altele care-l mostenesc, continud si-1 completeaza. Doc-
STy'ietn romdnesti nu s-a schimbat". (1937, nr. 89, p. 138).

Subintitulata cind ,revista literara si stiintificd", cind ,revistd de literatura,

si ideologie", cind ,revistd de literaturd, stiintd si ideologie", Viata romdneasca
5j pastrat la locuri de prim ordin dimensiunea ideologicd. Ilar ideologia, pe linia
yjjiei de stingd radicala a revistei, era un ansamblu cuprinzator de principii
jafjtudini care imbratisa totalitatea fenomenului roménesc. Vrem sa spunem ca
iyinea -ideologica (ne fie iertatd tautologia) nu se limita strict la viata politica,
fjuprindea in sfera ei deopotriva literatura si estetica (ideologie literarda), cul—
m in intelesul ei general, filosofia, sociologia, celelalte discipline artistice si chiar
Jerpretarea unor ramuri ale stiintei. Atitudinea (pozitia) ideologica era, asadar,
«te tot prezentda, subliniind personalitatea revistei, esentialmente militantad. Un
Militantism ideologic cladit din capul locului pe un Weltanschauung progresist care
aizuia spre evolutia civilizatiei §i a culturii roméanesti. in aceastd conceptie des-
jp societate (Ralea a vorbit odata, nu fara dreptate, chiar despre o filosofie so-
tisld a Vietii romadnesti), din care avea sa se contureze pozitia ideologica, solidarista
j| democratica, a situat intotdeauna revista la stinga esichierului vietii politice si
jfeologice romanesti. Este, fara indoiald, un merit remarcabil al noii echipe con-
jRitoare ca, fidela traditiei, a stiut sa pastreze publicatiei aceeasi tinutd radicai-
(BUOcratica. Ba chiar, nu ar fi exagerat sd se spuna, aceastd dimensiune s-a ac-
cenuat, cistigind in profunzime si diversitate. Mihai Ralea, format spiritual sub
Muenta lui Ibraileanu si Stere, si-a devansat fondatorii, vadindu-se limpede in
pvingerile sale ecourile sociologiei durkheimiene, ale crezurilor lui Jean Jaures
asie au orientat ideologic atmosfera vietii studentesti de la ,,Ecole Normale Supe-
tere" unde a studiat viitorul nostru profesor de sociologie si psihologie. (Nu e
Mgar deloc o intimplare ca titlul tezei sale de doctorat, sustinutd stralucit in
W la Sorbona, a fost Ideea de revolutie in doctrinele socialiste.)

In noul peisaj ideologic si cultural, Viata romdneasca nu are deci de 1in-
fruntat nu stiu ce optiuni dilematice. Optiunea fusese mai dinainte luata si,
fetr-o perfectd consonantd de opinii, e acum numai adaptatda noilor dispozitive
€ luptd. De cealalta parte a baricadei se instalasera galagiosi exponentii noii
fcepte, adeptii regimurilor de dictatura, care dizertau pinad la satietate despre
perimarea democratiei, a parlamentarismului si, in general, a tuturor ipostazierilor
Brunii. Organizate in orientdri distincte cu aplecari spre politologie sau filo-
BBa culturii, fie ca au fost cunoscute drept gindirism, trdirism sau gardism,
steste directii ideologice mult inrudite se intilneau intr-o perfectd comuniune cu

ile unor politicieni (fruntasi ai ,,Garzii de fier" sau ai L.A.N.C.) care nu

iau de loc teoretizdrile, preferind intotdeauna instrumentul, comod si nede-

istrativ, al bitei. impotriva acestui front ostil rationalismului si democratiei
t indreptat Viata romdneasca dispozitivul de luptd. Ostilitdtile au inceput inca
anii doudzeci, adicd atunci cind au pornit sd se manifeste aceste cercuri retro-
S*de. Ibraileanu, Stere si, dupa 1927, frecvent Ralea au fixat in luari de atitu-

' M. Ralea, Misiuni pentru viitor, Ibidem, p. 44.
' G- Cilinescu, Intinderea ,Vietii romdnesti", loc. cit., p. 205—206
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dine memorabile ideologia democratica a Viefii romdnesti. Firest
de pozitii din deceniul de care ne ocupam pornesc de pe liniarnpn*, "°'k
fixate in deceniul trecut, cdrora li s-au adaugat
declaratia de principii a lui Ibraileanu din 1926 ¢,
apara democratia... Nici nu ne-ar sedea bine altfel, noi sintern oTm™'"* Si val
Pe mei Reveluiipn Hrameest «u Drepmiile omulyi ne-a €68 dim 47" " PP
democratia, 1, rev. cit., 1926, nr. 10) si cea a lui Ralea din 1981 <S°*-"
operatie chirurgicald extraordinara la care se supune cineva doar ."Wra_,
are. alt remediu... Pentru ca democratia, bunad sau rea, nu mai discur"” > *W
impune cu necesitate. E un fapt peste care nu se poate trece Ari"''-"""» *
guvernarea popoarelor prin ele insdsi e un semn de civilizatie si UL, el
politica", Sfirsitul dictaturilor, rev. cit.,, 1931, nr. 7—8, p. 181) . , " fWlitefc
nuitate ideologica. Perfecta cosi.
Orice lectura a colectiei publicatiei are de constatat aceasta '
consecventa de principii, manifestatd intr-un domeniu vital pentru"ri®'AoTE0F
litic si cultural al tarii. Din multele, foarte multele luari de atitudin f*" So-
cratice ale Vietii romdnest ni se pare pilduitoare aceea afirmata inti-* '*"‘"o-
lui Mihai Ralea din 1935 (nr. 9—10). Era intitulat Doctrina dreptei i t" “*°?"
gul si ideologul Ralea demonstra, cu argumente teoretice irefutabile inc' *o**™
doctrinarda a reactiunii nationaliste, antidemocratice. Din capul locului S"i"*“»U
dentia, cu ironie neascunsd, paradoxul funciar al dreptei profasciste ¢ ok
fundamente teoretice de aiurea datorita penuriei unei argumentatii £ *
,»Lipsit de un ginditor care sa fi gasit un postulat specific pentru a cladi j%
proprie, nationalismul roméan si-a luat punctele de baza de peste hotare'»?*
mereu cu o strinsa  consecventd «internationalism nationalist». De la'jf
dreapta romana s-a situat intr-un impas, Iintr-o pozitie artificiala". De altm***
teri, addauga Ralea, insuficienta doctrinara a dreptei reactionare provine si j?"
precaritatea structuralda a motivelor ideologice pe care se sprijind. Aici totul sa
spus de mult si de nenumarate ori. Inovarile sint practic imposibile §i un enunt
teoretic cu pretentie de originalitate e o aventura sortitd esecului. Ideea de aa-
toritate pe care o invoca orice curent retrograd de dreapta e un loc comun ifct
putinta de prezentat ca postulat autohton. Iar ideea nationala, scumpa tuturor
popoarelor in epoca modernd, nu poate constitui monopolul unei orientari ideo-
logice. Si incd a unei ideologii reactionare. O atitudine fireasca, o stare sutl«
teasca nu pot constitui elemente valabile pentru o doctrinda ideologicd. Cum au
poate constitui o doctrinad originald, din teoreme afirmative, reactiunea romaneasca
si-a construit o ideologie ,per a contrario", injghebata din invective si din cri-
tica altora, in speta din specularea erorilor reale dar mai ales inventate ale de-
mocratiei. Chestiunea l-a preocupat mult pe Ralea, de vreme ce in 1937 (in nr, 1)
a reluat-o intr-un alt eseu (Noi forme de nationalism). Accentul cade si acum pe
evidentierea incapacitatii dreptei reactionare de a se constitui doctrinar, adaugh-
du-se argumentelor din 1935 un spor de vigoare. Nationalismul fascist e plasai in
planul biologiei, observindu-se ca instinctele, impulsurile nu se pot converti decit
pe baze inconstiente, in teorii si niciodatd pe cale directa in ideologii. Fascismul
nationalist porneste de la realitati aproape biologice, niciodatd posibile de a de-
veni obiectul unor speculatii filosofice sau doctrinare. Ele nu opereaza > cai*»
goria valorilor, fdra de care elaboratia ideologica e o imposibilitate logici "Dt
aceea ,partidele de dreapta au deosebite tactici, dar n-au §i nu pot avea- pro-
grame. Ele guverneaza cu Iindrazneald, dar empiricc fara orizont. Ceea ce Grefazi
teorie politica si sociala e domeniul valorilor. Valorile singure sunt reformatoare,
fiindca ele urméaresc sa obtina ceva mai bun decit existd. Cu alte cuvinte sd mo-
difice ori sa perfectioneze natura umana". Dar revenind la eseul din "935, scris
cu stralucire si verva dialectica specifice operei lui Ralea, sa notdm ca de mare
interes este aici discutia in jurul raportului dintre conceptele democratie-patoo»
tism. Directorul Viefii romdnesti demonstreaza ca, de fapt, aceste doua concepte
se afld in raporturi de perfecta compatibilitate, absurda fiind pretentia” dreptei de
a monopoliza pentru sine idealul patriotic. Ideea nationala, precizeaza cu drep-
tate Ralea este, de fapt, o elaboratie a democratiei : ,,inainte de 1789 nu se poa«
vorbi de patriotism... Notiunea principiul nationalitatilor, specificul etnic au im
din marea revolutie franceza... Pe acest principiu nationalist si democratic a»
posibila unirea tuturor italienilor ca s$i a tuturor romanilor... Patruzeciopnvw
generosi democrati au creat la noi in tard primele licariri de constiinta nationa-
De unde concluzia ca ,democratia dreaptd pentru toti inteteste atasamentu P*"
tru patrie", iar reactiunea blamind democratia vestejeste, implicit, si P"
sentimentului patriotic.
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romdneascd a izbutit sa evidentieze faptul adevdrat cd paupertatea
e Vtet dreptei reactionare ¢ elocvent ilustrata de fizionomia gruparilor
wnos Roménia anilor treizeci. Un exemplu, mereu invocat, a fost ,,Garda
Ml care violenta instinctuald, antirationalismul mistic si incultura sfida-
£t#"> " gtmosfera particulard. in 1934 o notd a redactiei semna un diagnostic
“t'Derfect adevarat despre aceasta cea mai odioasd grupare politicd reac-
'tG"})- intreaga istorie a Romdniei : ,in afara de doi, trei intelectuali de oa-
A'ergura, grupul de tineri politiciani din jurul «Garzii de fier» reprezinta
Atf'"Y nrodpe nimic prin substanta lor (conceptie, cultura, orizonturi, ener-
va P'A",,) Dar ei pot primi o plenipotenta din partea evenimentelor care nu
j «t"je-aface cu valoarea lor intrinsecd". Si dupd ce se insista asupra rela-
AUt criza economicd $i ascensiunea fascismului, se conchide : ,,Fascismul
ii *"5° din aceastd cauza, tot balastul reactionar al actualului moment istorie
«s*. ‘media prin excelentd a epocii. «Garda de fier» e una din sucursalele-
ttag>", ,p.an. Ea creste ca o imensa matraguna in cimpul crizei econo-
"MtGrUina. cu trandafiri, 1934, nr. 7, p. 38—39).
‘*t paginile Vietii romdnesti au fost analizate mai toate motivele ideologice-
le gruparilor politice fasciste (apologia dictaturii, sovinismul, rasismul,
4& Honalismul, antidemocratismul, misticismul, tendintele anticulturale s.a.m.d.).
testat patetic impotriva umilirii culturii in regimurile fasciste, a fost con-
P? | ,roare actul arderii cartilor in Germania (,,Si astfel ne-a fost dat sa
**Mm la cea mai mare rusine a istoriei contemporane ¢ arderea cartilor, In
* de razbunare") ca si cel imitat, al arderii cartilor lui Sadoveanu, adresin-
*** intelectualilor, incd in 1930, vibrante apeluri la unitate de actiune (,,A ii
Ne«tol inseamnd a gindi liber. Stiinta si cultura n-au putut apdrea 1in tari
*v,, v, trebui sd ne interzicem gindul subt amenintarea revolverelor, sa-
dim (antazifi noastra spre a ne salva viata?... Momentele sint mai grave si
A"ingrijoratoare decit cred multi... Intelectualii, de orice nuantd, trebuie sa faca-
St comun. Si incd imediat (Ravagiile obscurantismului, 1930, nr. 11—I12, p. 162).
«revista intelege s@ ratifice, ea cea dintii, aceste chemari imperative, trecincT
vechi prejudecati si deosebiri de opinii. Am cita aici doud fapte cu totul
"nnificative. Mai 1intili invingerea aprehensiunilor antilovinesciene, revista apa—
* iiu-1 impotriva atacurilor dreptei si declarindu-1 un aliat : ,,Caci de bine de
f acest publicist (Lovinescu n.ns.) sustine azi, in politica culturala romaéaneasca,
Neasi idei de libertate si larga tolerantd ca si noi. Noi zicem cd este un aliat".
srifun gest fara precedent care demonstra efortul implinit al marii reviste de-
gerate de a crea, intr-adevar, un larg front comun de actiune intelectuald impo-
-t, dugsmanilor culturii. in acelasi scop Viata romdneasca, desi tributard ideolo-
gi taraniste, a colaborat indeaproape cu publicistii si oamenii politici cunoscuti
«tu convingerile lor marxiste si comuniste. in sumarele prestigioasei publicatii"
flteim frecvent in acest deceniu semndatura unor intelectuali marxisti ca: Lu-

Ou Patrascanu, Stefan Voicu, Miron Constantinescu, Andrei Serbulescu,
£ Mihdileanu, Al. Graur, Miron Radu Paraschivescu, Ilie Constantinovschi,
I Mea s.a. Convingerile ideologice taraniste ale conducerii publicatiei nu au

jsstttuit o stavila in calea acestei colaborari. Dimpotriva, au fost cultivate si sti-
alaie ca mijloc eficient in vederea credrii frontului comun de actiune antifascista.
x poae chiar spune ca dupa 1936 se constata o radicalizare ideologica a VietM
imkesti care se apropie efectiv — prin atitudine si convingeri — de pozitiile
dsei muncitoare. Stefan Voicu avea de aceea dreptate sa constate in 1937 ca ,,in-
actualii din jurul lui Mihai Ralea, asazisii «steristi» sint astdzi cei mai apropiati
sd actiuni comune cu factorii sociali care au intr-adevar misiunea istoricd a de-
«rsirii revolutiei burgheze in Roménia". (Ildeologia lui C. Stere, 1937, nr. 1-—3).
esdementul catalizator al acestei radicalizadri a fost, incontestabil, pozitia comuna
«Mascista.

Cum spuneam, Viata Romdneasca a fost mult preocupata de ipostazele ideo-
«ke ale gruparilor politice de dreapta, evidentiind mereu raporturile de sime-
N Si determinare dintre cutare manifestare politica antidemocratica si stiute
Sstowri  ideologice obscurantist-irationaliste. Dezordinii si violentei politice prac-
jBfe furibund de gruparile fascizante sau fasciste 1i corespundeau intotdeauna
Ssezia in cugetare, elanuri de disperata cautare in zonele cetoase ale subconstien-
"e"i Si falsei autenticitati. Fenomenul a fost surprins si combatut in paginile re-
«ei din etapele tulburi ale inceputului si pina in cele trufas-periculoase, cind

& cucereasca pozitii dominante in viata politicd si spirituald a tarii. Multe
**¢ ludrile de atitudine ale Vietii romdnesti impotriva ideologiei gindiriste sau-
«eiste s-au consumat in deceniul al treilea. Atunci s-a protestat impotriva Mo-
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nifestului ,, Crinului alb” publicat in Gindirea din 1928°, atunci
Iul de misticism care dupa 1930 va deveni cu deosebire primea
du-se cd misticismul nu e trdsdtura spirituald a etniei romi “em
:staruit asupra adevarului ca misticismul nu trebuie confundat cu''''" “"Wfl
nai’ si ca ortodoxia nu e nici ea trasatura caracteristici a etn ‘R°9""ui
clarificindu-se astfel concepte, notiuni sau opinii care constituise? I~"""&
batere si in deceniile trecute. In sfirsit, in aceeasi decada, protesti H°® °

con

teoriilor ideologiei de dreapta care se ridicau impotriva civilizati ot
.,nespecifice"” si omagiau primitivitatea si mizoneismul asimilate cu' "',?""at#V'
romdneasca pleda lucid pentru evolutia structurilor romanesti. culturay

Pe aceste fundamente, asezate temeinic in batalii care 1i .d

tate, revista putea continua acum, in deceniul al" patrulea, ostilitan®* "* «UtB".
reveni la punctele de vedere formulate si precizate mai inainte n *
;s trdirismul, ca redute ideologice ale formatiunilor politice de dreant */"*"*W|
sa se afle in centrul zonei de interes. Despre ideologia Gindirii i JP * “"S»»H
scris mereu, in anumite perioade chiar numéar de numar. Notele ' ' & H
erau semnale de Ralea, Calinescu, Stefan George, D. I. Suchianu, petr ‘oo™
Demostene Botez, Octav Livezeanu, Titus Cristureanu i ¢ P
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niiz.ai Su iNiuiiiLui x*icumec, nu ctiL ni cdiitdted 3a ue ‘curector al Gindirii
cea de doctrinar si ideolog. G. Calinescu ii inchina in 1931 note acide s' t-"
haz ¢ r,fi ((itvidengiau .carenta orald a pre‘dic‘ato(gului _intru extazi mist s
incapabi e orice privatiuni, doritor de arginti, de placeri lumesti" mare L

de zaiafeturi zgomotoase, lingusitor si catardator..."’), iar peste doua'numere flij*
Ralea intervenea si el precizind cda nu va mai polemiza cu N. Crainic nenta

,vorbim doud limbaje diferite si, cu sigurantd, apartinem la doud tipuride «fa?
lizatie deosebite". Aceeasi apreciere o reedita si in 1935 (,,Am sfatuit adeseori*
tinerii mei colegi de redactie sda nu mai polemizeze cu directorul Gindirii. O «!
ferentd de stadiu de civilizatie face orice discutie imposibila"). Ralea avea drall
'tate. Directorului Gindirii 1i venea greu sa pastreze polemica la o anume atttfe
edine normala a dezbaterii de idei. De obicei, notele polemice ale lui Cratlie
coborau ,discutia" jos de tot, fara putintd de a o readuce pe o platformd a urbt»
:nitatii elementare. incrucisarea polemica devenea astfel imposibild, mai ala d
dupa 1933 un act de contestare a unei opinii exprimate de Crainic sau «c
,camarad de crez" putea atrage nu numai bastonade, dar si inscrierea pe Ustat
<& condamnati la moarte. in ciuda acestor primejdii, Viata romdneasca a biteitt

* ,...Rareori mi-a fost dat si viad un accent mai preistoric, un glas mai cavenal
paAtrunzind 1indiritnic peste straturile milenare ale culturii, o revansi absurda a pttttt*
Iropului, refulat de dogmele religioase si de discipline sociale'". (M. Ralea, Rasputinim.
Viata romdneascd, nr. 12 1

»Roméinul e inainte de toate inteligent. Destepticiunea sa e vioaie, suplia, d'r alt
ales timpede. Nici o0 umbri de misticism ori de nebulozitate nu-i tulbura functiune! ewit
a mintii sale.. Inteligenta roméinului... nu e nici prea imaginativa, nici prea abstracti. £
einteligenta imediati, plind de claritate si mai ales de bun-simt. Nimic monstrues, nia*
disproportionat la romén. Nici o iesire desatatd, ridiculi. Rominii au sentimentul reiifio»
'foarte slab..." M. Ralea, Fenomenul romdnesc, Viata romdneascd, 1927, nr. 6—, p. 87—1*

‘ Vezi M. Ralea, Filosofia culturii cu aplicatii romdnesti (1926, nr. 23, SoclotMit.
.socialism §i caracter specific national (1925, nr. 2) si amintitul eseu Fenomenul rvninHC
'1927, nr. 6—7).

" Demonstratia lui Ralea e si de astd dati impecabild ; ea utilizeaza, in fiezrapr&ljit
-sale logice, argumente folosite in 18® si de Maiorescu : ,1. Nu toti roménii sint 0t»a0*
edeci... a identifica roméAnism cu ortodoxism inseamnid a lidsa afard de patria lor 0 ™ *—
de roméani. Sufletul nostru national e mai larg decit formula ortodoxi. 2. Sint si al» pj»
poare ortodoxe. Aceasta existentid nu e numai a noastri, o au si grecii, rusii ~LJBT
epoare care nu se aseaminid deloc cu noi". (M. Ralea, larasi ortodoxism, viata romatwww.
1929. nr. 78 p. 18.

»...Daci aceasta inseamni culturi, atunci sintem pentru civilizatie. Ceea ceJJJS
rpoporulul nostru insetat de dreptate si libertate nu e «cultura» subiectivd de RWATELZ
excesiv a cutirui june infrigurat de neribdare in arivism. Nu ne trebuie specimene '"L»2r
feti, de nitzscheenl, de liceeni desperati si originali, artisti singularizati, ideologi
pris»uri nostime si interesante. Dacid aceasta e «cultura« sufletului .preferam “'T™™MSf5 f5
modestd a materiei. Ceea ce lipseste poporului nostru sint libertatea, soselele, " *t~ i
curitenia striazilor. Ne trebuiesc citiva oameni de caracter si citeva mu de "~".~ -gxM
ssistematice. De atitudini literare delicioase in subiectivismul lor capricios si P'*?"., «jKd».
dispensa la urma urmei. Nu ne trebuie lux, cind nu avem necesar, Nu "f. ""'S Soi*
-cind nu avem normal. Poporul acesta trebuie preficut omeneste in maseie sa» v

Aceasta trebuie sia inteleagid tineretul nostru. Vitalitate, energie, da. " "’ | Hn*oi (%
zatiel. Barbarie agresivi nu inseamni numaldecit tinerete" (M. Ralea, m»*»
neratii_ Viata romdneasca, 1928, nr. 1, p. 123). dlcator" tt&

* G. Calinescu, Nufirul negru sau micul chip ingeresc si Tandaler V™ !
enr. 78
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N nu trebuie sd tacd. A denuntat astfel reactionarismul ideologic
}f’*' oublicatia condusa de Crainic, ca si a revistelor si cotidienelor inru-

t de Nae Ionescu si altii asemenea (Cuvintul, Axa, Sfarma Piatrd,
e ' Rinauiala, Vremea etc), publicatii care pretindeau ca sint ,vesti-

ﬁl spiritualitati"." . . ) .
erau mereu aceleasi, adevarate ,,motive ideologice obsesive", pentru
*%e’ | nu numai din lipsa de imaginatie, isi desfasura ostilitdtile pe acele-
etsa 'j. p..t.i,te doctrinare. infruntarea se va da, asadar, mereu in jurul
SPAi me' ideologice cardinale ca : democratie, dictaturd, rationalism, misti-
ghjpjobie™ . ,.....torism ideologic, criza parlamentard, atentatele la adresa
Culturii, tolerantd, generozitate, violentd, necesitatea educatiei democra-
pP uJerpi generatii, misoneismul, prejudecata dogmatica etc. Viata romd-
«tl~ttfza lucid si' ferm opinia publica despre faptul cd gindirismul, tréai-
fcslelalte orientari ideologice inrudite tintesc sa readuca brutal cultura
ila stadiile medievale, ca in aceastd mot@ redactionala din 1934
) "t care se protesta cd Gindirea ,suprima simplu §i facil din istoria
menesti, marxismul, darwinismul si pozitivismul. La urma urmei, e
iste teologice sa fie absurda (in sensul lui «credo quia absurdumy),
ri sa ne anunte in mod precis cd avem de-a face cu o publicatie teolo-
cu una de cultura generala". Acida si vehementd a fost apoi revista lui
. si Ralea Cu ,invazia de lacuste generationiste", cu ,neispravitii cu ga-
‘veleitati") cu cei ce afisau aere de ,,Budha misteriosi la care se prosterna
tremurind", cu ,tinerii imbecili, inculti si ingimfati care au invadat filo-
Lo/ T ,,dlspereaza periodic i artdgos", cu cei ce ,terfelesc cu inver-
55* lucruri cari si asa isi pdstreazd intreaga valoare". Denominatii care desem-
0*toate — pe ,,disperatii" calauziti de Nae lonescu (M. Polihroniade, M. Vul-
k% Emil Cioran, Ernest Bernea, Toma Vladescu, Pan Vizirescu etc. etc. etc.)
«sera o degradanta si retragrada ,revolutie spirituald". impotriva acestei
violent misticoide care profesa o ideologie gardistd, Viata romdneasca a
JITiupta constantd. in 1934 (nr. 17—I18) Ralea declard ca in fata acestei agre-
ai o datorie urgentd a momentului e necesar sa intervie. Se cere imediat un
lism care sa elimine din acest sat fara cilini, care a ajuns publicistica
pe acesti tenaci si virulenti tineri fara talent". Mai tirziu, in 1938, cind
*ea politicd a acestei ,revolutii spirituale" se dezvaluise in toatd grozavia
uoasd, revista lui Ralea a publicat un amplu studiu (sectionat in trei
-jgg succesive, 5, 6, 7), Ideologia tineretului si cultura, semnat de un tinar
Sti» Hie Constantinovschi. Aici se evidentia ca ideologia trairistilor gardisti
" rina antirationalismului si a fortei singelui, ideologia distrugerii culturii"
.ita rolul de agentura hitlerista a acestei ideologii fasciste (,,aceastda ideo-
Sate o marfa confectionatd din material «national» destinatd pentru a servi
“"m straine"), si ample extrase dintr-o eseistica inflationistd demonstrau ca
‘slloganurile doctrinare trairiste (,,sensul tragic al destinului" — ,singura
me s$i singura realitate", ,etica suferintei", ,mistica crestina", ,sete de
«au menite sa prepare atmosfera propice declansarii razboiului.
Pe la Ralea a ramas un portret al huliganului fascist, lucrat in tonuri potri-
h unie 1936, adica dupa ce in aprilie, la asa-zisul Congres studentesc de la
sMures, s-au intocmit public listele cu condamnari la moarte decise de le-
(dintre care, nu putine, au fost executate pind in noiembrie 1940). E o
éwzbutlta caci pasta groasa care nu aplatizeaza conturul ascutit al nuan-
i ireaza relieful dur al unei realitati traglce de loc caricaturizate de por—
B>,,F1are sadice, decdzuti ticdlosi care-si cistigd nitel confort sau o mizera
de o clipd pe ruinele altora, vinduti abjecti, simpli prostanaci, cretini
i dar mai ales samsari de urd omeneasca, care gasesc oricind s-o vinda
sumpere avantajos pentru ei, toti la un loc intretin fara cel mai mic cu-
de constiintda sabatul jafului, al incendiului si al asasinatului. E ceea ce
a in Romania 1936 politica de dreapta",
tot ceea ce reprezenta in cultura, literatura, publicisticd si ideologie,
Romaéneasca a fost, in acest deceniu convulsionat, cu adevarat o tribuna
antifascistd. S-ar putea spune chiar ca a fost principala tribuna a mi-
ului antifascist, de o constantd in preocupari si o diversitate a mijloa-
izate care impresioneaza.

Z. ORNEA



DiN NOU DESPRE TITU MAITORESCU (IU)

In articolul precedent am dezbatut pe larg incercarea tinarului M

a-si trece doctoratul de stat la Sorbona. In legatura cu aceasta problema
referit, in afara de Domnica Filimon, si la lucrarea lui Simion Ghitd TUu Re-ss
rescu, aratind neajunsuri regretabile. Ne ocupdm acum mai de aproape de ac«M
lucrare. In timp ce Domnica Filimon, in lucrarea Tindrul Maiorescu, se axwtf
mai mult pe linia biografiei, Simion Ghita se strdduieste preponderent in directi*
exegezei filosofice. Nu putem sda nu spunem de la inceput : lipsa de documenta»»
temeinicda se va resimti in multe privinte in lucrarea sa. De la inceput izbea»
faptul ca, fara spirit critic, este acceptata afirmatia lui Tudor Vianu cuma
Feuerbach l-ar fi orientat pe tindrul Maiorescu spre Hegel. $i Simion Ghitd remy!
duce insemnarea tindrului Maiorescu din 11 martie 1851 : ,,Am inghitit cu o puV
cere furioasd brosura lui L. Feuerbach Grundsdtze der Philosophie der ZukunB.
— Parc-ar fi vrut sda-mi scrie confesiunea mea proprie, asa ne nemerim", excla-
matie asa de entuziastd cum Maiorescu, in tot scrisul sdu, n-a avut fatd "de sief
o lectura a sa — si totusi, nici unul n-a avut curiozitatea sd vada ce contine acea
lucrare. Am vazut ce contine : o criticd necrutdtoare a hegelianismului.-' Simion
Ghita marturiseste : ,,nu ne vom opri asupra tezei sale de doctorat de la Giesseu*
(p. 24), motivind ca ideile din aceastd tezad sint reluate in Einiges PhilosopkUct*
in gemeinfasslicher Form. Neglijenta de neiertat, fiindcd ar fi putut constata ca
Maiorescu, in disertatie, tocmai sub influenta lucrarii amintite a lui Feuerbach, pe
care o citeazd, stigmatizeazd hegelianismul ca nestiintific! Necontenit se gasesc
la S. Ghita afirmatii ca : ,prin intermediul lui Ludwig Feuerbach influenta hege-
liand asupra lui Maiorescu creste" (p. 22), ,influenta hegelianului Feuerbach*-
(p- 21), ,,inspiratie hegeliana si feuerbachiana" (p. 30) si multe altele, care toate
sint complet gresite, nedemonstrind nici un hegelianism si anulind astfel unul
din firele principale ale lucrarii.

Influentd hegeliand hotaritoare mai vrea sa demonstreze S. Ghitd prin inter-
mediul filosofiei dreptului a lui Fr. Stahl. intr-adevar, Maiorescu il citeazd pe
Stahl. Dar prin ce dovedeste autorul nostru hegelianismul acestui ginditor? PriB-

tr-un citat din Eugeniu Sperantia : ,Stahl tine calea de mijloc 1intre Savignyti
Hegel".” Dar de ce n-a observat S. Ghitd cd E. Sperantia in acelasi .loc" mai ara»
ca Stahl — ,a fost considerat ca adevaratul continuator al scolii istorice" — ScM»
antihegelianda — i cd ,,a ridicat unele critici contra teoriilor hegeliene". Aceasta

situatie ar fi trebuit sda-1 determine sa-1 consulte pe Stahl insusi, dupd cum, <K
altfel, cind este vorba despre influente, esti obligat sda mergi la izvorul origltvu.
autentic. Nu este oare ciudat ca, pentru a dovedi pretinsul hegelianism " *S
Maiorescu, S. Ghita recurge la intermediul lui Stahl, pe care la rindul sau » rec*
prin intermediul unui fragment de fraza din Eug. Sperantia, in loc sa-l consw»
pe Stahl insusi ? Dar sia vedem mai intii in ce configuratie il citeazd Maioresca

» Trimitem si de astid data la articolul nostru Preludiu la jurnalul lui Ttfu *2j1JJ22
(1), Viata Romdneasca, nr. 7, 1975, p. 26 si urm., unde dezbatem pe larg aceasw v

* 8! Ghiti, o.c, p. 15 IR (Y

' Eugeniu Sperantia, Introducere in filozofia dreptului, Ed. 111, Clu], am,



.gina 17 din Einiges Philosophische vorbeste despre relatie — adica
'eAjatia —- ca principiu de baza al diferitelor domenii ale filosofiei si
/filosofiei dreptului. In sprijinul acestei conceptii, el face trimitere la
*» y Beseler si mai ales Ahrens, care toti isi bazeazad filosofia dreptului
relatie, si anume relatiile de viata. Prin urmare Stahl, impreund cu
jpt "f in  sprijinul ideii herbartiene despre relatie, nici urmia nefiind
%0"\ pe care Maiorescu nu-l1 citeaza. $i de ce nu-1 citeaza ca pe ceilalti ?
'JfMf nu se giudeste la Hegel, care nu are nimic de a face cu ideea herbar-
AAttil calauzeste, idee in functie de care citeazd pe ceilalti autori.
! tima '* *°d* " * spune Stahl finsusi. Chiar in prefata primei editii a
' iliei sale lucrari marturiseste cd in timpul pregatirii sistemului sdu, me-
If*rira esentei dreptului (,,das Wesen des Gerechten"), o seama de confuzii
[~.~fsd i clarifice. ,,Astfel si atitudinea mea fatd de filosofia lui Hegel.
i'*jfto inceput am fost viu convins de neadevarul ei (s.n.), nu puteam gasi
[*f ratacirii "ei. Desi nu m-a convertit la credinta ei, ea o tulbura si o sldbea
1"aea Si “esi “Pff" (smn.) (,s0 sehr sie mich abstiess"), eram mereu
Ir , i'sd revin la ea pina ce am gasit mijloacele stiintifice ca s-o inving".'
I*»* capitole ,ari, si anume: IIl. Logische Prilfung der Lehre Hegels, 1V. Reale
1*21* der Lehre Hegels si V. Die Schule Hegels, Stahl combate cu multa vigoare
Ilfinisrnul, despre care spusese c¢d de la inceput ii repugnase si despre care
I'fima la' un moment dat: ,,De aceea intregul sdu sistem este o alternanta
1iMafea, in care figurile se incurca, se schimba reciproc, sint ceva si totusi
ifffnu'poti sti cum (..). In literatura mai noud nu exista doud aparitiii mai
iSte ca acest joc dialectic al lui Hegel si creatiile poetice ale lui Hoffmann".’
1 «wiiintd o respingere mai radicala ? S$i despre acest ginditor sustine Simion
Ba jn repetate rinduri! — c¢ad l-ar fi dus pe Maiorescu spre Hegel ! Nu te
eSatira indeajuns. Dupd cum nu 1l-a avut in mina pe Feuerbach, nu l-a avut
Vum  Stahl.
un alt izvor de hegelianism indicat de autorul nostru in privinta lui
_ iu este Lorenz von Stein, profesorul de economie politicd din Viena, dupd
CIM lucrare, Socialismul §i comunismul in Franta, Maiorescu a tinut o confe-
,cu acelasi titlu la Bucuresti in anul 1859. Ce-i drept, Maiorescu, in scri-
j din 9 iunie 1906 catre Ion Petrovici, afirma despre Stein c¢id ar fi fost un
;al lui Hegel. Lucrurile nu stau insd asa de simplu. inainte de toate citam
n'spune despre el in vestita enciclopedie Der grosse Brockhaus, ale carei indi-
general meritd toatd fincrederea : ,Stein se bazeaza din punct de vedere
'Dariei spiritului pe Hegel si pe scoala istorica, dar curind le-a depasit pe amin-
(sn.) si s-a apropiat de realismul si activismul unei generati mai tinere. in
&j de idealismul german antehegelian (Fichte), inainte de toate pozitivismul
MB? a avut o influenta decisiva asupra evolutiei sale spirituale” (s.n.). lata deci
Sistau lucrurile. Si fintr-adevar, parcurgind lucrarea Socialismul si comunismul
tfinta, nu vom putea gasi nici un pasaj care sd dovedeascd, direct sau indirect,
tAegelianism declarat. Daca Stein vorbeste despre spiritul epocii — ceea ce
Mtual s-ar putea invoca drept hegelianism —, se poate raspunde cid in acest
m vorbea §i scoala istoristd antihegeliand, care, initial, de asemenea a fost la
IM pregatirii sale, ceea ce inseamnd c& argumentul nu dovedeste nici un hege-
$ttart. Lucrarea, care este rezultatul unei calatorii in Franta, cu prilejul careia
ftfe a cunoscut pozitivismul si miscarile sociale de acolo, este bazata pe o docu-
«pfetie temeinica in sens pozitivist, fard nici o interpretare hegeliand. Fapt este
tMei in conferinta lui Maiorescu nu se pot gasi urme de hegelianism propriu-zis.
8k izbitor cum se straduieste Simion Ghitd sa demonstreze hegelianismul lui
|INscu prin niste intermediari care ei 1insisi nu au nimic din Hegel, in loc sa
eirate idei hegeliene din scrisul lui Maiorescu insusi. Este adevarat cd nici
tel nu intirzie sd indice o referintd directd a lui Maiorescu la Hegel : ,,Was
§Wech ist, ist vernanftig" — ceea ce este real, este rational’ insd, ca si Domnica
IgSKi, autorul n-a avut curiozitatea sa deschida Principiile filozofiei dreptului
Hegel, la care Maiorescu trimite. Ar fi putut constata," ceea ce am arédtat
"' articol bazat pe o documentatie larga’, ca acest citat, desi este din Hegel,

ui ,'Prtedrich Julius Stahl, Die Philosophie des Recths, voi. 1, Ed. III, Heidelberg,
** «ohr, 186 p. XIII
*%. ti;',"-" P- 517.
3| , g™ffes Philosophische in gemeinfasslicher Form, p. 138
la jurnalul lui Titu Maiorescu V), Viata Romdneascd, nr. 8, 1975, p. 21



30

n-are nimic de a face cu hegelianismul Am aratat ca este un

pasajul respectiv incepe cu fraza : ,,Cea ce este rational, este real" K .""W, <a
aceasta intfietatea ratiunii, adica a id”"ii, ca baza a existentei Inc'*" "*"d ft»
Hegel in continuare : ,nimic nu este real decit ideea", ceea ce in" “"ti'mat <€
gura si adevarata realitate este ideea.” Am aratat ca tinarul Ma”" e
inteles pe Hegel, l-a deformat, de fapt l-a herbartianizat, ca in timt)""°" ™ h
adevirata realitate intelege spiritul absolut, tindrul Maiorescu w -°J "'**°1 jufe
litatea empirica. © gmdeste j, "

Nu poate sa nu uimeascd cum se straduieste S. Ghitd la fiecar
seze pe Maiorescu in hegelianism. Tipica este procedura sa in Jleet™- ~""

soarea lui Maiorescu din 9 iunie 1906 catre Ion Petrovici, pe care " serl-
complet. Iatda ce spune autorul nostru despre aceasta scrisoare + ~'" ™“dlmicettj
va recunoaste abia in 1906, intr-o scrisoare particulara, influenta hei™r""'- *"'*
nu numai in cercurile filosofice berlineze ci §i asupra sa insadsi" (sic/™!""" ‘&S
spune Maiorescu ? Din pacate, din cauza spatiului, nu putem ren J "
intreaga scrisoare, insa citam, dupa S. Ghita, toate pasajele in car M™

vorbeste despre Hegel si hegelianism : ,,Curentul filosofic in timpul stude/.' """
la Berlin... era, pe de o parte, combaterea hegelianismului (s.n) prin rw

sorul

chemat pentru aceasta si influent la guvern, A. Trendelenburg ; aldturi
un rest de hegelianism expirind” (s.n.). Maiorescu adaogd ca 'tot atunci in'"'*'
sa se simtd influenta lui Schopenhauer, care a determinat ,in orice caz inST*
rarea lui Fichte, Schelling si Hegel, cu toate ca acesta din urma a mai S*
dar nu din specialitati filosofice (s.n.)", ci in domeniul dreptului si economiei eoT
tice. Desi Maiorescu spune clar ca la Berlin hegelianismul era combdatut si catU
fapt exista numai ,un rest de hegelianism expirind” (s.n.), S. Ghita scoate cond
zia ,,cd hegelianismul era in 1859—61 destul de puternic la Berlin" (p 20) MU
ce este cu totul inexact. Dar chiar daca ar fi fost ,,destul de puternic", Maiorescu
nu afirmd nicdieri cd hegelianismul ar fi avut o influenta ,si asupra' sa insfcj-
cum se exprima S. Ghitd, de niciunde nu rezulta aceasta.'Influentd hegeliana um®*
scoate autorul nostru din faptul c¢d hegelianul Werder, dupa@ cum spune Maiorescu,
preda psihologia si facea ,spirituale aplicari la esteticd", iar Maiorescu la riadttt
sau, intors in tara, a tinut si el un ,curs public si popular despre educatkawft
in familie fundata pe psihologie si estetica". Dar rezultd oare de aici vreo Ue*
hegeliana ? Si apoi nu existd nici o dovada cd sub influenta lu Werder si-ar fi
tinut Maiorescu acel curs. In schimb trebuie sd ardtdm ca din aceeasi scrise»®
rezulta cit se poate de clar adevarata si hotaritoarea influentd a lui Werder asu-
pra lui Maiorescu : acest hegelian ii recomanda sd se ocupe de Schopenhauer, tel
mai aprig dintre toti adversarii lui Hegel !

Hegelianism mai deduce autorul nostru din faptul ,,ca Maiorescu a partici-
pat efectiv la activitatea hegelienilor berlinezi si a colaborat la revista acestor!
.der Gedanke" (p. 20). intr-adevar, Maiorescu in sinul ,Societatii filosofice* din
Berlin (,,Philosophische Gesellschaft"), societate cu nuanta hegeliand, si-a
conferinta Vechea tragedie franceza si muzica wagneriana ajungind. in ceW d*t
urméd, membru corespondent al ei. insa in programul societatii se spune «lar «4
»hu excludem de la lucrarile noastre pe cei care gindesc altfel",” deci paftWpa-
rea la lucrdari nu insemna numaidecit hegelianism. Dovada cea mal buna *s*
tocmai articolul publicat de tindrul Maiorescu in revista ,Der Gedanke".
societatii, si anume Ueber des Herbartianers C. S. Cornelius teleologische GrtuW-
gedanken.'» Nu este vorba de un studiu de nu stiu ce anvergurd, cum lasd «a m
inteleaga S. Ghita si altii care nu l-au vazut. E mai mult o recenzie ermea o*
cinci pagini, in care se discutd un articol scurt al lui C. S. Cornelius, aparm «e
»Zeitschrift fur exacte Philosophie" sub titlul Teleologische Grundgedanwhvi<e
face Maiorescu? Il apara pe Herbert fata de rastalmdciri! In timp ce « " T

race iviaiorescu : U wpuiu ye mneiutn, JUJ,U ue imT™yxy» . . . DMHI-
vrea sa demonstreze ca pe linia lui Herbart se poate ajunge la eredinta

nezeu si a nemuririi sufletului. Maiorescu va spune : ,,Metafizica '"’ . cMay
strict afieiitth; ea nu se sinchiseste ale doc ade Dwmmeze® (p. «*>- 'u 8%

convingi ca in cadrele filosofiei herbartiene, cu toate conceptele mn iu.
putem apropia cu vreun pas de Dumnezeu si de nemurire" (p. -&e* V">

G. W. Fr. Hegel, Grundlinien der Philosophie des Rechts, Berlin,

Humbolt 1853
G'p danke, I, 1861, nr 1 p. 8. , . al acestd -
« Der Gedanke, 111 . 1863, 18-22. in tara n-am gasit “'i; £, . jniregutl i

L-am consultat la ,,Oesterrelchlsehe Nationalbibliothefe ~din_ viena.
col o depun la Biblioteca centralid universitara din Cluj. . i
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incheie cu urmatoarea fraza, referindu-se la acesta : ,,Sprijiniti pe-

gerbart. N ..., barbat, pe care il stimam si veneram in mare masura,.
U$te cuvi" ;to convmgere pma ce o Incercare mai bund ne va invdta ceva
t* n) (P— “) <« At tindrul Maiorescu : in revista hege-
jjjby" *-.' pararea antihegelianului Herbart, declarindu-se fara rezerva adept
y»i9n"™ | j mult: fatd de atacurile lui Cornelius, va apara pe Trendelen-
rduid » Séhepenhbidadlr.(p(n 20dn apditi ddni AwihpGeridnn inVBrsalmagi! B tipiv mai

e spune in legaturda cu Schopenhauer : ,se apropie timpul, cind nimeni;

i& "' ° voie sa-1 atace pe Schopenhauer inainte de a fi deliberat cu sens si in-
va’' .. spune" (p. 20—21). latd deci in ce consta colaborarea tinarului

ok ks organul hegelianismului : apararea a trei antihegelieni redutabili ! Si

...presai i,t. preteaza aceasta colaborare drept dovada de hegelianism !

SS** j . ca rezultda clar : toate argumentele invocate de S. Ghita in favoarea,

~fi hegelianism al lui Maiorescu se rastoarnd, antihegelianismul lui Ma-
jj*“"' fii-ma din plin. Ceva mai mult, el se afirmd in mod consecvent in
‘p Dovada tipica este in privinta aceasta faptul ca Maiorescu a tradus,.
" e oy lucrare a lui Schopenhauer  Despre filosofia la Universitate,
*"Sfe 'publicata in mai multe numere din ,,Convorbiri literare". In legatura cu
"dTtradueere, S. Ghita spune : ,,Am insistat asupra acestui articol deoarece,
* te ca este o traducere din Schopenhauer, exprima convingerile lui Maiorescu,
AJMub | natura proprie, nu le-ar fi putut exprima" (p. 115). Contestdm cd nu
|i putut exprima sub semnaturd proprie, de vreme ce traducerea a aparut si
. ideile puteau sa-si facd drum, sintem insd absolut de acord ca ea exprima
i serile lui Maiorescu. S. Ghita are dreptate cind arata ca in aceasta lucrare
ia» nu este un simplu articol, cum se exprima d-sa, ea cuprinzind aproape 100
Asasini), Schopenhauer combate amestecul statului in predarea filosofiei, sub-
fi&fcnind aceasta disciplina religiei, insa uita sa arate despre ce fel de filosofie
STvorba. (Mentionam ca Maiorescu a tradus putin gresit titlul, care in realitate
tgt- Veber Universitats-Philosophie, adica Despre filosofia universitard). Ei bine,
jfooB universitarda, combdtuta cu inversunare de Schopenhauer, este hegelia-
tiamj, sustinut de stat si dominant atunci la universitatea din Berlin, precum si
. gig universitati. Este scrierea de razboi impotriva lui Hegel a lui Schopen-
hner, cu invective cum nu s-au mai Iintilnit in istoria filosofiei. Citdm numai
citwa fragmente in traducerea lui Maiorescu. ,,Nu au deschis toate aceste drumul
«Jataniei filosofice celei mai scandaloase, de care a avut lumea vreodata a se
sjila: la manoperile lui Hegel si a miserabililor sai compani ?"" Apoi: ,Vreau
id wbesc de tertipul viclean de a scrie obscur, adica neinteles (..). Insd de noto-
r[Me nimene nu a aplicat aceasta stratagema cu atita indrdzneald ca Hegel"".
fenindu-1 pe profesorul de filosofie ,,papusa de catedra", va spune : ,,Unde va
«ti putea ajunge cu filosofia octroita din caeru, cu cladirile de cuvinte goale, cu
K>logia fara cuprins sau cu un cuprins (si daca ar fi adevarul cel mai banal
*oscr de inteles) inecat si intunecat in valuri de cuvinte, si in deosebi unde va
linge cu nonsensul absolut al lui Hegel ?"°. Pe acest ton si cu astfel de cu-
tia!» combate Schopenhauer asa-zisa filosofie universitara. Repetam, Simion Ghita
Mttrfecta dreptate cind spune ca aceasta scriere a lui Schopenhauer exprima
«atingerile lui Maiorescu, dar de ce nu arata ca acea filosofie wuniversitara
*«are o combate Schopenhauer, este de fapt filosofia lui Hegel? Nu
«fe Suficient sd se spund numai atit: ,Criticind filosofia spiritualista de catedra
"Wsa in slujba statului — autorul se refera mai ales la Schelling si la Hegel,,
*"u este iertat nici Fichte", fiindcd spunindu-se numai atit, Hegel este pus pe
**** Plan cu ceilalti, in timp ce oricine poate constata ca adevaratul cal de ba-
*jste Hegel, pe care il aminteste la fiecare pas, acel Hegel, care a deschis
*Wul sarlataniei filosofice", cei care ,a inventat expresia «religiune abso-
subordonind astfel filosofia teologiei si prin aceasta statului, in timp
**>TMt{ autori sint amintiti numai tangential. Sintem indreptatiti sa presupu-
«Z. ' ~aca Maiorescu ar fi fost cit de cit hegelian, n-ar fi selectionat si frag-
ilI™:* cu invectivele impotriva lui Hegel, ci s-ar fi multumit sa le reproduca
. 7* pe .aceleacare vizeazd independenta filosofiei fatd de stat si religie. Dar

[™*»Mrl literare, nr. 23, 1871, p. 325

I'Ma, P. 3®. . o
T\ ! - > 1810, p. 329,
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putem presupune ca, din capul locului, n-ar fi tradus aceasta fr

drastica impotriva lui Hegel. "«pica .atit
Tatda cum, la fiecare pas, se infirma pretinsul hegelianism al I «

sustinut de Simion Ghita. 1indeosebi e sustinut acest hegeliarus ~ore8Caj.
lui Tudor Vianu, in legédtura cu conceptia esteticd. Bineinteles"" ™ "'*S1{
plecare va fi si la d-sa definitia frumosului pe care o dd Maior' +.:<':i 4.J
rinta sa despre Vechea tragedie franceza §i muzica wagneriana t-*"J'  confe.
»Societdtii filosofice” din Berlin, pretinzind cd este a lui Hegel'- "+ datil
pdtrundere a ideii si a aparentei sensibile". In alta parte am aratat '"° '"F
aceasta definitie nu are nimic comun cu definitia lui Hegel, ., K ?° '"'S* et
rescu nu l-a inteles pe Hegel si nu l-au inteles nici aceia care cons"-" “"**!
definitie drept hegeliana.” Am citat definitia lui Hegel : ,Astfel "f ' *“"$M
determind pe sine ca rasfringere sau reflectare a ideii". Spunind -7 ¥
ideea s§i aparenta sensibild se intrepatrund, conjunctia §i arata’ " AUF

Maiorescu vede in frumos unirea a doud entitati separate. Or sensul 5 K **
lui Hegel este cu totul altul : nu este vorba despre doua entitati sen .,

se unesc si se intrepatrund, ci despre o unitate originard, fiindca ideea' cree
este cea care se rasfringe in aparenta sensibild. Important insd este s"

ce intelege Hegel prin idee. Iata : ,,Caci frumusetea (...) este ideea abs /f**"'
aparitia ei siesi adecvatd. Dacd vrem sa indicam pe scurt ce este ideea ah 1

in realitatea ei variabild, trebuie sa spunem ca este spirit, §i anume nu s *
finit cu preocuparile lui marginite, ci spiritul universal, infinit si absolut"

determind din sine 1insusi ce e Iintr-adevar adevarul".”” TIar spiritul ah“U*
Hegel il identificd cu Dumnezeu. Acesta este sensul ideii in definitia hegel

a frumosului. In sensul acestei definitii ,jideea trebuie sa se realizeze ni 1?
si in chip exterior".” Realizindu-se pe sine in chip exterior, ideea nu fa
apel la ceva extrinsec, ci se exteriorizeaza prin esenfialitatea ei intrinsecd re2
ce Inseamna ca aparenta sensibilda derivd din launtricitatea esentialda a'idrti
ea insdsi se converteste in sensibil, asa incit nu este vorba de unirea sau iritret
patrunderea a doua entitdati. Hegel spune foarte clar: ,,continutul nu este dectt
preschimbarea formei 1in continut, iar forma nu este decit preschimbarea con-
tinutului in forma"."" Pretinsa definitie hegeliand pe care o da tindrul Maio-
rescu, cu separatia ideii si a aparentei sensibile, este absolut herbartianda, n»
are nimic din Hegel.

De altfel un lucru este ciudat: Simion Ghita, care de nenumarate ori
citeaza Einiges Philosophische, nu insista de loc asupra domeniului esteticii, pe
care tinarul Maiorescu il discutda in aceastd lucrare pe larg, insa il discuta fari
sa facda nici cea mai palida aluzie la definitia hegeliana si la Hegel, dimpa»
triva, citind copios din Herbart si rezumind ideile acestuia in termeni specific
herbartieni, idei pe care si le insuseste. De ce a trecut S. Ghita peste aceasti
parte din Einiges Philosophische ? (De altfel si Tudor Vianu a evitat exegeza
acestei parti importante din lucrarea lui Maiorescu.)

Pe linia aceluiasi pretins hegelianism, autorul nostru se referda in mod
firesc la studiul Poezia romdnd, in care Maiorescu 1isi repeta definitia: ,.frumo-
sul cuprinde idei manifestate in materie sensibilda". Maiorescu nu-1 aminteste
aici pe Hegel, totusi S. Ghitd — ca si Tudor Vianu si altii pe urmele lui —
considerda aceasta definitie drept hegeliana, desi dualismul dintre idee §i materia
sensibila este cit se poate de evident, ceea ce este contrar spiritului hegelian.
Trebuie sd reamintim cd definitia frumosului ca idee manifestata in materie
sensibila, care in fond vadeste vesnica problematica sensibil-inteligibil, dateaa
incd din antichitate si ca ea a revenit necontenit la diferiti ginditori pe un
fundal filosofic foarte'variat, dupd cum am ardtat altdadatda mai pe larg.” "»*
ea implicad un sens dualist : imbinarea inteligibilului CM materia sensibila. Hegei
insd face un pas mare : dupa dinsul nu este vorba despre imbinarea a doua
entitati, fiindca spiritul absolut 1insusi, prin esentialitatea sa intrinseca, se ras-
fringe, se converteste in sensibil. Nici urméa despre aceasta la Maiorescu

'« Vezi articolul Preludiu la jurnalul Iui Titu Maiorescu (III), in Viata Romdneati*.
nr. 7, 1975, p. 30 si urm. pe suB P.J¥
Hegel, Prelegeri de estetici, voi. X. Trad. D. D. Hosea, Acad. RSK,

" Id., o.c, p. 118 : ,» nnarian C. FofU,
is Id., FEnciclopedia stiintelor filosofice. Trad. D. D. Kosca, V. BOgaa»,,
R. Stoichiti, Ed. Acad. R.S.R., 19G2 R, 247. luomhira comparaty *

" Liviu Rusu, Maiorescu si Hegel, in volumul Probleme de literatura
sociologie literara, Acad. R.S.R., 1970» p. 242—247.
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riiu Poezia romdna este axat pe linie dualista, ceea ce denotd pe
imbratisarea vechii conceptii amintite, pe de alta parte urme ale lui
re separa forma de continut, ceea ce rezultd clar din faptul cd Ma-
j f-sparte articolul 1in doua capitole : [ Conditiunea materiald o poeziei
i&  jtjgi numeste si ,forma sensibild") si /. Conditiunea ideala a poeziei,
pP*vinte. forma si continutul. Fara indoiala, Maiorescu depaseste herbar-
fPlrras, fiindca accentueaza importanta ideilor, insd, dupd cum am aratat,
Jjt* ~, g face nu da dovadi de hegelianism, fiindcd Hegel nu separd forma
"sLtut D° a”fel ™" Herbart nu este strdin de prezenta ideii in opera de
Hr, ', e priveste frumosul ca atare, el accentueazd exclusivitatea for-
Jf domefd diim nedkaffiii, mw-i mai putin adevadrat cad aceste relatii se afirmi
NQLt sbi aamumee finttee toonudi, finttre cwllomi g limii, intre ginduri §i volitiuni,
#* inseamna ca frumosul nu poate apidrea decit pe aceste suporturi. De
0*-, spune la un moment dat: ,Daca prin urmare cineva vrea sa creeze
I1#Jr, ta, trebuie mai intli sd aibd in minte cit mai simplu si cit mai
iKsndul principal ; apoi opera trebuie sda creasca in spiritul sdu concomitent
I7J. aspectele sale; apoi trebuie s-o lucreze pina in cele mai mici ama-
**fy prin urmare, in ce priveste opera de artd concreta, elementul gindirii,
~'dementul ideational, are un rol fundamental si la Herbart. in orice caz,
witiird cu aceastd reafirmare a pretinsei definitii hegeliene, trebuie sa rea-
,» Maiorescu, inca in disertatia sa de doctorat, p. 109, afirmase : ,Dupa
STceie aratate, pe Hegel nu-1 pot concepe decit in sens herbartian". Ilar
"JL (jerbartiene se vor mentine. Chiar si 1in articolul critic Directia noua
'ljLa si proza romdna din 1871 el va afirma : ,Numai forma frumoasd ho-
iSnemurirea!"’" lar de estetica lui Kant se va apropia tocmai pe baza
*JJL,,iui herbartian. Trebuie sa observam c¢d& o cunoastere mai apropiata
Alijjicii herbartiene l-ar fi ajutat pe S. Ghita sa descopere multe urme impor-
ti gle acesteia la Titu Maiorescu si l-ar fi 1mpiedicat sa vada hegelianism
“e nu existd. Dar chiar in legadtura cu hegelianismul, de care autorul
aminteste aproape la fiecare pagina, se intilnesc afirmatii surprinzatoare.
_cele ce urmeaza, nu fiindca ar exista vreo legatura intre Maiorescu si
1fi, ci pentru a arata ca autorul nostru cunoaste insuficient estetica lui Hegel :
JBB definitia hegeliand a frumosului — prin caracterul ei rationalist — fi creeaza
(ificultati lui Maiorescu, in tendinta de a evidentia elementul emotional de
m Hegel nici nu vorbeste" (p. 166—167). Ca ,elementul emotional" nu se cu-
fHe in definitia lui Hegel este clar, dar aceasta nu inseamna cd el nu este
Mit esteticii hegeliene. Hegel, rezumind rezultatele principale ale esteticii
jBtoie, enumera printre aceste rezultate si faptul cd ,intuitia si sentimentul
£t si ele ridicate pe planul generalitatii", lucru considerat de Hegel ca o mare
ajttire a lui Kant, cucerire care, impreund cu celelalte rezutate, ,,constituie punctul
t fiecare pentru 1intelegerea adevarata a frumosului".” Aceasta inseamna ca
klA acceptd aceste rezultate, insa ca punct de plecare, pentru ca el sa mearga
aideparte $i mai sus, implicind insa in consideratiile sale, bineinteles si elementul
«ttional. Asa va ajunge, intre altele, sa spuna: , Arta poeziei este arta uni-
Wmé& a spiritului devenit liber in sine, spirit care (...) nu se misca decit in
fSul interior §i in .timpul interior al reprezentdrilor si sentimentelor".” indeo-
A accentueaza acest lucru 1in legaturda cu creatia artisticd : ,De cunoasterea
«Setd a formei exterioare trebuie insa legata o egala cunoastere intima a interio-
omenesc, a pasiunilor sufletului si a tuturor scopurilor urmarite de inima

ascd".” De asemenea : ,tot astfel nici artistul nu trebuie sa plasmuiasca
« tema exclusiv spirituala a gindirii, ci in cuprinsul intuitiei si al sentimen-
WI1,"*". Tot asa in ce priveste publicul : ,Dar, intrucit opera de arta provine
e spirit, ea are nevoie de o activitate producdtoare subiectiva, din care se

devenmd produs al acesteia pentru altceva, pentru 1ntu1t1a sentimentului
* Trebuiesc oare vorbe mai clare ? Si se c¢iteasca apoi splendidul capitol

*u_J*!- "'~ Herbart. Sammtliche Werke, voi. 1 : Schriften zur FEinleitung in die Philoso-
f»i Leipzig, 180, p. 582

* Convorbiri literare, 1 sept. 1871 (anul V, nr. 13), p." 21. Notim cid in editia in

™ a Crmcelor Maiorescu a ampllﬁcat aceastia fraza : ,Da. in lumea fericitd a artei

‘]J_l. "ai are putere si nu mai are finteles, "si cme, indltat in sfera ei, a stiut sa

ri« * frumoasi, acela desigur — ‘dar numai acela — a ajuns pe calea nerauri-

» B> cor o imerver oS po 114—175) Mai notim cd in volum aceastd criticad este

*egel, zg.c, p- 66 ; » Id.,, oc, p. 95; « Id., o.c, p. 287 ; » 'Id.,, o.c, p. 29 ;

' o_e
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despre iubire !"’ $i Sirnion Ghitd care spune ca conceptla heepV * -
elementul afectiv" ! (p. 170). Lnu

Dar nu ne putem opri sa nu sesizdm si o altd rastdlmaci
S. Ghita scrie : ,Ideea caracterului relaxant al artei este foarte™ ' *" 8%
o parere curentd pe vremea lui Hegel, care, in Prelegerile sale d**'- Ea M./
cd ,arta apartine mai mult relaxarii destinderii spiritului, 1, timn """

materiale ale vietii, dimpotriva, au nevoie de 1incordarea lui" (, j£ * .ntertjjg'
S. Ghita n-a observat cd aceasta nu este parereca lui Hegel. Hegel VASL !
parere curentd, pe care nu o acceptdi, dupd cum nu acceptd ni® «a

curente, intre care si faptul ca frumosul artistic se infatiseaza num'e+ <« "btA
senzatiei, intuitiei, imaginatiei, ceea ce ar insemna ca el are ,alt r]" "tefe”
acela al gindului". In baza acestui fel de consideratii, spune Hegel ,°?"*"
,a fi inapta pentru o tratare cu adevdrat stiintifica". Rostul artei 'ins T
spune Hegel : ,ea isi rezolvd numai atunci sarcina ei cea mai inalt
situat pe sine in sfera care-i ieste comuna cu religia si filosofia si cinH
decit un mod de a infdtisa inaintea constiintei si de a exprima divi 1'"°
exprima cele mai profunde interese ale omului, cele mai cuprinzét AE
varuri ale spiritului".” In functie de aceastd finalitate suprema ,..°""" *'*-
este frumosul artistic demn de cercetare stllntlﬁca Nici vorba de m\
conceptia lui Hegel. '«axare fa

A kA
* 3k

In legadturda cu problemele de cultura revine iardsi la fiecare pas leitmnd
obsedant al lui S. Ghita : hegelianismul. ,,Conceptia lui Maiorescu despre"
tura (...) se plaseaza in orizontul conceptiilor istoriste si hegeliene" (n m~
,Depdsirea istorismului se datoreste, credem, influentei hegeliene" (p m f
spiritul scolii istoriste, dar filtrate prin dialectica hegeliand" (p, M4 jvjfj'"2
mai lungim vorba, in baza atitor dovezi pe care le-am dat, nu puterii decit a
spunem un categoric nu si sd ne exprimadm totodata acordul complet cu Spu~»
lui Mircea Florian : ,,La temelia vederilor culturale ale lui Maiorescu," dezvoltate
mai tirziu, std «scoala istoricd» germana, nu hegelianismul, care postuleaza ua
finalism metafizic cu desavirsire strdin spiritului maiorescian. Nu Iintdlnim nicatei
la Maiorescu speculatia hegeliand : evolutia dialecticd a spiritului lumii". He-
gelian n-a fost Maiorescu niciodatd. Nici nu putea sa; fie. In 1861, spifinf
herbartian, imuniza indiscutabil contra hegelianismului".” Asa este. Nimic sui
strdin de 1intreaga mentalitate a lui Maiorescu, de litera si spiritul scrisului dai»
decit dialectica hegeliana. S. Ghita afirma ca in Einiges  Philosophische in-
fluenta hegeliand este evidenta" (p. 152). De fapt singura legaturd cu Hegel din
aceastd lucrare este, dupd cum am vadzut, cunoscuta rastalmacire a lui pria
citatul trunchiat pe care l-a dat Maiorescu. in schimb, S. Ghitd .n-a tinut scama
ca tinarul Maiorescu in aceasta lucrare, la pagina 17, face trimitere la Stahl,
Savigny, Beseler si Ahrens, strins legati de scoala istorica §i cd deci prin atefti
antihegelieni 1isi pune bazele vederilor culturale. Necontenit autorul amesteca
aici pe Hegel, dar fara sia dea nici o dovada concretda care ar putea arata hege-
lianism la Maiorescu. Daca Maiorescu a fost intr-adevar cit de cit hegelian, ar
fi fost elementar ca Simion Ghitd sid prezinte macar minimal conceptia istorici
a lui Hegel, sa arate ca dupa marele dialectician istoria este devenirea spiritului
absolut in al sau ,altceva" (,Anderssein"), c@ aceastd devenire 1isi are finalitate*
ei, anume nazuinta spiritului absolut de a reveni la sine 1insusi (,sein Zu-sich-
selbst-Gelangen"). Si cum spiritul absolut este identic cu Dumnezeu, Hegel insuti
isi numeste conceptia istoricd ,theodicee". S-ar fi putut vedea ca nici urmi de
asa ceva nu existd la Maiorescu, nici in tinerete si nici mai tirziu si ca la bata
vederilor sale culturale a stat scoala, istoricd germana in frunte cu Savigny,
dupa cum foarte bine a ardatat Mircea Florian, scoala a carei doctrind S. Ghita *
asemenea ar fi trebuit s-o prezinte.

Nu negam ca dincolo de amestecul necontenit si arbitrar al iui Hegel —
care insd induce in eroare cu privire la spiritul maiorescian —, capitolul d"sp"
cultura din cartea lui S. Ghitda are si merite. Nu ne putem opri totusi sa no
aratam exagerarea afirmatiei : ,Maiorescu n-a inteles in esentd rolul ** *!
formelor noi" (p. 127). Daca intr-adevar unele pasaje din Maiorescu “?.7Al
astfel de interpretari, nu-i mai putin adevarat ca gasim la el si reveniri asup

7 Hegel, o.c, p. 571, si urm.
® Hegel, o.c, p. 913 s 5 RBAr,
* Mircea Florian, Inceputurile filosofice ale Iui Tiiu Maiorescu, in Convoio
voi. 70, 1937, p. 12, 1%4.
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acestei pareri, reveniri impuse de Imprejurdrile concrete. Astfel, la

#1970 noteazd : ,De altfel trebuie sd concepi constitutia si ca o scoald

\u P P°P''- Intrebare : Este ea acum nepotrivita si rea pentru

,"..: Da. Dar intrebare : Dar, cu toate acestea, sileste ea, cu timpul,

*7 gfiecteze asupra sa insugsi, deoarece, incolo, gindeste asa de putin, —

.. apoi, mai mult decit o altd constitutie, poporului devenit mai

"1" . inalte prin propriile sale puteri ? — Eu cred ca tot da. Si, intru
‘huna". altele.

'0, © jjjjeram de asemenea meritorie (pind la proba contrara !) straduinta

J*an Ghitda de a descoperi urmele kantiene in formatia spirituala a lui
t u si evolutia lui spre scientism. Trebuie sd ardtam insd in acelasi timp
«""SILnhauer nu este nici pe departe suficient exploatat. Lucrul era necesar,
i£l dupd cum arata autorul insusi, Maiorescu a ajuns la studiul mai
tj* 1j,i Kant prin Schopenhauer §i n-a incetat sa-1 vada prin prisma aces-

.5 este insemnarea din 25 oct. 1870 : ,,Apoi trecere la Kant (ca comen-

# g’openhauer...)". Numele lui Schopenhauer revine necontenit in jurnal,
Mti ginditor nu este amintit asa de des. In 1862 Maiorescu il apara fata de
ffIJIL herbartianului Cornelius, in 1865 tine conferinta  Pesimismul ideal
W.r), in 1870 1incepe sa traduca si sa citeascd in sinul ,Junimii" afo-
Schopenhauer, pe care apoi le va publica, de asemenea va traduce

ica, in 1871, Filosofia la Universitate, i tot el 1l indeamna pe Zizin
Mjjthju'o sd traduca Lumea ca vointda §i  reprezentare in limba franceza,
jMfj .ncurs efectiv la revizuirea textului. Dupd Herbart, nici un filosof nu
ideocupat agea  dip* apmompap pep N¥Wiomoseeppn ik Bimepitwlos, fHrd o oo
2$cd la sistemul lui. Amintim ca indeosebi doud probleme, cea a ,imperso-
Safir' si cea a ,lumii fictiunii ideale", la un moment dat idei pirghie la
u, ar fi trebuit supuse unei exegeze temeinice, fara de care imaginea

__a'a lui Maiorescu este lipsitd de trasatura ei cea mai importanta.

Simion Ghita aminteste necontenit de ,(filosofia lui Maiorescu" ,filosofia ma-
MSriand" etc. Insa 1intreaga sa carte dovedeste tocmai contrarul : Titu Maio-
OHI na fost un filosof in sensul autentic al cuvintului, n-a fost constructiv,

avat o filosofie cu adevdrat. Din cartea lui Simion Ghitd rezultd cu priso-
sit cum oscila intre diferite sisteme §i curente extrem de variate si chiar
(gradictorii. Autorul nostru nu reuseste sa arate o axa ordonatoare de idei in
Jssl careia s-ar fi cristalizat cit de cit o gindire sistematicd a lui Maiorescu
laici nu putea s-o facd, fiindcd o astfel de axd nu existd. Nici in logica, in
£e fard indoiald a avut contributii de valoare, n-a fost cu adevdrat constructiv.
)i rhimb, Maiorescu a fost un mare, foarte mare profesor de filosofie. Elevi ai
M, care prin strdindtati au audiat mari celebritdti, ne-au marturisit nu o data
4 ald unul nu-1 egala pe Maiorescu in mestesugul de a prezenta cu atita cla-
iMe si intelegere un ginditor sau altul. Dar s-a dovedit a fi, tocmai ceea ce
iitstase el la cei de la Sorbona, prin excelentd un eclectic.

In cele trei articole am cadutat sa luam apararea lui Titu Maiorescu, de asta
W insd nu fatd de denigratori, ca acum 13 ani, ci fatd de preasldavirile cu totul
Woeerate, lipsite de spirit critic §i de cunostinte elementare. S-a putut vedea ca
Sto datd — mai ales in articolul II — i-am remarcat deficiente, laturi negative,
W ftot in apararea lui, in interesul adevarului. Fiindca a1 apara pe Maiorescu
W inseamna a-1 lauda cu orice pret, ci a merge pe drumul adevarului. Trebuie

ca, dincolo si mai presus de scaderile lui, el a fost un mare indrumaétor
o literatura si cultura, cel mai mare pe care l-am avut, iar pentru asigurarea au-
Iwatii sale, care va ddinui, nu e nevoie de neadevdruri, tocmai in cazul lui. cel
*Si aprig luptdtor pentru adevar. Prestigiul lui Titu Maiorescu rezida in faptul
*a fi creat §i animat o epocd, de a fi fost indrumatorul ei literar §i cultural, de
|8 desteptat lupta de idei pentru consolidarea spiritualda a natiunii noastre, ancorat
«B, pe cit omeneste 1i era posibil, in principiul solid al adevarului. Deficientele

T«are le-am aratat nu ne impiedeca sda fim de parerea cad, asa cum Nicolae lorga,

moa i nt i

«torio literaturii romdne, 1si 1intituleaza partea privitoare la 1inceputul secolului
* XIX-lea Epoca [ui Petru Maior, tot astfel jumatatea a doua a secolului XIX
««just sa se numeasca Epoca [ui Titu Maiorescu.

LIVIU RUSU
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Exceptind doud selectii bilingve din 1972, destul de arbitrar -
(Rame-Frames si 80 poezii — 80 poesie, cea dintii cu 25 de poeme —ri" «**
vorbitorilor de englezd, iar a doua cititorilor italieni), Marin Sorescu
complicat pind azi cu antologédrile. Poeziii prima sa culegere retrospectiva
1967, in colectia , Albatros", reproducea fara nici o modificare cuprinsul mi
lor Poeme (1965) si Moartea ceasului (1966) ; culegerea urmaiatoare* Unghi (&
addoga cuprinsului cunoscut si volumul Tineretea [ui Don Quijote (1968) cu
terea a doua titluri, — minima concesie facutd ideii de selectie. lar o culeam
recentd, Norii (1975), procedeaza aproape simetric cu productia ulterioarda ara*!
tului, strinsa in volumele Tusiti (1970), Suflete, bun la toate (1972) si Astfel tms
Atita doar cd numaiarul poemelor sacrificate e mai mare : treizeci si trei Da*
citeva inedite asezate la sfirsitul culegerii $i compunind un nou ciclu: St'aerS
se 1ingrijesc sa indulceascd pierderile ; asa se face ca Norii totalizeaza totusi m
de poeme. Nu sint cuprinse in cele doud retrospective, Unghi si Norii, parodii»
din Singur printre poeti (1964) si poemele din La lilieci (1973) ; primul volute
constituie — probabil si in viziunea autorului — o fazad presoresciani, iar cel
de-al doilea inaugureaza, dupa toate semnele, o etapa noud in sinul acestei crea-
tii, ceea ce as numi Sorescu III. Si fireste, nu sint cuprinse versurile si mieiie.
proze poetice destinate copiilor (oricit unele din ele pot da satisfactii si lectoru-
lui adult). Simptomatic mi se pare faptul cd o autenticd antologie pe care o
pregdteste in prezent autorul (era si timpul!) pentru seria ,,Cele mai fiumoase
poezii" si de al cédrei cuprins, cu incuviintarea sa si a editurii, am putut lua cu-
nostintd, dd curs aceleiasi tendinte de a promova tot stilul constituit Sorescu,
impus in cele doud retrospective ,clasice" ale sale, cu renuntarea la accesorii ti
la ceea ce pare incd instabil, deschis devenirii. Cu alte cuvinte, Sorescu I si So-
rescu II, de altfel singurii asimilati de cititori, omologati totodatd si de majori-
tatea criticii, caci Sorescu cel de azi, afirmat cu deosebire in volumul La Ulkd,
a intimpinat rezistenta dirzd, cind nu ostilitatea fatisd a criticilor, cu putine ex-
ceptii intoleranti cu aceastd noua fatd a poetului. Dar Sorescu III existd in vir-
tutea faptului cd i-a premers Sorescu II, in multe privinte deosebit de Sorescu I.
As spune chiar cd ratiunea de a fi a celui de-al doilea Sorescu e de a fi pre-
gatit — cu cite sacrificii ! — ivirea acestuia din urma, intr-atit noua metamor-
foza 1mi apare drept o etapa esteticeste organica, deloc periferica sau accidentala
a creatiei sale. Nu mad indoiesc cda o selectie de autor operind si pe cimpul 14
liecilor ar fi avut la ce renunta. Existd la acest poet, si nu numai la el, o ciudata
tendintd de a-si inmulti prin sciziparitate si repetitie poemele, imbold si mai ne®
stapinit atunci cind ,la temelia lor std o realitate idiomatica """f''"'.,"""'""iJf
dezvoltari de... monografie. Dar chiar restrinsa la imaginea ,clasicului" Sorescu,
cel impus de suita de volume care incepe cu Poeme si sfirseste cu Astfel, opt’
ratia selectiei face minuni. Ea restituie o fatd esentiala, zveltetea si "f."""'""~7
unui edificiu asaltat de 1injghebari-anexe parazitdnd datoritd ospitalitatii ™mmvr-
iei. Se pare chiar cd autorul a impins autoexigentd dincolo de necesitate
cind a sacrificat si unele piese ,istorice" memorabile precum Am zant
(Poeme) sau Rugdciune (Moartea ceasului), aceasta din urma — °°° naiului
practici curente la poetul-dramaturg — retranscrisd si pentru uzul perso j
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uerul O culegere din Sorescu pe criterii selective ceva mai generoase
» In *0te st cr prEtAat frre e atributele exigentei sda fie in vreun fel
Un fapt semnificativ e totusi de retinut : antologia pe care ne-o pro-
'"Hl (73 $ P°°"°> extrase din mai bine de patru sute cit totalizeazda vo-
te'in considerare) dezvdluie o anumitd identitate intre preferintele au-
lele ale cititorilor sai (printre acestia si criticii). Pentru cei mai multi,
K jyiarin' Sorescu e mai ales cel din primele doua-trei volume, ceea ce
«i selectiei confirmd : 44 de poeme, fatd de numai 30 retinute din ur-
't trei. Si poate n-ar fi hazardatd prorocirea ca@ raportul acesta se va
r eschimbat si in cazul unor selectii mai abundente...
YjOt',j. .+ constatdari si aspecte de pura statistica literard. Nu chiar de prisos
I ?jfa mea socotinta — atita vreme cit in vederile multora ,,cazul Sorescu"
\"*t& la rindu-i simpla ilustrare a unui capitol cte sociologie a succesului.
I~adevarat: de dragul modului sdu liric, publicul 1i iartd lui Sorescu si unele
i"~ facile, mecanice si chiar prea multe produse de serie. A scoate insa
I"Mnotive' de a-1 minimaliza pe poet, cum par a fi inclinati sa facd unii
I *fe o proba tot atit de limpede cd ceva se absolutizeazd in sens invers. De-
J2rdmine fintrebarea : dacd dintr-un volum ca Astfel, cuprinzind o sutd sase
10< j, . si autorul nu retine decit opt (in timp ce din prima sa plachetd, care
.., nici jumdatatea numdarului de mai sus, antologia retine optsprezece
liiiiri nu reprezintd aceasta §i semnul unei alunecari spre diluare ? 1in sine,
Ij2jj. de autor, atit de mult practicate azi, nu sint o manifestare a autocri-
tfft gigee dintr-o productie bogata ceea ce socotesti cd te reprezintd mai de-
I*¥*' (j...nit o preocupare fireasca, un procedeu curent printre poeti de a in-
!Sae viu interesul publicului pentru creatia lor. Totusi structura unora din se—
iSme acestea poate oferi indicatii semnificative cu privire nu numai la cautarile,
li*si la nemultumirea de ei ingisi a poetilor la un moment dat, situatie ce nu
«pare straind de modul 1n care si-a alcdtuit Sorescu propria antologie.
*-Dar lucrurile sint departe de a fi atit de simple pe cit pretinde a ni le in-
gta evidenta. Cazul lui Sorescu e mai complicat, desi nimic din poezia sa nu
jE a complicare. In momentul cind re-debuta, ca poet de sine stdtator, cu
Matele din 1965, Marin Sorescu era un artist aproape cristalizat, cdruia 1i vor
jdeajuns primele doua volume (Moartea ceasului fiind cel de-al doilea) spre a-si
Cultiva sistemul de cristale. in masura in care sint raportabile la acest sistem,
«fisele ulterioare nu fac decit sa repete, adesea cu deficit de fantezie, lucruri
jijatd spuse, si spuse mai genuin. Dificultatea diversificarii vine la Marin So-
jgu din chiar structura datad, de cristale, a poeziei sale, care nu poate evolua
A amplificare, modificare, imbogatire dinldauntru si spre inlduntru, dupd rin-
AMfiii fluidelor (or, starea lirismului e mai ales fluiditatea), ci prin spargerea
tgtlor, pentru a construi altceva. in ultima analiza, Sorescu reprezinta cazul
padoxal al unui poet care pare subiectiv, liric, chiar analitic, dar nu e. El e
% poet perfect obiectiv, la care obiectul, natura, epicul, pretextul exterior sint
lIKuite cu reflectia si emotia solidificatd, cu un peisaj de stalactite si stalag-
mie ale spiritului propriu. A figura situatii, a inscena sentimente, a pune in
«satie stari de spirit reprezintd chiar si azi indeletnicirea preferatd a poetului,
are, inainte de a se descoperi dramaturg, s-a dovedit un neobosit regizor de idei
cont propriu. S-a spus despre poemele acestea cd sint mai aproape de para—
I si fabulda, ceea ce intr-o oarecare masurada este adevarat; ele semnificda si
Mmatizeazd, din ele se prelungesc impulsuri spre a se intilni intr-un punct si-
ftat in afara lor. Tehnica lor nu este insd a naratiunii cu tilc, ci a pantomimei
e tllc, a teatrului mut si mai ales a filmului de animatie. De aici vine lirismul
hr scheletic, de aici obiectivitatea, iesirea din sinele particular si situarea intr-un
Ale esential, inflexibil si poruncitor. Aceastd modalitate de filosofare in imagini
(filosofia lui Sorescu fiind mai ales una trditd, o permanentd interogatie in iero-
rffe asupra, conditiei umane, mai putin asupra conditiei artistului si aproape de
fcc despre insul unic, cu privire la care poetul pastreazd o ermetica discretie)
88 avantajele si *riscurile egal distribuite. Ea isi cautd punctul de plecare in Iu-
tei, in obiecte si relatii reale, dar si in produsele si asocierile imaginatiei, hra-
Jti nu o data cu resursele visului. Rapiditatea, cursul accelerat si abreviat al
Masurdrii, compozitia neasteptatd a incarcaturii explozive contribuie intr-6 ma-
#ta4 hotaritoare sa'asigure secventelor acestora efectul de surpriza, de soc ; tot-
T™ata Tnsa situatiile imaginare, prea mult aglomerate (oricit de ingenioase), duc
<* timpul la blazare, la obisnuirea cu regimul de surpriza. Neajunsul din urma
* totusi minim, atita vreme cit nu-si asociaza ispita facilitatii, vizibild, aceasta
«n urma, mai ales sub forma contrastului intre gravitatea problemei existentiale
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in jo¢ si banalitatea, chiar indigentd prilejului care a inspiratn n-

intinsa ar fi gama programului sau, si ea este intinsd, permitind oricfc

prime existentialului accente dintre cele mai neasteptate care mers'rf'""™" «I

familiar, grotesc si caricatural (moftul nefiind nici el ocolit), ceea c

niciodata ca artist este o calitate a carei absentd o resimtim la fe]'*""' “Pt—

in jocul tragedienilor ca si in acela al saltimbancilor: rigoarea du """"&<2P

rului si intimplatorului, dusmana mai ales a exploratorilor superfici’-"""" arbiw*
Sa staruim 1insd putin asupra accentelor gasite de poet far""

catia si chiar fixatia sa de a interpreta existentialul nu s-ar deoseV T V&
altora. Pentru aceasta, o intoarcere la comparatia cu procedeele si v”°" tttor
tea .filmului de animatie se impune ; e vorba, se-ntelege, de ramur o FEUY
. ’ . > . . .0 4 .
a acestei arte, in care ideea de exprimat, mai bine zis, scapararea™ """ *°ficf
traduce fara rest intr-o metafora-truc, cu desfasurare scurta si i, ., 5*pruW *
joc de artificii. Asemenea profesionistilor animatiei, Marin Sorescu™ C W
creatia sa un mod al privirii, cu el poezia inceteazd de a mai fi t,r , ' *R
vreau sa zic : supusa capriciilor eului, transformindu-se intr-o mont m\""**'l
in care idee, dialog, gaguri, efecte sonore concureaza la realizarea T .

oturuly

Mijloacele sint ale cuvintului, desigur, dar arta aceasta e prea putin r
dupa codul poeticitdtii stricte, ea mizeazd pe o ingeniozitate mai gener 'I!-"“"**,
ritului obsedat, ce-si gadseste satisfactia 1in reusita experientei, iar

aceasta, la capatul unei pinde sistematice, mereu reluate, in care toauT""f"'*
cele vicleniei sint folosite, consta in a determina poezia sa recolteze ex"? .
cit mai multe probe in care se banuieste prezenta unui ,virus" metafizi

sau a unei anomalii ontologice, prilej de a descoperi universului si chiar-" \"
tului nostru de fiinte fisurile si implicit calea de a se insinua in intim» Si
enigmaticului. Efectul obtinut e in relatie direct proportionald cu dificultate»
ghiului de privire, cu neasteptatul posturii. (Nu putine vor fi tentativele esuat"*
cind experimentatorul se alege doar cu provocarea sterild sau cu raspunsuri ins
nifiante.) Totodata, efectul acesta, rezultatul unei abilitati expeditive amesteS
in aliajul lui elemente — am mai spus-o—de proveniente foarte diverse'. Mai inffi
chiar incdpatinata cantonare in postul de pinda, din care asteapta rabdator sa
se dezvaluie curiozitatii sale avide reprezentatia stingaciilor universului imolied
o seamad de riscuri din sfera eroi-comicului. Gelosi pe unghiul sau'de vedere pe
care nu l-au experimentat §i dornici de variatie la piesa mereu aceeasi, care nu
Ie-a oferit decit aparente, ceilalti spectatori il imbrincesC pe spectatorul inamo-
vibil, strivindu-1 (Spectacol). Altadata, parasind pinda, eroul nostru executda ma*
r ¢ de invidluire, intinde curse, atrage necunoscutul pe terenul lui, angajeaza
chiar o partida de sah cu destinul (Sah), sau, ca intr-un joc de-a prinselea, leagd
la ochi copaci, pasari, soare, invitindu-i sa-1 géaseascd (4dm legat..).' in viziunea
lui, lumea mai poate fi o popicarie (Popice), sau scena unui circ pe care se soc-
ced jonglerul-tatd si jonglerul-fiu (Bile g§i cercuri). Jocurile §i stratagemele
acestea mai mult sau mai putin comice prin disproportia intre puterile angajate
sfirsesc intr-un deplin fiasco pentru erou, dar pateticul a apucat sd se infiltreze.
modificind spre un fel de tandrete dureroasa nota ludicd sau bufonada:' ,Ara
legat, copacii la ochi/ cu-o basma de nori/ Si le-am spus sa ma gaseasca./ §
pasarile m-au gasit/ Cu un cintec.// Am legat tristetea la ochi/ Cu un zimbe't/
Si tristetea m-a gasit a doua zi/ intr-o iubire.// Am legat soarele la ochi' Cu nop»
tile roele/ Si i-am spus sd ma géaseasca// Esti acolo, a zis soarele,/ Dupa timpul
acela,/ Nu te mai ascunde" (Spectacol). Bile si cercuri e chiar mai direct o De-o
v-afi ascuns... . soresciand, iar patetica indeterminare din spusele tatdlui ,,O si
lipseasca tata vreo lund" 1{si gaseste un corespondent in discreta retragere de pe
scend a jonglerului-tata : ,Jonglerul din circ mi-e tatd,/ A fost chemat urgent
pinai-n noapte,/ $i m-a ldasat pe mine/ Sa-i tin locul.// ... // Jocul e amuzant;
Stapinesc cum pot/ Lumea de bile si cercuri/ Dar, uite, e poate tirziu/ $i jon*
glerul tatd/ Nu se mai intoarce". Dupd cum Rame e Duhovniceasca lui Sorescu,
sinteza de nastrusnic si terifiant, pe potriva acestui spirit care dispune de mij-
loace inedite spre a sublinia angoasa, spaima de haul universal, combatind-o em-
piric ; poezia, tipicd pentru Sorescu, e s§i cea mai apropiatd de stilul reprezenta-
tiilor animatiei si ale pantomimei, care fac din fantastic si absurd teritoriul lor
predilect: ,Peretii casei imi sint plini/ De rame/ in care prietenii mei/ Nu vad
nimic,/ Cred ca le-am expus acolo/ Pentru exasperarea lor// Mai era_ un loc
liber/ Deasupra patului/ Si m-am trezit cu senzatia/ Stranie/ Ca se uitd wneva
la mine..// intr-adevdr, pe locul acela/ Joacd o lumind/ De forma sferica./ «jj
este-n jur. nici. un bec,/ Nici un ochi deschis/ Nici o mina de fosfor.// si ¢
toate acestea/ Deasupra patului/ Cineva respira, respira.// Cine stie ce stea/ Ara

1
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.../ Si-n sistemul de reflectare ciudat/ Al lucrurilor,/ Sufletul ei
“ftn peretele meu. // Mfiine va trebui sa pun/ $Si-n locul acesta/ O
tot ca in filmele de animatie, eroul poate lipsi, cdaci oricind 1i pot lua
r L. elementele, materia invadatoare, utopia. O viziune deopotriva tera-
* sarcasticd, ce contine s§i solutia mintuirii, prezinta omenirea supertehni-
pninfatd de rugina ca de o molima, retrigindu-se ,in carnea stramo-

. os" : ,,"'g.""" """ din casd in casa/ Cautind oamenii de fier./ Dimi-

[f\. I Trebuiau sd se tragd unii pe altii/ Cu un cirlig/ De sub darimatu-

if?-// De aceea oamenii nu mai voiau/ Sa fie oameni de fier.// S$i am vazut

, I'regi/ De oameni mecanici/ Care, scirbiti de orice fel de masina/ Se in-

in carnea stramoseasca/ Pe jos" (Robofii). Cit priveste insd ideea din Vi-
00* 7. ., omului modern conventionalizat, inlocuit prin obiectele ce-1 reprezinta
A"Setda importantd, ministeriala/ Flirta de o jumatate de ceas/ Cu o poseta de
sarpe" etc), trebuie spus ca ea e de mult un loc comun al animatiei de
0J"Z"[ si chiar al mai nepretentioasei cronici vesele. Poetul redevine exce-
ocolind drumurile batute si glasuirea univoca, isi orchestreaza obsesiile

mai multe instrumente, ca in Dand, de pilda, unde puterile fanteziei de a
,situatie" socantd 1isi adauga umorul, sarcasmul si chiar un fel de
'metafizica", mai apropiatd totusi de sentimentul disperdrii si al absur-
fimodern. ,,Specialistul" prevazut cu ,lupa" sa primitda cadou din planeta
St de care se ajutd pentru a dovedi colectionarilor de tablouri celebre cid de-
"ILe falsuri (parabolda ingenioasa sugerind conventionalitatea §i trucarea exis-
Pj* . j. invins de propriu-i zel cind indreapta ,teribilul instrument" si asu-

(«ditatii ca atare, ea insasi... un fals. Remarcabil si prin ton, poemul atinge
(""J-aitoa in caricaturalul demitizarii : ,,— Sa incepem de la dreapta spre stinga,/
jhjtte acest Tizian !/ intr-adevir, in lupd se vede stingicia executiei,/ Tabloul

igtat de un elev fard talent/ intr-o ord de desen.// — fin fundul sufletului
**Ji un fel de indoiald/ in privinta lui, sopti galben colectionarul./ Dar acel
t"tj pe care-1 studiezi acum,/ Daca e o copie,/ insdsi mina lui Dumnezeu a
So, ha, ha, ha ! // — Priveste, si cercetatorul care n-avea chef de gluma/ i
"2 numarul de serie inregistrat/ in pupilele madonei (.) in urma omului cu
STse intindea un pustiu de moarte/ Si el era tot mai trist '/ O datad, ii verii in
X ga indrepte lupa spre strada pe care mergea/ $i observd cu uimire cad era
*3) Strada adevarata se afla mult mai incolo.// Privi orasul — era fals, copacii
Mi $i incepu sa plingd.// Plingind cu hohote §i tremurind tot/ in afara mfiinii
AR tinea teribilul instrument /El o porni foarte batrin finainte, / Continuind sa
"Sinteze lumea". Ambiguitatea ,,scenariului" — meritul nu cel mai mic al aces-
g pem — permite insd §i o alta interpretare, in care accentul critic cade nu
ggga aspectelor ,,desfiintate" ci a specialistului insusi, cu instrumentul sdu mo-
feft, un anumit fanatism al absolutului in contemplarea celor pamintesti
Otlt deveni la rindu-i mijloc de falsificare, cu corolarul moral indreptatit al unei
0i de disperari.

..Acesta e, in linii mari, Sorescu I, autor de ingenioase si paradoxale scenarii
ge dinamiteaza certitudinile zilnice si stabilesc raporturi de intimitate cu fetele
ganode ale lucrurilor. Armonizarea ideii cu regia, care deasemenea ii apartine,
Ke din aceste spectacole niste intreprinzatoare masini utopice cu care se razbate
a Zonce nelinistii. Poetul e mai degraba grav, dar gravitatea lui e de un soi
tffte, foarte apropiatda de a fiintelor aflate pe primele trepte ale individuarii ;
sttd multd indiseretie §i rumoare in atitudinea aceasta §i o bruscare a intimi-
atlter si tabu-urilor,* care nu e poate regimul cel mai indicat spre a descifra
atele. Luntrasul Charon s-ar simti deranjat si l-ar chema la ordine pe acest
jSBger cam zurbagiu care tulbura linistea intinsurilor letale. Vladimir Streinu
tsas-o foarte bine : la Marin Sorescu ,spectacolul nou este al unui copil plin
£ ingenuitate care se joacd in drojdiile existentei". Din joaca aceasta ies si
actele patetice, numeroase in poezia lui Sorescu si contrastind atit de viu cu
tesarea relatarii familiare. Uneori, insa, contrastul acesta e speculat retoric-me-
fchdatic, si atunci cuvinte ca viata, moarte, suflet, destin, fericire, inflorind in
IBWe prea usor pe buzele poetului, se constituie intr-o rentabild societate pe
~" _care exploateaza sepulcralul si conduc la un suparator metaforism de

a: negasindu-si prosoapele, oamenii se sterg pe fatd cu moartea, poetul
*cautd in ,,buzunarul de la suflet", niste animale launtrice il ating ,cu cite-un

cu cite-un destin", iar finalmente ,lovitura de gratie" i-a fost data in cap
‘0 ,bucata de destin de esenta tare" etc.

Cu Sorescu II intram de-a binelea pe tarimul burlescului,
**'les pe planul descatusarii expresiei ; poetul ,,se face comod"

migcare vizibila
inlauntrul for-
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mulei sale, care continua sa fie a semnalizarii bizareriilor si
tentei. Cu aceasta n-am spus prea mult. De fapt, elementul i"™”*°xiirilo,
pronuntat este optica, o opticd aparte care se vadeste tot mai’ ""ate cd

mucalit din partile noastre, ce-si mai propune citeodatd si sa rl""'" " fi a
dului... absurditatea. $i iatd cum, In poezia lui Sorescu, optica ta'T*"""""«e al
sens mai larg miticeasca a luat-o inaintea universului tarénesc: rrasi i,
in poezie va fi programul lui Sorescu III. Un ton nou se nute “" " "OWow2’

vorbind, incad din Tineretea lui Don Quijote, unde o strofa ca aerat™'"*"
o fi stricat/ Cerul/ Pind sa-ti nimereascd mersul/ Apif;idee Ly ! R

intermediul candidei interogatii, alianta unui mod de a gindi ' . $"«82a, MS -
strica = a experimenta) cu delicatetea de simtire. Un,vis (poetul™'”™ " "J« 1"
buitor de corabii, posturd concuratd prin insolit numai de cea car i"'"*"""
namol femeilor de la nudism) e povestit pe 1indelete, cu mirda? =« ""''*
sfatos-naive si cu oralitdti la tot pasul : ,,Si numai ce apar doi 'in” ""“'""Pw*»
noscuti,/ $i-mi cer o corabie sa plece si ei./ Eu nu mai aveam nici e Ak
nici una./ Dis-de-dimineatd se terminaserd." Nu se prea ajungeau"'‘"" —
pe tdrmul marii, multd, multd. / M-am uitat la ei : oameni seriosi /',""""" '«a»
dat o lada, ce-am mai géasit pe-acolo, / Niste pinze, niste sfori na ti!,?2"°"*y
ca ei chiar voiau sa plece, ii vedeam eu"... (Lada). Demitizind si ftotr™ « = ~ '
zind cu héarnicie, poetul bate pe umaéar si trateaza tot mai familiar m-L"'""'*
Istoria 1i ofera sugestia ,istorioterapiei"” ca mijloc de a combate insomri- /

la succesiunea ametitoare de popoare si civilizatii pe acelasi teritoriu

efecte soporifice sigure). Desgustu] de viata (la nauseee) ﬂ%m%%%ttﬂ
inainte de a-si deschide vinele in baie (1nterpretare ea mgggi destyl de nwf*’
devine in viziunea poetului roméan spierdere a ,chefului’,phriganteassantifeShe
mai trecut o ord, / Au mai ramas incad patru, / Apa clocoteste in baie/c» o
ma uit pe fereastrd, /Privesc dupad soare care nu mai apune / Si ma plictisesTiif
grozitor" (Senmeca). Pozitia verticala amenintatoare a orgelor da poetului'stty
de comica anxietate (,,Atitea hornuri aliniate, aliate,/ Prin care rasufld cine «&1
ce flacari —- / Te apuca groaza") si ca atare propune gospodareste sa s» ase*
culcat tevile, facind ,,Un fel de podete sensibile" (Pericolul orgelor). ireveratbi
de esentd ionesciand §i poate ubu-escd, atinge forme paroxistice in PerperuS
mobile, care-1 aratd pe marele Prometeu inldntuit pradd unei obsesii curioase et
devine laitmotiv grotesc : ,,, — De ce ficatul ?" Corbul lui Edgar Poe (Nevtmortf
e prevazut peste plisc cu un belciug de sfoard ca sa-1 impiedice a mai cobi. Afli-
tor in America, poetul doreste sd@ redeschida ,,dosarul corbului", sad afle mai ahs
daca faimoasa formuld ,,are si un sens politic" ; in clipa cind ii elibereazd orgami
glasuirii, o ploaie de ,,Nevermore" se abate asupra sa. Si totusi caricaturalul, p«-
rodisticul nu pot invada si teritoriile sperantei, ale fervorii ; in parodiatorui leo-
noclasat al lui Poe se iveste un Whitman : ,,Tu ai zbura intr-un cerc iluzoriu,
corbule negru, al lui/ Edgar Allan Poe mostenitor ? / S$i la patima fericirii ce ne
mistuie creierul / Poate ai tu un raspuns, altul, decit acel nenorocit "Nevermorey», /'
Niagara nu e formatda din sperante care cad prea de sus, orice / S-ar spune.' Ne-
bunii pentru adevar se dau cu capul de creierii electronici, /intr-un vacarm st
oraselor, ca un ospiciu, bubuitor. /Aripile tale intinse nu pot forma un ciclu com-
plet despre lume/S$i societate, cédci ar fi, corbule, ingrozitor,!/Eu vad dincolo, *m
venit aici intr-o noapte geroasa sa vad /Dincolo de al tau blestemat ,Nevermore-."
Adaugate unui pasaj ca acesta, destule alte poeme (A4stfel, Hotii, BffrdS**.
Foaie verde, Norii) aratda ca vocea liricului Sorescu, a pateticului de substanta
n-a fost cu totul inabusitd de vocile mult mai imperioase ale vocatiei «Je*
scenarist intr-ale demistificarii. De altfel, lucru foarte important: nici teatruijtta,
in momentele de suprema vibrare, nici poemele din La lilieci, cutreierate injKttK
de o undd liricd, nu s-ar explica fard aceasta constantd, un timp inhrmdata,Ji
naturii de visator a poetului. Un astfel de intermezzo graditor e Norii, "« H»"
rescianizat", ca tot ce scrie poetul, insda hotarit altceva decit un agregat supew
teligent, — o respiratie impéacata a sufletului : ,,Ma uit in sus, / La norii care
inapoia mea, / Totdeauna 1inapoi.// Mai 1intii / Copacii din ei se P""""'"~ 2
mine, /Orasele se naruie spre mine, / Fluviile fac peste mine cascade, HTj*"
sus recolta, / Batind ritmic in toba burtii. // Ma uit in sus, / Fix in sus, v* *
fundul unei prdpéastii /'La norii albi /Printre care se vad "“'"'f " tKhaWt «e
supa. i/ Curge lumea pe deasupra mea ; / Asa privind in sus / Am sua
mai mare parte ' Din ea".

CORNEL REGMALI



cum e en te le vremi»

VARA NESTINSA

p.ca iesi in pridvorul dobrogean vara, inainteaza cit cuprinde soarele, pina
kinia marii, acolo unde briza sarata clateste parfumul petuniilor §i al nisipului
J& sw ramii la Adamclisi, linga blocurile de kieselgur in care chipuri romane
IS*~ de secole in basorelief se hotdrasc lent sa reintre s§i se sterg ; sau intre
Sirile Histriei milesiene, darapanate catre apa lacului Sinoe.
“\'ei descoperi rostul unui caraus ca Marea Neagrda agsteptind la indemina
«rf tari preocupate cum e Roménia ; vei urmari cum caldura se adinceste in cei

sute de kilometri patrati ai litoralului si face din constateni gazde firesti

cei un milion de turisti, romani sau urniti din colturile umbroase ale

Judetul se, incheie de trupul tarii la Ostrov, Cernavoda si Vadu—Oii, isi
|€gje simetric podisurile Dorobantul si Negru Voda in lungul Vaii Carasu si se
(teaca totodatd spre est, sugerind astfel viitorul complex hidroenergetic si de
.jHBport Dundare — Marea Neagra.

Pareau sortite simplitatii stepa dobrogeana si pirloagele cu firuta si paius,
J( pir si colilie : acum trei decenii omul a inceput sa le treaca prin sapa si plug,
JfcBPdintindu-le griul, porumbul, butagii de Afuz Aii, Cardinal si Muscat, puieti
ipptersici §i cais.

Pareau eterni iepurele sopirla, popindaul si ariciul, batuti in lumea saraca-
goasa pentru vecie. Pareau blestemate albiile scurte si seci.

Astazi sistemul de irigatii Carasu e printre cele mai mari din Europa. Botul
ffc» Merinos de Palas pare montat in pasunile cu iarba de Sudan, *ca un al
fecilea punct de sprijin. Din ciorchinii medaliati indelung cu < soare porneste
)Mil aducator de medalii. Soiurile Sultanine s$i Kis-Mis nascocesc amanuntite
Jpllde. Greutatea maxima a unei piersici e de patru sute de grame.

Nu poti insa numara victoriile atunci cind sirul lor se prevede nesfirsit, le
JW cel mult numerota ; asteptind, in mirare s$i respect, ca dobrogeanul sa-si
ipfclveasca soarele, sa-si aseze pamintul, dupa propria vointa si inteligenta.
t> Pentru Santierul Naval e bine sa-ti alegi dupd-amiaza, ca sa cutreieri sub
HJBnai amintirea soarelui ; iar in port sa cobori seara, cind farul cel mare de pe

it silabiseste in aflabetul Morse litera C — chemare tainica §i raspuns orgo-

— Constanta.
Media de virsta a constructorilor navali *— doudzeci si unu de ani. in sectia
igarie fiecare afld mai intfi cd acolo a lucrat Filimon Sirbu. Abia in hala de
ctii corp se lamureste amploarea efortului. Macarale magnetice zornain-
#8: ciucurii metalici se abat asupra feliilor de tabla groasa, le predau liniei
Mate de sudura si cuplari. Un treiler plat pentru asamblarea planelor, cu
W®a cabinei lipitda de podea, manevreaza greoi, dibuind milimetrii pina la
Mictitate.

Afara, sub cer, suprafetele incropesc volume si, in aproape linistea zgo-'
'Mor absorbite de mare, macarale de 120 de tone depun in docurile uscate
Plutitoare fragmentele viitoarei nave. Asa se naste un cargou de 1920 tone
eight.
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Dar iatd, pe deasupra tuturor trece imposibil arcul de triumf
de 480 de tone, si, in cuibul docului ,Bicaz", la doisprezece metri
marii, creste un mineralier de 55 000 tdw, lung de un sfert de kiiometr
iti trebuie pentru acest salt, si ce nume poartd atunci calitatea celor pa

c

vor indrazni petroliere de 150 000 tdw? ‘e, 1,
O sudorita, Berbec Mioara si un lacdtus constructor, Miu Nicolae

sd-i stim pe cei care ne poartd chipul si ne cinstesc numele. ~~ e biot
inspre Comandamentul Flotei Maritime, pe fosta Bursd de cereai

siloz, se cern stoluri de grauri. Pe molul tentacular aleargd autostivuit “*tt

tind vrafuri de paleti. Macarale cu cite cinci brate gesticuleaza cu saci ri*
si containere. Salupa lui Lazar Nicolae ne scoate pe sub etrava sau t
vapoarelor strdaine, prin ceata navelor pilot garnisite cu salbe de pneut
balize si macarale plutitoare, prin glasurile s$i muzicile eterogene ale cei ""'"''*
din butonul aparatului de radio, isi cautd tara ; iesim din portul vechi a<T "'
de bratul proteguitor al noului dig, unde sintem ? e noapte, Jagat Neta' (B*?*'"
»in portul Constanta sosesc nave din peste o sutd de porturi ale lumii" (i°j' "<
data te bucuri ca esti roméan. ' ‘ntr-o

Pe mal, in apropierea Cazinoului, primesti cu nesat stralucirea orasuh '
cile familiare si frinele de automobil. Dar intoarce-te : de departe, pe strazi
cate in umbrd, prin suburbii de vase asteptind in rada, ai strabatut un ora"

A

nt\on

In inima Dobrogei, pe vechiul loc tintuit cu moschee si bintuit de hol ri
si malarie, Medgidia imparte drumuri, se retrage in privelistea viilor si a re»?
voarelor din polistif, se ingradeste cu arbori si ceramica abstractd pentru a plamr
la adapost, surpriza blocurilor recente, Sala de jocuri sportive, Fabrica de ciment
si azbociment si intreprinderea mecanica de utilaje. !

Zaharia Manta vorbeste despre I.M.U. Medgidia sl despre cei ce si-au asa-
mat munca $i riscul infiriparii primei uzine constructoare de masini din Dobrogea
Despre vechile hangare in. care se reparau screpere si buldozere ; despre nevoia
de a produce piese de schimb, despre primele masini de capitat fin, despre cele
17 000 de prese de balotat paie si despre livrare la export ; despre dispozitivele
de recoltat stuf si despre realizarea de ultimad ora — combina autopropulsatd de
recoltat furaje. Despre cresterea volumului de productie cu 1142% in perioada
1954—1969, despre nevoia de oameni $i despre atragerea celor eliberati din agri-
culturd ca urmare a mecanizdrii pornite tot de aici.

/aharia Manta vorbeste sau retrdaieste ? Adevidrata reusitd, inainte de a umple
de mindrie, 1induioseaza.

O reactie chimicd elementard, cum e cea de obtinere a acidului sulfuric,
ridicata la scara Combinatului de ingrdsaminte chimice Navodari va avea nevoie
<& cuptoare gigantice in care pirita elibereazd anhidrida sulfuroasd, de racitoare
«exterioare infofolite in aburi, de apa alungitd din Carasu pind in soba de contact
si dejectata in mare, de cosul de 120 de metri pentru evacuarea gazelor, de oa-
meni ca operatorul chimist Cruceanu Nicolae. De vagoane cu apatit si fosforit
epentru producerea superfosfatilor, de piramida depozitului, de sectia de granu-
lare. Din toate acestea adierea intepatoare a bioxidului de sulf, fardul grena al
ecenusei, fac o tard de basm.

Dar basmul continud pind spre Capul Midia cu lucrarile de taluzare ale
combinatului petrochimic. Atinge marea si lacul Tasaul, adunind 1in tabere copiii
tarii.

Si devine realitate.

Litoralul trece dincolo de cuvinte. Cita usurare asadar sa stii ca 11 poti
redestepta lesne in amintirea oricui pentru ca oricine il poate vedea si la vazut.
Fiecare a facut parte din fiinta .aceea multicolord si poliglota, a cercetat desimes
dalelor de trupuri bronzate, s-a ldsat in genunchi, in pumn, si brusc — a ramas
singur, fata in fatd cu soarele.

Fiecare a derulat sub pleoape acest tarim vrajit care nu-si intrerupe, mo
notonia decit prin nuante, inlocuind nisipul adinc de atita finete al Mamaiei'
ecu dunele senzuale dinspre Agigea ; Techirghiolul dens si amar de sarat — cu,
plaja de cincizeci de metri latime a Costinestiului. Fiecare a cercetat in Onmp,
Venus, Saturn, lacasurile zeilor ca mine §i ca dumneata.

TUDOR VASILIU
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**XANDRU BALACI LA 60 DE
*~Alexandra Balaci a implinit 60
«*TVste unul din eruditii nostri care
**Liat in anii dinaintea Eliberarii, si-
JAL de ia. inceput pe o pozitie cura-
*Tj. autentic patriotism. Mi-1 aduc
incd tindr, facind fatd celor mai

aa» insdrcindri, prezent oriunde era
*idea continua traditia Invatamintu-
da cunoasterii literaturii italiene 1in
vijppjl nostru; incepind repede sa scrie,
sjEg-se cunoscut ca un neobosit in ale
g/ji universitare si in ale oricarei cul-
jej o fatd senina i deschisd, de

I jpfnt pionier al unor vremuri noi si

inmii ,,inceput de veac", plin de vita-

. ti de afabilitate, gata oric'ind sa fie

s m un cercetator

ittos si prezent in ordinea p'reocupa-

i X ale, care reluau un fir legat de
4 scumpe traditii ale acestei natii.
sm ins dintre cei mai incurajatori

m deschideau un capitol al wvietii de
ice incepea sa se afirme in jurul
«ra. Eram legat de el de o aceeasi in-
iHK, care trebuia continuata si dusa
ti departe. inca din acei ani ai incepu~—
'. (fer, m-am simtit; aproape si l-am avut
aW, continuind sa-i fiu aproape,
liffl dat seama repede ca aveam linga
umanist adevarat,
*S> de a fi secondat, avut in vedere
iWBjWt in orice manifestare. Avea un
* «u de a se apropia, de a patrunde
*,» descoperi solutii induntrul unei
*Sri europene asa de complexe ca cea
In studiile sale, in general, se

* gpune ca lua lucrurile de la capat,
eaici un aer de dezinvolturda, cu mo-
grijd, dar §i cu un uimitor cu-

Me care as spune ca i-1 dadea un
*» ae vedere si o situare umana in
12*\cu obiectul cercetarilor sale. Acest
t de vedere se baza. as spune, pe un
Initial de ordin intuitiv al totalitatii

Fapte

obiectivului sdu de studiu. Cercetarile
sale, incepind cu cea despre Dante, fi-
gura centralda a italianismului, in fata
cdruia se asezase, aproape de la incepu-

turile eruditiei sale, ca in fata unui Eve-
rest, ni-1 aratd pe Alexandru Balaci sta-
pinul unor mijloace de orientare perso-
nalda. El apare aici nu ca un dantolog, ci
ca un pasionat al figurii lui Dante din
punct de vedere uman, asupra caruia a—
runcd o lumind noud de cercetdtor inedit
si veridic legat de vremurile de atunci
ale lumii. Aceastda opera de socializare si
umanizare a literaturii italiene a conti-
nuat sa fie aplicata si la alte figuri, si
tot ce a scris Balaci in continuare n-a
facut decit sa arate latura umana si is-
toricd cea mai profundd la marii repre-
zentanti ai literaturii italiene. in aceasta
privintd, Balaci este un adevarat inova-
tor in cunoasterea literaturii italiene.
Distanta adusa 1in  cercetarea erudita
italiand de umanismul profesoral péarea
a fi 1Inlaturatd. Venise rindul wunuia mai
real si omenesc, care refacea sensul unei

literaturi, fapt dovedit de lucrarea des-
pre Petrarca sau, mai incoace, de cele
despre Manzoni si altii. Acelasi lucru s-a
petrecut cu Ariosto, contemporanul nos-
tru si cu Principele lui Macchiavelli, ca
si cu figurile din Istoria literaturii ita-
liene, scrisa in limba italiand s$i publi-
catd in Romaénia.

Este drept cd noua viziune a lui Balaci
aduce in aceste lucrdri contributia unei
mentalitdti proprii, a socialismului de
care este patruns. Erudit de largad viziune
umanista, Alexandru Balaci este un pro-
fesor nou pentru o stiintd veche s§i stu-
diata, pe care a facut-o din nou vie in
fata poporului nostru doritor sa ia con-
tact cu fata esentiala a marilor culturi.

DRAGOS VRINCEANU
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« NICHITA STANESCU iIN B.P.T. —in
noua culegere selectiva, Starea poeziei
(colectia ,,Biblioteca pentru toti", editura
Minerva, prefatda de Aurel Martin) au fost
eliminate programatic in primul rind nu-
meroasele arte poetice care au insotit
pind acum, mai mult sau mai putin jus-
tificat, fiecare volum de versuri al lui
Nichita Stdnescu. Mult mai consecventa
decit cele ce au precedat-o si chiar decit
majoritatea volumelor in parte, selectia
are prin ea insdsi, de data aceasta, va-
loarea unei ars poetica. Ajuns la virsta
lirica a bilanturilor, poetul a simtit, poate
pentru prima oard, nevoia unei mai atente
organizari, a unei optiuni deliberate in
cuprinsul propriei sale poezii. Diversi-
tatea si intinderea putin obisnuite ale
productiei lui poetice 1i oferd posibilitatea
de a-si recompune profilul liric in functie
de modul cum {isi gindeste poezia intr-un
anumit moment. Interesul culegerii vine,
prin urmare, in primul rind din marturi-
sirea programaticd implicitd, din imagi-
nea, mai putin difuza decit pina acum,
pe care poetul si-o creazad retrospectiv. A
cauta in ea doar o confirmare a reusi-
telor ar fi deci prea putin, dar si exagerat,
deoarece autorul se poate Ia rindu-i in-
sela asupra valorii unor poezii ale sale,
la fel cum se poate insela si criticul, de
altfel. Selectia raspunde mai mult ideii
pe care el si-o face acum despre sine,
adicd noii lui arte poetice, decit unui de-
gajat sentiment de valoare.

Cum era de asteptat, au fost de ase-
menea eliminate toate bucatile In care se
putea identifica intr-un mod prea evident
maniera altor poeti, precum lIon Barbu,
Bacovia, Marin Sorescu etc. (Ploaie in
luna Iui  Marte, Marina, Debarcare pe
luna, Melancolie atavica s.a.) si mai ales
tot ceea ce tinea, prin tematicad si atitu-
dine, de ,,moda" literard a momentului
-respectiv, fatda de care Nichita Stdnescu
s-a aratat deosebit de ospitalier. Volu-
mul Rosu vertical, de exemplu, a fost
drastic amendat, sumarul lui reducin-
du-se, cu oarecare indulgentda, la cinci
titluri.

O altda categorie de poezii amputatd, dar
nu cu suficientd consecventd, e aceea tri-
butara unor stridente sau exprimente gra-
tuite de limbaj, de care poetul s-a lasat
de multe ori sedus : Miraj, Zicere, Ce,
Tu, Tenis etc. Din volumul Laus Ptole-
maei, de pilda, au rdamas in Intregime
in afara culegerii secventele impotriva
marii, Aleph la puterea Aleph, impotriva
cuvintelor etc; situate la cele doua ex-
treme ale poeziei sale, una imitind vo-
luntar stilul demonstratiei didactice, ce-
alalta foarte aproape de automatismele
verbale sau de combinatiile teribiliste de



notiuni ale unei

Din aceeasi f,\""'"eard, .

ceselor ,,i Zj*~t* dSIm .+ fi fost" — exclaméa poetul
eind A, a nu fi incd inseamnd a
antologice, ' «ft[ iwu san’™ 't "> amina
metaforism 7 Prezif , . «ot F'm'enul final. Ga intr-un cintec

<a1 descintec, existentele vir-
sam / contii “‘ma V. Fe, atele omonimice sint conjurate
stan,ive.!T C ,, g ?S - J _] ? Saseascd somnul : ,,Las locului
“ iepure si dl ."""netef, " i!*Lg,. / si o adorm, si o in-
circular cine p * » ' tm / 1" P*°* suspendare / a
wW**»noW, , p «oarap) J * °nau venit i vin". Sau aceastd

1?2« omonimului sperat, in versuri
ftlsete fard model ,Bate intot-
*1t clopot; / genunchii mei stau
.wirica / Si-" *'*" vreme. / Peste

odata"), w J * "“Cagula d- < —

in sfirsit,'

*JR alt inger. / Eu ma ridic de

«fiui si spun : / — Du-te, du-te,

*fa esti altul ? / El imi ras-

7J cuvintului 3; VePSIgT - rin g3 ) o~ Lasd-md, mai la_sé-mév s

filosofice", nu Z* U suitei 1 % «-c foarte som. [ mal lasa-m'%

Pictul lhovaitein n /De ce uiti tu, ca esti si tu altul !
totdeauna alt clopot).

a intra de data aceasta in detalii,

viata' oinH - Stiintifi, *"lae. spus cd Nichita Stanescu ramine,

. o icel mai profund si mai substan-

dreapta .2 "carTf, 'V, £ JiTjet din generatia sa, fard fndoiald

A animai ~ A u " dm important prin noutatea limba-

Mgy o u.Care-iU-"ta” *Mtiu poetic, prin descoperirea unor

mos meu fa "ijjjfjtorii lirice, prin rolul de prim no-

Cu toate Jjptcare si l-a asumat, prin influenta

bafastulTe inco'nr’''g t» fgwe a avut-o asupra liricii actuale,

care autorul j .-, 5: ndmoluri ), 95 cuvint, prin cautarea obstinatd a

‘P4 Sin¢ g(BOU destin al poeziei. Poetul cu cel

. lg jgg spectru de motive si modalitati,

unui 4»redatpoeziei noastre impreund cu
librat " : N s

o ) jtdtyvs poeti, dar intr-un mod mai in-

SAM Mul cneatfiei «aivf "z, "<V We«& ifett, curajul experimentului si al aven-

’ti’as

cu

poet muTt crerea }

a .fost decupa si reeoL\T"*"' °~ M|Lexuberanta jocului, apetenta innoirii,

"< '" care poezia r ., S |, " * jjhd poeticul in spatiul unor impon-

Pure, unecori de ., 5%"'".""" «8 Mttle incd neexplorate liric pina atunci.
daca intr-o analizai "'""""'" CW*
se poate face ah.t f- “"P™z«toare «t

«Uisari aleffi”™*«W*h. M. NITESCU
Probabil, de orean,v,, ‘ “nw>nay»
poetice, opttunef « Pf~nalitajll *,
mi se pare cea ,,ai f/*"~"o"“ "t ¥*

astfel liniille ,nuf nSi? fi,-** I LECTURI KANTIENE. — in mod

mai greu sesivAh; - PImre Py k> iUt aceasta traducere a lui Eminescu

ItCrfMca rafiunii pure a lui I. Kant

stagii incd o dimensiune la universul

HsEn 0 * «ltor al marelui nostru poet si-1 com-

m.o

,elej,? f A=l el 1 4 i
gge}c «ere meectua MIUi. in plus, traducerea se impune

a, byt

(aillllI]Ial{l %]Llll‘rr'engMA ; lOmOm ylu,, N marturie de netdgdduit in directia
o \Yﬂlftﬁyail | alte nsonante de spirit intre autenticii

topirifLrprecrt e «s stori. Caci Eminescu nu poate fi in-
ca si Blaga, numai pe teritoriile

fe ale literaturii, fara un efort de
idere in adincimea gindului séau,

't asupra lumii si asupra existen-
genere. Aceste probleme le fiacea
SPMe, mai ales pentru eminescologi,
»Wea, in eseul sdu Eminescu sau gin-

furi A T,t2e s reer A
BrednZ '.'"'''""""«e. ori a ,incre«W.

mfan [ ™™ 4 ui OWerte c*
ve dlalectlca mai mult B-
Jufi A 0V

‘tic speculativd, aceste me-

/! . SbY Srey ST i L S¢ 1
1ve deyn}, in Mare?a fr’g”hlll §1 {” tetpre omul deplin al culturii romd-
b stu clasic. metafore core;tef'ae twf f (1975, unde sublinia ci ,pentru
oDsesn tot mai stdruitoare. , rec «erea catre culturda a lui Eminescu

twrturie 44 de manuscrise pastrate
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Academiei Ro-
catre constiinta

cu grija la Biblioteca
mane" Restituirea .lor
romaneasca se infaptuieste, dupad o miga-
loasa trudd, si prin aceste Lecturi kan-
tiene, apdrute prin grija aceluiasi C. Noica
si a sirguinciosului cercetdtor in proble-
mele filosofiei, Alexandru Surdu.
Introducerea la aceastd lucrare, ne pla-
seazd in contextul preocuparilor privind
filosofia lui Kant in cultura romaneasca
si contactul lui Eminescu cu opera kan-

tiand, intr-o perioada cind ,acest tinar
fara diplome si premii, acest fiu risipitor
al culturii stia intotdeauna sa se ridice

infatiseaza si
Dincolo de

la inceputuri". Asa ni-1
Slavici in  Amintirile  sale.
aceste inserieri de moment, Eminescu a
daruit mult, din fiinta sa, pentru a ne
da traducerea lui Kant, in ceea ce ei
numea : lecturd, in jurul anului 1874. Ni-
mic, insd, la el din ratiuni de moment,
ci invédluit totdeauna de dorinta de a
»incepe cu esentialul". Eminescu nu 1in-
cerca prin traducerea lui un act de in-
drazneala, din care sa se aleagd cu obis-
nuite consideratii, cit, mai ales, din con-
vingerea resimtitd nu de putine ori ca
gindul poate covirsi orice creatie, prin
sensurile nebdnuite pe care le comunica.
Asa a inteles, probabil, marele poet sa-si
despice o cale proprie, intr-o incordare
suprema a aceluiasi gind, care sd-1 puna
in relatii cu Totul. in plus, cum bine se

subliniazd in introducere, traducerea din
filosofia kantiand 1inldturd consideratiile,
destul de fragile de altfel, cd Eminescu

la aceasta
adica prin
fata e o

filosofie prin epi-
Schopenhauer. Tra-
proba 1in directia
opusa. Pédrerile exprimate in aceastd pro-
blema, in spetd, cele ale lui I. Radu-
lescu-Pogoneanu, n-au rezistat timpului,
tocmai pentru ca traducerea lui Emi-
nescu, dincolo de asperitatile de la su-
prafata, ramine un  model de cu-
getare originala in intelegerea si patrun-

ar fi ajuns
gonii ei,
ducerea de

derea unei filosofii. Chiar si terminologia
filosofica instaurata de Eminescu in
aceasta traducere motiveazd legdtura de

esentd cu ideatica cugetdrii kantiene, ale
cdrei sensuri sporesc intr-o continuad adec-
vare, fireascd, la bogatia limbii noastre,
fara sa impieteze asupra lucrdrii pe care
o transpune in lectura. El nu se fereste
de arhaisme, de latinisme sau ardelenis-
me. E tocmai ceea ce respectd si editorii,
dindu-ne la lumind aceastd truda emi-
nesciana. Oricum, in ambele sale ,lecturi"
traducerea lui Eminescu ne introduce in-
tr-un univers al gindului activ, indreptat
spre descifrarea unor structuri termino-
logice, proprii createi filosofice kantiene.
Cel care traduce, adapteaza si regindeste,
indicd posibilitdti neprevazute de intele-
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gere, in care conlucreaza pe deplin spe-
culatia filosofica autenticd si bogdtia ima-
ginatiei inventive. Limbajul filosofic ro-
manesc capata astfel un al doilea statut,
deosebit de cel de dinainte, pe care-1 pri-
mise prin grija incepatorilor in ale cul-
turii romdénesti. Eminescu gaseste echi-
valentele firesti, dupa el, pentru transpu-
nerea curgdtoare a textului. Adauga in-
telesuri noi, pe potriva explicatiilor ce-
rute de limba noastrd, dar nu tradeaza
niciodatd continutul asupra cdruia min-
tea lui se apleacd, cu nestramutatd con-
vingere si putere de a esentializa. Cum
bine spune C. Noica : ,,Aici incepe lectia
Eminescu, dar si asalturile pe care le
da el imposibilului”.

In Anexd, sint incluse citeva fragmente
traduse de Titu Maiorescu, din aceeasi
lucrare a lui Kant, fragmente pdastrate si
puse la indemina de omul de cultura,
prof. Constantin Florin, pentru a fi cu-
noscute de cei multi. Desigur, aceste
Lecturi  kantiene, care ne dezvaluie o
fatetd mnecunoscutd a activitatii marelui
poet, ne justificd asteptarea si dorinta de
a ne Intilni cu o lucrare despre filosofia
lui Eminescu. Temeiurile existd. Straduin-
tele pot lucra pentru Iindltarea zidirii
acesteia.

VASILE VETISANTJ

¢ ELIBERAREA DE VECHILE OBSE-
SII. — Pina la aparitia Acestei fete fru-
moase aveam siguranta cd Radu Tudoran
s-a inchis pentru totdeauna intr-o for-
mula vital-esteticd, transformatd aproape
in maniera : povestirea, in diverse va-
riante, a gestului romantic al plecéarii
spre necunoscut, a calatoriei aventuroase
peste care pluteste intotdeauna umbra
unei iubiri neimplinite. Ceea ce n-am pre-
vazut e modul cum poate fi perfectionata
o astfel de formula de produs romane,
pina la a o moderniza intr-atit incit sa
deschida o serie estetica 1intr-o literaturd
foarte lacoma de noutati estetice. Ceea ce
face Radu Tudoran in acest nou roman
al sau (pentru cd, neavind un termen
mai adecvat, roman trebuie sd numim o
carte de 500 de pagini) este sd preia cele
doua componente ale retetei sale literare
si sd le dezvolte pina la ultimele conse-
cinte : intii — calatoria povestitd la per-
soana intii, care este o caldtorie nu nu-
mai absolut realda, dar chiar mult prea
reald, caci am recunoscut in acest jurnal
intim de voiaj, nu numai monumentele,
peisajele, moravurile Angliei. Frantei,
Germaniei, dar mai ales ale Spaniei, ci
si persoane reale, carora, uneori, li s-a

pastrat sinumele din viata
povestea de dragoste, astto''’ > *M
cit sa dobindeasca repedt f°""1ti
simbol, iubirea, ca

tiere in moarte, insotita’ in”'! "*"ft
litate si de o exaltare .sen”1* "
ca abstractiunea alegoriei J ' <* I*

cu realismul fondului narat"

doud povestiri paralele,-"» vV <*
si cea violent pasionalda se 1i* "
astfel incit este greu de s 1 f *° #
faptele autentice sint selectate™* %«
pacitatea lor de iradiere simbol?/?*
dintre personajele imaginate

model in memoria incarcata auA avut
a autorului. Rezultatul este deintimpiin
cel mai inteligent conceput r<JL*?'*
Radu Tudoran, dar si . f LTiL* *
la noi pe care credem ca lam iX **
cadra fard reticente in formula
mului magic", imprumutatd de ia »*.
nul sud-american contemporan I t«T*
fantasticului §i a simbolicului 1,
imposibilitatea, de. la un moment W
de a Iernai delimita, capacitatea ikif.
de a-si extinde semnificatiile ak”
faptelor concrete, care dobindese asiif
valori ce le transcend, sint consectaM»
curajului scriitorului de a-si accepta te

latoriile scriitorului-automobilist,

fuge de moarte si de amintirca um
morti, consumindu-se in spatiul real taa:
ales in Spania, Germania, Anglia, Fraru.
sint etape necesare ale unei Inaintari
reale, proiectiile simbolice ale meqietfe
avind nevoie de o aparitie gradatd pa-
tru ca sensurile lor sa se Implineasc!
O Spanie pentru descrierea careia Hade
Tudoran si-ar putea lua ca motto un bm-
ment din Ralea : ,,Setea e nevoia sufle-
teascd cea mai spaniold. Setea de viati
de glorie, de Dumnezeu, de apa. Popor
cu cerul gurii vesnic  uscat, cu gitkjsi
intins mereu catre putind umezeald, (,,;.
Din desfrinate temperamente de razboi-
nici s-au confectionat, sub sordide cagtt«
luri monahale, palide fantome de calu-
gari. Din acest tragic dualism a rezultat
cel mai teribil fenomen de freudism co-
lectiv'. Pentru Radu Tudoran dualitate»
se reduce la setea de iubire §i la nevots
de realitate. Naratiunea se desfasoard p
mai multe nivele : unul — cel al cotoi*
nului — interesant pentru spiritul «e
observatie s§i pentru  aparenta detasare
cu care' sint notate, fara multe prejude-
cati, propriile reactii. Acesta este §iP*
nul cel mai amplu dezvoltat, cu mu»
lungimi, prolixitatea fiind, se PJK
atribut al autenticitati. Altul este j*g
fantastic pur. O stranie fap ura LO*»
apare nu numai pe Rin, dar si m

Park, si pe strazile Madridului. In



cu digresiunile
j*N'realitatii, nu se da, conform
r osoutei tehnici a intretinerii
nici o explicatie ; ea poate fi
.» proiectia unui subconstient
" frica de moarte sau un semn
" pentru initiere. Toata stiinta
a a scriitorului este de a

jn contrast

Acee 1" """ neasteptate, ca
*#°' apartine realitatii, si de a o
' j printr-un amanunt straniu.

" JO literatura fantasticd stdpinesc
'"“Ljedeul. in sfirsit, un alt nivel le
4t>e cele doua separate anterior :
r i asista la pasiunea si la moartea
porninique-Vicht, in care se re-
*atit realitatea cit si fantasticul
'8¢ ..j. pasiuni. Iubita moartd, Lo-
I-*Lninique se confundd fintr-o ace-
[*ileotitate. Cele mai bune pagini ale
** $® acestui nivel 1i apartin, ca si
scene, precum cea a dansului lui

in taverna sau cea a caval
tt/giliiriilor ; prelungita peste in
Spanie, ea justifica din plin filia-
Lfli scriitorii sud-americani. Daca in
"fa naratiunii Radu Tuoran s-a per-
t intr-atit incit poate reuni mai
nivele a doud linii narative, reu-
2~s4 atribuie realului o aura de mis-
.si misterului un aer de realitate, tre-
‘ct sa acceptam ca pe un dat ireme-
Jit incapacitatea personajelor sale de
K exprima firesc. Exista, desigur, o
Orie de cititori carora dialogurile
sitaf patetice sau retinut patetice le
pe plac. in acest roman, Radu
Sen si-a dus pina la capat luate ca-
fife si toate slabiciunile. Ne intrebam
a va continua.

ROXANA SORESCU
(CATAGRAFII : LIMBA SI REALI-
SM. — in deceniile secolului nostru,

<# domeniile cercetdrii si gindirii ome-
1"** au facut spectaculos! pasi inainte
asumai in privinta cunoasterii §i sta-

obiectului apartinindu-le, dar si
~fa a. terminologiei de fixare si co-
trocare a descoperirilor. Instrumentele
«liicru ale fizicianului sau astronomu-
* »° matematicianului sau biologului,
«metalurgistului sau medicului nu sint,
«usor se poate pricepe, doar apara-
«fs ustensilele laboratoarelor in care
«nexeazd noi zone ale cunoasterii, ci
«limbajul special exact si sintetic prin
w investigatiile ca si realizarile devin
Atte 2 se pot comunica. Circulatia
7r." informatiilor a solicitat verbu-

imbrace mai potrivit ideea, sa de-
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vind mai maleabil si, totodatd, mai putin
echivoc, sa fie mai lapidar dar si mai
sugestiv. Foarte complicatele procese

tehnologice si extrem de multele analize
stiintifice pot fi descrise, urmarite in di-
namica lor, puse la dispozitia celor inte-
datoritda limbajului

resati sa le cunoasca,

matematic — ca expresie limita a con-
centrarii — dar i limbajului ,literar",,
adoptat intr-un mod extrem de ingenios

cerintelor comunicarii si ale miscarii spre-
universalizarea oricarei descoperiri de
stricta specialitate.

Daca limbajul matematic ramine un
instrument apt sa fie utilizat numai de-
ciatre cei cu o pregatire foarte sistema-
ticd, in stare sa abstractizeze pina la ul-
timele consecinte fenomenele si procesele
vietii, ale tehnologiei si stiintei, in schimb,
limbajul ,literar" de specialitate, macar
formal asemanator limbajului  unor-
cercuri largi de oameni, cu pregatiri di-
verse, iese mai usor din turnul sau si
contamineaza limba noastra de fiecare-
zi, imbogatind-o, dindu-i o mai mare ca-
pacitate de cuprindere a realitatii, o-
mai vie culoare si, ca urmare, o mai con-
centrata putere de patrundere. O con-
versatie oarecum banala dintre doi oa-
care citesc ziarele si revistele, care-

meni

urmaresc — nu ca specialisti — ce este
nou in lume si ce framinta pe contem-
poranii lor de aiurea, seamana foarte

putin cu conversatia de acum 70 de ani,,
pe marginea aceluiasi subiect, §i aceasta
pentru ca in lexicul folosit, in construc-

tiile frazei — ca reflectare a unei alte-
gindiri — se afla azi cuvinte, expresii
si formulari sintetice imprumutate din
multimea de domenii ce ne solicita zil-

nic interesul.

Am asistat recent la o discutie ami-
cala 1intre doi bolnavi dintr-un spital.
M-as fi asteptat ca imprejurarile privind
sanatatea lor, stadiul investigatiilor me-
dicale carora li s-au supus, diversele reac-
tii afective trdite sa aiba un inteles usor-
de cuprins. Dar bolnavii foloseau un lim-
baj incarcat de termeni §i constructii pe
care, am crezut eu, nu le putea descifra
decit un medic. Traisera o vreme printre
formulele vehiculate de medici si, ca ur-
mare, le imprumutasera spre a fi mai pre-
cigi §i, poate, mai interesanti. Dar urma-
rind ulterior mai atent vorbirea altora —
la i-adio, la televizor, in diverse conversa-
tii —am aflat ca limbajul acelor ,specia-
listi ocazionali" e mult mai divers si mai
raspindit, cd nu cuprinde numai termeni,.,
formule si expresii medicale, dar si din
alte multe domenii tangente. Mi-am ex-
plicat fenomenul prin aceea ca specia-
listii le scot din laboratoarele lor, le pun
in circulatie §i, in masura in care sint mai’



eexacte $i mai expresive, cistigd teren si
sint preluate cu simpatie de marea masa
a vorbitorilor.

Nu intentionez sa fac vreodata o cerce-
tare mai améanuntitd a cantitatii si cali-
tatii expresiilor debordind din cercul spe-
cializat si cucerind aria lexicului obisnuit.
As fi foarte interesat sd stiu insa ce spun
lingvistii despre acest larg si spectaculos
proces al limbii si ce afirma lingvistica
statistica in legatura cu proprietatea ter-
menilor noi imprumutati, cu eficienta
acestui limbaj imbogatit.

Deocamdata, sesizind doar ca cititor,
ca auditor si, fireste, ca scriitor noutatea
limbajului improspéatat astfel, fiind, in
acelasi timp sincer afectat de trista pau-
peritate in ce priveste limba a multora
-dintre cartile noastre de proza, ma gin-
desc daca expresia artisticd nu manifesta
cumva un discret conservatorism fata de

realitatile timpului nostru, in speta, fata
«de inovatiile frecvente ale vorbitorilor
(ma refer tot timpul la vorbitorii ce uti-
lizeaza corect termenii imprumutati).
Adesea procese sociale, psihologice etc.
;sint urmarite si exprimate intr-o limba
ce se vorbeste tot mai putin, vetusta,

socolita", labartata, neprecisd, in timp ce
limba contemporand — dovada poate sta
orice conversatie dintre doi vorbitori —
are astazi instrumente mult mai adecvate
sa exprime idei §i sentimente, stari  si
nuante, procese intime sau sociale com-
plexe.

Daca o scriere evocatoare a unor tim-
puri indepartate foloseste o limba arhaica,
incarcata de culoarea si parfumul vre-
murilor reconstituite, cu atit mai impe-
rios e necesar ca scrierile despre lucru-
rile si oamenii de astazi sa utilizeze
limba pe care o vorbesc contemporanii
mostri, cu inovatiile ei demne de a fi in-
registrate §i confirmate.

Cred ca aceasta nu e imposibil de

realizat, cu masura, cu inteligentda si,
mai ales, cu talent.

MIRCEA  HORIA  SIMIONESCU
© MARXISM SI PSIHANALIZA. —

.,,Ce este, istoriceste vorbind, opera teore-

tica freudiana ? in ce conditii poate ea
dobindi o coerentd din pUnct de vedere
antropologic ? Este ea articulabila cu
“materialismul istoric ?" Aceste 1intrebari

ordoneaza cele trei
lui  Pentru o
psihanaliste  de

secvente ale volumu-
criticd  marxista a  teoriei
Catherine B. Clement,
Pierre Bruno, Lucien Seve (Editura di-
edactica si pedagogicd, 1975). Rinduita ast-
fel, cartea da o imagine cuprinzatoare
eprivind psihanaliza azi. Pentru cititorul

nefamiliarizat cu psihanaii,

ventda a cartii, redactata H V''«ia,
Clement, poate constitui , L??2"W
terie. ,,Solul freudian" . d,, '""“'» k
scurt istoric pre,entindu-se”i*" "~
tiale ale psihologiei abisal “*J«
freudiana, teoria inconst; [ «"to]J
tii ale psihanalizei (a, “""l"i. a
in tratarea nevrozelor ani" “V
in interpretarea unor moti™?'" «

Psihanaliza nu pierde ri5° “*W»]J
unui examen critic, obeictiv -7 "«#1
Autorii cartii, supunindu-l £ "Poffi
lecturi marxiste, au vazut n/ " «3H
turarea unor Prejudeclt?”!!1? ~
formate care pagubeaufreudWw *>"
din aceste prejudecati 1ii "5 «*
butia la teoria libidoului n ? %
zatia de anistorism. Freudf avea Tj*
feste un interes, considera? "*"-
pentru preistoric ,.,1u deSf”"
indepartate, fixate in subconstient
fluenteaza comportamentul omuluT*:
dern in situatii neasteptate. Dar nre”
derenta unei perspective ontologia
l-a indepartat pe Freud de istoriM
interpretare dogmaticd va ignora o if
dependenta relativa, a constiintei fati
baza economica a societatii, cum fflhB.
niaza pe drept intr-o notd de subsol S*
ducatorul, Leonard Gavriliu, pornind*
la lucrarea lui Lucien Seve. PsychaiahZ
et materialisme  historique.'in  acestea*®
text a fost semnalat si ,,caracterul di&ie*.
tic al conceptiei freudiene" ; tratam*»*
tele, observarea trairilorconflicfuajt
progresia eliberarilor prin cuvint, retaaot-
rea unor fire intre fapte de subconsita*
si constient, recuperarea umor continute
ale inconstientului, dezviluie concepte
dialectice in gindirea lui Freud.

Coborirea fintr-o istorie a omului ti a
speciei, pe care Freud o transforma fa
metodd 1in Iintelegerea psihicului conSem-
poran, este o ,,descoperire” mai veche a
culturii. Rousseau si Michelet au intuit-o
si au aplicat-o sporadic. Karl Marit 0
vede cu claritate : ,,Oamenii isi fauresc
ei insisi istoria, dar si-o fauresc nu dopa
bunul lor plac si in imprejurari alese 4»
ei, ci in imprejurari date §i mostenite .
din trecut. Traditiile tuturor generatiilor
moarte apasi ca un cosmar asupra nuntii
celor vii." (K. Marx, F. Engels, Opf%
voi. 8, Edit. politica, 1960). Asadar «M
condamnabil 1in psihanaliza ,detenntaji-
mul cel mai indepartat si mai PtgWg
al actelor si structurilor psihice" fl****
si Tabu), ci considerarea sa exclasm
iipsa factorului economic, neglijaren»*
lantuirii dintre ideologic §i economK.

O lectura critica a lui Freud pune<m
lumina valoarea metodei sale terapeuw™
prin limbaj. Insolitul acestei metode»
mai frapeaza si nu o. mai supune ia



., a probat eficacitatea ,,dis-
"tratarea unor boli de sorginte

* peutica .lui Freud are douia
le libereazd continuturi patogene
entului, elibereaza termenii
cuibirite fie in copildrie, fie
"Piaikt al mersului ontologic. Pe
te integreazd suferinta intr-un
?j. rmonios, determina accep-
jl ansamblul constientului ;
' ij.gtrauss releva aseminari in-
alizi si tehnicile de sugestie
ului ale traditiei mitice indiene
poarte adesea freudismul a
Sportul material, transferind
'individului pe plan lingvistic,
ceasta practicd dezvaluie fintre
Jei Freud tine cont de ,sociabilita-

artici aduse psihanalizei veneau
aprofundari ori confuzii. Pierre
limpezeste puncte confuze legate
fributia psihanalizei in domeniul
Jogiei. In acest sens, psihanaliza
materialistd, ,recunoscind, impo-
jpiritualismului, antecedenta su-
biologic asupra  psihicului si
ca intreaga activitate psihica,
ar fi calitatea ei, este proprieta-
stui suport ; ea este insa idea-
jr-o alta privinta, la fel de de-
STnerecunoscind  excentrarea  sociald
jegjei umane". De aici concluzia lui
jeg Btuno : santropologia marxista
t conditia absoluti a dezvoltirii sti—
piK optime a psihanalizei."
USn Seve consacra contributia sa
rgut volum colectiv exclusiv raportu-
f psihanaliza-materialism istoric. El
iti sistematizeazid o serie de paireri
aHste in Franta, de la dezbaterile lui
iMitzer (din 1924) si continuind azi
safc ale revistelor La Pensee si La
MKtte critique. S-a viazut nevoia si
Sfiflitatea de a transforma cuceririle
Htaaiizei in instrumente practice, de
sjp: onu este cu putintd de disociat
liza  de utilizarea ei politica"
Althusser). Lucien Seve denunta
ofondate tentativele de conciliere
marxism si  psihanaliza ; el opi-
pentru delimitarea lucida a sfe-
celor doua stiinte (a relatiilor so-
ti a inconstientului) si intelegerea
icului  fiecidreia. Acecasta delimi-
«atind mitul, psihanalizei ca ,,stiinta
aplicabila la orice fenomen
sistem central de referinta. Ea
locul ei in ansamblul stiintelor
om; Freud a exagerat acest loc,
. primordial, tinzind spre o
«zare a societatii". Aplicatiile
td de teorii duc la pareri ne-
ca analogia intre nevroze s§i re-
“ ,psihismul individual si rea-
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Demersul lui Lucien
in loc de concilierea
psihanalistilor,
reciproca a
de ca-

sociala".
sugereaza ca
a marxistilor si
este necesard o cunoastere
celor doua directii §i acceptarea,
tre psihanaliza, a fundamentdrii socio-
istorice a individului ; in acelasi timp
recunoasterea, din partea marxistului, a
validitatii contributiei de baza a psi-
hanalizei, studiul infrastructurilor indivi-
dului. Fara sa se transforme intr-o apa-
rare a psihanalizei, cartea de fata scu-
turd multe dintre prejudecatile care ti-
neau aceasta metoda la distantda de
omul de formatie marxista.

Publicarea acestei lucrari

litatea
Seve
fortata

este o reu-

sitd si sub aspectul formei, prin adapta-
rea adecvata in limba romédna a unor
termeni tehnici ai psihanalizei, a unor
notiuni de specialitate. Traducdtorul,
Leonard Gavriliu, este un bun cu-
noscator al psihanalizei, autorul unor
studii de specialitate si al unei solide
teze de doctorat : Structura si determi-
nism in psihologia abisala (1972). in tra-

ducerea de fatd, Leonard Gavriliu este
prezent prin note de subsol care semna-
leazd adaptarea mecanicd a unor con-
cepte freudiene ; alte note aduc precizari
bibliografice suplimentare, ori angajeaza
polemici cu autorii cartii prin amenda-
rea unor pareri extremiste.

VASILE ANDRU

*+ UN ROMAN IRONIC. — Ar fi fost,
poate, nefiresc ca intr-un veritabil an
al romanului (cum a fost, cu siguranta,
1975) sa finregistram absenta lui Teodor
Mazilu. Nefiresc — pentru ritmul con-
secvent al acestui autor, ca s§i pentru
reprezentarea, intr-un context atit de exi-
gent, a unor formule literare cit mai di-
verse. T. Mazilu si-a anuntati deci, in-
tentia unui roman in mai multe volume,
publicindu-1, deocamdatd, pe primul.
intr-o  casa straina (Editura Cartea Roma-

neascd) este o revenire la preocupari
mai vechi (Bariera, 1959, Aceste zile si
aceste nopti, 1962). Temele si modalitatile

artistice din acest roman pot fi regéasite
in cartile anterioare. Noutatea o dd insa
ansamblul 1n care episodicul, fragmen-

tarul nu sint valori in sine, ci elemente
structurale.

Creatia lui Teodor Mazilu (in proza
satirica, teatru, roman etc.) se bazeaza
pe citeva conventii originale, usor recog-
noscibile, unele reliefate de critica sau
chiar de autor. Dominanta acestui tem-
perament artistic este ironia, din care
deriva accentele de grotesc si burlesc,
impulsul spre formele cele mai diferite
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ale comicului si, la un alt nivel, chiar
reformularea teoreticd a acestei catego-
rii estetice. Ironia, modalitatea de a ne
privi existenta cu luciditate, poate justi-
fica o definitie precum : ,comicul este
tragicul depasit" (in A. Strihan, ,,O aven-
tura estetica cu Teodor Mazilu", p. 126),
fundamentald pentru intreaga sa creatie.

Si tot ironia contracareaza orice posibile
pedahterii in scrisul acestui moralist in-
curabil. Dacd ' precizam ca epoca inves-

tigata acum, asupra careia s-au proiectat
cele mai diferite viziuni romanesti, este

aceea postbelicd, vom intui o alta fatetad
a noutdtii acestui roman fin raport cu
cele care l-au precedat.

Intilnim, desigur, grotescul aristocra-

tiei decrepite, dar lupa grotescului nu se
fixeaza numai aici §i nici numai la ni-
velul observatiei directe, pinditd, adesea,
de simplificarile anecdotice. Procesele
imperceptibile sint marite pentru a le
sesiza insolitul : d-na Weiss, cosmeticiana
si Simona, fiica ei, ,victimda naivd a cul-
turii", tinind sa-si schimbe virstele ; Ma-
naila, pictor incapabil, care vrea sd se
supuna unei operati estetice, fiind con-
vins ca figura lui nu ,oglindeste tot zbu-
ciumul lui interior" etc. Manaila este, de

fapt, un ,ipocrit al disperarii" (ca Ior-
dache din Acesti nebuni fatarnici si ati-
tia altii), un asemenea erou fiind speci-

fic literaturii lui T. Mazilu, rezultat al
unei conventii importante a acestui au-
tor. E vorba de contrastul dintre aparenta
si esenta unui personaj, realizat prin jux-
tapunerea expresiilor rostite constient cu

altele scoase din straturi mai profunde
ale congstiintei. T. Mazilu mizeazad aici
mai ales pe socul unui contact la ni-

velul limbajului, intre actiunea s§i moti-
vatia interioara a acesteia nemaiexistind
nici un paravan, *— o ,metoda" care se
indepdrteazda de ,naturalismul" vietii toc-
mai pentru a fi mai aproape de aceasta.
Conventia capata, desigur, reverberatii
in toate directiile tipologice preferate de
autor. Una e aceea a falsei adincimi su-
fletesti care se poate cupla cu sincerita-
tea inconstientd. Acelasi Manaila 1ii de-
clara sotiei : ,,Nu e oare formidabil sa
stiu cd este capabil de orice mirsavie ?"
(p- 301). Macarie, prezumptiv insotitor al
d-nei Weiss pentru o curda in strdinatate,
il roaga pe doctor', atunci cind vede ca
pacienta moare inaintea  plecarii : ,Fa
ceva, doctore... Ajut-o sd moard macar la
Viena !" (p. 329) etc. Toate aceste com-
portamente sint chemate sa ilustreze o
teza a romancierului : ,Personajele mele
au ajuns pe treapta cea mai de jos... le-a

disparut sentimentul duplicitdtii' ca ex-
expresie a contradictiilor" (in ,,O aven-
turd estetica" .. p. 120). Aceasta dispa-

echivaleaza, ,.,,
Si,u..-x” 7- M
acestui ©
tea personajelor ,en”°."""- ]
alta treapta a insti*aWw''
torul Matei' Alexandru

a iubi, — doctorita
autodistrugerea fizica
tul Lucian Maltopol J "?27'*.

etc, ultima ectapa fiind mZ» " MM
lungeste, 1intotdeauna &ahti

zarea : ,maestrul" Manuel P aJ *" M
arde cartile de magie neagra”'**
sofie prabusindu-se in flacarilA*e «5?
ginul ,profet" Cristef 7, ..t **e¢*"'
mica !) isi considerd sinucideri J*"*"
victorie cinica aupra lui insu f
dupa ce-si ucide incongtient'
moare imediat in inchisoare

ritie
dezumanizarea
structurant al

F<*Mat

nosost

rJ]***

ajunsa in stare de putrefactie
Perspectiva ironica se extinde, bta*.

teles, si  asupra  resorturilor «Sf.
unele casatorii ale epocii, sediniTL
excludere din UTM a lui Matei*?*
zute.ca niste mecanisme bufe kw
actiuni  deformatoare, epifenomene *o
structurii  sociale. Revenirea grotesti b
mentalitati invechite; (incdpatinarea hi

Manaila de a se ,innobila" prin cbfay.
ria cu o Lahovary, dupa ce epoca Mo-
grafiei curate" trecuse) denota acesefi
consecventd 1n a urmdari formele soda»
ale megalomaniei. Un subtext polemic 1»
adresa cautatorilor de adevar (din oSe»
laite romane dedicate acestei perioaat)
poate fi descifrat prin ipostazele acestor®
in romanul lui Mazilu : cind nu si»
eroi deja compromisi (Cristei sau criti-
cul ipocrit Macarie), ei sint neincmsV
tori (Octav) sau cred 1in adevarurile
descoperite, asimilate de individ (M«Wt
investit cu prerogativele umii person»)
principial, a carui evolutie spirituali
este, poate, exemplard pentru intelectua-
lul ,integru").

tntr-o  casa straind releva asadar, cum
speram ca am demonstrat n acest sja
tiu limitat, un romancier fara complexe.,
avind un original mod de constructiec ro-

manesea.
DORUMIELCESCV

* GRATIOASE SILUETE FEMINiK*
SAU BALCANISMUL  INNOBILAT. -
in comparatie cu  primul ei volum.
Proza, lleana Vulpescu intreprinde in-
vestigarea psihologiei feminine
mare detasare si intelepciune *
ei roman Rdmas bun (Editura Emtnes»



tatia, acolo adesea amara asu-
nirii in viatd i iubire, de-
. ,n lirism tolerant, aureolind
Bvolut si idilizindu-1 in culo-
ri  printf-un travaliu de ico-
Céautarea anterioara a unor
arte moderne de proza este
romanul cu o constructie cla-
deste din solida traditie rea-

surprinde cu aprofundari si nu-
f/Htia femeii, trasind citeva des-
fp**' iezesc in minte celebrul refren
SliKei doamnelor de odinioara. Me-
Agripina si Luxita se des-
«ratie din picturile galeriei de
S, pentru a-si oferi o clipa stralu-
Wji gsi estompa apoi din nou fiinta
fUil uvitarii-
"ET sa evite situarea personajelor pe
JJsorial., autoarea isi lasda eroinele sa

P*~_ astfel incit sa-si manifeste ne-
'Sh. personalitatea. Luarea de ati-
**j tj de realitate si inca fatda de

Jalea unei perioade de mari mutatii
ai postpasoptistdi a domniei lui Cuza
v mult valoare eticd generala
‘1i penita sa completeze expresia insu-
gljunor femei din societatea ,,buna".
S> de prejudecati, binevoitoare. Scri-
jljjtl . insd interesata de tipuri clasice,
pgxj ,soacrei absolute" — Catita Cre-
2w exemplarele cele mai elevate
t Janinitate inzestrate cu frumusete,
jiiptanune, dar mai ales cu bunatate,
deci sa innobileze in intruchipari
4t nare eleganta prezenta femeii in
fjg. Putin rigid la prea inteligenta Ma-
fii duios si dulce la focoasa Agripina
t*W&intar, aproape tiranic la mai putin
Aifitoarea Luxita, caracterul, nobletea
ft interioara, constituie marca acestor
jW si le consacrda superioritatea. Indi-
fcKt de extractia lor, ele dobindesc
Itiec irezistibil prin bogatia lor sufle-
Wtd, manifestatd intr-un stil si o ti-
MH de invidiat si cuceresc prin omenia
«BU numai inndscutd, ci cistigatd prin
aferinta.
Aspiind mai presus de toate la dra-

Mk fiecare din ele traieste doar o
Kfita clipa de fericire mai mult sau mai

iluzorie, ca apoi sa accepte abdi-
discretia §i generozitatea pro-
Wfirii lor. Nici macar moartea nu le

ftaonoseste chipul frumos.
|P structura narativa, Rdamas bun poate
tBKsiderat o' cronica de familie cu an-
Woente reprezentative in literatura ro—
Si universala. El preia, ca si alte
JPtoe contemporane, traditia unui bal-
ani innobilat de Ion Barbu si Matei
Hgiale. Evocarea Bucurestilor slujeste
cadu fundarii unui neam al carui ul-
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tim descendent reconstituie melancolic
citeva episoade ale trecutului. Culoarea
locala, pitorescul, umorul nu lipsesc din
aceasta evocare daca mentiondm scan-
dalul de la soareaua negustorilor sau cre-
ionarea unor siluete de soiul lui Panait
al lui Petcu al Chioarei, birjarul cu
mare experientd de viata, sau — la an-
tipod — al inteleptei Veta Cretulescu, pe-
titoarea boierimii scapatate, la fel de
cunoscatoare a naturii umane §i a mer-
sului societati. Limbajul si constructia,
dovedind o rodnica asimilare a artei lui
Filimon si a urmasilor sdi, au o savoare
deosebita §i reusesc sa sugereze intr-un
moment de consolidare a compromisului
burghezo-mosieresc, ambianta unei lumi
cu obiceiurile. mentalitatea, contrastele
ei. Dar atmosfera ramine cea de regret,
un usor suspin indbusit insoteste risipirea
familiei ale care temelii ne-au fost in-
fatisate, incheiatd cu vinderea casei, spa-
tiul in care se deruleaza actiunea, destra-
marea Cretulestilor echivaleaza cu apu-
sul unei clase, al unei epoci, asemana-
toare cu pieirea Crailor de Curtea Ve-
che. Simbolic, magnolia din gradina mai
infloreste napadita de buruieni, tot asa
cum in sufletul profesorului Serban, care

detine rolul de evocator al suvenirelor,
mai ddinuie, in mijlocul preocuparilor
cotidiene, duhul baladesc al doamnelor

de odinioara.

SANDA RADIAN

+ DESPRE O TIPOLOGIE A CULTU-
RII IN LUMINA SEMIOTICII. — Por-
nind de la constatarea lui Lenin cu pri-
vire la cele douda moduri de abordare a

complexitatii fenomenului de cultura,
sanaliza dubla, deductivd i inductivda —
logica si istorica", I. M. Lotman, profe-

sor la Tartu, R. S. S. Estonda, propune in
Studii  de tipologie a culturii  (Univers,
1974) punctul de vedere semiotic drept
modalitate de studiere, asimilare si in-
terpretare a culturii. Aceasta nu inseamna
negarea celor doua dintii, ci completarea
si deschiderea lor spre < zari spirituale
mai cuprinzatoare, aducind totodata de-
termindri noi $i mai multd precizie in
delimitarea si identificarea realitatii cul-
turale.
Conceptia semioticd a actului de cul-
tura se finscrie 1in teoria sistemelor. Po-
trivit vederilor semioticienilor, cultura
este un sistem de limbaje (verbal, com-
portamental, gestual, mimic, pantomimic),
care vehiculeaza comunicarea. Se intelege
de la sine ca folosirea limbajelor in vas-
tul proces al comunicarii ,presupune sta-



pinirea lor, competenta de a preforma
i prin ele acte de comunicare si compe-
tenta de a recepta aceste acte", de a
analiza ceea ce I. M. Lotman numeste
»texte culturale, in sensul cel mai larg
al cuvintului", La rindul sau, analiza
textului cultural cere o informatie co-
respunzitoare pentru ca acest text sa de-
vind fructuos si sd ne edifice, ea presu-
pune deci un fond aperceptiv comun ce-
lui care comunica si celui care recep-
teaza, fond datoritd cdruia comunicarea
e posibila.

»,Pentru I. M. Lotman — aratd in pre-
fata sa Mihai Pop — cultura ca sumi
totala a informatiei non-ereditare, in
sens biologic, este un sistem semiotic or-
ganizat cu posibilitati de autoreglare.
(..) Fiind sistem, cultura are la baza ei
modele. Gramaticalizarea acestor modele
constituie modul de autodescriere a cul-
turii, de 1intelegere a mecanismelor ei
complexe".

Privita ca model, cultura este modelul
revelator al lumii, stabilind ierarhii struc-
turale si vectori axiologici. Nu exista
epocd sau perioadd istoricd, in care omul,
societatea 1n general, sd nu-si fi creat
modele proprii, privitor la lume si la

rosturile ei. Modele, desigur, legate de
viziunea despre lume a unei anumite
vremi §i a unei anumite societdti.

Prin formularea acestei constatari,
I. M. Lotman a asezat piatra din capul
unghiului pentru constructia tipologiei
culturii. El1 studiaza literatura rusd 1ince-
pind cu manifestdarile momentului kie-
vian §i pind in timpurile moderne, dis-

tingindu-se mai cu seamd 1in descifrarea
si interpretarea semiotica a textelor re-
ligioase. Socotim cd semioticienii si isto-
ricii nostri de literaturd veche ar putea
examina cu folos metodologia lui I. M.
Lotman in sferele lor de activitate sti-
intificd. Identificind patru tipuri de cod
al culturii, profesorul din Tartu ajunge
la concluzia ca ,tipurile dominante de
organizare a culturii ruse din perioada
clasica (de la Rusia Kievului pina la ju-
maiatatea secolului al X1X-lea) sint con-
struite sub forma finlocuirii succesive a
celor patru tipuri de cod al culturii..."
Este vorba, in fapt, de tipul semantic
(,,simbolic"), de tipul sintetic, de tipul
asemantic $i asintetic i de tipul seman-
tico-sintetic.

Fireste, fiecare din aceste tipuri isi are

trasaturile sale caracteristice, diferentiale,
dar nu exclusiviste, nici etans izolate.
Ele ramin concepte deschise datorita

elementelor meta-, care le dau temeiul
si largi posibilitati de interferare s§i in-
terpatrundere, asigurindu-le supletea si
mladierile unui joc dialectic de contraste

sioa

i'°™ «' "« afinitare

Aphcind aceasta tinL e
seste cd tipul semaS'"-
cod al culturii - ,,,?.. Wu.,
dat fiind ca forma AT/t
prezenta in cultura rusa / 2"
timpuriu - este consul
tjizarea (sau chiar ,, L1 »'i
tregii realitdati din jurul ™, "««UI
cea a partilor ei alcatuUo?'" *!
la inceput a fost e S S~ "W
rul, nu este «citusi de pi'**
toare... Lumea este con~ ~
vint, iar actul creatie? * L, , :
a unm semn". Modificarile d.**
tie in cadrul acestui tip ,,u «
nicidecum noi intelesuri d <L5? -
ale 1intelesului in apropie”?'
solut. Constiinta culturald a vLm
parte lumea in doud grupuri-e r
inzestrate  cu semnificatii i
tinind de viata practica, ,care DS«-T
nici nu exista". in aceastd viziuTSL
tul ,,nu creaza noul, ci descopera iiSil
vesnice, care au fost si inaintea Li*> 3<

Tipul sintetic de cod al culturii
punde, din punct de vedere cronoXT
epocii de centralizare, reflectatda Zmmii
trivda in conceptiile teocratice-biseritM*
cit si in absolutismul  secolelor XIV— -
XVII. Expresia lui supremd o formttd
lucrarile ideologilor ,statului reglfcaw.
tat" din vremea lui Petru I. Se caracM.
rizeaza, in principal, prin practician
impingind , desemiotizarea si distrum*»"
sistemului semantizarii ierarhice* pM
la limita, determinind totodata ,,cream
unor sisteme extrem de rigide de tip biro-
cratic". Cu toate acestea, in aceasti etapl
culturala s-a 1ivit opozitia ,.vechi-notr,
vechiul fiind considerat daunator si lip.
sit de valoare, iar noul incédrcat de po-
tentialitati creatoare.  Legatd de WA,
apare si ideea perfectibilitdtii la infinit,
precum si ideea de progres.

Privind lucrarile in articulatiile lor mal
intime, ne ddm seama ca tipurile de cul-
turda amintite nu si-au atins obiectivul —
desemiotizarea modelului lumii — si, ta
consecintd, cum spune Lotman, nu au
contribuit la eliberarea  personalHSttt
omului.

Tendinta de desemiotizare, iQSa, sa
realizat pe deplin in iluminism, as**
de autor sub eticheta tipului asemafltfe
si asintactic de  cod al culturii.
deosebire de structura semantic-simOOB»
a Evului Mediu, scrie I. M. Lotman, ilu-
minismul pleca de la conceptia cd ma
ximul valoric il ating lucrurile reale care

nu pot fi folosite In calitate de semne,
nu bani, uniforme, functii sau reputat
ci pline, apa, viatd, dragoste. Oortmr
codului sintagmatic al epocii absolut



e mul se intemeia pe faptul

Alaxiro A€ TErATTiie enie

€ constituie nu o parte,
e intregul ca atare. Exista
'in mod de sine statator'.
organizarii  culturii, fin
ptie, sti opozitia ,,natural'-
M toata gama consecintelor

E'comP™ = et plrrrotie
si manifestare ale omului.
eXplo™ de idei" a istoris-

Lgelianismului se instaureazia

' Lo-sintactic de cultura in is-

" (jfi Rusia. Este momentul

rL.-etuos ,,catre crearea unui

ilmi care si o reprezinte uni-

' antizatad". j acest sistem de

hbmmea — mai precis modelul

,,Ste cultura — se structu-

f/sential, ca limbaj. Astfel, abia
jl jiune sintetici — dialectic-
L . culara ne apare ca o struc-
riotici complexd, caracterizatia
licitate si dinamism", prin ,, su-
[fjiabttitate”, prin capacitatea de
* vadind Tn acest sens calitati
cu cele ale organismului viu si
de arta.
ta sistemicid a culturii, prin
jie semiotice si orizonturile ti-
pxe a fi fecunda pe temeiul
jor obtinute de 1. M. Lotman.
insd inci deschise wunele pro-
Ifrecum: genealogia actului de
. procesde de continuitate si dis-

e, stilul si functia educativ—
i a culturii.

CRIGORE POPA
IsM AGREST. — Lirismul lui

fia Manolescu (Intre mine omul
/ii, Edit., Cartea Romaneasca,

| («prezintd un amestec de simpli-
1 complicatie. Simplitatea e un dat
nental, fara indoiala, dar si o
" literard, un ,manifest" inge-
imprumutd accentul din fier-

|, discursivitate  whitmanianda (o in-
sagronomica" a cartofilor* em-
Bci ca o testare paradoxal-lirica a
Stai),,E bine cd m-am hotarit sa
Jdupda o tacere atit de indelungata/
pod m-am intors la voi cartofii/ si
pde recunoastere 3301/ prin care
stesta/ pamintul soiul si descen-
acoarece s-ar fi putut sa plec/
*S fnainte de a ma implini/ si e
-?| ;a intimplat astfel/ pind a' nu
«"mul cu umbre". Acest joc, sub
referintei ,,prozaice", de-a con-
continud printr-un patetism al
ce.se constituie intr-un centru
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nervos al productiei in cauza : ,as fi vrut
sd va las cite un poem/ folositor ca o
magind agricolda/ as fi vrut sa va las
cite un poem/ folositor ca un kilogram
de, cartofi", evoluind pina la un umanism
gesticulant, ca o vibrantd moralizare a
fondului latent de simpatie umanad : ,E
bine sd te recunosti in pamintul iubit/
sa te recunosti in tot ceea ce poti fi/ in-
fringihdu-ti singur infringerea neinfrin-
gerii/ E bine sa te apropii de om si du-
rere/ e bine sd-i intinzi bratul si lacri-,
ma". Pseudosimplitatea acestei poezii se
dizolva in propria-i constiinta modelata
de familiara pastd agrard nocturnd, cu o
candida trufie a materiei metaforice ca-
pabile a se reflecta, agitata de obscure
impulsuri : ,si-am cerut sa mi se dea
incd o noapte/ din pamintul pe care-1
iubeam/ pentru sufletul meu fara dimen-
siuni". Telurismul inform cocheteaza in-
draznet cu cuvintul la rindu-i ,argilos" :
»ne vom intilni in culturi irigate/ linga
valoarea voastra . intrinseca/ sau poate
ne vom cultiva reciproc/ in argila cu-
vintelor". Cu o mare acuitate poezia e
resimtita ca incorporata lumii, restituita,
prin chiar calitatea poetica a acesteia, si-
multan cu calificarea adinc existentiald
a poeziei 1insesi (constiinta animaliera,
in statu nascendi, simbolizind vigoarea
elementard a unei emotii conjugatd prin
ironie) : ,Boii/ consecventi mnaturii lor/
nu cunosteau nimic/ din domeniul filo-

zofiei/ Totusi/ ei rumegau molcum/ pil-
dele din povestirile lumii/ si aveau o
privire calma si simpld/ ca poemul

acesta". Patetismului i se densifica pasta.
tocmai prin prudenta incercare a poetu-
lui de a o subtia: Eu urmam pe-atunci
Agronomia/ si-mi parea nespus de rau/
cd nu-i puteam Inscrie cu mine/ la ace-
se cerea suplete pro-

easi facultate/ Li

fesionala/ 1i se cerea o structurd/ mai
putin grosierd". Abandonat profesionalei
mitologii agricole, poetul e 1mbatat de

singularizarea sa de izolat generos, adiat
de ,fastul georgicelor" ,Cind ma ve-
deam 1inconjurat, de fastul georgicelor/
cind ma simteam indepartat de confrati/
ma fintrebam care dintre poeti/ ar dori
sa devind/ prieteni cartofilor/ 1i astep,-;
tam sa paseascd aldturi de mine/ sa vada
cum fring inserdrile/ vintul verde/ cind,:

polibrazdarul musca flamind/ din carnea
pamintului  usor aburind".
Poeziei lui lon Sofia Manolescu i se

poate detecta o structurd imnica. Senind .
prin insasi aplicatia sa ,naturald", ea
cintd aparentele luxoase, acutele coresr
pondente intr-un registru baroc, in, care\j
prospetimea senzatiei literare e precuniT
panitoare. in felul lui Voronca sau Fun-
doianu, exaltarea universului e cuprinsa
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in ciorchini translucizi de imagini, topitd
intr-o limfa vegetala. Carnatia cartofului
dezlantuie asocieri frenetic-olfactive :
,Carnea voastra se apropia/ de carnea
femeilor/ care faceau bai in lapte al-
bastru/ Carnea voastra mirosea a pa-
mint proaspat/ si a materii minerale/
asa cum mirosea trupul legendar al lui
Teseu", spre a se orienta catre o elegie
pluvios poleita, ritmata de trenuri (ni-
mic bacovian nu e totusi in aceasta fu-
megare radioasd) : ,Mai tirziu v-am in-
tilnit in silozuri/ prin garile caramizii/

cind toamnele fumegau poleite/ de ca-
rotina elegiaca a frunzelor/ cind trenu-
rile alergau/ spre diminetile din inima

mea". Regadsindu-si euforia in meandrele
spontane ale scriiturii lirice, poetul poate
fi (cu conditia de a nu cadea intr-un au-
tomatism al ,,complicatiei") un interesant
gongoric : ,,Dupa ce m-am pierdut/ prin
meandrele dragostei/ dupa ce m-a mus-
cat fericita nefericire/ in fiecare clipa
ramineam/ cu sufletul spinzurat in afara/
si noaptea intram inlauntru/ wunde pe
buzele somnului/ zburau fluturi cu aripi
de zgura/ cu aripi de febra", intr-o ve-
cinatate, in felul lui Stelaru, cu fisa sor-
didului, cu nemijlocita proba autobiogra-
fica (,,naturalismul" e stratul nutritiv al
feeriilor  verbului) : ,Cum imi aduc
aminte de voi/ Brutaria avea piinea
calda/ si paduchii destul de fingaduitori/
Bunicul meu a slujit-o credincios/ mai
mult decit o viatd de om", sordid ce se
transfigureaza chiar in momentul in care
e inscris, absorbindu-si terestritatea 1in-
tr-un sarcasm fabulos, aerian aproape.
Imaginea circului experimentat de autor
e astfel absolvita printr-un naiv alego-
rism : ,,Am mai luat/ pe omul care in-
ghite sabii/ mincatorul de flacari/ roata
cu si fard noroc/ §i inima mea tintuitd
intre cutite// A mai venit dupd mine
dragostea/ §i moartea — de care nu se
poate scapa —/ am luat clinele cenu-
siu/ care sa-mi pazeasca taraba cinstei/
si duiosia maimutei". Poetul nu se da in
laturi de la criptografia, la fel de delicat-
naiva, a tribulatiilor sale sentimentale,
asa cum un desen poate ascunde chipuri

de oameni s§i animale : ,dragostea croi-
torului din arhipelagul perfid/ cu fiica
lui  Esculap/ sau floarea singelui meu

Sau :,,Cum imi aduc aminte de
cum n-as dori sd-mi mai amin-
tesc/ de croitorul care trecea drept ar-
hitect/ de analfabetul care mi-a conver-
tit dragostea/ intr-un mariaj de compro-
mis/ fagdduind sa-i deschidda pe Broad-
way,/ un cabinet dentar". in defavoarea

adorat".
voi/ si

sa categorica sint 1insa excesele de ab-
stractiune, acele congestii de pretiozitati
ce devora lirismul : ,imi beam filogenia

dm rana tainuita/ ,,,,,

ochilor neuitati" OH " Para
imitrof inimii/ 1, ..,""'n pey,
trund  intr-un  cuib" rfl"™* «
cele mai multe ori ' ~ h , "1
rul liber al elementele/?'" * 4
se articuleaza u " *odul 1,
hnc larg desfasurat Li° " «i
pre pamintul meu si'ai , ?"-ne
veti fi intrebat/ despre J°*''"*'~
iubeam/ despre vinhu c?™ V*© <*
o aniversare in' parul « "“tur3n
orasul meu/ cu de
constringindu-le in simhn?, """ flr«;

intr-un coim-
germene, ochi ce oelinH ?°""°"
energiile: ,,Cum imi ad," '-. "“"'»
cartofi plini de X S/si T * £
puteri/ cartofi buni si fii J*""°"*
iubitei in prima noapte " «

tofului, ca

GHEORGHB GRiGV*N

MOTMTM
fIS?2*'y

« FLORIN MUGUR SI
DIZGRATIATE. - De ?
obisnuitd la noi, sau ca |,
motivului  principal," jumltlteV 6 *
matate jurnal intim, Cartea 4iX £
organizata in jurul unui personaj
E vorba de Jumaitate de om caar?»
jumatate de iepure schiop, cunoacXt
enigmaticul erou al basmelor ronSnejf
Lipsit de determinari in stare sa-i X
tureze un sens si o functie clara ta eco-
norma povestilor, el desemneaza, prut
hibriditatea alcatuirii sale, o stare extre—
ma sau marginala : ipoteza fiintei nere*
lizate, sortitd sa sufere ,in aeternuaS'
tocmai de pe urma acestei tare cu nimb
de blestem inexplicabil. Tot ceea ce con-
stituie comentariu de idei la principali
semnificatie legatd de eroul-antierou car*
este Jumatate de om pe jumaitate de ie-
pure schiop, ca si scenele de viata per-
sonald corespunzind, in partea a doua a
tilc fundamental, ar com-

cartii, aceluiasi
pune un micro-roman virtual, daca im-
posibilitatea de a fi ar putea furai»

materia epicd. Cum 1insa, prin natura St,
un asemenea personaj si, cu el odatt,
intreaga categorie a ,neispravitilor", este
improprie pentru asemenea cerinta, flo-
rin MUgur recurge pe de o parte la a$ff
ciatia libera de idei, pe de alta, la e»»
carea de Tmprejurdri cotidiene, marunt*,
dar cu investitii parabolice ca niste ade-
varate apologuri, sau la viziuni lirice*
sine stdtdatoare. Desi nearticulate formal,
alternativele in cauza se sustin, se com-
pleteaza intr-un joc de configuratii ,<*»e
chise" fin jurul obiectivului numarul u»
al cartii: destinul tragic al faptura»



... ., implinire durabila, pe

i aita a esentei lor (pasiune,
S™ . situatie etc.). incadrata
S~ll~le  posturi  ale  vietii,
S"“"E’g ful Florin Mugur ca-
ta ' ,realitate" interioara
«P*Snre noi insine, despre pu-
t S e noastre. Efortul lui Flo-
tinde paradoxal, sa confere
shutele unui personaj virtual—

- rlet, la f * * ' oricare
'e"Sate de om cdlare pe juma-
*1?,r. schiop se aratd, de exem-

‘'i?de viteaz ca Fat Frumos, dar
\Si e silit de imprejurari, ca un
*7Z, Mai important e 1insd ca
iscusintd si un fel particular
iune, bazata pe o experienta
noasterea naturii omului si
*%nilor de torte din societate : in-
« care nu le detin bravii de
-« eroii prin excelenta ai po-
pind si slutenia personajului, nu
:, domic de frumusetea si dra-
ftmeii, la care chiar rivneste cu

" exasperata de a tradi, se inve-
roult'mai intensd decit a celor
i intreaga zestre a vietii. Mon-

cu frenezia negativa a refu-
%ndu-si pasiunea disperat. (,,A
~ je necaz' zice textul cu expre-

2, iui populard.) Moartea sa vVvio-
sbserva comentatorul, este tot ce
i5f] mai opus resemndrii, acceptarii

'Zf0, propriului statut. Protestind im-
unui  sfirsit socotit nelegitim,
polemizeazd in fond cu ,necesi-

_tcu legile firii: ,Moare. Nu avea

igfBl Se cadea sa devind prin arae-

aJSi si linguseli si rugaminti, mereu

Irit e la capat, monoton. Pentru ca

jlitr fi supravietuit, pentru ca astfel

Mito lui impotriva neintelegerii —

toride, rugamintile, tot ce-i alcdtuia

sijt ar fi continuat sia existe". Atitu-

p naiva ? Cine-1 cunoaste pe poetul
Mugur, pe autorul Destinelor in-

WHiiare si al Miturilor stie 1insa ca

tttt e cazul sdau existential, convinge-

atlfapre conditia sisificd a insului.

Ipuiva prin facturd, Cartea numelor

8 te epuizeazd cu mitul lui Jumatate
calare pe jumaiatate de iepure

*gP- Prezenta marginalda a acestuia in

*in impinge pe Florin Mugur la o

se reflectii, in aceeasi maniera cU-

m, cu privire la sensurile altor

Mje aflate pe treptele de jos ale

eei povestilor, la periferia intere-

epic Desconsiderate prin traditie,

Itru" infatisare (ariciul), fie pentru
,»psihologice" (iepurele cel fricos),

* supuse aceleiasi tentative de rea—
' Iepurele, din reprezentantul prin
al instinctului reproducerii, se

intr-un
am zice,

transforma
energie si,
,Toate viile

purtator fabulos de
de malitie cosmica :
se umplu de iepuri uriasi
care se ridica pe labele dindarat, aco-
perind cu trupurile lumina lunii s§i se
dau tumba in iarba ascutita, sticlind, se
adund iepuri cit ursii si iepuroaice cit
ursoaicele si se Imbratiseaza cu oasele
pocnind, si iar se dau de-a berbeleacul,
azvirlind din spinare jumatati de oameni
care se strica de ris". Viziune 1in care,
de retinut, elementul feeric se 1ingema-
neazd cu o notd burlescd pind la limita
deriziunii, a parodierii creatiunii. Raz-
bunarea aceasta asupra universului gran-
dios, respectiv asupra tablei noastre de
valori care nu recunoaste prestigiu decit
creatiilor ,,nobile", este rezervata si altor
fapturi dizgratiate. Ariciului celui ursuz
ii revine functia de consilier secret al
Domnului in ordonarea tectonica, in
munti si vai, a planetei ; zmeilor 1li se
daruieste o capacitate de iubire nemar-
ginitd, reprezentind adevaratul izvor al
slabiciunii lor 1in fata voinicilor, a lui
Fat Frumos. Tipurilor de aceasta cate-
gorie 1li se adaugad specimenele unei
faune radical imaginare asupra céareia
interpretarea curentda aluneca fara mare
atentie. Erbul cel timid ca iepurele, ara-
tare fugarda de la ,limitele asezarilor
omenesti", ,sivirul cel nebun" cuprins de
furie cind se rosteste, in prezenta lui, un
cuvint, pinzasul ,al carui ris vine de la
diavol", letardul ,cel alungat de toti"
fara nici un motiv temeinic, pasdrea-etis
cu ,cap de copil nebun", siheia, safrul
ale caror nume ,nu apar in atlasele de
zoologie", constituie, am adduga noi in
spiritul  autorului, un domeniu cu atit
mai mirific cu cit este pentru totdeauna

pierdut. Nostalgia dupa posibilitatile dis-
pretuite sau ignorate ale vietii, unita cu
polemica la adresa facerii lumii, a exis-

tentei insdsi pentru alcatuirea ei strimba,

sint cele doua filoane ale Cartii numelor.
Gindul originar al lui Florin Mugur a
fost descrierea unui tablou, al unui in-

ventar al anticreatiunii simbolizate 1in
Jumiatate de om cadlare pe jumatate de
iepure schiop. Cititd sub unghiul propus,
Cartea numelor se arata mai coerentd si

poeticd, mai fidelda 1insusi proiectului ei
constitutiv.

M. PETROVEANV

© CRITICA S$I CONCEPTELE. — Pre-

zenta conceptelor in intimitatea actului
critic este o realitate greu de contestat.
Si totusi, cum se stie foarte bine, rezer-
vele si contestatiile unei astfel de pre-
zente nu lipsesc deloc. Exista critici evi-
dent handicapati de exigentele unei dis-



spre a nu spune si mai

teoretice,
fara mari exa-

dar din pacate
gerari, refuzati de idee. Pentru acestia,
bineinteles, preocuparea de a limpezi
concepte si de a le orienta modelator in
analiza operei ramine derizorie, cind nu
chiar daunatoare. Conceptele s-ar inter-
pune absolut inoportun intre constiinta
critica si individualitatea operei, spre a
o eclipsa pe cea din urma. Demersul cri-
tic s-ar inchide 1in pedanterie, pierzin-
du-si facultdatile re-creatoare si... recrea-
tive. Sint insa critici in viziunea carora
critica nu este nici re-creatie §i nici...
recreatie. Ea este, dimpotrivd, mai pre-
sus de orice calitati de stil §i de imagi-
natie figurativa, desigur importante i
utile, dar nicidecum indispensabile, pu-
terea spiritului nostru de a integra reac-
tiille sensibilitatii, acestea absolut indis-
pensabile, in formele conceptelor estetice

cutii
drastic,

si filosofice. Caci actul critic nu-si pro-
pune utopia de a oferi analogul operei,
utilizindu-i  mijloacele i  limbajul, ci
operatia mai realistd a clarificarii struc-

turale si axiologice. in acest sens, el nu
este un act artistic, desi fireste arta e
prezenta, variabil, pretutindeni, ci este
esentialmente teoretic, prin interesul sau
de a reduce sensibilitatea la concepte.

Din rindul celor care cred intr-un ase-
menea statut sever al criticii s-a remar-
cat de citiva ani incoace lon Vlad, ajuns
acum la cea de-a cincea carte, Lecturi
constructive (Cartea Romaneasca, 1975).
Ea aminteste prin formula de volumele
anterioare, ambitionind ca si acelea sia
desprinda din concretul analizelor idei
sau forme literare, sd le ridice la nivelul
confruntarii teoretice, spre a retine in
sfirgit concepte operationale si totodata
cognitive. Dintr-o asemenea Iimprejurare
vine si interesul sau chiar pasiunea cri-
ticului pentru teorie si, tot de aici, pre-

ocuparea insistenta pentru metodologiile
moderne s§i pentru stiinte umane. Dar
cum intotdeauna optiunile sint selective,

orientarea teoreticd §i practicd a autoru-
lui l-a dus in chip vizibil spre retorica
si spre poetica. ,,Acceptam, in consecinta,
scrie el la un moment dat, o critica li-
terara «controlati» de conceptele care
exprima dialectica formelor si a solutii-
lor artistice puse in serviciul acestor
forme, ele insesi expresia substantei lite-
raturii, a continuturilor acesteia !" (p. 9).

Grija lui lon Vlad este aceea de a nu
trada prin operatia conceptualizarii ade-
varul operei, cdci ,perspectiva istorica,
comentariul ideologic patrunzator si sta-
pinirea unor coordonate filosofice "temei-
nic asimilate se verificdi abia in oglin-
zile miscatoare ale literaturii" (p. 106).

Calea cea mai potrivita spre a fi aproape
de specificul operei este incercareca de a

taina
instrumentatiei
retoricii. Analizind f Poeft* * -
unei creatii literare,?''** «temL,
totdeauna o semnif , ?" 'ad d«m-*"
mijloacelor ei. ™ | ’ "k
ca predilectia sa £*
vatarurilor eposului,XiSF* anai-T*
si dat mai demult o T7j?1 " ea» '
noasa, Povestirea. De”™" "L
tun epice. Dincolo te T} -~ "*
telor specifice ale creata ““«" ?
deci miscarea unei formi r,.”"""" C
mult chiar, Tm ultima™~» **
turn finsdsi. Caci indivSfe,”
mele concrete ale operelor’ "
mtiv comunicabile toc-n"
apartin unei tipologii mnf "' v
care atit criticul cit si 77 ??"'~ f
obligati a o considera "“°'*"'"'« *
Spirit de mare recenth;ita*, ¢

mare structural antiaoS”™ ', Cr -
este totusi ,. deplin convmc']™
ntatea perspectivei teoretic* « 74
lorlalte, fie impres oillZ ¢ “**""°

patrunde in
rioare, prin

AN I

modul 'cel maPtaSTec” "To'
tendintei lui spre cnmarWh « "'y
deschidere, autorul p rT f

cu usurinta peste obligatfa S1toT *
cazul unor divergente Udent ftw?
El scrie cu anume tolerantd chte 4
atunci cind propriile lui convinge*&1
absolut m contradictie cu ale altui «te
daca acesta are calitdti reale in alt pli*
Faptul 1impiedicd un dialog fecund*
autentic, asa cum se intimpla de exec-
piv cu Contradictia lui Maiorescu fa &
care atitudinea lui lon Vlad ramine n&
cunnd conventionald. Cici uma este te
definitiv a afirma validitatea criticii, «sa
cum face Manolescu, si alta e a avit
si in valabilitatea ei, cum crede, p;«j
intreaga lui gindire, lon Vlad. lesirea din
acest neutralism comod devine necesari
si obligatorie in primul rind in cazorfir
diferentei de principii.

Fireste, autorul se delimiteaza uneori,
dar cind e vorba de o personalitate el St
rezuma doar la pure afirmatii, fard ar-
gumente (vezi de ex. p. 89 si 91), desitwr
din dorinta de a evita o controversa in-
comoda, ceea ce-1 duce iardsi la neutrt-
lism si la aprecieri mai mult sau fia»
putin conventionale. Cine opteazd pefiiny
critica intemeiata pe concepte §i pne-
cipii ferme trebuie sad-si asume riscul d,
a se delimita necontenit in numele tftt-
tora, cdci atitudinea prudentd deservesfe
totdeauna cele mai limpezi §i mai «ale-
gorice idei. Militantismul se impune «r
prin chiar prezenta unor optiuni prJOA
al caror adevar nu trebuie doar proci*-
mat, dar si obligatoriu aparat fatd dej»
ceea ce, explicit sau implicit, M «*>'
trazice.

_autoritatea necesara eon-

i 0 ilicey  fiimd uh QAT
J{JO ci competent si foarte
tntf%/\scrie. Destul de greu

,
ti
>

'A*Cf)) » vreo Jacupna sau vr‘cur{
Intre acestea n1 §-d4 paru

sectiunii ,,Confesiunea seri

- ,, trimiterii la importan-
"fii ale lui  Tudor Vianu
* t, -a subiectiva" din Figuri
-.$*Zfre Dar dincolo de astfel
o" ecriticul clujean convinge si
soliditate. Ne pare rau ca
-""asta precum ar merita, asu-
'* 'din volum, ca, de exem-

*' nwerate retoricii romanului
Jf__192), problemelor unei
»e 'Laturii contemporane (p. 150—
- " i de razboi sau celui po-
*%i974) etc. Lectura lui Ion
“i“numai constructivd, ea este,

"'f..iele impuritdti sau inabih-
e V ° lectura stenicd, recon-

f1 stimulatoare.
FLORIN MIHAILESCU

«: POETL _ De Emailuri si Camee
Theophiie Gautier ne aduc mai
ainle versurile lui Paul Emanuel
i Ed Cartea Romaneasca, 1975).
"Viata tot o poezie somptuoasa,
tientaid (sau orientalizanta), fere-
s'Wnt si peruzea, batuta in nes-

i<i solemn oferitd cititorului odata
ri de mare pret : aur, smirnd si
%

w pretioasa poate, dar mestesugit

.md i, mai ales, elina intru totul,
am de nuantd eleusind, cu vizibil
Uri macar arierplan) pontic si sar-
M Paul Emanuel, oricit s-ar munci.
- smma de pe Oronte si Eufrat, ci
-la Dunare si afluentii ei. (Din
itii chiar, ca marele lIon Barbu:
* teiul ce infloreste 1intr-o dulce
t/ pe colina blinda din Cotrocenii
# tale").
ttsmul poetului descinde intru-
"«a lon Minulescu (,,Toamna / in
* pasire galbena 1isi pune ciocul
4$*), insa mai aproape sta de spi-
*taas dupd enigme si taine al
j&sile Voiculescu. Diagonal se mai
*«o Barbey d'Aurevilly, Vasile
**J Jean Moreas (grec sadea acesta)
aportul sdu : prozodic, ecologic,
e«total. Si fireste Ezra Pound, me-
"fafed poetilor zilelor noastre doze

"N« capricii, elaborate eruditii,
bucurii senine,
afirmatiile de mai sus — pedante
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oarecum, categorice desigui — nu-s totusi,
probate de versuri ca acestea : ,,Amurgii),
nu are sfirsit, palpitd in ora lui de /
arama si incet, incet, se stinge un can-
delabru / prin ierburi bolnave de somn" ;
ori : ,, Apasa pe coline si-n colivii flancate
nelinigstea / pasarilor care au intirziat
prea mult solstitiul exilat"; ori: Iala o>
pisica regala imi / doarme pe gura. Ochii,
ei de safir atit de rari in Egipet !" ori .
Un val al lumii de madatase ridici / chip
prea enigmatic" ?

Lectura, singurda, va decide si *— in
orice caz — va fi prilej de aleasa desfad
tare pentru cititorul pe care multiplele-
noastre referiri la atitia alti poeti nu tre-
buie sa-1 determine a crede cd Paul Emu-
nuel e un artist lipsit de originalitate..
Printre constelatii invecinate, versul lui
luceste de sine stdtdtor, cu spectru usor
identificabil, inimitabil.

Ion Staneiu (Despre Uimire, Ed. Car-
tea Romaneasca, 1975) 1isi intituleaza una
din poeziile sale Ars poetica, dar ade-
varul e cd fintregul manunchi de poeme
prezentat sub semnul uimirii este o suc-
cintd §i precisd artda poetica.

Ne sunt pe rind enumerate atributele
poeziei. In primul loc uimirea, adica ve
ehea mirare carteziana, impodobitd cu-
toate gratiile unui cimpenesc discret si
cu toate fulgerele unei viziuni dionisiace
si nefatarnice a lumii. Uimirea (,,miel pa-
mintean cu botul in revarsarea fluviului"),
e socotitd a fi atitudinea poeticd prin-
cipald si definitorie. Ea e totul ! Poetul e
mirat de naturda, de cosmos si de cei-
lalti, dar si de sine si de arbitrarul har
de care i-a fost hardazit sa aiba parte-
(,,Cine mi-a dat lumina ce-mi 1inconjoara
fruntea ?") ; intr-atita incit si propria-i
persoana 1ii pare asezata in zodia intero-
garilor (,,Eu sint acesta ?"). Deasupra ui-
mirii el nu concepe nimic mai specific st
mai fatal pentru darul ce i-a fost facui
si pentru prea putin facila menire, adusa
asuprda-i de vintul care sufla unde vrea
si infioard pe cine pofteste (,,Caci UIMIRE
e acest cuvint in lauda lui clatinata / lu-
mind cdzutd brazda peste cimpie i apriga
sete de wvultur").

in afara centralei uimiri, arta poetica
a lui Ion Stanciu mai enumadrda insd si
celelalte duble fete ale tainicului sdu mes-
tesug. Asa e dragostea de viata, de orice
inceput  (,,Zorile, ocol al surisului prin
mare §i prin tarina / Focul 1isi scuturad") ,
asa ¢ increderea in sine, 1indrdzneala
care-1 indemnd sd propund semenilor sai
poezia drept modalitate izbavitoare : ,0
cale mai de ndadejde in lume nu gasiti !" ;
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asa e stradania, neapdrat insotitda de in-
telepciune : ,,Nici prea increzdtoare infan-
toma subtire / razele fruntii cd ne-mbie
spre asprele neguri".

Tinta poetului nu poate fi decit o cuce-
rire, iar aceasta se efectueaza numai in
chip propriu, cum n-a mai fost si (sd spe-
ram) n-are sa mai fie : ,;sa cuceresc, cu
armele mele, lumea !" (E de la sine in-
teles ca accentul, dublu, cade si pe ,cu-
ceresc" si pe ,,mele".) Libertatea ¢ o con-
ditie absoluta, iar consecinta e sigura :
,,Gindul vine sa te elibereze". Bucuria e
izvor, §i nu numai atit: aer, eter, impe-
rativ (,,Bucuria sa ne aplece in genunchi").

Obsesia fauritorului de versuri e desigur
lumina (,,valuri de lumina ne sapa / cu
degete pleoapele"), setea nu si-o poate po-
toli niciodata (,,misunind tu insuti cu sete
istovitoare"), datoria lui e pe din doua : sa
priveasca, stiind a privi (,Poetul numeste
cu privirea") si — in plinul celui mai pur
extaz — sa se priceapa a rostui cuvintele,
materialul adica, materia priméa respec-
tiva : ,De-aceeca ma-ndemn sa gindesc des-
pre- mine / ca despre un cuvint". insusi-
rilor acestora certe si avintate li se adaoga
si una, smerita, fara de care totul risca
sa cada-n emfazd si gol: nobila nesigu-
ranta (,,O, imbietorul ! de-ar sti ce nepo-
trivit lucru / face fata de vointa poeziei").

Adeseori lon Stanciu izbuteste sa dea
-versului sau o desavirsire amintind taria
si impecabila, vraja a unui inceput de
poezie mallarmeand, fagadduinta de rod
ece™ar putea depasi ispita  florilor :
,Amiaza ! acum imi folosesc puterile pen-
tru despicarea in pumni a razelor" ; sau :
,Un lucru e adevirat daca are umbra !" ;
sau : ,,Cit am vrea sd te judecam, raza !"

Din arta aceasta poeticd doua concluzii
ese desprind limpede : uimirea e cel de-al
saselea i primordial simt al poetului si
<dupa cum spune autorul) ,,nimic nu-i ne-
vrednic de poezie".

IV.  STEINHARDT

+ UN ROMANCIER. — Marcel Pe-
trisor ne era cunoscut pind acum mai
-mult ca estetician. Mareasa e primul sau
roman, oricum promitator ca realizare
eepica si descriere a mediilor. Autorul si-a
redactat cartea in cea mai mare parte,
dacd nu chiar in totalitate, la Ocisor,
probabil satul sdu natal. Actiunea, pla-
satd cu doua secole in urma, se desfa-
soard tot aici. Prevenim, cu alte cuvinte,
-asupra starii de spirit a autorului insusi,
care scrie cu familiaritate despre lucruri
.,,vazute" de-aproape. Este Mareasa un
roman istoric ? Un raspuns categoric nu

poate fi dat. Ce-i drent -

Horia cu vesti de 1, V a *

cu ceilalti doi prieteni 172%** "

rul din Tebea ,,, f* £J] «
facut", adica ,,-si caute !"° -
tatea. Aceasta ar fi w* Ym
ratului, insinueaza Horia N "k 1
adevarat ca aproape toateetS*'
dm roman pregitesc marea *
pare msa ca pe autor nu-1 SE" -«
primul nnd investigatia adevaS”*
ne, adevar ,, asa supradimenti '
romanele lui Rebreanu sTn2T
Cisek. Scena faptelor, ,, £ «5*

mai restrinsa. George Marcu din"

un sat ca oricare altul, incad nu a .
nit un personaj istoric, iar NicolLI
din Albac e mai cunoscut decit r
Craisorul de mai tirziu. Sigur J
roman nu e lipsit de ., ,i. Mereari ,
torului merge insi nu la docunS*
catre fictiune si legendd. Mareata t
tea unei experiente tragice, in cat»
putea recunoaste numeroase generau
moti. Evocarea se confundd cu bio*raw
unui destin colectiv. Se realizeazaS
comuniunea cu inaintasii, , comunta»
substantiald. Poate cd plasarea in twat'
dincolo de intentia de a scrie un
istoric, e s§i un pretext literar, un atei
artistic de disimulare. Important este el
o colectivitate a fost surprinsd in datele
ei esentiale. Rascoala propriu-zisd (» tg
Horia, Closca si Crisan) a fost un tot»
ment de expansiune, de precipitare a Jt-
toriei fnsdsi. Dimpotriva, Marcel Petritar
urmareste in special reactiile individual,
care deocamdata sint mai degraba retrac-
tile. Chiar incendiul de la curte trebuii
luat ca un act spontan de aparare, dupa
care urmeaza refugiul in satele din musift
Lupta dintre fugari si oamenii Maresel
e pur si simplu simbolica.

Ca roman de epocad, Mareasa eonii»
bune momente de fresca sociala, picta»
elocvent numai din citeva linii. AutOrtl
stie sa nu aglomereze detaliile, in deU>
voarea miscarii. Retinem unele secvente
de interior (din castelul familiei Porta*
descrierea tirgului de la Brad, consldet»
tii asupra arhitecturii aceluiasi ort*»,
aspecte ale interiorului taranesc si tm
ales palatul darapanat, insa nu mai pup»
pitoresc, al contelui Kristsoo, un ac**a-.
rat Pliuskin transilvanean. _ .

Apoi contrastele sociale iau in raam
proportii mitice. Contesa Teresa PW «
(Mareasa) si Ileana, cele doud protag-
niste ale cartii, se confrunta m

urmd ca-n basme, in IW''  ° "%
Din departare, infringerea 1Marestt"‘
provocatda prin vr?ﬂjll; autorul Tepcp
citeva pagini subtile de P<*%jffi

Tot un sens de exorcizare trebuie »
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Horia, invocind
ca" semne sacre trimise

e tul Haiducul Cercel este
“,!Lndara. Popa Nilda, om

inai putin al cerului, are
i§i Despre el se spu-
sculoarefiarele padurii nu in-

r* -faca vreun rau. Oarecare
»*"  autorul mentine totusi
""realista, aproape durd a

a tabloului in ansamblu si

*V, psihologic al personajelor.

Ciunganilor, sat patriarhal,

.t In munte (o oaza de li-

niasi timp, jinduita de ta-

'inrt trimite la idilicul barbar,

-Calinescu in proza sadove-

[ aici de o primitivitate fa-

/«egetatia, roadele padurii, ani-

[.11?,.1 curiozitatile industriei

~«Toaratul si savoarea suncilor,

“fimoreund tabloul fericirii sim-

. . si haiducul Cercel iau
taram -

~conflictul cu
*g . .0s totusi

oamenii Maresei.
din pasivitatea sa

*it>pl§l prezentare se bucura
Ociu, unde adevarata stapi-
casa. Sotul, contele Porsch, are
liberale si umanitare. Acestea
*LX, ,acate speculatie, contele fiind
atfc energie. Contesa, descendenta a
>, de cruciati, guverneaza in
itar domeniile. Taranii sint su-
tratament bestial : sint ju-
vii, afumati cu ardei, batuti de

i lifse aprind casele.
Porsch e o femeie fascinanta,

glbateca frumusete", fire pasio-
I razbunatoare. Pornirile erotice,
"Bate, accentueaza parcd §i mai

Bnatia catre violentd si cruzime.
3 personajul nu se dezviluie
It desi citeva momente de fu-
fecarcare (goana nebuna pe cimp
pind la moara lui Bontos, cind
moartea amantului) dezvaluie re-
el nebanuite.

personaje de la castel, mai
J'le, trdiesc doar la nivelul con—

, Eleganta dialogului place, desi-
Ikasa, se manifestd finetea de spirit
""mi Porsch, ironia Magdei Teleki,

moralisticd a pastorului re-
Autorul a reusit sa evite osten-
"toerata, fara sa cada pe de alta
pamflet.

Ui Mareasa e o creatie notabila.
" instructie riguroasa a trecutului
fi vorba. Aspiratia lui Marcel
a fost cu totul alta. A rezultat
toman de epoca avind in centru
taraneasca. Apreciem s§i solu-
"ticd aleasa de autor evitind ar-
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haizdrea excesiva.
justelor proportii
tire. De unde,

M. Petrisor are
si in stil si
o oarecare timiditate si
lipsa de indrazneald in a merge pina la
capat. Ideea romanului nu e fructificata
indeajuns. Dar cu toate acestea, Marcel
Petrisor este un prozator de vocatie.
Cartile pe care le va scrie il vor con-
firma desigur. Mdreasa e un roman care
obliga.

simtul
in poves-

CORNELMORARV

+ ,NOIEMBRIE VITEZA" — 1in cea
de a doua carte a sa, romanul Noiem-
brie viteza (Ed. Eminescu, 1975), Tudor
Octavian si-a gasit . tonalitatea potrivita,
a reusit sa-si cunoasca posibilitatile expre-
sive si sa-si dezvolte armonios si fara
ostentatie citeva pretioase daruri natu-
rale : capacitatea de transfigurare a date-
lor realitatii printr-o imaginate exube-
rantd, slujitd de o buna tehnica expre-
sionistd, o verva cuceritoare care nu-1
paraseste nici atunci cind starea de spi-
rit a personajelor cunoaste momente de

depresiune, toate, in fond, insusiri ale
unui umorist. Printr-o ironie subtila reu-
seste sa confrunte permanent planul re-

alitatii si planul imaginatiei, pe un regis-
tru foarte amplu, de la suavitatile inga-
duintei sau chiar ale compasiunii pentru
neajutorarea semenilor pina la virulenta
si sarcasmul amar provocate de contactul
cu brutalitatea. Tudor Octavian poseda in
egala masura simtul realului §i simtul
irealului, al posibilului verosimil incéarcat
de semnificatii, fiind preocupat deopotriva
de fenomenal si de categorial.

Accentul cade constant pe lumea inte-
rioard, pe adevarul esential al vietii. Fap-
tele nu lipsesc, ba chiar se poate vorbi

de o multitudine de medii (blocul, fa-
brica, santierul) si de o bogata gale-
rie de situatii si de  tipuri  pito-
resti, dar autorul intretine subtil o ambi-
guitate ametitoare, incit nu se stie daca
evenimentele se petrec aievea sau sint
imaginate. Importantda este in primul
rind experienta spirituald a personajului
central, care iIncearcd sd se cunoascd pe
sine si sd pastreze intacte valorile umane
amenintate la tot pasul de primejdii. Ob-
stacolele de care se loveste si dezama-

girile pe care le incearcda au un caracter
formativ si exemplar, ca in romanul pi-
caresc si in Bildungsroman, cu care pre-
zintd numeroase afinitati, si autorul, con-

stient cd se inscrie intr-o veche traditie,
ofera numeroase sugestii pentru o com-
paratie cu hoinarii antichitatii. Asema-

nator cu eroii picaresti prin desele pere-
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grinari si frustdri, precum si prin preca-
ritatea mijloacelor de care dispune, per-

sonajul nu este totusi intru totul un picaro .

sda actioneze conform
cinstit, delicat, inda-
invdtatoare de la

modern. Incapabil
intereselor practice,
toritor (fatd de tindra
tard 1isi descoperd deodata ,o groaza/ de
obligatii"), ramine un sentimental ireme-
diabil care se deghizeaza pudic cu haine
-de picaro si se refugiazd in lumea ima-
ginatiei. Atitudinea lui cea mai carac-
teristicd este o cuceritoare cordialitate
sceptica.

inarmat cu suplete si ironie, eroul poarta
o luptda neobositd pentru apararea inte-
gritdtii umane, semnalind stdruitor dar
fara didacticism — si aceasta mi se pare
una. din marile calitati ale cartii — citeva
din primejdiile care o pindesc. Romanul
poate fi privit ca un protest impotriva
alienarii multiple alienarea prin graba,
alienarea prin precaritatea sau, si mai
rau, prin refuzul comunicdrii, alienarea
prin conventionalitate §i rutind, alienarea
prin izolare si insingurare etc.

Graba celorlalti §i propria sa graba
contin o multime de riscuri. ,,Pe aici, cum

vezi, lumea se miscd din ce in ce mai
repede”, 1i atrage atentia tinerei finva-
tdtoare si-i recomanda sa-si caute alta
planetd, fiindca ,cineva a intors prea
mult cheia jucadriei numite pamint si
lumea aleargd innebunita". Este anulat
astfel ragazul rodnic i oamenii nu mai

au timp sa contemple frumusetea naturii,
farmecul ,unei nopti de miere si apa de
matase". Pentru tinarul reflexiv care nu
vrea sa renunte la dreptul de a examina
singur lucrurile, graba celor din jur, a
celor care stau tot timpul cu ochii pe ca-
dranul ceasului si-i atrag insistent aten-
tia ca timpul nu asteaptd si ca trebuie
sa-i dea zor, constituie o permanenta te-
roare, silindu-1 sd fie vesnic incordat si
gata de drum. Exista in peregrindarile per-
sonajului un amestec de tentatie irezisti-

bild a aventurii si de tristete a esecu-
rilor anticipate.

In aceste conditii, cind nu mai existd
nici timp nici loc 1indeajuns, péastrarea

valorilor vietii interioare devine un impe-
rativ primordial. De aceea, ,principalul e
ca oamenii sd se opreascd un minut din

alergat si sa schimbe citeva cuvinte".
Daca avem mereu de a face cu ingi gra-
biti §i morocanosi, uitdm pind §i sd
vorbim.

Solutia ar putea fi aflatd — sugereaza
Tudor Octavian — in lectia de intelep-
ciune a naturii, care ,s$tie sa puna ba-

lanta in toate" si ne ofera modelul unui

echilibru necesar 1intre actiune si medi-
tatie, intre ritmul trepidant al vietii co-
lective si ritmul lent al timpului inte-

rior. Participarea la eforh 1
ii poate oferi satisfactia ISH
mentare, si in repetate rin* ‘-
frumusetea adevarurilor v " ~
riilor simple i plenare n”'' -
munca. Fierarul care-i ai-ats
doaie barele de metal i N “"" >-
vrajitor, iar ca ucenic aschiei "'
la posibila lui integrare int-
padurii. Efortul fizic trebuie”
insd neaparat cu ragazul i,y
care ideile germineaza dau fi
munca trebuie sa lase i, «i
contemplatiei, fiindcd — -
m avam

1

A

PWoruy

uitdm de noi insine.
Dar graba nu e singurul

si primejdia automutilarii" ftrK"iir”
nalizarea vietii. Din lene, comodiE*"'
tina se poate ajunge usor lahierathJLjfc
d6za de GCORVERtiR witervine inema w

comportamentul fiintei umane, penalLi

are de multe ori constiinta acutHra*
un simplu actor. Interpretarea uniri J'

poate insemna conformarea la arheftL*'

acesta este cazul cel mai putin Brav d1"'
masca, desi automatizeazd expresia, sa

tradeaza adevarata fire. Despre nuc¥,

roase personaje ni se spune c4 %o»-

treazd" o anumitd atitudine, vocatie ta*

stare de spirit ori cd se inscriu 6a>»

anumita tipologie. Cineva are ,un m

osos si doi ochi stralucitori, pentru n M'
de candizi s§i prunci". Altul suride J », -
pentru coperta unei reviste de celebritifiv
Interpretarea repetatd a aceluiasi rol pom.
anula 1nsd complet spontaneitate! $
atunci masca nu mai exprima ci asunde®
fiindca autenticitatea trairii a fca Inlo-
cuitd de rutina. Cind rolurile au ftst
scrise dinainte si trebuie sd le interjm»
tam intocmai, excluzind orice posibilitate
de improvizatie creatoare, s-a féoit prt-
mul pas spre dezumanizare. Atitudine»
convenabild e adoptatd atunci rigid $.
defensiv. La fatalismul distribuirii unor
roluri harazite o datd pentru totdeaunay»
adauga un element grotesc: histrionsUw
oportunist, adaptarea succesive a unor ro-
luri mai mult sau mai putin potrivite ca
firea »personajului" pentru a influe»»
favorabil ,,publicul".

"

Se cuvine remarcat faptul cad Tudor Oc-
tavian scrie cu nerv, poseda un stil fira»
direct, la care a ajuns printr-o sponsa-
neitate constientd ; un stil cultivy. «ar.
nu confectionat. Fraza curge flueMjW.
elocinta. Nu ocoleste sablonul, siBtW--
al alienarii, stie sd domine situat*tr
tuindu-se deasupra ei prin ironie
grind cu naturalete unele expresi«
cu nuantd de jargon in """/’ "LASi

najului narator. TM* < *f05<gffiS&,
exemplu o expresie ca ,,a da miv
cu sensul de a muri, autorul o re* .



e " astfel culoarea vie a loeu-
»'f. de astazi. In fond, a da

r deplinda indreptatire sa in-
h' a coexiste cu vechiul si
f. orturpopii" de care nimeni
'Mizeaza pentru motivul ca ar

- Tmportant i se pare sa dez-
«: V,ibaj mentalitatea persona-
“voltura stilisticd sporeste au-
naratiunii. Nemaifiind stinghe-
Wifda exprimarii, nemaisimtind
if*" 'un obstacol, poate, asa cum
I? ,m moment dat personajul cen-
AM drumul", ca s afle si cei-

cu adevarat.

ANDREI IONESCU

Ukwnh ISTORIEI LITERARE. -
'y-tfo atras de experienta hymnica,
**rona configureaza, in ultimul sau
o istoric lirica a literelor romane
Mariani pind in prezent. Cartea ru-
1 Eminescu, 1976) insumeazd pi-
temenele" ale unui melancolic dis-

t 4re mai dreapta cinstire a ,diafa-
Ifciori ai Poeziei / prea devotati
- L i,j Doamnei Noastre Limba Ro-
ISff Elogiul se adreseaza, asadar, tu—
r creatorilor, obscuri sau geniali, zi-
Ipe masurda ai Parnasului dacic. Se
'lastfel, un fel de muzeu livresc al
r jiustre, simbol al iubirii de tara.
de olarul necunoscut sau ano-
Astor ,,care a cintat intfiul balada

| Ino dulce Limba Roméneasca",
se completeaza treptat pina la ex-

»J ultimei generatii poetice, Nicolae
i Cartea runelor reconstituie, in da-
'l esentiale, aventura limbii romane,
a sa evolutie prin contributia pro—

! a ,bolnavilor de tei si salcim".

! fapt, o istorie vivanta a litera-
Itionale in viziunea unui poet in-
(cu un sigur instinct al expresiei
T. Riscul unei atari intreprinderi il
iSe didacticismul, retorica vida. Dar

i elimind pericolul cu concursul vo-
ii desuete si al metoforei revela—
, El imprima, adesea, discursului o
*] suav ironica, strunindu-si melan-

1 reatizind osmoza perfecta a liris-
"" anecdotica. In primele poeme
itifin ordine istoricd, vitejii in-

- in mina carora ,sabia a ars
JCard" (Decebal, Menumorut, Basa-
yian, Traian). Ei ilustreaza etapa

t poporului romén, proces ce pre-
"'ectic intemeierii limbii. Patrund

apoi, intr-un veritabil spec-
ie, corifeii literaturii (Coresi,
\ Varlaam, Neculce, Viacarestii,

61

Conachi,  Cirlova, Dimitrie  Cantemir), ur-
mati indeaproape de clasici §i moderni.
Cu- economie de mijloace, Dan Verona
reuseste sa sugereze esenta unei creatii :
»,N-a fost absent / de la nici o chemare
a neamului sdu / §i in muntii Moldovei /
el a plins ascultind Miorita intiiul" (Va-
sile  Alecsandri); , Tiparele vechi nu erau
pentru el. / A sfirgit inhalind parfum de
trandafiri / inconjurat de turmentatii dis-
cipoli" (Alexandru ~ Macedonski);  ,,Lumea
a readus-o la ou / Precum demiurgul
pregidtindu-i o noua fericire" (Constantin
Brancusi). Pentru a dispersa aerul usor
vetust poetul foloseste curent maniera
soresciand : ,Nimic supranatural : / a
iubit poezia si cafeaua turceasca. / $i a
ramas un copil in anteriu §i giubea /
pina la adinei batrinete /.../ A cintat
ochii si buzele §i genele / si obrajii mul-
tor -femei / dar pe Zulnia a iubit-o cu
disperare : / un timid flacau de pro-
vincie. / Asa cum a fost / a meritat st
el putina fericire / pina la urma" (Cos-
tache Conachi). Tehnica contrapunctica
prilejuieste inldntuirea armonica a con-
ciselor definitii lirice. Dan Verona reda
cu fidelitate atmosfera unei poezii, retine,
fara ornamente prisoselnice  specificul
unui temperament distinct: ,,S-a nascut
intr-un oras violet / cu abator, cafenea
si gornisti la cazarma / A vazut nebuni /
gesticulind prin gradini publice / si a
ascultat fanfare apocaliptice" (George Ba-
covia). Existd, desigur, si note discordante,
distorsiuni inerente evocarii poetice, de-
taliul nu este intotdeauna semnificativ.
Dar profunzimea sentimentului evocator
si patetismul autentic sint calitdti incon-
testabile. Cartea runelor reprezintda in ul-
timd instantd o demonstratie lirica pe
tema continuitdtii poporului romén. Cris-
talizarea literaturii roméne, urmarita fin
fazele ei succesive, argumenteaza, de fapt,
in multiple variante, ideea mentionata,
incepind cu prima marturie, Scrisoarea
lui Neacsu din Cimpulung (,,Cu degetele
sale de aur / a sters intunerecul de pe
sfintele cronici nescrise / s§i neamul ro-
manilor a incetat / sd mai fie de-atunci /
o simpla lacuna a istoriei"). Dan Verona
contureaza epopeea liricd a limbii romane
intr-un limbaj adecvat, cdlduzit de nobile
sentimente §i mai cu seamd de o netar-
muritd admiratie pentru inaintasi.

N7COLAE  OPREA

* RETROSPECTIVA ALMASANU. —

Dacd ne-am supune unor conventii, ima-
ginile lui Virgil Alméasanu le-am putea
numi simplu : ,sat" sau ,iarna", ,brazi*
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sau ,,livada cu ciresi", dar aceste denomi-

native n-ar exprima decit aparentele
unui proces cromatic, pentru ca artistul
— oricit ar pdrea de paradoxal — nu

picteaza peisaje. Pe ecranele lui nu existad
nici arhitecturi care sa singularizeze locuri,
nici florda descrisd, imaginile nu sint o po-
veste ci geneza unor structuri croma-
tice oprita intr-un moment al analizelor
tonale. Uneori un anumit coeficient figu-
rativ spera sd ne Intoarcd din domeniul
abstractiei si sa ne atragd atentia cd to-
tusi aceste jocuri ale suprafetelor de
culoare, ordonate dupa desfasurdri gra-
date, insumeaza sau ascund o realitate,
ca ele nu pacatuiesc prin erezia gratuitd-
tii formale. E o clipa de ezitare cind
artistul apeleaza la precautii. intr-o mare
parte a creatiei sale Almadsanu e pictor
al atmosferei, adica al unei stdri de spirit
sau situatii afective. El o face vizibila
utilizind pata de culoare si ritmul drept
modalitati optice de realizare a com-
pozitiilor, creind acea impresie evocatoare
de peisaj, din care insa oratoria descrierii
a dispdarut. Imaginea este deci concep-
tuala prin constructia ei formala, dar nu
purificatda intr-atit ca sad expulzeze reve-
latia unui sentiment.

Cind pictorul péardseste zonele subiec-
tivitatilor coloristice si se apropie de lu-
mea concreta a. istoriei si a identitdtii
umane, el renuntd la codificari croma-
tice si se supune limpezimilor canonice
ale figuratiei. Acum el nu exprimda o
stare de spirit momentand si confesivd in
fata naturii ci o atitudine angajantda in
fata unui moment istoric. Limbajul inci-
frat al culorilor se retrage discret si se
supune unei anumite ordini scenografice.
Chemind personaje din panteonul timpu-
lui, Almédsanu se afla in fata a doua al-
ternative : sad ilustreze evenimente pe care
iconografia traditionala le-a facut de mult
cunoscute sau sa le aduca in contempo-
raneitate prin noi efecte de evocare. EI
opteaza pentru a doua alternativa, re-
nuntind la o anumitd cantitate de infor-
matie (costume, decor etc.) in favoarea
unor mesaje generale mai generoase. Din-
du-si seama, poate, ca lumea istoriei ac-
tioneaza asupra artistului prin cel putin
patru componente : personaje, intimplari.
situatii si decor, insumind fiecare un grad
mai mare de verosimil, ca formule ca-
nonice au decretat *— in numele adeva-
rului — o anumitd interdependenta intre
toti acesti factori, el — prevalindu-se de
tendintele constructive recente care exi-
leaza de pe ecrane detaliul local — re-
nuntd la iluzionismul decorului si aduce
in prim plan figura. Pentru cd scopul
acestei picturi este solemnizarea spatiului.
Astfel, senzatia tutelard de real, data de

marile montaje p,i, , W "M
tuoase este inlocuitd 4
spatiala care promoveaza ’
presiva si sensurile em b w ' N

tativa de a trece cit mai H +rvexn
la liric, de a top d,,'.*"'4
fora. Fuga de retorica nu "1

deauna incununatid de sucr!f **I

sista In gesturi ori in J°

rilor de personaje. In ,.chTmK"""“ «
este culoarea. Pictorul « 2 ~ §
dilocventa extremelor c¢r S
anumit sens prefera

pure, a gamelor limitate de ,,Ji?
insinudrile albului tempereazé"
lIar cind va incerca %%;*é
turale strdlucire si supfete

suavitatea transparentelor tonale '

“°RNEL  BOm<d

+ ,CASATORIA" LUI GOGOL
AUL mim podkgg
al Tui Gogol, este un temperament"”
tic, vegetativ, defetist din indolstfa*
comoditate, capabil In rastimpuri de J*
tuziasme fulgurante a caror pap»» »
stinge brusc 1n fata. necesitatii une Z
gajari hotdritoare. Schitat din citeva iri.
saturi mucalite, a caror aciditate este am.
descendent indulcitd, de -circumstante»
atenuante acordate de autor prin iafe ,
grarea personajului intr-o lume de fin- *

Posing

/ecalcitrantui

'

,tose si intr-un absurd siridicol cere»»-'

nial. Ivan Kuzmici va deveni sub peM
lui Goncearov, printr-o. portretizare foarte
detaliatd, prototipul tembelismului, Ofc[*
mov.

Casatoria este asadar ceea ce in manua-
lele de literaturda se numeste o comete
de caracter si, din cind in cind, nu &
sd ne raportam la compartimentdrile di-
dactice, chiar dacd dupd aceea in met
deliberat le nesocotim. Faptul de a le
considera neaparat prejudecati poate fi
la rindul sdu o prejudecatd.

in spectacolul Teatrului National a»
Casatoria, Podkoliosin a fost ,ca si inexis-
tent si nu pentru cd interpretul lui. AL
Dragan, ar fi un actor farda posibliftap.
Jocul sau neutru, impersonal, era lip*»
insd de reperele psihologice» adecva». V
fortamente ne-a venit inaintea o'« *J*
gura lui Radu Behgan pentru care pam-
tura parea anume scrisa.

Regizoarea Sanda Manu a
schimb pe efectul comic al unei MS»*-
vizibile intervertiri de roluri :*Coca»
dronescu 1n chip de petitoare si «ra»
Olteanu-Matei 1iIn postura, inocenta w
pudicei fete ,de maritat. ImpetuoaA a»
resd, insinuantd, dar putinticd la trup*



Coca Andronescu si-a dat
pala f** " occritiga in-
fost un pachet de nervi, dar

infipta si  descurcareata

-ana, priceputda sa-i imbrobo-
toti facindu-si cum e mai bine
J* ,p.itia opulentd, planturoasa,
a Dragai Olteahu, intr-o miro-

“hie cirmizie cu malacof, in
"«lor candidati la insurdtoare
Incul sa mentionam delicioasa

nicturald pe care o compuneau
armonii cromatice ale costu-

ate de Elena Patrdascanu-Veakis),
fatr-adevar stupefianta. Personali-
".3 — si marcantad — a ta-
Mactrite a deplasat insa atentia
,. .1 putin interesant personaj al
#.* ... a ajuns astfel nejustificat

spectacolului. )
anu a ales o modalitate gro-

Jj * reprezentare. Foarte bine, dar cu
JL» de a nu se opri la jumadtatea
*S1i Fiindca din galeria de tipuri
Surale plasmuite de Gogol prea pu-
&T. cu exceptia lui Baltazar Baltaza-

JL ., delicat medalion lucrat cu o
Sta acuratete artistici de Mihai
~ si a Arinei Panteleimonovna, o

*0aicd uscata §i teapdnd cu o voce
ftfentor, in care cu greu am recunos-
0 pe Simona . Bondoc — au iesit in

egU Sa nu uitam nici torentiala vitali-

ai care Costel Constantin a realizat

petuu'm mobile al omului-avalansa,
ikov.

jeneral interpretii au folosit trei sau
maniere diferite de joc, ceea ce
nu putea decit sd rupd coeziunea
fltablului. Ar fi nedrept totusi sa tre-
$ cu vederea irezistibilul moment bur-
stl ospatarii  pretendentilor care in-
lacomi  blinii §i fripturi. in timp
tfeneile cintd in cor o melodie langu-
ica sa-i distreze. Ca si forfota bez-
1 si inutila a slujnicelor concretizind
pi de sens ce planeaza in atmosfera
Gji Lucru pe care l-au ilustrat deopo-
decorurile labirintice, vag expre-
ale lui Paul Bortnovski, cu ne-
gate usi lasate vraiste, dar neplacute
Stere ca aspect, In contrast cu cos-
"ie.

OoVIDIU CONSTANTINESU

ACAPRICCIO LA OPT DECENII DE
-'IA. — Cei 80 de ani de cinema
-M — impliniti in decembrie 1975 —

“"*"a romanesc — Impliniti 1in

1976 — imbie, dincolo de ocazia fes-

o remeditare (sau la o simpla

verificare critica) a filmului in raport cu:
timpul care l-a produs si cu propia sai
evolutie. Ca filmul este arta sau, mai
precis, ca poate fi arta — cu momente-
»intraductibile", unice, de la epocala tre-
zire a leilor din somnul lor de piatra, in

Crucisatorul ~ Potiomkin, pina la  uluitoa-
rele ,sapte minute" ale finalului din Pro-
fesiune : reporter — pare de necontestat,,
chiar daca razlete voci .mai sonore sau

mai ragusite cirtesc incad si contesta. Dar
daca pentru multi dintre noi nu mai existad
dubii asupra caracterului de arta al fil-
mului, o intrebare totusi persista : este-
filmul o artd a secolului al XX-lea sau,,
asa cum propune Hauser, insdsi Arta prinr
excelenta a acestui secol, sub semnul ca-
reia stau literatura si toate celelalte arte?
Ori, dimpotriva, arta filmului apartine
secolului al XIX-lea, care o si da la
iveald, fintr-un extrem zvicnet de inventi-
vitate ? Ori : secolul al XX-lea fincepe,
din punct de vedere cinematografic, cu
un lustru mai devreme, in 1895 ?
Ramine greu de prevazut ce anume ju-
decata va rosti, in acest sens, secolul si
mileniul viitor. Confruntatd 1insd cu gus-
tul actual — si presupunind ca acest gust,,
fiind modern, e stupid, el se va dovedi,,
cum spunea Blaga, incredibil de rezis-
tent — arta filmului 1si deschide para-
bola o data cu sonorul, adici o datd cu
deceniile 20 si '30. Pentru publicul larg
contemporan, §i aproape sigur pentru cel
de acum 1inainte, intru vecie, filmul mut
devine inconsumabil. (Ca sa-1 facid, to-
tusi, acceptat, cinematecile si telecinema-
tecile il asezoneaza cu sosuri sonorizant-
muzicale, ceea ce sub unghi estetic con-
stituie o adevarata impietate.) Observatia,
de buna seama, nu e menita sa reinvie-
polemica referitoare la bombardarea ,ca-
tedralei" artei filmului mut cu noi tehnici
si procedee perfectionate. Cel mult, po-
lemica s-ar transa, din nou, 1in favoarea
sonorului, filmului mut rezervindu-i-se
funeralii fara pompa, anonime, la groapa
saracilor. Pe nedrept, fireste. Fiindca
,marele mut" a fost efectiv o artd. Alta,
pe semne, decit aceea a filmului sonor,
dar arta. Si, in orice caz, a secolului al
X1X-lea.
Civilizatia
dezvoltarii
s$i nici
Bunaoara,
pe cit se pare,

contemporana, 1in spirala
sale prodigioase, nu e ferita,
nu putea sa fie, de paradoxuri.
mileniul al treilea va incepe,
din punct de vedere al
transporturilor pe sosea, tot sub egida
motorului cu ardere internda, care € o
inventie, oricit de ameliorata pe parcurs,
de la jumatatea secolului al Xl1X-lea :
automobilul va inregistra astfel o isto-
rie cel puin bi-seculard (desi, in proiect,
alte mijloace, revolutionare, au fost de
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mult concepute). Un fenomen analog se
va verifica, oare, si cu cinematograful,
ca tehnica de reproducere audiovizuala ?
Sau el, cinematograful, coexista cu tele-
viziunea, asa cum automobilul coexista
cu racheta interplanetara ? Cinematogra-
ful sonor, vorbit — da; cel mut — nu.

Filmul mut sta fatd de filmul sonor ca
limba latina (moarta) fatd de limbile ne-
olatine (vii). Ce-i drept, numerosi filologi
sustin ca limbile neolatine nu sunt alt-
ceva decit insdsi limba latind vorbita as-
tazi, dupa ce a strabatut o determinata
evolutie istorico-geografica. Dar filmul
sonor nu este filmul mut vorbit astazi,
adicda nu este un neo-mut. Pe de alta
parte, totusi, proiectia de pelicule silen-
tioase in cinemateci i cinecluburi e oare-
cum echivalentd cu studiul latinei (sa"u
al elinei) in anumite licee ; numai ca,
Homer si Eschil, Horatiu si Plaut, in ori-
ginalul ,mut", nu sunt gustati decit de
specialisti sau de extravaganti, iar de
straturi ceva mai largi, in traducere ,so-
norda". Nu orice film mut, insa, poate fi
stradus" in film sonor, ca ,remake". Dim-
potriva : capodoperele mute — acelea ce
se pastreaza ca atare — 1isi respectda con-
ditia si, natural, isi apdra unicitatea, ne-
repetabilitatea. Asa cum o capodopera a
pantomimei nu se cere §i nu trebuie
»tradusa" in spectacol dramatic sau liric.

asemenea premise s$i asemenea
analogii, oricit de grabite, nu trimit ne-
aparat, cum observa acelasi Blaga, la su-
gestii laturalnice si piezise, ci se preteaza
la o aprecire pozitivd, — o posibild, ime-
diatd, concluzie ar fi ca filmul mut e
artd a secolului al X1X-lea, care secol se
incheie, cinematografic vorbind, in 1930,
in timp ce filmul sonor e artd a secolului
al XX-lea, care incepe cu aceeasi data.
Fara indoiala, si filmul sonor {isi extrage
elementele (tehnice) constitutive din gin-
direa stiintifica, descoperitoare, a seco-
lului trecut : daca aparatul Lumiere e
din 1895, telefonul Bel] (sau Meucci ?) ¢
din 1876, fonograful Edison si microfonul
Hughues sunt din 1877, iar Poulsen ob-
tine inregistrarea mecanicda a sunetelor in
1898. Asamblarea acestor componente. insa,
intr-un  nou si autonom  mijloc de re-
producere (si expresie) are loc abia in
deceniul al treilea din secolul nostru,
adaugindu-i-se ulterior culoarea, stereos-

Daca

copia si stereofonia, panoramicul in lar-
gimea ecranului.

O consecintda fireascd a unor astfel de
meditatii ar fi, oare, in sfirsit, o neta

distinctie 1intre fil, | .
nor, ca mtre doud tini HV' A
cu totul diferite? Tentatia *1S&

tita cu oarecare intensul ** W<
mai la indemina s e S * W g ~ -
portului  Pantomima-d a™/? “'4~
neputind sa sustind ci Lltru?"'
mima care §i-, dobindig .- ,,"j? 1%4.'
mea, din contra, afirma A4 ' 'oatd |7
distincte, fie si inrumte”z’°""-
mai larga a spectacolului w£7? '"*'*-
Desigur, ni,i. ‘wzual

consideratiile de fata m, 7' Z "« *
nai, inediat. Fenomenelee , re~rf ~ o
tite au mai fost semnalate M V " * -
uneon dramatic, , , i " ezba?=,
ruptura" '30. Le-am reluatVVv'* *
pus, aici, unor noi meditat i o K%
vedere un scop mai ., nc ', "N e
ordinul istoriografiei si " fldart!® *
pentru o periodizare ta i

nu o diviziune,

a cinematografer £’
in raport cu cel mut (@™ t, L
si fac istoriile fii' £

lume) si, eventual, pentru o !v
demarcatd estetica particulara a«t, ,f
ului, cit si a sonorului. Ne dam ea,,
terenul ,. care cuvine a fi S
bataha aceasta de idei este ]
»poeticelor" sau de-a dreptul al este
Este posibil sa se demonstreze cu 2'
gumente teoretice si practice, a,t, .1,
celor doua modalitati de exprimare |,
»noi sinteze de fenomene si esente* roe-
plet distincte precum si ,specificul"
limbaj al fiecareia dintre ele? Mar,
sam, deocamdatd, ipoteza. Chiar dy*
aceasta se va dovedi iluzorie, cercetirile
de specialitate, ,,Filmforschung", vor tet}
multiplicate i fortificate. Riscul de *
abandona o tezd (falsd) merita sd L»
asumat, atunci cind studiul se organiw*
mai profund si mai acut, depasind ca-
priciul ocazional.

,»Cintului celui mai nou, lauda cea mm
inaltd" : nu suntem nici astazi prea d
parte de propozitia lui Homer, care $3:
parea ca da cistig de cauza... televiziunii
Dar aceasta — pentru moment si pentr
o bund bucatd de vreme, credlem — au
da semne ca ar depdsi rolul de ,struf-
turd portanta" a filmului. Difuzeazd H
popularizeaza arta, nu o creeazd. inca. PI
cind filmul este, daca se poate <
asa, din ce in ce mai mult, artd autentici
de sine stdtatoare.

FLORIAN  POTM



