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UN DECENIU ISTORIC

Se implinesc la 19 Mie zece ani de la Congresul al IX-lea al
Partidului Comunist Roméan, caracterizat de secretarul general al Parti-
dului, tovardsul Nicolae Ceausescu, drept un moment ,inscris cu litere
de aur 1in istoria Romaniei". Tot la 19 iulie, dar in 1972, a avut loc
si Conferinta Nationald a Partidului Comunist Roman. Cele doud eveni-
mente constituie oricind un prilej de reflectii ou privire la dinamicul
deceniu care a trecut. Ambele sfaturi ale comunistilor sint puncte de
forta in eimpul politicii promovate cu consecventd de partidul nostru, ele
constituie expresia fireascd a continuitdtii creatoare 1n munca Partidu-
lui Comunist Roméan. Congresul al I1X-lea a insemnat afirmarea unei
politici economieo-sociale, internd si internationald, de o covarsitoare
importantd, deschizind calea unor transformari capitale care pot fi pre-
vazute pind in secolul viitor. in 1972, dezvoltarea in perspectivd a Romaniei
a capatat contururi si mai ferme, pregatindu-se in fapt Programul Parti-
dului Comunist Romdn de faurire a societdtii socialiste multilateral dez-
voltate si de inaintare a Romaéaniei spre comunism, program adoptat
anul treout la cel de al Xl-lea Congres, menit sa concretizeze marele
ideal al socialismului §i comunismului. Ceea ce impresioneaza in toate
aceste documente este consecventa cu care ansamblul de masuri luate
ca urmare a traducerii in viatd a cuvintului Partidului este subordonat
scopului suprem : cresterea nivelului de trai al oamenilor muncii, dez-
voltarea continud pe multiple planuri a vietii intregului popor. Orice
fetisizare a vreunui mijloc menit sad asigure realizarea acestui scop a
fost denuntatda, incda din Raportul prezentat la cel de al IX-lea Congres
de tovardasul Nicolae Ceausesicu, ca o Indepartare de la esenta marxism-
leninismului, calduza oricdrui comunist adevarat. Curajul si inaltul spirit
de raspundere care au fost promovate eu tdrie de politica Partidului,
de tovarasul Nicolae Ceausescu personal, atmosfera de lucru creatoare,
criticd si autocriticd, au dus la dezvoltarea si perfectionarea democratiei
socialiste prin participarea larga, nemijlocitd a maselor populare la dez-
baterea problemelor legate de bunul mers al economiei si al intregii noas-
tre vieti sociale. latd numai citeva trdsdturi definitorii in viata Partidului
nostru §i tot atitea largi deschideri care au fost initiate la Congresul al



IX-lea. Deceniul scurs de atunci, constituind un important pas facut de
Romania pe drumul care duce la visul de aur al omenirii, comunismul, a
aratat intr-adevar forta Partidului, traducerea in viatd a einaltelor idea-
luri ale omului, coeziunea tuturor oamenilor muncii, indiferent de natio-
nalitate, in jurul Partidului Comunist Roméan, al secretarului sau general,
tovarasul Nicolae Ceausescu.

Congresul al IX-lea inseamna, raportat la istoria luptei comunisti-
lor din tara noastrd, momentul in care un popor, stidpin pe soarta sa,
a ales calea cea mai potrivitd pentru a asigura inaintarea Romaéniei
spre comunism, spre un nivel inalt de bunédstare materiald si spirituala
al oamenilor acestui pamint.

Partidul Comunist Roman a desfasurat in tot acest deceniu o poli-
ticd realistda si profund creatoare. Despre justetea programului elaborat
de Congresul al IX-lea tovarasul Nicolae Ceausescu spunea : ,Clasa
muncitoare, tardnimea, intelectualitatea, oamenii anuneii din Romania,
fara deosebire de nationalitate, au demonstrat prin munca lor plind de
abnegatie, ce operd mareata poate infaptui un popor liber si stdipin pe
destinele sale."'

Succeselor obtinute de muncitori in fabrici, de tdrani pe ogoarele
patriei, 1li se adauga imari realizari cultural-educative la care au parti-
cipat ou tot elanul creatorii de bunuri spirituale, artistii, steriitorii. Se
poate vorbi, pe drept cuivint, de inceputul unei noi perioade de o excep-
tionald insemnatate §i in dezvoltarea vietii cultural-artistice din Roma-
nia ultimului deceniu.

Acum zece ani, in Raportul prezentat Congresului, au fost enuntate
principiile dupa care militdm pentru largirea si dezvoltarea relatiilor
dintre statele lumii, in vederea infaptuirii securitdtii si pacii mondiale.
Evolutia situatiei internationale in toti acesti zece arii fierbinti pentru
omenire este dovada de netdgaduit a realismului, clarviziunii si lucidi-
tatii politicii romanesti. Congresul al IX-lea a insemnat §i o importanta
deschidere 1inspre consolidarea rolului O.N.U. 1in viata tadrilor globului,
pentru dezvoltarea economieo-socialda independentd a tarilor in curs de
dezvoltare.

Congresul al Xl-lea a imbogatit aceastd orientare generald, puriind
in evidenta necesitatea inlaturarii decalajelor existente intre statele lumii,
prin actiuni hotarite care sa duca, in timpul cel mai scurt posibil,
la o0 noua ondine economica §i politica internationala. In Raportul pre-
zentat de secretarul general al partidului la cel de al Xl-lea Congres
s-a subliniat inca o. data rolul important ce revine O.N.U. si altor orga-
nisme internationale in realizarea celor zece puncte corespunzind. noii
ordini. Conferinta general-europeanda, a carei a Ill-a fazd va avea loc
in curdnd, este un prim pas in acest sens.

iri aceasta vard, greu 1incercati ide furia dezldntuitd a apelor, sarba-
torim prin,muncd incordatd aniversarea Congresului al IX-lea, temei
puternic al unor araple deschideri catre noi s$i importante realizdri pe
plan. national si international. Congresul al I1X-lea, Conferinta Natio-
nala din 1967, Congresul al X-lea, Conferinta Nationala din 1972, Con-
gresul al Xl-lea, iatad pietrele fundamentale ale dnuimiului nou pe care
Romaénia socialista s-a angajat in pragul acestui rodnic §si dinamic deceniu.

V. R.



POARTA

Noi nu cunoastem arsitd, nici frig,
Noi nu cunoastem focul desnadejdii —-
Potop de-ar fi, and tara-i in primejdii,
Din piepturile noastre facem dig.

O vraja veche esle-aici in vatrq,

Ca apa trece, pietrele ramin,

Si ipeatra daca n-ar mai sta pe peatrd,
Reface vatra vechiul ei stapin.

In grai gsi-n cintec radacini  stravechi
Vorbesc de timpi ce nu stiau ce-i scrisul
Si mai ne sunda mituri im urechi

De cind se zugrdavea prin pesteri visul.

Istoria noi o purtam in vine

Ca pe-un hrisov cu murmur de isvor
Si  bine stim ca veacul care vine

E poarta noastra catre Vviitor.

MIHA1

BENIUC



CUVINTELE POETULUI

Cum pasarile suie-n ceruri lasind un cuib de paie gol
in cautarea unui rege al pasarilor cu privirea

si zi de zi de-asupra lumii li se amind intilnirea

pina ce simt ca tandrul rege sunt ele insele in stol

asa pornesc in cautarea acelui timp esential

ce scalda pulsul unor clipe in stralucire si duratd
cuvintele tot mai strdine ca-ntr-o ascezd ne-nduratd
tot mai supuse si-nvrdjbite de logosul potential

pina ce pagina le-nghite in albul ei ca fixe pilcuri
in care intimplarea moartda adie rdcoros din  tilcuri.

STROFE PE DIG

Umblu pe dig huiduit de suvoaiele tulburi.

Cerul e rau si bortos. Ratacind fara noima

norii ca haite de clini risipite ma-mproasca
pe frunte cu bale Urzii.

N-a fost o noapte. A fost doar un cearcan pe zodii.
Gros, ca din ornice pline de miluri gretoase,
nu prisosinta de apa din vaduri, ci Timpul

duhnea ca un iezer statut.



Aerul greu delira in cearsafuri de matcd.

Pind la frunze copacii erau rddacini. O

pilnie  surda varsa rasarituri  in  smoald,
amieze cu iz de ciuperci.

Vinete iepe-si purtau prin severele hale
pieptul umflat ca de spinz, nechezatul pe strunguri
Tevi sub acvatici bureti se-ndoiau ca liane.

Gutoase oteluri oftau.

Tara, mincatd de spumd-ntre sate, ndscuse

insule triste, orbise platouri cu grine.

Pomii-n arome ceresti ca-n colaci de salvare
plingeau rasuciti  de genuni.

Poduri sareau din pilagtri, saltau in cascade.’

Albe, cu mirtul in cinepd, paturi de nuntd

duble ieseau din gradini. in hambare saminla
ca icre de stiuca sticlea.

Voi, ce-afi  vdzut ndpustindu-se  Vindta-n  uliti,
cum vefi uita trozmitura de orgd-a tarinii ?

Nu va mirati ca timpanele urld, ca somnul
sta-n voi ca un sac de nisip.

Turnuri si talere verzi inca-i simt muscdtura:

dintii  suavi rontdind temeliile verii,

clocotul orb al stihiilor, clipa de-alarma-n
ceasornicul  Patriei  calm.

Umblu pe dig huiduit de suvoaiele tulburi.

Muma tiparelor, sora cea treazd-a Naturii,

iese din nou din adincuri, — in piete i finuri
infige compasul de foc.

STEFAN AUG. DOINAS



APELE SI OAMENII

Perturbari atmosferice de neinteles s-au semnalat in acest an in
multe regiuni ale globului. Inundatii catastrofale s-au anuntat, nu demult,
in India {obisnuite acolo) si in Statele Unite ale Amerieii (obisnuite si
acolo datoritd deselor taifunuri). Apele Rinului i alte rduri mai mici
sau mai mari au inundat terenuri intinse in R. F. Germania ; apele
Dundrii s-au revarsat in Awustria si Ungaria continudnd sa creasca pe
tot intinsul tarii noastre pina la revadrsarea in mare. La ora cind scriu
aceste randuri, a Il-a undad a viiturii (cea maximad) e asteptatd cu toate
masurile de rigoare la Portile de Fier. Ploile torentiale din acest iulie
nenorocos nu sinJt decit urmarea unor ruperi de nori, concomitent dea-
supra mai multor regiuni ale tarii, iar inundatiile sint urmarea starii
critice a albiilor de curgere pe Mures, Olt, Arges, lalomita, Buzidu, Dim-
bovita, Aries, a riurilor si vadilor ce impanzesc judetele afectate.

Subiectivitatea ne indeamna pe mine ca si pe alti confrati, care
n-am facut decit sd scriem citeva rinduri despre starea grava provocata
de inundatii, s numim ploile dusmdanoase, apele viclene, in sfirsit, am
citit multe reportaje in care natura e calificata irationald. Toate actiunile
naturii au o ratiune naturald. Spatiul nostru de viata ne-a apdrat din
timpuri imemoriale de navaliri datoritd luptei si miscarilor inteligente
pe care stramosii le-au intreprins dupad imprejurari si anotimpuri. Din
experienta milenara un proverb isi probeazd o mare parte de adevar
mai ales acum : de apd si de moarte e greu sa te aperi '. Mileniile ne
obisnuiserd a duce o viata oarecum linistita, cel putin din partea naturii,
in cintecele stravechi 1insd, apa {in afara de aceea a izvoarelor si a
ploilor venite la timp) nu se bucurd de laude prea mari, dimpotriva pe
malurile ei par a se fi intimplat mereu tragedii. Inundatiile acestui iulie
nu sint decit exercitiul naturii, neasteptat, e drept, dar normal in or-
dinea naturala. Tot din vechime au ramas si alte cuvinte intelepte
printre care : sd nu injuri vintul si ploaia | Adicd acei neinvatati batrini,
nu incape aici ignorantd sau obscurantism, au inteles ratiunea de a se
manifesta a naturii si cu duritate si cu blindete.

PADURI SI ALBII SI LACURI. Irationald ar fi, intr-adevar, in
viitor, tdierea nemiloasa a padurilor de pe dealuri, dezgolirea munti-



lor. Campania de reimpaduriri care a inceput in ultimul timp va corecta
in mare masura o situatie mostenita. Un arbore e capabil sa retina in
coronamentul sdu cateva zeci de litri de apa. Nu mai vorbesc de fixarea
pe care radacinile vii ale arborilor o asigura solului, protejind pamaéantul
impotriva alunecdarilor. intr-un an va trebui exploatatd numai masa
lemnoasda ce creste intr-un an. Padurile mai au calitatea de a influenta
echilibrul hidrologic, dar cite alte calitdti nu au atunci cirid sadnt exploa-
tate rational. Insistenta ce se pune azi pe reimpaduriri are in vedere
si faptul ca padurile plantate acum vor fi paduri numai peste o suta
de ani.

ALBIILE. Albiile raurilor au o importantad covarsitoare in privinta
cantitatii de apa ce poate sda curgd pe firul lor. Majoritatea albiilor
riurilor vor trebui dragate cit mai repede posibil. Hotararea Comitetului
Politic Executiv al CC. al P.C.R. si indicatiile secretarului general al
Partidului prevad ca in viitorul cincinal sa fie dragate albiile tuturor
riurilor susceptibile de a provoca noi calamitati.

LACURILE par la prima vedere nemiscate rezervoare de apa. Asa
cum e adevarat ca orice lac se alimenteaza de la un izvor, este adevarat
si ca apa lui curge. Lacurile deci ar fi mari provincii acvatice capabile
sd regleze in mod natural lipsa si surplusul de apa. Secarea lacurilor
nu pare a fi favorabila impiedicarii inundatiilor.

CE S-A INTIMPLAT. Prinsi cu munca in institutiile lor si cu cele-
lalte ocupatii zilnice, multi oameni nu vor fi aflat de inundatiile catas-
trofale din acest an, 1975, inainte de aparitia Decretului prezidential
prin care se instituia starea de necesitate in intreaga tard. Unii dormeau
dupd o zi de truda, unii citeau, altii erau in schimburile de noapte cind
apele s-au revidrsat cu toata puterea din nou pe strazi, in intreprinderi,
in casele oamenilor ; o, ce spaima trebuie sd fi indurat cei ce s-au trezit
cupringi de apa rece, copiii smulsi din somn si urcati in poduri si pe
acoperisuri, salvati apoi cum se putea noaptea fard lumina, pentru ca
in multe asezari curentul electric s-a intrerupt.

La Sighisoara apele au intrecut nivelul celor din 1970. Din aceeasi
Sighisoara o imagine a unui reporter de la Romdnia libera ni s-a parut
dintre toate extraordinara. in epava unui pod rupt oprit de un alt pod
distrus se agdtase un frigider deschis, in jurul caruia inota o fetita si le
striga celorlalti copii de pe mal ca frigiderul este al ei, adica apartinuse
casei lor. Deosebit de grave au fost inundatiile provocate de apele Tirna-
velor, Oltului, Muresului, lalomitei, Buzaului, Ariesului, Dimbovitei, Ar-
gesului si ale altor riuri umflate de poile care n-au incetat zile intregi,
in trecut datele meteorologice n-au mai inregistrat caderi de 139 1. apa
pe metru patrat in 24 de ore. Pierderile catastrofale de tot felul au
lovit dureros economia noastra.

SOLIDARITATE. Privind departe in istorie este cazul sd fie con-
semnatd ca o permanenta umana exemplara solidaritate a tuturor oa-
menilor acestei tari ori de cite ori un pericol mare ne-a amenintat. Starea
de necesitate instituitd prin Decretul prezidential de la 3 iulie i-a pus
in actiune pe toi cei apti de muncd. Foarte multe intreprinderi indus-
triale au fost grav lovite, la fel orase, poduri, drumuri si cai ferate, sute
de mii de hectare sub apd, cu recolta care tocmai trebuia sa intre in
hambare. Mobilizarea armatei, a mii de muncitori, tarani, intelectuali,



munca eroica de zi $i noapte pe care au depus-o atit in intreprinderi,
cit si in localitati si pe ogoare constituie o dovadd emotionantd a solida-
ritdtii intregului popor in fata oricdror catastrofe. Ce etica simpld dar
neb'dnuit de inalta au dovedit acei tineri din Baia Mare, care, aflindu-se
in concediu, s-au inrolat imediat in brigdzi de voluntari in oragele Sighi-
soara, Tirndveni si altele. Ca ei vor fi fost insd zeci de mii de oameni,
la fel de eroici, desi anonimi ca pamlntul care a primit ploile si a rezis-
tat -si nu s-a rupt. Cei mai multi dintre anonimii eroi ar fi actionat la
fel in orice altd imprejurare Vitregd tdrii noastre. N-au fost obiective ale
aparatelor de filmat si reporteri peste tot unde, cu un curaj nesuprave-
gheat si nestingherit de admiratia unor spectatori, oamenii se vor fi
salvat unii pe altii, 1si vor fi pus copiii la un addpost mai apropiat de
cer i vor fi minat in graba vitele pe dealuri in sus. La fel de eroici au
fost si de aceastd datd, ca si in 1970, miile de soldati, de muncitori si de
tdrani necunoscuti reporterilor. Béarbdteasca actiune a Presedintelui tarii,
care a colindat neintrerupt toate regiunile afectate grav, a constituit un
exemplu pentru intregul partid si pentru intregul popor, de neostenita
ddruire muncii de diminuare a pagubelor produse de inundatii.

<e ,.CUM PARTICIPAM. N-am facut decit sd notez dteva ginduri
legate de calamitatea ce s-a abatut iardsi asupra intregii tdi: O fac cu
tristetea celui ce stie cd in acest caz cuvintele pot sd ajute cel m~* putin.
Abia in ultimele zile am fost pe Dundre. Insula mare a lalomitei, ada-
postul unei averi extraordinare, asteaptd pregatitd apele Dunarii, ce vor
atinge nivelul maxim abia in a Il-a decada a lunii iulie. Jur impre-
jurul insulei soldati, muncitori si tdrani lucreazd neintrerupt la intdrirea
bazei digului, la indltarea lui in punctele critice. Tot astfel se intimpla
pe insula mare a Brailei, la Galati si de-a lungul Siretului si Prutului.
Nu Stiu ce-ar spune fiecare din miile de oameni care mai luptda si
astazi cu apele, de felul nostru de a participa scriind despre gravul
eveniment pe care-1 trdim. La fel insd cum scrisul are un rost in vremuri
de liniste, si astdzi cind natura e amenintdtoare, el are cel putin rostul
de consemnare a eroismului cu care toti cei capabili s-au daruit salvarii
vietilor omenesti si avutului tarii.

MARTURIE. imi vine mereu, si mi acuz ci n-am putut face un
semn cu mina, cd ,n-am avut la indemind o razd pe care s-o trimit sa
sece apele ucigatoai-e, cad n-am fost eu insumi o pompa care sa le trimita
direct in Mare, imi amintesc acum de o catastrofa la fel de grava, desi
pe un spatiu mai mic. imi fac o datorie din a o consemna, bdnuind ca
nimeni din cei ce se aflau acolo n-a scris despre ea si avind sentimentul
ca sint singurul ei proprietar, in sensul de martor. Elev fiind (1956)
plecam in vacantd la sora mea in Muntii Apuseni. Trebuia sid ajung cu
mocanita la Cianpeni. La Sélciua, imediat dupd plecarea din gard, trenu-
letul s-a oprit brusc. Am coborit pe geamuri, pe usi, care cum a putut,
orizontul era negru ca smoala si am vazut deodatd un sarpe inalt de
7 m., care inainta spre noii pe toatd ldtimea vaii Ariesului, venea cu
tunet izbind si rostogolind bolovani si arbori intregi ; am 1Inceput sd
fugim pe deal prin cimitir in sus, trenuletul a fost acoperit, mica halta
la fel, si prin apa care inundase drumul auto si ne venea pind mai sus
de briu am mers toatd noaptea purtind si o valizd de 20 kg. pe umar,
era a unei femei cu doua valize, din care mi-a cerut sari car eu una ;



pe mijlocul Ariesului pluteau grajduri de lemn acoperite cu sindrila
si se auzeau ragetele neinchipuit de triste ale vitelor inchise acolo ; de
pe versantul muntelui din dreapta ne cadeau pietre in cap, de citeva
ori am scapat valiza in apd, dar am reusit pe la orele 5 dimineata sa
ajungem, dupad 32 km, la Baia de Aries ; oamenii vorbeau in gara Baii
de Aries despre moartea citorva copii, despre sute de vite si porci si ol
duse de Ariesul atit de limpede pind atunci, dar ajuns la dimensiuni
apocaliptice dupa xuperile de nori.

INCHEIERE. Oam'enii vor recupera desigur pierderile suferite. Ati-
tudinea fatd de suferintd, specificd poporului nostru, este mai optimistd
decit s-ar astepta, cei ce nu ne cunosc. Poate cd pe undeva prin tard se
va gasi si 1n acest iulie catastrofal un om sau mai mul{i care sid repete
un gest simbolic, dupd padrerea mea, dar atit de grditor in ordinea renasg-
terii sufletesti caracteristice noua. In anul 1970 la Alba Iulia, un om,
a carui casd era prabusitd si din care printre alte lucruri 1isi salvase
televizorul, in mijlocul fostei sale curti, unde apa-i venea pind la piept,
incerca sd aduca de la un stilp apropiat curent electric la televizorul
fixat pe trei tdrusi inalti, si intrebat fiind de un reporter, ce face acolo,
a raspuns ca e grabit sd pund televizorul in priza deoarece peste o ord
urma sda se transmitd un meci de fotbal. Cum am spus, apa 1i venea
pina la piept.

GHEORGHE PITUT



NOUA STROFE IN PROZA

SCRISE LA 16 IULIE 1975, IN ORASUL
SIGHISOARA, SUB CETATE, IN VALEA
UNDE OAMENII ISI FACEAU PUR SI
SIMPLU DATORIA

1

In dreptul Murenilor podul durat din fier si beton se scalda,
rupt in doud, in valurile Tirnavei. Apa e micd, nici pind la glezne nu
mi-ar ajunge. Trecem peste un ponton improvizat. Noul pod, traverse
rosii de miniu, se contureaza deja, — : rime ce se vor imbratisa deasu-
pra apelor.

2

La fintina din marginea Albestilor, unde o piatrd sculptatd ne
aminteste de moartea tjoetului  Petofi, care ca uniformad purta
,camasa albd cu gulerul larg deschis", niste tineri stau pe trepte si
beau apd. De dupd fintind, porumbelul se wurcd incetisor spre dimburi.
Se presupune ca poetul ar fi murit in aceste lanuri. Ma duc la tinerii
care beau apa lui Petofi. cu tigara In. minad, si le cer un foc.

3

In fata Uzinelor ,Nicovala" schimbul doi se prezintd la datorie.
Moment firesc, obisnuit, cotidian ; dar de ce oare cadutdm saminta sim-
bolurilor (poetice) in. ceea ce ni se pare extraordinar ? Exceptia «— con-
trar prejudecdtii — nu confirmad regula, ci dimpotriva, legitatea 1inte-
leasd in esentele ei face ca exceptia sd nu prea tulbure desfasurarea ei.

4

O femeie vinde pline pe strada principalda. Tejgheaua a fost mutata
pe pragul usii. In spatele femeii care vinde piine, doi muncitori ten-
cuiesc zidurile pravaliei. Plinea e proaspatda, se vede cit de colo ca
e calda inca. Un camion se opreste dincolo de drum s§i peste citeva
minute strada se umple cu miros de piersici.
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5

Peste tot roabe pline de mortar. Si peste tot zidari. S$i deasupra
zidarilor un factor covirsitor : soarele. Foarte aproape de soare cetatea
Sighisoarei, sus pe munte, batrana si inteleaptd se uitd cu ochi solidari
la lupta celor din vale. Nici un Ararat nu mad mai améigeste, acum
cind vadd, cd sus pe munte, crengile castanilor sint mai convingédtoare
certitudini decit oricare ramura de maslin.

G

Intre un buldozer si un tractor, un ofiter, un voluntar al garzilor
patriotice si un elev — caci se vede dupd virsta si dupd maiou cine
poate fi al treilea — se odihnesc o leaca pe un maldar de caiete albas-
tre, ravasite de ape. Deschid un caiet si vad cad viitura a transformat
literele, cuvintele, propozitiunile in haotice desene de cerneala. Dar
ultimul cuvint ramine — se vede cu ochiul — al abecedarului ratiunii,
in curtea acestui liceu se invatda o noud lectie, neprevazuta in programa
analitica.

7

— Si ce-ati facut ? intreb un cunoscut.

— Am lucrat zi si noapte.

— $i ce-ati facut ? intreb un necunoscut.

— Am lucrat zi si noapte.

Se stie bine, confirmat si de data aceasta, cd nu speranta ori dis-
perarea defineste omul, ci suprema-i calitate de a sti sda munceasca.

8

Podul de lemn cu acoperis a fost zvirlit de ape pina la podul de
otel. Acesta din urma a rezistat. De ce oare constructorii de odinioara
au vrut sa-i fereascd pe trecatori de ploaie si de zapada ? Pod cu aco-
peris ? Se pare ca si grija pentru om 1si are traditiile ei.

9

Malurile muscate ale Tirnavei seamdnd cu un grafic al lebrei la
capatiiul patului unui bolnav. Cei care lucreazda la amenajarea albiei,
evident, nu sint bantuiti de comparatii si metafore. Ei cunosc acum o
singura poezie, ce se cheama Sighisoara. Orasul curatat de milul vinat
adus de nebunia apelor, incepe sd miroase a piline si piersici.

SZASZ JANOS



STRAJA DE LA DUNARE

Am mers din nou sd vdd Dunarea. Sacrul Dunaris. Rege si Preot,
amantd romand. RSu si muma, asa cum i-am zis tot de atitea ori In
confesiunile mele poetice. Drumul era calator si acum, insad jignit, com-
promis, inglodat si solzos. Nu trebuie sa ne urim riurile pentru ceea
ce li s-a Intdmplat, practic, si lor in aceasta vara. Ele asteptau sa le
cada stele pe buze, ca de atitea ori, sd se scalde in vaduri cai si copii,
si mai nou, sd nu”si bage turistii automobilele in unda lor clara... Si
cand colo, ce li s-a intamplat riurilor, in primul rind ! Dunarea 1si
agtepta copiii primejduitd de spaime, dar calma. Era in sapte iulie.. La
Galati 20 00.0 de oameni din tot orasul inlocuiserd promenada de pe
faleza ou actiunea. Un dig urias pe o distantd de peste 9 km si o 1ndl-
time de la sol de un metru trebuia ridicat de urgentd in apadrarea Mar-
siliei noastre, asa cum i-am zis altddatda, cu prilejul altor insemnari,
mult mai senine. Impundtorul oras, cel mai industrial al Moldovei de
azi, dar si cel mai solar, stie varstele sacrificiului, avind totodata refle-
xul eroismului. Dunédrea i-a adus de-a-lungul veacurilor celebritate si
bogatie, dar si mici ghinioane. Odatd, in ultimii ani, un vas cu o incdar-
caturd dinamitardd luadnd foc pe fluviu, prin explozie ar fi primejduit
si orasul pe o razd de 40 km patrati. Un film artistic a consemnat mai
apoi cu rigoare documentaristied evenimentele acelei dupa amieze...
Galatenii au stiut sa se apere. Fluviul de oameni, calm, majestuos, i-a
venit in Aantimpintare Mariei Sale, adevaratului Fluviu, imblinzindu-i
de-atitea ori stihiile. Si a fost, cum s-ar zice, ziua a cinicea ! Era 1in
doisprezece iulie. Pe faleza de la Dunéare aterizeaza elicopterul prezi-
dential. Invitat sd survoleze zona digurilor de la malul Siretului, inal-
tate in apdrarea satelor Seindreni si Serbestii Vechi, a retelei feroviare
si a , obiectivelor inidusrtiale de aici, tovarasul Nicolae Ceausescu are
cuvinte de lauda pentru galateni. Pe malul Dunarii zidul de beton
armat ridicat drept stavild in calea apelor ocrotea, sigur, orasul de
prima undad de viiturd de pe Dunare. Fluviul atingea in acea zi cota
de 547 cm. Dar lucrul era infaptuit. Acum un poet putea sd se plimbe
din nou pe malul fluviului cu o carte in mind planuind visator gran-
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dioase poeme in cinstea acestui urias demn care se dovedise a fi inca
odata Galatiul. Deschideam, in memorie, Cartea Moldovei, citind. , Nu
departe de aici, la gura dinspre rasarit a Siretului, se vad ruinele unei
cetati foarte vechi, numita azi de locuitori Gherghina. Ca aceasta cetate
a fost zidita pe vremea lui Traian se poate dovedi cu monezile dez-
gropate din dariimatuiri, ca si ou o lespede de marmuréa in care sta sdpat:
IMP. CAESARI DIV. FILIO NERVAE. TRAIANO. AGVSTO. GERM.
DACICO. PONT. MAX. FEL. B. DICT. XVI. IMP. VI. CONS. VII. P.
P. CALPVRINTIO PVBLIO. MARCO. C. AVRELIO. RVFO.

Déainuim ca atare, neclintiti, lIinga apele fuviului. Regele nostru. Pre-
otul nostru. Amantd Romand. Dupa alte doud mii de ani m-am gindit ca
trecatorul va gédsi aici o civilizatie la dimensiunile infratirii interna-
tionale, ce o preconizdm, si vreo inscriptie ar putea aminti despre efor-
tul unei incordate veri a veacului nostru... M-am apropiat, asadar, inca
odatd de dig, cautind ca un arheolog din viitor (poetul, altfel, este chiar
acest om) sa deslusesc vizionara inscriptie... Efortul insd a fost anonim,
colectiv. Ca baladele. Ca doina. Dar in zilele fierbinti ale verii care isi
ridicda abia acum pentru noi stelele ,,umezi pe bolta senina" am fost
incolonati. N-a trebuit o porunca. Am avut o Chemare ! Multi dintre
noi aflati poate in satele copildriei la odihnd (cea mai senind odihna
fiind tot la matca) sau pur si simplu cu delegatii in buzunare pe drumu-
rile tarii, atunci ne-am angajat efortului colectiv, fara discutii sau cerere
de dispensd, si nimeni n-a reprosat propriu zis nimic pentru eventua-
lele intarzieri din documentare, cadci se stia, scriitorul sau ziaristul nu
si-a muiat numai condeiul in unda murdarada a viiturii ca sd scoata
efecte, ci a participat direct. intrdbati-ma de unde vin, dar, si va ras-
pund anonim. Acum vara si-a ridicat din nou fruntea. Acum infloresc
a doua oard salcamii si mierea se limpezeste in stupi. Eram cu ai mei.
Noi am fost straja de la Dundre. Si Dunarea n-a trecut peste noi.

ION MURGEANU



ORA GRAVA

Eu daca vars acum un strop de apa
Din fragedul pahar pe care-l vreau
Pe dedesubt izvoare negre sapd
Si-mi  clatin fruntea grea

si nu mai beau.

Sub piatra sinul Anei putrezeste
lar chipul gilei din namol il string.
Aceasta carte nu se mai citeste —
In fila unei carti de ploaie pling.

O punte e un arc de bucurie —
Se duce puntea ca un les plutind.
Ceasornicele de  bucatarie
Mesteca ape tulburi hohotind.

Pe cimp genunchii griului se-ndoaie
Dar nici prohodul Iui n-am sa-l astept.
Dragostea iarta si blestemul taie
Aceste ape .ridicate-n piept.

Racoare-i arsita, nimic e frigul
Cind un poem cu pietrele-l framint,
Cind e strigat si el sa umple digul
Acolo, intre sacii de pamint |

E ora grava, brusc incaruntita —
De ape reci pamintul meu eascris.
Dar niciodata inima ranitd

N-o0 sa-si reverse singele pe Vis.

ADI CUSIN



INTUNECAREA APELOR

Misterioase ape, ca nervii antr-un trup
vibrind in mari fioruri un cosmos de azur,
eu va iubesc adincul gi graiul vostru pur
si pling cina reliefuri din tara mea se rup.

Pe fata voastra tristd, cu fulgere ete foc
isi scrie cerul cronici de aspre suferinti
miscind  zidiri de oase lasate\din parinti
in leaganul din prundul cu aur si noroc.

in voi spalat-am ochii §i ranile din cint
vazind  etemitatea-)c-un  suflet  limpezit,

cind spicele nasc bobul cit astri din zenit,
pe guravnea de raiuri, pe \malul vostru sfint.

Tdacerea dinlauntru intoarsd-n nori §i  chin,
stihia  virginala in danturi  spumegind
nu pot sa stinga lava de dragoste, nicicind,
logodna. \ce ne leagda in singe si destin.

Dar pielea de reptila-n primejdii in delir
cu mina ce alintd v-o jupuim — si-n vad
va coborim trufia ce-n bocetul nomad
viseaza In cogmare-un acvatic — cimitir.

Retina dilatatd se trage inapoi

lasind la margini urme de jertfe inca vii,
simtind cum se Incheagd in 'vaste armonii
tarina §i beteala Iluminii dintre noi.

Mihnite, si mai grele de lacrime si dor,
sub bolta stralucinda ca iun stravechi stihar,
veti fi frumoasa orga in trupul tarii iar
improspatind legende cu ritmi nemuritori.

HORIA ZILIERU


file:///malul

,PRADAT DE MIRACOLE...

Dan Desliu s-a dovedit incd de la inceput un poet de structurad
pronuntat romantica. Un romantism cu nuante de savuroasa vetustete,
dar care nu umbreste, nu estompeazd — in volumul Drumul spre Dickson,
mareind o revenire necesard spre sinele poetic — farmecul indicibil al
rostirii directe a poetului, inclinat sa-si modifice, sa-si valorifice mai
bine resursele si sa caute modalitati noi de exprimare. Era firesc deci,
ca, o data depasita etapa amplitudinii baladesti sau a taioaselor certitu-
dini suflate-n alamuri, poetul sa incerce si corzile lirei. Romanticul
este dublat si de un sentimental ascuns sub ironie si chiar duritdti care,
in  Drumul spre Dickson — ,insula uitarii" — incerca o reculegere si
o regdsire a sinelui : ,,pe un meridian paralel cu uitarea / chiar sub
steaua polard". Este insula pierduta a primei tinereti cheltuitd generos
in tumultul revolutionar sau poate a copilariei ? Dar Drumul spre Dic-
kson apare ca un drum frint, parcurs cu amardciune , poetul compune
»cintece de mila" in genere induiosarea si mila revin 1in versurile
acestei carti cu caracter confesiv, mareind evident un moment de criza,
de cautare : ,cind se clatind / aburi lunatici la hotarele zorilor / dupa
incendiul negru al noptii", ,pustiu de paduri, de culori / nemaiavind
incotro s-o pornesti / stupid ca un vapor intr-o padure / pradat de tot
ce-aveai de daruit, / fara veste, tiptil, cu un zimbet / singeros de naiv.
trudinidu-te zadarnic sa gasesti / un stilp cu care poti sta de vorba /
si citeva versuri simple, de dragoste / pentru asfaltul proaspat spalat...".
Poetul pare a scrie ,,poeme-nveninate", dominant de un ton elegiac de o
factura aparte, oscilinid intre regrete si minie, intrda induiosare si revolta.
Patosul de altddata se sparge in tandérile unei caricaturizari voite, mai
mult de limbaj : ,,zdpada ca un dine mort / calcat de masini pe strada"...
{Epitaf), sau se converteste intr-o poza de Iinsingurat, ca 1n Adversitati:
,Usor mi-a fost sa ma dedau cu greul / insingurat cu-oricime impreuna /
prea impédcat cu vesnica furtunda"... Se 1intdlnesc ecouri tirzii din Eseniin
»,Se auzea cum vine agale catre noi / tdcerea ca o vulpe prin galbenele
foi", iar alteori poetul eminescianizeaza (Edelweiss) : ,,...tu, care singura
mai stii / ce se pierdu. / O, draga, ada-1 inapoi, / sd-1 mai revad o oara, /
senin, sfios — asa ca noi / odinioara !" Intr-o poeméd cum este Cintec
de taina e prea multd solemnitate mimata; un aer usor crispat con-
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strdnge versul, ca si In Umbra iubirii, unde rostirea retoricd este a cuiva
care vrea sa impresioneze un auditoriu — poezia lui Desliu pastreaza
incd multd vreme declamatia pateticdi — invocd ,reci guri de crenele"
sau ,creste de cremene sumbra" ori ,gheard de trasnet s-ar zice / in
lespedaa grea-cicatrice", ,,fantasme de fiare", ,,salturi haotice" din recu-
zita romantica. Or, ca si In ultimele carti ale lui Mihai Beniuc, apare
si la Dan Desliu o tonalitate elegiacd, un lamento, bine strunit insa prin
zabala sarcasmului, prin scrisnete sau violente de rostire care incearca
a sugera senzatia de Instrdinare, de ,distantad" sau insingurare, intr-o
liricd eroticd exprimatda prin romantd sau cintec. Dominanta acestui
cintec este tonul amar, inlocuit uneori prin senzatia de incremenire, alte-
ori prin contemplarea (aparenta !, fiindcd la un temperamental ca Des-
lui contemplarea nu existd, existda numai combustia) unor ,cioburi
haotice / din albastrul delir sjarimat". Céantecul de dragoste este si in
volumele Ceva mai greu sau in batalia pierduta ironic, sau cintec de
ura amestecatda cu iubire (Liebe und Hasse): ,,Din turla ultimului
gand / scrutez reptilele blajine / cu ochi de sulf, suind in mine / treptat,
de cine stie cind" (Soledad). Epitete ca ,,zadarnic" sau ,absurd" revin
obsedant, in refrene de romantd care acuza femeea de tradare (Numai
atit). Distanta de nestrabatut ce persista intr-o oricdt de ravnitd apro-
piere e resimtitd ca o ranire, fiindcd inseamna eroare vana, dacd nu
chiar blestemata singuratate : ,,Si tot mai ratmine / cand santem aldturi, /
o departare infiméa-egald / cu orice marime posibila". Ideea dragostei
impartasite e ,sperantd desarta" : , Atit mai sint eu, /' cit presimti / cu
ce spaima de spatiu / fulger spre tine, / pe unicul sens al rotirii eterne :
un suflet gonind céatre altul, / in speranta desarta ca, poate, / se va gési

pe sine insusi...". Mai totdeauna in cintecele de dragoste ale lui Dan

Desliu, cele din Drumul spre Dickson sau in batalia pierdutd, ,,Totul
ramine dincolo, putin / instrdinat, necontopit, desi / aici, acum, aievea
la-ndemina"... in volumele citate, care marcheaza etape superioare in

poezia sa, Dan Desliu cultivd o poezie mai neretoricd, mai putin teapana
si mai eliberatd de bombasticisme, marcatda de accentele unei amare
sinceritdti sau ironii.

,Ca intr-o ceata de melancolie", cum spune undeva Dan Desliu,
incep sa se afunde toate si ostentatia sa se atenueze, retorismul sa se
tempereze si sa apara acele ,ironice" microbalade sau microfabule, de
o certd savoare. Pe Dan Desliu nu-1 prind filosofarile — iar cind, rar,
incearcda sa o faca — poetul devine declamator. El preferd poezia de
notatie de o coloraturd meditativa ca in Starea de veghe, Nocturnd,
Motiv sau Zadarnicie: , La vis trag pururi (ca somnul) ce se-afunda
in mil / pe secetd neagrd j\ in van / imi zic ca-i zadarnic ,/ cd nu-i /
decit o aminare / cd tot / ma dibuie pind la urma / privirea frumoasei
de gheatda / si fara de voie / Atunci / s-ar putea sa fiu cam departe /
in fluviul ascuns ce se varsd / in marea de numauita". in astfel de
cazuri, farmecul poemelor vine din timbrul parcd wusor radgusit, vag
contrafacut, vag ironic si amar despre viata, despre o anume candoare
pierdutda si despre thanatica teama fireascd. $i cu toate acestea iata,
sugeratd poetic, indiferenta existentiald a spatiului si timpului, néascind
sentimentul zadarniciei in versuri ca acestea: ,,simulacrul de finalitate /
al direi sub spatiul oricui // ca si culbecul prost / pe care tocmai / il
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terciuim sub anvelope / si-n urma lui rdimine / o dird argintie J ca un
ecou de lacrimi de matase". (Nationala nr. 7).

Numai romanticul este insetat de miracole si se tinguie cd nu le
alfd nicaieri, simtindu-se si in iubire ,prdadat de miracole, / de coinci-
dente"... (In batalia pierdutd este desigur volumul reprezentativ pentru
drumul poetic parcurs de Dan Desliu de la declamatie la meditatie, de
la gesticulatia exterioara la interiorizare, trecdnd de la versificarea facila
catre substantiala mierofabuld sau microbaladda : ,Inima din cufar, Acvariu
perfect, Cintec de cina etc, poeme citabile in Iintregime.) intr-o lume
lipsita de miracole, de miraje, o lume care se bazeaza nuimai pe certitu-
dini — fie si neplacute — certitudini platite scump, cu pretul imens al
defolierii sinceritatii, naivitatii, uimirii, numai valul rdmine un ,miracol
absent" : ,,valul — miracol absent / singur statornic si pururi / inlantuie
indiferent / scarndavii si azururi. / Unicd densa =zidire / dureazd doar
valul etern pravalit '/ in sine insusi — oa o gandire / fara hotare cu o
iubire / neimplinitd la nesfirsit". Retinem totodatd trecerea de la notatia
exterioard, la notatia sugestivd pentru un anume moment sufletesc : iatd
ideea osmozei intre om si lucrurile ce-i apartin, certitudinea ca obiectele
din jur ne absorb : ,intrucit nu pot fi aile noastre / fard sa fim ale lor. /
Si-atunci, se-ntelege / rdmine tot mai putin / pentru iluzii / pentru
amintiri / pentru elanuri si drame si pentru / cuvintele sentimente".

Senzatia de ingustare a spatiului se clarificd si ea, concomitent cu
ideea, nu a renuntarii, ci a pierderii candorii §i uimirii, prezentd si in
poemele erotice de genul lui Cintec sec, Soledad sau in remarcabila
poema Dorul de iarnd, o ars poetica aecentuind mai ales ipostaza roman-
tic-tenebroasa (poetul zice ,noptoasd") a aceluia care-si reprimd orgoliul
infrant in hohote ménioase, dar oare stie sa-si apere ,,radacinile", atparte-
tenta spirituala. Poema citatda e un elogiu adus anotimpului rece, vazut
nu ca la Bacovia (Dan Desliu nu e o naturda fragild), ci intr-o interpre-
tare apropiata si calda : iarna este anotimpul gestatiilor fundamentale
si deci al permanentelor *— dar si anotimpul ultim, asadar al sfarsitului
si tacerii. Poetul e bintuit de tristete privind ,,golul campiei desmiristite'
si este totodata melancolizat si nelinistit de vederea cadmpului, fiindca
»,Neamuri strdvechi de mosneni se framanta in somnu-mi / nedeslusite
indemnuri rdasuna prin picla / vietii noptoase a celor ce sint fara stire."
intr-un fel de ritual arhaic, intrebarea adresata campiei fecunde — nédscéa-
toare i mormant dintotdeauna — aduce raspunsurile unei intelepciuni ba-
zatd pe o experienta indelungatda. Rind pe ririd padmintul este cind ,un
tinut unde tiriie greieri de unde / roua-i aceeasi ca in epoca lui Burebista",
cind roditoarea cimpie oare face sa dospeascd in maruntaiele ei, dupa
nescrise legi ale unei armonii necunoscute si inefabile, si fluturi si flori
si oameni — genezd misterioasd ocrotita de anotimpul alb : ,larna-i
temeiul puterilor noastre. Acolo / totul se incheagad treptat intr-un dor
fard margini / totu-n afard fiind coplesit de rdceald solemna / toate
culorile ostracizate si toate / sevele, sunetele, aromele supuse / draconicei
legi a despodobirii de sine. '/ De aceea vezi tu, adastam cu senindtate /
stihia sticloasd ordnduitd anume / printr-o arhaicda destoinicie a firii /
sa sporeasca-n adancuri ca-ntr-o tara de neguri / ndpraznicul jind dupa
spice si fluturi si flori / dupa oameni asa de arare in sinul naturii /
dupa infinite putinte de-a =zice si-a fi / foaie verde mar rosu griu
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galben cer albastru." Dar cimpia este totodatd si sepulcral lacas pentru
neinsemnata fapturd omeneascd, pentru aspiratia umana limitata (de
insdsi conditia existentei ei fragile) si condamnata la supunerea ritualului
ciclu genetic. intilnim aici o simbolistica lipsitd de pretiozitate, o sim-
plicitate de gindire si de ton care se acorda si se armonizeaza cu gravi-
tatea momentelor invocate. O meditatie pe marginea existentei si a
mortii, a carei originalitate o aflam in atitudinea miméand naivitatea,
candoarea, in tonul cald si sincer al celui ce-si pune intrebarile.

In Cetatea de pe aer (ultimul volulm aparut in 1974, la editura
Cartea Roméaneascda) Dan Desliu a intreprins o selectie foarte riguroasa
a propriilor sale versuri, incluzand putine dintre poemele anterioare. O
parcimonie binevenita, creiondnd un portret retusat; in genere, putine
versuri din Drumul spre Dickson, Ceva nud greu, si In batalia pierduta,
restructurate altfel, armonizate deosebit, dupad o viziune limpezitd, ma-
turizatd, asupra propriei creatii. N-a mai rdamas nimic din amplele poeme
ale inceputului, poetul trecadnd peste perioada clamorilor si anecdoticii.
A pastrat insa fabulele scurte, cu tilc, poemele eliptice, violent polemice
(Identi-Kit, Mister pueril, Credo, Winterset, Zvon de iarna etc.), fiindca
romantismul lui Dan Desliu este structurat pe o eticd moderna- Fabu-
listul insetat de certitudini e dur, e vehement ea un pamfletar, pana sa
are asprimi care zgirie : poetul a inteles un lucru esential si anume
ca era dator sd ,,fure" si launtricul sens al ,acelui ochi intors" in sine.
Persiflant, Ironic sau taios, vehement sau duios, totdeauna incordat ca iun
arc sau tinjind mereu dupa ,miracol", Dan Desliu este intr-adevar
,oglinda / agresiv-transparentd" a unui nemultumit al creatiei. Poetul
iubeste mult simbolul padurii in care se vede mereu ratacitor : ,,Negre
ti-s méainile / negru obrazul / de ramuri noptoase / neagra si doina ti-ar
fi / neagra cerneala / de-ai zice vreo doind / dar umbli de-a surda / prin
codrul acesta / unde doar seva doineste / in lemnele bune / seva / cinteza
oarba / ce spune / cd e undeva o lumind '/ si pentru tine".

Peste voit tenebroasa aparitie a poetului se desfasoard insa larg
pelerina albd a unei cuceritoare sinceritdti de gind si de simtire.

EUGENIA TUDOR-ANTON



CA PRIMA OARA

De nu m-as mai trezi in zori,
de nu m-as mai trezi nicicind,
sa dorm ca piatra apdsind
petala unei moarte flori.

Ce nemigcati, virgini fiori
vor fi-n materia ei stind
eoni intregi fara de gi~id ;
eu m-am trezit de-atitea ori

aproape fericit, ningea
ca prima oarda intr-un an
s toatd fericirea mea
alba de fulgii suverani
care cddeau de mii de ani
era sd ma trezeascd ea.

IN ORICE ZI

Eu scriu scrisori in orice zi,
ma laud ca imi merge bine’,
ma pling apoi de nu gstiu cine
§i mici nu Sstiu cum vVoi muri.

Aproape ca imi e rugine
sa spun mereu a fi, a fi_
vointd oarbd de-a trdi
pina vei fi uitat de tine.

Nici nu mai cred ca sunt curat,
altfel de ce n-as vrea sa mor



acum, aici in acest pat
ori poate Unga un izvor
in cel mai vechi si sfint decor
dar cui Ui scriu ? Am si uitat.

S-A AUZIT

S-a auzit de o durere

mai mica-ntre dureri mai mari
si-un  tarm intreg de lautari
umplu vazduhul tot de miere.

Indureratii  au  himere

cu scafirlii  batute-n pari —

pe cei cinstifi ii cred tilhari

si-n tot ce-i simplu vad mistere.

Sa fie pusi in sali cu gratii
spre a se plinge reciproc
iar ca omagiu bunei patrii
se cere chiar acum pe loc
sa-nvie Jepes sa dea foc
acestor bestii §i pramatii.

"~

Lui Nichita
Trecuram deci de tinerete
§i ochii mei si carnea mea
au inceput a se-ntrista
de linigte, dar cu tandrete —
o, voi instincte, voi, altete
loviti de ceruri inima
fiintei mele ce-ar zbura
oricind Ea vine sd md-nvete

un fraged grai ca noua rand,
stiinfa  toatd c-o  privire

de foc si flori, contemporand
cu norii albi de nemurire

st fulgerul de fericire

cu metafizica Ilui hrand.



NUMAI LA FRIG

Numai la frig se mai pdstreazd
si  bunatatea si  credinta

ca in curind va pune stiinta
pe ochii nostri noua raza

ca pe un inger blind de paza
§i ne va creste iar voinfa.
Caldura  poarta  suferinta
in jurul ei precum o oazd

nisipul tot — desertul mare
ce-l  strabatura  beduinii
cind vinturi negre de tumoare
aseaza dunele in linii

ca albi soldati in Abisinii

sa fiarba devorati de soare.

UN RiU DE TIMP
RiU

Cu masca Ilui Pdrvan in fatd,
cu fruntea iui de-azur si var
intrai in ultimul patrar

de secol intr-o dimineatd;

robotii-nfulecau verdeatd,
in raze se pompa nectar

§i se-auzeau scandate iar
sentinte, maxime de-o viatd

latine, si-un muzeu etrusc
din Valle Giulia, vad bine
podisul artei fugind brusc
de-un soare alb, pe sub coline,
unde curgea in serpentine
un riu de timp sd nu md usc.

Lui Alexandru Balaci /



NUMAI ZBORUL

Armasar de cremene

mistuie in copite miazanoaptea
batuta-n  chingi  pe-acoperisul  casei.
Cine unde sd rasard ?

Noptile se  freaca deolalta

ca doud morminte de sare

milenii de somn intre gemeni

plins de zei intre astri

vinturi cebat din spatele universului.
Vestea caderii cine-o va imbrdaca ?
Cuvinte fulgerate pe iserpi

treierd veghea. Profeti de cenusd
se sfisie in tipete pustii.

Sar in afard

dar pind-mi ajung asemenea

locul  imbdtrineste  brusc

si-o  fantomd imi zimbeste din pulbere
cu dinti de amnar negru.

Eu sunt numai zborul

cine pasarea ?

O, ECBATANA...

Cit ar fi impardtia unei respiratii atfaraonului
calatorim

In deserturi ce napirlesc sub luna eterna

trecerea ne-o mdasoard cimitirul ingropat in pulbere
st ne-auzim in trupuri oasele hodorogind

ca niste fiare vechi



din tatd-n jiu lumea e o povara

scufundati in propriile “noastre sicrie
visam

sub  pleznitura gerului antic

moartea cu oasele strhnbe calatoreste.
Memoria trasa de patru rofi

in lumina ce ne cheltuie carnea

peste argila jupuita a marilor primordiale
s-a poticnit in mormintele zeului.

O, Ecbatana, profetii tai  ingropati

sub eternitati de sare

ne mai strigd porunci ramase-n ele insele.
Cu sabia invapdiata Strajerul pel singur
ne aratd in vis minfile faraonului

ca niste gradini suspendate.

Obezile de lemn invirtesc somnul neamului
sub  cardle  sfarimate  impdtimiti

rugile noastre nu pomenesc pe nimeni

si armele oblice ne inteleg mutenia.

Cit ar fi impardtia unei priviri

a parintelui  in  haurile nelamurite  din  ochii  fiului
calatorim

si-n departarea  jioastrda  respiratia  faraonului
iiu ne mai clatind

atit de straini in pustiul ce ne ia fala

si ne pune fata lui.

GOLUL

Minunile  joacda-n  pulbere.

Sa vezi cuvintul inaripai

zdacind Ifara aer

intre suflet si suflet.

Aripile lui bat in aerul altei Ilumi.
Sufletul pasarii e gol.

Golul  trecind prin gol.

Aleluia "

MELANCOLIA TATALUI

Pina vor rodi cimitire inalte intre noi
nu-ti rosti ruga ce md stringe
ca o centurd de pdcat



miinile tale ravasind haosul manos
in miezurile de foc ale fiintei

cind fiul te pomeneste in robie

si visele lui iti strdlucesc in somn
ca paslravii-n - clestarul  pur.

Incd timpul priveste la mine

pe fereastra ca un cersetor
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si daca te-ntreb de frigurile care scuturd securea
ne-mpartim  mugenia  §i  ascultam  cum  murmurd

in  mormintele neamului
mari  focuri tulburi.

FEu am plecai pe-ascuns

spre lucruri mai de neinteles

melancolia ta m-ajunge ca o povard
cind sufletul isi cauta marginile in somn
straiele de aspra credintd

ma leapadd pentru fapta intunecatd
mina-i  treazd-n  candele  gintii-

La ruga la trozneste-n sine mester-grinda
de parca-i viu stejarul inca-n el

trece ca o pdrere inserarea

si la cina-fi umbla o bdnuiala peste fata
blidul meu a prins raddcini

in lemnul mesei.

GRIGORE

GEORGI1U



PRELUDIU LA JURNALUL
LUI TITU MAIORESCU ()

FORMATIA FILOSOFICA

in articolul precedent' am ardtat ca Maiorescu, in teza sa de doc-
torat intitulatd Relatia, preamareste pe de o parte pe Herbart, marele
adversar al lui Hegel (,,dupad convingerea mea, fatd de toti ceilalti filo-
sofi, Herbart trebuie plasat sus de tot"), pe de altd parte declard idea-
lismul absolut al lui Hegel drept nestiintificc ceea ce vadeste un
antihegelianism .categoric Am citat apoi importanta insemnare din jur-
nalul sdu cu data de 11 martie 1859 : ,,Am inghitit cu o placere furi-
oasa brosura lui L. Feuerbach : Grundsdatze der Philosophie der Zukunft.
Parc-ar fi vrut sd-mi scrie confesiunea mea proprie, asa ne nemerim".
in legdturd cu aceasta, am aratat cd Tudor Viamu, care a pus In circu-
latie ideea hegelianismului lui Maiorescu, referindu-se la un pasaj din
Einiges  Philosophische in gemeinfasslicher Form, lucrarea de tinerete
a lui Maiorescu, pasaj care atesta strinsa sa aderenta la Feuerbach,
spune urmatoarele : ,,Prin aceste concluzii in spiritul lui Feuerbach,
Maiorescu putea gasi drumul catre filosofia idealismului absolut a lui
Hegel"’. in fapt insda Feuerbach nu l-a putut duce pe Maiorescu spre
Hegel, dimpotriva, il intarea in antihegelianismul sau manifestat in teza
sa de doctorat. Se stie ca daca Feuerbach la inceputurile sale fusese
adept al lui Hegel, el s™a dezis curind de maestrul sau, iar lucrarea
Principiile  filosofiei viitorului, care a desteptat ,pldcerea furioasda" a
tindrului Maiorescu, nu este decit o adevdrata filipicd, insda intr-un ton
demn, Tmpotriva idealismului absolut al lui Hegel. Reprosul fundamen-
tal pe care i-1 face Feuerbach Iul Hegel, in lucrarea amintitda, este ca
acesta pleaca de la ideea absolutd, sesizata prin scrutarea constiintei,
pentru ca sd ajunga la realitatea data, in timp ce drumul autentic si
sanatos al cercetarii filosofice trebuie sd aiba drept punct de plecare
realitatea data, care se sesizeaza prin simfuri, pentru a ajunge la pro-
blematica — nu a spiritului absolut, ci a spiritualitatii umane. Datorita
punctului de plecare gresit, spune Feuerbach, faciand aluzie la cele doua
lucrari fundamentale ale lui Hegel, Fenomenologia si Logica, , filosofia
hegeliand n-a reusit sd treacd peste contradictia dintre gindire g§i exis-

' Vezi Viata Romaneascda, nr. 12/1974.
* Tudor Vianu, influenta Iui Hegel in cultura romdna. Academia Roména, Memoriile
sectiunii literare, seria ni, tomul IV, mem. 10, p. 24.
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tenta (Sein). FExistenta, cu care incepe Fenomenologia, nu mai putin decat
existenta cu care incepe Logica, este in cea mai directd contradictie cu
existenta reala”. Spre deosebire fundamentala de Hegel, Feuerbach
sustine : ,,Numai o fiintd (Wesen) sensibild este o fiintd adevdratd, o
fiintd reald, numai sensibilitatea este adevar gsi realitate. (...) Un obiect
<este' dat cu adevarat numai prin simturi — nu prin gindirea in sine.
Unde nu este simf, nu este fiintd, nu este obiect real™. Apoi : ,Dar
clar ca lumina soarelui este numai ceea ce este sensibil ; numai unde
incepe  sensibilitatea  inceteaza  orice indoiala  §i  disputa”. »in  senzatii,
ba chiar in senzatiile cele mai banale sint ascunse adevarurile cele mai
adinei si cele mai inalte" °. Acestea fiind ideile de baza ale lui Feuerbach,
nu va fi de mirare ca revista Der Gedanke, organul Societatii filosofice
din Berlin, de orientare net hegeliand (pe care T. Vianu o citeaza),
voi. I, 1860, p. $0, mentioneazd despre aceastd ibrosurd : ,,Cu aceasta
scriere Feuerbach s-a lepddat hotarit de Hegel proclamand sensibilitatea
drept criteriu al adevarului"

Pacat ca Tudor Vianu, care 1in Istoria literaturii romdne 7 se refera
ia insemnarea amintitd a lui Maiorescu in legaturda cu Feuerbach, n-a
consultat brosura respectiva, exclamatia entuziastd a lui Maiorescu ar
fi trebuit sda-1 determine la aceasta. S-ar fi putut convinge ca Feuer-
bach nu duce, nu poate duce spre Hegel, si ca deci -afirmatia sa este
neintemeiata’. in general, consultind mai de aproape pe acest ginditor
— Maiorescu marturiseste doar in acelasi loc cd a citit si Philosopie

und Christentum $i  Abdlard und Heloise *— ar fi putut constata ca
el are si un studiu intitulat Raportul cu Hegel 1840, in care face mar-
turisirea hotaritoare : ,Instinctul m-a dus la Hegel, instinctul m-a libe-
rat de el". Iar drept concluzie supremda ce se desprinde din filosofia
lui Hegel — ceea ce l-a dus sa se libereze de el — subliniaza : ,,Statul,
potrivit principiului filosofiei hegeliene, este, la drept vorbind, o teo-
cratie si chestiunea de cdpetenie a lui Hegel — feologocratia”’ Ar mai

fi putut constata cad Feuerbach mai are un studiu intitulat Contributie
la critica filosofiei Ilui Hegel, in care spune de asemenea : Filosofia he-
geliana este un misticism rationalizat", motiv ca sd-1 refuze'. intr-ade-
var, dupa cum se exprima unul din marii exageti ai lui Hegel, iNicolai
Hartmann : ,,Lumea ideilor lui Hegel este funciar de natura religioasd :
filosofia lui este religie"'" — in timp ce dupad Feuerbach ,,omul a creat
pe Dumnezeu dupa chipul sau" (,,der Mensch schuf Gott nach seinem
Bilde"), ceea ce denotda o doctrind.net ateista.

Daca prin urmare Maiorescu a resimtit o ,placere furioasa" citin-
du-1 pe Feuerbach, aceasta sna intamplat nu fiindca Feuerbach l-ar fi
dus spre Hegel, ci dimpotrivad, fiindca il intdarea in antihegelianismul

' Ludwlg Feuerbach, Grundascltze der Philosophle der ZuJcunft. Zurich und Winterthur,
Verlag des llterischen Comptmrs, 1843, p. 48 (§ 29).

S5 1d., O.C., pp. 58 (§ 33), p. 63 <S39), 61 (§ 34).

! Serban Cioculescu, Vladlmlr Strelnu, Tudor Vianu, ZIstoria literaturii romdne,
resti, Casa Scoalelor, 194, p. 174

a Mentiondm cid Tudor Vianu sl-a reeditat studiul sau Influenta lui Hegel in cultura
romédnd, in volumul Studii de literaturd romdna, Ed. Didactici Pedagogicd, 196 (cu pre-
fata semnati 25 apr. 1964), insa fira schlmbarl, deu fara sa-1 consulte nici acum pe Feuerbach.

Acest studiu a apirut si in romineste in volumul Feuerbach din colectia ,, Texte

filosofice", Ed. de stat pentru literatura stiintifici. Bucuresti, 194 Citatele la p. 103. In ace-

lasi volum se gisesc si fragmente importante, foarte concludente, din Principiile filosofiei
viitorului, brosura care l-a entuziasmat asa de mult pe Maiorescu.

“ In acelasi volum, p. 38

Nicolal Hartmann, Dte Philosophle des deutschen Idealismus. n. Hegel. Walter de
GrCyter et Co., Berlin u. Lelpzig, 1929, p. 377.

Bucu-

"
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sdu manifestat categoric in disertatia sa de doctorat, in care, dupa cum
am vazut, taxeaza hegelianismul drept nestiintific.

Dar dacéd.Feuerbach, in sensul aratat, s-a lepddat hotdradt de Hegel,
el s-a apropiat hotarat in acelasi timp de Herbart, fiindcd, dupa cum
ara aratat, pentru Herbart filosofia are la baza prelucrarea notiunilor,
iar punctul de plecare al gandirii filosofice trebuie sa fie ,,notiunile de
experientd" (,,Erfahrungsbegriffe"), care se formeazd prin mijlocirea
sensibilitatii. Si cum Maiorescu era uri adept infocat al lui Herbart,
influenta lui Feuerbach a géasit un teren cit se poate de prielnic, s-a
altoit pe un trunchi bine pregatit, intarindu-1 pe tandrul roméan in
conceptia sa net antihegeliana — iatd motivul placerii sale ,furioase'.
De altfel este important de remarcat cd insemnarea entuziastd despre
Feuerbach o face la 11 martie 1859, iar disertatia poantd data de mai
1859 si a fost depusa in 26 iunie 1859. Rezulta clar ca pe Feuerbach 1l-a
citit sl asimilat cu atita placere tocmai in perioada cind lucra la diser-
tatie si ca deci anitihegelianismul sdu categoric din aceastad lucrare este
inspirat nu numai de Herbart, ci si de Feuerbach.

Dar mai era un motiv pentru care Maiorescu s-a entuziasmat asa
de mult de Feuerbach : il intdrea in indoielile sale religioase. inca Ia
inceputul jurnalului sau, la data de 30 ianuarie 1856, deci inainte de
a se fi ocupat de filosofie, el nota intre altele : ,,voia mea e a gti reli-
giunea, spre a putea poate vreo datd sda-i demonstrez absurditatea".
In repetate rinduri a mai facut insemndari pline de indoieli religioase
— uneori cu adevarata desperare —, Feuerbach vine acum si toarna
ulei pe foc, determindnd in mintea tadndrului romédn o conceptie cate-
goric ateistd. Deci si In privinta aceasta antihegelianism.

In lumina celor ardtate, nu va fi de mirare ca Maiorescu, in lu-
crarea pe care O elabora atunci, FEiniges Philosophische in gemein-
fasslicher Form (de fapt o forma largitd a disertatiei sale de doctorat),
il va cita pe prim plan aldturi de Herbart pe Feuerbach. Ceva mai mult,
intreaga lucrare are drept moto un pasaj important din Feuerbach,
pasaj 1n care, in opozitie cu Hegel, la care totul este in functie de
ideea absoluta, la baza gindirii filosofice este pus omul, dindu-se astfel
domeniului filosofici o bazd antropologicd : ,Nu tinde sa fii filosof facind
abstractie de om.; sa nu fii altceva decit un om ginditor ; nu gindi ca
ginditor, adica prin prisma unei facultati izolate in sine si smulsada din
totalitatea fiintei umane ; géandeste ca fiintd vie, reald, asa cum te afli
in fata valurilor proaspete, datdatoare de viatd ale iIntinsei mari a lumii".
Dar aceeasi lucrare mai are un moto si anume celebra fraza a Iui Pro-
tagora : ,,Omul este masura tuturor lucrurilor" — frazd care vizeaza
acelasi fundament antropologic al gindirii filosofice in sensul lu; Feuer-
bach. Si tot urmele lui Feuerbach le gasim cind, vorbind despre relatii,
Maiorescu va da, de la inceput, urmédtoarea specificare a obiectului filo-
sofiei : ,,Dat fiind ca dintre relatii anume cele omenesti sint. cele mai
inalte si fiindca dintre relatiile omenesti cea mai eminentd, fiindcd cea
mai nobild, mai generald si mai puternica este iubirea, scotand an evi-
dentd acest moment esential, se poate spune : filosofia, in intelesul literal
(fil'eo sofia) iubirea stiintei, an esenta ei este stiinta iubirii" (p. 24). in
sensul acesta"vorbeste Feuerbach in brosura care l-a entuziasmat pe
Maiorescu: , Filosofia noud se sprijina,,pe adevarul iubirii, pe adevairul
simtirii. 1n 1iubire, In simtire 1In general, marturiseste fiecare om ade-
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varul filosofiei noi. (. ..) Dupa cum obiectiv, tot asa si subiectiv iubirea

este criteriul existentei — criteriul adevarului si al realitatii. Unde nu
este. iubire, nu este nici adevar. Si numai acela este ceva, care iubeste
ceva — a nu fi si a nu iubi este identic"'’. Se poate vedea ca tinarul

Maiorescu imbina de la inceput pe Herbart cu Feuerbach.

Aceasta lucrare a lui Maiorescu este prin excelenta ecletica, de loc
originala. De' altfel el insusi o va califica mai tirziu drept ,, o "prea
juvenild incercare filosoficda"'. Primele opt capitole vadesc cea mai
evidenta influenta a lui Herbart, pe de o parte prin numeroasele si lun-
gile citate, pe de alta parte prin rezumarea foarte fideld a ideilor, autorul
ut'llizind si in astfel de pasaje expresii tipic herbartiene. Iar in ce pri-
veste ultimele trei capitole, intitulate Teisra si ateism, Moarte si nemu-
rire $i Consecinte sociale, ele sint in intregime tributare lui Feuerbach".
Aderenta lui la Feuerbach este asa de strinsd, incit in capitolul Moarte
si nemurire, in directd dependentd de cartea lui Feuerbach Gedanken
itber Tod wund Unsterblichkei (Ginduri despre moarte s$i nemurire), da,
din acest autor, intre alte numeroase citate, unul nu mai mic de opt
pagini intregi fara intrerupere (p. 186—'193). Este adeviarat ca citeaza
si alti autori, de exemplu pe Herder, pe Pascal, pe Roger de Guimps,
insa cu indicii scurte si in madsura in care aceste citate confirma ideile
feuerbachiene, sau il citeazd pe Moses Mendelssohn, pe care il combate,
dar iardsi in sensul de a ardta adevarul e— dupd parerca sa — al celor
sustinute de Feuerbach.

Dam o privire scurtd asupra continutului cartii tinarului Maio-
rescu, care, dupa cum am amintit, este o forma largita a disertatiei sale.
Am spus cd primele opt capitole sint i-n intregime tributare lui Herbart,
din al carui sistem de idei, ca si in disertatie, nu va iesi decit in sensul
aderdrii la ideologia lui Feuerbach. Dar, spre deosebire de disertatie,
in care spusese ca ,filosofia este stiinta relatiei", 1in FEiniges Philo-
sophische merge mai departe cu precizarea, spunind ca ,filosofia este
stiinta relatiilor pure" (p. 15). In continuare el specificd : ,,Filosofia se
intinde pretutindeni, unde lucurile nu sint studiate in singularitatea lor,
ci unde — cu neglijarea particularitatii factorilor componenti ai rela-
tiei — se studiaza relatia pura dintre ele ca atare" (p. 18). Apoi, ca in
disertatie si spre deosebire de Herbart, stipuleazd ca prim sector funda-
mental al filosofiei psihologia, considerind ca mai intii trebuie sd ve-
dem cum se formeaza notiunile (p. 28). in continuare se arata cda a doua
parte a filosofiei este logica, al cédrei obiect il formeaza relatiile dintre
notiuni, a treia parte este estetica, avind ca obiect frumosul, dar im-
plicind si frumosul moral, deci §i etica, iar a patra parte metafizica,
disciplina care trateaza relatiile de contradictie. Apoi el trateaza foarte
schematic fiecare domeniu in parte, dind importanta mai ales domeniu-
lui psihologiei si esteticii, totul fidel spiritului herbartian.

Dar nu putem sd8 nu mai mentionam o opinie a tindrului Maio-
rescu, prin care s-ar parea ca de asemenea se abate de la Herbart.

' Feuerbach. Grundsitze der Philosophle der Zukunft, p. 61—6.

« in recenzia scrisd despre Psihologia empirici a Tul 1. Popescu, ,,Convorbiri literare",
voi. XV, nr. 7, 1881, p. 243.

* In aceasta lucrare mai citeaza din Feuerbach, alari de lucririle amintite : Gedank.cn
iitber Tod und Unsterhlichkeit, Die Unsterblichkeitsfrage vom Standpunkt der Anthropotogie
si Relmverse auf den Tod.
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Herbart, in Introducerea sa (p. 580), enunta urmdatoarele : ,,S& nu cauti
in artist pe filosof — el nu este filosof. (. ..) De altfel adevarul este
ca artistul autentic e minat de un impuls artistic ; sl nu de un impe-
rativ categoric artistic, ceea ce n-ar avea nici un sens". Dimpotriva,
Maiorescu, vrind sa arate importanta studiului filosofiei, spune : ,,Nici
macar la aprecierea de ex. a marilor poeti, pe care doar ii cititi adesea,
nu veti ajunge, daca nu veti putea descoperi insemniatatea lor in conti-
nutul lor filosofic. Poeticul (Dichterthum) adevidrat este doar inseparabil
de filosofie, fiindca poezia este tocmai incercarea omului de a rotunji
singularul intr-un fintreg, el tinde ,sd-si formeze existenta in mod armo-
nios" (p. 21—22). Maiorescu da ultimele cuvinte drept citate din
Carlyle). Contradictia insa este numai aparentd, fiindca in timp ce
Herbart se gindeste la feoretizarea filosoficd, Maiorescu se gindeste la
mentalitatea filosofica, la ,Weltanschaung", la viziunea asupra lumii, pe
care si Herbart o admite. Maiorescu va respinge si el teoretizarea in
poezie.

iiln ce priveste ultimele trei capitole, Maiorescu merge fidel, dupa
cum am spus, pe fagasul feuerbachian, sustinind ca idee generala :
,»Prin urmare nu Dumnezeu a creat pe om dupd chipul sau, ci fiecare
om isi creeazd pe Dumnezeul sau, dupd propriul sdau chip" (p. 160), pre-
luind vestitul dicton al lui Feuerbach si mregind cu strictete pe linia
argumentelor acestuia.

Dar important de subliniat este cd influenta lui Herbart si a lui
Feuerbach se manifestd nu numai prin citarea unor pasaje intregi sau
fraze sl idei, ci prin intreaga mentalitate de care este stapinit.

Tudor Vianu gaseste drept o probd evidenta a hegelianismului lui
Maiorescu definitia frumosului pe care acesta o di in conferinta inti-
tulatda Vechea tragedie franceza si muzica wagneriand, tinuta la 27 apri-
lie 1861 in sinul ,Societatii filosofice din Berlin", dupa ce mai inainte,
la 10 martie, o tinuse tot la Berlin in alt cadru, apoi si la Paris. ,,Philo-
sophische Gesellschaft" din Berlin avea caracter hegelian, insd fidra sa
excluda alte directive de gindire, dupa cum se precizeazd 1in revista
Der Gedanke, organul societatii, voi. I, 1861, p. 8. Maiorescu declara
de la inceput cd la baza expunerii sale sta definitia hegeliand a fru-
mosului : ,deplina intrepatrundere a ideii §i a aparentei sensibile" (,,die
vollkommene Durchdringung der Idee und des sinnlichen Scheinens")".
Citind aceasta definitie, Tudor Vianu afirmd ca ea ,aduce dovada originii
hegeliene a  esteticii  viitorului critic"'®. Fundamental gresit. Dmd
aceasta definitie, tinarul Maiorescu greseste cumplit, definitia pe care
o dd nu e de loc in spiritul lui Hegel. Adeviarata definitie a lui Hegel
este : ,,Astfel frumosul se determind pe sine ca rdasfringere sau reflec-
tare a ideii". (,,Das Schone bestimmt sich dadurch als das sinnliche
Scheinen der Idee")'’. Spuriind cd in frumos ideea §i aparenta sensibila
se intrepatrund, conjunctia §i aratd precis ca Maiorescu vede in frumos

is

Kevista ,,Der Gedanke'", voi. II, 1861, p. 112
> Serban Cioculescu, Vladimir Streinii, Tudor Vianu, [Istoria literaturii romdne mo-
derne, Bucuresti, Casa Scoalelor, 194, p. 176. _ . . v s 9
» G W. Fr. Hegel, Prelegeri de estetici. Traducere D. D. Rosea, Ed. Acad. R.S.B.,
1966, p. 118. Textul german in G.W. Fr. Hegel, Vorlesungen aber die Aesthetik, voi 1, ed. 2.
Stuttgart, Frommann, 1937, p. 160. E de remarcat ci D. D. Rosea, pentru a se apropia cit

mai mult de sensul originalului, traduce cuvintul ,Scheinen” cu doui cuvinte : ,rasjunngere
si reflectare'.
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unirea a doua entitati separate’”. Or sensul definitiei lui Hegel este
cu totul altul : nu este vorba despre doua entitdti separate, care se unesc
si se intrepatrund, ci despre o unitate originara, fiindca ideea ca atare
este cea care se rasfringe in aparenta sensibila. Este vorba despre ,,exis-
tenta sensibild si exterioara a ideii" (tradueind, D. D. Rosea a lasat
la o pante cuvintul ,,sensibila"), fiindca ,,ideca trebuie sa se realizeze
pe sine si in Chip exterior". Realizindu-se pe sine in chip exterior, ideea
nu face apel la ceva extrinsec ei, ea se exteriorizeaza prin esentialitatea
ei intrinsecd, ceea ce inseamna ca aparenta sensibila deriva din launtri-
citatea esentiald a ideii, fiindcad ea se rasfringe, ea se determinad pe sine,
ea 1insasi radiaza, ea insdsi se converteste in sensibil. Repetam, este
vorba despre existenta exterioard a ideii $i nu de unirea sau Iintrepa-
trunderea a doua entitati, adica a ideii si a aparentei sensibile. Este una
din marile subtilitati ale lui Hegel. Remarcind doua entitati, Maiorescu,
oricit l-ar invoca pe Hegel, procedeaza in realitate cu toatda evidenta in
spirit herbartian. De altfel, dupa cum am amintit, el insusi se exprimase
inca in disertatie (p. 109) vorbind despre dualismul dintre spiritul absolut
si materie : ,,Dupa toate cele aratate, pe Hegel nu-1 pot concepe decit
in sens herbartian". intr-adevadr, dupa cum am vazut, Herbart face deo-
sebire intre continutul si forma operei de arta, accentudnd ca forma
este cea care asigurd perenitatea, continutul putind sa varieze, ceea ce
inseamna ca vede in ele entitdti cu totul separate, in timp ce Hegel
vede o unitate originara intre continut si formad, nu numai din punct
de vedere estetic, dar general-filosofie : ,.Astfel, forma este confinut si,
potrivit determinatiei sale dezvoltate, ea este legea fenomenului. (..)
in opozitia intre forma si continut trebuie sd retinem faptul cad conti-
nutul nu este lipsit de formad, ci are forma in el insusi, dupa cum forma
ii este ceva exterior (..) ; continutul nu este' decit preschimbarea formei
in continut, iar forma nu este decit preschimbarea continutului in
forma" . Este clar ca tinarul Maiorescu nu l-a inteles pe Hegel, pe care
probabil, in masura in care il cunostea, il cunostea din izvoare indirecte
eau, si mai probabil, din felul cum circula in opinia publica filosofica,
redind celebra definitie a frumosului sub o forma vulgarizatd si mai
usor de inteles, forma mult rdaspandita si, din pacate, acceptata si de
Tudor Vianu (si de multi altii). In schimb dualitatea factorilor din care
se compune frumosul o gdsim foarte clar exprimata de Herbart in pro-
blema continut-forma, factori care, desi formeaza o sinteza, constituie
totusi aspecte separate ale frumosului artistic. Acelasi lucru il exprima
Herbart in legédtura cu creatia artistica, ceea ce am mai citat: , Daca
prin urmare cineva vrea sid creeze o opera de artd, trebuie mai intii
.sa aiba in minte cit mai simplu si cit mai precis gindul principal; apoi
opera trebuie sd creasca in spiritul sdu, concomitent in toate aspectele
sale ; apoi trebuie s-o lucreze pinad in cele mai mici amanunte" (,,Will
also Jemand ein Kunstwerk hervorbringen, so miuss zuerst so einfach und
so bestimmt als moglich der Hauptgedanke ihm vorsohweben ; dann muss

" Trebuie si mentionim c¢d Tudor Vianu, in lucrarea influenfa Ilui Hegel in cultura
romand, recum si in Istoria literaturii roméne, nu traduce exact pretinsa definitie hege-
liana a umosulul data de Maiorescu. Vlanu spune ,,deplma patrundere a ideii cu a arenta
sensibild", in timp ce Maiorescu spune ,si a aparentei sensibile'. Mentionim lucru acesta,
fiindca con]unctla st exprmi mai categoric separatia dintre cele doui entititi decit pre-
pozitia cu. In cazul lui Hegel astfel de nuante au o importantid deosebiti si decisivi.

G. F. Hegel, Enciclopedia_ stiintelor filosofice. Partea l Logica. Trad. D. D. Bosca,
V. Bogdan, C. Floru, B. Stoichiti, Ed. Acad. R.S.R., 1 72



ihm das Werk im Geiste nach allen Seiten zugleich wachsen ; endlich
muss es bis ins Kleinste ausgearbeitet werden")’’. Herbart vorbeste
despre ..Hauptgedanke", ,,gindul principal", ceea ce de fapt inseamna
»idee principala"

In comunicarea noastrda, pe care am amintit-o’’, am ardtat pe larg
ca pretinsa definitie a iui Hegel, care in fond vadeste problematica sen-
sibil-inteligibil, dateazd incd din antichitate, ca, sub o forma sau alta,
ea revine necontenit la diferiti ginditori pe un fundal filosofic foarte
variat si cd avea o mare raspindire. Deci definitia, ca atare, incd nu
spune mare lucru, important este ce interpretare filosofica i se da, ce
intelege autorul respectiv prin idee si cum se exteriorizeaza ea in forma
sensibila. La Hegel situatia este clard : prin idee el intelege spiritul
absolut, care este sinonim cu Dumnezeu si se rasfringe pe sine. Gasim
oare asa ceva la Maiorescu ? Nici urma. Pentru dinsul ideea are o
origine empiricd, este o reprezentare generala cu un sens esential, sesi-
zatd sau elaboratd de gindire. Cit de putin hegelian era Maiorescu o
dovedeste modul cum aplicd in comunicarea sa definitia lui Hegel. EI
stabileste ca exista devieri de la frumosul propriu-zis, atingind prin
aceasta problema ,modificarilor" frumosului, in fond problema cate-
goriilor estetice. Maiorescu aratd : ,fie cd ideea, logicul, se afirmad fin
contul sensibilitdatii — ceea ce putem numi sublimul ; fie ca momentul
sensibil se afirmd 1in dauna ideii, — ceea ce duce la atragator (das
Reizende)" **. in continuare, Maiorescu exemplificd cele spuse printr-o
comparatie intre Corneille si W-agner. El arata ca tragedia Horace, dato-
ritd predominarii logicului, a ideii, nu este frumoasd, ci sublimid. in
muzicad, spune Maiorescu, elementul logic este reprezentat prin armonie,
iar predominarea acesteia la Wagner face ca operele sale de asemenea
sda nu fie frumoase, ci sublime. Melodia in muzicd reprezintd factorul
sensibil, predominarea ei, mai ales in opera italiand mai noud, scoate
in evidenta ,senzorial-atragdtorul" (das Sinnlich-Reizende). (Nu discu-
tam temeinicia sau netemeinicia acestei conceptii.) Dar iatd ca hegelia-
nul Lasson 1i face o observatie importanta : ,,Mi se pare ca onoratul
vorbitor n-a intrebuintat definitia hegeliana a frumosului in mod corect.
Prin idee, care apare sub forma sensibild, este imposibil sda se inteleaga
un gind abstract, ci principiul unitatii launtrice, organice a obiectului,
care se prezinta fie ca produs artistic, fie ca frumos natural". Observatia
este foarte intemeiata, fiindcd identificind ideea cu logicul, Maiorescu
i1 da un sens abstract, intelectualizat, ceea ce nu cadreaza nicidecum
cu gindirea lui Hegel despre idee, care este egala cu spiritul absolut.
Réaspunsul lui Maiorescu in sensul cd prin logic a inteles unitatea esen-
tiala (Wesenseinheit) nu schimba de loc situatia, afirmatia sa nefiind
acoperita de expunerea facutd. Aceastd intelectualizare a fenomenului

b F. Herbart, Sammlliche Werke, ed. G. Hartenstein. Voi. I : Schriflen zur Einlei-
tung m dte Phllosophie. Leipzig, L. Voss, 1850, p.

Liviu Rusu, Maiorescu si He, el in volumul Probleme de literaturd comparati si
sociologie literard. Acad. R.S.R., 1970, p. ‘§tz-247.

Tudor Vianu traduce »das Reizende" prin fermecator" Nu credem ca in cazul
de fata traducerea este adecvata, flmdca nu se exprlma suficlent nuanta de sensibilitate.
In limba germani ,Reiz' inseamni excitant, ,reizen" finseamni a excita, ,,das Reizende"
denotd ceva ce place ca dat_al simturilor. Socotim ¢i e mai potrivit ,atrigitor", desi nu-i
perfect adecvata nici aceasta notlune Amintim ci Maiorescu in conferinta sa precizeazi
si mai mult intrebuintind expresia ,,das Sinnlich-Reizende" — atrigitorul sensibil. Termenul
»fermecitor" denoti de fapt ceea ce Sch.iller numeste ,,das Bezaubernde", — bezaubern in-
seamni a fermeca, a vrajii.
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estetic este de fapt in linia lui Herbart. Nu ne poate scapa ca Maio-
rescu. aratinid ca ideea, logicul, poate sd se afirme in dauna sensibilitatii,
sau cd, invers, sensibilitatea se poate afirma in dauna ideii, a logicului,
este caldauzit in fond de, ideea herbartiand a raportului dintre continut
si forma luate drept entitdti separate, ceea ce inseamna iarasi ca tinarul
Maiorescu da /definitiei lui Hegel o interpretare herbartiana. Este apoi
important sd ardtam ca, in comunicarea sa, exemplificarea se referd la
tragedia lui Corneille Horace, dar ca in Einiges Philosophische, care a
aparut cu putin inainte de tinerea conferintei, dezvoltidnd aceleasi idei
ca in conferintd, da drept exemplu aceeasi tragedie (p. 63—67). Nu ne
poate scapa faptul ca, vorbind despre Horace al lui Corneille, Maio-"
rescu tine sa trimitda la un pasaj lung din Herbart (p. 235), in care
acesta 1si exprimad parerea tocmai despre aceastd tragedie, in legdtura
cu raportul dintre subiect si frumosul reprezentat prin el. Gasim si o
coincidenta de expresie : Herbart spune ca aceasta tragedie ,este, in
felul ei, perfecta", iar Maiorescu : ,,0 operd, in felul ei, executata cu o
consecventa clasica" (s.n.). Nu avem oare motiv sa credem ca insusi
subiectul conferintei, macar partial, i-a fost sugerat de Herbart.?

Dar deosebit de semnificativ este ceea ce spune tinarul Maiorescu
in Einiges Philosophische despre domeniul esteticii. Mai intii 1insad, o
precizare. Tudor Vianu, vorbind despre aceastd lucrare, arata ca in ea,
»alaturi de o sistematizare a psihologiei si logicii, in spiritul lui Herbart,
ideile de filosofie practicd si religioasd sint imprumutate lui Feuer-
bach (...)"*". Nu poate sd nu surprinda faptul ca Tudor Vianu, care
tocmai pe baza definitiei fmmosului cduta sa dovedeascda 1inainte de
toate hegelianismului lui Maiorescu, nici nu aminteste macar ca in
aceastd lucrare tindrul Maiorescu abordeazda pe larg atit domeniul este-
ticii, pe care il considera a treia parte a filosofiei, cit si domeniul meta-
fizicii, pe care 1l prezinta ca a patra parte a filosofiei — evident, ca la
Herbart. in ce priveste estetica, Maiorescu atinge domeniul ei nu numai
in pasajele oare figureaza anume sub acest titlu, ci si in restul cartii,
indeosebi in capitolul Psychologisches, partea 1. 1in acest capitol el
vorbeste despre imaginatie, despre caracter si prezentarea lui in drama,
referindu-se tocmai aici pe larg la Horace al 1lui Corneille, cu trimi-
terea respectiva la Herbart, apoi vorbeste despre deosebirea dintre
drama si roman si, tot aici, citeaza importanta definitie a artei datd de
Schiller : ,,Ultimul scop al artei este infatisarea (Darstellung) suprasen-
sibilului" (p. 63). Deci problemele estetice sint pe larg atinse in aceasta
carte. Dar cu deosebire important este ca, in paginile grupate sub titlul
Aesthetik (p. 34 si urm.), tindrul Maiorescu se ocupd anume de pro-
blema frumosului, lucru despre care Tudor Vianu nu aminteste de loc.
Ce spune Maiorescu ? ,,A treia parte a filosofiei este estetica. Ea se
ocupa de frumos. Anumite reprezentdri aduc cu prilejul perceperii lor
un adaos in gindirea noastrd, care constd dintr-o judecatda de aprobare
sau displacere". Herbart spusese la rindul sdu despre o clasa de notiuni
cd ele ,,aduc un adaos in procesul de reprezentare, care consta dintr-o
judecata de aprobare sau displacere. Stiinta despre astfel de notiuni este
estetica”’'. Deci potrivire aproape cuvint cu cuvint. in continuare Ma-

Serban Cioculescu, Vladimir Streinu, Tudor Vianu, o.c, p. 175
*J. F. Herbart, oc p.



34

iorescu da, in sensul aratat, chiar un citat mai lung din Herbart, care
se termind cu urmatoarea frazd : ,,Acel fel de judecati 1insd, care atri-
buie obiectelor nemijlocit si involuntar, adica fara dovezi si fard prefe-
rintd sau aversiune, un predicat al aprobdrii sau respingerii, se numeste
judecata estetica” (p. ,34). insusindu-si acest enunt, Maiorescu, la rindul
sdu, adaoga : ,,Obiectul, caruia in judecata esteticd i1 se atribuie necondi-
tionat predicatul placerii (Prdadicat des Gefallens), se numeste frumos.
Iar frumosul este de doua feluri : frumosul sensibil si frumosul moral.
In consecintd si estetica se imparte in estetica operelor de arta (de obi-
cei numita pe scurt esteticd) si in eticd (dupad ethos, moravuri), sau filo-
sofie morala" (p. 34—35). Exact ca la Herbart.

ITata prin urmare ca Maiorescu, 1in FEiniges Philosophische, vorbeste
pe larg despre problema frumosului, ceea ce Tudor Vianu nu observa
de loc, si da chiar si o definitie a lui, insd in cel mai strict sens herbar-
tian, cu o fidelitate in buna parte textuald, dar fard sd aminteasca nici
mdcar cu un singur cuvint pretinsa  definitie a. lui Hegel, desi tinuse
conferinta respectiva aproape in acelasi timp. De altfel este cu totul
demn de remarcat cd, dacd in aceastd lucrare, dupd cum vom ardta mai
jos, Maiorescu II citeazd pe Hegel — 1insd numai cu trei indicatii minu-
scule — trimiterile respective nu au absolut nimic de a face cu proble-
mele de estetica, ele sint din cu totul alt domeniu. Daca intr-adevar
Hegel a format ,,0 veche preocupare" a lui Maiorescu, §i anume din
punct de vedere estetic, cum afirma Tudor Vianu, atunci nu era oare
firesc ca aici, unde dezbate pe larg problema frumosului, sd se refere
la el si oare n-ar fi faout-o, dacd intr-adevar avea aceastd preocupare ?
Dar n-a fdcut-o, fiindcd nu avea aceastd preocupare. Dovadd evidenta
in acest sens este faptul cd In jurnalul sdu nu-1 aminteste de loc pe
Hegel si ca singurul autor la care se referd in FEiniges Philosophische in
legaturda cu domeniul esteticii, afard de Herbart, este Schiller, din care,
intre altele, da citatul amintit : ,,Ultimul scop al artei este infatisarea
suprasensibilului”.

Nu putem trece cu vederea o afirmatie a lui Tudor Vianu : ,,Pro-
blema «modificarilor frumosului» era una din cele mai discutate 1in
cercul esteticii hegeliene. Pe articulatiile ei sint construite sistemele
unui Vischer sau Schasler"®. Nu contestam, insd §$i mai mult este
discutatd aceastd problemd de Herbart, care distinge nu mai putin de
14 astfel de ,,modificari" (pe care el le numeste ,genuri ale frumosului”,
p- 130), intre care si ,,das Reizende", ,atrdagatorul", despre care Hegel
nici nu pomeneste.

Toate acestea aratd ca tinarul Maiorescu se misca In Intregime in
figase herbartiene. Aceasta o dovedesc atit améanuntele, cit mai ales
lucrul cel mai important : mentalitatea de care era cdlauzit. Am viazut
in ce sens lucid a vorbit el despre sublim, dar s vedem cum vorbeste
Hegel : ,in sublim, din contra, existenta exterioarda in care substanta
este infatisatd intuitiei este cobordta in fata substantei, deoarece aceasta
coborare si supunere este singura cale pe care poate fi facut intuibil cu
ajutorul artei Dumnezeu unul, pentru sine lipsit de figurd, si prin nimic
lumesc si finit exprimabil conform esentei sale pozitive" . Vorbit-a

* S. Cioculescu, VI. Streinu, Tudor Vianu, o.c, p. 176
" G. W. F. Hegel, Prelegeri de estetici, Trad. D. D. Rosea, Acad. R.S.R., 1960, p. 380-
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si gindit-a vreodata Maiorescu in sensul acesta ? Niciodatda ' Cu drept
cuvint a afirmat Mircea Florian : ,Hegelian n-a fost Maiorescu nicio-
data. Nici nu se putea sd fie. Spiritul herbartian, indiscutabil in 1861
imuniza contra hegelianismului" «. Si intr-adevar asa este. Einiges Philo-
sophische, ca s$i disertatia, este in cea mai mare masura debitoare lui
Herbart, multe pasaje sint pur si simplu rezumate dupa Herbart ca sa
nu mai amintim despre multele citate textuale. Identificarea cu gindirea
lui Herbart il duce la aprecieri superlative, facindu-1 sa spund ed cer-
cetarile sale deosebit de suple si de agere - in ce priveste studiul
teoretic al filosofiei - 1i asigura primul loc intre filosofii' mai noi"
(p. 229) si sa-i ia cadlduros apararea, ca si in disertatie, fatd de critici
cum au fost Carus si Sehwegler.

_ Dar cum se explica atunci ca Maiorescu, chiar la inceputul confe-
rintei sale, declara cd se foloseste de definitia hegeliand a frumosului f
Prm simplul motiv ca vorbea in fata unei societdati cu directive hege-
liene. Era, ca sa zicem asa, o ,captatio benevolentiae". $i putea i-0
faca, fiindcd, m aparentd, definitia datd corespundea cu a lui Hepel insa
numai m aparentd, dupd cum am vazut. Am mai amintit cd definitia
lui Hegel implica vesnica problema a raportului dintre sensibil si inteli-
gibil sica aceasta problemd, sub diferite forme si pe baza a'diferite
conceptii filosofice, a revenit necontenit in decursul timpurilor ea era
v,. in mentalitatea filosoficd. Deci si Maiorescu putea sda recurgd la ea
mai ales cd si Herbart vorbeste despre gind, idee care se concretizeaza
in iorma artistica. [Insa totul este ce se infelege prin cuvintul idee Or
Maiorescu, asa de prins in mrejele lui Feuerbach, numai la spiritul
absolut, la ,,Dumnezeu unul" nu se gindea.

intr-un articol viitor vom cerceta alte referinte ale lui Maiorescu
Ia Hegel, care, de asemenea, vadesc antihegelianismul séu.

LIVIU RUSTJ
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temeinica,- . ’ m cuuura romand (1964), n-a tinut seamid de aceasta lucrare foOarte



MONOGRAFIA UNEI REVISTE —
REVISTA UNEI MONOGRAFII

1011 pagini {in afard de Zusamimenffassung si de Indicele de nume)
totalizeaza lucrarea lui Dumitru Miau, , Gindirea" i gindirismul. Studiu
intins, indesat, fard iconografie, fara popasuri si fdrd nici una din acele
abateri din drum care fac adesea farmecul peregrindrii carturaresti.
Mars fortat, cu tot echipamentul in spate si cel mult, din loc in loc,
scurte etape pentru recdpdtarea suflului. Lucru firesc se va spune :
carte de lupta, polemica de idei, tenuitate a expunerii — cerute de chiar
natura subiectului. Ceea ce intr-o oarecare masura e adevarat. Nu in-
seamnd totusi cd nu i se poate reprosa autorului metoda cam Iinvechitd
a inaintdrii, bazatd precumpdanitor pe ndvala pedestrasilor si pe atacul
la baionetd. Aerarea spatiilor, conditie esentiald a dezbaterii moderne
si un mai activ discerndmant in distingerea esentialului de neesential,
ou trimiterea acestuia din urma lia ... trenul regimentar, ar fi dat nici
vorba mult prea ponderoasei lucrdri supletea necesarda si chiar un plus
de limpezime §i coerentd, in masurd sad-i sporeasca eficacitatea. In acelasi
timp, curiosul de amanunte ar fi putut afla in depozitul special amenajat
nu doar informatiile date, ci si altele multe, printre care de mare interes
ar fi fost reproducerea fard: ceremonie a citorva sumare de numere
din diverse perioade ale existentei Gindirii $i chiar unele mostre din
bogata sa ornamenticad grafica (opera lui Demian), cu certe rasfrangeri
sincretice in poezia grupului. Tot de o anumita inabiiitate, care ¢ in buna
masurda a pionieratului, tine s$i structurarea i-as spune maniheistica a
studiului, conceput cu doud parti mari, cea dintii, accentuat polemica,
dedicatd 1ideologiei gindiriste, cealaltda — wun clasic si voluminos tratat
de istorie literara (600 de pagini) — facind aproape sd se uite ca obiec-
tivul urmarit era fenomenul literar gindirist in cit mai stricta lui spe-
cificitate. Maniheismul acesta, se stie, e .un neajuns mai vechi al cer-
cetarilor noastre de istorie literard, poate chiar tributul platit inexpe-
rientei ou fiecare noud Iincercare de a elucida procesele mai compli-
cate, problemele realmente spinoase ale mostenirii culturale. Concret,
el se manifestd suib forma tentatiei de a simplifica, de a tdia nodul in
loc de a-1 desface, ceea ce pe terenul nostru specific a dus si mai duce
la schema binecunoscutd : curente fard scriitori — scriitori fdrd cu-
rente. Dacd totusi in ce priveste Junimea, sdmdadndtorismul sau popora-
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nisnuil, am ajus in situatia de a le vedea restituiti scriitorii, incit nu
mai mird pe nimeni identificarea starii de spirit, a unui crez si chiar
a unei sensibilitdti samanatoriste-poporaniste (ou tehnicile adiacente!)
la o seama de artisti dintre cei mai insemnati ai inceputului de Veac,
gandirismul e incd departe de a beneficia de acelasi tratament. Preo-
cupari de remediere existda totusi, si ar fi fost cel putin straniu ca ele
sa lipseasca chiar dintr-o exegeza ca aceasta care nu face economie
de spatiu. Nu lipsesc, se-ntelege, dar cartea e inca departe de a fi un
model de urmat in privinta combaterii rigortemelor. Marturisesc ca
mult mai putind rigiditate am intilnit intr-o cercetare tot recentd, 1in
volumul consacrat poeziei din Literatura romdnd Iintre cele doud raz-
boaie mondiale a lui Ov. S. Crohmaialniceanu. In progres fata de volu-
mul I, oare clasifica prozatorii perioadei interbelice mai mult caracte-
rologic, independent de surea §i momentul care i-a stimulat, volu-
mul II initiaza si o clasificare pe curente sau orientdri estetice, chiar
daca etichetele folosite nu expriméa totdeauna foarte explicit aceasta
(,Poezia chtonicd" e de fauna seamd lirica traditionalista, ,Lirica sen-
sibilitatii religioase" e cea ordodoxista etc). in plus, desi foarte succint,
in prezentarea sintetica despre , Gindirea” din volumul I (in editia din
1972, revizuita), accentele distribuite inteligent de autor nu pierd din
vedere sa puna in lumind modalitdtile de convietuire ale unei ideologii
in fond conservatoare cu creatia avansata de arta si sa explice ecoul pe
care l-a gasit printre creatori o pozitie care indica —e fie si cu erori si
excese, .deocamdata in nuce, in raspantia sterild a anilor de imediat dupa
primul rdzboi — un program artistic original, axat pe perspectiva edifi-
darii. Dar ceea ce e ou putinta pe spatii mai restranse, rezumativ, se pare
cd e mai greu de realizat la scara unui amplu studiu monografic. Lucru-
rile se complicd aici prin abundenta citatelor (sint copios pusi la contri-
butie doctrinarii gindirismului, in deosebi eseistii, Nichifor Crainic, Va-
sile Bancilda si Radu Dragnea, voci de sirena adesea), citate care, spre a
servi scopului urmarit, se cerea in prealabil sa fie neutralizate, dezamor-
sate. Actiunea aceasta pretinde promptitudine si o perfecta stapinire de
sine, Insusiri de care autorul exegezei e oarecum strain. Mai proprii 1i
sint, as putea spune, starea de iritabilitate si o tendintad spre complicare
si ex'cesiv, traducinriu-se printr-o gama largd de sarcasme, rdsteli si pro-
boziri care amintesc de .binecunoscutul stil polemic al perioadei dogma-
tice. Se vorbeste astfel de ,cea mai oripilantd marotd", de ,mis-mas
istoric" si ,hocus-pocus gazetaresc", de ,teologul nostru absolut", Nichi-
for Crainic, care ,1si pierde uzul ratiunii, vede rosu si de sub pana
lui ies imbecilitati", de ,ranile si abcesele ce puroiau in subconstientul
sau", de ,mocirla fetida a celui mai abject politicianism", iar in comen-
tarea unui articol se ia seama la incheierea ,printr-o eruptie fetidda" ; o
submediocra piesda nici macar publicatda in Gindirea (,,gindirismul" ei e
stabilit prin... analogie) dd ocazia unui comentar dorit oit mai nimicitor,
in disproportie totala cu modicitatea pretextului : ,,Halal profesor de
filosofie care {..). Chelner sa-1 fi facut dramaturgul pe un asemenea per-
sonaj, si tot n-am putea crede in existenta lui. Halal si unei fete crescute
intre ciarti, nutritd ou lecturi de filosofic, care (..)". ,,Halal" e de altfel
o slabiciune a criticului, caci poate fi intalnit si in alte locuri (,,halal
«nationalism»", ,halal teologie!"; cu el se incoroneaza, pare-se, fami-
lia de oralitati si sintagme ale combativitatii... familiare, adoptatd ca
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uniforma de lucru de-"a lungul lucrdrii : ,,0 tine pe-a lui. dindu-i in-
tr-una", ,schimbd deodatd placa", ,oratorii se daddeau la «batrini»";

»sint facuti troaca de porci", ,lorga n-a marsat", ,mai are obrazul
sd-1 mustruluiascd pe Blaga", ,risum teneatis", ,tonul de bascdlie", ,nu
ezitd sa se lege de »filosoful a virat-o... in altd directie" etc, etc.

Comientind o poezie ou decor ibilblie-iconografie, criticul admite cu di-
ficultate ca unele inovatii ale poetului ,,merg", spre deosebire de altele
care ,,nu merg": ,Merge la urma urmei $i costumarea lui Ioachim,
tatal Mariei, in «port de la tard», roméanesc, desi nici personajul biblic
si nici taranul roman nu ies castigati (?) din aceastd travestire ; dupa
cum merge si vestirea Fecioarei (...). Nu merge insd de fel intruchipa-
rea lui Isus intr-un tinar tacut si distant (..). Nu merge nici omolo-
garea fugii in Egipt cu refugiul in Ardeal...".

Concomitent cu preocuparea de a supune pozitiile doctrinare ale
Gindirii $i pe reprezentantii ei unui neodihnit asalt, operatie in fond
justificata si la drept-vorbind unul din obiectivele de bazad ale lucrarii,
dar condusa cu mijloace nu intru totul adecvate, are loc tentativa, de
astadata de-a binelea stdngace, de a smulge curentului (nesatisfacadtor de-
finit, cum se va vedea), unul cite unul, pe cit mai multi din scriitorii
grupului si in orice caz pe cei mai insemnati. Totul conduce spre meta-
fora de ansamblu din concluziile cartii, care pecetluieste o opozitie ireduc-
tibila : ,Colectia publicatiei depoziteazd in afard de vase cu otravd, un
tezaur de literatura admirabilda. Pe acest considerent, revista si curentul
nu pot fi nicidecum reduse la un numitor comun. Gindirea trebuie diso-
ciatd de «gindirisrn». Gandirismul a poluat si infectat spiritualitatea roma-,
neasca. Gindirea a constituit, in epocd — in méadsura in care n-a rdmas un
simplu organ al gdndirismului —, unul dintre focarele culturii romanesti".
O separare maniheisticd mai decisd anevoie se putea imagina ! La conso-
lidarea impresiei de o anumita simplificare contribuie si faptul ca ste-
reotipiilor malitiei din capitolele ideologice 1li se adaugad stereotipiile su-
perstitiei recuperarii din sectiunea propriu-zis literara. Hotdrdnd odata
pentru totdeauna ca gandirism = ortodoxism si ca, la rindu-i, acesta din
urmad inseamnd dreaptd credintd, Dumitru Mieu se felicitad, in acelagi stil
hdtru-sarcastie, orideciteori 1intdlneste indiciile unei slabe religiozitati,
indiferent daca in cauza sint insisi autorii sau numai personajele lor
,Desi de lege veche, oamenii dramaturgiei lui Victor Ion Popa nu
prea sint dusi la biserica" ; ,La atit se x-educe magicul. De religiozitate,
de evlavie crestina [ia piesele lui V. Voioulesou] nici pomenealad" ;
»Gandirism 1in cele doud povestiri [ale lui Victor Papilian] nu e de
gasit" ; ,,Colindul ce traverseazd ca un refren Velerim si Veler Doamne

indeplineste o functie strict literara" ; ,Daca, hieratic cum e, si-ar
face cu fata spre rdsarit semnul crucii, tdranul din infunecare ar de-
veni un epersonaj giodirist. Dar nu-1 face" ; ,,Cum se vede, putin orto-

doxism 1in nuvelistica lui Gib I. Mihdesou" ; ,Ortodoxist Stefan Baciu
iardsi nu poate fi considerat, desi are multe poezii oare 1incep »cu
«Doamne»" ; cutare poezie de Nichifor Crainic ,respirda mai degraba
o cuforie panteistica decit uni sentiment de creistineasca devotiune
pentru sfinta treime" ; la acelasi poet, ,crucile, smirna, clopotele inde-
plinesc o functie doar plasticizanta-, ornamentialda" ; etc, etc.

Analiza semnalelor sintagmatice ale textului indica asadar o anu-
mita finclinare a autorului de a privi problemele complexe ale literaturii
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ca locul predilect de infruntare dintre Ahriman si Ormuzd. Mai grav
e ca impresia aceasta se - mentine §i dupad examenul logic si — as
zice —  ideoldgic-pro'fesional al textului. ,, Gindirea" §i  gindirisraul e
fara indoiala o lucrare stimabila, deosebit de utilda prin materia pe
care o framéantd si uneori revelatoare prin ineditul interpretdrii cétorva
scriitori sau a unor opere (pagini admirabile sint consacrate reconsti-
tuirii universului blagian, excelent e capitolul despre Em. Bucuta sau
cel despre Victor Papilian prozator ; din nou Blaga — dramaturgul —
prilejuieste o bunad exegezd etc). Nu trebuiec sa ine asteptdm 1insd si la
deplina elucidare a problemelor pe care autorul si le-a pus. Pentru aceasta
era necesard parcd mai multd incredere 1in individualitatea formulei ar-
tistice frecventata si 'perfectionata de colaboratorii Gindirii. Dumitru
Micu se multumeste sd probeze ca acesti colaboratori sint in majorita-
tea cazurilor artisti autentici, incit definirea a ceea ce s-ar putea numi
gandirism literar nu beneficiazd nici pe departe de precizia necesara,
dimpotriva oscilatiile cele mai derutante si un veritabil impresionism
terminologic se 1intdlnesc la tot pasul. Pozitia cea mai radical-sceptica
ou privire la existenta unui gandirism literar, altfel zis traditionalism,
sinonim uneori §i cu ortodoxismul, se intdlneste intr-un pasaj referitor
la: Pe Arges in sus. Volumul acesta *— ,carte a cartilor lui Ion Pillat"
»se aflda cu traditionalismul in acelasi raport ca orice alta' culegere
de versuri, moderna prin structura lirismului, in care fantezia crea-
toare se rosteste pe calea unor imagini de resursd autohtona. Ion Pillat
nu ¢ mai «traditionalist» decit I. M. Raseu, decit D. Anghel cel din Fan-
tome s$i In gradind, ba chiar lon Vinea, daca ar fi scris In vers clasic,
i-ar fi mai apropiat, artistic vorbind, decit V. Voiouleseu sau Nichifor
Crainic." Ar reiesi din acest fragment cd evolutia ulterioara a lui Pil-
lat spre un traditionalism pe care criticul i1 numeste ,programatic" e
o pura intdmplare, ca si faptul cd in volumul imediat urmator, Satul
meu, ,poetul 1isi devine propriul epigon". Epigonul ultratraditionalist
al unuia care n-a péasit cu un pas inaintea lui I. M. Rascu ! Altadata,
traditionalismul nu e mai mult decit o formd a neosdmandtorismului :
»«traditionalismul», altfel zis... poezia de tip neosdméanatorist din pe-
rioada interbelicd" ; sau : ,Traditionalisrnul lor [ai lui Pillat, Voiou-
lescu, -Crainic] e fintr-un fel un samandtorism esentializat, clasicizat"
— afirmatii subminate 14 rindu-le de convingerea ca , Gindirea rteali-
zeazd — prin ei [prin poeti] <— aceasta performantd de a uni speci-
ficul national ou spiritul modern". Un autentic neosaméanatorism ar fi
fost ceva mai consecvent : ar fi unit specificul national ou ceea ce la
1925 se ardta mai putin modern ! Aflam apoi cd traditionalismul gin-
dirist e 1n seria istoricd unul din multele noastre traditionalisme {de
la Dacia literara incoace), iar in epocd el este unul din cel putin doua
»ardelenii nmu intrd aici". Nu este aceasta, oare o incercare in plus de
a relativiza notiunea, de a-i subrezi sau =zaddrnici fixarea, dupa ce
eforturi de sistematizare anterioare (E. Lovinescu; G. Célineseu) se
luptasera s-o impuna, raportfnd-o strict la miscarea literara interbe-
lica? Ca exista, din perspectiva criticului, mai multe ,traditionalisme",
kicrul mai poate parea explicabil. Dar iatd ca existd' si ,gindirisme"
mai multe, unul fiind, pe cit se pare, insusi traditionalismul (progra-
matic sau nu), altul ortodoxismul, altul religiozitatea ortodoxa. Cel
putin aceasta se poate deduce din fragmentul urmator : ,7ara de peste
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veac 1l consacrd pe Nichifor Crainic poet religios sl aceastd culegere este
cea mai ortodoxa (nu si cea mai... -«ortodoxista» !) rostire liricd a tradi-
tionalismului de nuantd gindiristd". (Folosirea. intr-o singura frazd a
patru din determinantii cu care opereazada frecvent §i atit de contradic-
toriu autorul nu e desigur in masurd sa contribuie la claritatea expu-
nerii.) 1intr-o altd acceptie, ,gandirism" 1inseamna ,viziune", ,stil indi-
vidual" in cadrul autohtonismului, $i oa atare sintem incunostintati ca
»existd dacd nu tot atdtea gimdirisme citi colaboratori eminenti a aviut
Gindirea, in orice oaz mai multe decit unul sau doua". Asa stind lu-
crurile, ,«gindirismul” lui Blaga difera, in ordine ideologicd, pina la
opozitie de acela al lui Crainic, iar in plan strict de artd e cu totul
altceva decit al poetilor ou care a impartit paginile revistei". Ciuda-
tenia incepe abia de aici inainte. Gandirismul ca formuld, indiferent de
subclasele stabilite anterior si de nuantele identificate, capdtd in convin-
gerile criticului, devenit deodata foarte rigorist, acceptii atit de imprac-
ticabile, incit nu se stie de ce a fost vehiculat atit de copios pinad aici

,Pentru evitarea confuziilor — recomanda D. Micu in finalul lucrarii.—
e preferabil, in consecintd, a nu aplica apelativul «giindiristd» creatiei
valide (?) apdarute in Gindirea sau publicate indiferent unde de catre
colaboratorii apropiati ai revistei". Recomandare cam tirzie, care — ca
sa fi putut prinde — trebuia tradusada in faptd ceva mai devreme, de
insusi autorul cartii. De altfel, acest capitol final vine s$i cu alte con-
traziceri flagrante si mai ales indicd schimbari de umoare care se
traduc 1n sustineri de-a dreptul hazardate. Proclamand, spre pilda, ca
ceea ce e pretios la Gindirea e tocmai creatia literarda ,valida", cd ea
apartine unor personalitdti de prim rang ale culturii noastre, autorul
se dovedeste cel putin stdngaci cind explicd formarea: unui stil si a
unei orientdri literare de amploarea §i originalitatea celei gindiriste,
in care initiativa a apartinut tot timpul creatorilor, prin citeva sdraca-
cioase rudimente de doctrina, si acelea... ,,mistificate" : ,,farime de ideo-
logii literare roméanesti anterioare pe care {doctrina literard a Gindirii] si.
le-a incorporat mistificate". O mistificatie care, se pare, ,n-a mers",
ca sa folosesc chiar stilul autorului, de vreme ce ,,Oricat le-ar fi per-
vertit sensul si deviat finalitatea, gindirismul n-a parvenit sad starpea-
scda nucleul valid al ideilor-faruri insusite din cultura trecutului : ori-
entarea spre caracteristicul national, valorificarea folclorului si cele-
lalte". Dar identificarea gandirismului cu ceva foarte nociv, care a
spervertit", ,deviat", ,mistificat" idei s$i indemnuri pozitive, si care
si-a anexat ,idei propulsive" spre a se ,insinua" in ,organismul cul-
tural", contravine si unor distinctii mult mai nuantate operate in cu-
prinsul cartii. Astfel, Dumitru Micu prelua la un moment dat chiar o
sugestie blagiand cu privire la existenta unei ,stingi" si a unei ,,drepte",
a Gindirii, prilej de a nota ca ,literatii urmeaza, in imensa majoritate,
orientarea de «stinga»". Totodatda el stabilea pentru procesul de dete-
riorare a Gindirii, sub presiunea nationalismului fascizant, mai multe
trepte si chiar repere de timp (1935, 19-38, 1940), ceea ce indreptateste
»d se vorbeascd de o involutie lentd. Atit de lentd, incit, in 1935, doi
ani dupa instalarea Iui Hitler la putere, in acelasi numar din Gindirea
in care se publica eseul lui Crainic Rasa gi vreligiune, Lucian Blaga
vine cu eseul Despre rasa ca stil, condamnind in cuvinte drastice ,fe-,
nomenul dizgratios si matdhdlos caruia 11 dam numele de «mesianism
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, rasist»" si pe sustindtorii lui : ,,Un popor lovit de aceastd cecitate spi-
rituald nu mai e in stare sa se depaseasca si nu se mai vede decit pe
sine insusi. Toate celelalte popoare si rase sint vazute in oglinda di-
formata a narcisismului de unul singur".

Acelasi Blaga, dar nu numai el, ingaduie sd gasim raspunsul si la
alte nedumeriri tirzii ale autorului (de altfel, repet, intreg capitolul final
., Gindirea" in context national si universal — titlul nu i se potriveste —
e o, inabila, schematicd repunere pe tapet a unor probleme mult mai
bine discutate in corpul lucrérii) si in primul rind la intrebarea, care
nu mai parea posibila, formulatd cum e intr-o retoricd recriminatoare,
de la pagina 999 — numaéar realmente fatidic: ,,Cum a fost posibila
colaborarea la o asemenea revistd a unora dintre cei mai de seama
scriitori ai secolului ?" Oricare le-ar fi raspunsul (in cazul dat rdspun-
sul e insuficient), asemenea intrebdri nu mai tin de specificul cerce-
tarilor riguroase, ci aduc cu inocenta interogatiilor obsesive ale copilu-
lui. Nu e singura nedumerire candida a criticului, caci iatd, ce-1 fra-
manta la pagina 1007 : ,Dacd si-ar fi aplicat doctrina cu strictete,
Gindirea ar fi trebuit sd promoveze o literatura mai putin evoluata
in aspectul formal decit aceea, -minora, a Sarndndtorului, o literatura
scrisd in limbajul arhaizant, artificial (..) si care ar fi fost in total
contratimp cu spiritul orientativ al creatiei contemporane". Chiar sca-
pind din vedere relatia dintre retrograda slavofilie si destinele roma-
nului modern prin Dostoievski, criticul trebuia sad-si aducda aminte ca
la pagina 377 a studiului sau, citind din Blaga, se ardta de acord cu
faptul cd unul din punctele de baza ale doctrinei gandiriste (doctrina
ce, de altfel, nu s-a constituit niciodata intr-un corp rigid de norme,
ci a ales pentru a se exprima tinuta mai putin constradngatoare, dar si
mai vulnerabild, a eseului) era chiar armonizareca fondului autohton al
inspiratiei cu modernitatea mijloacelor de expresie : ,,Poezia care-mi
convine mie, desi e ultramodernd, o cred insd in anumite privinte mai
traditionalista decit obisnuitul traditionalism". Nu incompatibilitate,
asadar, ci sanse sporite de a accede la modern prin esentializarea tra-
ditionalismului.. Dar chiar un reprezentant al ,obisnuitului traditiona-
lism" cum e Nichifor Crainic, mai péastrind legaturi cu formula sdma-
natoristd (ceea ce Blaga 1i va reprosa : ,avea obiceiul sa sublinieze cu
un zel excesiv legaturile gandirismului cu samanatorismul. (.) Eu
continui sa vad si astdzi mai mult deosebirile"), nu pierde din vedere
— aceasta in 1923 — sa dezvaluie cu detasare insuficientele sdmana-
torismului, si in primul rind abuzul de pitoresc si elementar. Mai
simptomatic e faptul cd autorul insusi semnaleaza in repetate randuri,
in corpul lucrarii, stransa relatie dintre modernism si spiritul traditiei,'
propunind-o drept criteriu de diferentiere a traditionalismului de sa-
mandatorism. Ciaci iatd ce citim la pagina 557 : ,Dezvoltat din saméana-
torism, traditionalismul de dupa intdiul rdzboi mondial nu e o simpla
reeditare sau prelungire a lui. Continuindu-1, l-a si primenit, l-a scu-
turat de o parte din colburi, l-a integrat (pdna ia un punct) in anumite
structuri ale liricii moderne". E adevdrat cd multa vreme criticul nu
vede 1n traditionalism sinteza deplind a modernismului cu autohtonis-
mul. In poezia lui Adrian Maniu, caruia {ii recunoaste totusi de a fi
autohtonizat expresionismul, ceea ce-1 frapeaza sant mai ales notele
moderne, nu si cdile prin care ,,duhul locului" (care nu e numai ma-
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terie tematicd) modeleazad spre noi scopuri accentele moderne alee 1i-
ricii sale : ,,Traditionalist ? Da si nu prea. (..) Mijloacele acestui poet sint
nu numai moderne, ci moderniste la modul extrem, el fiind in dece-
niul al doilea unul din corifeii avangardei"... Tot astfel despre proza
scriitorului (semnalez in treacat un lapsus ealami : ,Din paharul cu
otrava devine 1In cartea lui Micu Paharul blestemat, proprietatea lui
G. Roticd) : ,material de inspiratie autohton, tehnicad literard moderna.
«Traditionalism» dar si «modernism»','. lar in poezia lui Ion Pillat cri-
ticul vede 1intii si intli pe poetul simbolist si mai putin ceea ce- a
devenit simbolismul autohtonizindu-se. O privire mai in adlncul lucru-
rilor aduce cu sine s$i primele observatii mai strins legate de specificul
subiectului. ,Traditionalismul" va fi privit si In continuare ca un fe-
nomen de asociatie, de simbiozad, totusi se structureazd si un inceput
de proces istoric. Dumitru Micu distinge de pilda 1intre ,traditionalisti
integrali", ,am putea zice Inndscuti" si ,traditionalisti prin afiliere"
(proveniti din expresionism, simbolism, parnasianism, chiar parnasim-
bolism, avangardism etc.) Diversitatea insdsi a formulelor artistice care
au alimentat traditionalismul, subsumindu-i-se, 1i recomanda' vitalita-
tea si puterea de asimilare. ,,Traditionalistii integrali" reprezintd si ei
o realitate : ei descind din Vlahutd si Cerna, dar si din chiotul sama-
natorist. Voiculescu, Crainic, iar pe urmele lor, detasamentul mai tine-
rilor, in care criticul deosebeste linia ,traditionalismului decorativ;
euforic, patetic, elegiac", par a reprezenta aripa Inclinind spre Erleb-
nis a curentului, in timp ce aripa cealaltd e mai sensibila la experien-
tele artistice, motiv pentru G. Céalinescu de a considera traditionalis-
mul o variantd a modernismului. E schitat aici un 1inceput de clasifi-
care a stilurilor sau poate substilurilor gindirismului, in cadrul unei
.relative omogenitati" care asigurd orientdrii ce s-a  afirmat la
Gindirea trasaturile artistice. In legadturda cu aceasta, imi produce o
mare satisfactie sd remarc, regretind totodata cd a venit prea tirziu, o
observatie facutd de Dumitru Micu la pagina 1008 a lucrarii sale, idee
care, cu mai multe sanse, ar fi putut constitui imboldul pentru o alta
structurare a capitolului privind gindirismul literar. O expresie folosit?
cu acest prilej de autor — ,invariantd comund" - imi sugereaza chiar
ca metodele structuraliste, subsumate spiritului marxist ce-1 calauzeste
pe exeget, si-ar fi putut gasi aici o largd si mult folositoare aplicare.
Dar iata citatul, un citat concluziv dupd niste premise care lipsesc

,Ce da literaturii — mai exact spus, poeziei — publicate in Gindirea
(caci proza e cu totul eteroclitd) o relativd omogenitate, delimitind-o
de cea promovatd de alte reviste, nu e doar materia inspiratiei, ci si
un mod anumit de structurare a ei. Deosebirile dintre poeti, mai ales
dintre cei rebeli fatd de versificatia traditionala (Blaga, Maniu), si din-
tre acestia, considerati Impreund s$i neoclasicii (in ordinea formald)
Pillat, Voiculescu, Crainic sint incomparabil mai mari decit asemana-
rile, si ou toate acestea, o invariantd comuna poate fi identificatda in
creatia lor".

Fara 1indoiald, cartea lui Dumitru Micu este, cum se spune, inci-
tantd. Dar si un articol de cinci pagini poate fi — el mai cu seamd —
incitant. Unei lucrdri de proportiile acesteia 11 poti pretinde si altceva
decit sa ,incite", si anume sd rezolve o seamd de lucruri. Nu s-ar putea
spune ca rezolvarile 1i lipsesc. Dimpotriva. Autorul face chiar figura
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de pionier, mu numai curajos, dar si .bine utilat, pe un tarim prea putin
cercetat. Partea intfia a lucrarii, consacratd' limpezirii unor concepte 'si
in genere, polemicii cu pozitiile gandirismului doctrinar (in politica!l
culturd, esteticd si chiar... teologie) nu uita sa fie in primul rind o expu-
nere competentd a acestor pozitii ; la fel, capitolele dinspre final dedi-
cate principalilor colaboratori ai Gindirii in domeniul filosofiei, al criti-
cii, in eseu si publicisticd. Toate dezvadluie un remarcabil ,,bun condu-
cator" de idei .(lucru mai rar printre criticii literari) si chiar un pole-
mist ideologic, nu si, din pacate, insusiri de sintetizator, ceea ce pre-
supune dominarea deplind a faptelor si degajarea unor concluzii ferme
Dar faptele au la Dumitru Micu o nepermisa spontaneitate, mai bine
zis, autorul n-a gédsit totdeauna unghiurile cele mai indicate de a le avea
permanent in fatd. Nesupraveghiate, multe concepte 1isi modifica pe
parcurs, cameleonic, nu numai aspectul ci §i compozitia. Apoi criticul
— tainuind in sine nostalgii cdlinesciene — a ales o cale relativ usoara
nespecifjcd structurii studiului sau, cind s-a decis sa abordeze mono-
grafic, scriitor dupa scriitor, contributia colaboratorilor Gindirii si, pe
deasupra, dintr-un unghi restrictiv, parcda supunindu-I unui test formal,
destinat sd-i confirme autorului niste rezultate anticipate. in felul acesta,'
o idee vie, desi incd plapinda, rasarita la pagina 186, asadar Intr-un
moment cind toate evolutiile erau posibile, a rdmas practic fard urmari :
,De aici nu rezultd, desigur, cad gruparea Gindirii a reunit o seamad de
personalitdati in virtutea purei intimplari. Un climat, un spirit al Gindirii
a existat, indiscutabil, insd elementul sau coagulant nu l-a constituit
ortodoxismul si, mai in genere, ideologia gindirilsta. Scriitorii de frunte
din jurul revistei au fost legati spiritual prin afinitati de altd natura
decit aceea a doctrinei ce diferentiaza Gindirea net de toate publicatiile

notorii ale timpului, facand din ea organul ortodoxismului literar," al
«gmdirismului»"... ,Afinitati de altd natura", dar care, dacd nu chiar
cele decurgand din existenta unei avutii comune de pus in valoare' si a
unui program inalt calificat de investigatie artisticd, iesit din cooperarea

membrilor grupului ? Dar atunci gandirismul nu e si acest lucru ?

CORNEL REGMAN
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RADU STANCA SI I. NEGOITESCU
IN SCRISORI (1945—1946)

Draga Negoitescu,

In afara de opera propriu-zis literarda — poezie, drama-
turgie,! publicistica, prozd — cunoscutd in aspectele ei ma-
Jore prin cele citeva editii postume, de la Radu Stanca a
ramas §i o Intinsd corespondentd, pdstratd in diverse co-
lectii particulare. intrucit aceastd fcoresponden,té prezintd un
deosebit interes pentru intregirea profilului spiritual al au-
torului §i ofera un pretios material complementar in vederea
unor viitoare studii, incepem cu acest numdr publicarea
unei parti din ea, §i anume a seriei de scrisori trimise lui
I Negoitescu in 1945 si 1946.

Ni s-a parut firesc sd insotim aceste scrisori §i d.e
raspunsurile criticului, .prezentarea ambilor termeni ai dia-
logului putind da nu numai o imagine mai completd a preo-
cuparilor a doi din *mentorii recunoscuti ai Cercului literar,
indatd dupd disparitia Revistei, dar inlesnind cunoagsterea
mai deplina a climatului intelectual in perioada imediat
urmdtoare eliberarii, incd insuficient studiatd de istoria li-
terard.

Fara a incerca un comentariu al corespondentei, ne
marginim sa semnalam ca fiind cu deosebire semnificative
pentru modul de a gindi al unor literati tineri asupra ca-
rora plana pe acea vreme acuza de estetism, preocupadrile
de depdsire a purismului estetic (scrisoarea Ilui I N.
din 16 aprilie 1946), ca Isi constiinta ca Romdnia intra in-
tr-o erd noud a istoriei sale §i se indrepta ,,pe linia celui
mai avansat socialism”. (Acelasi, la 16 iunie si 23 au-
gust 1946).

Scrisorile au fost selectate si pregatite pentru tipar de

colaboratorul nos'tru Horia Stanca.
RED.

[Sibiu, fd., probabil 11—I12 Noemvrie 1945]

Rindurile tale m-au surprins intr-o depresiune sufleteasca din acelea pe care
tu le atribui unor ,,scurgeri”" interioare periodice si care, dupad ce multe din vechile
mele obiceiuri m-au parasit, continua sa ma viziteze la intervale regulate. N-as
spune ca ¢ tocmai o desnadejde, dar in orice caz o descurajare, starea pe care o
incerc si de astddatd cu voluptatea uriasd a unei autoflageldri mistice. Ti-arn
invidiat, asa dar, incdodata harul pe care il ai de a trai totul pe plan literar
(si nu vreau sa spun ,,de literatura"), adica de a te putea -distanta de tine insuti
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si de a-ti parcurge sentimentele intr-un examen sever, niciodatd infructuos, intot-
deauna plin de optimism si de curaj. Negativismului meu originar, instabilitatii
mele sufletesti, iritabilitdtii ce ma duce la izbucniri pe care pe masurd ce le
desfasur le si regret imediat, nu-i pot opune nici macar certitudinea unei chemari
literare fecunde. Daca scriu, e pentru ca sunt un literat ,,de ore libere" si pentru
ca horoscopului meu, cu opozitii atit de rdu prevestitoare, trebuie sa-i consacru
un paleativ care putea fi tot atit de bine, un salt gimnastic, un potpuri de saxofon,
dupa cum e uneori un ,poem". N-as muri de n-as scrie, si itaata calitatea scrisu-
lui meu (nu zimbi !) se mentine la planul ,remarcabilului", desi strdduesc uneori
ambitiile spre opera realizatd. E si in aceastd inclinare, care e suficient de mare
ca sa ma desorganizeze sufleteste, dar nu atit de mare, ca si poatd fi o adevarata
chemare", o mica tragedie pe care — stiind-o numai a mea — o inmultesc in
tot atitea oglinzi cite rinduri astern. Ce fericit trebuie sa fii tu, cind uneori, in
intimitate, iti dai seama ca ,ai un talent atit de viguros si ce neinsemnate trebuie
sa ti se para in astfel de clipe toate celelalte necazuri zilnice pe care, ca orice
om, le ai ! Dar eu ? Necunoscind niciodatd certitudinile acestea, ajung adesea sa
pun ia indoiald pind si aprecierile favorabile pe care uneori le faceai nenorocite-
lor mele productii si sd le atribui, exclusiv, instinctului tdu de prietenie, care iti
e atit de inradacinat incit te poate pindi din cind in cind, facindu-ti cite o festa.
Sigur, ai un instinct al prieteniei cum n-am mai intilnit incd ; palesc aproape. De
ce asa dar, sa nu-ti Tmpartagesc sincer aceastd ingrozitoare banuiald care m-a ros
tot timpul si pe care, oridecite ori te vedeam pretuind una din prostiile mele, o
simteam urcindu-mi-se, ca un nod, in gitlej ? C& niciodatda nu ti-am reprosat-o,
se datoreste, poate, lasitatii mele, sigur, placerii pe care o simteam complacindu-ma
in elogiile tale. O fac acum, retrospectiv si-ti ingadui, daca vrei, sa o atribui chiar
si depresiunii sufletesti momeinitanie. Ai atriibui-o chiar si daca as injcenca sia te
desbar initial de gmdul cd i se datoreste ei. Dar si asa, oricum ar fi, trebuie sa
recunosc cda imprejurarea de a te fi 1intilnit in mica mea aventurd literarda si de
a fi putut injgheba impreund aceastd uriasa capodopera a vietii mele care se nu-
meste ,,prietenia cu tine" nu e putin lucru. De aceea, iartd-mi mizerabila melan-
colie si nu-ti bate capul cu o tristete a mea, cdci nu meritd, desi de la risipirea
voastra si mai ales de la plecarea ta, e absolut (crede-ma ') cronica. Marea arta
t vietii e nu aceea de a accepta moartea, cum cred stoicii, ci tocmai aceea de a
accepta viata, asa cum e : adicd de a te resemna. Or, eu sunt pe un drum bun.
Doamne fereste, sa nu crezi cd ma scald intr-o baie de pesimism. E cu totul
aH'tceva i, cum vezi, nu ma sfiesc sa dau cezarului ce e al cezarului si lui
Dumnezeu ce e al lui Dumnezeu.

Am ascultat, da, Requiemul lui Mozart, desi la fata locului, totusi de departe,
de linga tine, de pe amvonul de pe care prietenia, simpla amicitie, 1si depaseste
putin marginile imprumutand cite ceva din sublimitdtile iubirii, in ceea ce are ea
mai abstract, mai pur, cite ceva, daca vrei, din congruentele unei nunti in spirit.
Sa nu te miri ca iti vorsbesc astfel si nici sd ou te silesti sa-ti raspunzi pe acelasi
subiect. Scrisoarea aceasta ¢ mai mult un ,hors concours" al meu si nimeni nu
i-ar putea intretine atmosfera din care s-a nascut. De aceea asazd-o linga celelalte
(daca le mai pastrezi) cu o sfintenie oarecare. O merita.

Deundzi am avut, la mine, un mic cenaclu al filialei ,cerchiste" ce mai
ratdceste pe aici. Au fost prezenti : loana Postelnicu (de douad zile in Sibiu), Heg-
man, Tudor Bogdan', Ralet’ si eu. Tudor Bogdan a citit versuri, care au entuzias-
mat-o pe loana, eu Critis. $i am vorbit mult, mult, despre tine si ceilalti. De
altfel, despre tine vorbim mereu si toti am convenit ca, de fapt, ,,cercul" e acolo
unde esti tu. Asa cd, poti sd te miri, absenta ta in Sibiu aproape nu exista. Decit
trupeste — spre mihnirea tuturor. Ca un abur usor, te strecori si tu, ca si ceilalti,-
Doinas, Petroiu, Jacquier, printre zidurile interioare ale ticalosului meu burg. Ati
dobindit, in departarea in care va vad, ceva fantastic si ndlucitor. Parca n-ati fi
existat .niciodata in realitate. Sa fie aceasta substanta, naluca poetului care ramine
si dupa ce el inchide ochii ? Se prea poate. Dac-ar fi asa, as avea multumirea
de a va fi vazut ,in posteritate”, asa cum unii iluminati vad, in momente supreme,
pe marii parinti ai bisericii.

Viata artisticd a Sibiului nu a incetat, cum credeam’. Dimpotriva. Se desfa-
soara chiar cu o anumitd incapatinare pe care nu o avea pind acum. incdpatanarea,
probabil, a minzului care agonizind, mai necheazd o data, inainte de a se destinde
definitiv. Dupa Requiemul lui Mozart, poate cea mai sublima opera a acestui geniu,
sustinuta tot timpul la o indltime de beatitudine in care tragicul atinge fericirea,
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daca vrei ,fericire tragica", Dressler a dat un concert de, orgd obisnuit. Imediat
apoi a urmat un concert de muzica de camerd, din acelea cum ascultam la Bru-
ckenthal, condus excelent de admirabilul Kurt Mild, un veritabil talent. Am fost
impreund cu loana si i-am desfasurat uimitoarele (sic !) mele cunostinti muzicale,,
lucru neobisnuit pentru, scriitorul tindr but-urestean. S-a cint'at mult Baemdel si
bineinteles Bach. Din Haendel un concert pentru cembalo (rectc ,saltea") si orches-
tra, formidabil ! in sfirgit ieri a avut loc un concert simfonic al orchestrei sibiene,
care intre noi fie zis, a ajuns sd fie mai bund decit Filarmonica din -capitala,
concert al carui program ti-1 trimit aici ca sd respiri si tu dintr-un aer pe care
altadatd nu 1l dispretuiai.

Eu, printre altele, ma lupt cu o piesa de teatru Ochiul. E vorba in ea'despre
Bogdan, fiul lui Stefan cel Mare, si tema, putin cam neobisnuitd, se vrea plina de
fantastic. Nu stiu ce va iesi pind la urma din ea. Doinas care a aflat subiectul
de la Cotrus mi-a scris ca e un subiect extraordinar. Ti-1 voi comunica §i tie
rindul viitor, sd& vad ce spui despre el. Bineinteles, un subiect incd nu inseamna
nimic. Abia de la el incolo incepe arta. Totusi ti-il voi ardta 1nainte de a sfirsi
piesa, ceea ce poate sd se Intimple cit de curind. Si pentru ca veni vorba, in
toate scrisorile tale mi-ai cerut sa-ti trimit piesele pe care le am. Lucru si greu
si oarecum de prisos. intli, fiindecd Hora Domnitelor nu am transcris-o la masind
si-apoi ea e atit de abracadabrantd cd nu vad posibilitatea jucarii ei la Cluj.
Al doilea, Critis desi slefuitd nu cred sd aiba ce caduta intr-o stagiune de deschi-
dere ca aceea prezentd a Nationalului clujean. Cea mai indicatd e totusi Drumuf.
Magilor, asa ca faptul de a mi se cere alte piese e, probabil, un mod politicos
de refuz aprioric. Eu, de fapt, nici nu mi-am prea facut iluzii. Vezi tu, ,chestia"
cu montarea costisitoare e un lucru cusut cu atd alba, cadci cred cd putine piese
reclamd o montare mai simpld, din recuzite obisnuite, ca Drumul Magilor.

Pe ziua de 9 decembrie e vorba, despre o sezdtoare literard aici, 1n cadrul
ziarului local Curierul, al carui secretar e acum Postolache. E vorba sia fie tinuta
cu concursul Sburdatorului si al Cercului Literar. De la Bucuresti ar veni loana,
f..], AriencSi -Sanda Movild, Petragnicul, iar de la noi tu, eu, R-egman, Doinas,
Petroiu, Jacquier. Ar fi un bun prilej de intilnire. Tu ar urma, conform progra-
mului, fie sd citesti prozd, fie sa faci prezentarea scriitorilor. 1n fine, nu atit
sezdtoarea conteazd, cit faptul de a ne stringe cu totii.

Nu stiu dacd ai iIntilnit-o pe sora mea. Ti-am trimis cu ea citeva reviste si,
daca gasesc vreo ocazie, iti vol mai trimite. In cursul sdptaminii viitoare noi
asteptam aici sosirea fratelui meu din strdinatate. Dupa acest reviriment voi merge
si eu sd vad Clujul. Pind atunci rdmin

al tau,
Radu Stanca

Cluj, 24 Noembrie 1945
Draga Radule,

larta-ma dacd scrisorii tale, pe care am desfacut-o de abia dupad ce am
sosit la Cluj, 11 rdspund in primul rind in critic, multurnindu-ti pentru un docu-
ment nepretuit, fiindca pe lingd faptul de a te exprima Iintr-un moment de crizd
si indoiala, elocvente pentru temperamentul tdu, aceastd scrisoare e si o admirabila
pagind epistolard. Eu, in scrisorile mele, sunt chiar prin vointd ne~artist, caci mi-e
teamd de poza. Deliciul pe care i1 am in jocul cu adjectivele, cind compun un
studiu critic, imi pare cd nu mi-1 pot permite aici, desi fraza mea critici nu ma
exprimda mai putin adevarat ca acest stil direct, uneori monstruos de neglijent, al
epistolei. Ca sa fiu sincer de tot, tu pari a avea in aceastd privintd o teama.! ; iti
raspund cd nu te pot asigura eu insumi de obiectivitatea aprecierilor mele critice
pe marginea operei tale. Unde se amestecad prietenia cu profesiunea, nu pot preciza:
Totusi eu am o mai mare incredere in gustul meu, care chiar dacd e pigmentat
de. otrava dulce a prieteniei, nu poate fi injosit la erori care sd te arunce pe tine'
in desnadejdea indoielii. Prea merg la sigur de obicei, cind degust o opera literara,:
pentru ca sd gresesc atit de profund cind imi judec prietenul artist. Eu cred mai
degraba ca prietenia noastrd nu a pornit din date sentimentale, ci tocmai dintr-o
pretuire artisticd. Cred cd dacd nu te-as pretui artistic atit de- mult, nu mi-ai fi
un prieten atit ide necesar-si atit de puternic infipft In constiinta mea. Deseori am
stat in meditatie cu privire la prietenia noastrd si am surprins focul ei cel mai
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adinc, in arderea lui cea mai purd : era o flacdra care consuma numai lemn sfint,
al pretuirii noastre artistice comune.

Eu am impresia, cind scriu aceste rinduri, cd nu sunt purtat de aripa niclunei
amagiri ideale, c1 cd exprim adevarul in simburele lui.

Ceea ce ne face asemanatori (pe noi din Cerc) Romanticilor germani adicad
mai precis grupului surprins de cartea admirabilda a Ricardei Huch, e ironia noas-
trd, dar si mai accentuatd, cdci la noi nu e numai ironia fatd de lume, ci ironia
fata de noi ingine, teribild, devoratoare dar si delicioasd. De pildda acest Regman,
atit de disolvant, care iti rupe orice fulg nou care vrea sa se faca aripa ! Sau
adu-ti aminte atitea clipe ale plimbarilor noastre pe Harteneck, prin parc sau pe
Fingenlinig, cind in sublimul nostru orgoliu ne rideam de noi §i muscam cu placere
rara, perversd, chiar din acel orgoliu !

P.'S.I. Am dat Critis personal lui Buteanu". Un aménunt : in seara dinainte de
a pleca din Sibiu, adicd marti, i-am cetit doamnei Gélan comedia ta. Nu numai
ca eu m-am amuzat §i critic si profan, dar toti care ascultau au petrecut admi-
rabil, cu toate ca poti sa-ti inchipui calitatea detestabild a lecturii mele [...].

P5.11. La radio am ascultat un concert pentru vioara si orchestrda de Schu-
mann, pe care nu numai cd nu-1 auzisem inca, dar nici nu-1 banuisem in frumu-
setea lui frageda, proaspata.

La revedere. Te astept pe curind,
I. Negoitescu

[Sibiu], 3 Decembrie 1945

Dragda .Negoitescu,

Nu te mai pune pe ginduri cu tristetile mele. Cel putin, de asta datd. Ma
gasesc la citeva clipe dupa ultimul rind din Ochiul si, prin urmare, inca in febra
entuziastd a unui efort capatuit. Sunt, as zice, in ultimul spasm al ,facerii", care
spre deosebire de lungul calvar ce l-a precedat, e plin de satisfactie si placere.
Fara indoiala in actul concret al nasterii se ascunde aldturi de asa-zisele dureri
si un moment de voluptate fizicad, de dragul caruia femeia acceptd sarcina pro-
credarii. Daca n-ar exista acest moment, unic, care sa merite atitea suferinte ma
indoiesc ca femeile nu s-ar constitui intr-o ,grevd" a lor, reiuzind pe mai departe
misiunea binecuvintatd. Aidoma 1in actul creatiei literare, existd acest moment
unic, al unei revarsari de placere organicd, de dragul cdruia acceptam continuu]
dificilul efort, intermediar. Si cred ca acest moment se poate fixa in clipa aceea'
sublimd, ireversibild, liberatoare, cind — impingind usor pagina finalda — cauti
intr-un spatiu imaculat, sub ultimul rind, sub ultimul punct, locul blagoslovit in
care vei sene, tremurind de placere, cuvintul : cortina, daca scrii o piesd sfirsit
daca scrii un roman, Radu Stanca, dacd scrii o poezioard.

Am ispravit, asa dar, si Ochiul. E a opta piesd pe care o scriu §i cred ca
cea mai izbutitd. Am colaborat atit de mult cu eroul principal, i-am dat atit de
mult din bagajul cu care m-am ales din introspectiile mele din ultimul timp
incit era cu neputintd sd nu-1 fac vizibil. Impresia pe care o am despre Ochiul
mi-a confirmat-o si Wolf, caruia i-am facut lectura finald, atit prin observatia
directa, cit si prin marturisirea pe care mi-a facut-o, cd doreste sd-mi traducd
piesa. De asemeni — zice — i-am sugerat cu lucrarea mea, o piesd pe care o va
incerca poate intr-un viitor. Tot atitea fapte care ma fac sd-mi socotesc oamenii
din Ochiul m sfirsit, vii. Desigur, ,,viul" 1intr-o bucatd de teatru nu e 1inca totul.
Uar eu mad bucur ca am reusit, cel putin, atit.

in sfirsit, am dat peste Dantons Tod al lui Biichner. L-am citit cu destula
atentie. Spre marea mea surprindere, nu cu tot atita entuziasm insa. Ma asteptam
— iti spun smcer — la altceva. Nu cd nu mi-ar fi placut, dar fatd de ceea ce
imi pare a fi dupa auditia radiofonica, nu e. Piesa face parte dintr-un gen ce isi
trdieste astazi ultimele zile : naturalismul. Danton atit cit e (a deslantuit duhurile
nnf’-P°"" e opri), e mult prea local. Nu trece pind la o valabilitate general
umana. Dantons Tod ramme totusi modelul clasic al ,,dramei". Nu e o tragedie
51 eu naddjduiam cd e. Ca si Bontonul lui Camil, ramine pind la urma o frescd
mut mai strinsa decit a Petrescului, dar, nu stiu de ce, si mai putin bogatd 1in
Hgun vii. La Camil apar citeva tipuri chiar. Figura lui Danton e la fel vazutd

e r*P*A°r Pentru autorul nostru. ,,Constiinta'inevitabilului"”,
ce-se manifesta in personajul Danton, atit la unul cit si la altul, nu e fericitd din
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punct de vedere teatral. Cu resemnati se lucreaza extrem de dificil In scena.
Structural ei sunt, nu-i asa, nendscatori de actiune (vezi aci toti eroii lui Blaga).
Acceptarea destinului ,,da capo" si comentarea lui pe tot parcursul piesei poate
naste minunate dialoguri, dar nicio actiune pregnantd. Eroul dramatic trebuie sa
fie un luptitor. De aceea si in Danfon momentele cu adevarat impresionante sunt
acelea ale revoltei lui spontane din sedintele Comitetului Binelui Public, dar din
pacate, ramin fard urmari scenice. Ceea ce m-a supdrat apoi in Dantonul lui
Biichner e o anume limbutie filosofantd, a eroilor, chiar dacd spun uneori lucruri
de o mare adincime de gindire.

La Camil parca vorbesc mai adecvat. Intr-un cuvint, Dantonul lui Biichner
suferd de tarele naturalismului, al cdrui campion neintrecut, cu toate acestea, ra-
mine. Entuziasmul lui Blaga pentru aceastd piesd e foarte explicabil, si dacd o
vei citi, il vei intelege si tu.

Mi-a scris Radu Enescu, o scrisoare inteligentd, cu reflexii de naturd sd ma
convingd incdodatd cd e un autentic spirit filosofic. In ,,Cerc" unde suntem cu
totii numai tangential filosofi, chiar daca unii 1isi inchipuie cd si bocancii le sunt
incarcati de semnificatii metafizice, bdiatul acesta poate deveni cu adevarat ,filo-
soful". Face o lecturd bund si are un spirit de discernere, extrem de clar. Aproape
»precocitate filosofica".

Ai vazut cartea lui Apostol Popescu ?

Teatrul s-a deschis ?

[...] al tau, Radu Stanca

Cluj, 8 Decembrie 1945
Dragd Radule,

Din ultima scrisoare [..] constat cu regret cd nu pot descifra data cind ai
de gind sa descinzi la Cluj. Sper totusi ca ai subinteles-o apropiata.

imi pare bine cd ai terminat pe Chiorul [piesa Ochiul nn!]J ; de altfel si eu
sunt in fervoare, caci lucrez bine la Eminescul meu, ce va fi gata sdptdmSna
viitoare. Studiul despre poezia roméand l-as prezenta la Premiul scriitorilor tineri,
de la Fundatie, dacd nu as avea in odiu atit titlul Ide premiu cit si acel, atit de
compromis, de ,scriitor tiinar".

Aici viata publicd e ridicold : s-a deschis teatrul cu penibilii Trandafiri rosii
— a jucat, de abia tinindu-se pe picioare, insusi Z. Birsan, in entuziasmul sentimen-
tal al salii [..]. Populatia locala dezbate aceleasi probleme [..] plictisitoare cind
nu enervante. Noroc cd eu trdesc 1n izolament — citesc pe Paul Ernst si filosofi,
cind nu lucrez. Rar ma duc la Jacquier sd mai respir ,,societate" [..].

T-odorara’, chiar m-a scos din sdrite, odatd oitnd a fost eu Pabrut’ la mine
si le citesc Macedonschi si nu le-a placut deloc, altddatd ieri, cind mi-a spus cu
satisfactie (nu o inteleg) cd@ Apost. Popescu i-a comunicat ci Bacovia al meu a
fost foarte slab primit la Bucuresti. Nu numai cd m-a plictisit aceasta formula
stupida, dar si tonul ei.

Noroc cd au venit scrisorile din Sibiu s$i am iesit din acest nivel care Tmi
da fiori de greata.

Ai vazut cd am trimis, rindul trecut, o scrisoare si pentru Blaga : i-am spus
cd nu mi-a placut conferinta lui despre Titulescu. Am devenit atit de irascibil !

Privitor la naturalismul lui Dantons Tod al lui Biichner, iti rdaspund cd am
vazut la teatru Azilul de noapte al lui Maxim Gorki (il cunosteam numai de la
cinematograf) : o piesd naturalista foarte bund, chiar exceptionala — semn ca
realismul e al rusilor.

Tot in ordinea rusilor, am vazut un spectacol de balet al trupei de dansuri
populare din Moscova, de asemeni de calitate superioara.

La cinematograf, Rembrandt-ul englez (sau american ?) nu slab, ci neant!
Tu 1mi vorbeai de o conceptie gresitd, inferioard a acestui film. Calificari negative
mult peste insignifianta infiordtoare a peliculei respective.

Un moment placut a fost vizita aici a lui lon Chinezu, inteligent, savuros
t...] Ed e entuziasmat de Revista noastrd, spune ca citind-o a avut o imensa
satisfactie morald de cind s-a intors in Romania.

Despre Jacquier are parerea cda e cel mai mare umanist din Romania [..].

Drumul magilor desigur nu mai e timp sa se joace, de altfel ar fi fost
imposibil in conditiile mizere actuale ale actorilor (nu repeti nimic nou, caci
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locuiesc pe coridoarele Scolii Normale) dar pentru Critis am promisiunea lui

Buteanu.

Cu chestiunea de la Conservator, unde pare totul pus pe roate, trebuie sa
astepti intrunirea consiliului profesoral.

[..] Aici e o zdpada enorma. La revedere,

I. Negoitescu

Cluj, 5 februarie 1946
Draga Radule,

Iti scriu tocmai inainte de a pleca la Bucuresti, ca sa ai cu tine suma
intamplarilor cerchiste mai importante de pina acum.

Cu Iancu’, m-am intilnit, acum vreo citeva zile, intr*un grup si l-am apos-
trofat cu privire la repetatele lui mici rautdti la adresa-mi, dar el a intors-o in
politica... Sora ta mi-a spus chiar ieri cd actorul Sandu Radulescu i-a comunicat
ca piesa ta intra acum in repetitie sub directia de scena a lui Puiu Maximilian,
autorul comediei Pdcat de tine, Toni — careia i-am facut o cronicd ce a deslantuit
scandalul de mai jos :

Tribuna noud din 28 lanuarie 1946 :

Sedinta comitetului de directie (Vezi in original ! dacda e cazul !)

Acest comunicat aparea, dupa ce cu o saptamina inainte, eu fusesem acela
care predasem lui Todoran' permanentul teatral al 7ribunei si i1l anuntasem ca
renunt de a mai face cronica dramatica la ziarul sau. A doua zi chiar, duFé
comunicat, apdrea si o noud cronicd dramatica, in care se reabilita ,,dintr-o ele-
mentard Obiectivitate" comedia Pdcat de tine, Toni.

Sa trec peste acest... dramatic... incident, cdruia 1i voi raspunde imediat ce
va apare Nafiunea romdnd, restabilind adevarul si punind lucrurile la punct.

Aseard am avut o lungd explicatie cu Sirbu, cade a decurs negativ in ce
méa priveste, dar a avut note care te intereseazd, caci S. a afirmat ca in definitiv
tu esti singurul fatd de care are o reala consideratie in Cerc, cd tu esti geniul
in Cerc si unicul care nu te vei rata dintre noi. in consecintd tu esti singurul la
a cdrui parere el tine [..].

Imediat ce ma voi intoarce de la Bucuresti iti voi trimite vestile. Sper ca
cu sandtatea o duci bine.

La revedere, Negoitescu

[Sibiu], 5 Aprilie 1946
Dragd Negoitescu,

Ieri am iesit in oras 1intlia oard. N-as putea spune cd am incercat senzatii
obisnuite. Desi doar pentru o jumatate de ord, totusi m-am regdsit si am achizi-
tionat nadejdi proaspete. in felul acesta, sper ca refacerea mea, cel putin cea
fizica, sa nu mai fie stinjenitd. Apropiindu-se Pastile, visez si citeva clipe de
destindere sufleteascd, intrucit nu-mi inchipui cd nu vei incerca sa-ti pierzi citeva
zile, cu acel prilej, in orasul tdu ,de nastere" (literara — bineinteles). O sper nu
numai eu ci si Wolf si Richter”, unicit mei prieteni de aici. Poate va trece si
Regman, in drum spre casa, prin Sibiu.

Dupa sarbatori si in cazul cind voi fi destul de restabilit, fratii mei ma vor
lua cu ei la Bucuresti, pentru a urma un tratament de tonifiere masiva. Acolo,
desigur, ne vom revedea. Pentru Cluj trebuie sd mai am rabdare, cu toate ca,
de cind am fost atita timp imobilizat, 7i duc dorul. inainte socoteam cd am vreme
sa-1 revad. Dar in timpul boalei, cind probabilitatile mi se paruserd scazute, am
incercat unele nostalgii.

\..] incetul cu incetul incepe si condeiul sd se miste. Am scris citeva versuri
si mi-am notat unele idei achizitionate pe timpul bolii. Era sd zic ,contractate"
— atit de mult m-a coplesit terminologia medicala.

De la voi nu am mai avut in ultimul timp vesti. Doinas care era atit de
prompt, auzind probabil de insdnitosirea mea, m-a uitat. Sau poate sunteti su-
parati ca nu v-am raspuns. O voi face de“acum incolo. Pind deundzi mi-a fost
cu neputintd sd-mi adun gindurile.
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* VERS DE TARA. — In poezia lui
Dragos Vranceanu se recunosc insemnele
mediului artistic de provizorie adoptiune.
Cel care avea sa-si sustind doctoratul Ia
Firemze in '1932, cu doi ani inaintea de-
butului editorial, si-a acordat claviatura
in registrul poeziei italiene de notatie,
nuda, nesofisticata, eliberatd de orice fel
de Ornamente. Unui atare mod de a poe-
tiza cotidianul, poetul roméan 1i adauga
sevd si culoarea toposului §i miturilor
autohtone. Nefiind un artizan al euvin-
<ulii — poetic, de bundseama —, el vi-
zeazd perfectiunea melodicd a discursului
de tip baladesc, vadind multd ,fermi-
tate in constructia ritmica". De-a lungul
citorva decenii de poezie, 1si gaseste ast-
fel timbrul inconfundabil, in limitele unei
poetici discrete dar concise, imun la orice
modificari structurale ce afecteazd Insusi
organismul poeziei, moderna drama a lim-
bajului. Desi spirit iscoditor — calatoriile
pe diverse meridiane t> dovedesc cu pri-
sosintd — si inovator in expresie, Dragos
Vranceanu face figurd de clasic, este, cu
alte cuvinte, mai degraba conservator. Mu-
tatiile survenite in cadrul poeticei sale
nu tulburd superficia versului, ci ating
substraturile intime, descatusind tain'ce
armonii. Atari combustii determind o mis-
care progresiva fara gesturi prisoselnice
si poezia atinge limpezimea cristalului.

Desigur, ne aflam in fata unui poet
din aceeasi ifamilie de spirit cu Vladimir
Streinu sau G. CialLnescu: Dar aviditatea
pentru $i pervertirea prin culturd nu im-
prima, 1n acest caz, creatiei originale
nuanta livrescd a ,,poeziei de biblioteca".
Explicatia se gaseste in apartenenta de-
claratd la un topos anume, in explorarea
Picturala a peisajului; natal. ,Asa s-au néas-
cut ,versurile de tard" simple, discrete,

— Oameni

— Fapte

cintece soptite, nu declamate, cu emotie
dar fara efuziuni gratuite. Culegerea re-
centd (Cinlecul vremilor, Cartea Roma-
neasca '1975) vine sa accentueze contu-
rul unui profil deja creionat. Sint medi-
tatii de tara Iinfiripate Bn clipele recule-
gerii de un ,muzician" ce Inregistreaza
sonurile melodioase ale simfoniei naturii ;
,Dirz muzicianul s-a asezat / Ia acest
urias instrument, / cintind pe coarda de
riuri, de drumuri, / de vai si vapai. / /
O mind atinge usor pind-n fund, >/ cla-
pele sub care inca se ascund / pe sub
radacinile alunilor / vocile strabunilor",
(Tara). Sint cintece extrase dintr-un fond
ancestral, din miraculosul ,,vremilor ba-
trane". In viziunea poetului, viata, tra-
irile intense se revarsd dinspre tinuturile
montane de obirsie, convertindu-se in cu-
vinte ce figureazad un fel de unduire bla-
giana in plan ideatic : ,,in munte / creste
murmurul vorbei, / ca zgomotul apei sub
pietre. / Nu sint valuri ce cad, si nici
tipete / de pdsdri sau pocnituri de craci /
care se rup de uscadciune, ci cuvinte, /
numai cuvinte. Ce fosnet / 1in care
se-ingaima o lunga rostire, / dau apele. / /
Munceste in munte si vintul ce macind
stinca, si ciocul de pasdre / ce sfredeleste
lemnul, si anii care dau pe-neetul dru-
mul/ vietii spre cimpie..." (In munte). Asa-
dar, o cuprindere plasticdi a peisajului
autohton, dupd cum ne sugereaza st
aceastd marturie lirica : ,,Versul sa fie
piatra pe care te odihnesti / in locul de
unde se vad / si muntii si marea". ,,Floa-
rea ochiului" de naturist surprinde insa
si. tensiunea faptului, vibratia lui, intr-o
simbiozd perfectd cu notatiile tpasteliste.
Senzatia concretelor transformari este cap-
tatd acut i transcrisd prin egala contri-
butie a cuvintelor patinate sau a neOlo-



gismelor. Muncel, ecluze, uzine, tind, eter
convietuiesc intr-o ciudatd osmoza, fara
sd diminueze autenticitatea spunerii. Tra-
ditional prin nostalgii, poetul este totusi
modern in expresie, dar un modern care
nu ignord valentele limbajului arhaic. $i
chiar daca nu totdeauna alege vocabula
cea mai expresiva, sintagma se alcatuieste
cu sigurantd, fard ezitare, pentru ca de
fiecare datd simtul carturarului dicteaza
selectia.

Unei astfel de estetici nu i se poate
reprosa nici macar discretia, cu functiune
contrastantd 1n fazele de zgomotoasd de-
clamatie si un ipoet consecvent, egal cu
sine pe parcursul citorva nuclee de virsta,
este indrituit sa incheie testamentar, in
ceasul seninei retrospectii : ,,Lung ochiul
staruie pe ore / §i mai apoi se sterge /
in vocile unite ca de un liliac '/ de catre
inima care eedind '/ se lasd In nesdbu-
intd. / Un ultim gram / tipsia o inclina
si stau asa ' mai inegal dar sigur..."”
(Clepsidra).

+ ,NOU CRONICAR REINVIIND TRE-
CUTUL". — Negru Voda (Ed. Eminescu,
1074), ne avertizeaza Gheorghe Tomozei,
face parte dintr-o ampla trilogie, Cintarea
Romaniei. Un poet cu multiple disponibi-
litati se dedica, asadar, poeziei patriotice,
reusind sa evite riscurile unei astfel de
intreprinderi : retorismul si discursivita-
tea. El mizeazd pe virtutile expresiei pa-
tinate, ale sintaxei arhaice In evocarea
unei figuri istorice, simtitd ca exponent al
iubirii de glie. inclinatia de ,gramatic"
nu apare surprinzatoare, cadci versiunea
romaneasca a Cintarii Cintarilor $i, mai
recent, transcrierea Cronicii lui Stavrinos
in stih romanesc vedeau cu prisosintad ta-
lentul lui Gheorghe Tomozei in directia
amintitd. De aceastd datd, el configureaza
biografia unui voievod roméan si, parado-
xal, undele de lirism coplesesc valentele
epice, anecdotica acelei biografii. Pare ca
un nou cronicar reinvie chipul domnesc,
cu os'irdie §i veneratie, din hrisoave si
hronici prafuite : ,Dtntr-un codru de
carte, / dintro coaja de moarte / te scot,
voievoade, / cu toate varaticele podoaibe /
te trag in toamna / cu noud bucoavnad /
cu alta, proaspatda fala / in desemn si
cerneald". Actiunea de recuperare lirica
nu este deloc lesnicioasa, ,,cuvintele sa-
race si proaste " nu-1 ajutd indeajuns sa
glorifice si ,,s4 -poatd pricepe / tara Ne-
grului de unde incepe". in primele poeme,
cu firave ecouri din [nvataturile lui
Neagoe... se recurge la artificiu, un pre-
supus sfetnic cadlauzeste, cu inteleptele
sale sfaturi, pasii domnului urcat pe ,.,tron
de mesteacan". Tonalitate calmad, usoara

gradatie a tensiunii descdtusate atunci cind
biografia va fi curmata. Poezia se Iin-
carca de dramatism, curmarea brusca, a
destinului eroic detine toate valentele in
acest sens. Poetul solicitda, acum, simbo-
listica, pentru a dimensiona pe masura
patriotismul eroului si, implicit, al poe-
tuflui. Jertfirea pare sa fie a lui lon Voda
cel Cumplit (Inima cu patru trupuri), Mi-
nai Viteazul (Clopotul), Horia, Closca si
Crisan {Drumul rotii), sau Gheorghe DOQOja
(Domnul tronului de foc). Se imprima
versurilor o turnurd melodicd vag miori-
ticd, iar spectacolul mortii este vazut cu
ochi ageri de pictor naiv, lui Negru Voda
fiindu-1 dat apoi sd renascd, dupa fiecare
moarte, ca Iintruchipare a dimensiunii
eroice a natiei sale.

Pentru Gheorghe Tomozei cartea de fata
consemneazd faza cdutdrilor febrile. El se
afla astdzi In postura deloc invidiabila
a acelor poeti recunoscuti, dar aproape
ignorati de opinia criticd. Sint poeti care,
o data etichetati, nu mai apar decit in
clasamente si bilanturi. Congstient de
aceastd situatie, Gheorghe Tomozei, poet
cu gusturi rafinate, foreaza cdile tainice
ale lirismului, in speranta redescoperirii
surselor autentice. Negru Vodd, Cronica
lui Stavrinos s$i care vor mai fi, repre-
zintd ,,semnele" unei atari actiuni. Poe-
tica este simplificatda vadit, ritmul si rima,
folclorice, confera autenticitate discursu-
lui patetic. Un aer de prospetime se de-
gaja din. metafore §i imagini pictural-
naive. lar vocabula rard este valorificatd
in linia unui viguros balcanism.

NICOLAE OPREA

+ BLAGA IN INTERPRETARE COM-
PARATISTA. — Despre Lucian Blaga nu
s-a scris incd un studiu critic atotcuprin-
zator. Chiar dacd exegeza blagiand de
pind acum e vastd §i prestigioasd, ea con-
teazd, in primul rind, ca lucrare colectiva,
in care punctele de vedere si aprecierile
diferd mai mult decit ar trebui. Criticul
e, desigur, coplesit de dificultatea cuprins
derii totale, a poetului si filosofului. Acest
dualism fecund al creatiei a inhibat nu
o datd elanul critilc. Ba unii au vazut aici
o contradictie, intre filosofie si poezie, ca
sl cum n-ar fi amindoud expresia singu-
lara a unei personalitati geniale.

Cartea lui Mircea Vaida, Lucian Blaga,
Afinitati ti izvoare, Minerva, 1975, aduce
o perspectivd destul de larga. Situarea
comparatistd a lui Blaga in cadrul uni-
versalitdtii nu e privita ca scop in sine.
Criteriul de bazd e mai degraba structu-
ral decit valoric. De aceea, comentariul



I tematic face loc investigatiei de adin-
rirne Autorul vorbeste cu precautie de
m comparatism abisal : ,,In afara atmge-
Sor exterioare, usor sesizabile, existd 1n
literaturd o circulatie abisald, la nivelul
structurilor, a ceea ce poate fi numit poe-
ticiil plasma a operei". Or, pentru a da
la iveala confluenta structurilor, trebuie
mai intli sa le descoperi. Criticul a gasit
asadar o cale de acces catre poezie. [-am
reprosa doar cd ocoleste uneori prea mult;
ca din cauza aceasta, se bucura de mai
mare interes paginile dedicate nu lui
Blaga, ci acelora cu care marele poet
e confruntat. Se intelege, nu intotdeauna.
Lucian Blaga e poetul fard masca. Dar
si fara program, sau in orice caz, fard o
poetica limitativa. Existd, in schimb, me-
reu tendinta de a porni Inspre poezia sa
de la ceva din afard, care sda orienteze
lectura; de la un mod care sia nu fie
neapdrat al poeziei si care s-o faca (in-
tr-un fel) discursivd. Unii au invocat filo-
sofia, altii gindirea mitica. Situatia e pu-
tin paradoxald, deoarece eseurile se con-
stituie ca meditatii autonome, teoretice,
cu echivalent vag de expresie propriu-zis
liricd. Astfel ca analiza fenomenologica
(a poeticului) se impune aproape de la
sine. Mircea Vaida o foloseste ; poate si
cu unele sugestii din directia lui Eugen
Todoran si Victor lancu sau chiar a lui
Heidegger. Convingdtoare ni s-a parut
aducerea in discutie a Phisis-ului preso-
cratic. De comparatism formal, sec nu mai
poate fi vorba. La fel. atunci cind Blaga
e raportat la Goethe si Holderlin. Metoda
insdsi obligd la un dialog intre congeniali.

Pe scurt, Mircea Vaida vrea sa elibereze
,ldeea Blaga" de orice aluviuni tempo-
rale. latd concluzia cartii : ,,Dupa Emi-
nescu —e omul care a revelat ideea roma-
neascd, Blaga a intrat in idee, a zidit in
ea, i-a cdutat legdturile si constantele, per-
sonantele profunde de Sistem s§i stil unic
in cadrul circuitului etern al literaturii.
In tarina acelei Idei, ca specific roma-
nesc al liricii, putem afirma un drum par-
curs in spatiul nostru poetic si prin el
sub toate constelatiile, de la «Ideea Emi-
nescu» la «Ideea Blaga»".

Foarte drastic se aratd criticul cu filo-
soful Blaga. Ne-am fi agteptat la o luare
de pozitiec mai nuantatd si mai personald.
Avem impresia cd Mircea Vaida lasd 1in
seama altora solutionarea problemei. ,,An-
timarxismul" lui Blaga apartine unor in-
terpretdri excesive. Considerdm c& n-ar fi
de loc I'psiitd de interes ideea, enuntatd
odinioara de N. Bagdasar, ca de fapt asa
zisul irationalism blagian e, la ori-
gine, un transrationalism. Efortul filoso-
fului romén de a intemeia o epistemolo-
gie si- o axiologie moderna, de a crea un
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limbaj, in ciuda esecului, partial, ramine
considerabil. $i despre filosofia culturii,
Giuglio Carto Argan avea alta parere,
integrfddu-1 pe Blaga intr-un circuit eu-
ropean care-1 onoreaza. S-ar fi cuvenit
citatd aceastd opinie. Mai ales ca Mircea
Vaida conchide cd numai poezia va ra-
mine. Dante nu i-a aruncat pe P'laton si
Aristotel 1n bolgiile infernului, ci i-a ase-
zat (cu acelasi drept la nemurire) alaturi
de inteleptii din Limb. Blaga isi are si
el sansa lui. Consecvent cu metoda aleasa,
criticul trebuia sa caute si in opera filo-
sofica entitati si tipare eterne ale gindirii.
Le-ar fi aflat, cu siguranta.

O carte plind de idei si de informatie,
ca cea de fata, isi are farmecul ei. Am-
ploarea viziunii critice si mai ales patosul
ei constituie o replicd demnd de prestigiul
poetului. Pind la urma textul critic ia
o tentd expresionistd, vizibila in exaltarea
discursului si in identificarea esentelor
cosmice ale poeziei. Blaga finsusi e pus
metodic in relatie cu ilimitatul si abso-
lutul, ca in cunoscuta definitie pe care
poetul o da expresionismului. La inceput
glorifica permanentele autohtone : un spa-
tiu poetic transilvanean, leagdn mioritic
al monadelor, gorunilor si al ,,Muntilor
vrajiti" ; totul transfigurat de steaua lui
Eminescu. Dupd care urmeazad regresiu-
nea in Orient si confluentele (citeodatad
simple paralelisme accidentale) cu citiva
mari poeti universali. Am reprodus, in
citeva linii, si planul lucrarii. Am evitat
insa rezumatul, pentru a nu distruge
nuantele. Cititorul le va descoperi singur.

CORNEL MORARU

« ERUDITIE SI ENERGIE. —- Prea s-au
grabit multi sa4 eticheteze pe Marian
Popa drept spadasin literar. Poate ca in-
tr-adevar 1inceputurile sale justificau o
atare porecla. Poate ca detractorii timpurii
nu s-au ldsat convinsi de primele carti,
cu toate ca acestea nu erau rele, iar una
din ele cel putin (cea care fusese si lu-
crare de doctorat) dovedea seriozitate,
competentd, putere de lucru. Dar cine
tersistd in ignorarea lui dupd Forma ca
deformare (Eminescu, 1975) riscd sa se
facd de ris. Marian Popa este astazi unul
din cei mai inteligenti scriitori romani.
Cartea despre care vorbim este scrisd cu
autenticd elegantad si usurintd. Ea porneste
de la o teza anume §1 patineaza tangen-
tial pe lingd mai multe literaturi si pe
linga mai multe mari probleme ale teoriei
literaturii i literaturii comparate. Atitu-
dinea de la care porneste (fard sa o spund
chiar in aceste cuvinte) a fost totdeauna
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si credem ca este si acum centrala pentru
orice analiza literard. El crede cd intre
formad si continut nu existd nici o deose-
bire si ca deci, scrutdnd cu grija aspectele
formale, avem cele mai bune sanse de a
surprinde (de a ,,surprinde" literalmente :
caci in suprafetele sale textul e mai putin
banuitor, mai putin acoperit) sensurile cele
mai adinci. Parere care, tocmai pentru
ca este centrala, nu este cu totul noua,
desi e destul de noua pentru a-i deruta
pe vorbdretii cronicari ai sdptaminalelor
noastre. In spetd, Marian Popa spune in
paragrafele introductive ale volumului sau
(reluind o idee dintr-o sclipitoare epistola
a lui Marx catre Lasalle) cd o formd se
constituie in istoria literard prin defor-
marea uneia anterioare sau prin ,,defor-
marea" realitatii. Indicele de deformare,
daca il putem stabili, ne va indica precis
vointa creatoare sau impetusul originar
sau, ca sd spunem in alt chip, ,,tendinta"
autorului sau curentului care deformeaza.
Cartea se incheie cu doud capitole dedi-
cate deformarii asa cum se manifesta ea
in poli opusi : in realism si in fantastic.
Acestea sint definite diferential adica prin
crearea unui cimp de definitii, dar si prin
deosebirea fatd de alti citiva termeni
apropiati.

intre inceputul si sfirgitul cartii se in-
siruie o seama de texte de valoare si in-
tindere inegald. Vreo citeva sint studii in
toata regula, serioase §i competente. Asa
ar fi mai ales Hilaristica bacoviand, unde
ni se cere sa-1 vedem pe Baeovia nu ca
pe un autor monocord, ci ca pe unul multi-
dimensional, fiindca astfel nu numai ca
ii vom intelege mai bine valoarea, dar
vom putea sa-1 legdm mai clar de cu-
rentele din care descinde si de predece-
sorii sai. Se mai strecoard §i cite-un mic
articol ocazional, cu surprinzdtoare note
de conformism impudic. Dar cele mai
multe si cele mai tipice si cele mai inte-
resante sint eseurile literare propriu-zise,
Marian Popa fiind printre putinii practi-
canti ai unui gen de la care prea multi
se revendica azi. Eseuri literare, adica mici
proiecte de studii, cdrora le lipsesc sub-
solurile erudite, demonstratiile migaloase,
cintarirea atentd a probelor. Eseuri lite-
rare, adica succesiuni de scurte obser-
vatii inteligente, de asociatii literare pe
o temd data, de definitii si explicatii apo-
dictice, (ii intelegem pe cei care se vor
simti iritati de nota de arogantd intelec-
tuala pe care o citesc printre rinduri. dar
nu ne numdaram printre ei ; dimpotriva,
gdsim simpaticd aceasta expeditie calare
printre monumentele culturii.) Muntele
magic al lui Thomas Mann este recitit
ca procesul unei initieri ratate. Ni se da

o definitie oarecare, nu incorectd, a wes-
ternului si ni se aratd ca o seama de
lucrari romanesti {Moara cu noroc, Bal-
tagul, Ingerul a strigat) se pot inscrie in
aceasta categorie. Se trece iute In revistd
frecventa aparitie a cailor vii sau morti
in literatura noastra de azi. Ni se aratd
elemente delectabile nu numai in enu-
merari dezordonate, ci si in calcule pre-
cise. Se ordoneaza (cu excelenta acuitate)
critica lui Ralea dupa categoria ,ama-
narii" dezvoltatd chiar de acesta (de. fapt
cele mai bune pagini de comentariu des-
pre critica lui Ralea pe care le cunoas-
tem). Pe linia unor preocupdri mai vechi
ale sale, Marian Popa are si aici conside-
ratii stralucitoare despre nume §i semnifi-
catia lor.

Eseurile se misca cu egald usurintd in
literatura romana si in literaturile straine
mai noi $i mai vechi si ne place mai ales
maniera sigurd in care cea dintii se vede
luminata de concluzii dobindite dupa ana-
lizarea celor din urma. Marian Popa este;
in mod intelept si economicos, un proto-
strueturalist. De la marea familie a semi-
oticienilor si structuralistilor n-a luat de-
cit esenta metodei, nu s$i aparatura
proprie. Analiza de teme, motive, iopoi
— cu serioase traditii in filologia mai ales
germana — se vede astfel modernizata
si dinamizata.

N-am vrea insd sa trecem cu vederea
defectele serioase ale unei intregi scri-
ituri asa cum se manifestd ele in Forma
ca deformare. Ele ne intilmpind mai ales
in iritantele si numeroasele mici erori
si neglijente (traduceri, grafii, ani). Aces-
tea insa, dacd este sd recurgem la insasi
metoda lui Marian Popa, reprezinta pur
si simplu semne ale unui soi de indife-
rentd cuibarit parca in atitudinea autoru-
lui. Oricit de incintdtoare ar fi usurinta
sa de cascador, ea este prea adesea 1m-
pletitd cu un anume cinism, cu dispretul
nuantelor, nu, nu dispretul, c¢i mai curind
ignorarea lor in masura in care nu sem-
nificd eficient, clar. intr-un cuvint daca
este vorba aici de cinism, acesta nu e
moral, ci al inteligentei. Acest ,.cinism"
are avantajele sale, caci ingdduie tratarea
mai simpla, mai rapidd, mai bruftuluitd
a realitatilor literare. Lipsa aceasta de
reverentd da anumite rezultate, faptele
ugor terorizate grabindu-se sd spuna ce
au de spus. Pericolele insd ramin la fel
de evidente. Faptele brutalizate se pot
grabi sa semneze declaratii care nu cores-
pund adevarului, ci numai intereselor mo-
mentane ale investigatorului. Odata por-
niti pe acest drum, nu stim unde vom
ajunge. Putem proclama cutare foiletonist
cu ranguri, mare eseist, putem afirma ca



ne intei-eseazd cine e autorul unei
importante piese romanesti, putem trata
il oarecare usurinta , raporturile fintre
Idealism si realism, putem sustine ca prin
libertatea' de creatie se intelege (si) con-
'strfngerea celorlalti. Treptat, pozitia in-
sdsi a autorului se vede fisurata. Marian
popa nu este nici impresionist, nici ,,crir
tic-c»reator”, dar este mereu pindit de cap-
canele arbitrarului. El poate sd ramina
ceea ce este numai cu o solidd concen-
trare asupra propriei pozitii. in balet si
in gimnastica usurinta si gratia sint re-
zultatul efortului dur. Si tocmai in scrisul
transparent, sprintar, fisurile se observa
cel 1tnai usor, asa cum 1in muzica lui
Mozart orice greseald a interpretului se
remarcd indata.

Dar poate cd toate greoaiele noastre
indemnuri si prudente nu au nici un rost.
Poate cd cele numite de noi cinism si
fisurare sd nu fie decit efecte trecatoare
ale unei exuberante de tindr erudit in
plinatatea puterilor sale tineresti, dispus
incd sa se risipeascd cu ocazionala furie
si destrabalare. Am putea vorbi, in cazul
volumului de fatd, despre placerea si
dreptul puternic de a ilustra si critic teza
despre tformad ca deformare. Oricum ai-
sta lucrurile, se cuvine ca indicatiile noas-
tre sd fie deferente si pline de speranta.
Avem de-ia face cu o figurd marcanta
a generatiei comparatiste si teoretic-lite-
rare mai tinere (generatie ale carei pro-
misiuni par acum mai putin abundente),
interesantd nu in ultimul rind fiindca
vedem un pur cialinescian exersindu-se pe
material Vianu.

VIRGIL NEMOIANU

« UN DEBUT REMARCABIL. — Cu-
noscut — sporadic — din revistele lite-
rare, dar mai ales din culegerea colectiva
Uneori zborul aparuta in 1973 la editura
timisoreand sub ingrijirea lui Anghel
Dumbraveanu, Gheorghe Azap se anunta
un glas distinct, lucru confirmat pe de-
plin, acum, la debutul sdu editorial (Ma-
ria, editura Facla, 1975). in contextul
debuturilor al caror nivel valoric e iardsi
imbucurator in ultimul timp, aparitia lui
Gheorghe Azap, care nu mai este foarte
tinar, trebuie subliniata cu tarie, pentru
ceeca ce se cheama talent si maturitate
artistica, mai ales ca asistam 1n unele
cazuri la mimetisrne si facilitati de tot
felul. Cartea bandteanului aduce o uimi-
toare unitate de ton si atitudine, facin-
du-ne sd banuim ani multi de trudd in
fata hirtiei, pina a se atinge acest stadiu.

Maria cuprinde aproape numai poezii
de dragoste, este o monografie a iubirii
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tinere (0 caterincd zbuciumatd — 1isi sub-
intituleazda autorul volumul), cu elanuri,
impliniri, doruri, gelozii,, reprosuri,, des-
partiri, in fine cu tot arsenalul de ipos-
taze la care ne supune neinduratul Eros.
Rostirea e febrila, cuceritoare. Nu cade in
desuetudine si sentimentalism, caci este
mereu salvata de o fina ironie, de un umor
discret, de. o lucida detasare. Persiflarea
pe de-o parte si atmosfera de romanta
pe de alta dauneazd, insd, ridicarii la
cotele de inalt lirism, facind ca zicerea
sd cantoneze uneori in zone de facilitate.
Desi gasim ecouri din Minulescu, Topar-
ceanu, ori, in alte straturi, din Eminescu
si Esenin, vocea liricad este proprie. Ca
organicitate a scriiturii, debutul lui Azap
ne aminteste de creatia lui Emil Brumaru,
cu care are, de fapt, unele contingente
de simtire. Gheorghe Azap este un senti-
mental ironic, un ,strengar" al iubirii, un
menestrel de stil rococo : ,,Un val de im-
pacare mi s-a lasat in clanta ; 1/ Sub fixa-
tivul tihnei, mai face sa traiesti. '/ Ce
bine-i cd viata ne-a oferit distantd ; / Te
uit de bund voie. Nu-mi pasd unde esti"
(Te wuit de buna voie). Autorul ne dez-
valuie o dragoste foarte ,,paminteand",
dorind in acelasi timp eternizarea, sacra-
lizarea ei. Singura speranta, in acest sens,
ramine poezia, arta : ,,Si tot mai fac pe
prostul, stiind atit de bine / Ca iuresul
vietii se surpd-n lung si-n lat, '/ Ca in
obrazul lunii, cind am sa plec, in fine, /
Cresta-voi cu satirul : Ma-ntorc imediat”
(Ci tot mai fac pe prostul). Gheorghe Azap
scrie cu o remarcabild disponibilitate, fara
complexe, cu 0o mare vivacitate stilistica,
prezentind, prin apetitul lexical, similitu-
dini cu poetii munteni, fiind, totodata, o
replica in timp, pe aceastd linie, a liricii
banidtene. Textele sint o placuta. alchimie
de vocabule iesite din uz, regionalisme,
forme schimbate, neologisme, formule co-
tidiene, intr-o combustie fluida si canta-
bila. latd o strofd luatd la intdmplare :
,Doar ne jucaram leapsa si ne-adormeam
in brate / Si ne puneam pe zgaibe tifoane
de saliva ; / Ziceam ca ma voi face un
stragsnic kamikadze ; / Spuneai ca vei
ajunge cea mai albastra diva" (Ca dei
orfani). Cuvintele 1i sint cunoscute ca
niste monede familiare, incit are fatd de
ele o pornire de zeflemea. Doreste ceva
dincolo de ele. imperecheri noi, rime
proaspete, inventivitate de expresie, o
deosebitda vioiciune verbald, care salveaza
stihul de la banalitatea ce-1 ameninta cite-
odata. Scris suculent si riguros, de un
pitoresc aparte. Existd — ce-i drept —
riscul unui anumit manierism, inclinarea
spre stereotipia constructiei launtrice. Va
ramine el doar la aceste tipare ? Dincolo
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de aceastd interogatie, salutim in per-
soana lui Gheorghe Azap un poet cert,
care scrie facind abstractie de mode, adica
serie conform structurii sale autentice.

PETRE GOT

+ EXERCITII IMPECABILE DE STIL.
— O excelenta proba Ide virtuozitate este,
in felul sau, Despre purpurd (Dacia, 1974),
prima carte a tindarului prozator Eugen
Uricaru. Volumul are comun cu altd lu-
crare de debut (Mezareea de Marius
Tupan) ,ideea" (de altfel, nu originald)
a unui tarim ciudat in care se desfasoara
naratiunea, tinut care in cartea lui Eugen
Uricaru se numeste Vladia. Dar daca la
Marius Tupan, cu toata influenta evidenta
a prozei lui Fanus Neagu, se remarca si o
incercare de viziune personald, la autorul
volumului pe care 1l discutdm totul e
livresc, fara ca bucdtile sa aiba un aspect
de pastisd stingace. Dimpotriva, dacd me-
reu se recunoaste modelul, nu e mai
putin adevarat ca mijloacele prin care
acest model se exprima au fost ,,prinse"
cu mare abilitate, creindu-se impresia de
mestesug desdvirsit. ,,Vladia — scrie pro-
zatorul intr-una din paginile de la ince-
putul cartii — nu exista si de aceea cred
ca nu e prea greu de inventat". intreaga
suitd de ,,proze fantastice" pare de aceea
rezultatul unui pariu cistigat de autor,
de a contura un spatiu i niste fiinte
umane care sa dea sugestia continua de
irealitate. Ni se descriu astfel intamplarile
prin care trece un anume Vicol Antim,
proaspat sosit in ciudatul tinut Vladia.
Aici intilneste o batrinica a cdrei aparitie
pare a fi (pentru personaj) rodul unei
halucinatii, intr-atit femeia, incremenita
de multd vreme in fotoliul ei, seamana
cu o imagine de cosmar. Dar totul in
Vladia pare a nu fi si trebuie sa i se
recunoasca prozatorului o remarcabild ca-
pacitate de a crea atmosferd. Urmindu-1
pe Kafka, autorul sugereaza impresia de
ireal prin multimea unor detali1 realiste.
Cu cit se povesteste mai mult despre
oamenii din Vladia, despre intimplarile
prin care trec etc, cu atit mai mult ei
par ,inventati". intr-un debit de tutun,
de pildd, Vicol Antim vede zeci de cos-
tume barbatesti, asezate pe umerage de
lemn, ingirate la rindul lor pe un cablu
de telefon (,,cum nu se poate mai firesc"
adauga autorul). Costumele aveau o moli-
ciune terifiantd, asemdndtoare unei paste
viscoase, ce se poate inghiti etc. Cum se
vede, scriitorul construieste cu tact i pri-
cepere o reprezentare perfect coerenta,
care tocmai prin ..logica" asamblarii ele-

mentelor da imaginea de ilogic si ine-
Xxistent.

O proba a caracterului real al Viadiei
ar fi legaturile ei cu exteriorul, dar si
aici lucrurile plutesc intr-o chinuitoare
incertitudine. Legaturile acestea si-ar ca-
pata materializarea 1n niste enigmatice
camioane cu transporturi spre ,,Capitala-,
spre ,,Orag". Cineva lanseaza ipoteza ca
in cutare noapte ar fi auzit aceste ca-
mioane intr-un capat al Viadiei, altii sint
»convinsi" ca zgomotul ar veni din partea
opusa s.a.m.d. Un oarecare Copaciu isi da
seama cd, in ciuda faptului ca era vechi
prin partea locului, niciodatd nu vazuse
cum aratd un asemenea transport. Perso-
najul porneste deci intr-o goand nauca
pentru reperarea himericelor camioane,
incad o datd ndlucirea este sugerata prin-
tr-o sumedenie de amaéanunte concrete.
Copaciu rataceste o noapte intreagd pe
strazi, descoperind mereu ca zgomotul ve-
nea din cu totul altd parte, semdnind ba
cu tusea unui om bdtrin, apoi cu rasu-
flarea unui cal obosit care se afundd pind
peste crupd in apa riului, ridicindu-si
narile catre cer, gemind plin de frica si
de pldacere. Zgomotele de fapt nu exista,
cum nu existd nici transporturile, nici
presupusa Vladie. Se pot detecta, la ni-
velul unui anume tip de personaje, situa-
tii etc, influente perfect asimilate si din
opera altor prozatori moderni. Astfel, in
Vladia se afla un bizar profesor, cautator
infrigurat al unei specii ,perfecte" de flu-
turi, Vanessa Ligate. Modelul va fi fost,
in acest caz, personajul din Ciuma ce nu
poate trece, la redactarea unei vaste com-
pozitii, dincolo de prima fraza. Situatii
atroce, cvasiexcentrice, intilnite 1n alte
pasaje duc imediat cu gindul la D. R. Po-
pescu (o batrinicda, de pilda, e torturata
de un nemernic, care ii arunca o ,min-
care" mizerabild ; batrinicda o da unor
ciini cautind sd apuce si ea apoi ceva din
resturi ; pind la urma biata victima moare,
caldul pune cadavrul intr-un sac etc.)

Spatiul de irealitate e sugerat perfect,
tehnica modelelor este asimilatd admira-
bil, intrebarea este insd ce ramine dincolo
de toate acestea ? Autorul are calitatea
de a ,broda" in marginea viziunii altora,
are o impresionantd canacitate poetica de
a crea adecvat atmosfera, dar un sub-
strat adine lipseste prozei sale. Nu ele-
mente ce intereseazd de obicei in proza
(personaje, actiune, ,,mesaj") vor fi impor-
tante la Eugen Uricaru, ci doar modalita-
tea (ingenioasa, fireste) in care acestea
sint preluate de la altii. O viziune origi-
nald lipseste inca tindrului prozator. Mai
transant spus, lipseste o semnificatie pro-
fundd — existentd la Kafka, de pilda —



, irealitatii spatiului descris. Autorul tre-
h.iie sda treacd de la faza ,preluarii"
nrocedeelor altora, a viziunii lor, la des-
Snerirea unei perspective proprii asupra
miversului. In absenta acesteia, proza,
ra si arta in genere, ¢ pinditd inevitabil
de manierism si sterilitate. De pe treapta
exercitiillor de stil, fie si impecabile, e
de dorit ca Eugen Uricaru sa treaca la
aceea a creatiei. Directia in care ar fi
imbucurdtor sa evolueze e reprezentata
cel mai bine in volum de naratiunea
Inima care bate, in care se gasesc citeva
pagini nu lipsite de intuitii psihologice
tulburatoare. Povestirea se nutreste din
pretextele sugerate de moartea unui ba-
trin la cdapatiiul caruia, veniti de pe me-
leaguri diferite, s-au adunat toti fiii sai.
Se gasesc in aceasta bucatd multe pasaje
de mare fortd, cum este cel pe care il
vom cita, al disparitiei omului inaintea
disparitiei constiintei sale. ,incercd sa
zimbeascd, dar nu-si simtea buzele si
dintii, vazu doar cum unul dintre ei
(dintre fiii sdi — nn.) 1i cuprinde mii-
nile si i le impreuna pe piept, vru si
se opuna si 1si concentra toatd puterea
si vointa pe care o mai avea, pentru a-si
migca degetele, pentru a-i convinge ca nu
e mut, dar vazu cu uimire, fard spaima,
cum cel de al treilea aprinde incet o
luminare si o Iinfige intre degetele lui.
Atunci 1s1 dadu seama cad este mort,
aproape pe de-a-ntregul mOrt, numai ochii
si creierul mai pilpiie si o fricd necu-
noscutd, venind din strafundurile fiintei
si nefiintei 1i Impdienjenesc privirea si
totul se sfirgi".

a VIZIUNI ,NEBUNE" SI ,DELI-
RANTE". — O poezie ,delirantd" plind
de crispari expresioniste si viziuni ,,mon-
struoase" scrie Marin Mincu, autor a pa-
tru plachete de versuri (Cumpana, 1968,
Calea robilor, 1970, Eterica noapte, Vaile
vegherii, 1974). Critica a remarcat de
mult, in cazul acestui poet, absenta fio-
rului autentic, ,,compunerea" furtunii la
rece, in laborator. Dar o lirica izvorita
,din cap" poate fi la fel de interesanta
ca §i una pornitd ,din inima". Absenta
patetismului launtric poate fi suplinita, cel
putin partial, prin mimarea (termenul nu
mmplicd nimic peiorativ) abild, prin com-
punerea cu o stiintd sigurd a unei anume
poze lirice. Poetul ,,facut" poate fi uneori
aproape la fel de interesant ca si cel
snascut". Sigur, artificiul se simte ori-
cum, dar folosirea lui ingenioasda poate
micsora distantele ce-1 despart de lirismul
autentic", de patetismua trairilor origi-
nare. G. Célinescu vedea in Bacovia ex-
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clusiv un ,poseur" dar, chiar admitind
aceasta ipotezd, o atare considerare nu
scade cu nimic valoarea poetului.
Impresia pe care o lasd poezia lui Marin
Mincu este de stridenta obositoare, dar
aceasta, cum am vazut, nu se datoreaza
naturii ,,cerebrale" a autorului, ci modu-
lui lipsit de tact, dizgratios chiar, in care
el 1si ,,construieste" poza de viforos bard
romantic. Nu faptul cd poetul nu e un
extatic si ca mimeaza doar extazul, de-
ranjeazd, ci stingdcia acestei mimari. ,,Vi-
ziunile" din Vaile vegherii ca si din ce-
lelate plachete poarta pecetea pastisei
vizibile (or poetul ,cerebral" adevarat,
chiar daca ,pastiseazd" wuneori, face
aceastd operatie mai subtil), ca in aceastd
imitare servila a lui lon Gheorghe : ,,abu-
rind ferestrele caselor / iarba creste
nebund / sgi-acopera totul !/ fug lighioa-
nele spre originile lor / cocosii au uitat /
sd anunte rasaritul". Suavitatea si gran-
doarea par prea cautate : ,dar poetul
pasarea albastra / picurd fulgi sihastri
in haos / si descuie neprihdnitele mu-
zici". Sugestiile dramatice si ,apocalip-
tice" nu se realizeazd, desi imaginile so-
cante si. ,barbare" sint aglomerate cu
duiumul : gradinile sint devastate de bu-
ruieni, fiarele adunate in haite scrijeleaza
cu dintii lemnul wusii, tepii stelelor in-
junghie spinarile oamenilor, liliecii, fri-
cosi ca niste bufnite batrine, se ingroapa
in hrube adinei, vulcanii storsi bolboro-
sesc o rasuflare putredd, masini de foc
zboara fara oprire peste mormanele de
astri, musafirii dau semne de nerdbdare,
zgiriindu-si cuvintele pe aburul agoniei
poetului... Plictisit probabil de atita ,te-
roare" expresionistd, autorul se reintoarce,
cu aceeasi lipsd de pricepere, la registrul
dulcii lincezeli blagiene : ,ratacitorii pesti
se-ascunid / si asteaptd nada / dar peste
tot o oboseald surda / se mulcomeste tan-
dru" etc. Nici sugestiile folclorice nu sint
lasate deoparte : ,,Si Lazar s-a suparat /
Lazare / §i cu oile a plecat / Lazare / pe

cimpie cinepie / Lazdre / i cu iarba
colilie / Lazdre." Predomina finsd 1in
Vaile vegherii tablourile dinamice, stapi-

nite de viziuni ,nebune", ,delirante" : ,0
furie nebund se zvoneste-n ierburi / si
focul arde strimb pe vetre / potcoava pra-
gului s-a smuls sarind departe / si surd
pocnesc colibele din capriori / de parca
umbla naiba sa le surpe / in somn tre-
sare omul de vedenii / ce 1l alunga-n tur-
turii Vegherii". Desi facuta din tot felul
de ,tresariri", poezia lui Marin Mincu nu
te face sa tresari de loc. imbicsita de
imagini socante, artisticeste nu e in stare
sd provoace nici un soc.

VICTOR ATANASIU
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categoric declarata : ,Dacd o criticd fisi
pierde simtul si ierarhia valorilor in pla-
nul estetic, atunci este pierduta".

in divergentd cu G. Calinescu care in
analiza erotismului eminescian releva as-
pectul teluric si de ,frenezie venericd" . a
acestuia, Pompiliu Constantinescu subli-
niaza latura sfpiritualé a multor poeme
erotice, cu o frumoasad analizi a cosmi-
cismului acestora si concluzia ca: ,un
panteism erotic atit de prezent nu intil-
nim la nici unul din marii romantici ai
Veac)ului trecut." (Eminescu, poemele ero-
tice.

in incheiere si ca impresiec generald
asupra materialului inedit pe care il aduce
Caleidoscopul, observam ca ceea ce se
fixase portretistic prin cele peste trei mii
de pagini ale Scrierilor lui Pompiliu Con-
stantinescu, nu suferd nici un retus. Ace-
lasi spirit prob, aceeasi fermitate si gratie,
in stilul celei mai autentice literaturi de

idei.
MELANIA LIVADA

« STRABUNICUL LUI ION BARBU -
Un document de arhiva recent descoperit
vine sd completeze informatiile privind
genealogia autorului Jocului secund. La
numele cunoscute (din marturiile poetu-
lui, precum si din cartea Gerdei Bar-
bilian. lon Barbu — Amintiri) ale buni-
cilor si strabunicilor pe linie materna
si ale bunicilor dinspre tatd, se adauga
astfel numele strabunicilor pe linie pa-
ternd. E vorba de actul de deces, desco-
perit de curind. al lui Ioan Barbu. buni-
cul, din care aflam numele strabunicului
Barbu Profir si ai sotiei sale Elena

Registru Starei  Civile Pentru Morti

nr.

Din anul una mie opt sute noud zeci
si sapte luna Februarie ziua doud zeci
si una ora unu §i 14 post meridiane.
Act de morte a D-lui loan Barbu de
trei deci si cinci ani constructor casdto-
rit cu D-ei Data ndscut in Bucuresci fiul
decedatilor Barbu Profir si Elena dece-
dat la doud cei corent ora gase post
meridiane, in casa din strada Mania Bru-
taru no. 23 Suburbia Mania Brutaru Co-
lorea Verde. Martorii au fost D. Cristea
Cristescu de ani trei deci s§i cinci de
profesia Constructor Str. aceiasi n = 29
Cunoscut §i D. Gheorghe Petre'scu de ani
sase deci §i opt de profesie Liber din
strada Isvor no. 20 cunoscut cu mortul
cari au subscris Impreund cu noi acest
act dupe ce li s-au cetit.

Cazul mortii s-a constatat de noi prin
doctoru verificator D-I Stdiculescu Tuber-

culosd Pulmonarda care a si liberat cerci

ficatul cu No.

Facut de noi Dumitru M. lonescu —
Consilier al comunei Bucuresci si oficer’
de stare civila. ! !

Martori ss Hristea Hristescu
ss Gh. Petrescu )

Oficer
ss. indescifrabil

(Din Registrul  Starei  Civile pentru
morti 1897, voi. 256, aflat la Consiliul
Popular al Municipiului Bucuresti, Sec-
torul Stare Civilda si Autoritate Tutelard).

MIRCEA COLOSENCO

* CE ESTE NATURALISMUL ? — Iata
o intrebare al carei rdspuns comportd inca
suficiente dificultdti, mai ales la noi unde
exegeza istorico-literard si estetica a aces-
tui curent se afla abia la inceputurile
sale. Printr-un fenomen de hipostaziere
ajuns la moda, naturalismul tinde si el
sa depaseasca limitele originare, transfor-
mindu-se adeseori intr-o entitate stilistica
si tipologicd de o anume generalitate,
Destul de frecvent, intelesul sdu este acela
al unui realism negru si violent, interesat
in chip predilect de latura biologicd a
manifestarilor umane si de coloratura pi-
toreasca a detaliilor celor mai diverse, in-
diferent de orice ierarhie a semnificatiilor.
Naturalismul suporta astfel blamul 'de a
fi esuat intr-un realism degradat, de sub-
specie literard, de unde si incercarea, ev'i-
dent ciudatd, de a1 vaduvi de insesi
valorile pe care si le-a revendicat din
perspectiva propriilor teorii. Lucrurile se
complicd inexplicabil in clipa cind se cir-
cumscriu naturalismului elemente dintre
cele mai disparate ale unor opere si lite-
raturi apartinind cu totul altor coordonate
estetice si ideologice, intreprindere ratata
de altfel in esenta ei si In cazul celor-
lalte stiluri si curente artistice. Trebuie
dimpotriva sa ne fie limpede cd nici un
element nu-si valorificd substanta decit
prin locul si prin functia la care il obliga
structura careia i se subordoneazd. Nu
notele razlete sint acelea care conferd un
anume caracter unei opere de artd, ci
functionalitatea propriului ei ansamblu,
inconfundabila prin chiar natura sa.

Ce este asa dar naturalismul ? Sub
semnul realului, o carte recentd semnata
de harnicul cercetiator H. Zalis, incearca
sa aduca unele lumini asupra temei. Gin-
dul gerrriinator al acestui ,,eseu despre
naturalismul european", cum si-1 numeste
autorul, s-a ivit probabil dintr-o mono-
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grafie mai veche despre Flaubert si s-a
desavirsit apoi printr-o bibliografie con-
sacrata curentului in spatiul romanesc.
As, cum ni se infatiseazd acum, lucrarea
reprezinta o ampla tentativd de cuprin-
dere a dimensiunilor naturalismului in
principalele sale zone de proliferare eu-
ropeana. Preocupat intr-o maéasura sub-
sidiara, din pacate, de implicatiile teore-
tice ale problemei, H. Zalis urmareste mai
curind o descriere istoricd a ipostazelor
literaturii naturaliste, cu intentia desigur
<% a realiza astfel un anume profil al
curentului si al esentei sale estetice. Dar
in absenta unor criterii clasificatoare asu-
mate deschis, totul rdamine precumpani-
tor in faza de material nedistilat si intre-
barea cruciala ,ce este naturalismul ?"
se mentine neelucidata..

Ceea ce vine sa complice lucrurile intr-o
masura §i mai mare este absenta unor
insistente si profunde si mai cu seama
necesare disocieri intre naturalism si
realism. Desi constituie fireste o certd
baza de plecare, prin bogatia datelor in-
formative, inevitabil totusi lacunare, dar
mai In genere esentiale, pretentioasa exe-
gezd a lui Zalis nu izbuteste sa atingd
termenul finalitatii sale, dar izbuteste sa
intrige pe cercetator, de unde si valoarea
ei fermentativd. Nu avansam citusi de
putin ideea vreunui esec, dar ne martu-
risim cu limpezime regretul ca o cerce-
tare de atare anvergura ramine totusi
incompletd, refuzindu-si o aspiratie mai
sistematicd §i un efort mai incordat catre
clucidarea teoretica a unei probleme de
esteticd a evolutiei moderne a literaturii,
care-si consacrda mai departe complexitatea
ei provocatoare. 1n ciuda stilului cam
specios, ca $i a unor improprietati de ex-
primare, H. Zalis are meritul incontes-
tabil . de a fi pus o astfel de problema
si de a fi deschis, méacar in citeva mo-
mente, si perspectiva viitoarei sale rezol-
vari. Ceea ce, pentru un inceput, nu e
de toc putin !

FLORIN MIHAILESCU

» POEZIE SI REALIZARE. — Bunica
Beps (Cartea Romaéaneasca. 1974) este ex-
presia cdutarii frumosului compozit nas-
cut din accentuarea bizarului si ornamen-
tului. Un stil expansiv, joc de reflexe
fflizind pe gustul seductiei si al inseldrii
ochiului, se naste din agregarea mai mul-
tor elemente, fara ca ele sia fie conver-
gente. Pentru Ilie Purcaru. Bunica Beps
este pretextul construirii unui muzeu ima-
ginat-, care cultivd bric-a-brae-ul estetic.
*0 simpla enumerare a ciclurilor din vo-
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lum (Bunica Beps, Maitreyi, Tara de sub
dor, Teatru de papusi, Cavoul bunicii
Beps), a titlurilor (Pure girl, Baba Tinca,
Zeitele din parc, la Cotroceni. Nao El
Olones etc.) sau a subtitlurilor (subistorie,
gobelin melodic, final de epoca, balada,
fals rondel) nu mai necesita aproape nici
un fel de comentariu. Ilie Purcaru scrie
0 poezie ce tinde spre atectonicitate, o
poezie  care-si  disimuleazd  armdétura.
Obiectele lui sint constructii hibride ca
in acest peisaj care are la baza colajul :
,,Orasul de ciubuce, canalii si ghiudemuri /
Sculpta pe cerul linced ivit din varul
luniit / palatul Mogosoaiei de Iincurcate
genuri / cu tipat de-aluminiu in violet
paunii" (Mogosoaia).

Bunica Beps este o biografie fictiva, de
fapt o antibiografie, rostitd de un spirit
cautdtor de picant, de poantd, de iste-
time si scinteiere. Dupd cum poezia Tol-
tecii, subintitulatd balada, este o anti-
balada. Lipseste din ea nucleul narativ,
e de fapt un portret ale carui articulatii
sint invadate de ornament si de livresc :
,Fruntea passe-partout / de gravuri spa-
niole 7 cu snapnele albe / vivat printul
nordic" (Toltecii). Imaginea se vrea imple-
tire de ghirlande, e adeseca dantela spu-
moasd. Ea se inscrie in suprafatd mai
mult decit in relief. Traieste vorba de
duh mai mult decit cuvintul. Centrul ei
se afla peste tot si de aceea nu pare a fi
nicaieri. Ilie Purcaru practica lucid lipsa
de ponderabilitate: ,,Si bucuros sint
foarte cind gitul meu fragil / Coame de
vis isi simte intr-un turnir tactil" (Pre-
doslovenie). Poetul se teme de gesturile
mari. $i atunci se joacd cu cuvintele. Se
complace in miscare si nelimitare reto-
ricad, in virtuozitate. Alege teatralul si
spectaculosul din discretie, dintr-un acut
simt al umorului. Dintr-o autopersiflare.
din autoironie. Dar : ,,Aceste rinduri prea
glumete / nu pot ucide o tristete". Desco-
peri disimularea care converteste gravi-
tatea In grotesc sau 1n operetd. Ea pro-
iecteaza monologul interior in ritualul
vicleimului, ca in poemul de mare forta
expresivd Casa de pe Sfintu-Mina ; ,,Casa
de pe sfintu-mina / casa ca un ochi de
zeu '/ mama ca un ochi de ieri / s§i pe
trepte vicleimul / / doamne ce frumos
era ! / / vicleiule vicleanule vicleimule /
eram cel mai mic si de-aceeca / eram fiul
ochiului de zeu si de-aceea '/ jucam ves-
nic rolul de inger".

Ilie Purcaru ascunde interiorul fiintei
in expansiuni spatiale, trdirea in decoruri
supraincarcate, identitatea 1in eterogen.
Turnirul existential este sugerat de unul
,tactil", relatia tragica este ascunsa sub
masca conversatiei picante, a anecdotei
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sau a absurdului. In Lecturile bunicii Beps
Ilie Purcaru propune o regizare in stil
rococo si o scenografie de pastorala tra-
gediei shakespeariene. E o poezie in care
textul este sacrificat de dragul regizarii,
iar cuvintul e inlocuit de pantomima. Ea
nu poate fi totusi redusa la virtuozitate
fara riscul de a-si pierde functia initiald
de a uni risul si plinsul. Pe care masca o
face cu mult zgomot, dar in fond din
discretie : ,,in corset de ritm de inger '/
singe te aud cum singeri" (Casa de pe
sfintu-Mina).

DOINA URICARIU

(FANTASTICI) IEPURII LUI GOPO.
— Fara hulitul ,,diable" n-ar fi fost nervoie
niciodatd de ,bon Dieu" si, desigur, in-
vers : aceasta e tema aproape recurenta
a filmelor lui 'Gopo, mai mult chiar, ob-
sesia lor filozoficd (o filozofie cind indi-
vidual-spontand, cind de grup social), de
la Fetita mincinoasa si de la Pasi spre
luna, pina la recenta Comedie fantasticd,
trecind fireste prin De-as fi... Harap Alb
si mai ales prin Faust XX. Dar impar-
tirea manicheistd a oamenilor in buni si
rdi, in albi si negri hx dainuie decit in
enunt, deoarece termenii acestia egali si
de semne contrare fac parte dintr-un fel
de ,ecuatie reciprocd" si se depasesc dia-
lectic intr-o solutie care-i exclude (in stare
curatd, absolutd). Gopo simte cu atit mai
puternic tentatia ,,diabolicului" impur (Ex-
traterestrul Dem, Radulescu si, in subsi-
diar, Tapirul terestru Jorj Voicu), cu cit

se afla mai aproape de ,divinul" pur
(Profesor Cornel Coman) si, dimpotriva,
¢ gata sa stea de partea ,,.binelui" atunci

oind ,,raul" pare sd dobindeascd o anu-
mitd preponderenta.

Intentional —  artisticeste  intentio-
nal — demonstratia cinematografica din
Comedie fantasticd e urmatoarea : nu stim
daca existd ingeri sau draci, sigur este
insd cd oamenil nu_pot fi nici ingeri si
nici draci, ei pot fi doar oameni, pur si
simplu oameni, ,cu lumini si umbre". O
demonstratie pe jumatate reusitd, si ar fi
fost pe de-antregul, daca regizorul-autor
nu si-ar fi Tmpartit in doud, nu atit inte-
resul, nu atit ideea, cit argumentarea,
fantezia- -imaginatie §i culorile acestora,
menlte sa dea ev1denta si strdvezime teo-
remei. Gopo si-a ticluit doud fire nara-
tive, doua pretexte: pe de o parte, in-
cursiunea spionistica pe pamint a dia-
bolic-sentimentalului ~ Extraterestru, 1in
cautare de surse energetice pe- contul al-
tor planete ; pe de alta parte, genialul
efort inventiv al sentimental-diabolicului

§

Profesor, care izbuteste sa trimita in spa-
tiul intersideral, intr-o capsuld, un 'copil
in carne si QOase, viu, care creste, se dez-
voltd, devine adolescent, instruit si educat
de la distantd, prin computer, in compre-
zenta unei fetmei-mama-sora-iubitd-robot:-
Primul fir trebuia, in plus, sa asigure un
relief comic, cel de al doilea, un relief
iirico-poetic. Prin impletire urma sa-se
Obtina o delicatd tesdturd de comedie,
nu doar fantastica, ci lirico-filozofiea. ' o

Dupd' opinia mea, insa, impletirea nu

are loc in anod lin, natural, organic, iar
cele doud povestiri — insuficient hranite,
separat $i impreund — se deranjeaza reci-

proc. Gopo a vrut sda prindd doi iepUrl
deodata, mai bine zis a crezut oa-i poate
hotari sa alerge in directii convergente,
fatedndu-i sa se lintilneascd intr-un punct
unic din zarea destinului ,,planetar" al
omului contemporan : nedezmintindu-se,
iepurii o zbughesc in zig-zag, ﬁecare pe
drumul si cu viteza lui.

Ceea ce nu inseamna, totusi, ca filmul
lui Gopo nu atinge — pe linga unele de
bravura — momente de mare nobleta si
expresivitate. De pilda, cred ca putine
filme Sn lume au fost In masura sa res’
tituie cu atita gratie si sensibilitate (p'rin
microfiziionomia lui  Gheorghe Mihaitd)
imensa singurdtate a omenirli compute.ri-
zate sau — 1in termeni de psihologie' —
acuta carentd afectivd ce amenintd sbcie-
tatea tehnologicd a celei de-a doua (sau
de-a treia) revolutia industriale.

Autocitindu-se copios, Gopo dovedeste,
totusi, pind la urmd, cd nu a depasit
utopia metaforic saint-exuperyana din
Scurtd istorie, faimosul sdau film de ani-
matie ; cu alte cuvinte, ,discursul" poli-
tlco fdlozoﬁc al lui Gopo nu a progresat,

specifice. Poate od Gopo si-a extins',
schimb, amplitudinea ritmului liric.
Recunoscut ca unul din rarii nostri ‘ci-
neasti cu o ,,desch'dere" (dacd nu an/ver-
gurd) europeand, Gopo nu si-a realizat,
ou aceastd Comedie fantastici, de mult
agteptata opera de maturitate. Aceasta va
sa vind, cu certitudine, cred, §i in cu-
rind, daci Gopo se va Invoi sa nu mai
alerge dupa mai multi iepuri (ﬁlmici)
deodatd, a'dtncind un singur ,,discurs ex-
presiv, si anume acela pe care-l incepe;
si daca 1si va Imbogati, dacd isi va nuanta,
bagajul general de culturi. (Pentru am
mai lansa ,,poante" de felul .celei cu.Leo-
nardo da Vinci, extraterestru i el, pasa-
mite, dar neregretat pe planeta de origine,
fiindca acolo ramasese.., repetent!).
Gopo poate ca nu stie cd e din familia
restransa a acelor putini cineasti romani
care au sanse mai limpezi sd devina mari,.
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«lobali", in lungul metraj de fictiune. A
sosit, presupun, timpul s-o afle. Si sa se.
conformeze.

FLORIAN POTRA

4 TURNEUL COMEDIEI FRANCEZE. —
Nu existd legi (in teatru), totusi trebuie
£4 le cunosti" spunea cindva Meurisse,
,.ul din fostii pensionari de marcd ai
Comediei Franceze. Paradoxalul sdu enunt
a fost ilustrat cu o riguroasd consecventa
$. interpretii celor doua spectacole pe
care prima scend a Frantei le-a prezen-
tat in turneul gazduit de Nationalul faucu-
restean. Bineinteles, nu pregatirea profe-
sionald este cea care-i da investitura ar-
tisticdA unui comedian s$i marea distanta
ce .separda mestesugul de maiestrie pre-
tinde tot atit de multe calitdti ca si trans-
puperea zborului unei libelule in compli-
catele formule de mecanicad ce au dus
la ndscocirea avionului cu reactie, dar
nu putem Iincepe aceastd cronicd fara a
remarca perfecta coeziune a ansamblului
si supletea §i exactitatea integrarii fie-
cdruia in rol, insusiri datorita carora am
asistat la compunerea spontand a elemen-
telor spectaculare si la contopirea lor in
ceea ce se numeste ,stil" in artd, un stil
impregnat de specificitatea spiritului fran-
cez : masurd, justete, echilibru logic, nuan-
tare subtila s1 elegantd formala.

Bunédoard in Avarul, chiar daca piesa
n-ar fi debutat cu scena explicativda din-
tre Elise §i Vaiere, publicul ar fi sesizat
din capul locului 1n atitudinea obsecvioasa
— dar cu distinctie si lingusitoare, dar
cu o find ironie — a falsului intendent
(Simon Eine), o bizara incongruentd ce
trada apartenenta la o altd conditie so-
ciala. Cu ce suverana condescendentd gi-a
facut intrarea, ca si cind abia ar fi coborit
treptele unui tron, acelasi Simon Eine in
ultimul act al tragediei lui Corneille, cu
ce diplomaticd persuasiune s§i cu cita de-
tasare s-a priceput sia aplaneze un incilcit
si insolubil conflict! In comedia lui Mo-
liere, Fanny Delbrice, intr-un rol aproape
inobservabil, n-a atras atentia decit pen-
tru cittva clipe in care s-a oprit sa as-
culte, paralizatd de frica, poruncile teri-
bilului Harpagon. Numai neliniste si sensi-
bilitate exacerbatd, bintuitd de alarme si
presimtiri sinistre, in Camila din Horatiu,
aceeasi actritd a jucat intr-O continud ten-
siune dureroasd, ca si cind ar fi purtat
in sine efigia unei nedrepte fatalitati. Ce
patimas, ce vehement si In acelasi timp
ou cita maretie a rdsunat faimoasa im-
precatie adresatd Romei, fiecare cuvint
Parind smuls dintr-o colcaiala de serpi
veninosi ! Jean-Noel Sissia (interpretul lui
Oreste din Electra lui Giraudoux si al lui
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Coelio din Capriciile Marianei) a fost,
in Avarul, un servitor natadng si speriOs,
mereu preocupat sd-si acopere cu palaria
nadragii rupti, pentru ca in seara urma-
toare sa se transforme, ca prin miracol,
in falnicul vestitor al biruintei lui Hora-
tiu, clamatd cu un glas de o rard sono-
ritate §i cu o dictiune impecabild, ca si
cind ar fi sculptat frazd cu frazd. La
rindul sau, Francois Chaumette a recon-
stituit succesiv, in doud categorii diferite,
figura paternitdtii : blajind, conciliantd si
generoasd In Anselme, nobild, demnd, de
0 austera fermitate, dar, datorita virstei,
inclinata spre resemnare, in Horatiu-tatal.

Comedia Francezd este prin definitie
pastratoarea venerabilelor traditii teatrale,
dar nu ale unor traditii fade si devitali-
zate, de conserve ermetic inchise. Specta-
colele la care am asistat sint de .fapt niste
interpretari regizorale recente care, fara
a rupe definitiv cu modalitatile clasice,
propun noi distinctii si delimitari, obiec-
tivind intr-un alt joc de lumini semnifi-
catiile unor texte marcate de uzura didac-
ticd a manualelor literare. Interesatd fin-
deosebi ni s-a parut conceptia scenicd a
lui Horatiu realizatd de eminentul regizor
*Tean-Pierre Miquel, cu strdlucita colabo-
rare a scenografului Oskar Gustin {decorul
ce reusea sa acorde somptuozitatea cu o

1 neara simplitate, frumoasele costume
Louis XITI rafinat stilizate, in gama de
galben-cafeniu cu variatii cromatice de
gri deschis, verde pal si azuriu, mantii
drapate a [l'antique, croiala costumelor fe-
minine amintind de tunicile matroanelor
romane). Duritatea martiald, indaratnicul
si monstruosul orgoliu barbdtesc, sustinut
de implacabile ratiuni de clan, au fost
concretizate prin verticalitatea de coloana
a interpretilor, prin gesturile lor pontifi-
cale, in vreme ce alunecarea lentda, misca-
rile sinuoase, de plante volubile, elocventa
patetica a partenerelor erau expresia vie
a ratiunii sentimentale pentru care nu
existd eonstringeri, chiar dacd pina Ila
urma va trebui sd fie jertfita.

Jn felul acesta spectacolul a evoluat pe
doua planuri paralele : unul aproape ex-
clusiv formal, ca o ceremonie barbara,
indepdrtata in timp (de pildd, uciderea
pur conventionald a Camilei), altul ce fisi
impunea prezenta prin sfisietorul lui pa-
tetism.

Vocea grava, unduioasa, cu ecouri adinci
a Christinei Fersen a reliefat in turbura-
toare accente impasurile launtrice si dis-
locérile afective ale nefericitei Sabine. Im-
pietrit in mindria sa cavalereasca de
otetit muschetar, cu prestanta staturii sale
inalte, creionate parca de Modigliani,
Francois Beaulieu a redat cu un calm
imperturbabil inexorabila integritate osta-
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seasca a lui Horatiu. Lunga tiradd din
actul al doilea a lui Curiatiu a fost ros-
tita de Claude Giraud cu o comunicativa
efuziune si cu o cuceritoare vibratie ce
elimina complet retorismul din discursul
cornelian. Protagonistd de seamd a Tea-
trului Francez, Claude Winter a stiut sa
fie cu discretie o delicata si inteleaptd
confidenta.

Interpretarea regizorala a comediei lui
Moliere (decoruri si costume Savignae)
a iesit de asemenea de pe fagasul bata-
torit. Directorul de scend Jean-Paul Rous-
sillon a cautat sa aprofundeze sensurile,
insistind asupra aspectului dramatic al
piesei care a devenit astfel o comedie
amarda, iar Harpagon un personaj dam-
nat, chinuit de nesdtioasa-i patima si se-
manand) in jur numai teroare $i mizerie
morald. Scara ce pornea din mijlocul de-
corului mohorat, luminat cu zgircenie, a
dobindit o functie simbolicad, fiind utili-
zatd cu o spectaculoasd ingeniozitate in
momentele importante ale actiunii.

In Harpagon', Michel Aumont a avut o
creatie cu drept cuvint memorabild. Rar
ne-a fost dat sa ascultim o partitura dra-
matica filtratd printr-o atit de bogata si
diversd texturd de mijloace expresive, cu
un intreg arsenal actoricesc in pozitie de

bataie. Ce incomparabila, fermecatoare
Fros'ne, de un haz irezistibil, Catherine
Samie care a cistigat cu prisosintad aplau-
zele salii prin felul savant in care s§i-,
distribuit si dozat efectele. Si ce autenti-
citate in compozitia lui Rene Camoin
(Jupin Jacques) : mersul apasat, bolova-
nos, franchetea brutala de tdran ce nu
s-a_separat pe depTn de locul sdu de bas-
tind, iar alaturi de acestea, inca super-
ficial grefate, impertinenta si lagitatea de
sluga.

La Fleche '(Jerame Deschamps) n-a mai
fost poznasul var primar al lui Scapin
<di care eram deprinsi, ci un valet amarit
si trist si nici Oeante un tinerel flustu»
ratic in asteptarea unei improbabile mos-
teniri, ci, luind chipul §i asemanarea lui
Raymond Aequaviva, un adolescent din
teatrul lui Musset, infrigurat de fiorii
primei iubiri. Beatrice Agenin (tandra
Mise), Catherine Chevalier (candida Ma-
rianne), Francois Beaulieu, Marco Behar
si Patrite Kerbrat au intregit excelente
si tinara distributie, fiindca — amanunt
indeobste nu prea cunoscut — in nume-
rosul ansamblu al Comediei Franceze prea
putini sint cei care au atins virsta de
rmeizeci de ani.

OVIDIU CONSTANTINESCU



