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LITERATURA SIMITUL
QL{S&I‘ papu

LITERATURA & ARTA

CA ESENTIALIZARI
ALE MITULUL

Titlul de moi sus presupune o edificare deplina asupra ter-
menilor in discutie, carora nu mai ramine decit sa le stabilim re-
latia. N-ar fi singurul caz in care noi credem ca stim continutul
unor notuni, pentru a stabili, pe baza lor, judeciti. Este o iluzie
care provine din comoditate, din faptul de-a eluda ceea Re se
prezinta mai dificil si mai modest pentru a trece direct la ceea
ce se dovedeste mai usor si mai spectaculos. Noi nu pu-
tem, insa, transgresa dificultatile, ci trebuie sa consemnam de
la inceput ca in ecuatia titlului nostru se afla o necunoscuta,
un X, si anume notiunea, de mit. Nu este singurul termen a ca-
rui arhifrecventa utilizare publicistica, la moda, urmaiareste sa se
substituie efectivei intelegeri a continutului sau. Facem, insa,
abstractie de toata aceasta invadanta prezenta a cuvintului si
marturisim sincer, fara nici o intentie de-a epata a rebours,
prin afisarea ignorantei, ca nu stim inca ce este aceea mit. O
notiune din domeniul culturii ajunge a fi ignorata pe doua ca
opuse, anume prin raritatea folosirii ei si, deopotriva, prin abu-
zul, prin exagerata frecventa a acestei folosiri. In ultima cate-
gorie a ignorarii intra si ideea de mit. Tocmai multimea de in-
telesuri, rezultata din aceasta preocupare actuala, face ca
obiectul ei sa sara din axul oricarei determinari.

Sensul primordial, sub aspectul cunoasterii, era de sinteza
prefilozofica, in aplicarea ei la fenomenele esentiale ale naturii
si vietii, sinteza operata nu prin concepte, ci prin imagini. In
acelasi timp, sub aspect cultic, marca o treapta intermediara
intre magie si religie ; intre initiala faza magica si cea mai tirzie,
religioasa, s-a interpus perioada mijlocie a mitului. Notiunea
sa, insa, a evoluat, identificindu-se cu continutul unei idei di-
rectoare, al unei mentalititi dominante, al unui ideal cultivat,
la un moment dat, de o intreaga colectivitate sau numai de o
portiune a acelei colectivitati. S-a nascut, astfel, mitul naturii,



al natiunii, al trecutului sau, dimpotriva, al viitorului, mitul for
tei, al masinii etc. El continua sa varieze si dupa specificul d *
feritelor momente istorice de criza sau de avint. in primul ca"
mitul denumeste unele simptome de patologie sociala sau nu-
mai individuala, insa de o semnificatie tipica pentru omul subus
unei erori fara iesire, mitul lui Sisif, al Pandorei, al lui Narcis
al lui Pigmalion etc. Cadrul opus, al unei societati avintate, p.'
trunse de elanul emanciparii si ai marilor infaptuiri se afla do-
minata de mitul lui Prometeu, al lui Atlas, al gigantilor. Fie in
sens pozitiv, fie negativ, s-a ajuns ca orice valoare, pretinsa
valoare sau chiar anti-valoare, din indiferent ce domeniu, sa
poata fi mitizata. Curba de variatii a fenomenului devine, ast-
fel, imensa, extinzindu-se, bunaoara, de la mitul banului al
wvitelului de aur", pina ia acela al unui artist, al unui om poli-
tic, ai unui erou de roman etc. Nu este, deci, vorba de o cate-
gorie stabila, ci de o notiune al carei obiect se afla supus evo-
lutiei, schimbarilor, pina la fizionomia sa eteroclita de astazi.

Dar poate mai importanta decit aceasta continua inlocuire
de sensuri si de continuturi, carora nu li se poate da de capat
se arata a fi modificarea fundamentala a ponderii lor, mai ci
seama la o comparatie a prezentului cu trecutul departat. Mi-
turile primordiale erau absolute, stabile si general acceptate.
Cele moderne, dimpotriva, se prezinta relative, caduce, substi-
tuibile, in mare parte individuale. Acestea din urma se creeaza
rapid, spontan, fara radacini adinei, fara gestatie. Dar se arata
tot atit de usor demitizabile, fara sa intimpine obstructia consti-
intei de sacrilegiu. In cadru! miturilor moderne exista, la scara
celei mai mari frecvente, procese concomitente si continui de
nastere si moarte. Asistam, astfel, la o incrucisare invadanta
de demitizari si de noi mitizari. Asemenea operatii nu mai sirtt
anonime, ci isi identifica accentuat autorii, intre care se inregis-
treaza adesea acute disensiuni. in timp ce Bernard Shaw in-
cearca o demitizare a lui Shakespeare, contemporanul sau
Chesterton, combatindu-1, mai adauga noul mit al lui Dickens
si indeosebi al personajului sau Pickwick. Cazurile pot fi mul-
tiplicate. Cele mai frecvente au loc prin rasturnarea, uneori doar
momentana, in ordinea unor acceptate coduri mitice. Alaturi de
demitizarea anumitor ,eroi" in sensul lui Carlyle, se inalta pe
noi piedestaluri unele figuri considerate pina acum grotesti sau
ridicule, dar carora li se descopera un adinc fond de umanitate.
Si asa se merge mai departe, intr-o deasa si continua framin-
tare a cimpului mitic.

Ce s-a intimplat oare ? in fond, nimic iesit din comun, care
sd se abata de la legile firesti ale lucrurilor. Coordonata mitica
este o valoare permanenta fiindca raspunde invariabil unei



constante nevoi umane. Numai componenta si expresia func-
tionala a acestei nevoi de mit se schimba. Totul se simplifica
daca plecam de la o explicatie elementara. Ca orice valoare
este si mitul o reprezentativa expresie stilistica a timpului in
care apare, Intr-o epoca istorica intens dinamica, de rapide
sj continue schimbari, asa cum se afirma vremea noastra, mitul
sufera aceleasi intipariri ca orice dat sau aspect distinctiv al
momentului, ca tehnica bunaoara. Devine adici demontabil,
substituibil, in esenta demitizabil, spre deosebire de caracterul
gravitic, durativ, detinut mai-nainte.

Aceste deosebiri nu impiedica totusi mitul de a-si pastra
..'cind permanenta ca tip distinct de valoare, ca raspuns adica
la unul si acelasi tip de nevoie umana. Recunoastem aci primul
indiciu prin care se anunta, si de unde i se poate lumina iden-
titatea. Dar, in definitiv, care este aceasta nevoie umana ce o
tot invocam, si careia ii raspunde mitul ? lata dificultatea de
care ne-am temut, si pe care, totusi, pina la urma, nu o putem
evita. Foarte greu a da un raspuns care si sune tot atit de pre-
cis ca si intrebarea ce-1 reclama. Ezitarea nogqstra se datoreste
faptului ca nevoia pe care o satisface mitul prezinta un caracter
complex, ce nu poate fi definit dintr-o data.

in primul rind am spune ca este acea specifici necesitate
a omului de-a asimila spiritului sdu o dominantad care sa-1 ca-
lauzeasca, indiferent daca ea apartine — dupa profilul schim-
bator al timpurilor — credintei, ratiunii, naturii, istoriei, pragmei
economice sau normei morale, ideii de prototip, de model ideal,
pozitiv sau negativ Atunci, insa, mitul se poate confunda cu
oricare din celelalte valori sau respectiv anti-vaiori. Faptul arata,
deci, ca indicatia noastrd nu este suficienta, deoarece eca iden-
tificda numai genul proxim, dar nu si diferenta specifici. Pentru
a atinge si aceasta ultima treaptad explicativa mai trebue sa pre-
cizam ca, in cazul de fata, nevoia dominantei calauzitoare, pe
care cm stabifit-o ca un dat cert, nu actioneaza izolata. Ea intra
sise contopeseste intr-un anumit aliaj la care se asociaza si o alta
nevoie. Altfel, dupa cum am spus, mitul ajunge sa se confunde
nedeslusit cu celelalte valori. Toate se dovedesc, intr-un fel sau
oltul, instante orientative in viata omului, ca expresii tocmai ale
unor cerinte In acest sens. Mitul, insa, comporta un mod cu
totul special de a-si constitui o astfel de autoritate. Explicarea
fenomenului cere aci o dezvoltare mai larga pentru a atinge
tocmai factorul diferentia! care ne intereseaza.

Astfel, nevoia de natura teoretica, etica, economica, orga-
nica etc. genereaza valori ce ajung dominante prin propriile
resurse, prin combustibilul interior de care dispune insasi com-
ponenta lor. Nu este, insa, singurul mod prin care se impun, si
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poate nici cel mai eficace. Ele pot sa domine si prin unele re
surse sau energii straine lor, stirnite de o alta nevoie, ce

asociaza celei dintii, si la care nu poate raspunde dec'it mitul
in ipostaza sa autoritara. Este nevoia permanenta a omulu"
de contagiune, de sugestie, pentru a-si fauri directive de
viata. Sa nu se confunde o asemenea vedere cu teoria imi
tatiei in sensul pozitivist al lui Gabriei Tarde. Obiectul j.[
teresului nu se mai insoteste, de asta data, cu tendinta re-
producerii, ci cu sugestia amplificarii si exaltarii lui. Con-
tagiunea este o hiperbola progresiva. Pe baza unor stimu-
lente din afara omul inclina adesea sa-si inventeze subiectiv
certitudinile. De aceea, simte si traieste nevoia de-a fi contagiat
de anumite prezente, coordonate sau valori, fie apartinatoare
timpului sau, fie doar cultivate si reactualizate de acel timp. |..
aceste valori, in cazuriie date, nu se pot nici ele supraordona
anumitor medii, decit pe calea unei sugestii cu tendinte hiper-
bolice constitutive, punctul de plecare al unei certe transfor-
mari petrecute in alambicul constiintelor. Acolo propulsorul ma-
ritor al contagiunii schimba intrucitva fizionomia structurala si
axiologica a obiectului. Aceasta cvasi-substituire a unui conti-
nut obiectiv prin imbriacamintea sau adaugatul sau invelis su-
biectiv — operatie in masura sa confere respectivului continut
subtituit un rol subordonator — releva procesul tipic al mitizarii.

Dimpotriva, dezbracarea de ace! invelis, o data cu tendinta
de readucere a obiectului la starea sa nuda, constituie ceea ce
numim demitizare. Aceasta din urma nu se identifica, insa, cu
reobiectivarea unui continut. Demitizarea poate fi tot atit de
subectiva ca si mitizarea. Foarte adesea ea nu reduce numai
imbracamintea, ci si obiectul insusi, deposedindu-1, pe calea gro-
tescului, de unele efective valori ale sale, si mergind uneori
chiar pina la desfiintarea sa. Demitizarea se propaga prin ace-
lasi proces de subiectiva contagiune ca si mitizarea.

Aceasta prima trasatura distinctiva a mitului reclama, to-
tusi, unele sublinieri explicative. Faptul ca un continut obiectiv
se substituie, cel putin partial, printr-un invelis subiectiv, nu in-
seamna ca ace! invelis, crescut din germenele contagiunii, s-ar
alcatui in intregime din iluzie. El mai detine si un substantial
coeficient de realitate, care beneficiaza tocmai de vehiculul
iluziei pentru a fi propagata si impusa unui mediu uman. Sa
luam, bunaoara, magnificarea omului in Renastere, ceea ce a
dus la un fel de mit al lui antropos. Este, evident, o hiperboli-
zare subectiva, dar care se bazeaza, totusi, pe un nucleu de
realitate al fiintei umane din epoca respectiva, asa cum ne do-
vedesc genialele aparitii renascentiste. Faptul se releva deopo-
triva de valabil si pe plan negativ. Mitul supraomului, initiat de



Nietzsche, s-a amplificat in consecinte monstruoase, care au
excedat ideea nietzscheana. Nu este, insda, mai putin adevarat
ca si aceasta idee s-a desprins ea insasi din actiunea unei con-
tagiuni monstruoase, autorizata de realitatea mediului si mo-
mentului in care a aparut. Credem ca, sub aspectul de fata,
demonstratia nu mai necesita o multiplicare a exemplelor.

Sa ne oprim la o a doua subliniere explicativa, al carei
sens a reiesit, de altfel, si din cursul expunerii. Nu in orice fel
de relatii cu lucrurile omul simte nevoia contagiunii, ci numai
in anumite cazuri date. Cind are de gind sa stapineasca el ele-
mentele si ideile cu care intra in contact, nu mai intervine in
constiinta sa adjuvantul unei sugestii exaltate in legatura cu
acele elemente. Pentru aceasta 1ii sint suficiente propriile re-
surse de obiectivare. Elementele sau ideile, insa, de care urma-
reste sa se lase el sfapinit, promovindu-le ca directive calauzi-
toare, nu-si capata autoritatea necesara decit pe baza wunei
contagiuni tot mai ample, a unei iluzii subiective proiectate asu-
pra lor. Asa se stabilesc miturile.

Procesul, insa, merge mai departe. Dupa' ce mitul a satis-
facut deplin o nevoie umana, creeaza el insusi, prin existenta
sa, o noua nevoie. Ne referim la o exigenta specifica a trairii
mitice, si care poate fi surprinsa pretutindeni. Este nevoia de
concretizare in afara a mitului. Cei mai adesea, o asemenea
concretizare se exprima pe calea imaginii, alcatuire ce detine
facultatea de-a impiedica spulberarea sensurilor mitice, de a
le polariza in jurul ei, a le condensa si a le conferi o certitu-
dine obiectiva. in legatura cu gindirea filozofica se vorbeste de
o conceptie despre viata, despre om, despre lume. Adesea,
insa, se intilneste o substituire a termenului conceptie. Auzim,
astfel, invocindu-se o imagine a cuiva despre lume, viata sau
alte fenomene fundamentale. Substituirea se face uneori la in-
timplare, dupa expresia care vine mai repede in minte. Faptul
in sine cuprinde insa o delimitare riguroasa intre cei doi ter-
meni, in primul caz este vorba de gindirea filozofica, in al doi-
lea de trairea mitului, in care se trezeste nevoia de-a converti
in imagine cristalizarea subiectiva, depusa asupra obiectului in-
trat in faza mitizarii sale.

Ne aflam, insa, acum, pe o noua orbita, aceea a relatiei
dintre mit si arta. De fapt, inca de la inceputul procesului ce
ne preocupa se afla implicita aceasta relatie. Mitul si arta cu-
prinde aceleasi faze, deosebindu-se numai dupa cum ponderea
cade asupra primei sau ultimei dintre ele. Recapitulam cele doua
momente :



o) satisfacerea unei nevoi a omului de' a fi dominat si ....
tagiat sau, mai precis de a fi dominat prin contagiune ;

b) satisfacerea unei noi nevoi, de asta data de concreti-
zare, dupa ce prima a fost impliniti. La ambele participa $\
mitul si arta, impartindu-si numai accentul decisiv. in prima faza
ponderea cade asupra mitului, in ultima asupra artei. Nu este
insa, vorba numai de o succesiune a rolurilor, ci si de o lega-
tura mai strinsa intre ele, ca si intre cele doua momente, in
care o valoare sau cealalta isi afirma, pe rind, caracterul prio-
ritar. Aceastd osmoia a ior se precizeaza in faptul ea mitul
pune premizele artei, iar arta esentiaiizeaza mitul.

Asa ne explicam, ca, de-a lungul istoriei, cele mai frecvente
mitizari sau demitizari au fost savirsite de artisti, si mai cu seama
de literati, care, in cadrul artei lor, dispun si de un mai direct
aparat demonstrativ. Dar, in afara de acest indiciu empiric, ga-
sim si alte dovezi cu mult mai esentiale. Pind acum am privit
cefe doua faze de pe pozitia si din unghiul mitului. Sa le privim
si din unghiul artei, unde urmeaza sa descoperim echivalente
perfecte.

Apelam de-a dreptul la unele formule bine cunoscute in
aceasta privinta. Noi spunem, bunaoara, ca arta este oglindi-
rea realitatir, insa nu fotografierea sau calchierea ei, ci trece-
rea acestui mod de oglindire printr-un temperament profund per-
sonal, printr-o filiera creatoare. Ce altceva intelegem prin ultima
precizare decit interventia acelui adaos sau a acelei cristalizari
subiective, pe care o depune trairea mitica asupra lucrurilor, sub
chipul unui invelis ce variaza dupa geniul specific ai artistului ?
Sa trecem acum de la modul operatiei artistice la definirea ar-
tei ca fenomen implinit. Vom spune atunci ca arta este o cale
de cunoastere nu prin concepte, ci prin imagini. Ce altceva
intelegem prin aceasta decit raspunsul Sa nevoia trairii mitice de-a
se concretiza imagistic ? Si revenim, astfel, in cerc inchis, la
icieea ca arta este esentializarea mitului, care, prin imagine, isi
concentreaza sensurile si ie face sa capete o mai mare certi-
tudine obiectivata.

fata, deci, ca relatiile lucrurilor se lumineaza si in rapor-
tarea for la timpul nostru. Arta urmeaza in acelasi sens indi-
catiile stilistice ale unei epoci, ca si mitul. Substratul unui stil
artistic apare prefigurat tocmai in trairea mitica de la baza sa.
In romantism, bunaoara, mai intii a existat un mit al naturii sau
al trecutului, si apoi s-a concretizat in artd si in poezie. Stilul
mitic modern anticipa si in epoca noastra corespunzatorul stil
artistic si literar. Am spus cad', fatd de constitutia sa din epocile
arhaice, mitul a devenit astdazi mai relativ, mai lipsit de radacini
si mai usor substituibil. Este o constatare care se poate raporta



la orice aspect al vietii moderne, in primul rind la factura teh
nicii actuale, destinate unei continui inlocuiri i perfectionari,
Dar aproape ca nu existd domeniu de activitate, care sa nu
poarte in veacul nostru o asemenea Iintiparire stilistica.

Este, deci>, firesc ca si arta sa urmeze intreaga factura de
stil, ce se face pretutindeni recunoscuta. Si-o insuseste, insa,
prin intermediul experientei prealabile a miturilor moderne,
care prind mai-nointe de-a se concretiza in cite o mare opera
literara sau artistica. Trairea mitica este sl astdzi aceea care
pune premizele artei. Dar, pe de altd parte, neexplorate artis-
tic, aceste premize se pierd, adica se dilueaza pina la dispari-
tie. Numai arta le reincheaga si le decanteaza sensurile. Daca
cm tot invocat existenta unei configuratii mitice moderne cu ca-
racter mai relativ si mai repede schimbator, marturisim ca am
desprins, in mare parte, constatarea din cele mai reprezentative
expresii artistice si literare ale veacului nostru. Arta ramine,
deci, pentru totdeauna, valoarea chematad sa conserve, sa con-
centreze si sa esentializeze mitui.

Foriues o Fimarg Pamintualue




catherine rnoore

SITAMBLLMI

nuvela

Nascutd  in 1911 la indianapolh
Statele Unite, Catherlne  Moore e con-
siderata drept una dinfre  ce/e 'mai

stralucite reprezentante ale anticipa-
tiei  americane. Avea 22 de ani and
a publicat  nuvela Shambleau, care
s-a bucurat indatd de un  neobisnuit
succes,, determinind-o sa scie o In-
treagd suita de  povestii  centrate in
iurul personajelor Northwest Smith si
Yarol venusianul.

Olerim acum cititorului romén cea
dinti  aventura a lui  Northwest  Smith,
pus fata-n fatd, pe Marie, cu unul
dinfre  cele mal fascinante  si  mai  re-
dutabile  mituri pe care omul l-a adus
din strafundurile cosmosului
Shambleav,.,

— Shambleau... Ah ! Shambleau !..

Larma salbatica a multimii se izbea din perete in perete pe
strazile inguste d'in Lakkdarol, iar bocanitul cizmelor grele pe
caldarimul de iava rosieticd insotea sinistru racnetul suitor :

— Shambleau ! Shambleau 1

Northwest Smith il auzi apropiindu-se si se adaposti din-
tr-un salt in gangul cel mai apropiat, punindu-si prudent palma
pe patul pistolului termic. Ochii palizi i se ingustara. Zgomotele
ciudate erau destul de obisnuite pe strazile celei mai noi colo-
nii pamintene de pe Mar'e -- un orasel necioplit si rosu, in care
orice catastrofa se putea intimpla si in care, adesea, ea se si
intimpla. Dar Northwest Smith, numele-i era cunoscut si cinstit
in toate locurile deocheate de pe vreo sase planete, era prudent,
in ciuda faimei sale. Se sprijini de perete, puse mina pe amma
si asculta strigatul care crestea, apropiindu-se.

In raza vederii lui trecu atunci nalucirea unei siluete rosii,
alergind, gonind in =zig-zag pe strada ingustad, ca un iepure
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fugarit dinir-un adapost intr-ateul. Era o fatda - sau o femeie
tinora, bronzata ca o piersica, imbracata in zdrente stacoji* a
caror autoare iti lua ochii, fugea anevoie si-i putea auzi rasu
fjarea intretaiata.

O vazu sovaind si, spirijirnta cu o mina de perete, cautind
innebunitd un adapost. Nu parea sa 1 fi vazut in umbra gangu
lui, dar cum wurletu>] multimii devenea mai puternic si bocan'itul
talpilor se apropia, scoase un mic oftat deznadajduit si se zvirli
in deschizatura intunecata, chiar linga el,

Cind dadu de el acolo, drept, inalt, tabacit de soare, cu
mina pe pistolul termic, hohoti nearticulat si se prabusi la
picioarele lui intr-o gramajoara stacojie, din care ieseau mem
brele bronzate si goale.

Smith n-apucase sa-i vada fata, dar era o femeie, bine
facuta si in primejdie. Desi nu se bucura de o reputatie cava-
lereasca, daruirea aceea ia pfioioarde iui atinse coarda sensi-
bila care vibreaza in fiecare Pamiwteafi, cind e vorba de un
napastuit. O impinse binisor la spate si-si scoase pistolul cbiui
in clipa cind cel dintii din haita in galop se ivea ia capatui
strazii.

Era o ceata amestecata, paminteni, martieni, citiva oameni
de prin mlastinile de pe Venus si ciudati locuitori necunoscut
de pe planete fara nume, golanime tipica clin Lakkdarol.

- Cautati ceva ?

intrebarea sardonica a iui Smith rasuna limpede peste str<
gatele gloatei.

Se oprira brusc. Urletul se stinse pentru o clipa, in timp ce
priveau scena. Paminteanul inalt, in tinuta de piele de navigator
al Spatiului ars in intregime de sorii incandescenti, cu exceptia
palorii sinistre a ochilor lipsiti de culoare pe fata crestata de
clcatrici, tinind hotarit pistolul cu mina sigura, si fata rosie,
gifiind cuibarita la spatele iui.

instigatorul bandei - un colos Pamintean, masiv in uniforma
de piele de pe care insigna Garzii Interplanetare fusese smulsa
- se uita tinta pret de o clipa, si o stranie expresie de nein-
credere acoperi pe chipul lui brutala exaltare a urmaririi. Apoi

scoase un muget adine . ,Shambleau I" si dadu navala. Dupo
el multimea relua strigatul ; ,Schambleau ! Scharnbleau ! Sham
bieau !" si se napusti pe urmele lui.

Smith, rezemat lenes de perete, cu bratele incrucisate s
mina Inarmatd asezatd pe bratul sting, parea incapabil sa se
miste repede, dar la primul pas al instigatorului pistolul descrisa
un semi-cerc si fulgerul termic alb-albastrui care tisni din el
insemna printr-un arc de foc caldarimul de lava. Era un gest
vechi si nici unul din banda nu se inseld. Cei dintii se dadura
repede indarat catre cei din spate, care impingeau. Cind cele
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doua maree se ciocnirda, se iscd o clipa de invalmaseala. Barba
tul in uniforma ciuntitd a Garzii isi ridicA amenintator pumnul s"
inaintd chiar pina la limita, in vreme ce multimea sovaia in urma
[ui.

— Treci de linia asta ? intreaba Smith cu o blindete amenin-
tatoare.

— Vrem fata.

— Vino s-o iei !

Siret, Smith 1i zimbea in nas. Simtea primejdia, dar sfidarea
lui nu era chiar atit de cutezatoare cum parea. Avea o veche
experientd a multimilor s$i intuia ca nu erau pusi pe omor. Nici
un pistol nu iesise la vedere. Cu o sete de singe pe care nu
izbutea s-o inteleaga, voiau fata, insd nu simtea o furie la fel
de puternica indreptindu-se Impotriva lui. Se putea astepta la un
moment greu, dar viata nu-i era in primejdie. Daca ar fi fost sa
iasa la iveala, pistolele s-ar fi aratat demult. Asa ca, sprijinit
alene de perete, zimbea in nasul barbatului infuriat.

Banda se agita nerabdatoare in spatele celui ce luase con-
ducerea si glasuri amenintatoare prinsera sa se ridice din nou.
Smith auzi fata gemind la picioarele Iui.

— Ce-aveti cu ea ?

— E o Shambleau ! o Shambleau, idiotule !.. ne ocupam
noi de ea !

— Eu ma ocup de ea, zise Smith.

— iti spun ca-i o Shambleau ! Asa ceva nu se lasa in viata,
idiotule ! lesi de acolo !

Numele repetat nu-i spunea nimic, dar incapatinarea orga-
nica a lui Smith nu facu decit sa sporeasca atunci cind banda
inaintd pina in dreptul arcului de cerc. Larma se facea tot mai
puternica.

— Shambleau I Trage-i un picior si fa-o sa iasa I Da-o-ncoal
Shambleau !

Smith isi paradsi poza lenesa, se infipse zdravan pe picioare,
amenintind multimea cu pistolul ridicat.

— indarat, strigd. E a mea ! indarat !

N-avea de ioc chef sa-si foloseasca jetul termic. $tia ca
nu-i vor ucide daca nu trage primul si n-avea nici de cum inten-
tia sa-si dea viata pentru o fatd oarecare. Dar se astepta la o
incaierare afurisita si, atunci cind banda wundui, se incorda
instinctiv.

Spre mirarea iui, se petrecu insd ceva ce nu mai vazuse.
La strigatul sau sfidator cei ce se aflau in fruntea cetei sil
auzisera bine se trasera indarat, nu de teama, ci uluiti.

— A ta! E a ta ? intreba fostul gard cu un glas in care
perplexitatea alunga minia.
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In fata formei ghemuite Smith isi departa picioarele strinse
;. cizme si-si ridica pistolul.

— Da, zise. Si o pastrez ! indarat !

Barbatul il privi fara o vorba, iar oroarea, dezgustul si nein-

crederea i se amestecara pe fata arsa de soare. Neincrederea
domina pentru o clipa si el repeta :
— A ta !

Sfidator, Smith incuviintd din cap.

Barbatul se dadu indarat si toata atitudinea-! era plina de
un dispret netadrmurit. FAcu un semn cu bratul catre multime si
rosti cu glas tare L,E ...a lui". Tacuta deodata, multimea se
dadu in laturi, si dispretul trecu de la un chip la dltul.

Colosul scuipa pe oaidarimu'l de lava si intoarse spatele.

— Pastreaz-o atunci, zise peste umar, dar n-o mai lasa sa
umble creanga prin oras.

Smith ramase locului fara sa inteleagd, aproape cu gura
cascata cind, fara veste, dispretuitoare, multimea incepu sa se
imprastie. I se invirtea capul. Nu puteg crede ca o asemenea
dusmanie singeroasa se putea topi dintr-o suflare. lar ciudatul
amestec de dispret si sila pe care-1 vedea pe toate chipurile il
descumpanea si mai tare. Lakkdarol n-avea nimic dintr-un oras
puritan... Nici o clipA nu-i trecu prin minte ca, revendiicind pen-
tru el fata bruna, provocase repulsie si socase in mod ciudat
intreaga bandd. Nu, era ceva mai adine decit asta. Dezgustul
instinctiv, instantaneu, pe care-J zarise pe fetele lor... L-ar fi
resimtit mai putin dacd s-ar fi marturisit canibali sau adorator
eal Iui Pharo! !

Acum se si departau de el, repede de parca pacatul necu-
noscut pe care i-ar fi savirsit ar fi fost molipsitor. Asa cum se
umpluse de lume, strada se golea vazind cu ochii. Zari un venu-
sian lucios aruneind o cautatura peste umar, pe cind dadea
coltul strazii si rinjind ,Shambleau !"

Cuvintul destepta un nou lant de speculatii in mintea Sui
Smith. Shambleau ! Trebuia s& fie cumva de origine franceza.
Era destul de ciudat sa-I auda pe buzele yenusienilor sau mar-
tienilor din tinuturile uscate, dar ce-i mira mai tare era tonul cu
care-l rosteau. ,Asa ceva nu se lasda in viata I', spusese fostul
gard. Asta-i amintea vag ceva... o frazda dintr-o carte veche
»58 nu ingaddui unei vrdjitoare sa traiasca". Zimbi la asociatia
de idei si, chiar atunci, simti linga e! fata.

Se ridicase fara zgomot. Se rasuci spre ea, virindu-si pisto-
lul in teaca, si o privi tinta, intii curios, apoi cu deplina lipsa de
sfiald cu care oamenii se uitd la ceea ce nu-i cu totul omenesc.
Caci nu era. Stiu asta de la prima ochire, desi trupul bronzat,
ineintator, era aii unei femei si desi isi purta haina stacojie —
vazu ca era de piele — cu o lipsa de stinjeneala de care putine
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fiinte omenesti dau dovada atunci cind isi pun vesminte. O stiu
din clipa in care o privi in ochi si se simti strabatut de wun fior
nelinistit. Erau verzi ca iarba crudd, cu pupile despicate, feline
care palpitau fara incetare ; in adincurile lor se citea o privire
de iIntunecata intelepciune animala... privirea animalului care
vede mai multe decit ormil.

Nici o umbra pe fata ei, nici gene, nici sprincene, si ar fi
jurat ca turbanul rosu, strins in jurul capului, nu ascundea niste
plete. Avea trei degete si un policar, iar lla picioare tot cite
patru degete, si toate saisprezece sfirseau in ghiare curbate ce
se trageau sub carne, ca la pisici, fsi trecu limba peste buze ->
o limba ingusta, trandafirie, plata, la fel de felina ca si ochii -
si vorbi anevoie. Simti ca limba si gitu! ei nu fusesera facute
pentru limbajul omenesc.

— Nu...teama acum, zise ea incet.

Avea dinti marunti si ascutiti ca ai unei pisicute.

— De ce te voiau ? o intreba, curios. Ce-ai facut ? Sham-
bleau e numeile tau ?

— Eu... nu vorbit... limba ta, zise ea sovaind.

— Hai, incearca... vreu sa stiu. De ce te urmareau ? Mai
esti si acum in primejdie pe stradd, sau e mai bine sa intram
undeva ? Pareau cam amenintatori...

— Merg... ou tine, rosti ea anevoie.

— Mda. (Smith zimbi :) Ce esti, de fapt ? Dupa mine, semeni
cu o pisicuta.

— Shambleau, zise ea posomorit.

— Unde locuiesti ? Esti miartiana ?

— Vin... de departe... dintr-o tara... dintr-un timp, tare de-
parte.

— Stai ! rise Smith. Le incurci pe toate. Nu esti martiana,

isi indrepta trupul linga el, ridicindu-si fruntea 'infasurata
in turban si atitudinea ei avea ceva regesc.

— Martiana ? facu ed cu dispret. Poporul meu e.. e..
N-aveti cuvintul. Limba ta... grea pentru mine.

— Care-i limba ta ? O stiu, poate... incearca.

il privi tintda in ochi si-n ochii ei juca — ar fi putut sa
jure — o neasteptata veselie.

— Cindva... am sa-ti vorbesc in... limba mea, fagadui.

Si limba trandafirie ii trecu repede peste buze, cu lacomie.

Niste pasi rasunind pe caldarimul rosu impiedicara raspun-
sul lui Smifth. Un martian din tinutul uscat trecu, impileticiin-
du-se nitel si exalind un miros de segir, alcoolul venusian. Cind
zari pata rosie a zdrentelor fetei intoarse brusc capul, iar, cind
creierul lui saturat de segir realizd ce vede, devie catre gang
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mugind ,Shambleau ! Pe Pharol | Shambleau !" si intinse o
mind s-0 apuce.

Smith il impinse cu dispret

- Vezi-ti de drum, il sfatui.

Barbatu'l se dadu indarat si-l privi cu ochi tulburi.

- A ta, hai, mirii el. Pe dracu I Sa-ti fie de bine I

Ca si fostul gard, scuipa pe caldarim si pleca miriind bles-
teme in limba diin tintuirile uscate.

Cu o cutd intre ochii pferlizi, simtind oum suie in ell o stin-
ghereala fara nume, Smith il privi departindu-se si tirsindu-si
pasii.

- Haii, zise fara veste. Daca au s-o tina tot asa, e mai bine
sa intram undeva. Unde vrei sa te duc ?

- Cu... tine, sopti ea.

Se wuitda in ochii verzi. Pupilele palpMmd fara incetare il
tulburau, dar i se parea, nedeslusit, ca sub privirea lor animala
era o perdea - o barierd inchisd ce s-ar putea indlta in orice

clipa pentru a descoperi toate adincurile negrelor tdine pe care
le presimtea.

- Hai atunci, repeta aspru, iesiind in strada.

Tropaia cu unul sau doi pasi in urma lui, farda eforturi pentru
a-i insoti pasii miari si, macar ca — asa cum toata lumea stie de
pe Venus si pind la lunele iui Jupiter - Smith mergea tacut ca
o pisica, pind si in cizme de astronaut, fata luneca pe urmele
lui asemeni unei umbre pe caldarimul prost, facind atit de pu-
tind larma incit chiar si pasul usor al barbatului parea zgomo-
tos pe strada pustie.

Smith alegea strazile cele mai putin fercventate de Lakk-
darol si, nitel rusinat, multumea zeilor ca locuinta lui nu era
departe, caci rarii pietoni pe care-i intilnea se intorceau si-i
priveau cu amestecul, acum familiar, de oroare si dispret, pe
care era tot atit de departe de a-1 intelege.

Camera pe oare o inchinase era o odaita intr-o cladire de
la imarginea orasului. Lakkdarol, pe vreme aceea aspru oras-ta-
bara de pionieri, n-ar fi oferit mai mult confort nicaieri in alta
parte si Smith nu tinea sa se stie ce-l adusese acolo. Mai dor-
mise in locuri si mai rele si stia ca asta avea sa i se intimple.

Nimeni nu-il vazu intrind cu fata -caicindu-i pe urme. Smith
inchise wusa si-si sprijini umerii largi de tablie, priviind-o dus pe
gindtiri.

Ea cuprinse dintr-o privire putinul pe care odaia il putea
oferi : patul prost facut, masa schioapa, oglinda crapata spinzu-
rind pe perete, scaunele nevopsite, o incapere tipicd pentru un
oras-tabara dintr-o colonie paminteand de pe o planeta oarecare'
Naccepta saracia de la prima privire, o uitd, apoi se indrepta
catre fereastra si se pleca pentru o clipa, uitindu-se peste aco-
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perisurile joase la privelistea arida de lava, rosie sub  soarel
acelei dupa amieze. .
- Poti ramine aici pind plec din oras, zise repezit Smith

Astept un prieten care trebuie sa soseasca de pe Venus. A-
mincat ? o

- Da, zise repede fata, n-am... sd4 am nevoie... sa maninc
deocamdata.

- Bine, facu Smith, uitindu-se prin odaie. Am sa ma intorc
diseara, nu stiu cind. Poti ramine sau poti pleca, dupa cum
vrei. Dar ar fi bine s& incui in urma mea.

O parasi fara alte formalitati. Usa se inchise si el zimbi
auzind cheia intorcindu-se in broascd. Nu credea, atunci, s-0
mai vada.

Cobori scara si iesi in soarele ce apunea ; se gindea la
atitea altele incit fata bronzatd trecu repede pe planul al doi-
lea. Despre ce venise Smith sa faca !a Lakkdarol e mai bine sa
nu vorbim. Omul traieste cum poate, iar felul de trai al lui
Smith era o treabd primejdioasd, in marginea legii s$i neatirnind
decit de pistolul termic. E de ajuns sa spunem ca portul si incar-
caturile gata de plecare il interesau, pentru moment, nespus. Si
ca prietenul pe care-i astepta era Yarol Venusianul, cu mica lui
astronava rapida edsel, Maid, in stare sa zboare de la o lume
la alta cu o vitezd ce-si batea joc de vasele de patrulare ale
Garzii si-si lasa urmaritorii sa bata pasul pe,loc, cu mult inda-
rat in Spatiu, in trecut Smith, Yarol si Ma/d alcatuisera o treime
ce statuse la originea multor necazuri si a multor peri albi
scosi ofiterilor Garzii. Si, in seara cind isi parasi lociunta, viito-
rul se vestea favorabil lui Smith.

Lakkdarol e tare zgomotos noaptea, ca toate orasele-tabara
ale Pamintenilor pe toate planetele unde Pamintul poseda avan-
posturi. Totul incepu bine atunci cind Smith cobori spre centrul
orasului, printre luminile ce se aprindeau. Ce-avea de facut
acolo nu ne priveste. Se amesteca in multime, pe unde luminile
erau mai stralucitoare, unde auzea pocnetul jetoonelor de fides
si clinchetul monedelor de argint si unde segirul rosu gilgiio
placut in afara mnegrelor sticle venusiene. Mai tirziu, Smith se
intoarse acasa hoinarind sub lunele miscatoare ale lui Marte.
Daca strada cam unduia cind si cind sub picioarele lui - ei
bine, era de inteles : nici macar Smith nu putea bea segir rosu
in toate barurile, de la Mielul-Martian pind la Noul-Chicago,
raminind neclintit pe picioare. Dar isi gasi drumul fara bataie de
cap si pierdu dinei minute cautindu-si cheia inainte de awi
aminti cd o lasase induntru, la indemina fetei.

Atunci batu in usa. Dupa o olipa, fara sa se auda dinaun-
tru zgomot de pasi, broasca scrisni si usa se deschise. Fata se
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trase tacuta -indarat din fata lui si-si lud locul favorit linga
fereastra, sprijinita de pervaz, decupindu-se pe cerul Iinstellat.
[n incapere era intuneric.

Smith suci intrerupatorul de ilingda usd si se propti in tablie.
Aerul proaspat al noptii il dezmortise intrucitva si avea capul
limpede - alcoolul i se ducea la picioare si nu la cap, altminteri
._ar fi ajuns acolo. Se uita la foitd in lumind, nitel orbit de
vesmintul ei stacojiu cit si de stralucirea becului.

- Asadar, ai ramas, zise.

- Eu... asteptam, raspunse ea in soapta, lasindu-se mai
tare pe pervaz si stringind lemnul aspru cu lungile-i miini gingase
sfirsite in cite patru degete : bronz de culoare deschisa pe fun-
dalul noptii.

- De ce?

Nu-i raspunse la intrebare, dar gura i se arcui intr-un zim-
bet lent. Din partea unei femei ar fi fost un raspuns provocator,
indraznet. Din partea lui Shambleau parea jalnic si ingrozitor...
atit de omenesc pe chipul jumatate animalic. S$i totusi... trupul
incintator cu rotunjimi dulci sub zdrentele de piele rosie... cati-
feaua pielii bronzate... albeata stralucitoare a surisului. Smith
se simti miscat. La urma urmei, timpul avea sa i se parda lung
pind la sosirea lui Yarol. Ginditor, le ingaddui ochilor lui palizi
s-0 cutreiere cu o privire ce nu uitd nimic. lar cind vorbi, isi
simti glasul ceva mai scazut.

- Vino aioi, zise.

Ea inainta incet, pe picioarele-i gherate care nu faceau
nici cel mai mic zgomot pe parchet si ramase in fata lui cu ochii
plecati si gura tremurind de jalnicul zimbet omenesc. O apuca de
umeri, umeri cu o moliciune satinatd care nu era a unei piei ome-
nesti. La atingerea miinilor lui fu strabatuta de un fior. North-
west Smith isi pierdu deodata rasuflarea si o trase spre el. Se
lasa moale in bratele lui. O auzi rasuflind mai repede, in vreme
ce bratele ei catifelate i se adunau in jurul gituiui. Atunci, de
aproape de tot, j privi fata si ochii verzi de animal, cu pupilele
lor palpitinde si lucirea a ceva ascuns in strafunduri, ii intilnira
ochii. Peste larma crescindda a singelui, in timp ce-si apasa
buzele peste buzele ei, Smfith simti ceva razvratindu-se adinc in
el, in chip inexplicabil, instinctiv. N-ar fi gasit cuvintul in stare sa
spuna ce, dar dintr-o data ii fu sila de simplul contact atit de
dulce, de satinat si totusi inuman. Ca si cum un chip de ani-
mal s-ar fi daruit sarutullui sau — cu secretul obscur ce pindea
lacom in beznele pupilelor despicate. intr-o strafulgerare incerca
repulsia febriila pe care o vazuse pe fetele gloatei.

- Dumnezeule, gifii intr-o invocare impotriva raului, mult
mai 'veche decit ar fi crezut.
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ii smulse bratele din jurul giituiui si o Imipinse cu
putere incit ea se rostogolii prin incapere. Cu rasuflarea g,...
Smith se trase indarat spre usa, in vreme ce revolta nebuna se
stingea in el incet.

Cazu linga fereastra si, pe cind zacea acolo, intinsa la
perete cu capul plecat, vazu ca-ii lunecase turbanul — turbanul
sub care era atit de sigur ca nu se aflau niste plete. O
suvitd de par rosu spinzura sub pielea rasucita, suvitd la fel de
rosie ca vesmintu! ei, tot aitit de neomenesc de rosie pe cit de
neomenesc de verzi ii erau ochii. Se wuita, clatind din capull care
i se invMea, si privi din nou : i se paruse ca rosia suvitd grea se
miscase, se rasucise de la sine céatre obraz !

Simtind atingerea, fata virli suvita la loc cu un gest foarte
omenesc, apoi isi ascunse fata in palme. La adapostul degetelor
presimti ca-1 cerceta.

Smith rasufla adinc si-si trecu o mina pe frunte. Inexplica-
bila viziune pierise la fel de repede cum se ivise, prea repede
pentru ca s-o poata intelege sau analiza. ,Ar trebui s-o las mai
moale cu segirul', isi spuse, nesigur. 1 se néazariserd pletele rosii?
La urma urmei, nu era decit o frumoasa faptura bronzata, apar-
tinind uneia dintre numeroasele rase semi-umane care populau
planetele. Nimic mai multe. Ceva mic i dragut, dar animalic...
Rise nitel fals.

- Hai, gata, zise. Dumnezeu stie cad nu-s un inger, dar e
o limita in toate. Asta nu !

Lua doua paturi de pe pat si ie zvirli in ce! mai departat
colt al incaperii.

- Poti sa dormi acolo.

Ea se ridica fara o vorba si, cu gesturi patrunse de o muta
resemnare animalica, incepu sa potriveasca paturile,

Smith visd in noaptea aceea un vis ciudat. I se paru ca se
desteapta intr-o odaie plinda de bezne, de clar de luna si de
umbre miscatoare, caci cea mai a-proptota dintre lunelle lui
Marte gonea pe cer si prin intuneric, totul pe planeta, sub
luna, era insufletit de o viata nelinistita. Si ceva - ceva fara
nume, de neinchipuit - i se infisurase in jurul gitului ca un
sarpe suplu, umed si cald. Modle i usor agadtat in jurul gituiui
sau, se misca incet, foarte incet, cu o apasare mingiietoare
care-i trimetea fiori de incintare in toti nervii si toate fibrele,
dincolo de o placere fizicA mai adinca decit bucuria spirituala,
intr-o cumplita intimitate, caldura blinda-i patrundea  pina-n
fundul sufletului. Un extaz de pe urma caruia raminea vlaguit
de puteri, stiind totusi — intr-o strafulgerare de constiintd nas-
cuta in visul imposibil - ca sufletul nu trebuia sa-i fie atins...
Simti o oroare ce-i intoarse placerea intr-un odios, oribil val de
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repulsie — dar tot de o dulceatda mai mult decit dezgustatoare.
Se stradui sa smulga de la git monstruozitatea de cosmar, dar
fara convingere; pentru ca, desi era revoltat plna-n adancurile
lui cele mai adinei, placerea era atit de mare incit miinile-ii refu-
zau efortul. Cind, in sfirsit, incerca sa ridice un brat, un frig de
moarte trecu peste el. Descoperi ca nu se poate misca. Trupu-i
era de marmura sub paturi, o marmurad vie care, in toate vinele-i
rigide, fremata de o inspaimintatoare placere.

Pe cind lupta impotriva visului paralizant — o luptd parca a
sufletului impotriva trupului amortit - repulsia fu mai puternica
decit el pina ce intunericul migcator se topi intr-un neant care-1
ingropa in cele din urma si el recazu in uitarea din care se des-
teptase.

Dimineata, cind il trezi soarele lucind in vazduhul limpede
si putin dens de pe Marte, Smith ramase o clipa incereind sa-si
aminteasca. Visul fusese mai viu decit realitatea, dar acum nu-si
prea mai putea aminti... in afara de faptul ca fusese mai placut
si mai groaznic decit orice alt moment din viata /lui. Scormoni
prin minte pind ce un zgomot usor 1i intrerupse gindurile. Se
aseza si, ca o pisica, vazu fata ghemuita pe paturi, privindu-J
cu ochi mari si gravi. Se uitd la ea, cam stinjenit.

- Buna dimineata, zise. Am avut un vis al dracului... pi-e
foame ?

Clatina tacutd din cap si el ar fi jurat ca ochii-i ascundeau
un licar de stranie veselie.

Se intinse $i casca, alungind vremelnic cosmarul.

- Ce sa fac cu tine ? intreba, treoind la griji mai imediate.
Am sa plec... intr-o zi sau douad si nu te pot lua cu mine, stii.
intii $i intii, de unde ai venit ?

Ea clatina din nou din cap.

- Nu vrei sa spui. Bine, te priveste. Poti ramine aici pina
liberez camera. Apoi te descurci cum ,poti.

Isi puse picioarele pe dusumea si-si lud hainele.

Peste zece minute, strecurindu-si pistolul termic in teaca de
la sold, Smith se intoarse catre fata.

- Ai niste concentrat alimentar in cutia de pe masa. O
sa-ti ajungda pina ma intorc. Si ai face bine daca ai incuia din
nou, cind plec.

O privire departata, nemiscata, fu singurul raspuns. Nu era
sigur ca intelesese, dar, in orice caz, broasca scrisni in urma lui
ca data trecuta si el cobori scaniile cu un vag zimbet pe buze.

Amintirea visului neobisnuit din timpul noptii se stergea.
Asa cum se intimipla cu asemenea amintiri, cind ajunse in
strada, fata, cosmarul si tot ce se petrecuse in ajun pierira in
fata necesitatilor ascutite ale prezentului.
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Treaba incurcata care-:! adusese acolo ii solicitd din
intreaga atentie. Se ocupa de ea iasind orice altceva de ,
parte, si fiti siguri ca tot ce facu din clipa cind iesi in strada
si pind lud calea de intoarcere, pe seara, avea pricini temeinice
desi plimbarile lui aparent fara tinta prin Lakkdarol ar fi pdrut
cu totul lipsite de interes celui ce ar fi tinut sa-1 urmareasca ci:
era ziua de lunga.

Trebuie sa fi pierdut cel putin doua ore hoinarind pe linga
astroport, privind cu ochi palizi si adormiti rachetele care soseau
si plecau, pasagerii, astronavele care asteptau, Iincarcaturile
mai ales incarcaturile. Mai facu o data turul barurilor din oras
ccnsuma multe pahare de licori felurite schimbind cuvinte  vagi
cu oameni de toate rasele si de pe toate planetele. indeobste
in propria lor limba, pentru ca, printre contemporanii lui, Smith
era un poliglot vestit. Asculta wultima poveste in legaturd cu
imparatul de pe Venus, ultimele stiri despre cutare razboi si cel
mai nou cintec cintat de Rose Robertson, Tranddfirul din  Geor-
gia, indragit de oamenii de pe toate planetele civilizate. isi
petrecu ziua cu destul folos pentru ceea ce avea de gind sa
fcca si doar tirziu seara, cind se indreptd din nou spre locuinta,
imaginea fetei bronzate capata iar o forma definitd in mintea
lui, desi ramasese acolo cuibaritd, neprecisa si innecata, in tot
timpul zilei.

Habar n-avea ce minca de obicei, dar cumpara o cutie de
rosbif din New-York, o alta cu supad de broaste venusiene, pre-
cum si o duzind de mere de canal proaspete si doua livre de
laptuca terestra, din cea care creste atit de bine in solul fertil
al canalelor de pe Marie. Printre alimentele astea de tot soiul
avea sa gaseasca desigur ceva pe gustul ei si — ziua fiind
multumitoare — pe cind urca scara fredona cu un glas de bari-
ton, uimitor de exact, Verzile Coline a/e Pamintului

Usa era incuiatd, ca in ajun si, avind bratele incarcate,
trebui sa batda wusurel cu piciorul in tablia de jos. Ea deschise
cu tacerea care-o caracteriza si ramase sa-l priveasca in semi-
intuneric, in vreme ce e! bijbiia pind la masa, cu povara. Odaia
inca nu era luminata.

— De ce n-aprinzi lumina ? intreba nerabdator, dupa ce-si
lovise glezna de scaunul de lingd masa atunci cind incerca
sa puna pe ea cumparaturile.

~- Lumina sau... Intuneric, tot una,., pentru mine, sopti ea.

— Ochi de pisica, hai ? Bine, ti se potriveste. Uite, ti-am
adus de mincare. Alege, iti place rosbiful ? Sau nitica supa de
broaste ?

Ea clatina din cap si se trase cu un pas indarat.

— Nu, zise, Nu pot... minca ce maninci.
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Sprinceneie lui Smith se intunecara,

- Nu te ai atins nici de tabletele de concentrat ?

Turbanul rosu avu din nou o miscare de negare.

- Atunci n-ai fnincat nimic de . ia stai peste douazeci si
patru de ore ! Trebuie sa ‘ii fiaminda

- Nu foame.

- Atunci ce pot sa ti gadsesc de mincare ? Daca mo gra
besc, mai am vreme. Trebuie sa te hranesti, micuto.

- Am sa .. maninc, zise ea in soapta. Nu peste mult om
sa... maninc. Nu te ingriji...

Ca pentru a pune capat convorbirii, se rasuci si se duse la
fereastra, uitindu-se la privelistea scaldata in clarul de luna
Smith ii aruncd o cautatura perplexa in timp ce deschidea cutia
cu rosbif Siguranta ei avea un subinteles ciudat, care, in chip
nedeslusit, nu-i placea. Fata avea dinti, si limba si, de buna
seamd, un aparat digestiv destul de omenesc, daca te luai dupa
forma ei exterioara. Era absurd sa pretindda ca nu i-ar fi putut
gasi nimic de mincare. Probabil ca luase totusi nitel aliment con-
centrat, hotari el, smulgind capacul-termos al recipientului inte-
rior si slobozind aroma indelung inchisd a carnii calde.

- Bine, daca nu vrei sa& maninci, nu vrei, zise el filosofic
turnind sosul cald si cuburile de carne in capacul-termos, ce
slujea drept farfurie. $i scoase tacimurile din ascunzatoarea
aflatd intre cutia exterioara si recipientul dindauntru.

Fata se intoarse putin ca sa-1 observe in timp ce lua un
scaun olog si se aseza sa manince. Peste o clipa, gindul ca
privirea verde era atintitd asupra-i ii facu nervos.

- De ce nu incerci sa gusti ? zise el intre doua imbucaturi
dintr-un onctuos mar de canal. E bun.

- Ce maninc eu., e mai bun, ii raspunse sovaielnic glasul
dulce.

Din nou simti, mai de graba decit auzi, in cuvintele ei o
slaba nota falsa si neplacuta. II cuprinse o banuiala pe cind me-

dita asupra wultimei ei observatii — amintirea nedeslusitd a unor
povesti menite sa inspaiminte, povestite odinioara in jurul focu
rilor de tabara — si se rasuoi pe scaun ca s-o priveascd, un

inceput de neliniste infiorindu I fara pricina. Asta fusese sub
vorbele ei ¢ vorbe pe care nu le rostise si care amenintau...

ii infruntd privirea cu un aer nev*nova* marii ei ochi verzi
cu pupile poipitinde intiiranciu i ochii fara a fugi in loturi Dar
gura-i era rosie si dintii ascutiti..

- Cu ce te hranesti? intreba «I (Dupa o pa'iza, rda'Kja
in soapta ;} Cu singe ?

Pentru o clipa ea paru sa nu inteleaga, apoi un fel de sie
selie ii intredeschise buzele si fata rosti cu dispret

- Ma iei drept... vampir... hai 2. Nu... eu sint Shambleau I
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Fara doar si poate, glasu-i vadea dispret si veselie fat"
de o asemenea banuiald, dar, tot fard doar si poate, stia c
voia sa spund - ©primea ipoteza drept una logicd. Vampiri]
niste superstitii | dar superstitii familiare acelei creaturi bizare'
neomenesti. '

Smith nu era credul, nici superstitios, dar vazuse prea multe
ciudatenii pentru a se indoi ca pind si cele mai nebunesti le-
gende pot avea o baza de adevar. Si era in ea ceva nespus de
ciudat.

Chbibzui pentru o dlipa, museind totodatd cu pofta dlin ma-
rul lui de canai $i, desi ar fi avut sa-i pund o multime de
inrebari despre nenumarate lucruri, n-o facu, stiind cit ar fi
fost de zadarnic.

Nu mai spuse nimic pina sfirsi de minoat carnea si pjna
ce un alt mar de canal se duse dupa cel dintii. Strinse masa,
zviriind pur si simplu pe fereastra cutia goald. Apoi se propti
de spatar si privi cu ochii mijiti, fara culoare pe fata lui taba-
citd ca o piele de cizma. Fu din nou constient de dulcile rotun-
jimi bronzate, catifelate - curbe subtile de carne satinatd sub
zdrente de piele rosie. Vampir poate, neomeneasca fara indo-
iala, dar ispititoare mai mult decit incape in cuvinte, supusa sub
privirea lui lentd, cu capul plecat sub turbanul rosu, cu degetele
gherate asezate pe genunchi. Ramasera o clipa lunga foarte ne-
miscati si tdcerea dintre ei ajunsese sfisietoare.

Semana atit de tare cu o femeie — o femeie a Pamintului -
tandra, supusa si rezervatd. Mai moale deci o blana mode,
doar daca-i putea wuita degeteile gherate si ochii palpitind - si
ciudatenia mai adinca decit cuvintele... Visase oare suvita de
par rosu, care misca ? Oare segirul desteptase in el repulsia ne-
buna pe care o incercase, tinind-o in brate ? De ce o ura atit
de tare multimea ? Raminea acolo si o privea si, in ciuda mis-
terului ei si a jumatatilor de banuiala ce-1 napadeau, era atit
de ispititoare sub zdrentele revelatoare. Simti treptat ca singe'lle-i
bate mai puternic, ca o flacara se aprinde in el... o tnara
fiinta feminind bronzatd, cu ochii plecati... apoi pleoapele se
ridicara si nemiscarea verde a wunei priviri de pisica ii intini
privirea. Repulsia noptii dinainte se trezi indatd, ca wun semnal
de allarmé... un animal, la urma urmelor, prea neted, prea biind
pentru a fi uman, si ciudatenia asta launtricd... Smlith ridicd din
umeri. Avea o colectie de defecte, dar printre ele slabiciunile
carnii nu erau cele mai Iinsemnate. Printr-un gest trimise fata
la paturile ei din colt si se viri in pat.

Mai tirziu, se desteptd brusc dintr-un somn adinc, cu pre-

momitia ce vesteste evenimente grave. Stralucitorul clar de luna
lumina atit de bine incaperea incit deslusea roseata zdrenteter

22



fetei care sedea pe culcusul ei. Era treaza si un fior ii trecu
pe sira spinarii cind vazu ce facea. Nu era totusi decit ceva

u totul obisnuit pentru o fatd - oricare fatd, de oriunde : isi
desfacea turbanul.

O cerceta, fara sa rasufle, iar o neagra presimtire se zba-
tea in mod inexplicabil in creierul iui. Cutele stacojii se desprin-
sera si - nu visase - o suvitd rosie se legana din nou linga
obraz... un fir de par ?... o suvitd de par ?... ca un vierme gras,
rosu si misoind pe obrazul neted.

Fara sa-si dea seama Smith se ridicA intr-un cot, privind
neincrezator, fascinat... suvita de par. Pind atunoi fusese sigur
ca, in Seara trecuta, segirul il facuse sa creada ca se misca.
Dar ea se lungea acum, se intindea, se tira cu o viatd respin-
gatoare, se rasucea pe obraz intr-o revoltatoare, imposibila min-
giiere. Umeda, rotunda si lucioasa.

Fata dezlegd wultima cutda si-si smulse turbanul. Ceea ce Smith
vazu atunci ar fi trebuit sa-il faca sa-si abatad privirile — si,
in viata lui, mai apucase sa vada lucruri cumplite — dar nu se
putea misca. Nu putea decit ramine acolo,'intr-un cot, privind
tintA la masa rosie ce misuna... viermi, par, ce era ?... rasuain-
du-se in niste caricaturi de suvite. Si toate cresteau sub ochii
lui, seraspindeau in cascada peste umerii bronzati ; o massa care
niciodatda, nici Ia inceput, n-ar fi putut incapea sub turbanul
ingust. Depasise orice mirare, dar era sigur de asta. Si totul
urma sa se lungeasca, sa se tirasca. Fata 1isi scutura pletele,
pind ce indidibila colcaiala rosie ii ajunse mai jos de talie.

isi zvirlise respingatoarea incilceallda peste umeri. El simti
ca avea sa se Iintoarcd si ca trebuia sa-i intilneasca pniviirile.
Gindul asta ii umplea inima de spaima, mai presus de toate
cele petrecute in acel cosmar ; caci era, cu sigurantd, un cos-
mar. Nu-si putea lua totusi privirile de la nalucirea morbida, dar
nelipsitda de o anume frumusete. Cind fata se rasuci, dezgusta-
toarea colcdialda undui pe wumerii rotunzi. Smith ramase incre-
menit. Vazu pierind treptat curba obrazului si profilul ivindu-se,
iar toate ororile rosii serpuiau amenintator. Iar profilul se sterse
la rinduil lui, intregul chip se intoarse incet spre el, in vreme
ce olarul de lund lumina incintatoru! obraz al feteii, pur si tan-
dru, incadrat de respingatoarea viermuiala.

Ochii verzi 1ii Iintilnird ochii. Smith avu un soc si un fior
ii strabatu sira intepenitd, lasind in urma lui un frig de gheata.
Dar abia daca-si dadea seama de paralizia si oroarea inghe-
tatd, cadi ochii verzi 1i tintuiau ochii intr-o lunga, lunga privire
ce parea sa fagaduiasca lucruri ce nu puteau fi spuse si facea
sad nasca, adinc in el, o soapta plind de sperante precise.
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Cazu indata intr-o prapastie de supunere oarba, apoi ;,.
spaimintatoarea viziune pe care ochii iui o vedeau fara s-o vada
1 facu sa iasa din beznele atragatoare, s-o vada in deplina-
tatea ororii ei fara nume.

Fata se inalta si-n jurul ei se prabusi, mir o rosie cascada
lucitoare... ceea ce-i crestea pe cap, invcrluind-o in intregime
ca o iungd mantie vie, coborind pma ia picioarele desculte p.
dusumea, isi desfacu bratele intr-o miscare ce zvirli valul' din-
colo de wumeri, pent'u a-i descoperi frumusetea bronzatd. Zim-
bea, inconjurata de wunduirea serpentind a hidoaselor plete in-
sufletite. Si Smith stiu ca vede Meduza !

Deschizindu-i imense orizonturi pind in fundul negurilor Is-
loriei, gindul asta il scoase pentru o clipa din paralizia inghe-
tatd si intiini din nou ochii, verzi ca niste smaralde sub pleoa-
pele mijite. Timplele-i zvicnira, se ridica impleticit, ca intr-un
vis, in vreme ce ea se apropia nespus de gratioasd, nespus de
atragatoare sub mantia-i de oroare insufletita.

Clarul de lund stralucea peste masele groase ca niste viermi
rotunzi, se pierdea in ele pentru a sclipi aiurea, mai argintat
de-a lungul tentaculelor rosii, ce se stringeau si se destindeau.
Frumusete atroce, cutremuratoare, mai monstruoasa decit orice
uritenie.

Smith nu realizd toate acestea decit pe jumatate, pentru
cd insidiosul murmur ii reincepea in creier, fiagadduind, mingiind
mai dulce decit mierea ; si ochii verzi atintiti ii ochii iui luceau
ca niste giuvaieruri. Crapaturile lor palpitinde se deschideau
peste hauri de bezne nesfirsite in care descoperea — stiuse de
prima datd cind se uitase in acea indiferentd privire de animai -
toatd frumusetea si toatd grozavia, toate ororile si toate incin-

tarile.
Ea isi misca buzele intr-un susotit ce se potrivea tacerii si
cumplitei unduiri a... pletelor ei, murmurind tandru, patimas :
- Am sa-ti vorbesc... acum... in propria mea limba.. oh 1
iubitule !

Venea spre el. Barbatul fremata de oroare, dar era o re-
pulsie perversa, dorind ce wura. O cuprinse in brate pe sub
mantia umeda si caldd, hidos de vie. Trupul incintator se lipi
de ei ; ea isi petrecu bratele pe dupa gitul lui si cu un fosnet
neasteptat, indicibila oroare se inchise peste ei.

Pina la moarte avea sa-si aminteasca mereu, in cosmare,
de clipa cind pletele !'ui Shambleau il invaruisera. Un miros
greu, inabusitor, viscos, cucerindu-i trupul, caldura umeda pa-
trunzindu-i prin vesminte, de parca s ar fi aflat gol in strinsoa-

rea lor.
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Tocite i se intiparira deodata in minte *rrtr-o navala de sen
zatii contradictorii, inainte cu wuitarea sa se inchidd peste el.
j.j' aminti de visul iul, caruia-i cunostea acum realitatea de
cosmar, si iunecatoarea mingiiere lenta a vermilor calzi si umezi
deveni un extaz adine, mergind dincolo de trup, dincolo de spi-
rit pentru a ajunge cu o monstruoasa Iineintare chiar pina la
radacinile sufletului, b'ci acolo, rigid ca o marmura, neput ncios,
la fel de pietrificat ca celelalte victime ale Meduzei in anticele
legende, pe and cumplita placere daruita de Shambleau facea
sad vibreze si sa freamaéate toate fibrele, toti atomii fiintei lui. Dnr
atunci cind sufletul i se departa de ea ca de o minjire, In stra-
funduri, un tradator ce se schimonosea fremata ineintat. $i, mai
presus de toate, Smith incerca o repulsie si o deznadejde cu
neputintd de descris.

Conflictul dintre ineintare si repulsie nu durd decit fulge-
rator, atit cit viermii rosii se infasurara in jurul lui, si o slabi
ciune ii cuprinse, mai grea cu fiecare unda de placere intensa.
Ceva in el incetda sa lupte si Smith se prabusi in bezne fulge-
rate, unde totul, in afara mistuitorului extaz, era uitat...

Tinarui venusian care urca scarile catre odaia prietenului
sdu avea o cuta intre sprincenele gingase. Era zvelt, ca toti ve-
nusienii, si se purta ingrijit. Asemenea celor mai multi dintre
compatriotii lui, cu un aer de nevinovatie angelica pe deplin
inselatoare, avea chipul unui inger cazut, fara intunecata mare-
te a unui Lucifer — un demon negru rinjea in privirile sale si
citeva mici cute in jurul gurii spuneau multe In legaturd cu o
viatd necrutdtoare si dezordonatd, care strabatuse toatd gama
aventurilor si facuse ca, dupa numele lui Smith, numele lui sa
fie cei mai urit si mai respectat in analele Garzii Interplanetare.

Sosise la Lakkdarol in astronava reglementard - cu Maia
cit se poate de abil camuflatd in calda — si gasise intr-o jalnica
neorinduida niste treburi pe care le socotea rezolvate, O an-
chetd prudenta ii descoperise ca Smith nu moi fusese vazut de
doua zile. Ceea ce nu se prea potrivea cu firea prietenului sau
Amindoi riscau acum, nu numai sa& piarda o suma importanta,
dar chiar propria lor securitate. Varo! nu putu gasi decit o s-in
gurd explicatie . o nenorocire facuse ra Srm*h sa ft° f'jfkes*
incapabil sa procedeze altminteri.

Perplex, viri cheia In broasca si impinse wusa intelese
indatd ca ceva nu era in ordine. Odaia era intunecata , in
prima clipa nu putu vedea nimic, dar simti un miros ciudat,
fara nume, dulce s§i totodata respingator. $i ecourile profunde
<« _wei memorii ancestrale se desteptara in el, amintiri ale unor
stramosi din mlastinile de pe Venus, departati in Timp si Spatiu,
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Yard puse mina pe pistol si deschise larg usa. in bezna nu
deslusi mai initii decit o masa bizara, in ungherul cel mai inde-
partat. Ochii i se obisnuira apoi si vazu mai bine : o masd oe
parea insufletitd pe dinauntru. O masa - 1isi tinu rasuflarea
ca o gramada de maruntaie colcaind de o viiatd spurcata
Atunci 1i scapa o sudalma venusiana; trecu pragul, trinti usa
si se sprijini de ea, cu arma in mina, desi tot trupul i se zbir-
lea - pentru ca sfia.

- Smith ! chema el cu glas soptit, greu de oroare. Northwest 1

Masa miscatoare se agitd, fremata si recdzu in linistea ei
viermuitoare.

- Smith lL.. Smith !

in glasul venusianului, coborit, staruitor, vibra o oarecare
teama.

O unda de nerabdare strabaki intreaga masa insufletita.
Ea se agita din nou, cu parere de rau, apoi, tentacula dupa
tentacula, incepu sa se desprinda si, neinchipuit de incet, pie-
lea roscatda a hainelor unui navigator al Spatiului se ivi, vis-
coasa, lucitoare.

- Smiith ! Northwest!

Soapta lui Yarol se repeta, staruitoare. Cu o incetineala de
vis, un barbat se aseza in mijlocul colcaielii, un barbat care,
odinioara, ar fi putuit fi Northwest Smith. Lipicios din cap pind-n
picioare. Chipu-ii era al wunei faptuiri in afara omenirii - un
mort-viu cu ochi tepeni, plinii de rasfringerea unui cumplit ex-
taz ce parea sa vina de tare departe, de dincolo de intele-
gerea celor ce n-au cunoscut decit inaintarile pamintesiti $i, in
vreme ce-si intorcea privirile oarbe spre Yarol, Viermii rosii se
rasuceau in jurul lui intr-o miscare neintreruptda, dulce, mingiie-
toare.

- Smith, hai ! Scoald, Smith ! Smith ! Smith 1

Soapta lui Yarol parea un suier in tacere, poruncind, sta-
ruind ; fard ca venusianul! sa faca vreo miscare pentru a se de-
parta de poarta.

Tot cu aceeasi ingrozitoare incetineala, ca wun mort care
invie, Smith se ridica in mijlocul viermuielii viscoase. I se tarara
genunchii si douad sau trei tentacule suira, infasurindu-i-se in
jurul genunchilor ca pentru a-I sprijini, urmind o mingiiere ce
parea sa-ii transmita o tainica putere.

— Pleaca, pleaca, lasa-ma... zise cu glas infundat, fara mici
o migcare pe fata lui extatica, de cadavru.

— Smith 1 (tonul lui Yarol era deznadajduit :) Smith, asculta 1
Smith, nu ma auzi ?

— Pleaca, repeta glasul fara timbru. Pleaca, pleaca.

— Nu, dacad nu vii si tu. Ma auzi ? Smith [ Smith, eu...
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Tacu. Din nou fiorul unei amintiri ancestrale ii cobori pe
sira spinarii. Masa rosie se ridica iar cu putere, suia..

Yarol se propti in usd si strinse pistolul in palma. Numele
unui zeu uitat de ani de zile ii veni pe buze, de la sine. S$tia
ce urma sa se intimplle. Si cunoasterea era mai cumplita decit
putea fi ignoranta.

Tentaculele se departara si un chip omenesc se ivi printre
ele, nu, pe jumatate omenesc, cu ochi verzi de pisicA ce luceau
irezistibil in bezna, ca niste giuvaeruri luminate.

- Shar ! mai suierda Yaroil ridlicind un brat pentru a-si feri
fata.

Socul privirii verzi, doar o clipa =zarita, incepea sa-i go-
neascd primejdios prin vine.

- Smith ! chema el, la capatul sperantelor. Smith, ma auzi ?

- Pleaca, zlise glasul care nu era al lui Smith. Pleaca.

Desi nu cuteza sa priveascd, Yaroil stiu ca... cealalta isi de-
partase pletele tiritoare si ca era acolo, in picioare, in toata
gratia umana a trupului ei bronzat, cu moliciuni de femeie, in-
vesmantata in oroare vie. ii simti ochii pe piele si un glas wurla
in creierul lui sa-si coboare bratul... Era pierdut, stia asta, si
faptul ii dadu curajul disperarii. in el strigatul crestea, se umfla,

surzindu-l cu o porunca racnita, gata sa-1 starneasca : po-
runca de a cobori bratuil, de a privi in ochii ce se deschideau
peste bezna, de a se supune - si fagaduialla insinuanta, si

dulce, si mai nesandtoasa decit pot spune cuvintele, a unei
placeri viitoare...

Cu toaite astea nu-si pierdu capull. De necrezut, dar intr-o
ameteala, sitringind arma in mina ridicata, strabatu incaperea
ingusta ferindu-si fata si bijbiind in cautarea umarului Iui Smith.
Dupa citeva sovaieli oarbe in goii il atinse si apuca piele lipi-
cioasa, dezgustatoare. in aceeasi clipa simti ceva legindu-i-se
blind in jurul gleznei, o unda de placere respingatoare il stra-
batu ; apoi wun alt inel, un altul, se rasucira pe dupa picioa-
rele lui.

Yarol strinse din dinti apucind zdravan umarul si mina i se
infiora : pielea era le fel de viscoasa la atingere ca viermii din
jurul gleznelor sale, si un wusor fior de cumplitda ineintare il
strabatu.

Nu mai putea simti decit mingiierea din jurul picioarelor,
in creierul lui glasul domina totul. Trupul nu-1 mai asculta decit
cu parere de rau. Facu totusi un efort nemaipomenit si-il smulse
pe Smith din cuibul 1lui de oroare. Tentaculele infasurate se
desprinsera cu un slab zgomot de ventuza. intreaga masa se
zbatu, se lungi spre el. Atunci Yarol isi uitd cu desavirsire prie-
tenul, ca sa lupte pentru sine.
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- Shar Shar y'danis... Shar mor-Ja rol.. implora el gtftjf
aproape nestiind ce spune, ca rugaciunea unui copil.

Pe jumatate intors cu spatele catre masa centrala, se zba-
tea, strivind sub calciie viermii rosii ce se retradgeau din fata
ui, pentru a nu-i putea atinge. Dai stia ca, indaratul lui, altii
i se intindeau spre git. Cel putin atita vreme cit nu va fi .iiit
sd intilneascad ochii aceia, mai putea lupta...

Pentru o clipa fu eliberat din strinsoarea viscoasa, pe cind
'entaculele ranite se zgirceau. isi facu loc impleticindu-se, scir-
bit de repulsie si de deznadejde. Deodata, ridicind privirile, vazu
oglinda crapata pe perete. Zari nedeslusit rasfringerea ororii
rosii in urma lui, unde pindea chipul de pisicA cu zimbet de
fata cumplit de omenesc, si toate tentaculele viscoase ce se
intindeau catre el. Fara motiv, isi aminti de ceva citit cu mult
timp Iinainte, si o sperantd zgudui ceea ce pusese stapinire
pe creierul sau.

Fara a-si trage rasuflarea, isi indreptd pistolul peste umar,
cu rasfringerea tevii indreptata spre rasfringerea ororii in oglinda,
si apasa pe tragaci.

Vazu prin bezna flacara albastra tisnind intr-un orbitor ful-
ger in oglinda, tisnind in plin in masa viscoasd din spatele iui.
Un suier, o flacara si un strigat ascutit, diabolic, deznadajduit.
Flacara descrise un mare cerc, se stinse cind arma ii cazu din
mina. Si Yarol se prabusi pe dusumea.

Northwest Smith deschise ochii in soarele martian care stra-
lucea slab prin geamul prafuitt Ceva umed si rece 1ii palmuia
obrajii si arsura familiard a segirului ii aprindea gitlejul.

- Smith ! chema de foarte departe glasul Jui Yarol. Northwest
Smith ! Trezeste-te, ce dracu ! Trezeste-te !

- M-am .. trezit, izbuti sa articuleze ingaimat Smith. Ce
s-a... intimplat ?

Marginea unei canite de metal ii izbi dintii.

- Bea, idiotule i zise iritat Yarol.

Smith inghiti cuminte. Segirul ii arse din nou gituil recunos-
cator, O caldura i se raspindi prin tot trupul, trezindti-1 din
amorteald, ajutindu-1 intrucitva sa alunge slabiciunea covirsi-
toare care-1 napadea. Ramase nemiscat timp de citeva minute.
Sub biciul segirului amintirea n revenea anevoie, amintirea unui
cosmar teribil si dulce, a...

- Dumnezeule ! tresari Smith, incercind sa se aseze.

Slabiciunea 1ii rapuse pe data, incaperea se invirti si el
cazu pe ceva tare, umarul lui Yarol. Bratul venusianuiui il spri-
jini," iar odaia isi regasi echilibrul. Peste o clipa, cind se rasucdi,
Ycrol sfirsea canita cu segir. Ochii negrii-i intilnira ochii peste
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marginea de tabla si se ingustara intr-un ris neasteptat, pe
jumatate isteric : era groaza care acum trecuse.

— Northwest, in ruptul capului n-am sa te las sa wuiti ches-
tia asta ! Pe Pharol ! sughitda Yarol inabusindu se in canita lui
p. Pharol ! Cind o fi sa ma scoti data viitoare dintr o incurca
tura, am sa-ti spun...

— In regula, zise Srrwth. Ce s-a intimplat ? Cum ..

— O Shambleau ! (Risul lui Yarol se stinse ;) O Shambleau,
dar la ce ti-o fi trebuit !

— Ce vrei sa spui ? intreba Smith, serios.

— Nu stiai ? Dar unde-al gasit-o ? Cum...

— Ce-ar fi sa incepi prin a-mi spune ce stii, zise Smith,
hotarit. Si mai da-mi, te rog, o gura de segr. Am nevoie.

— Poti sa tii canita ? Te simti mai bine ?

— Mda, nitel. Pot s-o tin, multumesc. Zi mai departe.

— Pai... nu prea stiu de unde sa incep. Li se spune Sham-
bleau...

— Dumnezeule mare, va sa zicd nu era singura ?

— E... un fel de rasa, cred, una dintre cele mai vechi. Nu
mele suna nitel frantuzesc, asa-i ? Dar urcd mai departe decit
inceputurile Istoriei. Asemenea Shambleau au existat intotdeauna

— N-am auzit niciodata

— Putini au auzit si cei ce stiu nu prea tin sa vorbeasca
despre ele.

— Cu toate astea jumatate din oras le cunostea. Atuncs
habar n-aveam ce spuneau. Nici acum nu pricep, dar...

— Da, uneori se intimpla asa. Apar, si vinatoarea incepe
indatd ce oamenii prind de veste. Apoi... in sfirsit, povestea nu
se prea raspindeste. Prea... e greu de crezut.

— Pentru Dumnezeu, Yarol ! ce era ? De >unde venea ?

— De fapt, nimeni nu stie De pe dlta planetad.., poate ne
cunoscuta. Unii zic ca-1 vorba de Venus = stiu prea bine ca-n
familia mea circulda legende destul de cumplite. Asa am auzit
de ele. Si, din clipa cind am deschis usa.. cred cad am recu
noscut mirosul...

— Dar., ce sint ele ?

— Dumnezeu stie. Neomenesti, desi au o infatisare ome-
neasca. Sau poate ca n--i decit o iluzie, sau poate ca s ei,
nebun. Nu stiu O specie de Vampir in afard de cazul m oor<=
Vampirul nu-i decit o varietate a... in sfirsit, a speciei lor Infa-
tisarea lor normala trebuie sa fie asta... masa asta. E forma sub
care-si extrag hrana din... din fortele vitale ale oamenilor, presu
pun. $i iau de obicei o infatisare de femeie, cred, pentru a aduce
fortele vitale la cel mai inalt grad de tensiune inainte de... a in-
cepe... Si intotdeauna produc placerea asta oribila, necurata,
atunci cind.,. se hranesc. Unii oameni, care supravietuiesc primei
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experiente, se obisnuiesc cum te obisnuiesti cu un drog. j\]..
""{'ipufind'u-se lipsi de ea, pastreazda o Shambleau toata viata
care nu dureazd mult, si o hradnesc in schimbul cumplitei satis-

factii. Mai rau decit daca ai fuma ming sau... sau l-ai ,invoca
pe Pharol".

- Da, zise Smith. Incep si inteleg de ce multimea a fost
atit de mirata si atit de dezgustata cind am zis... hm, biine
continua.

- l-ai... vorbit... cumva ? intreba Yarol

- Am incercat. Nu vorbea prea bine. Am intrebat-o de
unde venea. Mi-a raspuns ca ,de tare departe in Spatiu si
Timp", sau ceva de felul asta.

- Multe povesti fabuloase au o baza de adevar. M-am
intrebat ades dacd nu-s cumva si mai multe, incd si mai ne-
bunesti, de care n-am auzit niciodatd. Chestii dintr-astea, spur-
cate, blestemate, de care cei ce le cunosc nu sufla o vorba.
Chestii fantastice, inspaiimintdtoare, care bintuie si de care n-am
prins de veste... Dainuie din vremile cele mai indepartate. Ni-
meni nu stie nici cind, nici unde s-au ivit. Cei ce le vad, asa
cum am vazut-o noi pe asta, nu vorbesc de ele. Nu-i decit un
zvon nedeslusit, cetos, de care cartile vechi pomenesc ciieod'ata
cu o jumatate de aluzie. Cred ca fac parte dintr-o rasd mai
veche decit omul, nascutd cu mult inainte, poate pe planete dis-
parute in pulberi sau atit de ingrozitoare incit cei ce le des-
copera le uitda cit pot de repede.

Ti-aii adus aminte de legenda Meduzei ? Greoii vechi le cu-
nosteau, fara doar si poate. Oare sa insemne ca, inaintea civi-
lizatiei noastre, Pamintul a cunoscut alte civilizatii, care au ex-
plorat alte planete ? Sau o Shambleau o fi izbutit sa ajungd in
Grecia, acum trei mii de ani ? Daca te gindesti prea mult la
asta, te scrintesifci la cap !

Gorgona, Meduza cu trup frumos de femeie, cu serpi in loc
de plete si o privire ce preschimba oamenii in piatra. Perseu a
ucis-o in cele din urma - mi-am adus aminte intimp'lator, North-
west, si asta ne-a salvat, pe tine si pe mine - Perseu a uois-o
slujindu-se de o oglinda, ca sa rasfringd ce nu cuteza sa pri-
veasca nemijlocit. Ma intreb ce-ar fi zis batrinul grec care a
lansat legenda daca ar fi stiut ca, peste trei mii de ani, poves-
tea lui avea sa salveze viata a doi oameni pe o altd planeta.
Ba ma intreb, chiar, care o fi fost patania lui adevarata ; cum
a intilnit faptura asta neomeneasca si ce i s-a intimplat...

Sint multe lucruri pe care nu le banuim, pe care n-o sa le
stim niciodata. Oare istoria rasei fapturilor astora... diabolice
n-ar merita cititd ? Istorii ale altor planete, ale altor virste si ale
inceputurilor omenirii. Dar nu cred ca au pastrat arhive. Ma tem
ca nici n-ar avea vreun loc unde sa le pastreze. Din putinul
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pe care-1 stiu — sau pe care-1 stie orisicine — aduc cu Jidovul
Ratacitor. Se ivesc ici si colo la lungi rastimpuri, si mi-as da
.u placere ochii din cap sa aflu unde se pitesc intre timp. Nu
cred, totusi, ca teribila lor putere hipnotica vadeste o inteligenta
supraomeneasca. E felul in care-si fac rost de hrana, ca limba
lungd a broastei sau mireasma florii carnivore. Mijloacele astea
int fizice, pentru ca broasca sau floarea maninca o hrana fi-
zicda, O Shambleau foloseste un mijloc fizic pentru a ajunge
. 0 hrana psihica. Nu prea stiu cum sa zic : asa cum animalul,
care maninca trupul altor animale, dobindeste de fiecare data
mai multd putere asupra altor truipuri animale, o Shambleau,
care se alimenteaza cu fortele vitale ale omului, isi sporeste
puterea asupra creierilor altor oameni, dar vorbesc de lucruri
pe care nu le pot defini - de lucruri care nu existd, sint sigur.
Stiu doar ca, atunci cind i-am simtit tentaculele innodindu-se
pe dupa picioarele mele, n-am simtit dorinta de a le smulge.
Am incercat niste senzatii care — oh ! am fost minjit pina-n
strafunduri de... de placerea asta si totusi...

- Stiu, zise incetisor Smith (Efectul segirului incepea sa
se risipeasca si oboseala cadea in valuri usupra-ii. Vorbind,
chibzuia An soaptd, abia dindu-si seama ca Yarol asculta ;)
Stiu mult mai bine decit tine, si dintr-o Shambleau emand ceva
qtit de hotarit ingrozitor, ceva ce se Impotriveste intr-atit la tot
ce e uman, incit nu se afld cuvinte s-o poata spune. Pentru
o olipa am faout literalmente parte din ea, impartasindu-i gin-
durile si amintirile, emotiile si nevoile si — in sfirsit, acum s-a
terminat si nu-mi mai amintesc prea bine. Singura parte din
mine ramasa libera era aproape nebuna de oroare. $i, totusi,
ce placere I Cred ca trebuie sa se afle in mine o saminta de
coruptie totalda — in fiecare dintre noi — care nu cere decit sa
fie stimulata pentru a ne domina, fiindcd pina si cind eram
scirbit de atingerea... tentaculelor, ceva din mine era innebunit
de ineintare. $i simteam si stiam lucruri ingrozitoare, nebune, de
care nu-mi mai amintesc deslusit. Vedeam, zaream locuri de ne-
crezut, ma bucuram de toate amintirile... creaturii asteia. Nu
mai eraim decit una cu ea si vedeam... Doamne, cum as vrea
sa-mi amintesc !

- Ar trebui mai degraba sa-i multumesti lui Dumnezeu ca
nu esti in stare, observa cu intelepciune Yarol.

Glasul lui il scoase pe Smith din semi-transa in care ca-
zuse. Se ridica in coate, clatinindu-se inca de oboseala. inca-
perea se legana in fata Iuti ; inchise ochii, sa n-o vada.

- Zici ca... revin ? Atunci n-as putea sd mai gdsesc una ?

Yarol ramase o clipa tacut. isi lasa miinile pe umerii celui-
lalt si-l culca din nou. Apoi se asezd, cu privirile coborite in in-
tuneric spre obrazul ravasit de o noua expresie, ciudata, inde-
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finibila, pe care nu i-a mai vazuse — si careia-i intelege,q
prea bine sensul.

— Smith, zise el in cele din urma — si de data asta ochii
negrii-ii erau seriosi, demonul malitios disparuse din ei — Smith
pind acum nu ti-am cerut niciodatd sa-ti dai cuvintul, dar am
meritat dreptul de a <o face acum. iti cer sd-mi fagaduiesti ceva *

Ochii palizi ai lui Smith intikiira privirile 'negre. Erau ne-
hotariti, pl!ini de o anume teama cu privire la viitoarea faga-
duialda. Pentru o clipa Yarol nu mai vazu ochii familiari ai pin-
tenului, ci niste imensitati cenusii cuprinzind toatd oroarea si
toate incintarile — un ocean palid inecind o placere nespusa
Privirea nemasuratd se ingustd apoi si ochii .lui Smith se infip-
serd drept in ochii lui.

— Da-i drumul, iti fagaduiesc, zise glasul lui Smith.

— Ca daca vreo datd vei mai intilni o Shambleau, oriunde
si orcind, ai sa-ti scoti pistolul si ai s-o faci cenusa, de cum
vei stii ce este. Vrei sa-mi fagaduiesti ?

Se lasa o lunga tacere. Fara sa clipeasca, ochii intunecati
ai iui Yarol se infigeau necrutdtori in ochii palizi ai lui Smith.
Niste vine se umflaserd pe fruntea tabacitda a lui Smith. Nu-si
calcase niciodata cuvintul. Poate ca nu si-1 daduse decit de
vreo sase ori in viatda, dar, daca-l daduse, nu era in stare sa
se abata de la ce se ilegase. Oceanele cenusii fura inca o data
napadite de valul amiintirilor, mai dulce, mai cumplit decit toate
visele. incd o data Yarol privi in prapastia in care se ascundeau
lucruri fard nume. O tdcere grea staruia in incapere.

Valul cenusiu se trase indarat. Palizi, tari ca otelul, ochii
lui Smith se atintird in ochii lui Yarol.

— Am... Am sa incerc, zise.

Si glasul i itremura.

in romaneste de C. VLAD

D. Paciurea : Himera
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CINTARE
LA

FEREASTRA

grup - A. Vicol, Z. Suliteanu, 1957, Muscel

Jos i jos pe lingd cer,
Mi-este-un galben nousor.
Nu mi-e galben  nousor

Si mi-e George finerel,
Cdlare  pe-un calusel
Minat, negru  porumbel,

Cu scarile-nvoalte-n cer.
Sari ici, sari  colea,

Sari-n poarta soarelui.
Soarele nu este-acasa,
Numai  sora  soarelui

Sade-n poarta raivlui

Si judeca  florile

Ce-au facut mi roasele,
Le-a-mpartit  cu fetele.

Noi  juram, marturisim

Ca miroase nu gasim

C-a dat o plogie si-un vint,
Si le-a culcat la pamint
S-a dat o plodie sun  soare,

i le-a sculat  in  picioare.

Portari poarta descuiarad,

Calul de dirlog mil luard,
in grajd de piatrd mil  bdgata,
si flori T revarsard
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Pe Ceorge de mina-/ luard,
Sus in casd mil hdagard,

La masa mi-l  asezara.

Ei tot bea s se cinsteq,
Cu-n pahar de marmurea

in  fata  paharului

Scrisa-i floarea soarelui,
in fundul  paharului
Scrisa-i vita vinului

n coastele paharului

Scrisi munfi cu  vaile

Si cimpii  cu florile.




ZORILE

DE
AFARA

grup - M. Kahane Oltenia, Valea mare 1966

Zorilor, zorilor

Si voi  surorilor,

tu dragut de soare,
S& nu te grabesti
Ca sa rasaresti,
PinGd sa gdteste,

Tot anume  lon,
Cu-o turtd de ceard,
Sa aiba vedeald,
C-un vdalyj de pinzd,
Altu  de dimie.
S-aibd de vecie,

Un cuptor de pi/ne,
Altu  de mdlaie,

S& aibd de cale.
lar el s&-si trimeatd
Carti cu coaqie verz,
Arse-n colturele,

Pe la  nemurele,

S& ving si ele,

S& vada ce jele.

Ca el se gateste
lard ca sa freaca,
Dintr-o targ-ntr-alta,
Din tara cu doru,

In & fara doru,

Din tara cu milg,

In & farad mila.

La gurad de vale

To giceava mare,
Ceartd-mi-se cearta,
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Soare/e cu moartea.
lar  soarele zice,

Ca el i mai mare,

Ca el ca cuprinde,
Toate vdai  adinei,
Toate cimpuri lungi,
lara moartea zice,
Ca ea co-i mai mare,
Ca ea ca se duce
Tot la  bilciuri  mari
Siea cdsi  alege
Neveste  pe cfrpe,
Fete pe cositd,

Voinici pe  caciuli.

Pe-o  cimpie lunga,
Un  cerb  mohorit

in coamne ce are 2
Leagdn de  matase.
In leagdn ce are 2
Un biet de voinic.
larG el ca zce,

Fugi  cerbule, tugi,
Cad eu cad misi am
Trei irati  vindatori

Pe tin' te-o puscard,
Pe min m-o-ngropard.






COLINDA

DE
BAIAT

Brasov, Cornatel - grup
culegitor Cornel Georgescu 28.V.1970

Prundurile mdri-s dalbe, hoi, Ler, hai  Leruri
Zboara-un pui de porumbasu.

Da nu-i pui de porumbasu,

Ca-/ lon cel voinicasu,

P-un ca/b dalb ud de sudor/7.

Nu-i  asudat de sudorii

Ca ni-i da/bu tot de fior//,

Tot de f/ori
si de v/or//.

Mai'ca-sa i-a porunc/tu,

Sa n/-s mearga pin' la ele,
S& nu meargd pe pamintu,
S& ni-s meargd mai pe susu,
Mai pe sus pa lingd ceruy,
Tot cu luna  gomoindu,

Cu soarele filfecindu.

Copil ~ galben si-a luatu,

\n grajd de piatrd -0 bdagatu,
De mincare ce i-a datu ¢
lar de bdut ce i-a datu ¢
Tot v/n rosu Strecurafu.

Cit ii dalbu si frumosu

Tot sa fle sdandtosu.
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DESCINTEC

De la Anuta Herb, Vadu [zei-Sighet
Cules de Florenta Albu

Plecai de-acasd, de la masa,
de la pat verde de mdtasa
plecai lucind, stralucind
scirbitd i supdrata.

Plecai pe ulita largd

Cu voita-ntreaga.

C/f/ imi auzeau graiul

Li se pdrea ca o li-s raiul,
Ctfi  imi  auzea  cuvintul

Li se pdarea ca io li-s gindul,
Citi pe uliti  nu-ncapd

Tofi pe garduri se urca
si-nfreba, si-nfreba

Cine-i  aceea ¢

C& nu-i crai cu crdiasd,

Nici imparat cu-mpadrdteasa,
Nici baron cu baroneasd,
Ci Anuta, mai mindra si mai aleasd,
Mai  bund gdzdoaie-n  casd.

Mda luai pe cale, pe carare,

Ma&  luai  cu  voita-ntfreagd

Pe ulita largd,

Ma-nfilnii  cu  frei  ciute  'ndltate, 'mbdiltate,
Cu jar de foc Iincdltate,

Cu pard de foc aprinse,

Cu  dorurile incinse.

- Unde merefi voi, trei ciute Indlfate,
Cu jar de foc incdltate 2

- Noi merem, dragd Anutd,

Sa punem pochii in  pochie,
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Domni in domnie,
durati n giurdatie,
Baroni in baron/e,
Fiescare n fiescarasie.

- Ho, ho, ho, acolo nu rnerefi,
C-aco/o fost-ati,

Pa toti in functie mare bine pusu-i-ati,
Asezatu-i-afi,

Da na-vd merinde din inima me,

Din mina dreaptd a me,

Colac de griu face-ie-ti,

Iu' Toader duce-le-fi,

La inima lui tocmiti-ma.



TREI LEBEDE

De la Marin Dorcea .Teleorman, 1962
Culegator Ovidiu Birlea

Foaie verde micsuneaq,
Cine, doamne, ratacea.
Trei feciori coconi de domn
La  vinatoare pleca,
imi  pleca la vinatoare,
Dupa pasari galbioare,
Ca sint gustoase la  mincare,
i usoare la purtare.
Ei, doamne, ca ratdcea
Si unde ca-mi nemerea
La satu'cu noud nume,
Mandastirea  cu  cinci  bine.
Cu cinci birne,

cu cinci turne,
lar in virf de turnulete,
Stau trei pasari lebede-albe.
Ai trei fecior/

coconi de domn
C/te trei c& mi-s vorbeaq,
Al mai mare din gurd cd-mi zicea
Nica, fratiori  mei,
Aicea este sat cu noud nume
Mandastire  cu  cinci  birne,

Cu cinci bine,

cu cinci turne

Si in virf de turnulet
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Bagati de seama ca sint
Trei  pasari lebede  albe.
Fratele  cel mijlociu,
Din gurd ca zicea
Mai  nene, frafiorul meu,
Nu sint pdsari  lebede albe
Si sint  trei  mirese.
Da fratele cel mai mic
Si mai statornic  la  cuvint,
Din guritd ca striga
Md&i  neicd, fratiorii  mei,
Nu sint nici trei mirese,
Astea o sa fie ftrei zile mari din
Una are sa fie sfinta Luneaq,
Una o sa fie sfinta Miercureq,
Si una o sa fie sfinta Duminicd
Care o tine toatd Ilumea.
Fratele cel mai mare nu vreq,
Din gurd ca striga
Nu se poate mai fratiorilor,
Astea  sint  frei pdsari  lebede albe.
Trei  feciori

coconi de domn,

Arcurle ca le-ntindea,
in pasarele ca fragea,
Niciuna nu nemerea

Sa  salta

si mi-s zbura.
Ale frei pasari lebede albe
Sa salta si mi-s zbura
Da unde cd se punea ¢
‘N prundu  mdri  se punea.
Trei  feciori

coconi de domn,
Atunci ei ce rni-s facea,
La o barca se punea
Prundu marii s4 ducea
Da cum acolo cd-mi aqgjungea
Ce so-nfimpla ¢
Acolo o masad ca-mi gasa
Cu frei pahare de vin.
Ale frei pasari lebede albe
S& salta si mi-s  zbura,
Trei  feciori

coconi  de domn,
Ei la masd cG sa ducea
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fiecare paharu cu vin  cd s
In sandtatea  lor  cda-nchina
5; lua d& bea

Cum paharele de vin  lua dd
Oadia sd ofravea

Ofrava-n ele era

Qie trei sG otravea

in lume de sa pomeneaq.

lua

bea,






IV AN
VAN

MO RGOV AeNisst

Culegiator Al. Amzulescu

Verde de-o ma/ura,
Pe-al virf de magura
De trei zile-mi curd
Ploadie si cu burd
Si nu se razbunad.
El c& s-a sculat

Ca un  Dblestemat
Ivan lorgovan,
Fecior de  mocan
Side motilcan,

Si de molivdau
Fost-a  viteaz  rdu
Bate-I Dumnezeu.
El c-a aquzit

Munte ocolit
Sarpe-ncolacit

De-o hald de sarpe
Scoate cap la tard
De-si ia o vacsoard,
la o vacd grasd

Si-o  fata  frumoasa
Cineaza-ntr-o seard
Vineazd-ntr-o varg
lucru de mirare,
lovan ce-mi facea 2
El cd mis pleca
Joi de dimineata
Pe roud pe ceatd
Cu ceata-n  spinare
Cu roua-n picioare
lucru de mirare
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Cu v/z/a 'nainte
Mu/t mergea de frunte
Ogarii-n provaz
Merge de  miraz
Soimeii pe  mind
Merge de minune
Ca/use/u iui

Puiu leului

Seulita lui

Tasta zmeu/ui
Friuletul lui

Doi balaurei

De gura-ncJestatj

De coada-nodati
Dup&d  oblinc  dati
Chingulita lui

Doua napircefe
'‘Mpletite de ei

El cd mi s-au dus
Trei zile s-au dus
Sus pe Cerna-n sus
£/ and a qgjuns
Verde margdarit
Cu Cerna-o vorbit
Cerno, Cernisoara,
De esti vorbitoare
Cum esti  urlatoare
Te  prind surioard
Lasa-fi ucetu

Si fof mugefu

Sa-ti sece vadu

S& vad  pietrisu

S& frec cu murguy,
Cerna-i raspundea
/ovane, Jovane,

Frate lorgovane,

Prea ai  cufezat

Cu min' de-ai vorbit
Vadu mi-of seca
Pietrisu-oi vedea

Cu murgu-mi frecea.

Tu mi-oi  aducea
Ciga si posfruga
In mine  s-aduci
Eu s& ma prasesc
C-alelalte balfi.
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lovan de-auzea

Hapoi se-ntorcea
Qga c-aducea

in ea c-arunca

Ba ca se prasea
Vodu ca-/ seca
feftrisu-I vedea

Cu murgu-mi freceaq,
Unde se ducea ¢

In trg lo Sibiu

isi lua palos  dimisch

Vapoi se-nforcea

‘N munte-l  incerca

Palos se  fringea
.'Ndarat se-nforcea

la  maistori tomnea
Palos repara

Na'mte mergea
Fricd ca n-avea
‘N munte-l  incerca
Palos  reteza
Mun'tele-| taia.
Verde viorea

Nainte mergea

ia sarpe-ajungea
La gaurd sta

El c& mil pindea
Sarpele-| simfea.
Verde micsonea
Trei zile ca-mi sta
Trei zile de vara
Jrei de primavara
Car' cu zi cu noapte
Car' fac doisprezece
Pe lovan sa-f sece,
Soru-sa-mJ venea
La spete-mi  striga
lovane, lovane,
Frate iorgovane

Si zau moti/cane
Fecior de mocan
Si de motilcan

Si de molifdau
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Fost-ai viteaz rau
Bata-I dumnezeu
Leaga soimeii

Frate ogarii,

Ogarii ma musca
Soimeii ma pisca /A
Fetisoara-mi strica,
lovan nu raspunde
Ca n-are de unde
Si ca auzea

Da nu-i raspundea.
Soru-sa-mi graia,
ea mi-1 blestema :
lovane. lovane,
Frate Iorgovane,
La-al mijloc de apa
Tu sa te faci piatra
Piatra nestamata
De-I blestem de fata
Ca e prea curata.
Sama nu-i lua

Nici ca n-asculta.
Sarpe ce-mi facea

Foamea ca-1 razbea

Scotea cap la tara”
Sa-si ia o vacsoara
Iar o vaca grasa
Si-o fata frumoasa »
'Nvineaza-ntr-o vara
Cineaza-ntr-o seara
Lucru de mirare.
Verde micsunea
Sarpe ce-mi facea
Afar' ca-mi iesea
Jovan de-1 vedea

Pe cal ca-mi sarea
Dupa el se lua
Sarpe ca-mi fugea
Pe unde fugea
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Brazde c-arunca
Santuri ca-mi facea.
lovan ce facea

Dupd cal sarea
Dupa el se lua

Cu palosu da

Capu-i reteza.

Verde viorea

Trupu-i radminea
Capu ca scapa

‘N gaura infra
De-acolo vorbea

lovane, lovane,

Frate lorgovane

Si mai  motilcane
Prea ai cutezat

Pe min' m-ai ftaiat
Rau am fdacut pe Ilumea
Dar mai rau pe qilalta
Musit-oi lasa

Musita  din  gura

Sa vie pe lume

Vite ofraveste
Lumea-o saraceste.
lovan de-auzea

Zidari c& tocmea
Ziduri  cd-mi  zidea
Urloaie ca facea

‘N mare le baga
Credea c-o0 scdpa.
S-acuma  ca-mi  vine
Musita  din  gura
Musita pe lume

lovan 'ncdlica

$-apdi  ca pleca

Cu vizZla nainte

Mut mergea de frunte
Ogarii-n provazi
Merge de mirazi
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Soimeii pe mina
Merge de minune.
El nu se gindea

Nu se socotea

La-al  miloc de apa
Cum /-a a/unse-ndaia
De se facu piatra
Piatra nestimata

De'l blestem de fata
S-acu’ se cunoaste
Ghiara  de  ogar
Copita de cal
Piciorus de om

Si ghiard de soim.




DEALUL
MOHULUI

Cornel Georgescu
inf. Hanes Sofi, Fagiras

Dealul Mohului,
Umbra snopului.
La umbrd de nuc
Cine sa umbrea
Sora soarelui

Si cu-a  vintului.

Ele  sG  umbreau

Si sa  sfatuiau.

Sora soarelui

Ea asa zicea

Ca-i sora mai mare,
Ca-i frate-miu soare,
El de cind rdsare,
Pina sa sfinteste.
Lumea incalzeste.
Sora vintului

Ea asa zicea

Ca-i sora mai mare,
Ca-i frate-miu boare,
Ca de n-ar bon,
Oamenii-ar muri,
Oamenii pe cimp

i boii din jug.

Gazdita, gdzditd | Gaia cina bine / Ca grea oaste vine
Pe masd de cin' / O |litrd de vin / Si-o piine de gru,
Dar de nu vei da, / Dumnezeu va lua. / Mine-o cioara
ce,. . neagra
9-ti ia claia-ntfreaga, | Vine-un negru corb [/ SiHfi ia
strogu-ntreg
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Multumim INSTITUTULUI DE FOLCLOR pentru spri-
jinul pretios acordat revistei noastre la selectarea si
alcatuirea acestui grupaj de poezii din arhiva sa.



c. i. gulian

DESPRE VIRSTELE MITULUI

Am iinioenaat cu alt prilej sa des-
prindem polivalenfa mibuilii, fuingtiile
si sensurile multiple pe pare le are la
origiilniille ouiituitiii :. iRefuaind de a. in-
chide mitul! intre giratiMe unei umilce
intenpnetini magico-religioase, aratam
cum se moinlifasfta, cu tot atiita tarie
ca §i aea magica, functia fUi mode-
lafaaine, etiici si juiridlilci, modiuil in
care se poa*e vorbi despre mii* ca
fenomen iMterair-estefc si ins&sit sen-
sul natiortail sau gin'oiseollogiiic lall miitu-
lui. Consfideiilinidu-il ca fenomen spe-
cific aii oulllturiilar airhaiiioe si antice,
incercam sa desprindem fifininictiile lui
vorilafe, pe oare le-au prellupt, .ulte-
rior, «dingpH si imiafTalliai, arta si gifn-
direa Nieaaoeptind eflorescenta «deo-
fogifoa in jurul
iratufcilii, donniiaa sa-il propuna ca un
mod dl inca viaifcitfi!, aratam ca eil este
o loinma nevolluita ipe oaire, iin lauilfeuna
moderna, o suplineste iciansitiiimta va~
kwikdi si creatiile el. Apreciind ana-
lizele adinei, Staruitoare, pe care
lea provocat imiltul diiln pnilaina ais-
pectuiuii iui miaglco-neiliigiios, ne stra-

duiom sa dovedim ca el nu este,

inatianolMa aparuta

in cele din 'urma, muma» o irumpere

') C. I. Gulian, Mit si cultura,
resti, 1968, Wien, 1971.

Bucu-
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a saonullluii in cotiidiain, ci §i expresie
de netagiaduit a impaiatului realitatii
sadilal-umane asupra mirtului.

Numeroase si pretioase sfint lilndi-
catiiile si sugestiille spediafiistifor ou
privire ilai fondailul Sociali aii miiltutui
si aii nefigllea pnimiMive, de la Durk-
hdilm si iMax Wieber pima lla R. Mens-
chirag, fRauil Radiin, Georges Duimezil,
Joaohim Waph etc. Dor aceste indi-
catii, pe imlthniim uneori
praiaiici metoda
fonamenoilagilca <L. vam der
M. Elliade), mu reprezintd moli mult
dejdit o mentiune
gara,

care le
chiar fo cei ce

Leeuw,

Incidentala sau fu-
firda angajare metodologica.
Mitul .nu poate fi tratat im istine,
rupt de problematica omuiiui si de
viata sociaila. Daca -se recunoaste niu
numaii ca intiitul este iun ,precedent",
un ,model" penitnu girupuii

pinvers,

isoctol,
dar si ca, imitai mu poate
traii fara aceasta lume, ideioareae se
integreaza orgaimic in ea":, crtundi in
chiip taopsscMsnit trebuie isa inapartam
mittuJ lla ,lumiea omului" CMarx). One
nu vrea sa reduca amUl fie numai
ta inconstient, MU, mali

»complexul .lui Ediip"

ingust, 1la
(freudismul), fie

+ H. Pettazzoni, Mythe, Mensch und
Umwelt, Bamtaerg, 1950, p. 7.



numai 4fa limbaj, ia nevoie artistica
sau ia curiozitate si capacitati inte-
caracterul

lectuale, cine recunoaste

complex si contradictoriu, ca dat
antropologic, al mitului,

accepte, in chip consecvent, si poli-

trebuie sa

valenta mitului.
istoric si nu o

atempo-

Fiind un fenomen
forma categoriala vesnica,
ralda, mitul cere sa fie studiat istoric
nu in sensul ca metoda istorica ar
inlocui toate celelalte metode si un-
ghiuri de vedere, ci in sensul 'lumi-
narii, in ultima instantia, a fundalului
social-istorie al mitului. Aceasta, de-
oarece mitul este expresia unei pro-
blematici umane, care a evoluat ea
insasi in timp.

Dupi cum :re,ou;noaste un specia-
list ,de seama in istoria religiilor (si
in ciuda acestei specialitati !), Bacho-
posibilitate

sorienta-

ten a
de interpretare a mitului :

inaugurat o mnoua

rea sociologica":.
aoume pentru sociologia mitului nu
manifestat dupa Bachofen
decit in mod implicit, in cadrul so-
fie de catre socio-

Dar o preocupare
s-a mai
ciologiei

fie de cidtre etnologi ;
rezultatele cele mai

religiei',
logi, in se-
colul ai XX-lea,
interesante trebuie cautate in lucra-
rile etnologilor, sociologilor si istori-
cilor religiei.

in cele ce urmeazia, vom incerca
sa aruncam o privire asupra evolutiei
epoca de cotitura
culturii pe
care a reprezentat-o aparitia ,marilor
culturi" (Hothkulturan). Intentia
noastri este de a semnala flexibili-
tatea mitului, care, in conditii sociale
si umane decisiv schimbate prin cris-
"talizairea primelor state, la pragul

dintre ,preistorie" si istorie, ilustreaza

mitului in acea

din istoria omenirii §i a

Forschungsgeschichte
p. 282.

vries,
Freiburg 1961,

*» Jan de
cier Mythologie,
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in chip exemplar taria impa..|..

litatii istorice. rea.

Printre- cei dintii care a, ., ."
unele functii ale miituiui indestnucti-
bil legate de contextul lor socfocul.
tural se afla Malinovski, care :<a .ana.
lizat aspectul etic si juridic al |
tului«. Un alt reprezentant de seamam}
al functionalismului in etnologia en-
gleza a avut grija de a arata ca
cel putin pentru ei, ifunctic-nalismut nu
este o metoda antiistorica, ci dimpo-
trivi. Este deosebit de important fap.
tul ca Evans-Priitcha-rd,
funetianalist, a luat pozitie neta im-
potriva' unui funetionalism an~
istoric : ,A spune fara sa sti cum
au devenit ceea ce sint miturile nici
ceea ce vor deveni ulterior, ..mi se

cunoscut ta

paire o absurditate"-.

Mitologia egipteana, chineza, su-
ifctni, indiana,
hitita etc. ar alcitui un prim grup
de mitologii in care se remarca pre-

asiira-babiloneana,

siunea ideologica a statelor sclava-
giste. Stravechile mituri vinaiaresti si

agrare sint preluate intr-o culturd in
care se imbina si se contrase inte-
rese sociale si tendinte spirituale
apuse. Acest fenomen se citeste in
primul rind in aspectul organizatoric
al -religiei : cultul si mitul se afla in
miinlle inegalitatii si clerului, mitul
este subordonat glorificarii 'monarhu-
lui si nobililor, devine tegment de
genealogie regala si nobilitara. MW
reflecta aici noua organizare sociala

+ B. Malinovski,
Psychology, London,
eurs et coutumes
yot, Paris, 1933.

s y,Mari", voi. I, 1950, p. 121 (ap-
E.o. James, Mythes et rites dans le pro-
che Orient ancien, Paris, Payot, 1960,
P-17).

Myth in prmMWwW
Kegan, 1926 ; Mo-
des Melanislens, Pa-



olrtfca' --:- ° '-:=. A. ajjeroare
~uma« .teoretica, oi general-spiri-
",|- Aceasta pentru ca — trebuie
.spunem aintiaipaifciv — mitul este
svnjit acum impofriva omului, func-
,» »lj genuina din societatea genti-
la ide a ajuta omului este violentata,
SeopuW I» colectiv ii este opusa si
epusi vointa tenace de a confisca
mitll in Savoarea wunor scopuri social-
polidice minoritare.
Tendinte de confiscare >saciala, de
a, mitului opair si in saaieta-
-tea ipwm*va. Roibent Lowie a aratat
. ilg indienii ntotchez privilegiile so-
ciale si credintele rdigioase erau
strins impletite. in RoMnezfo, nobilii
ti .rezervau dreptul la nemurire si
foloseau mitologia pentru justificarea
acestui privilegiu, R. F. Fortune a
oratat ca kt indienii omaba se poate
deja vorbi de caste privilegiate : ca-
petenii, preoti etc. La populatia fulbe
din Sudam, Scburtz a gaislit mituri care
premerg ideii justificarii mitologice a
inegoiiltitiii social-politice aplicate de
catre brahmanii si nobili! indieni.
Bube considera ca anumite triburi
supuse, -care se afla intr-o situatie
de inferioritate, s-ar trage din fratii
ma mari, in timp ee tribul dominant
or descinde :din fratele cel mai mic
;1 mai [destoinic. La Atenai, dupa cum
arathd Niilsson, de-afoia reifonma lui
Clistene a abolit indepartarea mase-
Ior de ila omumiite forme de cult, re-
zervele pina atunci exclusiv aristocra-
tiei La romani existau ,colegii" reli-
gioase, printre care cele din Roma si
dte orase mari se deosebeau muit
de colegiile oraselor mitai. In mitologia
swndmova, zeul HeimdaiH ar fi sta-
tornicit diferitele stari sociale : cape-
tenii, oameni liberi si sclavi. Dar in
»a'«Wtea sclavagista astfel de idei
wpatdi o amploare care ine arata ca
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avem in fata un fenomen calitativ
nou.

Intr-un fel sau oltul, aceste feno-
mene au fost recunoscute si de catre
savantii nemarxisti : ,Desi ar fi o
eroare grava sa ne reprezentam so-
cietatile primitive in mod uniform, ca
niste unititi sociale si culturale ne-
difenentiate, prezentind o standair.di-
zare egalitara si o completa identi-
tate de organizare religioasa si laica,
este tot atit de evident ca numaii o
data ou diferentierea sociala progre-
siva poate fi observata o influenta
marcata a organizarii sociale asupra
religiei si reciproc". ,Atita timp icit nu
existd o  divizune a  muncii, proprie-
tatea:, rangul, atita timp cit nu exista
o dezvoltare a indiViiduiailitati si tot
ceea ce ea implica, nu putem de Joc
vorbi despre schimbari determinate
de diferentierea sociala asupra reli-
giei si viceversa La incasii din
Peru, ia aztecii din iMexiic, in India
si China etc, nu numai ca anumite
forme de cult sint rezervate aristocra-
tiei, dar apar ,explicatii teologice si
mitologice in vederea justificarii apro-
pierii discutabile a anumitor drepturi
si privilegii..." "

Descoperirile arheologice si de
texte facute in ultimele decenii, la-
murind probleme tacitei te din istoria
si protoistoria Orientului apropiat an-
tic, arunca o Ilumina noua s§i asupra
prefacerilor ipe came le-au suferit mi-
turile.

Stiinte moderne ca arheologia,
etnologiai istoria religiilor au respins
prin insesi rezultatele lor vechea
conceptie despre un misticism care
ar fi fost ,tipic" pentru Asia. La
originile istoriei, inainte de aparitia

« Joachim Wach, Sociologie de la reli-
gion, Paris, Payot, 1955, p. 181.
' Op. cit., p. 184.
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societatilor sclavagiste, vitalismul a

fost universal, iar modul de viata,
morala, arta s§i religiile oara au fost
si oiai pot fi cercetate la populatiile
primitive din Asta infatiseaza o vi-
ziune despre Hume ancorata in ireali-
tate, strabatutia de tensiunea cuceririi
vietii. Fatalismul, dezabuzarea, reniuin-
torea,, doctrine evazioniste etc. au
aparut dupd descompunerea sacieta-
tii gentiiice in Asiia, asa cum ine-o
istoria civilizatiilor ostatice do-
minante ale Chinei, indiei, ‘blamului.
Japoniei. Rina .sa apara cauzele so-

ciale care au deschis icallea spre op-

arata

tiunea evaziunii, onexistentiala, iniei
macar religia n-a avut in Asia, la
origini, un caracter defetist. Asa de
pilda, cufoull fecunditatii, bine cunos-
cut prin figurinele denumite allie lui
(din piatra, os, fildes, etc.)

care sint tipice penitru auriginaoiainul

Venus

superior (denumita azi gravetiama, de
ia Gnavette) a> venit din Asia (rasari-
teana. Simbolismul .basoreliefurilor,
figurinelor si dansurilor a aparut lim-
pede aa ,...promovare si
a vietii, 'prin mijlocirea semnelor ex-
a simbolunilor fecundita-

conservare

terioare si
tii" -,
Dupa C. O. James faptul ca Asia
rasariteana a fost leaganul acestui
cult ol lui ,Venus" este dovedit prin
aceea ca figurile au fost descoperite
in numair mult mai mare la Malta,
in Siberiai, devenind din ce in ce mal
Apus

Winiter-

nare ou cit mergem
Predmost, Doini,

spre
(Lespugne.,
nitz). Reprezentarea unei femei insar-

cinate sau a acuplarii, oa s§i aceea
a scoicilor (ca simbol al organismului
prin oare aire loc nasterea) au pre-
mers riturilor si miturilor oare aveau

sa celebreze cu persistenta, in Orien-

+ E. O James, op. cit, p. 28.

58

tul apropiat,

tema nasterii .
a vitalismului. !

Ca savant obisnuit sa fa..
guro-s, pe da*e controlabile, £ «
James nu-si

ingaduie sa
ipoteza ca riturile «i fost intofe ?
mituri infcd din pafeaiitiic. Oar

cunoscut arheolog, Herbert Kuhn

schitat o imagine sugestiva a ,,<,, °
litaii iPtalealitit, .... .
de la uneltele,, «mele si creati..
[ L.
asupra desicqperirilor lumineaza .fc..

omului din

arti.st.ee: »0  privire
tia fata de lume a omului dih ccelj

<d traieste pe pamkt, .
se simte aissmenea tucrui

vremuri :
prezent,
lor si animalelor... Aceasta lume este
o traire in imanenta, sustinuta pe ~
directionare spre realitate. ireaM j)
este inca stridin, striine ii swt si f.

mea cealalta si abstractia"».

Cultul fecunditatii s-o imbin'at son
mai bine zis s-a contopit cu culturile
§i riturile funerare pentru ca .aveaj
un sens «au o punlte loomuna : afir-
marea §i pastrarea vietii. In al ei,.
ailea mileniu inaintea erei noastre, in
Orientul apropiat, cultul mortior ;i
riturile renasterii anuale O vegetatie!
au prelungit semmifibatia vitclista pe
care au marcat-o figurinele feminine
paleolitice. Statuete venusiene aJ
fost descoperite lin morminiefe de la

Badoni (Egipt), la Teii Aripachiyah
(linga Nirtive, in Mesopafoim58&) Io
Teii Halaf (la apus de Irain) In

aceasta din urma regiune, cultul
Morii zeite a devenit dominant si sfl
manifestat funerara
paceasta zeita isiimbofcind puterea
de a reda- viata,, mai ales in civili-
zatia megalitica o Mediteranei si o

in arhitectura

Europei occidentale"-.

Erwachen v.na Alt-
Flscher, Franx-

s Herbert Kiihn,
stieg der Menschheit,
furt, 1966, p. 177.

©» E. o. James, Op. cit, p. 3
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[. .drveolttta omA a inceput sa fie
wocupe* ten.'taras 'wine:  drame

'suote’ winF:'a¥. i Fuaun aceleasi
u]le fundamentale pe crane o poves-
« . pjbtuirite parietale din paleolitic.
*jyHuS egiptean Osiris de
o,M care a fost incorporat in tex-
fle piiramid*lcr, in mitologia solara,
este predinastic. Im general, «nitul lui
JMte este o 'eminentad

¢ redlaboroTii unui mit sub impactul
schimbarii Situatiei serial-istorice, care

Aprovocat nai probleme omului si a
suferit ca altare transformarii iditaale.
EH, 'Stravechi mit popular, el devine
moi intii o piesa de

al ‘iui

ilustrare a

rezistenta in
leotegie regala heliopolitana, pentru ca
»0i tiraiu, in perioada Noului imperiu
(veapuirile XV1-X1 inaintea e.n.) sa
capete o semnificatie etici si popu-
lara : arifcine putea sa apara, dupa
moarte, in fota lui Osiris, pentru ca
sa fie declarat ,cu Mima si vorba
dreaptd’ sau, in caz contrar, sa fie
socotit nedemn de paradisul 'lui Osiris.

In miiltoHagia si ritualul mesapota-
miene, inumai zeii si Cltiva privilegiati
(de ex Utnaipishfcn si familia lui)
pateaiu sa se bucure de reinviere si
viatr vesnicd. Din mituil lui Adapa,
rezuta ciad omenirea a pierdut pe
vecie sansa nemuririi din pricina du-
jijkMtii zeilor (Heidel). In general,
ia babilonieni nu exista niadejdea in
reinviere deait prin mijlocirea miturilor
de reinnoire a imaturii. Regii insa,
dupda cum sie vede din mormintele

regate din Ur, credeau ca vor rein-
via; de aiaeea erau insotiti de o
switi numeroasa si de mari bogatii

(Woojey).

In mitul Taimmuz-llishtar, dupd cum
a subliniat T. Jaoobsen, inenegularita-
tea ploilor de care depindea umfla-
rea apelor Eufratului, a provocat o

stae de nesiguranta si tensiune dra-
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matici, pe caire n-o intilnim in
Egipt:. E. releva si el
faptul ca aceasta nesiguranta a putut
duce la conceptia mitica despre llupta
dintre fortele bune conduse de Ernlil
si Marduk, si cele rele,

O. James

conduse de
Tiamat, precum si creatia roitopaetioa,
avind un caracter dramatic ol ,Marii
zeite" sau Mainii Mume, care isi cauta
fiul. ,Orice viata este destinata sfir-
sitului, chiar Marea Muma este un
personaj tragic... .
pesimista
populara,

Aceasta viziune
s-a altoit pe conceptia
primitiva, a credintei opti-
miste in puterea de a dirija magic
fortele naturii.

La egipteni, desi perioada retra-
gerii apelor era numiith
insuficientei" si

»perioada
era talmacita ca o
scadere a puterilor lui Osinis, ea era
privita optimist dialectic doar ca un
preludiu all manifestarii vitalitatii zeu-
lui in saminta oare incoltea. In tem-
plul iuli Isis din Philae, viziunea
aceasta era simbolizata prin fire de
griu oare rasareau din trupul (mu-
mia) zeului mart. La sarbatoarea de
toamna denumit Khoick,
Osiris avind forma unei

efigia lui
mumii era
stropita cu apa, iar in ultima zi, care
coincidea) ou inceputul
regele si preotii ridicau asa numita
Dad,
reinvierea Iul Osiris.

semanatului,
coloana a lui care reprezenta
Iar din textele
care cuprind mitul — mister memfitic
oare era reprezentat cam ou vreo
doud milenii i.e.n. zeul era identificat
cu griul.

O pilda graitoare a chipului in
oare se pastrau traditiile si viziunea
populara, ne-o ofera reprezentarea
sapind pamintul, ca un
simplu taran,

faraonului

in vederea semanatu-

» II  pen ient
xico.
n E. O. James, Op. cit., p. 42.

prefilosojico, I, Me-



rilor . De altfel, intreg complexul
ritual al sarbatorii Min era un ritual
agrar, al fertilizarii pamintului. Zeul
Min din Koptos era considerat ca
incarnare a puterii creatoare a na-
turii inca din epoca predinastiea
(Gaiuthieir), zeu ai ploilor. Statuia lui
itifalica era purtata intr-o procesiune,
in care regele preceda statuia. Gar-
diner arata ca regele il incarna pro-
babil pe Horus si ca in aceasta
calitate simboliza secerisul recoltei,
preluind astfel functia atribuita zeu-
lui. Moret a aratat chipul in care
riturile secerisului au fost transferate
faraonului, prin faptul ca aceste rituri
au fost legate de incarnarea lui.
H. Frankfurt si E. O. James sint de
acord in a releva faptul ca prin
aceasta asociere era simbolizata
»e--ainmonioasa (inlantuire dintre natura
si societate, in persoana suvera-
nului..." ».

Apropierea mitului creatfiei. Etno-
grafia moderna cunoaste nenumarate
pilde de mituri ale creatiei lumii
(Schopfunigsmythen) ceea ce dovedeste
ca la origini acest imit aveo uin ca-
racter popular si magic, perfect inte-
grat in viziunea activista, optimista si
umanista O umanitatii arhaice. Mi-
turile cosmogonice, imitarile despre
originea lumii sau mituirile creatiei
prelungesc si talmacesc ritul magic
si intentia vitaJista : de a asigura
mentinerea cosmosului, a universului,
*n slujba omului. Comentind succint
un mit eschimos al creatiei, Pettaz-
zoni scrie : ,Se stie ca toata oreatia
se considera facuta in serviciul
omului" .

Recitarea mitului creatiei are, in
conceptia primitiva, scopul de a ,rein-

= E. O. James, Op. cit, p. 50.

Ibidem, p. 51.

= R. Pettazzoni, Mitti e leggende, III,
U.T.E.T., Torinp, 1953, p. 7.

60

noi" cosmosul, de Q intretine fj
de a asigura ordinea cosmica T'
desfisurarea proceselor maturii. RJ"
rindu-se la mitul ,oului cosmic" M>
cea .Eliade, dupa citarea a .numeroase
exemple, conchide : ,j. «i.cox.
aceste exemple, oul garanteaza ,..
sibilitatea de a repeta actul ... .
dial, deci creatia. ..in masura in care
este solidar cu textele Anului Nou
sau ale Renasterii Primaverii oul re-
prezinta o epifanie a creatiei si
un rezumat al cosmogonie!" w'
»Drama rituala", cum o «urneste.
Radin, se gaseste la populatiile p.i.
mitive din America de Nord. La in~
dienii Pawnee de pilda, ,fiecare ce-
remonie er,a o repetitie sau o dra-
matizare o actelor Infiptuite de fiinte
supranaturale in timpurile mitolo-
gice" . Tema fundamentala era re-
venirea divinitatilor care se retrase-
sera in timpul iernii ; ele reveneau
primavara, odata cu primele tunete,
de aceea ceremonia se si numea
»ceremonia tunetului". Dupa aceasta
urma ceremonia ,semanatul porum-
bului", urmata de alte rituri agrare.
Dar ceea ce trebuie subliniat in ca-
drul unei analize de mitologie com-
parata este faptul ca aceste ceremo-
nii ,...erau mai mult sau mai putin
publice, in sensul ca ia ele participa
intreg satul" (Ibidem). Dupa descrie-
rea pe scurt a ceremoniei care a
fost amanuntit studiata de Linton-
.Dorsey, Radin arafa ca desi vracii
au un fel de control asupra desfa-
surarii ceremoniilor, scopul lor era de
a face astfel incit ele ..sa fie inte-
lese de o elita si sa fie acceptate
de restul comunitatii. Aceasta cerea

>« M. Eliade, Traita dHlstoire des re-
ligions, Paris, Payot, 1953, p. 355.

" Paul Radin, La religion primitive,
Gallimard, Paris, 1941, p. .233.



valorilor socio-ecano-

Jijertj erea
. «d
mice-

[i.,si la indienii de pe coasta de
A.d.vest a Americii. de Nord stnati-
ficainea sociala este -prezenta in dife-

re grade, desi, dupa cum arata
Rcd»-'""« Pi¥*:*s ...»' Ae manifesta-
ta unor interese individuale, — el

k “uimeste exagerat ,antisociale" —
pe ale vracilor, nu poarte fi inca vorba
< o apreciere a ritului si mitului de
originAa comunitara. Acesti vraci (,,me-
dealne-imam"), chiar daca prefigureaza
toiul sacerdotiului din societitile im-
partite nu pretind sa se
identifice cu zeitatile si
impuna ideea ca de ei depinde crea-

in clase,
nu vor sa
rea lumii sau fertilitatea solului. Ni
se pare ca Radin, prin caracterizarile
pe aare le da in analiza dansului-
leac'al indienilor wimnebago, surprin-
de tocmai aceastd dialectica sau
ambiguitate de tendinte si interese :

simultan ale colectivitatii si ale vra-

cilor.

Trebuie subliniata de 1la inceput
finalitatea tipic primiiitivd. populara a
acestor dansuri : ,Toata ceremonia

este repetitia unei teme fundamentale
- cea mai bunad maniera de a tra-
versa viata pentru a renaste" . Pie-
rind de la tema creatiei mitul

sub aspect etiologic,

lumii,

si dosul expun,

problema mortii : chipul in oare a
aparut moartea, datorita unei gre-

sK a eroului mitic Iepurele.

Radin discerne fondul
originara de reelaborare rafinata pe
»teologii primitivi" :
»Acest rafinament se constata de-a
lungul intregii ceremonii.
toate aceste credinte si practici
populare in atitudini si acte deosebit

sau tema

care- i-au dat-o

Transforma

Op. cit., p. 237.
Op. cit., p. 238.
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de artistice. Sintem transportati intr-o

lume perfecta, din care raul a fost
exclus sub orice forma...":.
Concluzia lui Radin este ca aceasta
draima epurata este opera unei anume
de oameni, me-

indelung asupra sensului

categorii care au
ditat

si care au fost totodata inzestrati cu

vietii

un simt artistic indiscutabil. Ceea ce
ilustreaza ipoteza mnoastra de a ur-
mari, odata ou preifigurarea alienarii
si elementele nPi valorice de ordin

intelectual si artistic.

Spre deosebire de elementele de
manipulare a mitului
societatile arhaice in scopuri

tice::, in Orientul arttic procesul s-a

prefigurate in
poli-

desfasurat cu o consecventa si o
fermitate deosebita, dat fiind ca fun-
dalul social si
altul. Desi ,mo-dul de productie asia-
tic" (Marx) a o prelungire
masiva a traditiilor si dezideratelor

spiritual a devenit

permis

gentilice stravechi, mitologia a fost
aprobata si
noii categorii sociale a
nante, in primul rind

imparatulliui, regelui sau despotului.

reelaborata in spiritul
clasei domi-

in favoarea

In cadrul orinduirii sclavagiste, ma-

gia,, mitologia si religia populara
si-au pastrat radacinile, sensul lor
stravechi s§i pururi prezent : afirma-

rea vietii ca bum sau valoare su-

prema. Marea transformare in viata
sociala — aparitia oprimarii si exploa-
tarii — n-a inlaturat aceasta tematica,
primara in toate sensurile, ci i-a
adaugat teme si motive noi. Daca la
originii Raul a fost in primul rind
foametea, dupa cum a reiesit din

reamintirea telurilor principale ale
ale riturilor si
acum apar ca teme

magiei, miturilor ma-

gico-religioase,

238—2.39.
Balandier,
Paris, 1907.

» Ibidem. p.
Vezi Georges
gie politique, P.U.F.

Anthropolo-



nedreptatea» silnSoio, sentimentul vinei,
dar si cele ale revoltei, nevoia de
a se justifica a asupritorilor (Egipt,
Babilon), .nddejdea urnei compensari
a asupritilor (a sfSnsitall iluimiii (escato-
logie).
Anallizind
incarneaza fortele naturii

»lupta isacra" pe care o
E. O. Ja-
mes arata ca miturile despre origini
au totdeauna drept tema invingerea

haosului naturii. Nevoia de ordine
pe oare o resimte primitivul este cu
totul altceva decit va fi ordinea ce-
ruta, impusa de catre regii mesopo-
tamieni, de indieni sau de catre im-
paratii chinezi, ordine care 1le este
acum atribuita llor, iar nu naturii per-
sonificate : ,inainte de toate, aceste
lupte se dadeau intre zeii asistati de
aliati si reprezentau conflictul perma-
nent intre viata si moarte":. Dar
primitiv are o atitu-

de lume, el n-a in-

pentru ca omul
dine activa fata
teles sa ramina simplu spectator la
aceasta lupta de care depindea pro-
pria lui existenta. «Pentru a face fata
acestei perpetue competitii, in care
umanitatea este profund angajata, se
reconstituie situatia

primitiva intr-o

lupta sacra, element integral al dra-
mei culturale a vietii si resurectiei,
intr-un ritual de epuizare rezumindu-se

prin formula : ,indepartata fie foa-

meteai, sa vina sanatatea si prospe-
ritatea» (ibidem).

Formulda pe care insa o regasim
in nenumaratele incantatii magice

primitive si nu de-aibia in Orientul
antic, cum afirma E. O. James. Ceea
ce inseamna ca drama rituala din
Orientul apropiat, in care omuil ,se

alaturg de partea fortelor  victorioase",
isi are paralele, cum a aratat Rodin,
inca in societatile primitive.
*E. O. James, Op. cit., p. 179.

62

Ceea ce nu-i nou din,,.....
soc ral-istoric @ emer £
este un ansamblu de trasn*,,*;'.- !

dere

dintro noua situatie, atit a a‘scl.lte
suiprit..
rilor, cit si a asupritilor. Pe ~

parte, procesul variat de identificare
a zeitatilor cu faraonul, regele ....
potamian sau indilan, ., ....|.

marele preot in Israel sau u aztec!"
cu imparatul p.- "
rezistind inconstient 1.!
potriva acestei

in China, etc.
alta parte,
aproprieri, cuhim
populara impune dezideratele existen.
tiale ale oamenilor simpli f; ...
mitologice
sau magUco-religloase cu sens comu.
nitar, (riturile si mituirile fertibrtatii
sacrul inteles ca o cratofanie, zeitati
populare,

ceperea’

mentinerea conceptiilor ei

realism dialectic in con-
si eroi mitici
etc.) ie prin manifestari' de rebeliune
impotriva noii Astfel, intrun
mit egiptean se vorbeste despre re-

unor zeitati
ordini.
volta si complotul oamenilor impo-
care hotaraste sa-i
mit se afla
inscris pe zidurile mormintelor i

Sethi, I, Ramses II si II ta Theba
(veacurile XIV—Xlil S.e.n.).

triva zeului Ra,
distruga. Textul acestui

(Daca la origini Seth a fost pro-
babil zeul furturwi, mai fciaiu el vo
incarna fortele malefice tot ca forte
naturale distructive sau macar apuse
Egiptologul Sethe
il considera zeu al vremii, asociat cu
Dar egiptologul
Kees a aratat ca la inceput Seth se
ou fratele
sau Osiris si nepotul sau Hanus si

luminii, vietii etc.

eclipse, furtuni, etc.

afla in nelatii prietenesti

deabia mai tirziu izbucneste un con-
flict intre ei::. Numai sarpele Apop-
in chip stabil raul,

pentru ca el reprezinta intunericul pe

his va incarna

- Kees, Der Gdtterglaube in alten Ae-
gypten, 1941, p. 237.



trebuia sd4 distruga zilnic apa-

. Soareta.

Texbele liturgice egnptene oara vor-
be edespre lupto iui 'Ra impotriva
JMApophiis au la baza o incantatie
gagica popuilaira de expulzare, o con-

raului. Dar este vizibil ca pe
odata cu identificarea fara-
uki cu Ra, ritul ,viza sa respinga,

5 denunte si sa arda pe toti dus-
Aniifaraonului...":

0 figura semnificativdi a panteonu-

lji egip*-:- Pn.tru problema noas-

o reprezinta Maat, zeita drep-
ti si adevamulliui Despre ea se a-
fmi nu numai cad il insotea pe Ra

in timpul rtoptii, dar si ca ea se afla
daturi de Toth, cind acesta a apa-
jut din Num. Ea se afla in sala
judecatii sufletului;, a cantaririi paca-
telor lui dupa moarte. Cind se afirma
0 sea avea o semnificatie cosmica,
politica si etica" (ibidim,, p. 182) n-ar
trebui incercatd o dlesluisire a chi-
pulii in oare succedat aceste
sensuri ? Pentru cd» dupa cum s-a
vaiut, la origini, ordinea oare ii in-
tereseazd pe primitivi este cea a na-
turii, desi ea este in fapt o proiec-
tare 0 ordinii' grupului gentiliic.

Emvan, H. iFrainkfort, J. A. Wiilson,
Spigell, au sesizat fenomenul transfor-
mai Iul Maait : din zeitda a ordinii
pur oasmiioe, garanta a desfasurarii
ordonate, regulate, a inundatiilor fer-
tile, in zeita, prin faraon, dupa

s-au

care,

3 E. (. James, op. ¢it, p. 180,

cum conchide si James, ,avea dato-
ria sd mentind dreptatea (Maat) gu-
verniind natiunea Jn spiritul adevarului
impotriva anarhiei, a conflictelor, a
coruptiei..." (ibidem), Maat devine
astfel simbolul mentinerii si resta-
bilirii, in cazul unei revolte sociale,
a regimului politic egiptean, a Imipe-
riului. Crmam citeaza un text in oare
se spune categoric : ,Cine ii va in-
cidlca legile este pedepsit", «ar Breas-
tead arata ca egiptenilor li se insu-
fla ideea ca, daca vor viata, gindire
gi... dreptate, ei trebuie ,sa faca ceea
ce doreste regele".

In Mesopoitania,, unde regele nu
atinsese puterea absoluta si
mare nici idenitificairea cu zeul su-
prem, zeul Adapa pare sa se traga
din Primul om, figura bine cunoscuta
a mitologiei priimitive. Mitul iui Adapa
este interesant pentru ca pdstreaza
trasaturile, faptele si calitatile tipice

ca ur-

unui Prim om sau ale unui erou ci-
vilizator : el ii pe oamenii
din cetatea Eridu sa faca piine, sa
pescuiasca, sa traiasca in raporturi
sociale, etc. .El nu este un zeu, pen-
tru ca poate fi chemat sa fie judecat
de catre Anu, 2zeul cerului. El este
om si pentru motivul deosebit de im-
portant, ca lui ii atribuie mitul fap-
tul ca a pierdut sansa nemuririi, re-

invata

fuzind un dar din partea lui Anu.
Adapa, ca si Gilgames, simbolizeaza
insusi destinul omenirii sau conditia

umana : de a fi supusa mortii.

Decoratia timplei de la biserica din Rucar-Muscel (fragment)
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SOCIOLOGIA MITULUI
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Consonanta s§i rezonantele terme-

nului ,mit", pentru unii pline de vra-
ja, me trimit itntr-o epoca atit de in-
departata, incit pare nu numaii atem-
porala si aspotidla, dor si prea plina
de evocari pentru a mu deveni de o
misterioasa obscuritate. Impresia a-
ceasta este numai in parte justificata,
incarcatura de sugestiv si

de Inefabil,

mai ales
provenita in mare ma-
sura din aglutinarea si suprapunerea
sensurilor atribuite cuvintului,
za partial pasul daca nu claritatii
deplinei cel putin intelegerii partiale
ou concursul sociologiei.

cedea-

Termenul apare, dupa cum se stie,
inca din Poetica lui Aristotel, unde
are intelesul de textura narativa, an-
titetica dialecticii expozitive. Dupa o
perioada postmedievaila de ostracizare,

notiunea este reabilitata de

roman-
tismul german (filozofic si literar),
iar prin Coleridge, Emerson, Nietz-

sche, capata o valoare specifica si

sincretici de adevar, considerat ca

echivalent si complementar adevarului
stiintific.

in zilele noastre, tezele transcen-

dente si demiurgice despre cunoaste-
rea miticd si adevarul mitic primesc
in mod paradoxal o transfuzie neas-
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teptata din partea antropologiei struc-

turaliste, prin care Levl-Strauss in-
cearca sa

gradul de
tematice...

ridice stiintele sociale la

rigoare ai lingvisticii ma-

Pentru Levi-Strauss, ,gindirea silba-
ticaA" nu este neaparat anterioara si

nici logic inferioara celei moderne, ci
numai distincta de gindirea cultivata
(,domesficita") in vederea  obtinerii
randamentului. Dupa cum se arata in
sLa Pensee sauvage", zone unde gin-
direa nedolmestici in scopuri de efi-
cienta se bucura de ospitalitate si de
dreptul cetatii, exista si astazi ; una
dintre ele apartine antei, oare ofera
giniAriii mecultivate (si nu ,pnelogioe",
cum o denumeau sociologii din gene-
ratia anterioara, Levy-BnuM si
M. M-auss) sansa de a-si realiza vo-
catia analitica si

a toi

simultan sintetica,
de' a se desfasura pe ambele directii
pina la limitele extreme, pastnindusi
totusi rolul de mediatoare intre cei

doi poli.

Nu numai teoria, structuralista, cu Si
intreaga antropologie sociala si cul-
turala aduc discutia pe un plan gno-

seologic si comportamental, intr-o sfor-



pe impresionanta de a creiona o
viziune unitara despre 'replica omului
|. problemele lumii si despre moda-
litatile sale de a-si croi soarta si a'-si
contempla destinul.

Priviti in acest context, arta apare
plasata, in antropologia structuralis-
ti, la jumitatea drumului dintre cu-
noaSterea stiintifica si giindirea mitica,
in conceptia luii Levli-Stpauss, artistal
confectioneazia, prin mijloace artiza-
nate, un obiect material, care este si
obiect de cunoastere,

dar care, in

lac sid reprezinte o simpld schema
sau plansa tehnologica,, realizeaza sin-
teza dintre morfologia- materiei prime
si un sistem de referinta spatio-tempo-
foi Unind cunoasterea interna ou cea
externa, existenta cu devenirea,
creeaiii obiecte

arta
ce mu au fiinta in
afaira ei, dar care traiesc, totusi, gra-
tie sintezei echilibrate a umor struc-
turi si evenimente artificiale si nata-
mle,

Gindirea mitica este oarecum ana-
logd, in plan speculativ,
mestesugaresti  si
practic. Arta se afla in legiatura, dar
Pe de
o pairte, ea nu se limiteazd, ca meste-
sugul, la dialogul ou materia, ci isi
alege, in acelasi timp,
modelul si
de alta parte,

activitatii
magice din pilonul

si la distanta de aimindaua.

drept interlo-
cutori, consumatorul. Pe
in contrast cu mitul
- oare este totusi un sistem de re-
latii abstracte,

contemplare estetici — arta nu pleaca

dar si un obiect de
de la o structura data, pentru a cons-
tmi obiecte si

sa 'descopere structura constituenta a

evenimente, ci aspira
ansamblului acestora ; actul de crea-
tie artistica
cel oare sta la temelia mitului.

este antitetic-simetric cu
Daca jocul si stratificarea replicilor

umane la problemele lumii exterioare
sint cele indicate de Levi-Strauss, su-
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pravietuirea, sub forma artei, a gin-
dinii nedirijate spre apte cognitive cu
efecte practice a fast pregatita de

mit, cu a sa ,ambitie simbolica de-

voranta" si ou atentia scrupuloasa
pina la exclusivism acordata sensibi-
lului concret.

Pentru antropologia structuralista,
sistematizarea calitatilor realului, infa-
tisate initial primitivalui ca un con-
glomerat, izvoraste dintr-o nevoie de
ordine, primara in raport cu oricare
demers metodic sau stiintific. Tocmai
din aceasta sursa se dezvolta ,logica
sensibilului", este o

care logica a

concretului.

Dupa cum se vede, Levli-Strauss nu
se limiteaza la dimensiunea sincronica
si nici la planul gnoseologic.

Vehiaulind Ideea,

acenta, ca simbolul reprezinti un ca-

chiar daca subi-

racter comun artei si mitului, antrolo-
pologu! francez deschide calea spre

cercetarea originii si evolutiei aces-
tora, mutind totodata centrul de greu-
tate de pe geneza personalitatii indi-
viduale

(centrala la antropologii cu

orientarea psihanaliticd), pe aceea a

relatiilor si o comunicarii sociale.

E drept ca Levi-Strauss nu merge
in aceasta privinta mai departe de
afirmatia cad posibilitatea comunicarii
prin Simboluri

se bizuie pe ,incon-

tientul colectiv", ancorat in eu! cel
9

mai profund al individului si tocmai
de aceea in stare sa-S ofere calea de
a intra in legatura, a recepta, a trans-
identifica formelor de

mite si a se

activitate ale celorlalti.

Tensiunea dintre subiectivitate si

obiectivitate in materie de cunoastere
si de actiune, dintre structura (sincro-

nie), geneza si dinamica (diacronie)

in abordarea formelor mitice, religi-



oase, stiintifice, .artistice apare mult
mai accentuata decit in antropologia
structuralista ia G. Luka.cs, care o
foloseste ca pe un pivot al esteticii

si ai on.tolog'ei sale

Intreaga orientare a ginditoruiui

marxist trebuia sa-1 indemne a cauta

unitatea estefeaukii cu restul incerca-

rilor §i implinirilor umane, pe o direc-

tie care sa impleteasca permanenta

structurilor rationale, afective si in

tuitive, cu transformarea, mult mai pu-

ternic reliefata decit Ia structuralisti,

a personalitatii de barda, m consens

cu devenirea colectivitatilor.
Excursul lui Lukacs urmaéareste pasio-

nant cum, ajungind izvor de satisfac-

tie prin ea insasi, .activitatea estetica

si-a desfacut cordonul care o nutrise

cindva din plusul de vitalitate al ri-

tului si ai semnelor evocative, carac-

teristice practicilor magice.

Mergind oarecum paralel cu teza

structuralis-.4 ca arta este una din

,rezervatiiie” gindtrii ,salbatice" i'n

lumea moderna, estetica lui Lukacs

ateoza creatia estetica alaturi de ani-

mism, magie, religie, printre contrafor-

turile antropomorfismului, tot mai ne-

cesare edificiului psihic uman, pe ma-

sura ce glndirea cauzala si demersul

stiintific lucid obnubileaza ineluctabil

prezenta subiectului in ontic.

.Precipitata in retorta semioticii ma-

giei, cu care are in comun finalitatea

desteptarii Ia participanti ¢ anumitor

airea.e i .rs-p-rezienidiri, orta va contiiniuu

sa se adreseze ,omului total", folo
sin-d mijloace nonconceptual -, riu,
dupa expresia lui N. Tertulian, care a

sec; rtit de clar in evidenta tensiu

rea subiectiv-obiectiv in estetica lui

Lukacs, ,tronsconceptuole". Fuziunea

subiectivului ou obiectivul se realizea-

za in antd prin simultaneitatea trimite-

rilor la lumea exterioard, cu transcrie-
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rea simbolurilor aceste
o ~Oistre|.
sensibilitatii umane.
G. Lukacs nu s-a
°1usae aea'iloei
de mit si de origidile flecéref‘ ocl,
. rte,
,-oakzele sale genetice |-, , s
totusi spre momentul pyee

oansului si a naratiunii, cu procedee]|

lor expresive de ritm, misc-am

qiz-are. fabulatie, intonat» -,
o ' e
ritualului

cu difen-teld forme ale

gic. Or, ritualul este de |.
legat indisolubil de mit.
li revine culturalogiei romanesti, prin

unul din exponentii sai, P, Garoioon,

cinstea de a fi plasat toate aceste el.-
rne,i,e in structuri si deveniri coerente

Rezultatul nu putea fi atins inainte

de restaurarea conceptului originar de
mit, pe care Garaioan il defineste ar-

ganic drept unitatea dintre drama (no-

ratiune), ritual si oficianti, iar axio-
logic drept un sistem inchis si total
de valori guvernate pretutindeni de

sacru, dar in rest ierarhizate diferen-

tiat de la o societate la cita.

Elementul dinamic al miturilor il

constituie simbolurile, pe care P. Ca.

raiocn, in ooozitie cu M. Eliade, re

fuzd sa le considere expresia unica

a dramei, socotita, ia jindul sau,

chintesenta mitului. ingemanarea or

tei cu mitul are loc exact la nivelu

simbolurilor, po care Garaioan le cla-

sifica in gestic-, -narative plastice s

embi'ermoe (categorii elocvente fara

o'tr* -Mnentarii), in acelasi timp, cui
i-i.-iolloguil rc.n'ia.n «,b8WrJeH« Insa cu in-
sistentd cd nu se poate opera mici un
fel de

simboluri, Ia una

reductie a mitului la rituri, la

singura dintre valori,

la naratiune, sau la oficianti.

eMitul ,viu" .includea toate aceste

elemente si s-a constituit ca um cam-


http://ka.cs

.t gioboi (ca o latura a pe,

' ,eifj de baza, studiata de a-n-
loaia sociala si eultarala, sau ca
jrticwra  cognitiva-intuitiva, dupa

* ' ,j. |ui Luk6vs), in or me'e sos-it-

* Ariorhak, <-'irc, su-cedind m

-i.atri-7rhatui'ji, ou adus, o doU

* j.|.cuiirea relatiei biologice a ru
A .i de sin?», pnn -d-utia soc'oio

cetasi", p ima viz une ,soeio
Ifco” -ind'Vi.d-uiu: si o g.-.

Caracterului ocial pat ia'hal ai mi-
turilor i s-a adaugat imprej-u area ca
Jupd ce noile compartamette s-au in
erjdocinat treptat in habitus, J ven.t
moment ond nimeni nu jha cl-ie
I ,. normele de v.etuire, dar toata
hmerj era convinsa ca fusesera dic-
jte de cineva, la InoeoulLdn.
Ideea de creafio si de obirsii a de

eriii astfel .inerentd miteilui si s a con

sfidat in continuare, prin reproduce-

ro sacrului in momente de criza so
sala  (cu

. .patriarhaiului, c i

scopul de a restabili ordi-

toate knpUca-

pile sale), sau periodic, pentru regie

nenbrea activitatilor cu data fixa (de

unde si aparitia primelor calendare

sn civilizatii.I* pastorerte).

Gnoseologic, miturile apar, la nive-

kil societatii globale, drept ceea ce

Coraioan numea ,produse ole auto-

determinarii iluzorii", in sensul ca,

desii, in contrast cu viziunea Dbiolo

giionta de pe vremea matriarhatului

ofirmau prezenta activd a subiectului
totusi la

decit

in mediu, nu puneau dispa-

ritia speciei umane procedeele

pseudoefifoiente ale magiei. Tangenta

cii teza  structuralista despre randa-

ment ca .trasatura definitorie a gindi

iS cultivate si ou concluziile lui Lukacs

osupra finpilitatior antropamorfi.ce ele

demersurilor extrastiiritifi.ee este evi

Orientarea sociologica a teoriei lui

Garaioon apare si mai clara atunci

cind subliniazda ca mitul a corespuns

unor nevoi practice, cum ar fi into

lirea prestigiului unui conducator de

, ceata", prin reluarea -itului sacrali

tar.i originare cu ajutorul incoronarii

sau n :impartirea egalitara a pa

mintuniioi, dupa ce C'esterea p-o-cki.cti

vi-.atiii, .acumularile si migr.at.iile duse.

v -r» 'a inegalitati, prm «rtvocaroa ,mo-

s'j'iu ", -a ,bc-trmu'i'ji", adica a forata

lorutui prezumtiv al satului si al obstei.

Cmd vor fi ridicati ia rangul de

semizei, ,,mosii" vor fi sacralizati ca

,stramosi” (ideea de creatie si de

obirsii), iar colectivitatea le va inchina

rtuoAip' spe-kiifc.

Ideea ca numai miturile care aso-

ciaza drama cu ritul si cu oficiantii

sint autentice si ,vii", duce inevitabil

io concluzia ca disparitia unuia sin

aur dintre aceste elemente provoaca

degradarea si, in final, disoiutia crea

‘iei mitice

Principala variabila sociala careia

Coraioan i-a circumscris acest proces,

a rost fixarea in comportamentele co-

lecfeve a stilului de munca si de re-

latii necesar patriarhatului, fapt care

3 echivalat cu consolidarea valorilor

profane si implicit cu inutilitatea fun

dnmentarilor sacrale. Zeii au disparut

din viziunea osuora societatii, ,mosii"

s-au dese. ra'izat, redevenind interne

iciori terestri, riturile s-au transformat

in practici rutiniere lipsite de sens, iar

oficianti au d'sparu' fiindca profesia

‘o iu nai ac ' i Jstili ')

In acelasi timp, drama miti-c (i ito-

nomiza.td ca su--sda de satisfactie e<

tetica, dupa cum ar fi -spus Lukacs)
si o parte din ritualuri s au mentinut,
cilacl ne«tere legendei>r, tragediiler,
'sto-,el, filozofiei, pe cind vechie «im
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holuri Plostice V

Conceptia lui Garaioan Aetuza

..mita Sstenta ,mijloc romanesti

le au reprezentat doar ramasite de

si anonima spedifca obste! tara

_ adica de folclor.

deste s« instaureaza o anunm a

. distribuire a bunurilor intre m

brii colectivitatii.

S.re deoseb]ir% dél= eng}‘ fondator
dAcident, care se
«tow singur (P -AN*oAN £ 3.
eroul legendelor «oortre esto
jurat de ,ceata - -i1:A- » e
.. feudalismului “anesc (farm

L .ugestiv definita de

n,e"Tcetasif~a.tea?

I.
Satele create u centra
3wy Satului infiintat de eroul cen
(de aidi si traditia d«mumc«lar ,De
sus" si ,,De jos").

Purigtii mitului, ca ?. Coraioan.de-
celeaza in A
«* ll'*,TcTqu -or motive
populara’sl cu au

»! care ar fi trebuit s-o poarte

sanca pe care ar

ntsyvrrar €@
Minai Viteazul), ca s.

multora dintre cai. aht «

evocati

in creatia noastra folclorica
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Jn unele cazuri, legendele incorpo.
reaza rudimente mitice si extranee
etenoclite, care, asa oum s-a titwptat
in ,Miorita" (unde eroul fondator se
transfigureazii in cicbam, @¥u . sa

podoaba capilara ,ca pana corbului’,
element evident simbolic, cultul gri..
lui este simbolizat prin spic, iac con-
stiinta pastorala prin turmele de oi)
reuseste sa se integreze intriun sistem,
gratie unei idei rituale (in impreju,.
narea de fata, moartea rituala, soco-
tita ca ,nunta"). Astfel de legende,

cu o functie estetica tot mai desprinsa

de rest, au reeodifioat in semnele

proprii anumitor civilizatii (cum a fost
cea pastorala), ritualuri oficiale odi-
nioara numai ocazional (la decese, in

perioade de transhumanta, de recol-
tare).

Desi s-a adapat de multe ori Io

aceleasi izvoare ca si mitul, folclorul

a facut totusi un mare pas inainte

spre ceea ce denumim azi demltizwe,
daitanita caraiateruiuli sau laie, tacte-
niril unei comunicari independente de
ocazii si fara intermediari profesio-
nistii, renuntarii la structurile de valori
ierarhizate si subordonate sacrului.
Tocmai preluind vechile motive mi-
tice pe care le-a desaanaliizat, fololo-
cul a capatat o personalitate proprie,
devenind totodata o punte de trecere
spre drama inltiaticad si spre cea pro-
fana, in ultima instanta spre literatura.
Balada reflecta poate cel mai clar
translatia in folclor a unor simbolun
portal despuiate de oculfcm, m fa-

voarea semnificatiei estetice. ,Met-

rul Manole", arita Garaioan, se face

«oul miturilor soterioilogce p * J

secole in sir de-a lungul s. de- W |
F&rgpgi, fle catre grupurile de e
strucitori.

Ideea de jertfa
.. aflam

in prezenta unui

nt W«
... prin traditie,

dar personalitatea
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tughoruiiVii este zugravita in cylori
magiei si' ocultismului (,inima
e« ar in ansamblu
..ta dominanta estetica,,

compozitia
reali-
pd,. altennanta dintre hiperbo-
. miniaturizari.

P, C. I. Gulian, Al.
Cbeton, H. WaW, P. Bala, Al.
jrropoiagia filozofica si filozofia cul-
tii de ta ~* §'"+'« sPivs cuvintui au-
torizat,
xisti, cu privire la complexitatea si la-
turile contra dictarii ale mituluii, la oom-
e.,ponentele sale
aportul pe care la adus in directia
cultwrii §i umanismului, a alienarii si
rjezalieriarii, a cunoasterii si mistificarii,
jo categoriile de mituri. Daca am po-
posit mai indelung asupra celor afir-
mate de P.
tezele sale s-au bucurat de o mult mai
restninsi
parte sint mai apropiate de preocupa-

Téanaise, O
Babes,

intemeiat pe conceptia mar-

mistice si laice, la

Caraioan, este pentruca

circulatie, iar pe de alta

rea noastra actuala.

Chiar cind pornesc de Io premise
sj poztii diferite, ginditarii si specia-
Isti din tara si
de mit ajung,
Io citeva concluzii" unitare :

strainatate interesati
dupa cit mi se pare,
a) arta in general, literatura in par-
ticular se zamisleste din mit, sub in-
cidenta coexistentei ineluctabille a doua
subiectul abordeaza realul ;

complementare prin care

b) aparitia si evolutia mitului i aile
otei sint determinate de cauze so-
ciale, se desfisoara in cadrul psihis-
. «¢ul! colectiv si individuali, materiali-
iiodu-se in semnificaintii
simboluri pa.rtiouiare ;

specifici, in

c) gindirii stiintifice evoluate ii co-
respunde transferul incarcaturii sensi-

®

bil-intuitive, afective, estetice a mitului,
in arta ;

d) dupa wpur”,
arta preia functia de antropomorfizare,

sdecesul" mitului

destinata sa satisfaca cerinta racor-

darii liumii analizate si explicate, la
aspiratiile subiectivitatii.

Cu toate apropierile, intre punctele
de vedere amintite existd si o deose-
bire : intereseaza
de soarta mitului, dupa ce evidentiaza

tensiunea siuibiediv-obiieotiv, Levi-Strauss

Lykdcs nu se mai

considera arta ca um transplant mitic
longeviv, in timp ce Caraioan refuza
mitului accesui! iin oricare onindiuire

Tirecind peste faptul cd notiunile de
deformat cu

afara de comuna.

mit si demifeare s-au
timpul, fiind folosite, propriu sau im-
propriu, in sensuri foarte largi, deose-
birea semnalata ne aduce, pe spirala

pcaderilor" si reconsMWimUiar de mituri,

in contemporaneitate. Nu mal este
vorba aici despre prezenta, unanim
recunoscutd, a unor factori comunii

in artad si in mit i(imagini, aspecte so-
ciale, elemente irationale, ecouri mis-
tice, reprezentari simbolice, prototipuri,
idealuri

universale, probleme escato-

logice), oi despre viabilitatea texturii
mitice a creatiei artfrstice.

Daca admitem ca exista un trans-
cendent cu valoare gnoseologica, pe
care stiinta il impinge progresiv inda-
rat si un transcendent cu valoare es-
tetica,, atragator prin simplul fapt al
misterului sau, mai general, al capa-
cititii de a fi evocat prin imijtloace non-
decit

dar egal de ne-

discursive si cu alte finalitati

cele explicative, —

cesare, — atunci intelegem poate

mai usor de ce mitapoeslsul si meta-

fora, viziunea poetica si naratiunea

persista in constelatia spiritului ome-

nesc, oricit de ,impure" devin — si



e inevitabil sid devina - rudimentele
tot atit de

adevarat este
pfasura ce

ca.
cunoasterile
prelung.ta m,
realizeaza tot

Lctia estetica, a, d

mo putn P""
Tvaziuneo in cosmosul fantasmelor (so
cetite ca veridice),

"vocat legene

mien se

care ajunge sa t .

sugestia si sobolul

11§

realizindu-se iprin intermediul culturii
in .| |.j.
'nu miturile insele, "ci .fit cit
se stie despre ele si despre semnificai
tia

protoistorice si mitologice,
noastre,

lor constituie codul unor mesaje
'pe deplim

contemporane,
literatura

mai ales t.
cea mai cerebrala, adre-
sata aproape exclusiv cititorilor avizati.

Substanta comunicarii artistice con-

tinua sa-si traga seva din realul triit,
. ,-i—,i. Anrd mijloacele de expresie

3,

afinitatea originara cu

sau daca redescopera
in vechi si nou fagas al
umane.

Pcciuroa ; Himera Apei



ion ianosi

RELIGIE, MIT, ARTA

Goethe numeste Biblia ,,0
vesnic vie, activa", pentru ca nimeni

nu va putea spune vreodata ca a in-

carte

teleso in ansamblu si a patruns-o
'in dméiniunt. Boe&wull, oare moi era si
IJigiid gincStor, socotea ca discutia
cu privire da folosul saiu paguba aiduse
de catre raspindirea ei
limpezime
dogmatic si
si pina acum ;

poate fi cu
transata : ,intrebuintata
fantezist va dauna, ca
receptata didactic si

din inima va folosi, ca §i pina acum."

Sa nu ne mire elogiul atitudinii
ndidactice", astazi frecvent depreciata,
dar la mare pret in epoca luminilor
si a triumfului ratiunii, beneficiind de
o aura deosebita in viziunea superior
»pedagogica"
modului - de pilda —
format uman si s-a implinit umanist
Wilhelm Meister in intervalul celebrei
sale ,Bildungsgeschichte".

goetheana, asupra

in care s-a

E subtila disocierea dintre
matic" s§i ,didactic".
speta receptarea unei opere ca atare
',wenerabila" —

” dOg'
Ea priveste in

acele
in s
isi plamadise

una dintre
prime si fundamentale Carti,
prin care omenirea
constiinta de specie
toore naivitate.
mele homerice (mai

cu o incinta-
Sora buna cu poe-

virstnica si tot-

7

odata mai tinara), ea a avut o viata

ulterioara mai complicati. Cu avata-

ruri, esti tentat sa spui... Dar in re-

ligia indiana avatar desemna incar-

narea fiintelor divine in oameni sau

animale ; or, aici s-a intimplat exact

invers, umanul s-a instriainat de sine,

a fost deturnat de la menirea lui

primara, pina la ne-umanul sacrali-

zat, pind la in-umanul sanctificat.

Sa ne imaginam pentru o clipa
ce s-ar fi intimplat daca, in mod
bizar, Grecia antica nu s-ar fi stins,
ci s-ar fi extins, impunindu-si insti-

tutiile, dominind si terorizind intreaga
istorie europeana ulterioara. Splendida
(schimbind

toate cite se cuvin schimbate) s-ar

cindva mitologie elina

fi oficializat, ar fi devenit sacro-

sancta si obligatorie pentru toata

lumea, printr-o teribila forta coerci-

tiva. Printre copiii

SOi  baitriniidiiasi

fost grecii”,

rau crescuti si
woopiliti normalii au

spune Marx. Dar si co-

piii normali se pot maturiza, ba chiar

si seniiiza. Naivitatea copilului dis-
adultul

mintea copiilor.

pare, imbatrineste si da in
Poate ca daca Gre-
cia ar fi parcurs aceasta evolutie
involutiva, atunci tisnired zeitei Pallas

Athena din capul lui Zeus, cu arme



si armura cu tot, si nu nasterea prun-
cului lisus de catre fecioara Maria,
cea plind de har si binecuvintata in-
tre femei, ar fi ajuns sa fie venerata
drept dogma iinfaliBbiila, iar eline s-ar
fi abatut cu o iota de la ea ar fi
fost predat unei alte inchizitil ,imiilios-
tive" dintr-o altd lume medievala. Si
de ce n-am putea presupune meta-
morfozarea credintei in Zeus si in
Olimp in pirghia unei posibile triste
alienari si impilari nedrepte, de vreme
ce credinta in Wotan si in Walhalla
erau cit pe aci sa degenereze ire-
vocabil in unealta barbariei ,,ariene"
- situatie in care amintirea mitolo-
giei biblice ar fi putut, corespunzator,
sa-si pastreze doar valoarea unei
»copilarii" poetice si filozofice, valoa-
rea unei oaze de frumusete si in-
telepciune, fara pretentia adevarului
absolut si pentru toti obligatoriu. Un
scriitor intors din India elogiase cu
nesfirsita candoare, in notele sale de
calatorie, inocenta religiilor brahmana
si budista, chipurile acceptabile,
pentru ca lipsite de efectele nocive
ale iudaismului si ale crestinismului ;
el nu observa ca iluzia sa ,diferen-
tiat" ateista fusese alimentata de
efectiva lui indiferenta fata de cre-
dinte la mnoi nepracticate ; drept
care, potrivit cu logica sa, si un
musulman devenit ateu, dar refrac-
tar transpunerii  experientei sale
asupra situatiilor asemanatoare, ar fi
in drept sa ridice in slavi valabilita-

tea pe mai departe a crestinismului

— pentru altii, bine inteles...

Iluzia invocata este insa reversul
unui adevar, intrucit o denaturare
care mi ne priveste inceteaza sa ni
se mai para (si fie ,pentru noi") o
denaturare. Iar daca acele momente

deformatoare care nu ne afecteaza
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s-au si Impletit cu altele

formative, le vom putea inteam'T'
mai pe acestea din urma i.t,, /A
tura viabila. '

Nu beneficiem inca, din ,-

as o cf®sis siiveiie seanipgioasSd pe
tru ’Biblie : preceptele ei pet

nu doar sa fie intrebuintate ZtT
tic si fantezist, dar sint .-, e
implicate in miezul ..-..,....... s
tificatoare. Recunoscind aceasta .ta..
de fapt, nu ne riamine altceva de
ficut, in cazul in care nu acceptam
sa fim frustrati de valoni p.,e.. .,.
istoriei culturii, decit sa procedam |,
o operatie inversid, i, care aceste
valori sa fie extrase din mecanismul
ritualelor false si eliberate de inter-
pretainile spiniituailiiste.

Biblia, a fost lniitial doar . certe
fundamentala a fundamentelor
umane, asa culm s-au ccmfigu-
nat ele, din surse orientale si jj,
spatiul mediteranean, timp de mai
bine de un mileniu inaintea erei
noastre si la inceputurile ei. Cred ca
se poate prevedea- lin viitor, dupa dis-
paritia uinui intreg sistem de prejude-
cati, o redesteptare a imitoiogiei
biblice, de o egala putere formativa
cu a mitologiei eline si pe deasupra
mai familiara multor popoare - in
chiar ipostaza ei deturnata - decit
cealalta, intrerupta si conservata in
splendoarea ei ,/inactuala" si pe
care precumpanitor a frecventat-o
ca atare un grup de carturari destul
de putin numeros.

intr-o miscare antinomica si para-
doxala, mitologia elina a putut de
aceea dainui linistit in constiinta ar-
tistilor sau a filozofilor pentru ca re-
ligia elina si-a pierdut pentru mase
orice functie existentiala. S-ar cuveni
sa facilitam o asemanatoare mutatie
din sfera religiei intr-a mitologiei si



.| sedimentarilor biblice,
mult --'' dificila We vreme ce
»5ii comese ° PCree
! entari doar printr-o prisma de-

mu-

acestor

A - i deformanta, iar necredin-
nutresc adesea iluzia ca se
"ffara +--- P:9v>. I'psi de ele),

A j. virtutea careia omenirea va
*LrJ reintra cu o constiinta laica
r crispata
j. sale care
nsanal prin supralicitare.

O tentativa atit de gingasa
ANeguttatNe iei inerente si pe
confiati mu prea gospodari cu
mukile culturale ar putea-o respinge
jo prematura sau de tot superflua, se
Ade tocmai P-:- pricina acestei po-
shhile neintelegeri nevoita sa apeleze
ti ia autoritati. La nu prea imuilte,
cad dfica ar fi sa-i ingir pe toti
gnditorii moderni de aleasa
ti inalta probitate care au sustinut
(eintegwnea Bibiei
de pnet marturii artisrico-filbzofice ale
omenirii, m-as vedea obligat sia umplu

in posesia acelor bunuri
i-au fost instrainate
prin
care
acu-

cultura

printre cete mai

un numir preia mare de pagini cu
citate prestigioase. intre prea marcata
subliniere a propriilor pareri si prea
ostentativa preluare a opiniilor altora,
trebuie sa
de mijloc. Si,
Goethe le wvoii cauta corespondente
tt din cultura germana, dar mai
opnopiata noua in timp.

ft.Bste destul sa amintesc ca Engels
punea Biblia alaturi de cartile ipopu-
fre germane, acestea iImpreuna aju-
timdud pe plugar sau pe meseriag
wSasi limpezeasca simtul moral,, sa-1
de drep-
trezeasca

existe o nemediocra cale
simetric, opiniilor (ui

foca constient de puterea,
tul, de libertatea sa, sa-i
curajul si jpatriotismul”.

lor Jaspers precizeaza ca nici-
unti dintre

pniv de pina la Nietzsche si inclu-

marii filozofi vesteuro-

zindu-1 pe iNietrsche, nu si-ou elabo-
rat sistemele in afara acestei temelii,
lucru ce nu poate fi doar un acci-
dent :

fi inlocuite pentru noi prin nici o

»Semnificatiile Bibliei nu pot
alta carte."

Dar care semnificatii anume ? lata
intrebanea crucialia I

Voi scoate din discutie datele pe
care scrierile canonizate ale religi-
ilor monoteiste lle furnizeaza, direct

sau mediat, diferitelor stiinte parti-
culare moderne* nu pentru ca ele n-
ar sustine reconstituirea tot mai fi-
dela a conditiilor in oare s-ai dezvol-
tat Orientul antic, ci pentru carac-
prea
defi-

care nu poate sa re-

terul lor s,muzeistic",

legat de o epoca dinstincta si

oarecum

nitiv 'disparuta,
nasca si nu ne poate calauzi. Manu-
scrisele de la> Marea Moarta sint ale
unei comunitati moarte sub raportul
limbii, obiceiurilor, rtmaiiiuli!, credintei,
chiar daca descoperirea acestor ma-
interesul atitor sa-
hotaratoare

nuscrise a innoit

vanti remarcabili pentru
momente de tranzitie de ila iudaism
la crestinism, pina atunci llacuinar cu-

noscute.

imi dau seama ca la modul rigu-
ros nu se poate face abstractie de
suportul material, istoric determinat si
al unor continuturi

uman irepetabii,

ideale, de vreme ce efectele spiritu-
ale, chiar si cele cu sanse de iradi-
ere mal largi, au intotdeauna cauze
practice, iar Antichitatii
se opune cu deosebire unor disocieri
transante, pina si Snttre aceste efecte
spirituale. Fata de o spiritualiitate
ati't de globala si care in nediferenti-

sincretismul

ata ei naivitate a continuat sa fas-
cineze omenirea timp de doua milenii
se poate adopta insid si un unghi de
vedere care sa urmareasca in mult

mai mica masura sensul respectivelor



s-a ferecat in absolutismul sau mo-
dominat de un Pa-
supunerea si

raJizator-religios,
rintre abstract, cerind
intonarea tuturor simturilor §i porni-
rilor terestre, s-a patruns de o nein-
credere corespunzatoare fata de arta,
neincrederea extinsa si asupra unui
Shakespeare sau Beethoven dar si

asupra propriei sale creatii literare.

Antinomia dintre spiritul religiei si
ai artei;, antinomie care poate fi
disimulata sau retusata pe portiuni li-
culturale, dar

regula

mitate ale dezvoltarii

care apoi reizbucneste de
cu acuitate, mi se pare a fi intemeia-
ta pe tensiunea, inadecvarea sau
incompatibilitatea dintre transcendent
si imanent, dintre ceresc si teluric. Re-
ligia este sau ar trebui sa fie idee ge-
nerala proiectata dincolo de tot ceea
ce este accidental si real in aceasta
vizibila si palpabila ilume. Dumnezeu
in chip de foatrin cu barba ramine o
contradictie in termeni, iar Sfintul Duh
sub forma de porumbel — o inadver-
tenta cu adevarat scandaloasa. Faptul
ca reprezentarile concrete, umane si
pamintene, nu au putut fi totusi extir-
pate din gindirea religioasa si ca biseri-
cile le-au folosit ca importanti piloni de
autosustinere nu dovedeste decit divor-
tul teoriei cu practicai, concesiile ne-
numarate pe care ideea sacra a fost
nevoita sa le accepte si sa 'le promo-
veze de dragul eficientei unui
diversificat in tot atitea variante per-
fect pamintene si pentru un public ne-

deprins cu idealismul absolut.

ritual

Pe temeiul fidelitatii sale totale fata
de prapria-i conditie, religia nu ar fi
avut dreptul sa opereze decit cu pre-
cepte, concepte, conceptii, legi, dogme
Norocul ei a
astfel,

si doctrine abstracte.
putut

pentru ca invataturile ei seci mai de-
graba i-ar fi plictisit decit i-ar fi con-

fost ca n-a proceda
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vertit pe enoriasi ; si

s = . 2 . nostru
pentru ca in epoci altminteri .,....,.

a..aareus,t sia-si multiplei 2]
prin forta imprejurarilor concrete
sibile, reale, .umane T"
versind insa demonstratia, .......
arta implicata in sustinerea, acestor
vataturi, ou este in sine religioasa T
sensul ca ne incinta t. nemijlocita e

particulare,

fiintare si cj sensurile inerente

fiintari, fara sa medieze obligate* ,inal
tarea" spre o metafizica exterioara ei'
Povestirilor homerice le sint din acest
punct de vedere apropiate ,,.i, intrea-
ga ilor structura tocmai povesfirle bin
blice si nu preceptele biblice, iar intre
aceste din urma povestiri §i precepte
distanta launtrica poate uneori fi de-
osebit de mare chiar in cadrul acele-
iagi screri. Unei ulterioare arte accen-
tuat .laicizate i-a fost de acea usor sa
se inspire din nenumarate ntirrrplari
tablouri, scene, imagini, conflicte, traid
ale ambelor testamente, nu insa si din
legile si legiferarile lor generale, mai
referitoare la nevazuta si
»lume de apoi" : ,fizica"
artei (bogata in tilcuri, dar categoric,
de pe aceasta lume) mu avea inimic de
impartasit cu pura 'metafizica mftgtopsa.
Ce sa fi folosit pictura si muzica,
proza si
epistolele lui iPavel ? Cita vreme isto-
ria convertirii lui, pe drumul Damas-
cului, din Saul,
dinte, in Paul, propovaduitorul ei fer-
vent, putea din plin insufla variante
artistice, deoarece din Faptele Siintilot
Apostoli  pe artisti 1i interesau muilt
mai mult faptele ca atare semnificati-
ve decit semnificatiile lor sacre.

ales cele

invizibila

dramaturgia europeana din

prigonitorul noii cre-

Arta este intotdeauna corporalitate,
nu suflet in slime, ci suflet incorporat
suflet revelat in si prin corp. Religia
nu accepta in schimb sau mu ar fi
cazul sa accepte elogiul pagin al cor-



i Drept oare o buna parte a
gbli 'P:rtes 2 1care intelepciunea
.u postulata in starea ei imaou-

) transcendentd, ci impiidata
lofy r .
Pyestii vii, concrete, reale, umane,
' jante siesi suficiente» ne intere-

in mod precumpanitor ca re-
fie artd. Eminesau a scris ,Cu
endki §i cu imagini" in acelasi an ou
£u mi cred nici in lehova". Poti sa

0 crezi nici in lehova', nici in Buddhia-

Sakya-Muni si sa te vriajeasca nu nu-
mai ,imbracamintea" versurilor, «imbra-
caminte pe care poetul a suspeotat-o
intr-un prea aspru elan demolator ca
este ,prea bogata", sau sa te vra-
jeasca na numai ,'Egipteana pirami-
da", ci si podoaiba mitologiilor antice,
dupa ale caror zavoare intr-ladevar
»»,Zaee-o-ntreaga tara moarta".

Arta unei lumi eticocentrice va ur-
mari tot timpul, se intelege, sensuri,
tilcuri si invataminte, dar invataminte
filozofito-morale care sint ale insasi
vietii infatisate, ale unui om pamin-
tean, pe care l-au pus la grea incer-
care indoieli si esecuri, suferinta si
moarte, razboaie si exterminari, un om
care doreste sa le gaseasca daca nu
un antidot efectiv, macar unul iluzo-
riu, intoarcerea in receptarea Bibliei
de .l]a modul religioas la modul poetic
vizeaza tocmai eliberarea confrunta-
rilor pamintene esentiale — printre care
»credinta si tagada" au reprezentat
desigur, in acea vreme mal ales, un
constant si explicabil laitmotiv — de
aluviunile lor mistice. Unei atari priviri
laic improspatate i se destdinuie de
fapt mult mai mult. Mai cu seama acel
lung sir de povestiri intelepte, care im-
presioneaza simturile si gindurile, cize-
leaza afectivitatea si intelectul, inno-
bileaza personalitatea intreagi. Poves-
tiri de la inceput dense si cu o bogat
reverberata posteritate artistica.

D. Padurea : Zeul Pan



ion pascadi

MIT $1 VALOARE

Pentru cercetarea valorii mitului lite-
rar trebuie sa distingem inainte de
toate care este natura sa, functiile
pe care le-a jucat de-a lungul isto-
riei, raportul sau ou limbajul, caile de
circulatie si 'modalitatile de receptare
ale mitului iin genere. Tema este mult
prea generala si complexa pentru a
putea fi tratata pe

motiv

larg sub toate
aspectele,
constelatia de studii dn acest numar
al Viefi roménesti —
precadere perspectiva axiologica,

pentru care — in

ne-am ales cu
desi
nu mai putin tentante ramin cea gno-
seologica ,soeio-culturaia, etnografica
sau folclorica. Dialectica marxista nu
ne va ingiddui insid sid omitem proble-
mele ce privesc sorgintea sa, rolul si
statutul social avutin timp sofflipiiffinidu-irve
- cu toate reductiile metodologice pe
care le facem — sa incercam sa contu-
ram si o viziune sintetica asupra' unor
discipline conexe care studiaza acelasi
obiect : psiholingvistica, psihanaliza,

semiotica §l chiar teoria informatiei.

ORIGINEA MITULUI

Incercind sa determinam cauzele care
explica aparitia mitului va trebui sa
precizam dintru

inceput ca — spre
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deosebire de alti cercetitori - ,Q...
in vedere nu numai gindirea arhaica
ci si pe cea moderna si ca - rfacind
delimitarile necesare - sintem departe
de a crede ca mitul trebuie gasit dccr
in epoca primitivi ca o relicvd a unei
constiinte difuze, nedifenentiate, ou ra-
dacini in inapoierea unei viziuni ma-
gico-religioase asupra lumii.' Aparut
atunci cia raspuns la nevoile umane
de a cunoaste si valoriza lumea, jucind
functii de mare importanta inainte de
autonome ale
constiintei (morala, dreptul, arta, filo-
zofia) el nu si-a trait traiul o data cu

constituirea formelor

detasarea acestora din constiinta sin-
creatici o omului primitiv, ci a inceput
o viata de sine .statitoare de o excep-
tionala vitalitate si longevitate, jpatrun-
ziind lin toate sferele vietii umane, fie
fireasca de
reprezentari aie anu-
etice sau estetice, fie

in domeniul sportului,

reclamei comerciale, turismului, artei

ci e vorba de nevoia
eroi, modele,
mitor optiuni

ca ne aflam

culinare sau model vestimentare.

Puterea, de patrundere o mitului
in sfere atit de Mamgii, functiile hi
extrem de importante in lumea con-
temporana dovedesc ca el nu era

doar o forma inapoiata de abordare a


http://Marg.ii

statui i+ A+’ P-lo'g'iica sau precon-
ali o ginidiil, ci ci dtil
B face necesare si astdzi re-

investita- cu forta imrtu-

.ntairea
' .cercarea de recuperare

. realului, reglarea opiniei pu-

imagi-

pin intermediul capacitatii ex-

ve 0 modelelor aflate fa poalele
inOI‘ ce duc citre ideal.
Vigoarea mitului se afla credem
¢ S£ONCRETET)EA SA,
Incidita'® se cere completata si as-
[~ L SO AL
shii doar pe Caile senzoriala.

in faptul ca

imagine acce-
N-am
dai sa lasim sa se creada ca nece-
jiloteo contemporana a mitului {alta
dect in vechime) este doar de ordin
psihologic, pentru ca indivizii au fost
intotdeauna determinati de practica
sociahi, dar credem ca mu este greu
de sesizat faptul ca idolii sportivi,
vedeta artistica, circulatia ideilor filo-
lofice, comportamentul, moda. literara
nu <&t generate doar de cauze de
natiea spirituala.

BEste adevarat ca vorbind de far-
mead .mitologiei
faptului ca fusese generata de epoci
economiceste demult revolute — Marx
oratase ca
omeniii §i reintrinirea ei la o virsta

antice — in ciuda

ele oglindeau copilaria
matmA mu poate sa au produca pla-
cere, dar — dind acest exemplu -
nu erau epuizate cauzele persisten-
te mitului.
- in elaborarea .conceptiei marxiste
despre Hume trebuiau combaitute inte-
legerile vulgarizatoare care-i

Era un moment in care

atribu-
i acesteia neglarea automiscarii si
autonomiei lumii
ti determinat suiblinleirea< rolului lor

ootiv, a dinamicii lor interne, dar prin

ideilor, ceea oe a

oceasta nu era pierdut din vedere
ol - in ultima instanta determinant

-al factorilor materiali.

0

incencind sa refacem astazi istoria

motivelor mitice in literatura,, va fi
desigur extrem de greu sa descope-
rim toate articulatiile procesului, dupa
cum nu va fi usor sa explicam apa-
ritia unei maniere

ces sau reinvierea

poetice de suc-
unor  experiente

epice mai vechi. Medierile s-au in-
multit,

rea formelor sale a crescut,

rolul spiritului in autogenera-
ceea ce
nu il-a impiedicat totusi pe lucien
Goldmanin isi lege noul roman fran-
cez de o anumitid etapa a societatii
de consum sau sa-i facid .pe Antonio
Gramsci sa explice in ,.Nepotei! pa-

resurectia

PR

rintelui .Bne literatu-
rii conservatoare, reactionare. Sint a-
cestea mituri? se va intreba citito-
rul. Sa .incercim sa ne spunem pa-

rerea..

NATURA MITULUI

Explicatiile traditionale ale wunor
FrobenSUs, Max iMullller,
Mircea Eliade ca si cele mai recente
ale unor Jan de Vitieiss, Gkwae ilewi-
Strauss, Paul Radin au surprins — in-

Malinowski,

diferent de perspectivele lor inevitabil

limitate — cd natura, mitului e com-
plexa. Preluind elementele valabile ale
teoriilor emise despre mit, CI. Gulian
sublinia pe buna dreptate ca pentru
gindirea

primitivi acesta reprezenta

o rbranscendere a realului catre po-
sibil, suprareal si chiar supranatural,
prin construirea unei imagini inevita-
bil deformate si incomplete a aces-
tuia.

Pentru miturile contemporane lu-
crurile stau insa cu totul altfel,, penftru
elemente ale

ca adesea, rea-

lului .sint transformate in mit si de-

insesi

vin — prin fluxul de opinie validat de

o audienta mai larga — modele de



comportament, reprezentiri posibile
ale existentei sau chiar 'manifestari ale
acesteia. Ne vom referi sa definim
mitul doar ca pe an cuvint, cum face
Barthes, pentru a-i accepta

insa afirmatia — bogat argumenta-

Ralan

ta — dupa care mitul are un funda-
ment istoric, deriva din viata, consti-
tuie adesea teluri de atins.

Subliniind faptul ca mitul este un
social,
nu-i acordam

semn un document de epoca,,

insda un rol pur cons-

tatativ, descriptiv, ci si unul de a-
preciere axiologica, in sensul ca MI-
TUL constituie o MODALITATE DE VA-
LORIZARE a realului intrata in cimpul
grupurilor

socio-cultural al epocilor,

sociale si indivizilor. Natura lui este
spirituala, dar nu o data purtitorii sai
realului,

pot fi fragmente ale sferei

evident decantate, selectate, investite
cu o semnificatie. Ceea ce mi se pare
cel mai important in [definirea naturii
mitului este caracterul sau de semn

(in sensul lin care vorbea. Francastel

de opera de arta reprezentativa),
functia sa istorici determinata, capa-
citatea sa de a exprima sugestiv,

plastic o anumita ATITUDINE AXIO-
LOGICA.

Din punctul acesta de vedere li-
teratura se supune unei selectii sociale
constiente, in sensul ca practica is-
torica valideaza pina la urma nu nu-
modalitati
uzajului

mai acele oare se pre-

teaza social, ci chiar pe
aceia care o fac in modul cel mai
reusit. in aceasta acceptie, mitul este
evident un produs spiritual, detasat
de real, reprezentind doar un mod
de abordare sau un model al aces-
tuia, dar exista situatii — in recep-
tarea artei, de pilda — in care el
se transformid intrrun MOD DE TRA-
IRE AXIOLOGICA. O intrebare fireasci

va cere sa deosebim mitul de arta.
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Referindu-ne la geneza ac...... ,
urma vom spune ca , , dat"
avind o structura , . £ &£
afectiv-concret senzoriala .. .
opere de arta, pentru ..
tea' din wurma - . ,p.,....
latiei - sa devinad mituri adicd .
dele,
cu mare fortd de convingere.

turile -

acum svenit
A

idealuri de urmat, reprezenta

Mitul are insa o arie mult mai (. "

ga decit arta, in sensul ca nu or
copac/ta

mit poate  deveni operd cu

te expresivd si ca delectarea ....

lic6 pe care acestea trebuie s, p..
ta produce presupune o iinalitate
parte, straina de cele ufilitar-rag..

r/ce. Acesta este motivul pentru care
numim literatura in sensul strict al cu-
vintului' numai acele scrieri care tra-
iesc prin ele insesi, aii caror rost este
sa se ofere spre contemplare si ..
spre a, servi la ceva, deci a ramine
cum este de pilda
cazul ,literaturii de informare". Exem.
plul dat ne trimite cu ginduil la ryos
turile cognitive sau general sociale

simple mijloace,

ale produselor spiritului uman, ceea
ce ne indeamna sa investigam func
cind se afla Io

tiille mitului atunci

confluenta cu arta.

FUNCTIILE MITULUI

Sistematizind principalele rosturi ale
mitului primitiv prezente fie in con-
fie in discl
plinele speciale, Ci. Gulian vorbea
despre polivalenta, sa structurala, des-
pre diversitatea functiilor acestuia si
enumera intre ele pe cele de foma
(cognitive), crista-
lizare a normelor etico-juridice, ex-
presie rituala a atitudinii magioo-re-
primi-
urmarim destinul istoric

ceptiile unor filozofi,

a gindirii arhaice

ligioase si specie a literaturii

tive. Daca



1 JTHA
Vjificcit * substantiali in decursuil tim-
y crescind insa rolul sau de mo-
*'e - al opiniilor si personalitatilor
, j(losi.ndu-se ca o forma autonoma
Versete sale functii.
Qeo literar-artistica a capitat oare-
am prioritate, intrucit cea cognitiva
jtbracAa acum haina stiintei, regle-
mentirle -etico-juridice se realizeaza
Jdte cai, iar cele rnagico-religioa-
. sSint in evidenta descrestere, mai
jlgs )n expresia lor arhaica. Se in-
fnjph insd nu numai o mutafie a
funcfilor (in sensul cid se trece din-

jun domeniu in altul), ci uneori si

. interesanta sinfezG a acestora. Func-
tiq Jiterar-artistica a miturilor inte-
greazd in  cuprinsul el pe cea cogni-
tivd sau eficd si nu de putine ori i
pe cea magicd dar ftransformatad, a-
iicd ecu alte semnificatii.

&volutia poeziei, virstele ei despre

care vorbea Vioo si apoi Hegel ilus-
treaza plastic (din perspective dife-
nte) modul in care se petrec mu-
tatiile functionale, iar o analiza struc-
turalh a miturilor in basm (V.1. Propp)
sm o investigatie stilistica a desti-
milni poetic al unor vechi mibux (pro-
metelie sau foulsnfc) sint revelatorii pen-

tu ptudfiunctionalitatoa artei. Posibi-

litatea  mutatiilor  se gdseste  nu nu-
mai  in  dinamica socio-culturala de
ansamblu, ci  chiar in substanta in-

tima a miturlor care se bazeazd din

principiu pe  analogie, simulare  si  am-

biguitate de sens.

Manifestarile demitizatoare prezente
in viata contemporana si in atitu-
dinea fata de arta au generat chiar
orientiri literare determinate,

mr ratiune de a fi consta tocmai in

a ca-
incercarea de a rupe arta de mit. Ro-

bnd Barthes, incercind o distinctie in-
fre poezia clasica si cea moderna, vor-
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bea tocmai de faptul ca daca cea
dintii se bazeaza pe un sistem mitic,
cea de-a doua refuza mitul, fiind con-
struita ca un
gresiv.

sistem semiologic re-

Observatia mi se pare intemeiata
dar imposibil de generalizat pentru ca
in practica apar noi

voia de a

mituri ca si -ne-
le acorda o functie com-
pensatorie, pentru a inlocui alte tre-
buinte sau interese nesatisfacute. Tre-
buie sia vedem in mit nu numai o ima-
gine a lumii de oare ne despartim
dar — uneori — si un toiag cu aju-
torul icadiruiia ne lindinepam caltre cea
viitoare. Mitul se naste prin repetare
dar are si o fixare  axio-
logica si
sau, pasltrinjd proportiile chiair best-iseil-
lers-uriile comerciale devin puncte de

functie de
in acest sens capodoperele

reper pe cararea oare marcheaza e-
volutia literaturii. Cercetarea sociolo-
gica
este de aceea extrem de interesanta
atit pentru geneza, existenta si
lutia miturilor, cit si pentru circulatia
lor.

a dinamicii functiilor acesteia

evo-

CIRCULATIA MITURILOR

inainte de a vorbi de circulatia mi-
turilor, merita a se cerceta ce anu-
me circula prin intermediuil mitului, a-
dica ce se transmite. in acest sens
vom fi de acord cu Roland Barthes
(Mythologies) care-1 definea ca pe un
complex sistem de semnificatie ce se
intrupeaza intr-o ,forma" si transmi-
tind un ,mesaj" realizeaza o comuni-
care. Ca sistem semiologic, natura sa
este secunda,
el este construit din elementele lim-

bii, care este ea insasi deja un mod

indirecta, in sensul ca

de comunicare. Semnificantul mitului

este format din semnele limbii, ori



aceasta mediere il face sa nu fie
transparent ci dimpotriva, greu des-
cifrabil datoritd ambiguitdtii sale mult
sporite ifata de limbajul  comun  {ana-
logia, alegoria ajung astfel la mare
distanta de semnlifcantul inifial -
uneori chiar de nerecunoscut).

Atei' se si explica de fapt manea
vitalitate a miturilor in literatura,, prin
reluarea aceluiasi mit
alte interpretari' (sa ne gindim la mi-
Oedip de pilda,
cunditate literara este impresionanta).
Cercetarile de pina acum au wurmarit
in majoritatea cazurilor sa descopere
motive mitice in opere literare diverse
si comparatismul a obtinut rezultate
remarcabile, mai
oprit metodologic la compararea o~
perelor, ci a pus in relatie si condi-
tiile — wuneori

in numeroase

tul lui a carui fe-

ales cind nu s-a

cu totul deosebite —
in care ele au luat nastere

Mult mai iputin a fost cercetata cir-
culatia unuia si aceluiasi mit devenit
forma expresiva - deci literatura, con-
ditiile care favorizeaza acest proces,
canalul pe care el se face si pe cei
care-l1 recepteaza. 'Este interesant de

constatat ca functia delormantd a mi-
tului care impiedica considerarea lui
ca atare n-a Ifrinat, ci dimpotriva a
accelerat circulatia lui, desi
tatea, validitatea si deci utilitatea lui
ca act gnoseologic
Totusi
e arbitrara ci partial motivata,
ce a si stiinte
pozitive precum psihanaliza sa acorde
o deosebita importanta studierii circu-
latiei extna.polind
chiar in mod nepenmis grauntele de
adevar pe care le contine, pentru a

le aplica altor domenii.

exacti-

sint extrem de
reduse. semnificatia mitica nu
ceea

determinat ca uneori

mituirilor, uneori

Acceptind ca mitul este un mod de

cunoastere indirecta care pedaleazd

pe analogia, sensului cu forma vom fi
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de acord cu Roland Barthes ca

nea nu este adevarul.. AtelagT'"'*"
ne determina sa spunem A j
nea. artistica. nu poate fi '..-, ,
probata sau
criteriile adevarul sau, falsului ||.
logic) dar nu ne duce |. relativismul
crocean care nega implicit dlmenshj.
nea axiologica. Mitul nu exclude
loarea,
chiar o valotare, dar nu una d. ti
ori aici coginjtivtri
se uneste cu eticul, politicul, fif...
ificul.

Aogrtn

sanctionata direct °"

cum sustine Barthes, el «ste

teoretic ci artistic,

Atunci cind circu'la, mitul nu trebuie
desdilfrat aid-ilittertaim, cu aifit imaii..|.
cu cit circulatia ajunge adesea sal
modifice, sa-il imbogateasca
reduca la o schema. Vom observa m

' sau sal

cazul miturilor cane circula prin inter-
mediul literaturii cA — aci mai muilt
ca in alta parte - el mu trebuie, re-
dus 1d scheletul sau constructiv, ci,
dimpotriva, au importanta toate de-
taliile, relatiile secundare, nesemnifi-
cative la prima vedere,, dar care le
asigura nu numai diversitatea ci si
E drept ca schema relativ
-r lucru wusor ¢ constatatii
Sn miturile moderne de genul ,goanei
dupa aur", ai
batic" sau al constuctiei serialelor de
tip Mannix are si ea deliiialiie ei (ca
si in cazul basmului), dai'ceea ce se
potriveste in mod paradoxal epicului
splare mai putin valabil iin cazul liricii,
tocmai pentru ca aici atmosfera, im-
presia se nasc direct din limbaj.

farmecul.
invariabila

scuceririi 'Vestului sal-

Conditiile de transmisie, canalul pe
care aceasta are loc ou o mare im-
portanta fasonind, pregatind .mesajul
pentru a fi receptat chiar daca nu in-
telegem aceasta- in sensul absolutiza-

Marsholl

Mc. Luhan. , s, -S.

tor, propriu, conceptiei lui.



.+o: PTAREA MITULUI

»pin- selectia axiologica realizata de
gcietate la diversele ei
ojunge -° ceceP ok cu
struct - fi- « . vorba de mitologia
veche, fie <° a--- > vedere pe cea
modemnid — el se impune spiritului ca

nivele mitul
prioritate

.| mai reprezentativ si semnificativ.
5&£ nu uitam ca avem de-a face cu
expresia in imagini-concepte a unor

pecesitafi  spirituale colective, ca une-
.j .| poate juca un mare rol com-
pensator tocmai

lalte compartimente alle vietii

in cele-
decid
funetiana-

pentru ca

rationalitatea pragmatica,
lismul si utilitonismul.

Cei ce sustin ca omul nu mai are
nevoie de mit gresesc tocmai prin
neglijarea structurii sale sufletesti in
care rationalul se imbina cu afectul,

jor accesul imediat se face pe calea
simturilor. Rationalismul excesiv nu are
ce cauta in literatura, dupa cum nu
pat satisface

doar ,senzatiile tara",

socurile emotionale
tul ideii.
Sarcina de a decoda mesajul trans-

lipsite de supor-

mis prin intermediul mitului este une-

ori mai dificila dar in literaturd nici
nu este  cautatad, transparenta  ei  dim-
pofriva are un anumit larmec, rela-
tiva indeterminare, ambivalenta sau
chiar  polivalenfa.  Esentiala  este for-

marea prin intermediul MODELULUI
oferit a unei ATITUDINI AXIOLOGICE
CRITICE,
ferentiat nu numai in planul general

care sa recepteze deci di-

al viziunii despre lume si viata, dar si
operind cu criteriile specifice ale es-
teticului. Avind rolul unui izvor de o-
pinie, mitul poate prin literatura crea
un veritabil flux de opinie si aricit
de primare ar fi fost reactiile celor
Wert-

impune

care citind Suferintele tinarului

forta de a
o atitudine de viata printr-o opera li-

her s-au sinucis,

terara trebuie apreciata.

Practica ne arata de-altfel ca in
diverse domenii oamenii resimt nevoia
de mit si construiesc mituri tocmai
pentru a avea puncte axiologice de
"eper in uriasa lume a valorilor. Re-
ceptivitatea fata de propriile lor cons-
tructii nu trebuie

sclavie, ci

si duca insa la
implici din partea omului
modern luciditate si realism. Prin a-
:easta axiologicul na pierde di doar se
in scara de

nuanteaza, integrindu-se

/alori nu numai a individului sau mi-
crogrupului, dar si a

epocii.

societatii, a

D. Paciurea : Himera Noptii
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METAFORA $1 MIT

Oe metafora si mit s-au ocupat mai
mult esteticienii decit logicienii. De
aceea a fost studiatd mai mult func-
tia lor expresiva decit cea cognitiva,
insa inainte de a spori expresivita-
tea ideilor metafora si mitul participa
la insasi formarea lor. Prin metafora,
gindirea
mai de la general la particular, am-
plificind, astfel,

municarii, ci,

izbuteste sa se miste nu nu-

emotiona'litatea co-
in primul rind, de la
individual la general, contribuind la
formarea cunostintelor.
taforic este principalul act al vorbirii.

da-

Demersul -me-
Vorbirea a fost inventata tocmai
toritd capacitatii ei metaforice.
s»Metafora" 1iInseamna
»Meta"

ros"

w»transport".

inseamna ,dincolo" si ,pho-

inseamna ,purtator'. Metafora

este un semnificant care poarta o
anumita semnificatie dincolo de sem-
nificatul ei anterior. Metafora este,
mat intii, o expresie verbali a carei
semnificatie generalizeaza un inteles

mai putin general. Urcind reflectarea
de la oglindirea insusirilor individuale
la intelegerea proprietatilor generale,
metafora duce la constituirea notiu-
nilor si deci la ridicarea omului din
natura in cultura. Ceea ce a ingaduit

antropoidului sa devina om si sa trea-
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cia de la adaptarea, la naturda |,
este energia ,meta-
Omul este singura
fiinta capabila sa .utilizeze un feno-
pentru
a semnifica un fenomen absent: fie
rascuns in
vorbirii, na-
iar cultura
transforma natura. Vorbind, omul de-

transformarea ei
forica a vorbirii.
men prezent - un strigat -
pascuns in
Prin
tura genereaza cultura,

spatiu", fie

timp". inventarea

vine singura fiinta paradoxala din is-
toria universului : este si materie si
spirit ; si natura si cultura ; si sen-
sibilitate si

ratiune ; si bun si rau ;

si savant si ignorant... Bivalenta omu-
lui incepe din clipa in care energia
metaforica a vorbirii ii permite si se
distanteze din ce in ce mai mult de
prezent, sa scruteze un viitor din ce
in ce mai indepartat si sa intervina
in mersul lucrurilor pentru a le schim-
ba potrivit telurilor sale. Dar capaci-
tatea oamenilor de a sti este Inevita-
bil insotita de capacitatea de a
gresi. Animalele nu gresesc, dar nici
nu stiu, deoarece, incapabile sa vor
pe platforma,
din ce in ce mai inalta si rnai calma

\beasca, nu se pot sui

a cuvintelor, de unde poate fi des-
coperita esenta lucrurilor si poate fi
anticipat viitorul lor.



Vorbire’' prin forta ei metaforica,
ide singura cale prin care omul poa-

jcorrnaro"
»

de ese-t°®

lucrurile pind ce da

Tor- Ao

' cuvinfe asema-

cu lucruri
foce

ni au reusit sa transporte acelasi in-
teles de 'la un lucru la altul, facind

asemandtoare, oame-

.;itﬁl abstractie de insusirile lor in-
dividuale si ajungind sa construiasca
(ormele loigice prin care se reflecta
p’\priifetitile generale. Fiind ipriinldipailul
nijoic ide icamiuiniicaire intre oamenii, vor-
birea devine, astfel, pninioipailull imistru-
flect 'de abstractizare si de generali-
tate; ipniiniciipalliuil instnuiment aii ginidIWi.
Dupda cum vorbirea nu -este numaii un
ivilac de exprimare a ginidiuiniloir, ci
principalii miijiloc de formare a lor, tot
asa metafora in-are numai o valoare
expnesiiva, ci, mai linlSi, unai formativa.
Tratnsparffrid intelesuini de la iuin lucru
la oltul, metafora le inalta treptat de
(a moi putin genera! ia mai ge-
neral pinda ajung sa atinga universa-
lul. Daca pafta vine mincind s§i ve-
selia vine nizind, atunci este si mai
adevarat ca ideea vine vorbind. In
greceste ,Kasmos" insemna lla ince-
put o ciniuimiith pieptainaitura, in apa-
ritie cu un par in dezordine, mai tar-
zim a capatat intelesul de ordine in
care sint aranjati soldatii in cadrul u-
nei trupe, iar in cele din urma a
auns sa insemne
lui" in apaziitlie cu ,haosul initial". Ve-
chiul inteles nu se mai pastreaza de-
ct in cuvintul ,cosmetica". inainte de
a insemna plata fortei de munca,
salariul insemna sarea pe care o pri-
mean ostasii romani drept solda. Prin
anishyj ,,Raum", germanii intelegeau,
la inceput,
epoi, o portiune de pamint lucrat si
mult mai tirziu
Metafora este, asadar, un semnificant

sordinea universu-

un paimint nedestelenit,

»Spatiu in general".

&

verbal a carui semnificatie, mai mult
sau mai putin generala ') dobSindeste
o semnificatie considerabil mai ge-

nerala.

Valoarea cognitivai a metaforei a

fost subliniata si In cultura noastra
mai mult de lingvisti si de filozofi de-
cit de esteticienii si critici' literari,
inca de lla sfirsitul veacului trecut,
Lazar Saineanu afirma ca ,metafora
a fost
fecundat domeniul limbii si
lumea abstractiilor":. Lui Saineanu nu
faptul ca abstractia

instrumentul puternic care a
a creat

i-a scapat nici
este imatricida : isi omoara metafora
i-a dat nastere,
»CU Cit

care de vreme ce

observa ca intr-o limba se

va pierde mai mult valoarea meta-
forica, cu atit ea va deveni mai apta
pentru exprimarea '.filozofica, pentru
abstractiunilor":. Saineanu

desigur, la pierderea ex-

domeniul
se refera,
presivitatii metaforelor si nu la pier-
derea energiei llor cognitive.

In filozofia lui Lucian Blaga ,omul

este animalul metcforizant"«. El con-

sidera ca ,felul metaforic de a vorbi

despre lucruri nu este un fenomen

periferia! al psihologiei omului sau

un ce intimpiator ; felul metaforic re-
zulta inevitabil ca un corolar necesar

din constitutia si existenta specific

umana' .

Blaga face o distinctie neta intre

metaforele expresive si cele cogni-

tive, numai ca le numeste pe primele

w»plasticizante", iar pe celelalte ,,re-

: Orice semnificatie este generala. In-
dividuale nu pot fi decit lucrurile. Sem-
nificatiile pot fi mai putin generale, dar
niciodata individuale.

2 Lazar Saineanu, Raporturile dintre
gramatica si logicd, Bucuresti, 1891, p. 73.
3 Idem, p. 52—53.
' Lucian Blaga.
sensul culturii, Buc,

s Idem, p. 44.

Geneza metaforei si
1937, p. 45.



velatorii". insa in filozofia, sa, rolul

il au metaforele revelatorii,
care rezulta

decisiv

»din existenta in orizon-
tul misterului si al revelarii'". Meta-
forele plosticizante nu pot deat sa
compenseze intrucitva
expresiilor directe.

restaura congruenta

»Spalaceota
»Din dorul de a
intre concret st
abstract, se recurge la metafore p as-
ticizante. Metafora plasticizanta tine
asadar loc de concret
abstractiunSlor"in
Blaga

in ordinea
concept*. A
»metafora tine definitiv de or-
dinea structurala a spiritului

uman.
Descrierea,

analiza si

explicarea ei
fac un capitol

de antropofagie
Urand reflectarea de la oglindirea
individualului 1la

intelegerea genera-
lului,

metafora contribuie la consti
natiunilor,

tugitoa

iar caborind-o par-
ticipa la sporirea expres.Mitatn lor. In

prii. caz, metafora are o vaacre
cognitiva, iar in al doilea, ea ore o
X r e excesiva. Metafora cogni-
participa la cunoasterea obree”u

catre subiect, in vreme ce meta
ta expresiva exprima

o«u«taaa
Obiectului fata de obiect.

Meta ora
asigura circuitul continuu dintre s,m
intelect, dintre trdire si gm

dintre :atoa« ***¥*%x*

«
stiinta, generalizeaza panticufanul,
arta'

Dind
nffiva

particularizeaza
nastere notiunii,

generalul.
metafora cog-
isi »*»nde expresUrtaftea

<k*O
fora expresiva

incearca s-o0 recupe

Evident, artistul nu «impodobeste

0 veche abstractie cu o metafora noua
. traindu-si
trairile

gaurile
creeaza o0 expres* ,care
..tafora exista o data cu abstracta.
Metafora este totdeauna ambivalenta.
Numai ca in stiinta este

preponde-
...t cognitiva,

precumpa-
Ideile nu se pot

iar in arta

nitor expresiva. ivi
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decit in . ciiimpui semiiicifc .oamns,".-e
formeaza intre, triirea si ..gindirea fi..
caruia- prin distantarea metaforica a
semnificatiei mai generale fata- de
celelalte samniifiieapi ale samniftoaintoi-
fui veribaii. Clmpull semiotic mu este
altceva decit un cimp de metafore
uzate i depasite, Clmpul eemtotfc
este un clmp de semnificatii straba-
tuit in ambele dliteajia de miiscarea me-
taforicad a vorbirii.

in vreme ce metafora este calea
prin care oamenii ajung. la. notiuni,
mitul este calea prin care, oamenii
ajung la explicatii ; explicatia . ori-
ginii lumii, a omului, a diverselor va-
lori. ,A cunoaste miturile inseamna a
invata secretul originii lucrurilor",
remarca Mircea Eliade. Mitul poves-
teste mai intotdeauna o geneza. Eve-
nimentele care s-au petrecut demult
si deparfe seamdna oarecum cu cauw
lucrurilor :

sint tot afit de impercep-
tibile.

Relatind un eveniment ., care
a avut loc in timpul primordial. si
fabulos al inceputurilor,

povestitorul
mitului

are convingerea ca a atins
cu mintea originea cautata a,lucru-
rilor Mitul prefera Ba vorbeasca .-de
evenimente petrecute ab origiiw de-
oarece se.aseamana cu cauzele einac-
cesibile experientei imediate.

Prin imit, oamenii incercau sa. in-

teleagd ,Necunoscutul" din.

spatele'
fenomenelor si,

sa se 5.

Mitul evoca pentru
Mitul avea si

Aai ales,
inteleaga cu el.

a invfca. . o vakj«
magfca.. Povestind ispravile exem”

.i». unor fiinte prodigioase,
«erou sa se impartaseasca din forta

mituri nu atit pentru a-si

« idem, p. 42

7'ldem, p. 36.

s idem, p. ?7- ... du mythe, Pa-
Tis, Gallimard, 1963, P-



Jttn]e, ci. mai ales, pentru a* se
KideWnP tia actiune. Mitul este mai
«gin o teorie explicativa si mai mult

¢ ,n model operational. Mitul iprefigu-
jgoio explicatia zonelor finca mesbapi-
yite alle m-eldifiuilivi. linsd preicuimpairiiirea
vietii ipraigimicrtiiae si senzorial-aifeatilve,
jotaniKa «noir lunialite ruidiimiantaire si a
varblitii nativei, didina dezvialitainea
oitnp-*" samiiqtiic si nu kinigaiduibi inca
transformarea ,Nevazutului' in ,Invi-
zibil- §' :+ ..Necunoscutului" in ,.In-
cognoscibili". iNefiiinid Eniada in. sfare sa
dea universalului un nume distinct,
oamenii acelor vremi nu puteau deo-
.bi inca universalul de particular.
Ce nu poate fi numit nu exista pen-

tu mintea umana. »Invizibilul" si
»Incognoscibilul' nu pot sa apara
decit atunci cind vorbirea a reusit

sa creeze cuvinte categoriale, oare
se adreseaza mai ales mintii. Mitul
este in primul rand vorbire, o vorbire
in Care dominanta este dimensiunea
pragmatioo-afectiva, intelec-

tuald. Desenele rupestre sint o

nu cea
ilus-
- tratie nu a naturii, ci a unui discurs
(nitico”magic.

In mit, explicatia este inca o po-
veste si se adreseaza mai mult sensi-
bilititii decit intelectului. Mitul folo-
seste "lumea care se poate ardfa pen-
tu a se apropia ide lumea care nu se
poate decit demonsfra. In mit, mode-
il ,Necunoscutului" si aii
tului" era o fiintd ascunsa ,in spatiu"

»Nevazu-
si,"mai ales,, ,in timp"; Mitul este o
conceptie asupra lumii,, in care prag-
maticull, senzorialul, afectivul si ra-
tionalul fiind la inceputul diferentie-
rii lor, mentin activitatea, intelectu-

ala’ in preajma experientei curente,

insd in imit se manifesta deja demer-
sul fundamental al gindirii : folosirea
unui fenomen prezent — vorbirea —

pentru a semnifica un eveniment ab-

&7

' senjt — originea. Ilintr-o vreme oinid viata

imiaifflca o senziartiail-afectiivi —
era mult mai intensa decat
activitatea iintelectuaila si teoretica,

mitul a fost singura modalitate de
inlantuire coerenta a ideilor. A trecut
imu-1ta vreme .plina cind mitul a deve-
nit teorie si magia s-o transformat in
tehnica. Dar daca se poate spune ca
mitul este (modalitatea arhaica a te-
oriei,, aituiniclr se pbalte admite si ca
teoria este modalitatea
mitului, iin vreme ce mitul este o ,te-
iin came lintalladtuil se aia in
sensibilitatii si

moderna a

orie"
apropierea
sa reflecte universalul desprins de par-
ticular, teoria este un ,mit"
Intelectul s-a distantat indeajuns de
sensibilitate incit poate sa autonomi-

nu poate

in .care

zeze cunoasterea'universului
torul! unui concept. in teorie, geneza
mitica devine generalul Mi-
insa lipsite de orice

cu aju-

abstract.
turile nu sint
rationalitate, ci numai de veracitate.
reflecta adevarata cauza a

.deja faptul

Ele nu
lucrurilor, dar reflecta
universali ca lucrurile au o cauza.
..Departe de a fi, cum s-a crezut aide-
opera, unei «functiunii fdbulatoa-
intoarce spatele .realitatii,

riturile ofera c q- valoare

seaj,
re», care
miturile si
principala faptul ca pastreaza pina in
epoca noastra, sub' (forma reziduala,
moduri de observatie si de reflectie
care au fost (si iramin fara indoiala)
exact adaptate descoperirilor. de un
anumit tip : acela pe care il inga-
duie natura,, pornind de la organi-
zarea si exploatarea 'speculativa a
lumii sensibile in termeni care privesc

sensibilul"w.

Mitul este o macro-meiafora in
care incepe sa se formeze o explica-
tie, iar metafora este un micro-mit
» Claude Levi-Strauss, La pensie sau-

vage, Paris, Pion, 1962, p. 25.



in care incepe sa se formeze o no-

tiune. ,Mitul — scrie Georges Gus-
dorf — nu e sfirsitul ratiunii, ci mai
degraba inceputul ei ; el desfasoara

indistinct toate (posibilitatile acestei
naturi" .

Insa ¥n primele explicatii, in mituri,
adevarurile se formeaza cu capul in
jos, asa cum se formeaza imaginile

lucrurilor in creionul copiilor ina-

restabi-
leasca pozitia. prag-
maticuiluui — neputinta — si a afecti-
vului — frica — structureaza primele

inte ca experienta sa le

Preponderenta

explicatii intr-o forma rasturnata. In
opozitie cu ce povesteste mitul lui
focul n-a fost coborit din

ridicat de pe pa-

Prometeu,
cer pe pamint, ci
este

mint spre cer ; geniul omului

acela care a domesticit incendiul
devastator din natura si il-a transfor-
mat in focul fauritor de cultura. in
din Vechiul

din natura

mitul Facerii Testament,

ridicarea omului in cul-
turd, din ,paradisul" inocentei in ,in-
fernul" cunoasterii, trecerea lui de la
consum la productie, sint prezentate

ca o ,cadere" si nu ca o ,inaitaire".
Cunoasterea

nara, dar este o virtute, nu un pacat.

este, intr-adevar, origi-

Cauzele care au determinat trans-
formarea haosului in cosmos apar in
Biblie ca electe ale divine

Dumnezeu creaza in fiecare zi forme

vointei

de existenta superioare celor create

in ajun, incununindu-si activitatea
contraentropica prin faurirea omului
dupa chipul si asemanarea sa. inal-
tarea omului din nom-valenta naihurii
pina la bivalenta culturii este infati-
sata in Biblie ca o cadere care pro-
voaca In mod firesc nostalgia dupa
vremea cind ,unul primordial" nu se
dedublase inca : omul nu se dedu-

x Georges Gusdorf, Mythe et metaphy-
slque, Paris, Flammarion, 1953, p. 284.
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blase inca in barbat

Si femeie,
se dedublase nggi
99

e, |

valoarea nu
pozitiva si (negativa ; asa ..
de ce Eva provine dintr-un

a t
fara contributia femeii si bus bérba

Provin*

dintr-o femeie fara contributia bar-

batului. Asa se explica voga pe , '

o recapata mitul intoarcerii |. natur

in (momentele dificile ale istoriei
Destinul creator al omului,

care creatia este mai importanta de

o

cit rezultatul ei, apare in mhuyj |
Sisif ca un chin, nu ca o bucurie, ca
un blestem, nu ca o binefacere.'
(Miturile explica
antropomorfic, dar
Munca silnica a sclaviilor nu putea
inspira o interpretare optimista
activitatii umane. Daca nostalgia ce-
lor doua versiuni ,androgine" dupa
un timp primordial al «distinctiei
este de esentid antropologica - con-
trastul dintre ele este de esenta so-
ciologica : revolta dragostei spirituale
simpotriva puterii materiale. Ce a de-
venit aceasta dragoste dupa ce a

ibmea nu numai
si sociomorfic.

ea la putere este o alto
poveste. Ca modul in care un mit
explici lumea depinde si de relatiile
sociale dintre oameni, nu numai de
relatiile oamenilor cu natura apare si
dintre raiul

ajuns si

in cazul contrastului
iudeo-crestin si cel grecesc.

sParadisul terestru mozaic, cu ar-
borele siau de neatins la mijloc ar
putea parea unui platonician un loc
de condamnare, un exil departe de
esential, mai rau decit acela in care
lincezim" », remarca Christian Brunet
S-ar putea spune ca Adarn si (Eva au
fost izgomiti din idilica gradina toc-
mai pentru ca ,au indraznit sa viseze

la paradisul platonician". Contrastul.

» Christian Brunet, Mythes et croyoti-
CG.9, in Revue de meta. et de mor., no J,
1964, p. 283.
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. cele doua raiuri
dintre
contrastai

pare sa ex-
dintre o societate

florhica, /monoteista si monoiogala
"Aoita republicana, politeista si dia-
fLaid. - P -

imejdioasa,

cunoasterea era
in cealalta era mnece-
A.a in prima, era blamata, in cea-
laltd, era solicitata.

Existi in epoca noastra atit ten-
dinta de - ':9::'
spori obiectivitatea cunoasterii, cit si
jendinta contrara de a le culitva pen-
tu a sparge zidurile reci ale ratiunii.
nevoie atit de mituri, cit

miturile pentru a

Este ins°®

de depasirea Jor.
f|, miturile mai participa §i astazi Ia
explicarea lumii. Modelul
din veacul trecut, modelul cibernetic
modelul sojdieitaitji
de consumatie sint si
mituri :
versal... Mintea umana simte mereu
nevoia sa-si sprijine abstractiile pe
reprezentiri concrete, sa pairtiaulairizeze
universalul, si modeleze orice teorie.
Filozofii ar fi mai wusor de inteles
dacid ar marturisi din capul locului
mitll de la care au pornit in con-
struirea sistemelor lor.
pildi, devine mult mai accesibil din
clipa in care s-a inteles ca ,egoul
constituant" nu este decit paradisul
platonic mutat din transcendent in
transcendental. Ceea ce se
cere gindirii

intr-un anumit

mecanic

din zilele niaastre,
ele un fel de
particularul prezentat ca uni-

Husserl, de

poate
umane este sa devina,
la momentul potrivit, icotnadaslta :
dnd un mit incepe sa impiedice dez-
voltarea cunoasterii sa-1 inlocuiasca
cu un altul mai cuprinzator. Miturile
au, intr-adevar, tendinta si increme-
neasci, in vreme ce explicatiile tre-
buie si evolueze. Miturile sint dogma-
tice, explicatiile sint critice. Miturile
snt conservatoare, explicatiile sint
revolutionare. Miturile transforma limi-

tele istorice ale cunoasterii in limite

Miturile
pasivitatea gindirii, explicatiile solicita
activitatea ei. Miturile se impun, ex-
plicatiile se propun.

eterne ale gindirii. cultiva

Miturile sint indiscutabile, explicati-
Miturile tre-
unei

ile sint controversabiie.

buie supuse, periodic, reexami-

nari critice. Exista mituri stravechi,

dar nu existd explicatii stravechi. intre
modul in care intelegeau miturile
indepartat si

in care le intelegem noi, cei de azi,

cei din trecutul modul
existi o deosebire fundamentala. Pen-
tru cei din vechime, miitull
povestire in care InidiBviduailu!! se uni-

era o
versalizeaza ; pentru noi, mitul este o
care universalul se in-
dividualizeazd, in mintea lor se afla
in prim plan valoarea cognitiv-opera-
tionala a mitului ;

poveste in

in mintea noastra
apare in prim plan valoarea lui ex-
presiva. astazi, ve-
chile miitumi emotia' noastra este

Repovestindu-ne,
mai
mult estetici deait religioasa. Spre
deosebire de legende, care sint nara-
tiuni morale, miturile sint povestiri reli-
gioase. Mitul este sacru si se adre-
seaza credintei, in vreme ce explica-
tia este profana si se adreseaza gin-
dirii critice.

Capabili sa gindim universalul ca
atare, printr-o abstractie de extrema

generalitate, noi putem aprecia critic

miturile si astfel le putem depasi,
insa a depasi un mit nu inseamna
a renunta si la adevarul wuniversal

care a inceput sa se formeze in si
A depasi

a reaseza adevarul lui

prin el. un mit inseamna
cu capul in
sus. De aceea nu cred ca au dreptate
cei ce prevad ca in era calatoriilor

interplanetare nu va mai ramine

nimic din mitul care a impartit lumea
in doua tarimuri : cer si pamint, aici
si dincolo, sus si jos. insasi dialectica
lumii

si a cunoasterii ei este prefi-



gurata in acest mit Oamenii se vor
stradui intotdeauna sa descopere
esenta de dincolo de lucruri, cauzele
din spatele efectelor, viitorul catre
care se indreapta prezentul. $i vor
fi nevoiti sa intrebuinteze mereu sen-
sibilul pentru a ajunge la inteligibil.
Oamenii nu pot decola de pe feno-
men pentru a ajunge la esenta cu un
alt vehicul decit vorbirea... De meta-
fora s mit ne-am putea dispensa
numai daca am ajunge intr-o lume
in care esentele n-ar fi imbricate in
fenomene, cauzele ar fi tot atit de
sensibile ca si efectele si viitorul ar
fi sincronic cu prezentul, in Ilumea
noastra insa, metaforele si miturile
sint inevitabile.

Cal cu cap de om (detaliu dintr-o
icoana pe sticla din Fagaras)



radu boureanii

/MITIZAREA ISTORIEI

Istoria incearca sa reconstituie
desfasurarea vietii umanitatii in litera
si sub semnul realitatii, adevarului.
Daca citam spusele lui Jules Romains,
conexindu-Je cu anumite date spe-
cioase din omest uitiiat 'repertoriu o)
lumii, putem constata ca , ,In unele
momente istoria pare opera unui ro

moncier foiletonist".

Trecind peste datele obiective si
subiective ale compusului istoriei, pen-
tru a intra, sau a ne apropia de
motivul, de sensul interpretarii de
fota, ar fi sa ne gindim la aspectul
cosmogonic al fenomenului istoriei, al!
originii umanitatii, a! raporturilor intre
divinitati si oameni. Dupa preistorie
se incheagd istoria mitica, istoria
orali, lantul de mituri, din care cu
un efort «te *u*fid*tate sl oaufind
adopte, sa si creeze un sistem, o dis
cipina stiintifica bazata pe descope-
rii arheologice, pe descifrari de texte,
de sisteme ele scrieri antice, istoricii
prin timp, purced la o dernitizare a
istoriei. Ne abatem de la schema
elementara, aniversai abstract al
evenimentelor general istorice, pentru
a .incerca sa Jfommniuiicim itimiid o tew'
o0 mitizarii sau remitizarii istoriei, de-

monstrind ca4 wumanitatea, cu toate
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etapele progresive, de elevare, de
sublimare a spirilfcul'Uii, de adiiiniaiire a
cunoasterii, a revenit si revine la
aceasta nevoie de a imbraca realita-
tea (realitatea istorica), eroii, pionii
acestui sah peren al istoriei cu atri-
bute, cu nuante suprafiresti, trecind
prm (toate 'Stadiile clivrlliizajtililiar, pina
in pragul epocii moderne, ades in
caicind si timpul acestei epoci

Evul Mediu, cu toate Ilucrarile ha-
giografice, Gestele, cronicile si un
amalgam de date antagonice ca fi-
nalliitlalte dar vehiiculiind demente de
istorie si «stadie .m'ffioa, >de esenta
onesitiina,, sau fetica, pagina, inind pe
rmd sacralizeaza si desacralizeaza
momente, gesturi, personagii, dind
mult de lucru istoricilor adevarati, cu
sistem si metoda stiintifica. Cronicarii
de pretutindeni, datorita informarii
sau culegerii intimplatoare si necon
tratate, cri si lexicului ades incif/nat
prin forme arhaice sau curkzitcjt. H>

stil, dau ades o imagine cu totul de

pariata ¢ modelul viu pe care 1
consern-ne-aza, oe care-1 desnneaza
Klo-ria, Renasterea anti-istorica, sa-

r.nd pestr> depozitul medieval in mr
terie, profeseaza, reia notiunea civili

zatiei wunice abstracte, forjind irnag'i



nea unei antichitati de proprie vi-

ziune.

insa istoricii au impus o viziune
reala asupra fenomenului istoric ti a
desfasurarii vietii umanitatii, cum au
facut Machiavel si, sarind peste nu-
mar, Geambattista Vico (1668-1744)
care pune bazele Istoriografiei s§i So-
prin critica origi-
lansind o teorie

ciologiei moderne,
nilor si a religiilor,
a ciclurilor civilizatiilor,

etape, trei

teorie care

insumeaza trei virste in
spatiul istoric universal : ,evul divin
puterii, al

civilizatiei

sau mitic, evul eroic al
fortei,
libere".

tatorilor, ciclul revine si, sprijinindu-ne
pe acest datum si pe exemple notorii
consemnate de cronica vie a timpuri-
asistaim in
anumite

evul uman sau al

Dupa chiar parerile comen-

lor, cit si pe documente,

anumite spatii istorice, in
la fenomenul de remitizare
intre realitatea istorica si
fiinteaza o cir-
masele,
au sim-

momente,
a istoriei.
fabulatia mitizanta,
culatie continua. Popoarele,
unele straturi ale societatii
tit la date
interpreta faptul istoric, au privit prin
dioptriile stadiului lor de neinformare,
legilor stiintifice ale

anumite nevoia de a

de ignorare a
creind o cronica apologetica,
afublin-

istoriei,
transfigurind figuri
du-le cu insusiri extra sau supraumane,
istoria

istorice,
recreind mitul istoric, mitizind
si personagiile. Se facea oare sim-
titda nevoia unei lumi intermediare, ca
inchipuita, personificata sim-
greoii,

aceea
bolic de vechii o noua theo-
nu aceea titanica, a spaimei,
infrumusetare a starii

autentice

gonie,
si totusi o
lucrurilor, a personajelor

din spatiul istoric respectiv ?

Nevoia de a crea martiri, fiinte
urcate la un stadiu uman superior sau

chiar supra uman ?
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Fiecare virsti a umanititii ... .
perle sale. Omul se Identifici cu p.”"
sajul istoric, cu natura timpului sau
prin acel sentiment al ,naivitatii" cum
il formuleaza Schiller. S-ar parea -
nimic nu este depasit, decit in forma:
ca ciclurile revin. »Spiritul homeric'
este al tuturor timpurilor". Este vorba
de nuante, dar de nuante care for-
meaza o noua structuri,
Miitizind momente sau fiinte, j..,.t.
epoca,
esenta

aparent

personaje istorice, in orice

oamenii reeditau o nevoie,
unei tendinte de a se reflecta, de a
se privi in oglinzi apolinice, olimpiene.
Transgresarea istorice
din strictul sens al istoriei intr-o lume
de mlit, in simbol sau simbolica stare
conferindu-le o alti dimensiune, aceea
a suprafirescului, a

personajelor

a neobisnuitului,
deismului intr-un fel, cit si acea stare
euforica de fericire inefabila  sau
groaza, cind un ins, un personaj isto-
ric, eroul adoptat apoi de multitudine,
printr-o subita proiectare dintr-o lume
in alta isi depaseste identitatea realda
din lumea familiara, obisnuita, in do-
meniul simbolic al fabulosului, in alta
lume si temperatura psihologica decit
cea proprie, este o permanenta a
naturii umane.

S-ar parea ca insii stapiniti de
aceasta psihoza, si In istorie cazurile
sint frecvente, sint acele naturi umane
psihologii
de o con.

care trec de treapta unei
normale, a unor naturi
structie deosebita,

a unor tare sau con-

inscrise pe linia
unor biologii,
structii biologice aparte.

Doctorul psihiatru Henri Ey spune
ca : ,epileptoidul are tendinta sa se
fixeze in grupe familiale sau sociale
si pe idei de ordin general, cu nu-
anta sentimentala sau mistica. Se in-
ceva fulgerator, izbucnit

care este in

timpla ceva,
de nu se stie unde,



galosi timp foarte puternic si foarte
figurat', care face corp cu corpul
josusii fiiinffu5 in aoetasi timp straraiu
de strain".

A fi

aura", ar fi vorba de wunele oaziuri

vorba de personalitate si
de autoproiectare, de o automitizare,
de un ,regim dual", de concretul fi-
gurii istoriileO si de imi'rtizarea Iui. Mutliti
dintre acestia sint imbracati de acea
aura" care precede crizele de betie
euforici, de kalopsie,
sonajului o stare si o
revelare a unei lumi minunate, o vi-

care dau per-
senzatie de

ziune atit de limpede, de clara, ase-
menea unei iluminari incintatoare.
Unii se imagineaza, prin impuls, man-
datarii unor forte sau lumi superioare
pentru implinirea unor gesturi, a unor
oote de spectaculoasa universalitate.
Fecioara din Orleams se simtea deti-
natoarea unui astfel de mandat trans-
mis de lumea viziunilor sale mistice.
Umanitatea, in particulele sale fie de
formatie spirituala,
cratica, fie prin credulitatea simpli-
i absolute,
adopta personaje istorice transgresate
din realitatea lor istorica,
revelatoare fiinte fabuloase.
fost deschisa la fenomenul
multiple, diverse,
ole naturii si ale necunoscutului. Dar

de metafizica so-

avea revelatia sau
fizica in
Lumea a

fortelor
ades contradictorii

adeseOi, Sn desfasunaineo istoriei, per-
sonaje, adoptate

ibilitatea 1
se auto-supradlmensionau,
mtizn fie din impuls epileptoidic,
fie din sentimentul exacerbat al gnan-
doorei.

Unele cazuri, cum ni le releva isto-

de constiinta si
, erau fiinte care

se outo-

ria, erau cazuri de automitizare dic-
tate de o denegksne psihica, precum in
«@uf lui Caligula care, pretinziredu-se
descendentul unui
de «pena sa, se

nemuritor, detfieat
proclama mosteni-

B

tonul ilui Cezar, Oatavnan August.
Caius Caligula isi aroga si isi apropie
atributele unor sem'izei ca Hercule si
este vizitat

noaptea de catre zeita Dlana,

Bachus, fabuleaza ca
sotia
puterea
amergiind ou ambitia

egala si

lui, ca ane toate viciile si
zeilor olimpici
inlocui

pind a-i pe Apolio.

Nu din nebunie, precum Caligula,
ci deliberat, cu singe rece, vazind un

mijloc de guvernare si un scut tira-

niei, Domitian s-a vrut zeu, procla-
mindu-se fiu al Miinervei, semnind
edictele imperiale ou formula : ,Do-

lasind sa fie
pe olltairul si
in templul ce-si dedicase.

mine et Deo placu'it",
sacrificate turme intregi
Ei nu sint
adoptati numai romana
sau din statele supuse Imperiului, din

supunere de

de multimea

oarba teama sau de

noapte a constiintei, ci si de catre
mari spirite, de artisti ai timpului, de
poeti ca Martial,

cultul acestei noi

oare a ratificat

divinitati in cerul
In is-
Egipt,
transgresare

abstract al mitologiei romane.

toria lumii, in istoria vechiului
se produce o repetata
a fiintei regilor in rosturile si nomen-
claturile divine. O implinire osmotica
cu divinitatea, sau ca alesi ai lui
Ra, zeul Ri, precum acel Ramses al
M-lea,
o sutd de copii si gustul grandiosu-
degradat

Consultind oracolul

centenarul rege care a avut

lui baroc,, care a arta

egipteana. zeului
Aman, Alexandru-cel-Mare este recu-
noscut de divinitatea egipteana drept
fiu al domnia

sau, fagaduindu-i

asupra Universului.

Un fel de -miifaane esfice si onanlioa

apologetica. Dincolo de acceptarea

sau neacceptarea personajului istoric

care se autamitizeaza  conferintdu-si

atribute extra umane, de catre mul-
timi, de catre popoare,

logetica conferda o aura

cronica apo-
improprie



personajului, eroulu'i, regelui sau
timpului sau.

Poporul este un. element, nu un
grup social, si popoarele n-au primit
niciodatd in totalitatea lor aceasta
transgresare a insului istoric in mit,
divinizarea regelui-om, decit sau prin
teroare, sau prin indiferenta.

Epoca regelui Soare, epoca ma-
relui Ludovic, a trait-o activ sau pa-
siv, a exaltat-o cronica apologetica
a timpului ei, au combatut-o mari
spirite, mari genii ca Victor Hugo
si Jules Michelet... ,...vous arrivez
devant ces sombres enigmes et vous
en dliftes le mot terrible. Ce faux
grand siecie, ce faux grand regne,
i fallaiit Se demasquer, lui ater oette
perruque qui cachait la tete de mort,
montrer le crime sous. la pourpre,
vous l'avez ifait. Je vous remercie.
Oui, je vous remercie de ce livre
comme d'un faiit pensonnel. Ce touls
XIV ,me pese...". Este scrisoarea lui
Victor Hugo, sint cuvintele uneia
dintre constiintele care fac disjunctia
intre istorie si mitul istoriei. Este mar-
turia unui slujitor al frumosului si al
adevarului... Daca Frumosul este prin-
cipiu cosmic, adevarul este principiu
etic. Adevarul istoric concorda cu
logica faptelor inscrise de istorie.

Faptele care ar putea sa ilustreze
aceasta teza sint in parte cunoscute
multora, dar marile faze si figuri came
ilustreaza: fenomenul de mitizare a
istoriei in timp compun un timp de
epopee.

D. Paciurea

Zeul Razboiului




ioana eretulescu

MITUL SI PSIHANALIZA

Jn momentul in care psihanaliza
so constituit pe lingda metoda de te-
mpeufJcd medicala, mijloc de cerce-
jre..a-ari>ei, miWul a constituit umia «dim
preocuparille predilecte, asa incit s-a
stabilit foarte curind un raport diver-
sificat si nuanta*, provocat de moti-
vatii deosebit de clare.

Motivafii :  Virtual, psihanaliza
ocupati de latente afective manifes-
tti in limbaj (limbajul
sou  quinfiUl
joi ofere un
em aproape
fere Ja mit in masura in care accep-
ti jdeee ca dincolo de sema.nltlica

pre-

nevropatului
aerul
si,m,iJa:r)

se re-

artistic avea
material

obligata sa

sou chiar in miezul ei, mitul incercu-
jeste un psihism. Este vorba de o ati-
tudine- sensibila fata de un fenomen
al existentei, de o constantd, psihica
pivita nu fenomenologic oi in cone-
ulunea-ei existentiala, in rosturile cau-
Jalttitsdor si efectelor tinzrnd spre tota-
Jerte" Desigur ni se poate raspunde
ca nu: exista psiihism in mitul lui Sisif

al lui.Rrometeu, ambele, manifes-
Wbi ale unei obstinatii, lucide. Aseme-
sea iabsenviatii s-au . ficut, dar ni, se
"5° cu., totul lipsite de importanta,
'.vl**H ca, psihismul nu inseamna sen-
%wtalisrn (aceasta din. urma trasa:,.
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tura fiind o manifestare tipica a ro-
mantismului). Nici una din literaturile
stravechi nu a fost, in nici o sectiune
a ei sentimentala. Duiosiile lui Homer
se instaleazd doair la nivelul euvintu'lui
rotund al amintirii sau al visului. Su-
ferinta lui Oed'ip a generat pentru unii
aceastd idee, 'numai ci asemenea in-
terpneitiiri sint de multa vreme peri-
Probi emfatica mitologica este
aproape

mate.

mult mai profunda, uneori
inanalizabild. Si aici am spune ca si-
tuam rosibul psihanalizei. Nu conclu-
ziile ei var fi de natura sa ne edifice
asupra  miturilor ci parcursul  inferpre-
tari. Descompunerea
artistic in trasaturi multiplu semnifica-
tive este un cistig de care literatura
nu s-a bucurat, sau s-a bucurat prea

putin inainte de infiltrarea psihanali-

unui fenomen

zei. Mai tirziu critica stilistica avea
sa ridice importanta analizei. insasi

ideea de anializa capata o configuratie
mal profundd cu toate exagerarile unor
speculatii excesive de care, multa vre-
me nu se facea abstractie.

Si daca definim prin
intelesul ei cel mai cunoscut de ana-
liza a psihismeJar, este usor de inteles
atractia ei fata de mit, manifestata in.
chiar inceputurile ei. Mitul oferea un

psihanaliza



moterial interesant nu fiindca se con-
stituia din limbaj (e greu de imaginat
un text unic s§i cert al unui mit) ci
fiindca forma o zona a latentelor
afective care nu se mai gasea intr-o
forma atit de semnificativa in nici un
alt fenomen de cultura.

Si ne referim la faptul ca mitul aco-
pera intotdeauna o esenta semnifica-
tiva, o atitudine generai umana in-
tr-un context faptic dat. Aici nu mai
era vorba de recurente sau lapsusuri
verbale ci de reliefarea, din sensuri,
a unui anumit tip de atitudine. Mitul
nu va fi decit intr-o prea mica masura
pentru psihanalist un text literar, ci
un nucleu esential al unei anumite re-
latii de spirit uman transformat in ima-
gini care se pot reproduce verbal.

Deci nu limbajul constituie in cazul
mitului (agsa cum este In mare masura
pentru literatura) legatura primordiala
cu metoda psihanalitica de abordare,
ci semnificatiile = ascunse indaratul
imaginilor relatabiie. Din acest punct
de vedere lucrurile trebuie privite cu
mare atentie : relalabil inseamna re-
productibil prin cuvint ; prezenta lim-
bajului este o imanenta a cunoasterii
mitului. Mai mult decit atit, ideile de
orice natura ar fi ele, se formeaza prin
vorbire, deci prin limbaj, ceea ce ne
duce din nou la cuvint. Deci unicul
raport artistic al mitului se realizeaza
tot prin cuvint incluzind toate rapoar-
tele nationale, si ca atare semnifica-
tive care il constituie. in mare, lucru-
rile se petrec ta fel in literatura : tot
cuvintu! este cel care isi ofera sensu
rile interpretarii precedate de analiza
(eventual de psihanaliza). Dar daca
mitul ascunde o semnificatie primor-
diala iar imaginile sint doar nuante
care o pot lumina diferit pentru o mai
totala intelegere, textul literar se dez-
valuie din imagini. Fara incercuirea
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lor analitici sensurile operei ,.t .g
mine nedescoperite. Un exemplu. Mitul
Labirintului  (a carui origine indepar
tatad este un truism) 5 oricat
din variantele considerate este ., i.
torie care isi aseaza in lumina imediat
mesajul, (nu avem in vedere semnifi.
catiile ce se subsumeaza iobirkttuluj
ci conceptul in toata polisemia lui). i,.'
un scriitor contemporan ca Borges sau
Alein Robbe-Grillet, sau la Faulkner
ori Baizac, o transpunere moderna a
labirintului existd : daca nu are poli.
semia mitului nu este mai putin sem-
nificativi, cu toate evidentele transfe-
ruri semantice. Dar constructia in sine
este total diferiti. Nu numai ca mitul
este perfect relatabil, si pentru extra-
gerea semnificatiei este nevoie de ima-
gini inltro foarte 'mica imosuird, dar
textul (scris sau povestit) este centrat
pe fundatia labirintului, in timp ce
Faulkner il aseaza undeva indaratul
semnificatiilor sale, lair Rabbe-Grillet il
incarca pina la refuz cu multe alte
sensuri. Asa incit chiar daca este lite-
raturd, mitul este inainte de toate o
istorie. Fabula lui nu are rostu! dis-
cursului literar ci rostul unei istorii core
isi aseazd nudeul tematic in plina lu-
mina. Ca acest nucleu tematic este
vestmintu! unui mister, este neindoios.
Mister aparent, pentru ca dincolo de
orice deformare, si odata dezvaluita
textura ideatica ea se constituie co
un pregnant act de cunoastere si ini-
tiere. Dincolo de deformari sau reduc-
tii, semnificatia unui mit este intotdea-
una de natura esentelor. Nu subscriem
(altminteri observatiile noastre nu si-aj
mai avea rostul) la ideea ca mitul
poate fi considerat un ritual si nici
acceptia de comentare si interpretare
a rituaJUkii (frecventa la unii cerceta-
tori moderni), nu ni se pare ca aco-
pera sau statuteaza mitul. Din pas-

v.

vida



1 erti cos %y ox'*. mifui §i nu le~
'.j. basme sau balade (de multe
.l/au produs asemenea- confuzii)

Afij in masura in oare semnificatia

ji, ultima este valoarea si conditia

o umi®ct Po'm

<! @ esentiali al omu-
I i i) raport cu existenta si dotat din
"I spinii' siriveclhi. Aceasta din urma
' mti? ne transfera intr-un teritoriu
geoSc : raportul dintre om i lume
efe un,fel fir ai Ariialdinei in onice filo-
zofie. Deci mitul nu este .numai isto-
A ci /sorfe cu sensuri filozofice,
* jmicane pot include traditii si credinte

sen™

shiwvechi, in orice caz atitudini arhaice.
« Ml existdi in imemorial. Constiinta
contemporand despre mit il .resimte si
} considera ica atare ; faptul acesta
mentine si senzatia de miez ascuns al
eiiuM.. Receptarea se raporteaza prim
prezent la trecut dair si la viitor. Din
«west punct de vedere, mitul lui Rro-
meten, de pilda, nu putea sa nu moi
abA insemnatate pentru constiinta mo-
demi, Daca o are este ca sensurile
Li fundamentale sint ale unei atitu-
dini, Or, o atitudine general umana
' §j are aricind semn ificiati-ai, valoarea,,
dedl Importanta el. De ailltrhilnrteni, ,,in-
tio vreme cind viata pragmatica si
abctivi ena mult mai
«tivitatea
nitul era, singura modalitate de in-
Entuire concreta a ideilor" (Henri
fald ,Limbaj si valoare" - ed, Enei-
* oféepedia romana, 1973). Ni se pare
I- iiifwrdevar ca mitul este fundamentat
> «i degraba pe
, tort uman afectiv. De aceea o cerce-

intensa decit
intelectuald si cognitiva,

idee decit prin ra-

tate o mitului, de orice natura ar fi
. "> se va baza pe semanfica miturilor.
e Mi cu seama psihanaliza printr-o mi-
-l cr-e o icaraicterizeaza si
Wdusi in genere

*«wri ascunse va fi tentata sa cer-

propu-
investigarea unor

«eze miturile, ca nuclee ideatice ale

9P

unei mentalitati trecute ale unei filo-
zofii de mult opuse, pornita sa imbine
elemente stiute cu necunoscutul exis-
lumii.

tentei si Desigur mitul era o

formula de a surprinde date necu-
noscute, in imagini la rindu-le in-
expllibaibille dar reportate la o aiSdtu-
dine. Dincolo de imaginile mitului se
afla insd o semanticd coerenta (alter-
nanta de pllnuri si goluri are o ordine
preoisad) : dincolo de imaginile litera-
turii se afla insa ailte imagini in care
converg elemente de priim rang, dar
simbolul semnificat

artistic nu numai

este legea de guvernare,, asa incit
cercetarea- unei semiain'tilci literare este
o operatie estetici deopotriva. Despre
o estetica a mituirilor, dincolo de o
ordine compozitionala este greu de
vorbit in comparatie cu literatura in
genere. Alegoria este prezenta la ne-
voie, dar este foarte posibil ca imagi-
nea artistici sa fie cu totul absenta.
Oiaea avem in vedere ca adesea mitu-
riile s-au ioonis'titulit in fapte de litera-
tura, observatiile noastre nu sint mai

putin valabile ; inainte de a fi litera-

tura, mitul fusese pur si simplu mit :
evident ,creafie" ,dair barzaita pe alte

principii decit literatura insasi. Lucrul
este resimtit atit de clar, incit recep-
tarea mnoastra a literaturii
trece la nimdui peste
semantica,

mitologice
imagini oprin-
du-se lai iar Interpretarea

propriu-zisd este exdlusliv semanitilca.

RAPORTURI DE ATRACTIE. Die alicii
avantajul psihanalizei in cercetarea
mitului fata -de aercetairea Uterartunii in
genere. Weiinteresajtda midi de coerenta
artfeltioa nici
ai pineaaupartia de desoopenirea-
»psihologii genetice a
(Jean Staroblinsld),
ocupa die mit cu um dublu iinitenes :
descoperirea latentelor, aldtoa o' imlils-
tenuluii  diiindaratuil rnistenuiluii,

de valentele arfttiiauliui,
unei
afectivitatii”,
psihanaliza se va

acel



,necunoscut pe cane mitul il
instaureaza in insasi miezul ilu'i
Ideea de dorinta (ca.nact.e<risitica
evidenta. a miiituluil, ou aeaparot

in sens freudion) era deopotriva de
ineitainta, fiindcad reprezenta o virtua-
litate nereallizatd pe aare mitul o intro-

ceea ce era realizat,
deci in mit un
Cea dorif] si existent (ca
de aceasta

came psihanaliza a

duce alaturi de
se constituie raport
intre posibil
izbutit). Dincolo
dorinfei latente  pe

sesizat-o de la

idee a
inceput si care tine

oarecum de teritoriul metodologiei in

sensul ca descifrarea dorintei latente
era- am postulat al psihanalizei, miful
oferea un alt punct de interes cen-

trai! : metoda initicila voind sa devina

o solutie generala de interpretare a
culturii

sursele comporta-

tuturor  aspecte/or caire sa

scoatd in evidenta
mentului uman, mitul era o posibilitate
comportament in
cadrul Studiul
rilor (catre care psihanaliza nu a pa-
rut deosebit de interesatd) si ai magiei
(pe care Freud l-ia initiat dar care nu

de a descifra acest

societatii arhaice. nitu-

a avut in sine continuatori) nu puteau
unica irtewaate*ra coenent

fi 's.uifiaieirete :
imiouii. Or, in
profunzimi psihanaliza nu
isi avea dat fiind ca
sidera detinatoarea solutiilor
de desimbolizare in vederea unor de-
definitorii pen-

afara unei
rostul se con-
posibile
terminari primordiale,
tru psihismul omenesc. Explicarea (psi-
hologica) a atitudinilor esentiale avea
nevoie de mit.

DE LA MIT (LA COMPLEX

Numai ca in primele ei cercetari (ne
referam cauim lai .Firead sl la dlisiciiipoiiii
fideli) cu toate

~\n vederea obtinerii unor deianmiiinairi

ca miituil era ainallizot

si chiar definiri ale comportament
umain, existd o vadita tendinta < .-
nimaliizaire care prin extindere ..j..
chiar sa denatureze semmlfcatia mita
lui. Este cazul mitului Jt Oedip, ....."
explibaitla mai putin, dar iinsasi.
ferul in termen de complex reprezinta
in fond o semnitfliciatlie perfect opusa
fatd de cea originara. Complexul des
coperit de Freud in practica medicold"
si alcatuit din simptorna ca : ,'..,
si paricid, deci doi termeni ai uncr
tendinte existente la Mitul
nu poate insd sa aibad o asemenea
Oedip nici nu
s-a ferit sasi

"

nevropati.

Persanajull
mult,

acoperire.
s-a vrut, ci mai
ucida

tatal si g5 consume incestul

cu regina vaduva, in fond proprio hli

mama. Oedip este victima nestintei
sale. Tipul de personaj inocent pentru

ca nestiutor capata in Oedip intruchi-
parea cea mal acutad. Orioit ar vreo
sa evite prezicerea oracolului, motiv
penteu came se jnistirdiinieaza>, kKl mi
izbuteste. Doua sint de fapt ideile
fundamentale ale acestui mit : in pri-
mul rind ideea de destin implacabil.
Aceasta idee temad nu mai aire nevoie

De altminteri mitul lui

de explicatie.
Oedip este cel mai
tve im.Buimie grupate in Juriul moyrei ti

Oracolul

reprezentativ din-

functioneaza ca
este o manifestare anticipatd a ceea

argument.

ce se va intimpla in .mod inevitabil
in existenta individului. De destin nu
se poate scapa, acesta este in fond

mesajul filozofic al mitului JUi Oedip,
intr-o instantd secunda Oedi.p mai in-
mitul "instrGindrii.  Oedip era
dinainte destinat instrainarii. Prezice-
rea d obligd sa-si depaseasca (*»¢
prlia ooiri|dii>e umalnd normald, fcow-
formindu-1l intr-un individ in alai» lu-
mii Iul. Incercarea' de depasire a con-
ditiei impuse de destin nu va fi

fond decit apropierii fuloera-

seamna si

motivul



iod* - acestuia, oeea ce il va de-

".rninfl pe erou la o voitd si ne;cs-

J instrainare, conditie $i necesitate

(jjopotriva... in aceasta conjunctura

A limpede; si de observat ca

culpabilitatea

usor

N - oedipiama este

jonstiittiita efori paricid si incest. Pu-

admite ca post festum, erouj este

un complexat si cd din acest moment

incolo Freud si-oir ti  putut instaura

terminologia, dar mnicidecum intr-un

complex initial, intr-o refulare a per-'
Freud,

greu acceptabil ar fi

sonajului.  Cu toate acestea
tore.oriOlt de

uneori nu este niciodatd incoerent, isi
explicd acceptia foarte clar ; termenii
Ideea de

opaco!

or fi urmatorii destin in-

exorabil anuntat de nu ar fi
dect expresia unei launtrice,
inocenta  eroului

e si in fond acoperda dorinta in-

latente
nu este decit apa-
congtientului sdu. Nu subscriem la o
asemenea explicatie, sinonimiile create
de Freud sint
mut mai important
ofhofid destinul,
zre a lui in

altfel interesul

date psihice, fara

usor exagerate. Era

pentru societatea
decit o particulairi-
paricid si incest. De

pentru  aceste doua

indoiala existente

in realitate ca refulari, ar reduce

considerabil rolul
cetarea  unei

iinpjioiit imiinlmalizcirea mitului. Nu ne
sperie  aici
sensului

arliiicial.
«ura sa

psihanalizei in cer-
semantici a  mitului  si
transferarea

greutate

demitizarea ei
intr-un  cenfru  de
Exemplul comentat este die

impuna citeva concluzii

1 - Mitul a oferit

wniiri care s-au statornicit si

psihanalizei de-
de care
osttd nu se mal poate face abstrac-
Oedip,
complexul lui

te. Complexul lui complexul

k» Narcis, Prometeu,
Wt a'stazi
“Dnsf erate
Jenard  psihanalitica.

preocupata de

realitati ale psihanalizei,

uneori fructuos in aritica

Atunci cind nu

personalitatile

creatoare si de obsesiile, uneori com-

plexele lor, critica psihanaliticA decu-
in jurul
Rreud

premi-

peazd teme literare grupate

acestor denumiri. Discipoli lui

au trecut adesea cu vederea

unei eventuale
Freud

presupusu-

zele miettearetiizaite ale

critici literare freudiene. ana-
liza mitul -i nu psihismul
lui sau autor.

2 — ideea de
o alta concluzie.

produs  al

autorului
Mitul
gindirii

ignorare a
ne clarifica
oferea in sine un

colective si nu o anumitd opera lite-

rard apartinind unui anumit scriitor.

Asa incit cel putin in cercetarea mito-

logica nu vom intilni riscul prezen-

tarii ps'ibismelor creatorului asa cum

se intimplda cu aproape toti psihana-

listii literaturii, care nu cerceteaza

opere ci scriitori prin opera lor. Lu-

cru care fara indoialda nu este lipsit

de interes dar care nu Iinseamna

critica literara ci psihologie a oame-
nilor iiustiri, detectatd la nivelul ope-
rei lor.

3 — Qriic.it de departata ar fi psiha-

naliza de semantica primordiala a

acestor inceputuri)

urmari  ati-

unui mit (conform

ea este consecventa in a

fudini  general umane si nu particu-

laritatii ~ nesemnificative  pentru  psiho-

logia omeneasca. Desigur mai avea

si avantajul de a le pune sub lumina

cruda a stiintei lucru pe care mitul,

mai mult decit oricare act de cultura,
pilda

l-a ingaduit si instaurat. De

atunci oinld analizeazd psihanalitic

sensurile psihice pe care le dezvaluie
stotjuiiai Tul Moise a Iii M.ieheiain.g.elta

Buotnaire>titi, mu

avem de a face cu

siintem convinsi ca

rosturile unor ati-

tudini general umane ci cu cazul

particular al wunei anumite persona-

litati, cu o atitudine data intr-un con-

text conjunctura! dat. Desigur atitu-

dinea are valente firesc umane si
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este neindoios repetabila dar nu este
fundamentala.

In timp ce complexele stabilite de
Freud prin raportare la mituri nu sint
numai atitudini' individuale (desi in-
dividualizate, si
una din figurile artistice tipice ale mi-
turilor) c¢i general umane, valabile
unora pentru orice scara a timpului.

aici este vorba de

In ultima instanta complexul poarte
minimaliza un mit dar nu o atitu-
dine. Or, pima la un punct si aim
spune chiar in cea mai

psihanaliza trecind prin mit se

mare parte
a ei,

raporteaza la comportamente.

RAPORTUL DINTRE PSIHANALIZA
S1 MIT 'CA SUBCONSTIENT COLECTIV

Nici una din aceste concluzii pri-
vind raporturile prime ale psihanalizei
cu mitul nu a fost contrazisa de evo-
lutia cercetarilor. Numai ca, ne per-
mitem sa o spunem, discipoli directi
ai lui Fineuld, care lin land .nu au ifitauit
din imit telul cercetarilor lor, nu au

pastrat sugestiile 'magistrului. In schimb

dizidentii, chior daca propun
alte sensuri ale cercetarii, se
vor preocupai mai degraba de

interiorul artisticului, chiar daca nu
il vor cerceta in sine ; dealtminteri este
un fapt constatat ca indiferent ce tip
de abordare selecteaza psihanaliza
(exterioara sau
cercetarii trimit invariabil in afara ope-
rei. Dar scoala lui lung (initial disci-
dizident al lui Freud),
este preocupata, tot dincolo de arta,
de valentele unui subconstient cofec-
tiv, ca modalitate de gindire subsu-
mata de anumite ipsiholotgii ale urnei
societati date. Freud insusi descoperise

(mai

interioara) concluziile

pol mai apoi

aceasta zona a inconstientului

exact spus» o constituise teoretic), su-
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'

gerata filndu-i mai cu seama de
vestigatiiile asupra mitului carora
adauga cele despre magie si ...' *
De altfel lung nu neaga existenta
unui subconstient individual dar t
siderd dependent de structui
subconstientului colectiv, M
conduce la recunoasterea virstei mi
conceptie la care .-

pla a

tice a omenirii,
junsesera prin cu totul alte cai si £|.
zofii. Miturile sint astfel socotite' reali-
tati ale altul timp indepartat care pot
sa nu fie canstiienlSizalte ide gmiul ac-
tual, dar cane independent de inten-
tie, vointa isaiu constientezame sint de-
tinute de subconstientul individual, dat
fiind ca acesta din urma apartine si
depinde de un subconstient colectiv.

Prin Jung si prin ideea subconstien-
tului colectiv, mitul ofera criticii Stte-
rame o varianta, o directie de cercetare
cunoscutad sub denumirea de critico
mifica (de pilda cartea’ Ilni Maud
Brodklin .,,Psychologieai studies of ima-
giiniation"). Datorita conceptiei despre
subconstientul colectiv mitul nu mai
inseamna defularea unor refuliri ci un
cunoastere  transmis in timp,
dar care razbate
in procesul artistic dincolo de inten-
tionalitati. Altfel spus, psihanaliza crea-
tiei literare a scriitorilor nu duce nu-

act de
tot subconstientului,

mai la descoperirea complexelor sub
forma obsesiilor artistice (sau a unui
singur complex fundamental) di la des-
coperirea unor latente .mitice. Nu mai
avem de-a face cu psihanaliza mitului
ci la redescoperirea lui in arta con-
temporana prin intermediul psihana-
lizei. Si aceasta redescoperire nu va fi
interesanta in cazul unor transpuneri
alegorice, transparente (si deci inten-
tionate) ale motivelor mitice oi in scoa-
terea la iveala a unor profunzimi artis-
tice, unde latentele exista.
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jptrjo aceeasi zona a subconstien-
ndt colectiv, ohia-r daca nu este ex-

]I'lmfi manifest ca atare» putem situa
sevailanificiriile mitice aie fui Gaston
jijohellard. (Imltanesalt de mituiri im ma-
.m:. JN care inconjoara unul din cele
pijiu elemente primordiale, el desco-
pad latente mitice in gimdirea savanta
modemi. in ultima
transfer sprijinit pe mit si condus pina
in aotuiallitaite a unor altiibudiini lumaine
findaimentaile fata de apa, aer, foc
ws pamint. Este interesant de observat
st de transformat devine la Baiehe-
d (fata de Freud) tenmeiniull de
complex : ilata spre exemplificare o
definire a complexullui lui Rrometeu :
f JVopuinem deci sa asezdim sub de-

instanta face un

mmirea de Prometeu
| bote tendintele oare ne
J* fiifn tot atit olt parintii nostri, mai
f mit decit parintii nostri, tot atit cit
j magistii nostri, mai mult decit ima-
> jstrii nostri". Initial preluind din mi-
| tologle si consitarbind continuitatea
j pm in psihologia omului modern a
* uxr tendinte de cunoastere, deci com-
| jderind mitul o aspiratie intelectuala
I ia conditia omului modern, Bnchetard
I boe din aceste atitudini fundamen-
j We fata de cunoasterea celor patru
demente, sursele imaginatiei
dfistonte ale artei din toate timpu-
. Je. Mitul devine asadar» o realitate
» «umenta a constiintei (a subconstien-
e JH de fapt) detectabila prin psih-
angliza cneajtiei, obligata in uMiima
«antd sa opereze neobosit transferul
M la ooleotJv la individuali, fiindca pe
fa» unei atitudini psihice fundamen-
te si colective se defmeste un anu-

complex al i
imping sa

poetice,

* tip metaforic aii artistului. Atitudi-
ne mitice (fatd de elemente) dau in
’ectio moderna o anumita sinteza ar-
te, un fascicol tematic de imagini

** tn de un sistem metaforic pri-
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mondial. Rostul psihanalizei este pe
de o parte de a esentializo atitudinile
altfel decit prin tematica lor
(comple-

mitice»
asa cum se facuse deobicei
xele devin tendinte ale cunoasterii,
dor isi pastreaza denumirea) si recu-
noasterea uneia sau alteia- diin ele in
profunzimea actului artistic, ca defini-
torie pentru procesul constituirii artei,
un anumit tip de reverie poetica si
generatoare de un anumit tip sau sis-
tem metaforic predilect, fundamental
pentru opera, dar deopotriva pentru
autor.

Se observa evolutia cu imanente
transferuri semantice a conceptiei des-
pre mirt, in psihanaliza literara. Ba-
chelard a generat in critica franceza
contemporana o criticA tematica, din
care imirtull ca descoperire artistici nu
Ele-

mentele primordiale nu sint intotdea-

este important decit ocazional.
una legate in arta moderna de o anu-

mitad atitudine mitica. Daca insa o
asemenea atitudine este pusa in lu-
mina atunci ea apartine neindoios
conceptului de subconstient colectiv

sugerat de Freud si postulat de Jung.

RAPORUL DINTRE IMIT §1 LIMBAJUL
PSIHANALITIC

Atunci cind mentionam statornicirea
in psihanaliza a temeiurilor de com-
plex oedipian sau narcisic, constatam
existenta unui aspect al acestui raport.
Daca psihanaliza a avut nevoie de
concejpte imprumutate, aceasta inseam-
na cel putin doua lucruri. In primul
rind ca -ea nu sl-a creat on limbaj
propriu al deferminantior. Nu sintem
de aloond cu ideea Impartaisiita prin-
tre altele de Jean Starobinsld prin
care considera psihanaliza privata de
un sistem conceptual propriu. In orice
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refutare,
asupra

caz astazi
delulare,  sublimare,
eu/u/ ca sa nu mai
p/ex sint

subconstient

cenzura
vorbim de com-
defi-

(apartinind firesc de-

termeni prin excelenta

nitiv psihanalitici
opotrivd psihologiei). Aceste concepte

reprezinta o serie de deferminafi care

se vor sluji in sintagmei de-
term'mai-determinant  de

tor domenii. Ne

crearea
termeni ai al-
intereseazd aici de-
terminantii de ordin mitologiile. Ei do-
vedesc ca psihaanaliza nu numai ca
dreptul

nu si-a creat, dar nu avea

sa-si creeze determinanti de

vreme ce se iconsSiltiuiio ea stiintda expli-

proprii

cativhi a unor fenomene diintaideaiuina

prezente in psiihiciull uman. Dincolo de

explicatia care se raporta la antece-

dente, de fapt la conttnufiltati se sconta

o noua intelegere a mecanismelor

psihice, imai exoiatintefcgeirea  celor mai
obscure trasaturi propriii spiritului uman.
favorizarea

De aci terminologiei mi-

tice care acoperea asemenea trasa-
turi de canltjiiniUiilbaiBe, dalt

dintotdea.uina

fiindeca de-
terminarile apartineau
omenirii si prin aceasta oricit de
culative, erau a1 mai pugin convinga-

spe-

toare. Chiar daca ele puteau privi cri-

tic, sugestii, explicatii ofereau exact

pentru ceea ce era necunoscut intele-

gerii oimiutfuii. in fomidi, cumn aim vaizut,
acest ,neouiniosout"  aipairtine si mitu-
lui. Constiintei structurainte colective
care l-a produs. Dezvaluind ,necunos-
cutul" mituirilor, psihanaliza dezvaluia
lantente neconstieniizate si esentiale

in constituirea unei ,psihologii gene-

tice a afectivitatii". in ai doilea rind,
determinantii pentru care a optat psi-
hanailiza, mai ales cei de provenienta
miticad 1i asigurau preocuparea §i con-
fruntarea au esente ale umanului, pen-

tru ca mitul inseamna inainte de orice
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o esentialiizare a unui gest...

act dg

cunoastere si implicit reprezinta

. . .. - o *ni-
tiare fuindaimeinlfcaJia.
in alta ordine de idei este
intere-

«Ba sugestia lui Je.

samiBa iugestia lui JW o
privire la®ceea cé se mb

mim L],
lamgue liimaigee a mitului (balducereo
exactd mi se pare imposibild). p..

amaiiza - spune Stiarobinski - p..p.,..

modelul antropologic in cuvinte, dec
in limbaj mitic  (figurat si .rnetafo*!
numit myfopaieid. Faptul ca fol..
seste termenii definitoriii din mitologie

creard psihanalizei ,figuri" aile limba-

jullui de tip ,complex al iui Narcis'
sou ,complex all lui Oedip".

nu este valabila numaii pentru tenmi-
nologla freudiama (ia magistrului si dis-

cipolilor) dar si pentru un Ra'chebid

la care semniiBcaple siint sensibil di-
ferite, in ultimad instantd elementul mi-
tologic all psihanalizei (din punct de
nu se manifesta
Lsintaxa
structura discursului

vedere aii limbajului)
exclusiv im lexic ei chiar in
si retorica" ei ;
elemente
feeudian si deci psilhaindllsic se bozeaid
Amytopo'ieza”,
in concluzie se poate spune ca ra-

psihanalitic se bazeaza pe

mitologice. Expresivitatea
pe aceastd asa nuimitd

porturile dintre psihanalizd si mit sint .
motive funda-
ipciithoinafiza.
afec-

necunoscute dar esentiala 'si

importante din doua
iprilimul 'rand

explicatii ale

mentale : in

mitului ofera unei
tivitati
ooraAnua in  spiritul uman. I oi
doilea rind aplicatiile attudinilor mitice
la literatura sint de naturd sa defi-
neasca atit constiinta structuranta caie
produce opera cit si tematismul predi-
lect al acestuia. Ceea ce nu este putm.
lucru : dar insuficient. Raporturile din-
tre psihanaliza si esteticA sint ine-

vitabil excluse.



narcis

sarnescu

LINGVISTICA SI SEMIOLOGIA-
' METODE DE CERCETARE
A MITULUI

\ Discurs si act, Primii teoreticieni ai
mitului au fost Homer si Platon.

ti in ,lliada" muthos i se opune lui
to ergon : dibacia prin si in discurs
este corelatd antitetic dibaciei prin si
in act; cuvintul este antonimul lancii
- ambele fiind mijloace pentru obti-
nerea unei victorii.:

12 In ,Protagoras", Platon opune ,,lo-
gos'ul ,,muthos"-ului, primul desem-
nind discursul logic,
dialectici, al doilea o naratiune fara
demonstratie, neconvingatoare.

13 Unele teorii moderne ale mitului

argumentarea

pr a aduce din nou in actualitate
opozitia platoniciana. Aceste teorii sus-
tn ca la nivelul sistemului uman de
cunoastere  coexista
deformarea realitatii
artd) si re-formarea sau mentinerea
datelor sale obiective
pin stiinta).

doua tendinte :

(mitizarea prin

(demitiiarea

14, Unitatea dialectica discurs-act il
caracterizeaza pe
Jxistenta omului pe doua planuri de
cunoastere, a concretului imediat si a

teoreticului universal (s.n.),

homo duplex.

nu alca-

' K. Kerenyi, La religion antique ed

-ewg, Geneve, 1957, pp. 19—20.
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tuieste decit una din formele structurii
bipolare umane.":

Intr-o prima abordare putem afirma,
asadar, ca ,mitul este o povestire ale
carei elemente nu coincid cu realita-
te integrala (decit partial, n.n.): dar
care, imaginar, reproduc, pe calea tra-
ditiei orale sau scrise, o tentativa de
dificultati
moral sau metafizic."+

explicare a wunei de ordin

Definitia ar putea fi nuantata prin
Eliade -
»mitul povesteste o intimplare sacra ;

aceea pe care o propune M.

el relateazad un eveniment care a avut
loc in timpul primordial, timp fabulos
al inceputurilor." -

Nucleul generator al mitului, condi-

tia valorii sale poetice si practice,

este, asadar, existenta functionala, in
structurile mitice de adincime, a cu-
plului opozitiv real — ireal (cit. care
nu este inca real).

- L Biberi, Principii de  psihologie an-
tropologica, ed. didactica si pedagogica,
Bucuresti. 1971. p. 76.

: B. Malirnowski (Myth in Primitive

Psychology, 1926) afirma ca ,mitul intr-o
comunitate arhaica, adici In forma sa
vie originard, nu este o simpla intim-
plare istorisita ci o realitate trditda (s.n.".

H. Morier. Dictionaire de poetique et
rhetorique, Presses Univ. de France, 1961,

p- 3
s M. Eliade,
1963, p. 15.

Aspecte du mythe, Paris,



Cristalizarea mitului In jurul unui
fapt concret are ca finalitate explica
rea unui fapt necunoscut, integrarea

lui intr-un univers stiut si cognoscibil.

Mitul apare, deci, ca un act de cu
noastere, de formalizare a informa-
tului.

2. Limbaj si metalimbaj. Substantivul

mitic este diferit de substantivul iim
bii profane. ,El evoca mai multe ima-

gini incoerente, in asa fel incit spi-

ritul 4 rit din imagine in imagine o-
dincolo de ele, in

junge cautarea

unui semnificat ascuns care scapa re-

prezentarii." -

in mit se manifestda demersul fun-

damenta! al gindirii umane ,folosi

rea unui lucru pentru a semnifica alt

lucru." : Afirmatia o regasim si la I.

Rudhardt :+ mitul fiind de natura sim-

bolica, fiecare imagine semnifica alt-

ceva decit ceea ce reprezinta, fiecare

schema altceva decit ceea ce poves-
teste, iar structura globala, eterogena

si continuu modificatd, altceva decit

un ansamblu de relatii. In acest fel,

semnificatia ii apare lui J. Rudhardt

ca o virtualitate, ca o aspiratie spre

sens, iar decodificarea mitului devine

derizorie, daca nu imposibila.

Concluzia ni se pare eronata, de-

oarece, cautarea semnificatiei nu in-

seamna non-cunoastere ; polisemia

(aparitia unor noi sensuri, unor com-
plexe de simboluri) este o conditie
esentiala a cunoasterii universului po-
limorf prin limbaj, si, nu un obstacol,
determinind o atitudine agnosticista.

2.1. Prin mit omul incearcd sa inte-

leaga universul si propria lui existenta.

« J. Budhardt, Cohirence et incohe-
rence (le la. structura myihigue : na
.Sonction symboVique, in DIOGpPNE, 77,

Galllroard. 1972, p. 43.
'H. Wald. limba) si valoare, cd. enci-

clopedica romana. Buc, 1973. p. 20.
'J. Rudhardt. loc. cit. p. 47.
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Din acest punct de verib™

oate fi considerat o formd n
t fi d t fi
b () )

omul nu este

ratiu-
numai .....,
symbolicum

nii. Dar,
rationale, ci si animal
dupa cum afirma E. Cassirer *

Expresia directa a gindirii simbol'

este limbajul. Schemele structurale .|

limbajului integreaza toate schemei

elementare, organice si psihologice

aie individualitatilor hominiene de

oarece ,limbajul este expresia omului

considerat in intregul lui" ™ si in reia'

tiille sale cu umanitatea.

Cuvintu! nu este numai un instru-

ment de generalizare simbolica a unui

sens concret, ci s§i un instrument de

particularizare, de revelare, sub mul

titudinea semnificatiilor, a sensului prin
mar. Astfel, ir, interiorul limbajului pot
fi observate doua directii complemen-
abstractizare

tare, una ascendenta, de

mitul), cealal-

echilibrul),

si generalizare (poezia,

ta descendenta (mentinind
de particularizare lingvistico,

etc), de

(analiza
semiologica, re-explicare a

universalului prin concret, a simbolu-

lui prin raportare la real.

3. Mit si naratiune. Mitul este nara-

tiune, dar el poate aparea inserat
intr-o secventa narativa. inglobarea
mitului intr-un lant narativ presupune

o serie de transformari ; introdus in-

tr-un text non-mitic, mitul este demis-

tificat, desacralizat, in contact cu ele-
mentele de ,real" continute de acest
context. P. Zumthor descopera feno-

menul demitizarii in ,Povestea Croat-
ului de Chretien de Troyes : un per-

Perceval sem-

sonaj 1ii dezvaluie lui
nificatia Graalului (element mitic), dor
aceasta explicatie trimite la episoo-

> E, Cassirer, An Essay ou Man, Se»
liaven. 1944. .
>" II. Delacroix. Le Langagc et la
s(>e, Paris, Aican, 1924, pp. 14 si



jele naratiunii propriu-zise si nu la
, realitate exterioara,"
Relatia mit-naratiune este caracte

ata de

.re apare mitul,

reciprocitate. Contextul, in

ii pune in valoare

..i conotatii, i acorda noi simboluri

(demistififarea reprezinta o dilatare

sm o reducere a semnificatiei
j. acele.,, i
naratiunea
posibilitate de
jotextuald, d*>
Mitul

mitice),

timp, mitul constituie pen-

care-l inglobeaza o

(auto) cunoastere me-

decodificare, inserata
in mesaj. ca forma a spunerii,
este resemnificat de catre

inceput mitul se

sine ; odata

poet. La
semnifica doar pe

integrat, insa, intr-o po-
vestie imaginata de um romancier, de
pilda, el dobindeste

sententia, deosebita de semnificatia o~

un alt sens, o

riginara,"

Actul retorico-lingvistic de integrare

a mitului intr un discurs narativ se

constituie ca o forma de conservare

ssm

si perpetuare a ,miticitatii" (chiar de-

socralizate), a schemelor arhetipale,
g, in aceiasi timp, ca un model de

interpretare, cunoastere si extindere a
polisemiei mythos-ului.

4, Relatia dinamicad ritual-mit. Drumul
de la ritual la mit semnifica o tre-
cere de la particular la generai. Ri-
tualul este metonimic, mitul a deve-

nit metaford. Sau, reluind o idee a
ni R. Jakobson, ritualul ar putea fi o
»metafora
tmitul acestui concept ? El semnifica
infirmarea starii metaforice (metapho-
rical state) starii
llactual state).» Cu alte cuvinte apa

renta metaforica a

infirmata" Care este con-

in favoarea reale
ritualului se re-
zolva In praxis,

41 Ritualul este un fapt de natura,

pe cind mitul este un fapt de cul-

" P. Zumthor. Essai de poetique madi-
™o.e, ed. du Seuil. Paris. 1972,
P». 359-360.

© ibicl. D. 359.

cf. Style in banyuage, P .360.
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tura. Primul este act magic, re retat

ciclic - reflex al regularitatii anotim

purilor, ai miscarii astreior - sau, le

gat de necesitate si hazard (aduce-
rea ploii intr-o perioada secetoasa).
Cel de ai doilea, lipsit de proprie
tati magice este investit cu valente

etico estetice, existente §i in univer-

sul ritualic, ca elemente non-marcate.

Ritualul are o finalitate practico . mo-

delarea realitatii in folosul celui co

re-1 oficiaza sau al celor pentru e« rp

oficiaza.

Exista o perioada de confuzi" ,j
mantica si axiologica, la care m, ne
vom opri, cind mitologia este mea
practica magica, iar ritualul o , suma"
de mituri embrionare, necristr"'-,u,

informale.

Mitul este constiinta de sine o ri

tualului, asa cum ritualul este ,in-
constienta" mitului.

4.2. in cadrul ritualului, in speta, r.
tualu! magic, Frazer analiza, cu multi
ani in wurma, actiunea a doua legi
fundamentale asociatia prin continu
itate (mana si tabu) si asociatia prin
similaritate '*

Contiguitatea i similaritatea, combi

narea si substitutia, vor deveni prin

cipiile fundamentale, prin intermediul

carora se defineste mitul si ritualul

In termeni structuralisti, ritualul sau

povestirea este
A, J.
mentului

tatii,

rituala, prezentat de

Greimas, ca o imixtiune a ele-
sintagmatic (planul contigui
al combinarii) in sfera paradig

mei (planul similaritatii, al substituti

defi

neste mitul ca o corelatie paradigma

ei), in timp ce C. Levi-Strauss

tica intre doua perechi de wunitat olt

semnificatului.

4.3.Prin analogie cu dicotomia soussti

riona langue/parole, putem stabili in
» ut. .1. F. Frazer The Golden Bouyh -«
A study in magic and religton, New-

Voik 1933, ed. a Ill-a, partea I. cap. HI.



contextul mitic un cuplu opozitiv, si-
metric, cu functii asemanatoare primu-
lui : ritual / mit.

in planul mitic ritualul are aceeasi
functie ca vorbirea in pionul lingvis-
tic : ambele reprezinta o utilizare con-
creta,
praindivid'Ual, semnificat de mit si res-
pectiv de limba.

individuala a fenomenului su-

Limba se realizeaza prin vorbire si
mitul prin ritual. Dar, in timp ce limba
este conditia
(altfel vorbirea presu-
pune o limba), mitul nu este necesar
pentru aparitia ritualului.

Perioada de co-prezenta

esentiala a existentei

vorbirii spus,

(ritual-mit),
in plan temporal (poate exista o co-
prezenta si in planul exegezei mito-
logice), nu poate echivala cu o ,co-
laborare", in sensul relatiei reciproce
limba-vorbire, ci dupa cum am mai
spus, cu o confuzie de planuri, con-
fuzie,

mitice".

ceruta de procesul
Reciprocitatea,
(limba-vorbire)
poral,
cuita

wincifrarii
coexistenta
plan tem-
este

in acelasi
corelatia simultana, inlo-
in sistemul mitologic de o re-

latie univoca : ritual mit.

Relatia inversa (sau existenta si-
multana a celor doua relatii) : mit
ritual sau mit ritual,

de-realizare a mitului si,

ar constitui o
prin acest
fapt, o anulare demistificatoare a ri-
tualului, deoarece,
tenta a ritualului

conditia de exis-
este aspiratia spre
mit, transfigurarea mitica.

Ritualul existd in masura in care se
poate codifica in mit. intre ritual si
mit exista o relatie paradigmatica, de
substituire. Ritualul nu se realizeaza

prin mit, ci se transforma in mit.
5. Structuralism si semiologie. Mitolo-
gia constituie pentru lingvist sau se-
miolog un vast cimp de investigatie,
deoarece, ea este un metalimbaj ,na-
(limbaj ale carui

tural" semnificatii
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secunde se structureaza p. baza
nei limbi deja existente - limbati T
biect):.

Cercetatorul va studia, asadar, f,
mele acestui semnificant complex (mi"
tologia) si de functionare
acestor forme, in scopul revelarii ...
nificotului Operatia de indivi-
dualizare a semnificatului va fi .
dificila cu cit unitatea pe
care o formeaza cu semnifioantul este
mai labila decit in limbajul comun
altfel spus relatia dintre cei doi ter-
meni ai semnului mitic este dilatata
polisemie.

modul

mitic.

atit mai

5.1. O analiza a semnificatiei - aso
cum remarcad A.J. Greimas: _ trebuie
sa se constituie intr-o noua ,termino-
logie". Cu alte cuvinte, cercetatorului
ii revine sarcina sa traduca mitolim-
bajul (= limbaj mitologic
plurivoc) in ideolimbaj denotativ (=
= limbaj ideologic univoc).
5.2. Lectura mitului nu poate fi sin-
tagmatica, ea consta in surprinderea
raporturilor paradigmatice dintre uni-
tatile semnificatului mitic (teologeme,
mitologeme, etc.).-

Avind in vedere numarul limitat al
unitatilor semnificative,

conotativ

expresia mi-
poate fi ,matematizata", prin
reducere, intr-o formula-raport.-. lata,
spre exemplificare, ,formalizarea" mi-
tului lui Oedip, dupa C. Levi-Stnauss :
raporturi de rudenie supraevaluate

tului

raporturi de rudenie subevalate
autohton ia omului

negarea autohtoniei omului

4 cf. A. J. Grelmas, Du Sens, Essais
semiotiques, Paris, seuil, 1970,

> op. cit., p. 117 sqq.

« ibid.

« Spre deosebire de A. J. Greimas si
C. Levi-Strauss, J. Kudhardt crede ca un
mit poate Ii decodificat numai prin in-
termediul altui mit : ,,un jnythe ne peut
etre eompris que mythiquement." (100.
cit. p. 47).



teasta structurare a mitului presu-

- doua demersuri analitico-sinte-

ney

tice. °) D:PO ce mitologul a ter-
j,,,t analiza semnificantului, infor-
m

continuta de acesta trebuie di-
fiti P
principiu' de echivalenta prin rapor-

|]a care Roman Jakobson: defi-
neste functia poetica, ni
.tiona, in -<-: invers,
contextul mito-criticii.
finctia pe care o vom numi metami-
tica (deoarece se refera la critica mi-
tubi - Si o e omted!
iecteazd principiul de echivalenta de

unitatile semnificatului,

se pare a
si In
De asta data,

acum,

propriu-zis) pro-

pe axa combinarii
(£ analiza paradigmatica a textului
mitic si ,formula" lui Levi-Strauss),
b) Unitatile semnificative,
o, trebuie sa fie organizate intr-o
dubla retea de Apar astfel
doud cupluri opozitive. ,Formula" lui
Levi-Strauss, ca si formula mitului, in
general va putea fi
redusi si mai mult. lata simbolizarea
propusi de Levi-Strauss — Greimas :

pe axa selectiei

la rindui

relatii.

in felul acesta

B

non A B

53. Plecind de la modelul lui
Strauss si de la formula esentializata
o mitului,
o dublda mito-analiza :
semnificatului si in trasaturi distinctive,
in fond, teoria mito-critici greima-
siani, se poate reduce la metodolo-

Levi-
A.J. Greimas va incerca
in unitati ale

gia comparatista, cu o specificare in-
sa : pentru autor, comparatia nu este
enumerare de asemanari si
biri, ci justapunere de identitati, baza
comuni, mediator in
compararea diferentelor.
6. MODELUL STRUCTURAL AL MITU-
LI DUPA C. LEVI-STRAUSS.
metoda sa structural-semiologica, Levi-

deose-

masurarea si

Prin
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Strauss urmareste sa stabileasca mi-
tul (mai precis codul care-J constituie
in sistem semnificant) ca ,obiect avind
o realitate propire si independent de
orice subiect." Levi-Strauss demonstrea-
za nu ,cum gindesc oamenii in mituri,
ci cum se gindesc miturile in oameni
(s.m.)" =,

6.1. Miturile,
transmit acelasi mesaj cu ajutorul mai
multor coduri (acustic, sociologic si
dintre care majoritatea
adica tehno-economice.
Totusi aceste coduri nu simt absolut
echivalente. Valoarea operatorie a co-
dului acustic este mai

crede Levi-Strauss:,

cosmologic),
sint culinare,

mare decit a
celorlalte, deoarece ofera un limbaj
in oare se pot traduce me-
sajele codurilor tehno-economice, so-

ciologice si cosmologice.

cumun

6.2. Structura centrala a viziunii straus-
sine este bucataria (la cuisine). Pen-

tru a construi sistemul ,miturilor de

bucatarie, Levi-Strauss face apel la
opozitii intre termeni din ordinea ca-
se ofera

litatilor sensibile. Hrana i

omului in trei stari principale : poate
fi cruda (le cru), coapta (le cuit) sau
putreda (le pourri). Prin raportare la
bucatarie starea cruda a hranei cons-
tituie polul non-marcat, in timp ce

celelalte doua sint marcate, dar in

directii opuse : ,coptul" ca transfor-
mare culturala a ,,crudului'si ,putre-
dul" ca transformarea sa naturala.

Subiacenta triunghiul principal, poate
fi distinsa o dubla opozitie intre ela-

» ..Functia poetica proiecteaza princi-
piul de echivalentd de pe axa selectiei
pe axa combinarii." — cf. R. Jakobson.
Essais de linguinstque generale, ed. de
Minuit, 1963. partea a IV-a. cap. XI.

» cf. Le Cru et le Cult, Paris. Pion,
1964. p. 20.

< cf. Du miel aux cendres, Pion, P a -

ris, 1967, p. 403.
s cf. Le Cru et le Cuit...



borat/nonelaborat si cultura/natura.
Pe masura ce miturile dilata catego-
riile ,bucatariei", paralel, ele largesc

si specifica contrastul fundamental
dintre liniste si zgomot. Bucataria im-
plica linistea, antibucataria vacarmul.
63. In ,Le Cru et le Cuit", Levi-
Sttaiuss definise triunghiul culinar sub
aspectul siu cel -mai general, demons-
trind ca in orice cultura el ar putea
servi drept cadru formal pentru a ex-
prima opozitii, de naturia cosmologica
Definit din
»Mitologice-

sau sociologica. interior,
in acest prim volum al
lor", Levi-Strauss isi propune in ,Du
miel aux cendres" sa studieze triun-
ghiul culinar din afara. Abordind fe-
nomenul din aceeasi perspectiva for-
mala, mitologul defineste triada (crud-
copt-putred) nu numai in sine, ci si
peri-
adica

prin raportare la functiile sale
ferice : mai-mult-decit-crudul,
mierea si, mai-mult-decit-coptul, adica
tutunul. Mierea si tutunul se situeaza,
prima, dincoace (en decid) de buca-
tarie, intrucit natura i-o procura omu-
lui gata pregatita si tutunul dincolo
(au deld) de bucatarie, deoarece tu-
tunul fumat trebuie sa fie mai mult
decit copt : ars, pentru a fi consu-
mat. Asa cum studiul bucatariei l-a
condus pe mitolog la abordarea va-
analiza ,im-

carmului (le charivari),

prejurimilor" '(entours) bucatariei, su-
punindu-se acelei ,curburi a spatiu-
lui mitologic", il va ajuta sa desco-
pere, in infrastructura,

tenebrelor — modalitate acustica a va-

instrumentele

carmului, avind in acelasi timp o co-
notatie cosmologica, deoarece ele in-

tervin cu prilejul schimbarii anotim-
purilor.
6.4. Sociologie, fiziologie, patologie.

Legatura dintre viata economica si
sociala este manifestd. Mai intii pen-

tru ca miturile de bucatirie privesc
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prezenta sau absenta focului , -
A

N . . 'y . « car-
nii si a plantelor cultivate in absolut
iar miturile asupra ,imprejurimilor"

bucatariei trateaza despre absenta sa
prezenta lor relativa (abundenta sau
foamete, caracterizind o anumita ,..
rioada a anului).

6.5. Miturile de origine a bucatariei
se refera la o fiziologie a aliantei
matrimoniale : practica artei culinare
simbolizeaza functionarea armonioa-
sa a cuplului. Pe planul acustic sau
cosmologic, vacarmul si eclipsa tri-
mit la o patologie sociala si cosmica
intr-un alt rastoarna

care, registru,

semnificatia mesajului instaurat de bu-'
catarie. Simetric, miturile asupra ,im-
prejurimilor" bucatiriei dezvolti o prj.
tologie a matrimoniului, al carui ger-
men este purtat simbolic de fiziologia
sa culinara si meteorologica : alianta
matrimoniala este amenintata dinspre
prin atractia fizico a
din cea a culturii

prin riscul intrigilor intre membrii cu-

partea naturii,

seducatorului, si

plului ; bucataria, la rindul ei, este
expusa, prin cucerirea mierii sau a
tutunului ; sa basculeze spre orizon-

H
tul naturii sau al culturii (desi, or
trebui sa reprezinte uniunea celor doua
sfere). Aceasta conditie patologica a
bucitiriei nu este legata doar de pre-
zenta obiectiva a unor anumite ti-

puri de in acelasi

timp functie a alternantei anotimpu-

hrana. Ea este

rilor, care permit afirmarea culturii

constring u-

manitatea sa se apropie temporar de

(prin abundentd) sau,

natura (prin foamete).

Concluzie. Daca intr-un caz, fiziologia
inverseaza in patologie
cosmica, patologia
culinara este aceea care isi gaseste

fundamentul obiectiv in-

culinara se
in celalalt caz,

originea si

tr-o fiziologie cosmica.



ti Miturile analizate in volumul al
«ilea (L'Origine des
tabler Pion, Paris, 1968) adauga in

interiorul triunghiului opozitional ini-

manieres de

p\. fundamental (cru-cuit-pourri), un
nou cuplu antitetic : friptul (le roti),
fiertul (le

mod fundamental ai cop-

;» apropierea crudului si,
oouill) —
(ulii pentru multe culturi — in proxi-
mitatea putredului.
actimii focului,
segte cu acesta raport de
conjunctie non-mediatizata, in timp
. hrana fiarta rezultad dintr-un dublu
proces de mediatizane :

Supusa direct
hrana fripta se ga-

intr-un

prin apa in
care este scufundata si prin recipien-
tul continindu-ie pe omindoua. Ast-
fel, friptul poate fi plasat in sfera
natwrii (non elaborat), Mar fiertul in
sera culturii (elaborat) : a)
real - deoarece,
losirea unui recipient care este obiect
cultural, b)

oarece cultura 1isi exercita

in mod
fiertul necesita fo-

in mod simbolic — de-
medierea
intre om si lume ; fiertul prin evolutie
constituie si ei o mediere, prin apa,
intre hrana incorporata de om si un
element al lumii fizice :
67. in afara,
(fript/fiert)
Strauss va
ilustind in modalitatile sale concrete
forma de coacere (cuisson),
apropie cef mai mult de categoria
abstracti a coptului. Acest al treilea
termen  este fumage),
care, ca si frigerea (le rotissage) im-
plicd, o operatie nonmediatizata (fara
recipient de apa), dar in acelasi timp,
spe deosebire de frigare, este o for-
ma de coacere lenta, prin ebulitie.
Aft in tehnica afumarii, cit si in
oceea a frigerii, doar aerul are rolul

focul.
de cei doi termeni

inserati in triunghi, Levi-

introduce un al treilea,

care se

afumarea (le

de mediator intre foc si carne : stra-
iul este minim intr-un caz si maxim

in celalalt. Un alt caracter diferen-
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tial este constituit de absenta usten-

silei, in cazul frigerii si prezenta ei

in cazul afumatului (bucan-ul). Acest
ultim aspect, inrudeste afumatul cu
coacerea prin ebulitie, deoarece, la

rindul ei, coacerea necesita un mijloc

cultural : recipientul.
6.8. in interiorul triunghiului funda-
recfie
/  fivf,
['ee] Ve
c&r /_. \/mnc&
mental (v. fig. 1) poate fi observat

un alt triunghi,
retete oulinare :

privind trei tipuri, de
friptul (le roti), fiertul
(le bouilli) si afumatul (le fume).
Afumatul si fiertul se opun din pers-
pectiva elementului mediant intre foc
si hrana, care poate fi sau aerul sau
apa. Afumatul si friptul se opun prin
locul mai mare sau mai mic pe care-1
ocupa aerul in structura lor ;

si fiertul,

friptul
prin prezenta sau absenta
apei. In contextul
dupa mijloacele folosite,
afumatul

natura-cultura,
friptul si
trebuie plasate in
fiertul in

dupa rezultatele obtinute, afu-

sfera

naturii, iar aceea a cul-
turii ;
matul trece in sfera culturii, iar frip-
tul in aceea a naturii.

7. O contributie romaneasca. La noi,
Gh. Musu incearca o analiza lexico-
stilistica a mitologemelor urmarind
geneza si simbolistica
mitice. Mitul lui Samson si al Dalilei:=

este identificat ca fiind un mit solar.

elementelor

Semnele comune sferei umane si ce-

< cl. Gh. Musu, Din istoria formelor
de culturd arhaica, ed. stiintifica, 1973,
pp. 232—233.



lei cosmice fiind :
zele soarelui,

ramificarea (ra-
indivizilor), de-
curgind din ordinea concreta a pri-
mei seme, puterea
invincibilitatea.

parul
(ordinea etica),
Anularea
- respectiv taierea
derea

rafimicarii
parului sau sca-

luminozitatii razelor solare
duce, corelativ, Ia neputinta si moarte.

Plecind de la aceste ipoteze, numele
Dalilei este decodificat prin raportare
la podoaba capilara,

gativ ;

in registrul ne-
DelHa - h = ,Slaba".

7.1. Considerat in contextul opozitiei

putere/neputinta sau luminos/obscur
(intunecat), numele marelui oras a!
soarelui ia egipteni, iwnw, Heliapa-

iis la greci, ca si substantivul de la

care deriva ivvn ' (stilp, coloana) are
o semnificatie mitica : sustinerea, re-

improspatarea puterilor solare.

O varianta combinatorie a ,re-
animarii" soarelui intilnim in mitologia

azteca : sacrificiile umane sau focu-
rile aprinse in momentele critice ale

traiectoriei solare.
7 2. Bazindu-se pe etimologie si lexi-

cologie comparata, Gh. Musu studiaza

nradacinile lunare" ale eroului mitic

Hermes.» Originea selenara a zeului
este pusa in legatura cu nyctalopia
si ,tineretea" acestuia.
se mai

Lui Hermes i
spune opopeter -
(in toapte)".
tete ale zeului -

»Cel care
vede Numeroasele epi-
nyehios,
- ca si
ziua a patra a lunii
disparitia ei)

nyctos (de
nasterea sa in
(trei zile dupa
contribuie
rea teoriei ,lunare".

la nyxnyctos)
la accepta-

»Tineretea", ca trasatura distincti-

va, apare odata cu cuplul Hermes-

Herse (Roua). Exegetul descopera

aceeasi trasatura pertinenta in lexi-

cul mitic egiptean : epitetul Renpu»

- »Apa de reimprospatare" sau, in-
» ibid. p. 237.
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rudit cu el, Renpj - numire a soare"
lui §i a lunii in ipostaza de ,Tinar"
si ,Tinara".

8. In loc de concluzie. Pentru semiolog
si pentru lingvistul structuralist, in
special, un sistem mitic este un an-
samblu in interiorul caruia orice mo-
dificare particulara atrage dupa sine
modificarea intregului.
structurilor acestui

Cunoasterea
sistem ofera spe-
posibilitatea elaborarii de
modele mitice si de grupuri de trans-
formari care echivalenta
modelelor si intersectarea lor, Mode-
lele mitice vor putea,

cialistului
comanda

astfel, deveni
ulterior, instrumente de investigatie in
sfera sociologiei,
etc.

filozofiei, fiziologiei,

8.1. Prin limbajul articulat omui isi

creeaza o noua disciplina mentala.
»Gindirea creeaza limbajul, apoi o
depaseste, insa limbajul se rasfringe

asupra gindirii si
tusa." =

tinde a o inca-
Tot limbajul, de osta data,

cei metamitic, limbajul lingvisticii
»mitologice" sau al semiologiei, in-

cearca sa refaca drumul de inceput,
sa descopere schema initiala, struc-
turile gindirii ascunse sub semnifican-
tul narativ-poetic al mitului.

Limbajul modern, supercivilizai,
cunoasca originea, sa re-
silbate-
ca s-o revalorifice pentru sine,

vrea sa-si

construiasca gindirea mitica,

8? Asa cum remarca A. J. Greimas,
individul (colectivitatea) este inchis in
universul sau semantic. =

Rolul mitologului este sa descifreze
pntn limba o cultura, sa tradica mito~

logia in axiologie.

» J. Piaget, La « P f " ' » " *
ele chez l'eniant, Paris, Alean,
VI' /7. Greimas, S/ "»*«*j& &
rale Langue et langage, ed. wro
1966, p. 117-
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Desi un concept oarecum ia moda,
mitul a fost rareori obiectul unei de-
finitii simple, precise, complete si in
acelasi timp univoce. Cei care au in-
cercat sa formuleze a astfel de defi-
nitie s-au vazut siliti sa neglijeze sau
sa ignore anumite sensuri si nuante
din multitudinea celor pe care acest
cnvint le are. Greutitile jntimpinate
in incercarile de definire a mitului
au fost recunoscute si de Mircea
Eliade. Definitia pe care ine-o oferea
o considera operanta tocmai datorita
largimii cimpului ei virtual de apli-
care. ,Mitul - scrie Eliade -
reazi o poveste sacra : el relateaza
ioc in

na-

un eveniment care a avut
timpurile primordiale, timpurile fabu-
loase de inceputurilor": Roland Bort-
hes in eseul sau ,Le myte -aujourd'
hi" defineste mitul ca sistem semio-
logic. Este interesant de retinut ca
Barthes postuleaza mitul ca atribut ai
oricarei civilizatii. Acest punct de ve-
dere, intilnit si i Mircea Eliade, ii
regisim i Max Milner, a carui defi-
*t's ne conduce clar catre o ase-
menea interpretare : ,Un mit este o
aventurd colectiva a gindirii, ascultind

5l D", Galimbrd,  igednythe,

il

de dinamismul ei propriu si supu-
nindu-se propriei salle legi ; este un
aspect al conditiei umane condensat
intr-o poveste sau intr-un personaj si
permitind celui care se reflecteaza
in ea sa rezolve propriile sale con-

flicte.":

Aceasta enumerare de definitii 1isi
propune sa ilustreze, pe linga dife-
rentele 5n conceptia despre mit a di-
versilor autori, parasirea (destul de re-
centa) a opiniei ca gindirea mitica
este specifica societatilor arhaice si
primitive. La zdruncinarea acestei pa-
reri au contribuit numerosi oameni
de cultura dintre care pot fi amin-
titi, pe linga rMireea Eliade, Sigmund
Freud,, Claude Levi-Stnau.ss si MarshadJl
McLuhan, folosind fiecare mijloace
specifice si urmarind obiective di-
verse. Studierea aprofundata a mitu-
wtraditionale"
revelarea

rilor unor societati zise
a avut ca necesar efect
potentiale evidente multa vreme
peuropocen-

unei
mascata de un anumit

trism".

Vechea conceptie care limita aria

de existenta a mitului la societatile

dans la lit-
Baude-

diable
Cazotte a

2. Max Milner, ,Le
terature francaise de
laire", 1960, t. II.



departate istoric si geografic a fost
intarita de o serie de confuzii si pre-
judecati multa vreme
Mitologia greco-romana, cea mai cu-

nu a facut de-

insurmontabile.

noscuta europenilor,

cit sa sporeasca confuzia, deoarece

aceasta era transformati de multa
vreme in literatura.

Am vazut ca daca mitul nu poate
fi definit in imod univoc, daca nu se

poate afirma cu mare precizie ce este
mitul, i atributele e~
sentiale, adica se poate preciza cum

este. Mitul este in primul rind o is-

se pot defini

torisire adevarata sau considerata ca
atare. Din acest punct de vedere mi-
turile greoo-ramane, demitizate de ca-
tre literatura timp de doua mii de ani,
in primul rind de cidtre autorii an-
tici (dintre care Lucian din Saimosata
este poate cel mai radical, dar in nici
un caz unicul) si apoi de catre mai
toti reprezentantii literaturii culte pina
in epoca modernia, genereaza o con-
fuzie al carei efect direct a fost fap-
tul ca pentru europenii perioadei mo-
derne mitul a insemnat multa vreme

doar o fictiune cu rol moralizator

sau decorativ. On, mitul corespunde
functiilor sale primare numai daca es-
te considerat adevarat. Mitul este deci
o poveste adevarata, ale carei
naje sint fiinte supranaturale sau stra-
Mitul se desfasoara in-
Bl explica ge-

perso-
mosi mitici.
tr-un timp primordial.
neza anumitor lucruri, uneori chiar
cea a universului, oferind modele pa-

radigmatice pentru principalele acti-

vititi sociale sau chiar pentru toate
activitatile umane si justiflcind tra-
ditiile.

Redescoperirea de catre europeni a
rosturilor reale ale mitului s-a facut
spre sfirgitul secolului trecut,

tii pe teren strain, in cadrul societa-

mai in-

tilor mai mult sau mai putin primitive,
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intotdeauna la ...,
culturale si .*~

situate mai
tante geografice si
venite tinta unui numar crescind d'
expeditii.:

intirziere a recunoasterii
elem antelor mitice in viata spinituala
a societatii europene moderne se da-
toreaza in parte unei relative imposi"
bilitati de obectivizaire, reperabila .;
astazi la un numar destul de mare
de persoane. civiliza—
tiei industriale moderne, care cuprinde
in afara de (Europa toate celelalte
continente populate, desigur in dife-
rite proportii,, se cred oarecum steri-
lizati in ceea ce priveste etnc-grafi-
cul, folclorul, manifestarile colective
zise ,primitive", remancind aceste fe-

Relativa

Reprezentantii

nomene .numaii cind se produc in si-
nul minoritatilor care traiesc si as-
tazi In sferele altor civilizatii, de o~
bicei de tip arhaic. De fapt, insi, in-
de box, un festival de
muzica ,pop", un happening, um se-

tre un meci

rial televizat sau o vedeta, pe de o
parte, si o asezidtoare ori un priveghi
din satul arhaic romanesc, o lupta de
gladiatori in Roma ontici, un dans
ritual al vreunui trib australian, un
erou de balada sau recitarea unei
epopei de caltre un bard al oricarei
colectivitati primitive, pe de alta parte,
isint pe linga firestile deosebiri, ase-
manari Cam la fel stan
lucrurile si In ceea ce priveste pre-
zenta gindirlii mitice.

evidente.

Roland 'Barthes, amintit

mai sus, face pairte din volumul ,My-

Eseul lui

thologies", in oare autorul face inte-
resante consideratii pe marginea mi-
turilor ce exista in Franta zilelor .noas-
tre, in jurul celor mai banale com-
ponente ale vietii cotidiene : auto-
luptele de

mobilul, cinematograful,

»catch" etc.



(Vlitul Jn stare pura,
f.t descris

asa cum a
mai este apanajul
societatilor zise primitive care au e~
xistat civilizatiei
occidentale moderne. Dar
mitice intilnim si in sinwl
noastre moderne si
etapa ei actuala cit si in etapele ei

sus,
in afara europene
elemente
societatii
istorice, atit in
..1 vechi. in aceasta societate fune-
ste mitului sint indeplinite uneori de

cate istorie, stiinta, arta, filosofie si,
bineinteles, de catre literatura. iMir-
'<i. Eliade remarca faptul ca ,proza

flapativa", in special romanul, a luat
in societitile moderne locul ocupat
de recitarea miturilor in societatile
traditionale si populare.":

Qpera lui Balzae poate fi abor-
dathi mai mult decit altele din acest
punct de vedere, cu atit mai mult cu
cit, dupa cum vom vedea mai jos,
carricterul ei
zultatul intentiilor autorului insusi. Sa

mitic este in parte re-

vedem in primul rind care era so-
cietatea, lumea, cosmosul ale canui
miti au fost sintetizate de Balzac.

iPairisul §i Franta anilor 1820-1830
ofereau pe drept cuvint o lume noua
din punctul de vedere al relatiilor si
structurilor sociale.
dupa domnia lui Napoleon, Restaura-

Dupa revolutie si

ta nu putuse fi altfel decit formala,
cici viata
viata sooial-ipolitiici erau dominate de
burghezie. Rrapietatea feudala si titlu-
rle de noiblete cedasera locul wunor
lucruri destul de abstracte, dar nu mai
putin de temut ! registrul de contabi-
litate, politq, actiunile, intr-un cuvint
oopitoilivl. Erau noile simboluri aile bo-
gitiei si puterii. Valorile sociale acre-

economica si, in parte,

ditate de Vechiul regim nu mai erau
operante decit dublate de noile pre-

Mircea Eliade, Ibidem.
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rogaltive ale fortei economice bur-
gheze. Revolutia din 1830 si Monar-
hia din iulie au clarificat situatia,

consfintind omnipotenta bancherilor.
Acest esafodaj enorm si complicat,
aparut ca urmare a noilor relatii so-
ciale, a adus, in mod firesc, schim-
bari in structura psihicd a indivizilor,
linstaurind un nou sistem de valori.
Iar noua societate, care se conducea
dupa noul sistem de valori, avea ne-
voie de opere literare care sa fie
o ilustrare a realitatilor sale si sa
ofere in acelasi timp modele para-
digmatice de tip mitic. Romanul sen-
timental si voltairianul ,conte pbilo-
sophique", apanajul perioadei literare
anterioare, nu raspundeau nici pe de-
,Comedia u-

parte acestei cerinte.

mana", sehitind o cosmogonie a a-
cestei lumi noi, oferind imodele para-
digmatice pentru aproape toate sta-
rile sociale si actiunile indivizilor tra-
ind in noua oranduire, este mitul sau
mai degraba colectia de mituri a a-

cestei peripade istorice.

Balzac insusi era constient de pre-
zenta elementelor imitiice in societatea
care il inconjura. El realizase faptul
ca multi dintre contemporanii sdi erau
devorati de mituri fara sa-si dea sea-
ma. ,Mituirile ne asalteaza din toate
partile,
jurarile"« scrie el. Sau, in ailta parte :
tot..."s

Balzac

ele sint utile in toate impre-
»emitul si figurile sint peste
Se impune deci evidenta ca
era constient de existenta miturilor
moderne si se intelege de la sine ca

a tinut seama de ele in opera lui.

Balzac vroia sid ofere o imagine

de ansamblu a societatii franceze, dar
nu este de minare ca Parisul detine
in romanele lui o pozitie speciala. Cen-
4. Honore de Balzac, ,La viellle Fllle"
5. Honore de Balzac, scrisoare citre

Montalembert in legatura cu ,La Feau
de chagrin".



tru si sinteza a societatii franceze,
Parisul era locul In care miturile se
manifestau cu o intensitate sporita.
Marele oras este prezent si in ,Sce-
nele din viata de provincie". De altfel
mai toti eroii balzacieni isi petrec un
mai scurt, k<

timp, lung sou mai

Paris.

'Parisul figureaza ca un cadru mi-
tic, o lume organizata, un cosmos, in
pofida

impresiei de haos pe care o

da la prima vedere. Bl putea aparea
ca un amestec de peisaj urban im-
presionant si de aglomeratie haotica
si insalubra En ochii unui taran, pro-
vincial sau strain, venit pentru doua
Adevara-

zile cu treburi in capitala.

tul paienjenis al lumii pariziene ar
fi putut ramine strdin acestora. Numai
pentru cel venit ca sa traiasca si sa
lupte Parisul era o lume. O lume cu
geografia si geologia ei proprie. Ga-
leriile de lemn de la Palais-Royal oare
uneau cele doua aripi aile acestei
constructii §si in care misunau o mul-
time pestrita, strada- Fauburg St. Ho-
nore, casa din strada Ouatrevents in
care se perindasera generatii de stu-
denti saraci, cartierul Latin, pensiu-
nea Vauquier, cupola Institutului si cea
a Pantheonului, renumita Chausee
d'Antin,

lenti,

populata de bancheri
saloanele,

opu-
mareata Avenue du
Bols de Bouilogne intesata de trasuri,
teatrele si casele de joc sint ele-
mente ale acestei ,naturi" aipairte.
cladirii ale Pari-

sului au la Balzac o consistenta spe-

Asemenea, strazi si

ciald, aproape geologicd, formind un
pseuldo-peiisaj lin care evolueaza e-
rouil. Este cadrul fizic al mitului. A-
ceasta imagine este dominati de una
bal-

labirintul. Imaginea iParisuiui-

din imagirfile-cheie ale mitului
zacian :
labirint depaseste uneori nivelul geo-

logic si capata un caracter visceral,
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ca si cum orasul ar fi

*» monstru
enorm. Pe de altd parte labirintul

cadrului fizic este dublat de uri la
birint psihic §i moral.

in acest cadru mitic eroul balza-
cian realizeaza un mit de tip eroic *
adesea
impersonale. IEste confruntarea clasica
din miturile, epopeile si basmele ,.j.

el infrunta forte superioare,

mitive al canor erou se vede supus
unor incercari hotiinitoiare. Dair |. Bal
zac mitul este modern : este um ,\t
al succesului

Mircea iEliade :

social, semnoliat si ..
»Se pot descoperi cam-
portari mitice in obsesia ,succesului’
atit de caracteristica pentru societa-
tea moderna si care traduce dorinta
obscura de a trainscede limitele con-

ditiei umane."8

Eroul balzacian nu infrunti balaurii,
lor traditionale, ci banul, bancile, co-
a criticilor literari
corupti '(comparabilda cu o hidra), lu-
adica ad-
nu mal putin de temut. E-
incercarilor la oare este su-
pus pensanavjiull-enau
marele mit modern al alienarii omu-
de catre
metropola care distruge -calititile u-

vrajitorii sau zeii malefici ai

teria ziaristilor si
mea buna a saloanelor,
versari
fectele

se inscriu in

lui de catre marele oras,

mane. Oricare ar fi rezultatul ime-
diat al incercarilor prin care trece
eroul, acestea determina schimbarea

structurii lui moralle. Cadrul mitic este
toti. incercarile sint
foarte asemaianatoare,

acelasi pentru
dar dupa “pe-
rioada pariziana" a existentei lor, (per-
sonajele se gasesc iIn situatii prfore.
Caci se opereaza o palarizlafe, sepa-
care dobinldesc suc-

cesul isi pierd Iluziile. Sintagma ,jluzii

rind eroii. Cei

pierdute", ca- si alte sintagme sinonime
si paronime totodata, apare ca un

6. M. Eliade, Thidem



leitmptiv obsesiv de fiecare data cind
snt pomenite caife care duc ia suc-
Oi fie diin

"fi din probitate imorala nu doresc sa

care, inconsecventa,

severeze pe calea pier-
dute" s‘ o Po!
ds vivendi"
jupt invingi sint si cei
reusesc, prin aceea ca succesul lor
realizeaza printr-o abdicare de la
principiile morale ce le defineau exis-

wiluziilor
renunta la un ,mo-
De

care aparent

anterior sint invinsi.

tenta anterioara.
Desi mitul balzacian nu apare pla-
st intrun timp primitiv si indepartat,

J . desfasoara totusi intr-un timp

prnmiordial ; un timp al inceputurilor
societitii al carei mit este ,,Comedia
uiM'na".

Eroul e initiat de personaje care

paca rolul fiintelor supranaturale din
mitmile traditionale.
sint malefice sau benefice ;
vine de obicei
Printre (initiatorii malefici, cel mai pro-
eminent
tin. Izvorit din figura-loc comun a
«wocnasului proteic,
ta reala de un Pienre Coignaird,, Ant-
fire Coflet sau Francois Vidocq si
in literatura de Jeam Valjean,
Mn depaseste granitele modei Jite-

Aceste personaje
succesul
datorita celor dintii.
indoiala Vau-

ramine fara

ilustrata in via-

Vau-
rore si ale istoriei. El este cel mai
«mitic' personaj al fui Balzac, consti-
tuind el insusi un mit. Vautrin nu se
amd a fi numai un
tineri  eroi
tocien de Rubempre, el este un per-

initiator pentru

de tipul lui Rastignac si

ynaj de tip eroic, superior ca im-
paitonti tuturor celorlalti. Felleien Mar-
ceau scria : ,,Existd in acest fals preot
i» Asemenea aflux de forta incit sfir-
Wte ipnin a deveni mai degraba un
*it decit un personaj"'. Locul lui Vau-
A mi trebuie cautat printre perso-
et son

'sWlicien Marceau, ,Balzac

«"ide"
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naje de tipul doamnei Bovary sau
Juiien Sarel, ci printre fiinte fantastice,
omnipotente, proteice, misterioase si
adeseori malefice cum sint Fantomas,
Judex, Buffalo Biil si Vicontele Andrea.
Felicien Marceau remarca in continu-
are ca daca litenartura se ocupa de
obicei de psihologie si de oameni, Bal-
zac este singurul care a introdus un
zeu intr-o opera in care, in afara de
Vautrin, toate personajele au o struc-
tura psihologici mai comunia, mai ve-
rosimila.

Totusi printre aceste personaje mal
putin
fabuloase, exista unele care joaca ro-
lul

stearsa si

suimanie",, de dimensiunii mal

lui Vautrin, intr-o maniera mai

mai limitata, dar
din

calitativ. Zaraful Gobseck, alt membru

desigur,

asemanatoare punct de vedere

al ,panteonului" balzacian, se ocupa

cu initierea wunui tinar avocat, il in-
vata sa se descurce prin dublul labirint
al Parisului si al operatiunilor ban-
care si financiare, in cautarea reusi-
tei so'cialle. Asemenea lui Vautrin, desi
el insusi in mod virtual a atins suc-
cesul prin posesia unei averi enorme,
nu se bucura de noadele acestui suc-
ces. Tinarul avocat devine intr-iun fel
reprezentantul lui in societate, iar Gob-
seck 1i transmite principiile si
De altfel si

trin obisnuieste sa se bucure de pla-

»fiio-

sofia" lui sociala. Vau-

cerile societatii pariziene prin inter-

mediul tinerilor pe care 1i initiaza.
Printre initiatorii malefici mai pot fi
enumerati finet, Lousteau, grupul de
ndendies" care graviteaza in jurul lor.
Cei

torilor malefici

care ar putea fi opusi initia-

nu sint niste ,initia-
Dar
ei ajuta eroul in lupta ou societatea
oferind, de altfel,

il primeste acesta

tori" in toata puterea ouvintului.
pariziana, singuruh
ajutor pe care in

confruntarea disproportionata in care



Bour-
geat fata de tinarul student in me-

s-o angajat. Devotamentul lui

dicina echivaleaza, in acest Paris in-
fernal in care angrenajul social poa-
te malaxa intr-o clipa ipe ce! care in-
cearca sa se afirme, ca un ajutor de
benefica,

natura quasi divina,

in afara de drumul spre

ales de un Rastignac sau de un Lu-

succes

cien de Rubempre, care renunta mai

muit sau mai putin la niste principii
morale si sfirgsesc prin a-si pierde ilu-
ziile, exista o alta cale care primeste,
se vede foarte dar, adeziunea afec-
Este vorba de cea

»Cenaclului".

tiva a lui Balzac.

a membrilor Acesti ti-
neri nu incheie ipacturi cu diavolul si
nu urmeaza sfaturilor unor initiatori.
Dar intilnim aici alt mit : cel al reu-
sitei colective, in grup. Este ceea ce
ar corespunde miturilor primitive in
care un erou central (dar nu unic) se
asociaza cu alti eroi care sint specia-
lizati in cite un domeniu, avind pu-
teri iesite din comun. Grupul lui d'Art-
hez ilustreaza aceasta structura mi-
tica. La Balzac omul singur se modi-
fici sau sucombia, pe cind cel inca-
drat reuseste,
du-si calitatile. Felieien Marceau vor-

beste de o

intr-un grup pastrin-

»misticdi a complotului”.

Acestea ar fi principalele traiectorii
urmate de eroii balzacieni in deveni-
rea lor. Exista desigur si multe cazuri
diferite, printre care putem cita de
pildi pe cel al lui Cesar Birotteau.

Personajele ,,Comediei umane" sint

ajutate iIn tentativele lor de a cu-

noaste labirintul parizian de citeva

imagini-cheie. Personajele au adesea

voluptatea cunoasterii Parisului. Un

loc comun balzacian este imaginea
enormului oras privit de pe colina ci-
mitirului Pere-Lachaise, cimitir care es-
te intr-un fel macheta Parisului la di-
mensiuni

reduse. Vazut de aici, ora-
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sul are, in pofida intinderii ;.
truoase, dimensiuni finite i "' vo-."
fi cuprinse cu gindul. Ce..,"~'-

de .neconceput, realmente
', monstmos

si ingrozitor, fascinant, mitic
. . o . Sifabu-
las, este sentimentul de infinit
care
il trezeste uriasa reptila de ipj... ,
mintea celui care o contempla Acest
sentiment se naste ca urmare a irrt,
organism hij
tastic, necunoscute in totalitateal..d,"

rii virtualitatilar acestui

ghicite in cea mai mare parte. Oa
oare triesc in mWe de case
paienjenisul de reiati
care ii leaga formeaza tot atitea sis
teme labirintice caire se intretes, ss
impletesc si comunica, alcatuind ast
fel labirintul global, quasi-infinit A-
cest labirint este aproximat in dimen
siunile lui supraomenesti
de ciatre eroii balzacieni care se ba-
experienta incompleta,
cu exceptia citorva
au o experienta aproape com-
pleta lor de initiatori.

Labirintul se ramifica si se intinde

,iu numai in cele trei dimensiuni ale

menii
actiunile lor,

colosale si

zeaza pe o
deci perfectibila,
care

in calitatea

lumii vizibile ci si intr-o a patra, con-
ferita de o topologie aparte care fi
este proprie. Primele pagini din ,Fet-
iragus" sint edificatoare din acest
punct de vedere.

Soarta, eroilor ,Comediei umane
este dominatd deci de citeva imagini-
cheie. Una este cea a labirintului sl
unele din semnificatiile el au fost
aratate mai sus. Alta cea a monstru-
lui, strins Jegata de prima in des
crierea cadrului mitic care este Pa-
risul, Alta imaglne-cheie care duce la
cunoasterea lumii pariziene in intrea-
ga ei oawpilexiitote este cea a femeii
Femeia este rareori eroina mitului in
sensul cel mai complet al acestui cu-
vint ; ea reprezinta mai degraba un

element catalizator. Femeie- din po-



printesa, sotie de burghez bo-

lit' sasu de gentilom de tara, ea il

in diverse moduri pe erou sa

diita ™™

d mecanismele ascunse ale lu-
care o infrunta.
Ak Ide comun balzacian e mistica

miraculoase a operatiei ban-

sinventiei
norocoase, care ar avea drept
A..e imbogatirea imediata a celui
«uza ; ea apare atit la David
jghded cit si ia Cesar Birotteau. O

a de acest tip nu exclude mun-
speranta

Paciurea : Sfinx

ca. Cel care alege o atare cale ra-
pida spre
loace cinstite,

succes folosind insa mij-

esueaza.
Astfel s-ar rezuma unele dintre prin-
manifestari ale

cipalele gindirii mi-

tice in opera lui Balzac. Opera ma-

relui romancier ofera un exemplu con-
cludent de modul in care literatura
moderna a preluat unele dintre func-
tiille rezervate cindva mitului, sporin-

du-si astfel complexitatea.
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MIT $J FOLCLOR

in procesul istoric de elaborare a

folclorului unei wunitati sociale, comu-
nititi etnice sau popor,, mitologia a

jucat rolul unui generator s§i cataliza-
tor cultural Ea a fost forta vitala care

a insufletit creatia populara cu idei

si sentimente majore, factorul care a

fixat in constiinta creatoare partiou-

iar-folclorica coordonatele unei con-

ceptii si elementele unei viziuni cultu-

rale despre viata si lume.

Prin contextul ei, determinat in timp

si spatiu, mitologia s-a situat la ni-

velul superior al vietii spirituale, de

unde a coborit radacinile ei tentacu-

lare pina in striafundurile vietii mate-

riale. In esenta lui istorica, folclorul

s-a modelat in trecut dupa structura
mitologiei ce i-a apartinut. Toate crea-

tiile folclorice, indiferent de categoria

lor, de genul si specia lor, de ta

cele literare pina la cele ludice, au

fost combingente conceptiei mitologice

despre lume si modului diferentiat de

viatd pentru ca toate au vibrat sim-

fonic in contextul aceleiasi culturi. A-

naliza mitologica a creatiilor folclo-

rice,indiferent de categoria, genul si

speciile ia care ne referim, scoate as

tazi in evidentd modelele prestiintifiee

de gindire ele vietii omenirii (G. L.
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Gomime). in substanta lui particulara
nu existdi compartiment al folclorului
oare sa nu fi resimtit suflul unei mi-
taiogii, care sa nu fi purtat amprenta
mitologice indelung ela-

unei ideatii

borate.

Rastumind lucrurile, in procesul is-
toric de descompunere a folclorului
unei unitati sociale, comunitati etnice
sau pqpor, proces echivalent cccultu-
de care vorbeste tot mai mmit
etnologia actuald, mitologia a cedat
ultima! locul, pentru ca ideativ si a-
fectiv a stat pe pozitii ontice irecon-
ciliabile fata de celelalte categorii fol-

ratiei,

clorice.

Descompunerea sistemului folcloric
al unui popor se inchee in genera!
cu desfigurarea si degradarea iminen-
Aceasta pentru
ca asa cum a liasat sa se inteleagi
inca din antichitate, Evhemer, mitolo-

gia este apofeoza infcimplarilor umane,

ta .a mitologiei lui.

culminafia  vietii spirituale a omenirii,
in termeni corelati discutiei noastre
coronamentul oricdrui folclor.

in calitate de categorie folclorica,
mitul a subsumat, polarizat si integrat
celelalte categorii folclorice. El devine
limbaj metaforic (C. Levi-Strauss) ; ex
presia metaforica a limbajului folcloric



(Edmund Cassirer) * exprima reflecta-
.Q oricarei tematici culturale com-
plexe (W. Lessa), defineste conexiu-
nea intre semanticd, si structura for-

malA a creatiilor folclorice (Vladimir

Propp). Fara sesizarea implicatiilor lui

gnoseologice, inerente, sau aparente,

psiho-sociotlogice si istorico-etnologice,

fololorul nu si-ar fi revelat tematica

majord, intreaga lui forta creatoare,
vitalitatea lui euiltutola.

Desi s-a sustinut inca de la ince-
putul secolului nostru,, sub egida unor
scoli etnologice care ou promovat
directi teoretice mnoi de abordare
tematicA si curente metodologice noi

de interpretare mitul

etiologica, ca
reprezintd substanta anistorica a fol-
clorului, ca este entitatea abstracta a

imaginatiei evanescente a popoare-
lor, ca in el fantezia' creatoare se sub-
limeazd ad a.bsurdum, e-iraspotial si
dovedit a fi

concreta a

extratemportal, totusi s-io

adine ancorat in istoria
omenirii.
in palinodiile mitopoetice ale

tlor anodini, in fulguratiile fantasma-

poe-

gorice ale literaturilor nerealizate,
considerate inexpresive si anoste, se
intrevdd totdeauna, chiar vag, notele
caracteristice ale unor reverberatii
mitice ale popoarelor ; trasaturile
discrete care definesc, uneori incom-
plet, continutu! creatiei cultural

populare.

In esenta lor, interpretarile anisto-

rice ale mitului germineaza din anti-

chitate. Ele au transplantat mitul din
domeniul paleofolclonului in acela al
folclorului  religiei si filozofiei cultu-

rii. Operatie care s-a continuat sub

diverse forme ideale si in diferite

stadii pind in actualitate cind mitul

o fost din nou transplantat, de asta
mai ela

datd in planul stiintei celei

barate. Transmigrind de pe un plan
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ontic pe altul, de ,Ja folclor la sti-

inta, mitul si-a- creat o retea de vase

comunicante gnoseologice oare leaga

si sudeaza majoritatea domeniilor

culturii.

in restructurarea lui globala» fol

clorul contemporan a improvizat, din
avatarurile si inertiile spirituale ale
trecutului apropiat, o noud mitologie
convenienta vremurilor noastre.

In aceasta deplasare de continut

a unui mit, si a sferei de interese

a mitologiei, de pe un pion spiri-

tual pe altul, se dezvaluie doua ma
niifestiini oie creatiei follclarfce :
geneza

clorului,

mito
permanentd si mlititicarea fol-
ridicate de

la rangul! de criterii ale vietii

ambele etnologi
creatoare

a popoarelor.

in fond, mitogeneza a fost si a
ramos partea dinamica a oricarei
culturi populare ; nervum  rerum-ul
folclorului concret, permanent acelasi
si totusi mereu inedit. Autogenerin
du-.se in timp si pralifeiinidu-se in
spatiu, mitogeneza a elaborat, lent,
si pe termen indefinit substanta ge-
nuind a culturilor etnice. Ea a ex-

primat si exprima inca excelent de-

venirea in  nafuralibus a  folclorului
De aceea poartd vesmintele seman-
ticei istoriate.

Se intelege eca mitul cristalizeaza

inainte de toate microistoria etnicd,

dar nu o microistorie a intlmplarHoir

absurde, lipsite de substanta social-

cudturala, descarcate de semnificatii

teleologice, «c¢ci o microistorie a enti

tatilor ento-sociale de ordin Imanert*

a ceea ce o comunitate contoare df>

bunuri si valori culturale poseda mai

autentic si definitoriu

(Rufh
mitul

totodata mai
in plasma ei
Beoedict).

germiinatoare

In aceasta ipostaza,

nu se mai infatiseaza ca visul unei

societati concrete, ca expresie etio-
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logica a wunei realitati regindite, ci
capata fizionomia unei creatii pseudo-
filozofice si pseudastiintifice ; devine
un elaborat simbolic al intelepciuivi
populare -« insasi constinta  creatoare
a folclorului.

Sa ne oprim putin asupra acestui
enunt mitul — extras ai constiinfei
creatoare a folclorului.

Rind o abstractiune plastica, ce
reflecta realitatea istorica in esen-

tialitatea ei si totodatd o corectiune

supratemporala si supraspatiala a
unei creatii comunitare, mitul poseda
in sine germenii autoafirmatiei si ai
autonegatiei folclorice. El confirma
partea, mnegind intregul. Este prin
termenii lui, cind o judecata de va-
loare parto-partiaia, cind o judecata
de valoare parti-totala, cind toto-to-
talda, cind toto-partiaia. De aceea

cautd in nonsensuri explicatii aparent

nejustificate si in sensuri contradictii

inerent justificate. De aceea hiposta-

ziaza incredibilul si conoteaza reia-
tivul  si plauzibilul. Toate acestea
pentru ca in dialectica lui antago-
nismele se conecteaza la nivelul
constiintei creatoare.

Unitatile constitutive ale mitului
sau mitemele desi sint in substanta

lor opozabile, prezinta punti de le-

gatura si modalitati de coordonare.

Anaiizind epistemologic toate varian

te.'e  u.iui mit, descoperim in struc-

tura acestora miteme care exprima

valori si semnificatii ce-si anuleaza

re-ipro «-onSnutui axiologic si in

e,*-e-'i-a anula e degaja idealii mitice

noi, care altfel nu se detasau din sis-

temul variantelor luate in consideratie.
in structura contradictorie a mite-
rneloi din sistemul de variante ale

unu-' m.t, acesta se releva cind ca o

creatie vie, dinamica, in (permanenta

transformare, cind ca o elaborare
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folclorului  p.i,,

N _ '+ face
sa promoveze, a doua sa stagn
creatia F/{opularé, insd In™m, ~

I I Nenvargent,
lar mftemele coroboreazad nu ,.
'+ s anu-

sofisticata a

leaza reciproc.

In aceste conditii dialectice, ...
,

se integreaza iIn constiinta sociala

parte constitutiva si totodata s. deta

seazd de constiinta sociala ca parte
alienata.

Prezenta in toate actiunile folclo-
rului, fictiunea mitica si prt. . *

logia ridicA modalitatea folclorica de
creatie spirituala la autocunoastere si
autopretuire. Folclorul devine expresie
plenara a constiintei sociale cind pola-
in creatia

rizeaza si integreaza mitul

iui populara.

De aici pina la mitificarea folclo-

rului nu mai este decit un pas. Prin
aceasta intelegem substituirea intregu-
lui sistem de categorii folclorice in-
tr-unele, identificarea folclorului cu mi-
togemeza si mitologia. Trecerea de la
folclorului care

folclorului  ca

conceptul nuclear al

este mitul, la conceptul

mitologie a dus inevitabil la dena-

turarea perspectivelor. Mitizarea fol-

clorului a eliminat folclorul care nu

avea contingente cu mitul, ridicind pe

primul plan fosilele  mitice,  supraviefui-

rile, antichitatile, fictiunile recurente

cu care a reduplicat realtiatea la mo-

da' pseudoistoric. in alti termeni, a

fost operatia unui anistorism camuflai

n paseism mitc. Parafrazind o idee

mai veche, putem spune ca s-a creat

un pericol in wurcarea de /a folclorul
conceput ca mitologie la istorie
(G, Dumezii), pentru ca in aceasta

urcare nu fabulosul intereseaza, ci

slHJctura mitica hipostaziata, Ca orice

sincalcare, mitizarea excesiva a dau-

nat creatiei folclorice, redueind-o une-

o.i la formule si sabloane stereotipe.



|. stiinto actuala se incearca o
‘fizare a folclorului  conceputa pe
criterii decit cele confesionale
""Nevul mediu, Aceasta demitizare are
Avedere  mitologemele sau temele  min
* chi, transmise prin traditie in
fclclor,sub rezerva ca fiecare cultura
creatoare de mituri si mitologie,

, -» ..Secinta vremea noastra tre-
buie sa germineze si ea neomifuri  si
politologii care sa corespunda nece-
sitatilor ei spirituale, in fond, demiti-
.. folclorului este numai partiala
si retroactiva, pentru ca se refera nu-
.j |. formele ajunse pind la noi si
in stadii de dezintegrare, si constituie

, baza pentru remitizarea folclorului

nou

Procesul acesta de reasezare a unui
teoloklor care sa corespunda dublei
revolutii :  stiintifico-tehnice §i social-
politice, a vremii noastre, prefigureaza
noi forme de cristalizare a mitului si
jn consecintd noi relatii dialectice cu
folclorul. ~ Neomitui i neomitologia  tre-
buie sa prefigureze viitorul previzibil
ol vieti spirituale a popoarelor, pen-
tra ca neomitui va ramine inca mult
Bmp o categorie folclorica care sa re-
dea o stare de spirit, de tipul logo-
suii si ethosuiui, iar neomitologia va
itsmine mai departe substanta dialec-
ticA a neololclorului. in aceasta ipos-
taza folclorul va fi revelat, in aspec-
tele lui majore, de o mnoua mitologie
- a progresului stiintific si tehnic al
kmii - care va f la rindul ei noua

Satd vitala a creatiei populare viitoare

Wa Geza : Personaj din folclorul
Wramuregan
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IN CAUTAREA
UNEI MITOLOGII ROMANESTI

intre o literaturd, oricare, si intre apelul la o mitologie latinizanti sm
o mitologie populard, nu existd intot- eiiniiszainlta, menitd si scoatd mitologia
deauna un raport coincident, Conitemir
nu eun scriitor foilldlorSc, nidi Calinesau,
nici Comil iPertnesou, nici foarte multi
altii. Cosbuc (picteaza scene etnagrofae,
ca si Preziosi cu penelul, fara ca
viziunile sale sa aiba o aderenta de

locala din imiiniar. Urmeaza aipai ,cutoti
torvizarrea" dintre cele doua raz
boaie, wmiariltizarea", wdacizainea
»traCizarea" folclorului, on alt fals
care, .prin .replica, a condus

N ) A la repudierea wunor valori ale cul-
structura la fondul mitologic, in fond

ignorat. El e un creator de momente
rustice teatralizate, amintindu-1 pe
Alecsandni. Cu Eminescu e o alta

turii populare, aliate pe nedrept
vicleimurilor politice. Polemica din
istoria culturii, legata de valorile fol-

= clorului a fost excesiva si s-a departat
poveste, cu Creanga, Sadoveonu, Ar- §

ghezi, Ion Barbu, alta. Oricum, intre
notiunea de scriitor clasic al wunei
literaturi si intre folclor nu e un ra- de o veritabila valorificare artistica
port obligat. Altminteri, examinind In afara cazurilor exemplare, intre
relatiile literaturii romane cu folclorul, care trebuie sa-ii citim pe cei trei
oricit caz s-ar fi ficut de aceastid le- Arghezi, Barbu, Blaga. Se mai cuvine
gatura, vom observa ca cele doua observat cid o adevarata recuperare

atit de o examinare stiintifica a pro-
blemei, cu mijloace adecvate, cit si

sfere — literatura populara — litena - n-ar fi fost cu putinta fara a i
turd cultd — se intdlnesc rar si in- exact ce e foldlorul. Folcloristica isci
timplatar, daca nu luam act de in- si devind — si este - simpli inven»
fluenta filtrati a primei fatd de a  toriere, firi aportul etnologiei, isto-
doua. riei culturii, istoriei religiilor, iar aceste

Dupid momentul de entuziasm fa- discipline s-au emancipat relativ de

cu a! descoperirii, cind literatura cultd curind. Fard a pomeni multe mume,
prea multe de mare merit, trebuie

subliniate ce! putin trei directii fer-
tile de cercetare, care pot conduce

mima valorile populare, a urmat fie
o desprindere de folclor printr-o recu-
perare superioara, pe linia majora a

lui Eminescu, fie o desprindere prin - §i conduc - la o viziune emcts
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. semnificatiilor cuprinse in tezaurul

folcloric de care dispunem directia

sooli sociologice de la Bucuresti, fun-

datd de Gusti, directia ¢ estino.rnuzicolo-

giei lui Constantin Brailoiu. directia
istoriei religiilor, ilustrata stralucit
prin opera iui Mircea Eliade. Trebuie
sd desprindem semnificatiile, pentru a
putea aprecia daca folclorul raspunde
...1 sisteme coerente de gindire

artisticd si, mai departe, daca aceasta

sistema stabileste raporturi, reale sau

posibile, cu cea a literaturii culte.

Intr-o cercetare pe care o intre-
prindem, — i,0 istorie posibila a lite-
raturii romane" — in came benieficfam

de sugestii din toate directiile, proble-
ma oe-o preofouipait in chipul cel mai
profund. Fara a onitilaripa aisup.ro rezuil-
tafotar, inevaluabile deocamdata, ini s-a

impus, la prima vedere, autonomia

viziunii folclorice, locul ei aparte in

cadrul cugetarii romanesti in imagini.

O lume de idei si totul

diferita  de

imagini cu
aceea a literaturii culte,
iath o prima constatare. Interferentele?
Nu sint putine ; le-om examinat si
le vom examina pe rind. Deocamdata
oferim cititorilor un prim capitol, me-
reu revizuit, din ,Istoria" noastra (re-

luat dupa ciornele din ,Familia" —
1972), care are menirea de a sublinia,
siliti s-o

facem, aceastid autonomie de viziune,

oricit de fragmentar am fi

Trebuie sa precizam, pentru a face

acceptabile paginile ce urmeazd, ca

fenomenul gindiiriili populare in imagini

este examina* de noi cu instrumente

suigeneris, care tin in egald masura

ce istoria literara, de etnologie si de
filozofia culturii. incd o precizare : pa
ginile ce urmeaza tin de primui volum

al carti noastre, consacrat modelului

fag/c in literatura romana
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INTIMITATEA LUMII MAGICE

Lumea globala. Paradoxal, lumea
magicului e o lume a intimitati, ea
n are - nici in folclorul romanesc,
nici in alte mitologii echivalente ca
virstd — nimic terifiant. Aceasta de-
curge din raportul direct, nemijlocit,

dintre om si fortele exterioare lui, din

faptul ca demarcatiile si ierarhiile nu
s-au organizat inca vizibil, nici in
cadrul societatii, nici in natura, desi
se presimt. Lumea e globala si con-

cretd, stabilind un contact cu o parte

a sa, esti implicit in contact
totul. Cadrul

individ

cu an-

samblul, cu cosmogonic

ince,pe de la sau de ia gru-

pul de oare acesta- tine. Grupul plus

cosmosul constituie Iumea, Colectivita-

tea orizontului magic de oriunde este
s,centrul exPsten|t|ei’,

orizontul sadu se prelungeste pina in

scentrul lumii" si

cer. Ultima granitd vizibila - stelele.
Blaga are dreptate i ,Satul - (ca
simbure cosmic — nota ns. - se inte-
greaza intr-iun destin cosmic, intr-un

mers de viatd totalitar, dincolo de ai

carui orizont nu mai existd nimic").

Sacralul se amestecd cu profanul, ce-

lestul cu terestrul, realul cu irealul,

fara ca vreunul din elemente sa se

separe de real, inteles ca existent.

Transgresarile de la un registru la
altui fiind simple, in ordinea imediata
individul

a posibilitatilor, se apara de

riscul lor, fie respectind o seama de

interdictii, fie dind curs, prin invocare,

unor prescriptii i, intr un caz si in
Lucian Blaga, Geneza metajot. i
sensul culturii, in Trilogia culturu i,d

F R, pag. tl45. Fruetificind, poate, aceasta
sugestie, |> Gusti simte nevoia sa deli
mite/.e cadrul cosmogonie in corectarea
sociologica a satului $i aplica uietoda
cu rezultate fertile, in studiul rrortogra-
fic at comunei Nereju (Vraneea), studiu
care trebuie retinut.
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altui, el individul, asezindu-se in ra-
porturi magice cu lumea?).

La romani, cele mai vechi productii
care atesta aceasta viziune sint legen-

dele cosmogonice. Sa documentam
prima noastra constatare, infimifafea
lumii

O legenda musceleana (a) ne

spune : ,Acu, dupa ce a facut (Dum-

nezeu) si pe oameni, cerul era a-
proape de pamint. Dai cu mina
de el.."

Alta legenda (b) din zona Dolj-Olt :
»La facerea Ilumii, cerul era foarte
aproape de pamint ; insa omul cum
e nesinchisit  din fire, nu si-a dat
seamd de aceasta buniatate dumne-
zeiasca, ca nu era putin lucru pentru
om sa aiba pe Dumnezeu in preajma

lui, ca sa-i poata cere sfatul ca unui

bun Parinte, oricind avea nevoie..."
O alta (c) din Vilcea : ,inainte
vreme, cerul era aproape de pamint,

de-1 ajungeai cu mina cind te suiau
p-un maidan, si Dumnezeu, cu Sfintii,
cind vreau, atunci se suiau s§i cobo-
pe pamint..."

rau caci umblau des

(Vom observa, ceva mai tirziu, ca
intre cer si pamint se va organiza o
intensa circulatie).

Alta,

»Se spune ca o data cerul era aproape

(d) din aceeasi zona (Vilcea):
de pamint, ca daca te suiiaii pe gaird,
dadeai cu mina de cer...":) E izbitor
caracterul cancret-plastio al imaginii,
cu certa valoare literara. E semnificativ,
de asemenea, acest amestec prim al
elementelor, in care si omul e prezent.

®) Vezi E. Durhkeim, Les Formes
elementaires de la Vie religieuse, Paris,
1912 ; Jean Cazeneuve, La mentalite ar-
chaique, Paris, A. Colin, 1961.

') Toate legendele, notate de noi cu
a.b.c.d. provin de la Tudor Pamfile,
Cerul si podoabele lui, Buc., Socec & Co.

1915, pp. 2—15, cum si de la I. Otescu,
Credintele tdranului romdn despre cer
si stele, Analele A. B. — Tom. XXIX,
Buc., 1907, pp. 44—60.
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Este vorba despre un cosmic accesibil
pe care il putem retine ca atare
Oair intimitatea -cosmici se imbogi
teste si inca mai
interesante.

cu alte demente,
Aceleasi legende cosmo
gonice ne spun ca soarele si |......
circula printre oa-
»Tot pe vremea aia, .,...

existenta terestra,
meni :
prima legenda ,a), luna lumina infoc-
mai ca si soarele", fiind deci un as-
tru de valoare egala. intr-o alta le-
genda bucovineana (A)) se
zeaza ca ,soarele si luna,

cer, umblau pe pamint", printre oa-
meni. Deci oamenii triiau devalma cu

e Ce
neavind

astrele intr-o zi perpetua, intr-un re-
gim egal al luminii, fapt ce reprezinta
nu numai o noutate cosmogonica, dar
si un suport al intimitatii ulterioare
intre oameni si astre, dupa cum vom
vedea.
beste
paradis sui-generis, in care uman si

Despre moarte nu ni se vor
inca ; lumea pare si fie un

cosmic dainuiesc in etern.

Dar eternitatea zilei e monotoni. E
o stare care nu va dura mult. Un
cioban, din legenda musceleana (a),
da cu baliga in luna, ,ca sia nu mai
lumineze asa tare". Se simte deci ne-
voia unui alt regim de lumina - seara,
noaptea — un regim dual. Oamenii
din legenda bucovineana (A) se pling
,,a.rd prea
ia de pe

lui Dumnezeu ca astrele
tare", rugindu-l ,sa le
pamint", si
blat".
pinda la urma ;
in acest stadiu natura, diferita a aces-

»sa le faca cer de um-
Intimitatea cu astrele supara,
se Invedereazi chiar

tora,
pararea de ele se produce insa nu

iar devalmasia se desparte. Se-

numai prin invocare (cazul A), ci mai
ales prin procedeul contrar, adica prin
maioulltore (cazul o si urmatoarele).

«) E. N. Voronca, Datinile si credin-
tele poporului romdn, Cernauti, 1w,
pag. 28.



In legenda daljeana (b), o femeie

wesinchfsita ,a aruncat spre cer o
tripa murdarita a unui copil, cirpa
"ew cire cr+ % PU'.c' .. minjascd

eruil'. in legenda (d), ,o pacatoasa
de muiere, dupa oe a spalat scufe-
cile icopilUllui, s-a apucat sa ile scu-
ture. Scuturindu-lle, a iminjiit cerul cu
linad (de copil mic... Ti,
toasd I"
serva ca impurul e inocent. Acesta e

lume paca-
exclama naratorul. Vom ob-
iegat prin fatalitate corporala de om,
dor omul care provoaca, prim inocenta,
despartirea deocamdata
_ji e semnificativ faptul ! — un copil,

cosmica e,

intr-o varianta ila aceeasi legenda, fe-
meia nesinchisita, nepvlnid cirpa, cu-
rata pruncul cu minla,
sterso de cer". in numeroase dintre

legendele cosmogonice examinate, ace-

»i mina si-a

lasi element — vina de copil — in-
tervine cu o determinare identica. Mai
tiziin, in magia obscura),
juca ailt rol i va purta alte nume.
Acest rol se si anunta,

impurul va

in exemplul

urmator :
fn legenda vfflceana () — ca sa
im act de gradatia propusa, — o

baba, ,,0 matusa, fiir-ar oarba, si ma-
tusa, nici una nici doua, arunca cu

sctnd In  iDumnezeu"”. Consecinta e
aceeasi : ,Doc-a vazut asa Dumnezeu',
£A oamenii

curat, 1-p

nici cerul nu-! pot tine

ridicat «nai sus". Sau :

,Drept pedeapsa neamului
(Dumnezeu) a marit cerul si il-a rfidicat

omenesc,

'sus, sus, unde e si azi cu luna ou
tot..." HDu,mnez>eu sa< «liniat
foc i a departat cerul atit de mult

Sau :

ca inu degeaba =zicem noi : departe
cit cerul de ipamJInt'. Sau : ,Dumne-

HR
spatele la noi..."
Sint concluziile Ila cazurile o, b, c, d.

Culpa Miroea -Bliade aoeaislta ,re-
tragere iin cer", aceasta

zeu a fugit cu cer cu itot in sus
amu sta intors cu

sindepartare
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a iui Dumnezeu", (temda ou un rdl ca-

pital in folclorul cosmogonic roma-

nesc, semnifica desolidarizarea crea-
torului: de raiuil care s-a ivit in lume.
sEste o expresie miticA a desolidari-
zarii lui Dumnezeu de rau si de uma-
nitatea pacatoasa..." deci o discul-
pare a principiului divin care ,se de-
zintereseaza de soarta creatiei
reltragindiu-se in cer..." Este

obosit  sau

sale,
ipostaza

Dumnezeu
otiosus,
»Se retrage" si

unul

deus

decazut,
iar acest Dumnezeu care
»Se Indeparteaza" nu
este cel all iudeo-crestinismuiui, ci al
multor religii primitive oare nu-I mai
plaseaza pe Creator ca centru insusi
al cultului. *

Dar separarea nu provoacid o mare
tristete ; s-a obtinut o lume mai bo-
gata, ilumina are un regim dual, 'iar
aceasta s-a- faptuit prin actiune uma-
na : prin intenfie (invocare — cazul A,
maculare voluntara —

cazul a) dar,

mai ales, prin imprudenta, maculare

involuntara,
sinchisire

prin nepasare, adica ne-

(cazurile b, c, d). A decurs

repudierea pamintuiui, o prima opozi-
tie, opozitia pamint-cer, de unde ati-
tudinea speciala a creatorului care ,jinu
vrea sa ne vada", ,tsti intors cu spa-

cunoscuta nu numai in
european, dar si la
populatiile din Asia centrala si septen-
trionala (Mircea Eliade ,Le Diable et le
bon Dieu" in De Zalmoxis da Gengis-
Khan, Paris, Payot. 1970. pp. 89—93, In
continuare v om cita prescurtat De Zal-
moxis), D ar acelasi Deus otiosus il re-
gasim si in culturile africane. Unele
formule si definitii amintesc in chip iz-
bitor formulele din legendele romanesti
citate mai sus. La tribul Bantu se spu-
ne : ,Dupa ce 1l-a facut pe om. Dum-
nezeu nu s-a mai preocupat mnici cum
de el". La pigmei ,Dumnezeu s-a in-
departat de noi". La populatiile Fang
din preeria Africii Ecuatoriale aceeasi
constatare e formulata in versuri
»Nzame (Dumnezeu) e sus, omul e jos./
Dumnezeu e "Dumnezeu, omul e om./
Fiecare la el, fiecare in casa sa" (M.
Eliade, Traite d'histoire des religions,
,Deus otiosus”". Payot, paris 1970, pag.
32—35. In continuare vom cita prescur-

tat Traita).

*) Tema este
spatiul sud-est



teie ta noi". Se exclude de la inceput
raportul cu Tex-

tul biblic din Cartea Facerii

cosmogonia biblica.
n-a facut

cariera populara, dupa cum lesne se

poate observa din alinierea celor de

mai sus la versetele sacre din Biblia

de la 1688 (prima biblie tradusa in-
tegral in romaneste) ,De-nceput au
facut Duimnezau ceriul si pamintul.
lara pamintul era nevazut si netoc-
mit, si iIntuneric zacea deasupra
preste cel fara de fund, si Duhul iui

Dumnezeu se purta deasupra apei. $i
zise 'Dumnezau sa sa. faca lumina, si
se facu lumina. Si vazu Dumnezau ca
lumina este bunad si osebi Dumnezau
intre mijlocul luminii $i mijlocul intu-
nericului. Si numai Dumnezeu lumina
zio, si intunericul noapte".

Du hui!

textului

popular este evident in limba
biblic de mai sus, nu insa si
Fiindea in

sensul. cosmogonia popu-

lara, dupa cum am vazut, universul

debuteaza in lunele cazuri, nu prin in-
inceput a

tuneric, ci lumina. La

fost fumina !

prin

Cu acest stih ar putea
incepe o Biblie imaginard romaneasca
sau o antologie romaneasca de tip

vedic. .Dar deosebirile se documen-
teazd si in continuare.

Vom vedea ca Facatorul — adica
Mosul, Dumnezeu, Batranul — face la

rindu-i 'parte din lumea fenomenala,
are o existentd fenomenald» cunoaste
la fel ca si
astrele cu naste

De cind Domnul s-a nascut / Si pa-

o cvasiegalitate cu omul,
oamenii ; ei se

mintu! -a facut / Si ceru! ia ridicat, /
Pe tri stilpii ide argint / $i frumos
l-a-mpodobit... ©) Sau ,Cind Dum-

nezeu s-a nascut / $i paimintul i-a

facut...") Vom ,mai retine si un alt
element : in multe productii romanesti
populare, paminitul precede cerul ; ce-

rul e zidit din elemente terestre, in co-

) si ) T. Pamlilie, Op. cit., pag. 2.

labonare cu umanul. iPhhanitul .. |
boreaza cu neprihanitul, astrele viet
iese printre oameni. i, aceeVi*;
J- -l- n . "tocati |g_
genda din Bucovina (A), citata
" '-wTO meu

’ ”
sus, dupa ce Dumnezeu hotaraste -
separe astrele de oameni, mutindude
SUpLONFT eSS o Coithddinca - oo

. n < Pe o
-nesfirsita bolta sau
Sfintii ajuta,
ingeri, sint de fapt niste oameni inte-

pnza de sticla.
care i primind aripi de
lepti, niste batrini. Trebuie sa spunem
ca soarele si luna, vietuind p. pamint
apar in unele legende ca miste inte-
lepti, care lumineaza lumea purtind
lumina
batrini sau la sfinti, acestia sint niste

intelepti de marimea a doua, ,.....

printre oameni. Revenind Ila

Creatorul ii transforma in stiipi ai ce-

rului sau in pazitori ai stilpilor ceru-
lui. Batrinii pazesc cei sapte sau patru
sau trei stiipi ai cerului, care dau 'indi-
catii despre punctele sau intervalele
cardinale. Stilpul sau stilpii cerului in-
ycerul ardicat”

Cu acest prilej, se notata.

si o noua deosebire semnificativa fata

lenesc legatura cu

cuvine

de alte mitologii. Dacd omul nu este

ultimul eternenit al creatiei, ca in Biblie
sau in alte mitologii orientale, ci unui
dintre primele, atunci el capatd sansa,

refuzatd in alte mitologii, de a fi

martor la spectacolul creatiei cos-

mice care continua sub ochii lui. in

cazul dat, sub ochii lui sau prin ac-

tiunea tui (voluntara sau nu) se fa-
brica sau se ardica cerul.
Constructia cerului propune o prma

asimetrie cer-pamint, cum si o mis-
ei Romulus Vulcanescu. Coloana ce-
rului, Ed. Acad. RSH. Buc. 1972. Este
prima mare monografie consacrata pro-
blemei in literatura mnoastra, tema luna
urmarita de la primele atestari neolitice
din spatiul carpato-dunare-n, pina 12
Coloana infinita a lui Brancusi. Despre
substraturile mitolocice ale coloanei, vezi
Mircea Tiliade Brancusi et les
logies, in Ternoignages sur Brawwi.
Paris, Arted. 1967, pp. 9—18.



, cerului fata de pamint, miscare

figureazda un icer suitor sau un cer
itor. Blaga e primul care a co-
. la noi, aceastd noutate mito-
. 8, Oricind ar fi
fogica
efiil, inainte sau dupa pamint, el nu

fost construit

Acide geometric cu
occastA asimetrie

pamintul, iar
reprezintd inca o
.outate, cu v inteles profund : Ore-
oia nu e perfecta de la inceput, ca
. Biblie,

»Or ameliorari

drept care ea va fi supusa

neincetate. Va urma

=n

ja o ,disculpare .mitica" a lui Dum-

nezeu, de fapt prima in ordinea im-
portantei,
pnea creatiei

disculparea pentru imperiec-

N

..Facu ceriu-m doua

ile / i Pamintu-n doua zile / Tinse

..i.| pe pamint / Cumu-I tinse, /

fit.| cuprinse. / -Domnul tare se-ntris-

"

lo / $i din grai se jaluia..." Domnul

ae deci instinctul frumosului, simtul
, simetriei. Pe el il supara nepotrivirea
infre elementele cosmice despartite si

de aceea se plinge arhangelului Mi

Iyj. _ Oi, harhanghel Mihaiia, /
, @ mina-n buzunari / Si-mi scoate
on bici de foc..." Pamintul e biciuit

Mo-
seama de colinde.

eu biciul, ca sa incapa sub cer.
tvul revine intr-o
, Podlele cerului sint cu mult mai largi
su pamintul € cu mult mai intins,
drept care, fie cerul se face mai mic,
fc ipaminitul  se
cerpamint  se
pin  aceasta
mijloace

meint cu orice pret, frumosul e prin-

inchirceste. Opozitia

concretizeaza fizic si

asimetrie, rezolvata cu

radicale. Frumosul trebuie

dpiu cosmic ').

Transcendentul care
mioritic, Bucuresti,
1936.
Schmidt comunica
Aui mit aproape identic la
Sajak  din  nord-estul insulei
- j» cosmogonia acestora doua
«Moare, incarnate in péasari,
» marea primitiva aducind
bucati de pamint de

. ou de puica. Una din
»8e din oul sau Cerul,

1 ) Lucian Blaga,
¢ «doara. Spatiul
¢ Cultura Nationala,
1P. W. existenta
aborigenii
Borneo.
Spirite
descind
deasupra
marimea

pasari
cealalta -
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In alte legende, poate si mec vechi
Domnul, stupefiat de asimetrie, cere
sfat albinei si ariciului ¢ ,Dumnezeu

facu Baiminitiu! ; si cind sa-1 ispraveasca
de-a binele-a, a bagat de seama ca
nu o sa incapa intreg sub cer si a
trimis pe albina la arici ca sa-i intrebe

cum sa faca"r). Cea -mai frumoasa

legenda apartinind acestui tip, revela-

torie pentru candoarea Creatorului,

este transcrisa de Ha-jdeu in al sau

Etymologicum magnum romaniae, la

articolul despre albina. Legenda cu

un tempo de desem animat, are o

spetd sui generis de umor suav, ca-

racteristica genului : ,D-zau a des-

fasiurat jun ghem cu atd cit era tancu

ceriului si pa urma a dat gbhemu ari-

ciului. Ariciu, siret, vrind sa faca pe

D-zau sa greseasca, cind vedea ca

D-zau se apropie de el cu zidirea

pamantului, desfasura cite putin ata
dupa ghem ; asa ca tocmai la urma,
cind O-zau a vazut ca pamintu este
mai mare

decit ceriu, a pricepu, ca

ariciui i-a stricat tancu". Scena prinde

mai departe sa se anime : ,Atunci
ariciu a fugit si s-a pitulat in arba.
D-zau dupa ce s-a gindit si razgin-
dit (.) a trimes albina ca sa caute
pe arici si sa-1 intrebe. Albina ga-
sind pe arici, l-a intrebat, dar el a

zis ca stie si nu vrea sa spuna Al-

bina, si ea sireata, s-a prefacut ca

pleaca. Ba insa, departindu-se putin,

"

s-a ascuns intr-o floare.,,
biziitul,

Retinmdu-si

albina 1-a auzit bodoganind

Pftmitilu!. Dar pamintul e pr <v
varsat, prea larg, si cele doua .pirite
sini silite sa-1 comprime, dind nastere
ia munti. (P. W. Schmidt, Gruridli-
nien einer Vergleiclmng der R'Hitjinn
und Myihologie der axistronemu'lien
Volker. 'wieri,' 1910, p. 7, apud. M. E.
op. cil., pag. 121. Mircea Eliade ob-
serva ca ultimul detaliu reaminteste
in chip izbitor citeva din variantele
balcanice ale motivului. una dintre
acestea am citat-o mai sus.
™) . Otescu, op. cil., pag. 52- 53



pe ariei, intr-un rfel de surdina : ,Hei
nu sa pricepe iD-zdu atita lucru ! Sa
ia pamintu in mlini de margini, sa-i
Aflind secretul, Albina zboa-
ra din floare in floare, in schimb ari-

stranga..."

ciul pricepe c-a fost spionat si o bles-
,Eii... ! fost,

minca-t-ar ce nu sid maninca ci'n te-a

tema : Aici ai hoato !

trimes". — ,Si de atunci, incheie 'na-
ratorul, albina face miere in loc de
altceva..." ").

Ciclul 'Dumnezeu — 'arici — albina

cunoaste numeroase variante si pune
in lumind inca o noutate : imperfec-
tiunea creatiei pornind chiar de 1la
Acesta nu
singur,
acesta e si-

nivelul Creatorului. reu-

seste sa faca totul nici nici
perfect. Dintru inceput,
lit sa recurga lla ajutoare ca sa-si
amelioreze opera. in unele legende,
Dumnezeu e ajutat la facerea lumii
de broasca sau rafi (in plonjonul
cosmic) sau de napfrca (in fabricarea
viilor si dealurilor), in genere de fiinte

inocente.
Urmarind in continuare ideea ,dis-

culparii divinului" in mitologia noas-

tra, vom sublinia ca Dumnezeu e
disculpat - si nu acuzat 1 — pentru
toate asimetriile cu putinta, aces-
tea fiind de obicei opera dia-
volului. Dracul apare la timp
pentru ca astfel sa se ex-

plice nesimetricul, accidentalul, imper-
fectiunea. Acesta bate ,cuie 5n brazi
ca sa aiba 'noduri", ,face spini la tran-
dafiri ca acestia sa intepe" ; in unele

legende cosmogonice el este acela

care face dealuri si munti, fiindca ini-
tial pamintul era absolut plan, o cim-
pie perfecti. Cum in unele legende
despre facere Dumnezeu lucreaza, ini-

tial, de unul singur, vom spune ca se

Bt Toai

") Hasdeu,
romaniae. E d .
pp. 192—193.

,Minerva", Buc, 1070,
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atesta si un pre-dualism (. ....,
romanesc. Dar saJ ,h
servim pe Dumnezeu 1 acrind 1IMP...V

cu Diavolul, si sd pornim, t.......°

cosmogonic

de la nasterea insasi a celor dtufi
principii.
intr-o legenda  bucovineana ..

spune : ,Dintru-ntai si-ntai era numai
apa si-ntuneric. Pe apa plutea o ,.a.
majoara de spuma, iar in .p,... "
era un vierme si un ifilutoe. flutuiiefe,
lepadat aripile si s-a facut om... D,
dihanie.
Sint cei doi, Dumnezeu
si Dracu, vazuti in nuce. Cei <dd iau

din vierme s-a facut alta
Dracu..." »).

act unul de celidlalt si se prezinta, in-
tr-un mod cit se poate de comic~
- Cum te cheama pe tine ? zice Dum-

nezeu Diavolului. - .Nifdrlache ma
cheama, raspunse Dracul, - Dar p=
tine ? — Pe mine ma cheama firta-
che" =). Firtate si Nelitate foc o per-

fecta pereche, sint gemeni ; Dracul
fiind Fratele adica firtatele ilui Dum-
nezeu, dar cu semnul minus, despartit
doar printr-o particula - ne - care,
in limba romana nu propune o 'negatie
radicala, ci mal curind o complemen-
taritate ©), Ideea de complementari-
tate se va lamuri de altfel mai de-
parte, in insusi procesul de facere a
lumii, in care ce doi se afla implicati
solidar.

Oprindu-ne, astfel, lla ideea plonjo-
nului cosmic, ) comuna intreg spa-
tiului sud-est european, dracul e cel
care aduce mil sau nisip din fupdul
oceanului primar, pentru ca dumnezeu

") E. N. Voronca, op. cit.,, p. .22
Tudor Pamfile, povestea lumii m
demult, dupa credintele poporului ro-
man, Bucuresti, 1913, p. 11. La E. i
Voronca, op. cit., p. 5.

i) Constantin Noica, Rostirea o
maneasco, distinctie intre ba si »»e
pp. 202—206.

»5) Mircea Eliade, De
plongeon cosmique, pp.
treaga bibliografie a

Zalmoxis, £
81—-83, cv
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. fabrice pamintul Dracul
fndi. 'de doua ori si
gdfa, citind .numele domnului, reuseste
fi aduca ,saminta de pamint" sub
Aghii,

se scu-
abia a treia

»saminta" din care dumnezeu
creste pamintul» cit -si aiba cei doi
pe ce se sprijini: : ,Ama avem pamint
.. oe ne culca la noapte", zice idiam-
nn Dominiuil se culca — intotdeauna

" foarte somnoros — iar dracul vrea
jgj inece, ca sa .ramina singur stapim.
fij reuseste, creste
la infinit, printr-un elfect magic. ,!m-
jfiodevar, pe clind Dumnezeu dormea.
Dracul incepu sa-1 impinga spre apa,
dar cu cit el impingea,

fiindca pamintul

cu atit pa-
mintul crestea in acea parte. Vazind
A4 pamintuU se lateste mereu, incepu
Dracul sa-3
oici pamintul crescu... pina ajunse asa

impinga indarat, dar si
de imare, cum il vedem si noi as-
tizi"' ©)- intr-o alta versiune, care ex-
, plica felul cum s-au facut muntii si
dealurile, dracul, dupa ce e trimis sa
oducd ,saminta de paimint" din fun-
dul marii, ascunde in gura o farama,
ss ca sia-1 insele pe dumnezeu. Acesta
misi di seama, e inocent, dar porun-
cnd pamiintului sa creasca, iata ca
se umfli si farama ascunsa in gura
dracului, care e silit s-o scuipe, im-
progcinid pretutindeni 'munti si dealuri.
Jocul intre cei doi nu e corect, dupa
am se vede, iar aceasta se pedep-
seste. Traduicind etic legenda,, tratind-o
drept fabula

nea dracului devine vizibila de la mari

a disculparii, inselaciu-
distante, capata forme megalitice.

Cititorii se vor intreba : de ce in-
sistenta noastra de a reconstitui aceas-
ta naratiune pe imotive cosmice, cu

migala cu care se

reconstituie, de

©) Vezi o subtila analiza a opozi-
tiei curat-necurat, sub forma de fir-
tate-nefirbate, la Constantin Noica,
«ostirea  filozofica romdéaneascd, Discurs
tepre Nefirtate, Ed. Stiintifica, Buc,
W, p. 212—215.
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obicei, subiectul unui poem de Emi-
nescu ramas in ciorne, saiu itexttal ruinui
roman de Sadoveanu, ramas netermi-

nat. Precizaim inca o data, pentru a

nu liasa dubii : este vorba de primul
roman cosmogonic iin literatura ro-
mana, primul pina ila Eminescu, fun-
damentai! chiar dupa acesta. in ca-
drele acestui roman cosmogonic va

evolua intreaga literatura romana,
chiar cind se va separa de viziunea
naiva, chiar cind va fructifica deco-
rativ aceasta viziune sau cind o va
reoonvertti teoretic in doctrina — atit

de eterogena ! — a sepcificului. Sa

ne intoarcem 1insa la naratiunea si

teoria initiala.

«NTIMITATiE DIVERSIFICATA

Dar intimitatea pa'mint-oer dainuie»
desi s-a produs separarea. Insistam
asupra acestui punct, fiindca disjunctia
care s-a produs mu e tragica, nu con-
duce 'Uimanitaitea la sfislere. Desi ,de-
partat", cerull riimiine accesibil, intimi-
tatea va continuat in,susindu-si ele-
mente noi. Am notat moi sus ca soa-
rele si luna se prezinta, In unele le-
gende, ca fiinte terestre, sub chipul a
doi intelepti, care umbla printre oa-
meni ca Duagene ou opaitul! in mina,
purtind lumina si laminind lumea. Te-
restrul este, deci, in viziunea populara,
compatibili cu intelepciunea', de vreme
ce astrele au chip de am, de vreme
ce aiSlrele n-dveaiu cfndva o alta casa
decit paimintul. Tot la Elena Nieu.lita
Voronca inftillinim

care astrul zilei este infatisat a fi fost

citeva legende in

oindva, Initial, un om, un tinar fru-
mos si cuminte. Pentru serviciile facute
Ziditorului!, acesta* il preface in soare.
Soarele sti deci pe locul lui Fat-Fru-

mos, iar indicatia despre aceasta me-



tomorfoza, om-ioore, trebuie retinuta.
Moi tirziu vom avea prilejul sa ob-
servam metamorfoza inversa : Soarele
Fat-Frumos, astru-om.

in toate cazurile se atribuie un ra-
port de compatibilitate intre astru si
om, intelepciune (cumintenie, sfintenie)
si om, lumina si om, raport ce se
exprima - fie prin existenta unor oa-
translor-

meni care sint astri, fie prin

marea omului in asfru, soare sau lu-
ceafar, deci prin identificarea construc-
tiei om-astru ca stare naturala. 'Pen-
tru a nu lasa ioc unor confuzii, tre-
buie sa subliniem din nou distinctia
care se opereaza in constiinta popu-
lara : spatiul acestor transformari e
preois determinat — nu orice oameni
sint astrii, ci numai niste tinerii frumosi,
cu imiinite, care aduc servicii DaminuliuS.
Si inca o deductie, sprijinita pe ace-
materie : starea de sfintenie e

ca si prea multa lumina

easi
obositoare,
de fa inceput. Oamenii-astri stau prin-
tre ceilalti oameni ca un reper stinje-
nitor, evidentiindu-si — prin insasi ac-
tul prezentei — situatia lor de excep-
tie. Compatibilitntea initiala duce, pina
la urma, ila o incompatibilitate, care
se si exprima. Oamenii se pling de
intimitatea cu astrele oare le scot ochii
cu  lumina, care i ard prea tare, ei
se roaga Domnului si /e faca cer de
umblat. Cei doi sfinti-astri, luna si soa-
rele, sint deci ridicati ila cer. La fel,
tina nul ui transformat in
soare pentru slujbele aduse Domnului,
este smuls dintre oameni si stramutat
pe cer. Raportul de incompatibilitate
duce, fatal,
case ale existentei,

cel frumos,

la separarea celor doua
casa  umanului s
pdamintul si cerul,

casa supraumanului,

proianul NI sacrul.

Era tocmai clipa cind trebuie sa re-
venim din nou la personajul vinovat

de maculare, despre care am pomenit
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si mai inainte, Necuratul deal ..
curaful, personaj sau principiu oare va
interveni mereu, pentru echilibrul dia
lectie al lumii ! Am vazut ca primul
act al conlucrarii intre Curat si Necu
rat s-a desfasurat chiar din clipa fa-
cind dumnezeu .,
poruncit dracului sa-i aduca din f.-
dul marii ,simintd de pamint". Deval.
masia continua si in episoadele .urma-
toare, cei doi fac lumea impreuna si
o impart ca buni frati. Folosind ;.
oiteva randuri notiunile de deva/ma;
devalmasie ludim act de faptul ca
aceasta productie folclorica e .,...
isatului arhaic patriarhal (in care se
pastreaza rudimente gentilice), ¢ co-
munitatii devalmase, asa cum este de-

bricarii uscatului,

finita aceasta de cercetarea sociolo-
gica. Este limpede ca folclorul, mai
ales cel cosmogonic, transpune ase-
menea irealitati ). Sa ilustram, pe firul
demonstratiei noastre, noul episod al
creatiei in care cei doi sint implicati :
»Facind Dumnezeu si Diavolul de toate
si impartindu-le, ajunge si la podoa-
bele cerului". Cu stele iese sfada, Dra-
cul nu 'le poate numara., Dumnezeu
le acopera cu cite un nor si acestea
»al ramas nenumarate". Cu luna si

soarele, ,iar minie si sfada" : ,- Daca
crezi ca te insel, alege-ti tu singur pe
care vrei, - i-o zis Dumnezeu. - Eu
imi iau soarele, — zise Diavolul. - Fie
si asa — zise Dumnezeu ; a mea va
fi dar luna §i cu ea voi rindui, iar tu
cu soarele vei avea de lucru". Chiar
asa se si intimpia, fiindca, dupa cum
Curatul este incompatibil
cu Necuratul. Scenele sint de toata
comicaria, folosind registrul bufon, iar
diavolul e privit cu simpatie, e un fel

am vazut,

") Vezi chestiunea comunitatii de-
valmase 1iIn Istoria Romadniei, inclusiv
referiri etnografice la H. H. "%
Contributii la studiul satelor aevu-
mase romdnesti. 1. Ed. Acad. B.S.R,
Buc., 1958.



J- copil nastrusnic, in ipieleo goala,

.re se joaca de-o fapta cu elemente
jdsmice : ,Soarele tare il frigea pe
Diavol' ', acesta', ca sa se apere : ,a

alergat sa se ascunda in more, dar
Dumnezeu a iuat apa.

Bsip, dar tot ii frigea". Pind la urma,

Se ascundea in

Necuratul isi fabrica aripi, ,facind cu
.|. vint peste toatd lumea". De minie
Jj soarele il arde oriunde il gaseste
dracul tuna si fulgera", ,pune nourii
ot

J se racoreasca",

iui ca sa-1 apere", iar ,ca
raduce cu-n ciur
i din mare si toarna peste dinsu'i’,
joce deci ploaiar).
Dracul face deci
Dommul, ba, mai
apartine initiativa.
i e dialogica si capata expresii de
toatd frumusetea : ,Doamne,
Dracul intr-o legenda despre facerea
semiéniturilor,
dm mincare la oameni ?" Sau in alta,
despre flori si albine : ,Ce sa facem.
Doamne, a zis

pe lume ?" Sau tn alta, despre luna

de toate, ca si

mult chiar, lui ii
Cooperarea celor
intreaba

oare ce-am face sa

dracul, sa fie frumos
1 .Hai, Doamne:, zice dracul, s-am face
sa vada oamenii si noaptea” Dom-
rtil raspunde la toate aceste indem-
»Hai, s-om
impreuna",

- — —

mm, cu replici pereche :
| w"

I Jiai §i le-om imparti impreuna", ,Data

»Hai, s-om lucra
s date) sa-ti fie" etc.
| Cele doua laturi ale facerii, repre-
zentate de cele doua figuri polare,
e st atit de conditionate reciproc incit
I wum nu poate izbindi sau desavirsi
nimic, fara cealalta : Dracul face ca
f o,
t dracul face moara, Dumnezeu adau-
t 9° orificiul pe unde sa curgd faina ;
s dracul face o ciubotda pentru amjn-

Dumnezeu il face sa mearga ;

. foia picioarele, Dumnezeu face doua,
1

i. 2¢ » Voronca. op. cit., pas. 147 ;
; » T. Pamfile, op. cit.. paK. J4.
" ) E. N. Voronca op. cit., p. 115,
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pentru fiecare picior cite una ; dra-

cul face soarecele, Dumnezeu face
(Dracul)

facea, pune concluzia o legenda, nu -

mita etc. ,El pe toate le

mai! o0a nu stia sa le incheie" »,

Tensiunea intre cele doua figuri va
la sfirsitul lumii, in
tacolul necontenit al

dura pina spec-

creatiei, victoria
urmind a se decide, dupd cum spune
o alta legenda, in chipul wurmator :
,5a vor prinde de curcubeu drept la
mijlocul lumii, diavolul cu toti dracii
lui si cu sufletele cele pacatoase de
o parte, si Dumnezeu cu toti ingerii
sai si ou sufletele cele bune de atta".
fiind

inceputul

Curcubeul ,sfoara anume fa-

cuta de la lumii prin mij-
locud cerului, ca sa fie o data hotar".?:

Vom trage incheierea, indiferent
cind se organizeaza dualitatea pur-
impur, initial — in primele acte ale
creatiei sau mai tarziu, ca in celelal-
ca ne-ouratul e

fatal

te cazuri = necesar,

viata e mnecesara si e impura,
iar aceasta e bine.

Cu aceasta am ajuns la chestiunea
dualismului in cosmognia romaneasca,
un dualism de sursda bogomilico-ira-
in trio

reluatd si exa-

nica, dupa ipoteza avansata
oarda de B.P. Hasdeu,
minatd in lumina cercetarilor lui Os
kar Dahnhardt,

fi vorba,

de N. Cartojon.» Ar

deci, despre o ,teorie" im-

prumutata. Aceasta ar pune proble-

ma originalitatii de viziune in folclo-

rul nostru sau, privind mai larg Iu

crurile, problema universalitatii unui

mit. Ultimele cercetari au facut sa ca-
sursei in dual":

da teza bogomilice

mul nostru folcloric §i sd apara la Iu

mind exact aspectul care ne intere-

seazd ; sincronismul in elaborarea

w E. N Voronca. op. cil., pp, 25 27

") F N. voronca. op. cit p. 10

N. Carto.ian, Cartile populare In

literatura romdneasca, voi. 1 Buc.
102».



unei viziuni, in ,Le DtoWe et le bon
Eliade

Viziunii

Dieu", Mircea

planetar al

reface cadrul
dualiste Ia care
participa, cu drepturi creatoare egale,
si dualismul foMaroc romanesc*.

' Este deci un mit

universalizat la
dimensiuni

cvasiplanetare. Aceasta si-
tueaza gindirea noastrd cosmogonica
intr-un raport de desavirsit sincronism
cu alte cosmogonii apropiate ca v.rsta.
Dor ce virstda se poate oare atnbu.
acestei viziuni ? Stiut fiind ca in Eu-
ropa occidentala au disparut cosmo-

goniile nebiblice," ca acest Dumne-

rezumate la
pe care Uusttua
extrage m
forma lui

noi, “ncluzl?
«tonc al
stucul

relrguto ~
citat ). A

sud-est euiw bogomilic;

populatiile d) mitul e
centrala si septentrionala « A
Tirezent in eosmogonuie AR
Se la indienii Algpnkmi, AMapab
Sanisi irogieni, pina * X A C a -
ww™ _, TlarinTata' nou''peste Pa-
lilornia ; e) Sam™ ™ B , vom
ciiic, de asta data pe A i
reintilm m M1 chiar siit ~*lelanesia,
e n S 1 n ™ originale: «
ctuc ax marilor culturi, bt.
revenind m ana i. Are-
ANur”reScaf g, » sflrsj, - sa
ANerTralfuircTrmafe s . situatie

°,«fa-|a-J%re" motivec™e-poflerm ,ata
doua bau xtt-i ,vive £iirvAnLste si

iSAnout -uft.intregii

probleme

2re"ifvstrudirgi~am: r e f S .%Xe/\v‘,

1»r a; f.» colbuit ea
?PK* U>au” aceste

AN J ar \n s ANuSi- o Sceptic

« B Sistenta £ care -t oa A

en;f'7.)n"oxt"

pa

114. intreaga tnblu -
Afie cuprinde de
i'vi iuti' de titluri grupate in 151 de
note se ana in subsolul aceluiasi stu-
note ,.c . Ve .ieu")
«'vxniS5ul lebillot, FolMore de

Fra»-
o, i1, It 19M, p. 182, apud. M. E. op.
cil., 1ist.
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«eu ai folclorului nostru vechi .....

tangente cu Dumnezeul Atoateficator
al Vechiului Testament, nici cu =zeij
suverani ai mitologiei mediteraniene
eline,» trebuie sa plasam intreaga .,
ceasta constructie - cu oricite ame-
liorari i s-ar fi adus in timp HS
tr-o lume arhaica, chiar daca acest
mit a fost ,de nenumairate ori rein-
ventat", dupa cum presupune exege-
tiil : ,Arhaitatea mitului sub forma sa
pre-dualistda ne invitd sail consideram
ca facind deja parte din patrimoniu!
religios aii populatiilor protoistorie* ale
europei de sud-est". Conservarea pe
o durata altit de lunga nu presupune

totusi o involutie ? Altfel spus, ce

voaie istorice au resuscitat si ou

su-

pas-
trat toata aceasta cosmogonie ? Un

element tine de evidenta si Mircec

Eliade SI noteaza : ,Faptul ca, reinter-
pretat si

revallariizat contrau, acest
mit arhaic a fost conservat de po-
poarele acestei regiuni probeaza ca
el a raspuns unei necesitati profunde
a sufletului popular". in continuare
exegetul extrage ceea ce ii apere a
fi simburele dramatic sau, daca wvreti,
tragic a! conditiei umane, care resus-
citd mereu mitul : ,Pe de-o parte, ei
(mitul) dadea socoteala despre im-
perfectiunea Creatiei

§i despre exis
tenta raului in lume ; pe de cita, el

revela unde aspecte ale lui Dumne~
zeu pe care crestinismul le nega ex
plicit, dar care bruscasera deja ima-
ginatia religioasa a omului arhaic ti
care,’ ca rezultat, n-aveau sa inceteze
niciodata sa nasca intrebari si spe-

culatii.= .y
Retinirvd ideea tragica cuprinsa m
structura sistemului -

Creatiei (asimetria ,cumu-l tinse

«) Mircea Eliade, op” cit.,, P-
4 Mircea Eliade, op.

128—12M.



un Dumnezeu obosit (care

.ors au spatele la oo»"), care

. abandoneaza altcuiva opera, con-

"m

A de la inceput cu raul - pe

captiveazd ingeniozitatea cons

caracterul ei cupriinzator si

tructi-ei.
de sistem deschis. Dupa cum

flexibitd
aceasta

prilejul sa discutam mai

constructie are foculta
%e a imbratisa
..p metaforic, sub cele mai varii as-
lecte de

cati Ea, aceasta constructie, admite

realul, desigur in

sale, fara mici o prejude-

contradictia, iar prin aceasta dina-
... nheintrerupta a surprizelor care
(i.. in stare de incertitudine siste-

.\ Universul nu e dat, nu e inche-

jot, elementele cosmice (pamint, apa,

e .) nu se imbind conform proiecte-
le, initiale, se ivesc asimetrii. Creato-

nl apare excedat de multitudinea so-

Scitarilor fara solutie, lasind pina la
um opera neispravita intr-o suava
imperfectiune. Tudor Arghezi, peste se-

1 jdie, va fi primul care va realiza, din

ofara orizontului magic, imaginea u-

© mi dumnezeu inocent (,El ate't stie sa
foca,/ia o leaca pune-o Jeaca..."). A-

¢ edas dumnezeu lasa creatia in sea-

, ma factorului contrar. In schimb cel
ae o preia; dStawolul adicd, e in-
I tteprinzitor, tenace, plin de fantezie,

«onifestd o acuta vointa de domina-
re, e masculin. Curios pentru postura
, dvind, asa cum o vom cunoaste ul-
terior din alte mitologii,
inzestrat la noi cu atributele femini-
I whi, el colaborare.  Ori-
am, dualitatea nu e o proba de au-

Dumnezeu e

creatd  prin

tonomie, sau, dacd vrem sa& retinem

w adevar timpuriu formulat, unitatea

e contradictorie.

in al doilea rind, opozitia intre cele
<€©a figuri

18 complementaritotea,

cureriSnecurat, mai exact

ofera omu-

Iui nenumarate sanse. El se aseaza
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in raporturi intime cu cei doi si cu

cosmosul, el participd la spectacolul

prelungit al creatiei, dupa cum om

observat, el speculeaza in favoarea sa

diversificarea lumii, care va continua

la infinit. Cel mai important aspect

dintre toate, aceastd structura du-aia

a lumii pogoara pind in intimitatea

fiintei umane, legiindu-i pe om, ca

pante, cu intregul. £1, omul, este la
rind ui
forte,

a Curatului si

sau creat prin jocul celor doua
a perfectiunii si imperfectiunii,
Necuratului, el este la
rindu-i perfect si imperfect, curat si
necurat de fapt ambele deodata, in
una si aceeasi fiinta, succesiv atinsa
de Firtate si Meditate, lata si legenda,
din nou nebiblici, cu care s-ar cu-
veni sa incheiem
facut din lut $i

dinsul ; dar lutul nu-i

,Pe om dracul 1l-a
a inceput a vorbi la
Tre-
ce Dumnezeu, vede simulacrul de pa

raspunde".
mint moale, il cere :
,Dat

lut, ,lutul vorbeste", adica devine om,

»Da-mi-i mie !"
sa-ti fie !" Domnul sufla peste
dracul ii scuipa de
du-1 : ,Ptiu !

dul Domnului sa-si salveze si aceasta

ciuda, mactslin

si l-a stupit tot". E rin-

opera, ivitda prin colaborare. Cum f
Intorandu-I pe om pe dos, ca pe o

manusa ,2Dumnezeu I-a inturnat pe

om ou ceea ce era. afara inla-unita
si pe dinafara 1-a facut asa cum e
biblica

n-are nici un

ccum"s. in versiunea
rea 1-2, 26)

amestec in crearea omului :

(Face-
Diavolul
91 a zis
Dumnezeu :
pul si
siunea

»Sa facem om dupa chi-

asemanarea noastra".,. In ver-

roméaneasca lucrul se petrece
exact
fiind

Necuratul este launtric si invizibil, cu-

invers, unicitatea fiintei u-manp

rezultatul colaborarii celor doi

ratul este exterior si vizibil, omul in-

susi apare ca solidar cu cele doua

») E. V. Voronca, op. cit., pag. 9.



principii polare, fiind chiar expresia
lor vie. Cum i s-ar refuza oare tocmai
lui, omului, intimitatea au aceasta lu-
me vie ?

Sirul neintrerupt al opozitiilor in ca-
re omul e implicat, care incepe de
fapt cu sine, face ca lumea sid nu se
instraineze de om, aricit rau s-ar cu-
prinde in ea, lasindu-i acestuia lati-
tudinea sa colaboreze cu binele sau
cu raul, dupa circumstante, pentru ca
in etern.

existenta, viata sa dainuie

Fiindca intimitatea nu e spulberata
prin despartirea pamint-cer, de ia ca-
re am pornit, nici diversificarea nu e
oprita lin loc. Acestea sint duse mai
sine la astral

departe, de 1la pina

unde apare o noua lume, Lumea

faUd, identicd in fond cu ateast /A
jos. Oar nu acest decalc al .|...?

al celeilalte lumi, dupa lumea te

tra, ne intereseaza, ,.i altceva, jj*!
ca aceste lumi despartite nu-si.,.. .
unitatea., caracterul de /ume giobor
Mai mult, vom dbsenva in contirvuctw
studiului nostru, faptul ca lumea t.
restra va comunica cu lumea astrala
intr-un chip nou, inedit, lncercimd ,.i.
demersuri reciproce sa anuleze des-
partirea, macar s-o concilieze, ia. for-
ma simbolica a acestui demers es;j.
tentatia nuntii, nunta fiind vazuta ca

o posibila conciliere.

Masca fixatd pe lemnaria gardului
Vrancei)

(Tara
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INSEMNARI
BESTIARULUI"

Alaturi de forme de relief, flori si
fgmi geometrice, pe blazoanele unor
mai poeti apar din cind

« siete de animale si pasari. Ciocirlia
i i Ronsard, albatrosul lui Coleridge,
I pu lui Aifned de Vigny, pelicanul
j [d iMusset, pisicile lui Baudelaire,
boul lui Carduicci, magarii iiui Fnanois
Joromes, lebada 'iui Mallarme, privi-
> ghefcasireo lui Keaits, pupaza* si tipainul
i Mentale, berbecele si taurul lui
Ben, albina lui Valery, pasarile lui
SaintJohn Perse -
totemuri sub care triburile de cuvinte

in cind

iata tot atatea

ritmate, intoarse la izvoarele Verbului
eficient, strabat veacurile. Atunci cind
nu se substituie Destinului pentru a
profera mariile adevaruri
tei, precum corbul lui Poe, animalul
* sm, pasarea indica, prin natura sau
(..comportament,, conditia Poetului insu-
ti : inainte de a avea o functie he-

ale existen-

raldica, vietuitoarea preferata indepli-
neste un rol simbolic.

Nici o zoolaterle nu insoteste a-
ceosti regresiune pe sca.ra biologica.
Ideniificindu-si rosturile spirituale cu
comportamentul

al animalului,

elementar si obscur
Poetul vrea sa subli-
nieze, in primul rind, apropierea sa

de Natura, sa marcheze angajarea
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aug. doinas

ASUPRA
BLAGIAN

totala a fiintei sale in actul

totusi,

poetic.

Simbolism, ciudat, daca ne
gindim la prapastia care-ll separa pe
Poet, fiinta harazita sa
graiul speciei sale,

Oare aceasta autacampa-

innobileze
de celelalte vie-
tuitoare !...
rare a omului cu diverse fiinte infe-
indoiala

rioare lai nu sugereaza o

nelinistitoare : nobletea Poetului sta
in expresie, ori iIn simfire 2 Ciocirlie,
albatros sau pelican, Poetul pare a

se diferentia de semenii sai indeosebi
prin imodui in care reactioneaza in
sinul propriului siau univers, prin in-
sertia existentiala a fiintei sale, — si
nu este greu sa recunoastem in
asupra destinului

romantica. El nu

aceasta conceptie
sau o mostenire
poate sa
»zboare" sau sia se daruiasci umani-

»cinte", sa glorifice, sa

tatii, fara sa fi recucerit launtric un
fel de stare de gratie, un har la care
lumea animala pare sa participe deo-
potrivda, daca nu intr-un mod mai
firesc decit el. Instinctul infailibil care
conduce fara sa vada, intuitia fulgera-
toare care patrunde in. miezul lucru-
rilor, candoarea si perseverenta, bu-
curia de a trai si exipresia ei (deliranta,
inaltarea in sferele cele mai 1inalte

sau Intoarcerea spre izvoare, exorci-
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zarea in ointec a suferintei, participa-
rea organica si plenitudinara la rit-
murile cosmice, - iatd ce revendica
pentru sine Poetul, atunci cind se ase-
muie pasarilor si

Jn perspectiva unei poetici a statua-
rului, »hait Ies
moiuvemenfcs quli depl'acent 1lles lig-
nes",, Baudelaire — elogiind imobilita-
tea inteleapta a bufnitelor — deplinge
conditia omului care

animalelor.

in care Frumusetea

ivre d'une ambre qui passe

Porte toujours Je chétiment

D'avoir voulu changer de place.

ha prima vedere, s-ar parea ca e
dificil ide admis iun ,bestiar" ai lui
Lucian Blaga. Poetul ,Poemelor lumi-
nii" nu pare a manifesta nici o pre-
ferinta speciala pentru anumite zone
ale zoologicului : interesul sau poe-
tic, ghidat de ceva ce Ovidiu Cotrus
numea ,sensibilitatea runica", se in-
dreapta fara partinire spre toate
creaturile si lucrurile acestei lumi.

In chip de rune, de veacuri vitate,
poart-o semnatura fapturile toate.
Stane de piatra, jivine, cucuta
poart-o  semndturd cu cheie pier-
duta.

(,,Rune")

Depozitare ale aceleiasi ,taine" in-
sondabile, fiintele si lucrurile — aces-
tea din urma ,atotstiutoare", la rin-
wpurtatoare de tilcuri" —
substanta
omogena a realului, iln aceasta stofa
nediferentiata a lumii,,

dul lor, si

formeaza unici;, absolut
in oare orice
accent ontologic s-a pierdut, - ce
anume ar putea sa determine mani-

festarea unor preferinte de ordin poe-
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tic sau filozofic pentru cutare ,°

biologic sau specie de vietuitoare ?

Exista, totusi, un ,bestiar" bl, i.
care tine de insusi suni.... | Aes
T w0k "

. T~ e ™M op W
odata cu modalitatile specifice -

gica si mitica - ale sensibilitatii calTi
guverneaza. Realitate de tip >spi,..j
satul rominesc prezent in poezia 1, |
Blaga metafizica'
dupa expresia insasi a poetului : tdim

este o ,zoriste"
fara virsta, cuibar de vesnicie, in care
magicul si miticul
aburul legendei si ritualurile diverse~
lor eresuri populare confera lucrurilor
si fiintelor o aura aparte. De aceea

coexista, in ....

daca lasam la o parte aparitia inso-
lita a lebedei din faimosul vers
,Lucian  Blaga e mut ca o Ilebadd’
pbestiarul" sau se arata a fi perfect
marginit de granitele universului ru-
ral si muntenesc, constituit din fauna
domestica,
taranesti
si minzul,

sau domesticita, a unor
»curti ale dorului" : taurul
cerbul si iursul, puiul de
cuc, pasarea din dumbrava, corbul si
ciocirlia, orataniile si pestii. Acestora
inferior,
greerii, roiul de albine si fluturele.

li se alatura, la wun nivel

Un adevarat ,bestiar" nu se poate
impiedica de a fi o rezervatie ideala
in geografia fantasticului. Traditia
poetica, si plastica a ge-
nului ne prezinta o fauna fabuloasa :
taurul Inairipat, grifonul, sfinxul, com-
binatii de lei si wvulturi, zmei si si-
rene, gorgone, centauri, satiri etc,
etc. Toate aceste plasmuiri zoomorfe,
utilizate ca simple insemne heraldice
sau aotionind ca totemuri magice,
beneficiaza de o pronuntata valoare

monstruoase,
.surprind - se

indeosebi

simbolica : anatomiile

hibride, teratologice



—. cu mai multa pregnanta dia-
lectica si antinomiile realului si
figureaza mai elocvent energiile con-
tradictorii, uneori de-aldreptul demo-
J-, oile Naturii si Spiritului. Din
ootitepiil  lui Oirfeu", asa cum J in-
fatiseaza ,bestiarul" lui Apollinaire —
cea mo'! apropiata de mnoi galerie
poetica animal&erd — lipsesc, e drept,
osemenea monstri ; dar catrenele
poetului francez nu sint decit
epigrame, cu poanta morala,

rJe cele mai propria sa

con-

mici
vizind
multe ori

opera.
in toata poezia lui Blaga apare
gn singur animai fabulos : unicornul,
in limbaj cronicaresc - inorogul. Fap-
til pare ciudat, daca ne gindim ca
in ,zaristea" satului biagian, impreg-
nat de eresuri si aamunlfciind osmioltic
cu lumea basmelor populare, era loc
suficient pentru plazmuiri
imaginare, daca nu provenind din
mitologii striine, cei putin apartinind
folclorului Explicatia e
simpla. poetic blagian
nu incape o distinctie neta
real si imaginar : fabulosul,
acte de ordin magic si mitic,
contintu prezent in urzeala insasi a
realititi cotidiene. Adeviarata
fologie a miracolului”, poezia lui

zoomorfe

autohton.

in universul

intre
prin
este

»Mor-

potenteaza pina la evidenta ,miste-
rul' fiecarui lucru, ,sporeste taina
lumii", faeind din orice ,eveniment"

ol vietii, din orice ipostaza a Naturii
0 ,minune", un act revelator de til.curi
odinci ; iubirea, somnul, germinatia,
visul, ticerea — toate se incarca de
emotia peste fire, si totusi nespus de
fireasca, a unui contact cu fortele
odinci ale Firii. iPentru Blaga, zeii nu
coboara pe pamint antropo- sau
romorfizati : ei sunt .prezenti tot
timpul ,in ipostaza de boabe" (,Mi-
rabila samintd") si iImplinesc marile
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ritmuri ale universului. intr-un ta-

fim unde mistretii deschid cu ritul
izvoarele, unde fetele isi freaca sinii
de Huna, unde cinta cocosi apocalip-
tici, unde Sfintul Gheorghe reprezentat
se face balaur pentru a putea sa
invinga balaurul, miraculosul nu mai
e un plan superior care,
cind, se revansa in real, ci constituie
una din fibrele esentiale ale realitatii.
Ursul »Cu stea
sunt lai fel de fabuloase

din cind in

»cu crin" si cerbul!
in frunte"
ca. orice aparitie teratologica dintr-un
wbestiar" plastic medieval.
in sensul acesta, poezia
nul si oceanul" este cit se poate de
explicita. Puse pe neasteptate fata-n
fata, cele doua ordine ale existentei
— fabulosul (unicornul) si naturalul
(oceanul) — se infrunti cu puteri
egale si cu aceeasi uimire si spaima :
ontologic vorbind, nimic nu Je dife-
rentiaza,
de reale, amandoua contin
esential aceeasi ,taina", si
se ,sfieste" in fata tainei
Purtind aioeeaigi semmaiiturd ,ou cheie
pierduta", organicul s§i anorganicul,
animalul, vegetalul §i mineralul nu
constituie aici nivele diferite, registre
separate de existentd, ci un singur
plan in care asistim mereu la epifa-
nia generalului in particular. Ceea ce
inseamna ca nici unul dintre ele nu

sUnicor-

caci amindoua sunt la fel
in mod
fiecare

celuilalt.

poate deveni simbol pentru vreunul
din celailalite : toate sunt, deopotriva,
ipostaze ale aceleiasi realitati
cate de ,mister".

incar-

Cit de inextricabil omogena si spi-
ritualizatad e viziunea blagiana despre
univers ne-o dovedeste faptul ca ani-
malele si pasarile sale savirsesc acte
si rituri magice, in planul
uman, si ca oceste acte sunt deriva-

eficiente



tele unui restinism elementar ti
festiv.
Ursul, caruia ,o fatd i-a pus ieri

in brate un crin" (gest de Florii ani-

maliere), cutreiera ,o mie de sate"
(numar su rezonantd misticd) pentru
a vindeca ,pe bolnavii de oase" : i
se intinde prescura, i se stropeste

drumul cu vin (gest eucharistic), iar

el ii ,calca de rau". Eficienta e ime-

diata ,Spre seard boala iese din

casd, din gind si din vine". Descrie-

rea plastica a fiarei binefacatoare

tinde s-o antropomorfizeze, sa-i con-

figureze un portret moral

Cu minile — in stingd si dreapta

— pare cda vesnic
si-ar  impdrti  padurile  ce le are

in tara de sus.

(,Ursul cu crin")

Si  taurul participa la o tipologie

chrlstica, datoritd pozitiei centrale si
hieratice pe care o ocupda in acest
univers : el std ,in mijlocul dimine-

,in  puterea zorilor", ,nemiscat",

yinaltat si frumos" ; printre coarnele

lui ,soarele vine in sat". O functie

mintuitoare, si mai acuzata, detine

ciocirlia, ,Hristosul pasaresc" care

in fiecare zi
se-naltd odatd

birvitor ~ fara fier,

din holda la cer,
si  descinta pdacatele
peste toate satele.

(»Ciocirlia")

Ceea ce in ,Moartea lui Pan" din

»Pasii profetului” era doar o obser-

vatie nu lipsitd de oarecare malitie

(,Paianjenul s-a-ncrestinat") devine,

in volumele ulterioare, o afirmatie

esentiala pentru wuniversul poetic ai

lui Blaga : vietuitoarele participa
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euforic la mar-ea ,taina . .
N + _existentei
supunindu-se, cu un fel a> "
A cucerni-

cie omeneasca, ritualelor carp u

gurd participarea la ,tainele"i@cs:-
Ccres-
inorogul ..

tine. Oare nu este trimis

olacar nuptial, la ,casa Frumoa'sei"

ca s-o0 peteascd pentru poet ? ( \.

demn de poveste").

Prin intermediul citorva exempl...
din ,.bestiarui" sau rural, liturgicul
crestin isi divulga, la Blaga, caracte-
rul magic §i mitic initial ; 1. f[.|
acesta, religiosul se subtiaza actul
cultic se ipostaziaza, teroarea exis-
tentiala in fata divinului devine un
simplu extaz al vitalului ; (sus este
taur st ciocirlie, adica fortd elemen-

tara si candoare.

Actul magic predilect in poezia lui

Blaga este vestirea. In dialectica atit
de pronuntatda a Cuvintului si Tacerii,
lirica,

indicd o ruptura esentialda in

care-i directioneaza intreaga

vestea

ordinea lucrurilor. Spre deosebire de

Verbul divin care, numind, afirma
existenta lumii, verbul poetului, vestind,
afirmd  posibilitatea mkaaoMui cotin
dian.

Pentru cei ce n-au uitat (si aces-

tia nu sint, in general, oamenii, cote

s-au desprins de sinul Naturii mater-
ne), o pasare intrupatda din funin-
gini", ,pe cimpuil alb", ,scrie" »0

veste cereasca" nenumitd micicind :

Corbul isi  mdsurd pasul,  scrie-n
zapadda

un  nou testament, sau  poate o
Vesie cereasca,

pentru  cineva care ar trece prin
tard

sl n-a vuitat de fot sa ceteasca.

(,Corbul")



initiotic, pasul corbului asie, in
ordinea eficientei spirituale, echrva -
|..t verbului poetului care vesteste

florii marului sa se bucure de nod,

jau loviturilor, repetate de trei or,

p. care inorogul le da in poanta
viitoarei mirese. Ceea ce se vesteste
astfel este intotdeauna o intamplare
firrasca - ce poate fi mai firesc
jecit nasterea unui pui de cuc in
padure i 'Rostui ipoetukii este de a
sSpori' taina unor asemenea intim-
péri prin amplificarea verbului vesti'
... orice nastere fiind un inceput

absolut, orice nastere este un eveni-

ment cosmic, care solicita
atentia,

monioasa a tuturora ;

imprevizibili,

uimirea §i participarea cere-

Sculati boieri cu rinduitele bresle

cu sfintii, \cu mucenicii,
ucenici,

si voi homari si voi

ridicati-va slugi adormite in

iesle !
Sculati  boieri, o veste din  codru
v-aduc —
ni  sa ndscut azi-noapte  noul
voievod,

de cuc !

fiul padurii, puiul

(,Veste")

Suprapuse elementelor traditionale

ale nasterii 1lui mori
tane si
nanta i tilcuriie, vestea oricarei in-
téri in viata devine colind.

Isus, pataniile

paduratice isi sporesc rezo-

Alteori, cu o veche intelepciune si
resemnare tardneasca, Blaga contra
pune potentarii paroxistice si festive

a actelor obisnuite linistea vatuita cu
care se cuvine a fi irrtSmpioata moar

tea. Vestrtoarea ei este greerusa

Greul cel mai greu, mai mare
fi.va capadtul de cale,

Nel ma-mpoce cu  Ssfirsitul
cinlg-n vatrd greerusa

139

Mai  usoara ca viafa

e cenusa, e cenusa.
{,Greerusa")
6
Acum 30 de ani, tn ziarul ,Tara"
din Sibiu, subliniam intr-o cronica la

,2Nebanuitele trepte" preferinta poetu-

lui pentru momentele imediat pre

mergatoare miracolului, oprirea infio-

ratd pe un prag incert unde adie ou

ternic iminenta unei  revelatii

subtil
starile

nenu-

mite, unde palpita latentele
Ca de

scalda

lumii. obicei, sufletesti

care acest vestibul a! intim

plarii — asteptarea, sfiala, aleanul -
sint traite deopotriva de om si cele-
lalte Chiar
insufletite, umanizate
data,

fost eimdva promis :

vietuitoare. lucrurile ne-

parca dirrtr-o
presimt ,ceasul curat" ce le a
de pilda

luminii",

iezerul,

scatd lung" ca un ,ochi al
,spre Nord si spre virste / si mul.com
spre vinatui cer vrsind in plinda amki
za ,radii de aur / oare se coc senine
in ger".

Un fdl de aliean metafizic birrtuie
aceasta lume in care o ,mare pasare
simte ca

bolnava" std in codru si

leac ar fi sa bea roua
(»Sta

minzul

singurul ei

cu ,scrum de stea" in codru

fara slava"), in care anonim

simte ,ca o durere la spete", ,bla

locul unde purced sa-i creascad ari-

pile” iminenta miracolului transfigu-

reazd complet obrazul lumii

infrind  pe
furi se culea pe paie.
E noaptea de boala a lumii, cind

Luna, fereastra, ala

mugurii  tofi

plesnesc  c-un mulcom tipat
subt  zare.

Totul en  asteptare. Iotul —
albastra vdpaie.

(,Minzul")
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Cerbul in calduri, fugind dupa

ciuta, se pleaca la piriu si se stirn-
para sorbind, din wunda, ,numai ce-

rul". Dar fratele sau insemnat, ,cer-

bul cu stea in frunte", adulmeca ,mu

apropiatele, / ci departatele" :
Ciulindu-si urechile
prinde stravechile
rotiri, ~ sus, de tulbure
ioc si de murmure.
Si-aude, subt-naltele,
unele,  altele
erele, sferele.

(»Cerbul cu stea in frunte")

Potentatd la maximum, pinda sal-

baticiunii depaseste caracterul unei

angajari instinctuale, a! unui simplu

reflex de aparare, isi atinge finali-

tatea practici, pentru a deveni o

atentie superioara indreptata spre

rosturile si muzica wuniversului.

Generala ezitare a vitalului in fata

»aventurii" care ii se pregiteste in

fiecare clipa, cu fiecare act al sau,

este descifrata de poet in ,sovairile"

unei semintii de albine inainte de a
roi. Un semn venit de nu se stie

unde, sau poate numai o spaima

obscura, retin fiecare creatura si o

fac sa se infioare asteptind. Intr-o
lume in care miracolul nu sta in extra-
ordinar, in tulburarea legilor Firii, ci
»mister"

in sarcina de pe care o

poarta firesc orice lucru, orice fiinta,

orice intimplare, — spaima sau emo-
tia .tulbure a vietii nu e generata
de imprevizibil, ci — dimpotriva - de
faptul ca fiecare individ sau grup
omogen de fiinte repetd, penfru sine.
un rit vital, se supune unui ritm
cosmic. Chiar si orataniile, ,pasari

ce-au fost vreodata calatoare", bot

faira rost din aripi, toamna :
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porc-ar simfii in ele ca un ha

ce le-ndltd cindva prin ... A

b4 gtl)‘r uri uitate™

Agent ol revelatiilor

mereu ami'
nate, ,bestiarul" blagian contine tot-
odata o galerie de vietuitoare al caror
rol e sa taca, sa ascunda, . ..
dezvaluie ,taina". 'Premergitoare Cu
vintului dintii, sora a, somnului, matca
Is Blaga
cit o arta o
in genuina i
integritatea
Pestii tac - spune poetul

a Irwreatu'kri, tacerea, este,
nu atit un gest firesc,
arta de a asigura,
obscuritate, puritatea si
misterului.

- povatuiti de un astru mort :

Suveici  de aur,

mici zei de apd
luind  sfatul  lunii
invatd sa tacd.

(»Bazin intr-un parc")

In cutremurata sa infruntare cu ocea-
scoate nici un
sunet. Adresindu-se pasarii maiestre,
intr-o poezie dedicata lui C. Brancusi,
poetul ii recomanda :

nul, wunicornul nu

Inalta-te farg  sslirsit,

dar s nu ne descoperi nici-
odatd ce verzi

(»Pasarea sfinta")

Refuzul de a se rosti prin cuvint,
de a numi, implici — asa cum scriam
si altadata — o misticdi a Incredulul
a obligat-o sa fie ;

»Rostindu-se pe sine,
a creat lumea,
dar constringind-o si fie in timp si
spatiu el -0 impus un statut al li-
mitarii. Altfel spus, Creatiunea e un

este partea

sub conditia devenirii

degnodeu ai Inereaitului :
lui ,cazuta"
si mortii, pe care o implici orice in-
Vorbind, omul dove-
deste ca a fost osindit §i ca, in ace-

dividuatie. (.)



I

»

| ji timp, osi rodeste — prin numire -¢
Poetul
,pacat”
(Poe-
.3. 8/ moda poetica, ,Poetica ifui Lucian
Blaga", PP-

A al fiintelor «eouvintatoone fata de

J ce se afla in jurul sau.

..te 'lucrul acesta ca pe un

,aposa asupra casei sale"

12-13). Avantajul metasfi-

,m este acela ca - asemenea ,pasarii
sfinte" - pot sa asculte Jrevelatii
fira cuvinte", sa vada si sa nu
divulge. Acesta este tilcul wultim al
Lbestiarului" prin prezenta tor, prin
cintecul fara cuvinte pe oare-l into-
neazd, semintiile zooilogicului aduc

.0 oirftec nou pentru vetre si casa',

.n ,sunet scump, de =zare aleasa".

8

intr-o primavara — prin 1943, daca
nu ma insel - l-am infinit pe Lucian
Blaga afara din Dumbrava.

Un palpit

Sibiu, in
timpuriu al verii se simtea
in vazduh, mugurii plesneau de seva,

prin iarba fojgaiau gizele, iar pe ca-
extatice
teribil de
coplesit,

pe care mi-a facut-o de

rare pasul deranja cupluri

de broaste. Eram bucuros,
bucuros,
de invitatia
a-l insoti

si in acelas timp

spre Gradina

vorba,

zoologica.

Scump la poetul facea trei
pasi mari inainte de a lasa sa-i scape
un cuvint. Ne-am oprit in fata unei

perechi de cerbi.
matul nedefinit al priveliste!,

Si acolo» in frea-
care in-
cepea sa capete consistenta materiala
a unei linisti sonore, om simtit dfeo
datd instalindu-se intre noi, si impre-
mai

jur, o afta liniste si mare ; 0

tacere masivd, ca un bloc albastru

si racoros. Blaga se uita la animale.
Nemiscat. Fara sa scoata mici un cu-
vint. In privirea 'lui nu era nici curiozi-
tate,

taiate puternic,

nici uimire. Tréasaturile fetei,

pareau de
intreaga

cremene.
Dar atitudinea
o blindate

lui, respira
fara margini. Desi eram
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dornic si nerabditor sia reiau bruma

de discutie ce se infiripase, i<mi
m-am fe-
pe-

trece cevia., dor nu izbuteam sa pricep.

simtit atent cortcentrtaf, si

rit sa-il tulbur. Banuiam ca se

Simteam doar ca e departe de «mine,

foarte departe intr-um tarim pe care,

poate, as fi fost in stare sa-i ating

cu mina, dar care rni-ar fi ramas ori-

cum strain. $i, timp de o dHipa, m-a

fulgerat un gind pe care l-om alun-

gat imediat, cu oroare, ca blasfemator

la adresa Maestrului : mi-a trecut

prin cap ca, asa cum statea* acolo,

incremenit, ou privirea impenetrabila ca

si ochii vietuitoarelor pe care ie con-
templa, Blaga niu se girvdea la ni-
mic...

Acum stiu ca nu greseam ; ca am

avut, In momentul acela, o intuitie fun-

damentalda a lui Lucian Blaga. Ceea

ce s-a petrecut acolo, in acea zi de
primavara luxurianta, a fost un oct de
lumea Ta-

participare, prin tacere, la

ceriii insesi : aceea' care suspenda ori-

ce cuvint, ca lucru marginit §i margi-
nitor, care angajeaza total. Poetul re-
gasea acolo, in imprejurimile burgului,

taramul de mit si
sale,

magie al copilariei

zaristea satului natal, — orizont

pe care ¥l propuneau aceste fapturi
linistite purtindw-si coarnele ramificate
ca pe o canoana emblematica.

Nu stiu cit a durat aceasta
Am

data ca ma priveste, ca-si da seama

tacere,

aceasta incremenire. simtit deo
din nou ca sint acolo, alaturi d'e el,
si un 2z'rmbet abia schitat ca un fei
de scuza dulce, capiiiaroasa, < a intins
buzele. Am plecat incet mai departe,
invizibila,,
din

parca travensind o granita

si dupd citiva pasi am izbutit,
nou, sa vorbim.
Am

de povara ciudatd a unei amintiri. Si

-scris aceste randuri ca sa scap

ca sa mi-o explic.



cu vesnica lor .reintoarcere ? Sau Tea-
trul - Gest si
nu numai Cuvint — isi dezechil'iferatse

care este si Miscare,
propriu! siau limbaj ? Se iimpuinea oare
o reteatralizare a lui, asa cum pre-
tindeau, din mptive diferite, si Berlttoild
Brecht si Antanin Artaud ? (Nu alta
este situatia teatrului — literar din
alte tari occidentale. Pe scena ger-

mana o ,Electra" de Hofmannstahl,
sau, imai de mult, o
Goethe,
in America »Din jale se-ntrupeaza
Electra" '(O'Neill) «au ,,Orfeu Sn infern"

(Tenesse Williams)

»l.phigenia" de
nu obtinusera alte rezultate,

sint de fapt ex-
plorari ale obsesiilor unor personaje
in drame psihologice).

Epocile de maretie ale Teatrului
sint acelea in care geniul unui crea-
treaza

tor se intilneste cu gindirea

a poporului sau, ce tinde sa altinga
un inalt nivel de constientizare. Atunci
Teatrul domina literatura, fiindca nu-
mai el ,poate sa cristalizeze expe-
rienta umana si sa sugereze o mito-
logie in care fiecare figura de erou
corespunde urnei experiente posibile",
rindul ei

experienta controlata la

de colectivitate. Un asemenea mo-

ment privilegiat, unul din acelea in
care viata colectivi ia forma de tea-
tru, este epoca elisabetana. Sfirsit al
veacului XVI, intilnire violenta a Evu-
lui Mediu cu Modernitatea, perioada
de tranzitie in care lumea vechilor
credinte se prabuseste si o lume noua
a individualismuliul s§i soeptidismuliuli se
elaboreaza incet — rupturd intre va-
lorile spirituale care se dezagrega si
valorile materiale care se acumuleaza
in miinile poporului englez ce ia
constiinta de importanta misiunii sale
a epocii, ,the
(Hamlet) -

toate preluate de geniul onul scriitor.

- virulenta a vietii si

time is out of joint"

Maiaretia lui Shakespeare nu se dato-
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reaza doar faptului ca ,.. . -
contemporanii, ci faptului ca exprim-
mentalitatea

lumii in carp , ,..°

s « . trait,
opera sa nefund fructul meditatiei
unui transpunere directa
dinauntrul vietii. Scena i f..-
oglinda in care se reflecta imaginile
istoriei ; tranzitie de la tehnica mitu-
lui crestin din mistere si moralitati -
piesa istorici este pentru ei un sce-
nariu aproape cinematografic al f.,.
telor descrise de cronici - Holinshed,
Plutarc etc. - ori pastrate in traditiile
legendare ale poporului. Pentru %\
atinge telurile filosofice Shakespeare
»foloseste anumite mituri care au ra-
mas si s-au dezvoltat in tot atitea
simboluri ale experientei umane"
talmacindu-le intr-o forma dramatica.
" moste-

— cea imai poetica

solitar, ci

A dat acestor
imedlevalla
si mai realista plismuire cu putinta",
Daca tragedia greaca izvorita din
virtutile glorificatoare ale zeilor, infa-
tiseaza un erou esentialmente virtuos

wabstractiuni

nire

nepunind in discutie ,arhitectura uni-
versului”", in lumea lui Shakespeare,
imagine a acestui ,timp iesit din -
tini" — profana tot-
odata - deriziunea, brutalitatea este
impletitd in chiar sinltull Tragicului ;
iar ,Tinofiuis si Cresiiido" mu este nu-
mai desalanallizaine a
nu este numai parodie, ci profanare

lume sacra si

eroilor rrMci,

a mitului, o lume mai periculos ,pu-
treda" decit
Shakespeare - ca si tragicii greci -
a fost conditionat in constructia pie-

w»regatul Danemarcei".

selor sale, ,Teatrum mundi", de scena

neutru,

simultan provenit din

elisabetana, spatiu teatral
multiform si
w»Teatrul-han", cit si de speciala com-
a publicului acelei epoci. Se sprijinea
pe complicitatea directa a spectatoru-

lui, pe o adeziune violent colectiva

pozitie — ca'leidoscopica,



|, actul teatral,
.« element esential al

publicul constituind
formei sale
.. -Spectacol.

Aceasta comuniune colectiva a
publicului cu actul teatral cu dorit-o
... riitorii ,Sturm und Drang"-ului si
.] ai romantismului german si fran-
.z, diurnei cimid ou creat ipostaza ino-
mantich a dramei istorice. Dar devo-
junea si fata
..nui Schiller sau Victor Hugo, cau-

exaltarea de trecut
lindusi mereu scopul in emotia maire-
tiei, in admiratie si stralucire, inecind
odiuned pieselor
controlat incetosat de simboluri, era
fi fapt o ‘'hagiografie. ,Moartea fui
Oanton" de Georg Buchner,
jind retorica romantica, este un mi-
rocd de
Schiller voia personajele

intr-un lirism ne-

destra-
luciditate in acea epoca.
istorice ur-
cate pe coturni. In noastra
Bertald Brecht ii

gnd atitudinea critica drept singura

epoca
coboaria, recoman-
poshili pentru cercetarea faptelor isto-
fiei ; dupa el un Peter Weiss, un
Hoshmult, uin Diieter Forte, m.emaiiiidea -
fzind itreoultul, inlocuind etanul sen-
Teatmu listirile, confruntare duira a. lildeili
cu ifapta — un Teatru iPoillitic. Piesele
lor; ,,Galileo GailLiier", ,Instructia", ,,Vi-

carul', ,Martin Luitber i Thamais
Minzer sau Introducerea Contabili-
St

Consemnam : dezgolirea  miturilor
ontichititii de semnificatia lor proprie
* i utilizarea lor in teatru ca vehicole

ae unor discursuri poetice, filozofice

ji politice ; desidolatrizarea persona-
A gtor istoriei ; sa amintim s§i gene-
ratia ,Tinerilor furiosi" cu Osborne,
' Aiten, Shelaig Oeloraey s.a .care ou
I demolat mitul puritanismului si al
establishmentuiui englez — si vom

eea imaginea operatiei de demiti-

, ore introdusa in Teatrul secolului XX
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(proces inceput, chiar daca izolat, la
sfirgitul secolului XIX de un Bernard
Shaw sau Ibsen) dintr-o acuta nevoie

de luciditate. Cu
lumea occidentala a

de autenticitate,
toate acestea,

aceluiasi secol XX a lansat noi mi-

turi : ai alienarii, al reificarii, ai

cotidianitatii etc. etc. Are scena ne-

voie — ca sa stringa in jurul ei ade-
ziunea publicului spectator - de ase-
menea mituri ? Teatrul absurdului a
iesit din moda. Oare nu se pot crea

cadre legendare unor momente de

mari tensiuni istorice, de pilda, cind
descoperindu-tse pretul unor evenimente
reale, intimplate citeodata sub ochii
nostri, si se doreasca a se construi
istoria noua, mnemairepetind modele
vechi ? fenomenul teatral rus legat de
Marea -Revolutie din Octombrie a fost
— dupa Teatrul aintic si Teatrul eli-
mai

sabetan - cel original din is-

toria scenei;, de o aimpiloaire fara

precedent, incdrcat de cea mai mare
responsabilitate civici, cu spectacole
de strada celebre — ca ,Luarea Pala-

tului de Iarna", chiar pe locul eve-

nimentului istoric, antrenind mii de
si figuranti, in fata a 150.000

de spectatori — cu mari personalitati

actori

Maiakovski, Einstein, Pu-
Mayerhold -
Anul
crearea

artistice —
devenite
1970
unui

dovkin, Tairov,
aproape tipuri

inregistreaza,

legendare.
la Basel,
adevarat mit teatral. Subiectul : eroi-
cul razboi tiranesc german din seco-
lul XVI. Autorul : Dieter Forte.

zentind Germanie de la

wPre-
intreaga

imparat la taran", aducind pe scena
sproblemele fundamentale ale epocii :
banul,

reforma si razboiul taranesc",

wintr-un conflict de proportii uriase",

el reuseste sa transforme realitatea
in Mit.

Thomas Miinzer"

(Piesa : ,Martin Luther si

— in eseul ,Eveni-
Teatrul" de

mentul social politic si



ileana Berlogea,
1973).

Mitul s-a urcat pe scena Teatrului
culturii occidentale prin
text scris, trebuind, pentru a
deveni act dramatic,
de ritual ;
intreg sistem de Semne transmise pe
cale orala, pastrindu-se datorita Tea-
trului Popular si celui Folcloric. Daca
cei mai mari ginditori
ai Teatrului secolului XX au fost atit
de puternic impresionati de contactul
cu Teatrul Ba'linez, ou Teatru! No,
Kabuki sau Kathakali, teatre ale altor
mentalitati decit cea occidentala —
incit au vrut sa ile ia ca modele, este
fiindca au regasit un Teatru
jurat de acea aura magica de care
are nevoie : Gestul, Miscarea, Cuvin-
tui, Muzica, Dansul, Lumina si toate
componentele acelor teatre erau in-
vestite de o semnificatie proprie, relatia
semn.ifica.nt — semnificat pastrindu-se
intacta de sute de ani.

»Secolul XX" nr. 3,

intermediul
unui
sa se departeze
imemoria colectiva si un

si reformatori

incon-

Pe citd vreme
Teatrul european conceptualizat, ab-

stractizind si desensibiiizind .e. -

catia, produsese o ruptura intrau""
si Semnele care le exprima. D.. q
turile unor teatre apartinind altor *)'

turi nu se pot prelua - eventual teh"

«idile sau train'ing-ul actoricesc
deoarece desprinzindu-le dintr
cod aii carui eifru iti ....... J A"
fiind constituit in afara ta .|. e.

pierd incarcatura devenind efecte
terioare, formalism ; comunicarea Tu

mai functioneaza, spectatorul nemai-
De alta
parte ,incremenirea" este incompati-
Ma .dinaimismulluii giindiinii europene.
Si atunci ? Existad vreo posibilitate de
reviitailizane a iteaftnului ? Sdkitio -

cum am vazut mai sus - ne-au dat-o

reusind sa se ,branseze".

credem, marile epoci ale scenei cind
timp Cuvint i
Gest - a fost atit expresia unui ge-
aceea manifestd ¢

Teatrul — in acelasi

niu creator cit si

unei constiinte colective, dinauntrul
unui spatiu de joc deschis celei mai
directe comuniuni actor - spectator.

S
Sirena integrata decorului vege-
tat (usile imparatesti de la bise-

rica Stavropoleos)


http://semn.ifica.nt

SCRITORI ROMANI CONTEMPORANI

aurelui

POEZIA LUI

Al. Philippide e un caz singular in
literatura romana. El se angajeaza
constient pe drumurile batute ale
poeziei si, mai mult, indrazneste sa
fie in acelasi timp si clasic si roman-
tic, infruntind dogma antinomiilor im-
j posbil de reconciliat ;
i si romantic cind clasicismul si roman-

tstml a u disparut de mult
| de creatie, s-au istoricizat ca formula

si este clasic

ca scoli

I si s-au metamorfozat prin continua-
' tori. Dar cum poti fi clasic pur dupa
i parnasieni, care refac la un mivel su-
| pedior tiparele de creativitate clasica?
Gm poti fi romantic dupa expresio-
j. #sm - dar si dupa alte scoli si cu-
| rente de mai micid importanta — care
| ndicaA clamoarea romantica ia ra.n-
* gl de adevarat principiu ? Inadec-
« varea de succesiune este o crima de
. neiertat pentru criticii si artistii evoki-
"ti an isti.
1 Insid gestul lui Ai. Philippide e per—
i #ct explicabil pe alte coordonate.
" Ca orice poet roman, e! are un mo-
del absolut in Eminescu, care este
' ti clasic si romantic (sau nu este nici
nici romantic din perspectiva
, aflmatjVir supuse tabaJ teoretizarilor).

, In alt sens, preferintele sale — mar-

« Glciic

i trsite - merg catre creatorii de ssn-
I
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goci

AL PHILIPPIDE

teza : Baudelaire, sau anticipatorii
care poarta denominatiile inca vechi ;
»romanticul" Edgar Poe sau pjonierui,
dar si uzurpatorul simbolismului, Rim-
baud. Si moli trebuie «uimit cineva :
Holdertin,

mentele poeticii romantice incipiente.

oare clasicizeaza cu ele-

Cazul poetului german e intrucitva

asemanator celui ol lui Baudelaire.
Primul pleaca de la clasicism pentru
a exprima pina la urma romantismul,
a! doilea de la romantism, prefigurind
modalitati de creatie de descendenta

clasica.

Deci predilectia lui Al. Philippide

merge catre poetii premergatori sau
intirziati ai curentelor si nu catre ex-
ponentii tipici.

in perioada sa de pionierat insasi
poezia romaneasca parcurge o epoca
de optiuni incerte, de interferenta in-
Polii sint
receptati ca elemente complementare
Definitii tirzii — una
apartine chiar poetului — vor auten-
tifica aceasta

tre clasicism si romantism.
si nu opozitive.
situatie : romantismul
- un tip etern de simtire, clasicismul
— un mod de o crea durabil si uni-
versal.

Discutia despre bivalenta structu-
rala a poeziei tui Al. Philippide, oare



a determinat si situatii de partizanat
ferm din partea criticilor,
probabil
registra coexistenta, in aceasta opera,
a elementelor de poeticA romantica,
dar si
Deficienta

va continua

pentru ca mereu se va in

semne ale unei retorici clasice.

emotionald, semnalata cu
justete de la inceput de E, Lovinescu,
desigur,
atmosfera poeticd si

titanismul vin

nu e, a unui romantic dar

formula de sim-
indubitabil

care va fi si

bolizare,
din primul romantism,
modelul indepartat al
care

expresionismu-
»Monologului  in
iarasi
incidenta a

lui de autorul

Bahilon"” nu este strain. La

punctul de doua
dele de creatie
Ai. Philippide
unificator in

mo-
perfect

descopera

selectionarea si
oferite de

canonizate,
elementul
doza
jul sugestiilor fiecare
parte. Aspiratia sa
perioara, la  antipodul

Marea forta interioara a poeziei se

este sinteza su-

eclectismului

naste din
o creaza coexistenta elementelor din

tensiunea uriasd pe care

sfere contrastante.

Un inventar al semnelor s$i semni-
ficatiilor poetice este, fatalmente,
subiectiv. Noi inregistram numai pre-

zenta lor nu si frecventa particulara
astfel de procedare ar

duce la alte concluzii.

- 0 putea

Ca elemente clasice descoperim

imperativele echilibrului, ordinea si
(,sa fii la mijloc de
poveste”), abundenta imaginilor so-
lare, apolinismul, plenitudinea existen-
tei care fisi
vitale,

masura mereu

exercitd ciclic functiile

cenzura culturii si a sentimen-
morai, pastelurile
(viticole, cinegetice),

benedictina a

tului traditionaliste
recluziunea, ci-
zelarea versurilor
individuale si armonia integrala a
constructiei, utopia esentelor,
melor goetheene sau a arhetipurilor

platoniciene, compunerea pe teme date

a mu-
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(uneori romantice), timp si .,....

tologic, elin.

Registrul ideatiei romantice cete
cel putin la fe! in intins. R.,.....
rea elementelor se intimpla .. .
uneori simetrica ; efuziuni dinn,v '*
zboruri astrale, imagin, cosmice .-
cosmogonice, invocatia demiurgica'
pactul faustic, filozofia- asupra con'
ditiei umane 1in prezenta neantului”
vidul sufletesc, prometeismul si dez'

lantulirea apocalipticdA a elementelor
umane 1, raport
barochi st.
la dimen'

descifrarea naturii

cu naturalul, stufozitati
fenomenalitatea dinamica
siuni colosale, un
medieval

chiar.

spatiu si .. .

sau vechi, preistoric, neolitic

Volumul Aur sterp (1922) anticipa
toata creatia viitoare si, chiar la acest
rezuma : caci mult
Philippide nuanteaza
diversifica poetic.
modalitatea

nivel incipient, o
mai frecvent Al.
deoit isi
Foarte

orizontul
interesanta  este

de emitere a mesajului, care pendu-

leaza intre invocatie si predicatie
- formule de discurs cu adresa, tipic
clasice —, transmitind arderea inte-

rioara, participarea intensa la specta-
Senindtatea cu care spune
lucruri grave inseamna mai de graba

colul lumii.

scepticism, detasare filozofica. Invo-
catia  (plurala - ,cintecul ciforva’,
singulara ,Cinfecul  nimanui’)  merge

catre soarele din momentele crepus-
culare ale amurgului, cind se insi-
nueaza elementele obscure, fantastice ;

predicatia catre sine insusi - ca de-

calog de atitudini si comportament
pentru atingerea  perfectiunii umane.
Alaturi de soare (titlul face refe-

rintd metaforica la el) si de catego-

riile pe care le implicd (,seninitate
si lumind") apare intotdeauna ca ele*
ment de opozitie si complinire vintul,



simbol o' miscdiii si al plecarilor foia

. . Aspiratia solara suplineste un

ideal religios, fara a fi o sursa de

Alinisti existentiale. Soarele, ,batrin"

sau ,mort", un ,deus ignotus”" - nici

. |.gatura deci cu ,deus abscondiius"

pascalian din care Arghezi va face

sursa si motivatia crizei religioase —

«prezintd o transcendentd degradata

(epiteM ,sterp" din tMu, confirma ac-
ceptia noastra).

Absenta sau degra

jgpea dumnezeirii nu declanseaza
acele inclestari dramatice argheziene

j. compensatia unui principiu de or

dine universal FiindcA Dumnezeu e
..rt, omul e condamnat la libertate
(Oirmnezeul ucis, avinSudJ, dezilaintuioile

vitaliste sint categorii ale filozofiei iui

Nietzsc'ne). Utopia unui cer ,mai

sfint’, dezmarginirea, zborul in infinit

si existenta in vesnicie sint dominari

tele poetice In  Aur  sterp" Eroul

tipic, Prometeu, pedepsit de wun zeu

nedemn si neinteles de oameni, fsi

ispageste vina in singuratati cosmice

si mediteazd la caducitatea conditiei

umane.
Multe din poemele volumului sint

de fapt psalmi fara obiect concret
(larasi o formula de adresare), care
afirma, in absenta dumnezeirii, in-
crederea in om ,Revolta i stearpd,
mul e schilod ! | De vorba vreau
so sfau acum cu tine, | Tu, care-ai
pléamadt pe om din glod ! // Miam
aruncat ndadejdile in  mine, | credinta
ia mi-o prind ca-ntr-un ndvod : | Dar
"sam  gasit  decit stravechi suspine.
An r/s atunci de visui meu nerod |
Aenspdimintat  mani  ridicai din mine.
1 lu, care-ai plamadit pe om din
duma, / Spre tine-acum nadejdea
rsea se-ndrumd@. | Adine i mult te am
Mutat ; nu te-am gast | Belsug de
W in mine port — si-s obosit. Il Pra
MiliV Iargi in mine au deschis | Mor-
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mint adine belsugului de vis. II Mor

mintul  «taw» in mine s-a deschis ! II

Mi-e  sufletul o naruire de statui /

Le-aud cum cad, larima cu larima I

Vecji de vis in mine se darimd,
Faclii aprinse-n templul Nimanui ! T
Satul deavintu! van, de visul mic, 1T

Uni  voi ciopli statuie din Nimic, 1
doua I
dat din ea $i

bun Jt.

Gindind la cei ce inima in

Si-au frint o si ne-au
I La cei cu zimbet

I Ce-au

noud,

mucenic, plamadit din soare

plnea  noua //  Prapasti largi in

Mormint adine

Faclii

mine au deschis

belsugului de vis. I aprinse-n

templul Nimanui, ' Vecii de vis in
mine se darima, I Le-aud cum cad,
larima  cu  farima. I  Mi-e sufletul o
naruire de statui". (Cintecul ~ Nima-
nui).

Specificitatea volumului »Slinci
fulgerate” (1930) consta in faptul ca,
programatic, continua ideatia cartii
anterioare si, bineinteles, trasaturile

dominante ale poeziei ranim aceleasi

formula de adresare (Invocatie, De-
clamatie, Proclamatie, Spovedanii)

titluri de poeme = si aspiratia solara.
Concluzia de dincolo, — absenta
umilitatea, neputinta dumnezeirii -
determina attfttudiinea de aici singura
certitudine este eul, absolutul ; uto-

pie, vesnicia-i o notiune abstracta.

Deci nu exista decit Ego deus, feno-

mentolitatea relativa, ziua de azi Pro-
blematica = altfel motivata, altfel
manifestata, cu alte finalitati - este

insa inruditda cu drama credintei ar

gheziene. Solutiile se ofera singure
chipul cioplit, egocentrismul, formula
,carpe diem" pina la epuizarea fa
cuitotilor vitale. Eroul Prometeu in-
voca acum pietrele cu sarcastica
pietate, constient de absenta unei
cenzuri transcendente. insa o atare

atitudine contine, cu toata siguranta



ir everenrSi>oa$a, o tragedie. Cu toate "0°
strigd : ,eu, eu, eu’ nu spune, de
fapt, nimic despre sine.
grandilocventa ca s§i egocentrismul
afectat tradeaza fragilitatea
trecind peste

Confesiunea

sufle-
teasca si, disimulare,
reactia masochista in fata lumii ime-
diate a celui care construieste cos-
imaginare. Eroul lui A!,
Philippide comunica fara probleme cu

mumele gotheene,

mogonii

esente ale cos-
mosului, are insa o teama congeni-
tala fata de existenta imanenta, proc-

lamata tot de el principiu de ordine.

incertitudinea se ghiceste sub

tonul puternic
cu atit mai dramatic cu cit atitudinea
aceasta este o solutie pentru altfel
de nelinisti, subliniate mai
o solutie
rezolva decit aproximativ lucrurile —
iar infatuarea nu face decit sa tra-

declamatoriu - si

inainte,

caci ia o alta solutie nu

deze umilitatea intima a eroului :
wLumea incepe Si sirseste-n mine Il
Ca algele din spumd de — oceane, /
Dospite-n mii albastru de ceruri sfa-

rimate I Cresc cintecele mele sub-
terane. [/ Mi-/ inima la addpost [/ Ca
un culbec in fundul unei  gradini  pus-
fii. | Hotarele mele sint : cel care-om
fost | Si cel ce voi fi hotare  pus-
tii. I Caci viata meu de adineauri |
Mi-e tot atita de departe | Ca viata
celei mai  uscate mumii, I S§i  pentru
mine foi ce nu-i prezent e moarte. Il
Singur ? ce vorbd lipsita de-nteles | |

Sint fu si el si voi afit de des ! |
De-atitea ori  Sfinx si  Edip ! | Trdiesc
in  mine ca o padure-n mi de fru-
ze, I Ca vintu-n mii de fire de nisip. 11

Dac-as fi vrut (pe vremea cind  vi-

sam) I Sa fi fost altfel decit sint, I
As fi vrut s& ma fi ndascut pamint,

Cu  rime-n mine, radacini, si iarba |
Pe fruntea mea bolfitG catre soare. I

Sau poate.. as fi vrut s@ ma fi nas-
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cut soare..." (Schifd pentru un ...
portret), o

Fiecare volum debuteaza cu

anta poetica. ,Promontoriu" din y°

suri in vuietul vremii fio”roi ,,
, , ' S o mar-
turie de credinta polemica, destruc

tiva . aratind aum nu trebuie si f.
poezia in general, poetul isi descrie
propriul sau profil liric. Dar fata d
WStinci fulgerate” modificarea este ra
dicaia. Poezia nu  trebuie sa fi. e
actualista, intimista. idealul
uman trebuie sa-i corespunda, intre
modul de existenta si structura liris-
mului nu poate fi o contradictie. Poetul
renunta ia egocentrism si |. idealul
epicureic ; hedonismul se reneagi
pentru o latitudine Ifiilozofici, expresie
in absolut a existentei.

silita,

Dar ce defineste volumul este o
dubla aspiratie : vizionarismul exta-
tic spre departarile astrale complinit
de miscarea contrarai de penetrare a
pe alt

aceasta miscare in doua sen-

pnofunziimilar
plan,

interioare ;

suri opuse se exprima fie prin proiec-
tarea in viitor,
trecut. De azi,

fie prin coborirea in
de eu poezie se diso-

ciaza prin dincolo si dincoace, prin
inainte si napoi. Cautarea dublului
(frate, prieten, strain, dumnezeu, sa-

tana), dupa principiul metempsihozei,
in multe reincarnari succesive, prile-
epocile
Dor poetul descoperi un
de civilizatie
...Mergeam cu su-
ceatd | Pe

juieste trecerea prin toate
istorice.
oras in care straturile
simit coexistente :
thtul-nv&Iit in
vechi oras 1n care | Stau
unul  lingad  altul”. Intilnirile
inger care deplinge mizeriile
existentei dar si
omeneascid, cu satana care in vechea
spelunca suflete fara
sa ofere in discu-

dumne-

strazile  unui
veacurile
stranii :
cu un
divine nimicnicia
recruteaza
nimic, readuc

tie ideea raportului cu



(A

Trecutul, timpul scurs ;n care
urnirea si divinitatea si-au epuizat
& posibilitatile motiveaza marea
dami - neputintei de a evada. Mi

@l plecarii nu se asociaza nickmui
I. claca pleci trebuie sa stii
aungi si Dar ple-
bea nu e decit un eminescian dor,

unde
cind « reintorci.
od torturant care se consumi in sine,
"mintare pasiva, fara finalitate. Tre-
cutu, amintirea echivaleaza cu
ti", ,cunoscutul".
negativ : in

n§tiu'
Plecarea are sens

ne-stiut, spre ne-cunos-

LPrivesti  cum  zboard  norii ca

sl continente !

‘v.. planeta

Desprinse dinfr-o
E-o

seri

istovita. | vreme

p.tru  visuri Cu

Lumea de «az

potrivita, | adinei

ii vinturi indolente. Il

gheboasad de  frecut, | Clipa  de-acum,

bolnava  de-amintire, I
din

mai

Te-ndeamda  sa

ie smulgi cunoscut. I Dar unde

~e sa acum, | Cu
Cind

stearsd | Pe

pleci sufletul

ieser* si  minfea arsa, ! insusi

cerul este-o  hartad care

mai dum ¢ I Un

vreun
singar gind ca o
Sa te desprinzi de

poti  citi
mireasma  tare : |

tine si sa zbori |

Asemeni  continentelor de nori | Pe
taluri  de  vdazduhuri  viitoare ;I Si-n-
trun iaim de inedit azur, | In care
nici o aminfire nu vibreazd, | S-ajungi
in calea ta  vdazduhul  pur : I Miracu-
loasd, vesnica amiazad... [ O, gind
nastrusnic  si amar, | Pe care vorbele
nu- pot  cuprinde | Atunci cind ca
un meteor bizar | In  noaptea inimii
adinei  s-aprinde / /" (Privesti  cum
zboara norii...)

Monolog in Babilon (1967) este un
poem antropogonic, tangent i mult.

puncte de vedere cu
ghezi ,,Cutarea
desparte prin

volumul lui Ar-

omului", de care se

viziunea sceptica, iar

pin absenta didacticismului, ii devine,

poate, superior. Cu acel ,Cautator”

(dincolo ,Nascocitorul") lirice sa re-
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vine ia atitudinea existentiala, ca m
..Stinci fulgerate".

Nu se poate elogia indestul poli
valenta interogatiei interioare, aricit
de departe ar patrunde stiinta si ori-
cit de sus or ajunge civilizatia . ,$i
cind din lungi peregrinari ! Te-ntorci

pe cai de raze si  de unde 1 In
lumea

Tot

dinduntru, a inimii profunde, /
mai acolo intrebéri".

gasesti Prin

cipalele elemente poetice sint ¢
fiul-labirint,

spet
(trepte,
scari, gari, usi, praguri, porti, raspin
€i), timpul inghetat al
amintind de ,amiezile"
De Chirico.

semnele plecari

«tousbaril
eterne ale lui

,,Monolog in Babilon" este si o

,Panorama a desertaciunilor" epo-

cile istorice apar ca monade sincro-
nice, civilizatiile coexista ca ,sfrafuri
de duratd" in ,cutele amintiri". Poezia,

care cucereste realitatea pornind de

la utopia naturii pierdute la
autenticitatii

ce-ul

modul
stealitiii
inexplicabil al
Pe un fundal fantasmago-

rauisseau-ist ai
face inteligibil
constiiintej.
ric sau straniu lumea capatd dimensi-
uni colosale, nimic nu existd decit ta
scara gigantica Hiperbola e parte in-
tegrantd a  semnifioatiiei.  ,Tainicul  tel’,
dupa ce descrie un valmasag de ele-
mente ale plecarii (scari, trepte, rampe,
platforme, praguri) si exemplifica, con
cret, printr-o calatorie dontesca, reface
intilnirea cu niste ,capete patibulare"
capabile sa

sustind numai un mono-

log egoist. Sa fie o reminiscenta sar-

castica la adresa vechii sale poetici ?

Posibil. Mult mal sigura pare ideea
. .anventionalizarii visului ca un tir.
aparte de limbaj totul ,.ar fl in lm
ba ce-0 vorbesti  in  vis / Cind cuge
tu | s vorba totodatd"

Decoratia romantica (pustietati ‘'e<e-
sertice ori, dimpotriva, relief de mare
altitudine) facind o opozitie intre na-



Secventa dintr-o metamorfoza
{pictura murala a minastirii Sucen»ita)

tura si civilizatie, cu superioritatea ce-
lei dintii, e factorul principal al poe
ziei, ignorindu-se poetica, atitudinea
existentiala, eul sau eroul, elementele
pe care se centreaza lirica lui Ai.
Philippide. parabola des-
pre revolta vegetatiei impotriva civili-
zatiei,
cabilul",

,Razvratire",
devine simetrici cu ,/Incomuni-
unde se aduce in prim plan
o creatura hilara, victima si ,creatie"
a lumii tehniciste care, avida de des-
coperiri scientiste,
sa originara.

a uitat de esenta
Abstracta si filozofica intotdeauna,
in volumul ultim poezia lui Philippide
primeste o coloratura
in  Babilon",

epica. ,Monolog
titular, nu este
decit un lung discurs despre caducita-
tea lumii,

poemul

sustinut de cuceritorul su-
prem, omul cel mai indreptatit sa sus-
tind o asemenea idee : Alexandru Ma-
cedon. Istoria inseamna un continuu
proces de sfirgituri par-
tiale. Exilatul in absolut devine un ca-
lator prin epoci. Sub diferite identitati,
dar intrus permanent,

inceputuri si

el vine mereu
din trecut. Ca egiptean ajunge in Gre-
cia. Omul de azi e inadaptat ca un
cetatean al Atenei, ajuns in mod mi-

raculos in timpurile noastre. Egiptul,
Grecia nu sint sfere geografice ci pe-
rioade culturale. Calatoriile acestui

Ulisse, Ahasverus sau Peter Schlemih!
sint 'Utopice si-nu fanteziste, imaginabile
si nu imaginare, din moment ce, de
la nivelul sau istoric, isi deschide pers-

pectivele viitoriste.

Poezia sa, imediat accesibila, a fost
intimpinata diferentiat, intre coordo-
natele valorice firesti : elogiata fara
retinere de unii, salutata cu sobrietate
de marii critici si - fapt simptomatic -
de nimeni negata. Poetul a fost ia a-
paritie, si este si acum, un ,inactual",
un intirziat - lucru deosebit de aspi-
raiia inactuolitStii, sugerata de versuri.

WmMIMMmMMSMmi

Lovinescu admite ca, desi

intirziat,

inactual, poetul poate deveni un ina-

inte-mergator, un avangardist (criticul
il si situeaza tipologic intre ,moder-
nisti"). Nu fara

dreptate. Nimeni nu

e avangardist ci devine, intr-o pers-

pectiva de raportare.

Nu mai amintim etichetele sub care
a fost asezata, in procesele de exe-
poezia lui Al. Philippide dar

impune de la sine: o

geza,
concluzia se

sinteza a unor acumulari ale liricii

de prima marime din intotdeauna,

dintr-un punct de vedere personal, cu

o exemplarda constiintd estetica.

In mai mult de cincizeci de ani

de activitate, Al. Philippide a publicat

numai cinci volume de versuri ca

«re sius cigtigat un loc de prim ordin

in panteonul literelor romanesti, fiind

astazi, in mod

indiscutabil, cel moi

m:->'e poet roman in viata.



CRONICA LITERARA-poezia-

in. petroveanu

ION CARAION
..FRUNZELE IN GALAAD**)

tului, sugerata de titlul antologiei,
trimrtator la  Cintarea  Cintarilor. Par-
tenerii sint mai degraba cautata',
zadarnici ai Goktmktka, Inaiacesiibii

lisa nu atit datoritd limitelor naturii
umane, incompatibila cu absolutul,
c» obstacolelor vietii iInsesi, Ale wunei
vieti de opresiune imoralda, de defor-
mare sau Inabusire a pasiunilor, in
care perechea si-a consumat tinere-
tea : ,Tristele muieri i-asteapta-aca
sa,-n / ochii lor ce nu stiu tinere
tea [/ (ca-n odai ucise de namoluri) /
ii se vad plaminiior tristetea" (Ma-
halale). Reflexul acelor vremi, solici-
tind revolta impotriva statutului fe-
meii in societate sau 1In raporturile

cu barbatul, sint de altfel prezente
Frunzele  In  Gaload,  culegere din in  Frunzele In Galaad. intr-un decor
versurile erotice scrise de Ion Cwe- c'tadin cu toate stigmatele civilizatiei
in de ila debut .pind In preajma hipertehnlciste, de la carcasa ,zgirte
cincantenanului sau, implinit in chiar norilor" si fastul factice al barurilor
anul de aparitie a volumului, este
mai mult si mai putin decit o carte
de liricA a dragostei. Aceasta, afara
@, deseori, e doar o fereastra catre
alte compartimente sufletesti, sau ca-
lea spre considerarea destinului glo-
bal al noului Orfeu, nu cunoaste
plenitudinea triumfatoare a serrtimen-

sau caselor de tolerantda, ia mizeria
sordida a periferiilor, sint proiectate,
cu o intensitate halucinanta, siluetele
de cosmar ale wunei umanitati devo-
rate de pofte ca intr-iun vertij al pro-
priei orbiri. Femeia, in asemenea am-
biantd» este un obiect de wuz curent,
victima resemnatd sau captiva, fara

*) Editura ,Cartea Roméaneasca”, 1973 s-0 stie, a euforiei simturilor, instrai-
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nata — brutal sau perfid — de |Ila

menirea €i un lume : ,,E-o harababura,

e un bilei — | pe aici copiii beau
alcool, / fetele gem noaptea linga
santuri / cu inelul pintecului gol"
(Mahalale) indragostitii devin un
»impreunatec stol de pofte lungi"
(,Cest de I'enveloppe de la femme").

Solitudinea in suferinta, in lupta pur
si simplu pentru existentd l-au mar-
cat prea adine pe autor penltru ca
elanurile pasionale sa stearga orice
zborul caifcre Galaad sa

nu apara decit ca o nazuinta,

cicatrice si
sau,
cel mult, ca expresia unei dli'pe. Ui-

mitoare este la Ion Caralan, poet

tatuat, am spune, de incercarile vie-

tii, persistenta tensiunii ,gdlaadice",
a nostalgiei dupa o existenta divin

de frenetica si inocenta. O existenta
de imodel divin ? Pentru ian Caralan
partea de divinitate a omului exprima
in chip ideal sfortarea sa de a iesi
din limitele ootndiiijiei Iluii de faptura
precara,

supusa eseauitui si mortii.

Inexplicabile altminteri, particularita-

tile unei erotici muilt prea terestre,

prea carnale, dimpreunia ou tentati-

vele de dezlegare catartica a sufe-
rintei, si sensibila cel putin in primele
ei faze, Io conditianarille concrete —
sociale ori naturale — ale dragostei. Nu
este dealtfel simptomatica absenta. in-
fatisarilor hieratice ale acesteia, in ge-
neral, a viziunii iiaonograifice care incre-
Chiar

sub nimbul de luminii serafice ou care

meneste si o desimoarneaza ?

e daruita, iubirea nu 1isi paraseste
culorile vii, plasticitatea densa si
minutioasa prin care se leaga nu
o daita de un spatiu anume, de o geo-
grafie posibila

in ordinea fictiunii.

Raiul lui Ion Garaion — transfiguratie

14

a unei naturi adine reliefat* ,i- .

de miscare si freamat, cazind ...

simturile noastre si atunci cind f,.
mele sale ies din oria familiara

cunoaste ,slava statatoare",

oo
fapturilor de Mt

pe oare o degaja traditia

sacra inaccesibila
si strige,
poeziei mistic-bizantine si ,. domeniul
erosului. Femeia

s,madona" calca ar-

ghezian, cu piciorul in tarina, are
pi.,. *

aduce indea~

trupul robust, cu brate si

mator. Femeia ,inger"
proape ou o fecioara cast tagadui-
toare, sau cu o copila prinzindu-se
de mina cu perechea ei masoulina, i.
ritmurile, deocamdata nebanuite, ale
Cind

se desfasoara

marelui instinct. insa actiunea
erosului pe scena lu-

mii, protagonistii mu sint Adam si
Eva de dinaintea caderii in pacat, i
interpretii setei de a fi a omului cu
toate patimile sale, inclusiv acelea
ale sexului. Dragostea, libera de tar-

vestiul biblic ori mitologic, recurge la

vestmintul metaforic, gratie caruia
puterile transformatoare, potentialul

sau de energie vitala si conversiune
magica a lucrurilor se exercita im-
petuos : ,S-a facut inalt si frumos. /
S-a facut tiztin si / Din ce
vintuil | tresirea in

// Eram numai viitor si

imens.
in ce mai rar,
vulturii verii.
hazarduri / cu care-si ciaptusea dra-
/ Putin ne pasa de
despletite prin arbori. //
Noaptea se

gostea timpul.
ceturile |
impiedica in licurici si
greieri / au sevele-n lastarii amari, /
ca iezii-n luminile ochilor / si som-
nu-,n sinii fetelor mori. // Iubirea in-
tra in legendele ei | cu singele clne-
pii-n funie / .. / Intr-o noapte de
iunie, toate / Frumusetile lunii au

napadit vazduhul" (Noapte de iunie).



Inventiv'~*®- imagistica, placarea

je facere si desfacere a raporturilor
0i. elemente, de amestecare a pla-
funtilor, atit de tipica iui Ion Caraiian,
s» afla aici B< cimp deschis. Odata
«l fata fucrurikw, dragostea modifica

ji propriul obiect. Raspindita in uni-

... ori, dimpotriva, concentrind pu-

erile cosmice, femeia isi perde chipul,

statura, functiile date, cistigind pro-

phetii si chiar o structura mate-
ria noua : ,parul (tau) riu / risi-

pit peste madularele toamnei din

.re rasarea griu" aduna ,marea, si

bl si ciimelle". Im trupul .fia o
oz a vinturilor / care se-ntoarce-n
fiecare noapte din...
goste cald",

havz de ape primordiale,

un cimtec de dra-
singele zvicneste ca un
singurele
in stare sa potoleasca setea de viata
roud, proaspata. Fantoma exaltanta
s delicios-nelinistitaare, iubita stir-
neste in jurul ei, prin simpla aparitie,
miresmele, sunetele, paleta unei pla-
nete feerice : ,Cerul tiau de pamint
dulce  /
parte) /

de tutun copt / haimanaSicul pletelor

(aiura un tren foarte de-

coapsele tale ca frunzele

tale rosii / peisaj de flaute,

alge, muguri,
sl spre care tinde magnetic erotica

somn,
mirt si lemn". Fabulo-
i Ian Cairtaion interfereaza cu teri-
toriile rezervate naiuckilor, suprorea-
lismului, cind simturile si afectivitatea,
organicul si psihicul nu mai pot fi
deosebite,

ele topindu-se iIn viziuni,

in pure fantasme. Postura poetica

revelatoare pentru puterile nocturne
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ale femeii : ,Trecu de partea cea-

lalta a strazii / bnoatecii sareau in
apa ca o barba de lipovean / s-a
uitat la pasari, dar nu mai erau ace-
/ De un minereu fantastic, /

/ O

leasi.
fiii plantelor aprindeau felinare.
femeie se freca de luna cu sinii".
Aceasta ,vedenie" nu poate fi un
tablou de Tanguy sau de Max Ernst ?

Cu un evantai larg de roluri, idi-
lic-surizatoare, bucolic pastelata sau
frenetic deslantuita, vizifota de tristeti
sfisiate, de melancolii visatoare, ve-
denii, dragostea se impune paradoxal
ca o instanta de echilibru al fiin-
tei. Echilibru delicat, gata sa se frin-
ga, dar totdeauna reversibil, tipic unui
eu dual, impartit intre patosul de
traire integrala si constiinta iremedia-
bilei distante intre telul rivnit si con-
ditia relativa a insului. Mitica intr-o
acceptie metaforica a cuvintului, ca
modalitate a omului de a-si inchipui
altfel lumea si pe sine numai sub
durata starii poetice — erotica lui Ion
Caraion este departe de a-si ipasta-
zila aiMbuitele, de a face din ele pir-
ghiile unui tarim [transcendent, dupa
cum este departe de iluzia unei abo-
lirii definitive a suferintei. Caithainsiiisu!
de care vorbeam mai sus ca de o
particularitate a eroticii lui Caraion,
poate chiar a intregii lui lirici,, de-
riva, in fond, din insusirea dragostei
de a deveni

cintec si, prin cintec,

Poezie. Din acest unghi, dar numai
din acest unghi, erotica lui Ion Ca-

raion poate fi vazuta ca orfeica.



CRONICA

orin

LITERARA ~

critica

minailescu

RGE MUNTEANU-,
.HVPERION.
[ VIATA LUl EMINESCU!'

Asadar inca o biografie a lui Emi-

nescu din sirul nesfirgit al celor cars-
au fost si-al

celor care vor urma,
cici la un om cu adevarat mare nu
numai opera, dar si viata e inepuiza-
bila I Cercetarea de acest tip ridica
in genere citeva probleme, legate mai
cu seama de faptul ca genul biogra-
fic s-a dovedit si se dovedeste proteic.
Nu poate fi desigur vorba in cazul de
fatda de o naratiune biografica in sine
si cu atit -mai putin de o viata moman-

* Editura Minerva, colectia Universitas,
Bucuresti. 1973, 472 p.
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tata, dupa cum in intentia autorului nu
pare sa fi stat mici o evocare poema-
ticd de felul aceleia celebre a i Ca-
linescu. Biografia pe care ne-o pro-
pune George Munteanu nazuieste spre
o reconstituire exacta si esentiala a
avatarurilor  sublunare ale

atenta deci atit

marelui
poet, la aspectele

epice, cit si, sau mai ales, la sem-
nificatiile inciifrate oa o hieroglifa in
adineimile unui destin, el insusi deo-

potriva tulburator si impenetrabil.

in aspiratiile ei explicative si inter-
pretative, a caror legitimitate pare
neindoielnica pentru George Muntea-
nu, de vreme ce el priveste cu re-
zerve cunoscuta dihotomie proustiana
a eului, biografia moderna se folo-
seste de perspectivele cele mai va-
riate, printre care totusi, din motive
lesne de inteles, locul cel mai im-
portant tind sa-1 ocupe cea sociolo-
gica si cea psihanalitica. Pentru o
viziune marxista, incercarea de a le
conexa pe ambele cata a fi si mai
profitabila si o recenta carte despre
D. Anghe! cum a fost aceea a Geor-
getei Horodinca, aparuta anul trecut,
o demonstreaza cu prisosinta. Prudent
fata de orientarile mai noi ale criti-

cii', George Munteanu adopta mai



wind °  atitudine speculativa, stra-
periplul

finalitati

jhdw-se sa urmareasca

eminescian in directia unei
|Jjar transcendente, caci, in

ta sa,

concep-

geniali  ,cowyWwUfaiind orice

's,, jn atingere cu el, ramine chiai
dincolo si deasupra
296).

autorul in-

pin aceasta
purelor cauzalitati" (p.
p. de alta parte ins3,
telege perfect ca procesul de trans-
gresare a 'contingentelor nu se .poate
studia in
.ip absolut de o

abstracto si e nevoie in

cunoastere ternei
unui
depa-
tocmai
vitale

Jj.d& a asa-ziselor accidente aie
destin,
sesc  conditia
fructul copt al
ireductibile.

implinirile supreme ce
comuna fiind

experientelor
concrete  si Asimilarea
acestora la un nivel superior de sem-
nificare e insd taina complicata a
creatorului de geniu. incit ,daca stra-
vechiul ex nihilo nihil  nu
putinta sa fie

problema .rai e nici de a-1 ajusta me-

pare cu
rasturnat vreodata,
canic au progresele mai noii ale cu-
eluda comod, fie

tran-

noagterii, nici a-1
celor doua eur!
E de domeniul

si prin teoria
snt separate.
azi, ca ornjulluli fara

locului
comun, resurse
deosebite si creatorului le este pro-

prie in egald masurd acea temelie a

vieti sufletesti ce se numeste (destul
de impropriu acum) inconstient. Pare
totusi ca scriitor de o anume talie,
creator in genere, e cel ce-si mani-
festa, isi actualizeazd zestrea inicon-

stenWui ca si cum ar dispune de ea
dupd voie. Om oarecare (si nici acesta

totdeauna) e cel ce ramine pasiv
ori ame reactii inadecvate la impulsu-
rile de sub pragul constiintei, fiind

surprins adeseori de ele ca de o fata-
litate. Luind inconstientul in acceptia
postfreudista., ca forta vitala de teme-
virtua-

lie, fecundd in principalele ei

litii, am putea numi creator verita-
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bil — in nu importa ce domeniu -

pe acela la care inconstientul nu-i

este vrajmas constientului, ci cola-

borator credincios sau in orice caz
discipliniabil" (p. 14). Ce
evenimentele bio-
de biografie,

insemnatate
au in acest context
,Natura eroului
Munteam-u,

imprejurarile cu care

grafice ?

zice George reprezinta

constanta,  iar
vine in contact sint variabilele" (p. 15).
O interpretare dinamica si istorica a

notiunii de inconstient conduce bine-

inteles si la concluzia existentei unui

complex de interferente intre zonele

interioare obscure si cele oare cad

in lumina luciditatii, fenomen recu-

si cu
Incit fara

noscut de altfel si de freudiisti

atit mai mult de marxisti.
a statua un determinism simplist, co-
de viata

relatia dintre experientele

si eul dinamic al creatorului este in-
numai in sensul ca

din adine de

discutabila nu

faptele sint calauzite

natura ,comstantd" (ne -construim des-

tinul pe oare-l meritam !), ci si in

aceia ca cele dintii o modifica ne-

contenit pe cea din urmd, fara bine-

inteles, a o anula ca atare,

George Muntecnu surprinde mai cu

seaimd aspectul confirmarii naturii

eminesciene prin avatarurile ei bio-

grafice, lasind oarecum in plan secund

actiunea factorilor modificatori din

considerentul mal sus amintit ca ge-

niul transcende cauzalitatiie : Hin-

tr-o biografie, problema e de a ur-

mari in timp, diacronic, aparitia unor

inclinari ale eroului ce-si pastreaza

0o anume statornicie, anielit de mare

ar fi varietatea contextelor ce le

actualizeaza" (p. 15); interesul bio-

grafiei sale iese in acest fel din

adecvarea si penetratia comen tarii)o-

si interpretarilor, dincolo de reconsti-

tuirea» documentarda in sine care im-

presioneaza incontestabil prin acribie



si, In acelasi timp,
acuratete. Toate aceste popasuri ber-
meneutice converg spre concluzia ge-
sintetizatoare a lui

prinir-o eleganta

nerala a naturii

Eminescu» expresia, ea 1insasi, a vo-
catiei iderttice a spiritualiitatii noastre
specu>lait|iei  subtile
si nu mai putin sintetice gaseste in
paginile finale cadente de mare de-
intelectuala si formulari
Este la George
tentatia
fice celei mai cuprinzatoare, a

pretarilor care arunca sande la mari

etnice. Rlaoenea

leotatie ime-

morabile. evidenta
Munteanu meditatiei filoso-
inter-
adineimi si care deschid perspective
totalizatoore. Usorul aer speculativ al
acestora nu diminueaza totusi ifdmme-
cuil dialectic al unei cerebralitati ele-
.Nu ne putem impiedica sa ci-
tim in intregime un pasaj mai mult
decit edificator. Dupa un elogiu al
virtuaifitatfcj- limbii noastre,
scrie : ,Am mai ijesit in lume cu o
literatura si o constelatie de allte arte
populare, cu o metafizica si
foarte bogat sistem de stiinte empi-
pe oare se cuvine sa le adin-

vate

autorul

cu un

rice ;
cim multa vreme, spre a ne edifica
neneslirfingartor asuprai propriului
tru fel de a fi. In conditiile mai in-
grate din punct de vedere documen-
tar ale vremii ilui, Eminescu o facuse

nos-

cu o temeinicie inca palid evaluata
Dovada b constituie nu

stil folcloric,

si urmata.
atit poeziile scrise in
cit prezenta si functiile dorului in
opera sa, care coviingiesc semnificatiile
derivaSe din feluritele sisteme filoso-
fice mai vechi si mai noi,, le asimi-
leaza intr-un mod ce abia urmeaza
a fi
tru noi, intr-o forma absolut proprie,

cu ceea ce se cheama Wettanschau-

studiat. Dorul echivaleaza pen-

e oglinda cea moi credincioasa
In el

ung,
a felului
dainuie sintetic,

romanesc de a fi.
nu sincretic (adica

1§8

Intr-o armonie privitd ... ..

integratoare, nu ca potriveald.* "
nica), intreaga goma 4mec1Q.
testi, dintre pialull ,dionisiac" ., ,,*
»apolinic",

tei si ale spiritului omenesc. Cine

toate antinomiile exista

spus ca romanului ii este princibiol
stridin hybrts-ul, excesul trawiior, & |.
el totul e cu masura, cuimpaltat, str/
juit de o vigilenta ratiune ? Dor'.natjy"
nea, chiar in principiu consiiderid |..
cnurfnle,
caile spre uscaciunea sufleteasca, daca

ar fi o penibila scorie j .
i-ar lipsi substanta pe care s-o dis-
ciplineze, marile porniri vitaliste, Vin-
decindu-ne de orice teorii prestabilite
dorul

asupra ,specificului”, romanesc
ni se infatiseaza la un poll ou du~
rered pricinuiti de ce este si .-..
mai fi, sau de ceea- ce nu este din.
tre cele imperios necesare omului,
sau de ce a fost si-i fara into'aircere,
iar la ceia-talt pol - au plicerea do-
rintei, a sperantei impanlitente, a re-
prezentarii plenitudinii (fie si in cim-
pul posibilului). Prin dor, sufletul ro-
manesc ni se destilnuiie a fi ales so-
lutia existentiala cea mai grea, dor
si cea mai plenitudinar umana : so-
lutia de a-si asuma trairea realului
din perspectiva unei nostalgii a ab-
solutului" (pp. 363—364). Orioit Jie-om
disocia mapar in unele puncte de ase-
menea asertiuni,
le recunoastem suflu!
iestuos,
tructiei interioare peste care bat ari-

nu se poate si nu
amplu si ma-
o anume demnitate a cons-

pile unei viziuni eroice, amintind mu-
tatis imutondis de faldurile grele si ora-
culare alte oratoriei lui Parvan, al ca-
rui spirSt pare a pluti cu discretie
peste multe din paginile cartii.
Apartenenta romantica a personali-
tatii iui Bmimescu indreapta pe cri-
tic spre o conceptie dinamida a de-
venirii poetului in care s-a produs cu



ppuil °© apalimizaine a dionisiacului
.O)teni (p- 36), fara a dimiind to-
N cel putin fn planul existentei em-
*Ae, acele tipice
I..r conduce din cumpéana in cuim-
,i.0 (1865, 1872, 1876 si 1882-1883)
pe deznodamSinltul fatal. Conceptia
A care vorbim conduce, totodata si
.,p.. o abondare integrala a eroului
biogffifiic, beneficiind adica nu numai

sugestiile faptelioir cu atare, di si

incompatibilitati

de acelea mai
mentuilii  fundamental al
creatoare — opera, ale carei lumini,
dupd opinia autanullaiii, ,sint inca de-
pate de a fi fost scrutate dupa po-
sibilfati" (pp. 14-15).

Cind, in sfirsit,
si cel de-al doilea volum al acestei
ambitioase intreprinderi,, volum ce va
completa pe cel de acum printr-o
,biografie interioara", privelistea per-
sonalititi eminesciene va putea fi (Con-
templati in intreaga ei amploare si
tot atunci vom patrunde mai bine ar-
ticulatiile noii interpretari, din care
deocamdata nu dispunem decit de
pima ei intrupare. Se intelege ca
embelor le va urma studiul propriu-

pretioase ale docu-
existentei

vom avea in fata

zis, al operei. Coerenta viziunii Ilui
George Munteanu,, care sta marturisit
sb semnul simbolului nyperionic, va
putea fi prin urmare controlata in
insa,

mai multe etape. Pina atunci

cea de fata reprezintd un inceput care
Indreptiteste  satisfactiile
alese.

Un singur lucru ne-a stirnit nu nu-

cele mai

mai, 'nedumerirea, dar chiar — de ce
nam spune-o ? — cea mai categorica
desolidarizare si anume felul cum in-
cearcd autorul a prezenta raporturile
dintre Eminescu si Maiorescu. Curiozi-
tatea ne-a fost de la inceput pro-
rocatd, citind in ,Introducere"
te rindtiri rau-prevestitoare : ,Oricit

aces-
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voiam sa prezentam pe Maiorescu asa
cum il vazusem mai inainte,
du-me pe tot ce stiam despre con-
tributia lui la intemeierea culturii ro-
spirit modern,
putut realiza intentia. Faplte prea nu-
meroase si limpezi, relatiile cu dife-
riti contemporanii, intre care si cu po-
etul, ne-au impus logica lor, viziunea
Gilteva altitudini
de rara distinctie ale criticuluir ne-

bizuln-

mane in nu ne-am

ce rezulta din ele.

au aparut si
insa numeroase

cunoscute pina acum,
ele in plina lumina,

altele ii modifica imaginea in chip
defavorabil" (s.n.) (p. 16).
Or ciudatenia cu totul surprinza-

toare este ca, in afara unor persiflari
nitel cam gratuite cind nu de-a drep-
tul abuzive, sau a unor mici dar, re-
gretabile procese de intentie, pe care
cititorul le poate urmaéari in mai multe
locuri (pp. 123-125, 188-189, 198-200,
231, 253, 321-324, 333, 429 etc.) nu
existd nici un fapt si nici o dovada
materiala, dar absolut niciuna, care
sa legitimeze vreo schimbare de pers-
pectiva asupra atitudinii imaioresciene
fata de Eminescu. Am zice chiar dim-
potriva : datele pe care ni le avan-
seaza George Munteanu departe de
a infirma, vin tocmai sa confirme ceea
ce am stiut intotdeauna : criticul si
patronul Junimii a fost cel mai mare
sau poate singurul om care intele-
gindu-1 pe poet nu s-a multumit nu-
mai sa-l1 laude si sa-1 ridice pe pri-
ma treapta a pretuirii publice (prio-
ritatea recunoscuta lui Alecsandri fi-
ind si o chestiune de strategie lite-
rara), ci sa-1 si sprijine pina in ul-
timiuill ceas al chinuitei iui existente,
cind era limpede ca forta Ilui
toare fusese compromisa definitiv si

n-ar mai fi putut contribui in plus la

crea-

drumul de intoarcere
extenuate de

gloria Junimii,
din negurile mintii lui



boala nemaWiind cu putiinti. Toate
documentele publicate,
mai recente (v. George Muntean, nu
fireste Munteanu, in primul tom din
»Caietele Mihai Eminescu", pp. 274—
285), nu fac decit sa completeze ima-

admiratii si

pina Io cele

ginea wunei chiar a unei
iubiri a caror intensitate nu e con-
curata credem deciit de marea si no-
bili» lor discretie.

incit alegatiile autorului ramin in
functie de o interpretare proprie care
tradeaza inexplicabile idiosincrasii.
Imprejurarea e cu atit mai curioasa
cu cit George Munteanu insusi recu-
noaste (si nu numai odata : pp. 219—
220, 239-240, 244, 249-250, 309, 315,
319-320,, 330) ca Ma-
iorescu, pozitia adoptata de el in mo-

mente-cheie ale dramei

interventia lui

eminesciene
au fost de o mare noblete sufleteasca

si de o rara pudoare af..ti,. .
nu de-a dreptul! ireprosabile '!J'H
sint asadar faptele care ™
cuiasca viziunea p. oare ,,.-, < L , °
mentot-o cu strilucire Lovinescu
monografiile lui junimiste ? i, !
"i ce ne
priveste, noi nu le-am vazut. -
Trecind peste acest diferend, ....

porneste mai mult de

| RN
presii ale autorului detit de |[.. ~
fiititea cartii, funciarmente obiectiva
nu putem incheia fara a .exprima ne*
ted simpatia noastra penitru cea maj
laborioasa si moi ampla intreprindere
eminiescoilbgilcd de la Cattnesou in-
coace in curs de a se inchega i.

Pase !) o
soiide, alcatuind o constructie ale ca-

citeva (cinci, ni se

rei indriaznete metereze se pot intre-
zari de pe acum.

CORNEL
REGMAN:

,AGARB1CEANI!
SI DEMONII"s)

Dupa citeva volume de studii, ar-
ticole si cronici, care l-aU recoman-
dat ca pe unul dintre polemisti cei
mai acuti, specializat in strategie con-
troversista, Cornel Regmiam se gaseste
acum pentru prima data in fata unei
incercari

mai ample de viziune sm-

*) Editura Bucuresti, 197t

Minerva,
240 p. '



... onoBtica echilibrata asupra
j uiniui acfttor, mi dintre cei mai
.Jj sub raportul valorificirii lui
* 4., Gullonilie umorale alle stiiu-
care au facut totdeauna farme-
*j iti;cSli salte nu-si mai puteau fi~
m gas» Jocul aici, incat schimbin-
Ati intriuciitva obiectul se pune in-
jibarea in ce masura interesul scri-
bi siu se pastreaza,
joi putim delectabila decit paginile
.. 0 preceda,
Jeueeel
Anog-fifta unui

ultima cainte a lui
Begman reprezinta nu atit
scriitor, cit a unei
Alerne, e drept esentiala in cazul
de fata si anume tipologia persona-
Jor lui Agambiceainu. Desi tinuta sa
uspeate norme pe oare criticul nu
J |.ia impus niciodata pina acum,
cercetarea lui ramine departe de ori-
ce .uiscaciune sau pedaintariie dbclto-
b Vivacitatea spiritului lui Cornel
jegman n-a disparut desigur, ci s-a
retas din sbil spre zonele .mai directe
de substantei si ale interpretarii. ,A-
jabiceamu si demonii" nu e un stu-
du cuminte si somnolent asupra ca-
tegoriilor de tipuri din opera marelui
prozator  transilvanean,
constructie  critica,

ci o carte de
ingenioasa dar nu
«oi putin oblieotivi. Anuntata inca din
188 printr-un articol publicat in ,Fa-
«8ia" sub titlul ,,Agarbioeamu, o de-
some a timpurilor", recenta lucrare
se stoiuctureazi pe ideea opozitiei din-
te doua tipologii fundamentale : did-
(oliit sau demoni») si bfinzii. CansFde-
rind ca, dincolo de orice alte virtuti,
«p.a de tipuri e ,oaipiiioWI forte
f ni talentului saniltanuilu'i" (p. 123), Reg-
Mn intreprinde nu numai o foarte
tt9a investigatie si demonstratie prin
WriftgafeMre n.eobis-
it de intinse, ci si o .abordare ine-
*0 a operei lui Agarbiceanu menita
Wi sublinieze valorile de dtitea ori

citate uneori
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ignorate. Cele doua fete pe care ni

le ilustreaza pe larg criticul pun in
lumina constantele creatiei scriitorului
si mai In genere alle intregii proze
transilvanene : realismul s$i moralismul
adesea predioant. Ipoteza, fara indo-
iala cuceritoare, a lui Cornel Regman
e ca ,n
nuitii - lac

proza  lui
figuratie, ei

Agdrbiceanu  obis-
reprezinta ceea
ce se cade, privit din unghiul menta-
litatii de grup" fip. 25) incit ,cadrul
predilect si fJuindaM naratiunilor sale
e la Agarbiceaniu lumea constituita,
satul ceremonii aiul,
cade, reactiile canonice,
vint nanmalluil,

acord cu noinm.a"

tipic, ceea ce se
intr-un cu-
adicd ceea ce e in
(p. 26).
de prim plan devin im felul acesta
tipurile care diintr-iun punct de vedere

sau altul se allcatuiiesc ca niste ex-

Personajele

ceptii mal mult sau mal putin spec-

taculoasei dair totdeauna inzestrate,
prin faptul explorarii
adinei, ou o incontestabila

viata. Dimpotriva,

tocmai lor mai

putere de
tipologic ,normalii"
stersi, pina la a se
transforma in niste mijlocitori
plici, ,gura a satului’,
(p. 26). pina la constatarea
ca personajelb demonice sint la A-
garbieeanu cele mai vii nu

siii sint mai

de re-
»cor vorbit"
De aici

ramine
decit un pas : ,..reusita acestei o~
pere, scrie la un moment dat criticul,
o hotarasc naturile necuminti, apos-
tolii, pacatosii, cei la oare un exces
de vitalitate se cheltuieste bezmetic,
in absenta disciplinei launtrice" (p.
124) Comentatorii acestor naturi sint
persomajeloir de fundal, ,guina saltului",

Figurile insolite sau contestatarii
normei se recolteaza si ei din rindul

celor mai

diverse categorii prepon-
derent rurale, intrucit ,satul lui A-
garbiceanu, ca si lumea operei lui

Creanga, e populat, intr-o masura de
care la inceput nu ne dam seama, cu



tot soiul de ,apucati”, de originali,
dar si de bieti nenorociti, asa cum
i-a fixat, pe de o parte, amintirea,

pe de alta, perspicacitatea de cu

matru patrunzator, cu ceva de psi

hanoiist empiric intr-insul, caruia nu-i
scapd nici una din anomaliile mari
si mici ale existentei si firii omenesti"
(p. 27), Si Regman anaiizeaza in pri-
,ciu-

ma jumatate a cartii pe acesti

dati romantici" ca si pe acesti ,ciu-

dati realisti", p-anoramind un univers
uman patronat de umbre si traversat
de drame.

Pasiunea pentru tipurile conflictuale
si demonice, pentru evocarile sumbre
si dramatice, pentru -elementele im-

previzibile ole evolutiilor sufletesti 1ii

ingaduie lui Regman sa semnaleze

la Agarbiceanu un ,romantism fun-

ciar", ,in cautare de abisuri" (p. 95),

echilibrat insa printr-un program rea-

list, ,singura sa religie de arta mar-

turisitd". Epoca primilor zece ani de
creatie, care coincide cu predilectia
pentru  povestiri, se individualizeaza

prin cultivarea unei literaturi ,cu mar-

tor, a anchetei povestire ce ia 1in

dezbatere, pe rind, o pulverulenta de

cazuri iesite din comun, cu avanta-

jul, in raport ,cu zecile de intreprin-

deri similare, cd martorul acesta nu

e o simpla conventie, .ci chiar preo-

tul iraator, dispus sa se mai si tra-

deze, si chiar facind-o wuneori fai\"

stirea sa" (p. 96). Prmtr-o atare mo-

dalitate, scriitorul ,demistifi'cd", ,pune
degetul pe rana", ,pldacerea lui cea
mare" fund aceea ,de a lip.>i persu
najul de artificiile ia care recurge

spre a si ascunde identitatea" (p. 96).

Daca nu staruie prea mult asupra

analizei estetice, care ramine de cele

mai dese ori ilustrativd, intrucit ac

centul cade programatic pe tipologii,

Regman urmareste in schimb cu au-
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tentica subtilitate incidentei* e

: N dife
rentienJe acestora, indicind

L . . escun,e
relatii interioare intre lumr’n °
B - PP norma,
iilor si cea a ciudatilor, ......,

municd nu rcweorf in chipul ..|'

nebanuit Un normal, ,decazut" d’
calitatea lui ,prin interventia ,,"!
forte ostile si perseverente" ' (, .".?
se transforma logic si ,...,..

ciudat. Observatia e o dovada j...

cuzabila de acuitate analitica ,..

cum si aceea referitoare la caracte-
rui realismului lui Agarbiceanu in ra-
ceea ce criticul

port cu numeste mi-

cui nostru realism, ilustrat de nume
ca Bratescu-Voinesti, Bassarabescu,

D. D. Patrascamu

»Specializat in

Hogas, Jea-n Bant,

si  altii. inventarierea

pitorescului derivat, a maniilor ino-

fensive, de cele mai multe ori cu

adresa umoristicad", acesta ,n nici

un caz nu-1 cuprinde si ,. Agarbi-

ceanu", ,caci la el ,ciudatii" sint

nu simple variante degradate ale ti-

pului sau tandari sarite din trunchi

(in cazul wunora dintre scriitorii nu-

miti, copacul se cheama Caragiale),

ci intruchipari unicate avind sadita vo-

catia singularizarii, de cele mai multe

ori firi anapoda croite, asezate de-c
curmezisul rinduielilor carora 1 se
supun .,normalii" (p. 75).

Jume fara
»posedatilor”,

Trecirtd de la aceasta

ob'snuiti" la aceea a

f.ornei Regman se concentreaza aici
¢, jpru merilor opere reprezentative in
expresia diferitelor va-
riante ale tipologiei demonice : demo-
nul dezordinii In ,Popa Man", demo-

nul orgoliului in ,Arhanghelii", demo-

care identifica

nul burlesc in ,Pascalierul", demonul

pie.xartiei in ,Stana", demonul seduc-

tiei in ,Jandarmul" si, ultimul, acela

ol vitalului m ,Faraonii", pentru a

incheia investigatia cu amplul roman

»Strigoiul" in care criticul descifreaza



jdcercorea, de ioc scontata, de c,
"pilita lumea ,normalilor" sai, fa
idu-i mai putin ,.cuminti" si in orice

mai vulnerabili si mai putin suii

mﬁdecit ii arata solidificatele Iar
pro:/erbe” (p. 238).

[. interpretariiie in genere incitcmtis

ti fecunde ale cuvine sa
"jgugam

«t.]or straine,

cartii, se

atentele indicatii ale influ-

a caror pondere a re-

cunoscut-o scriitorul insusi, sublinierea

si incercuirea moralismului didacticist

jj . deficientelor de afiadJiza psiholo-

gica, precum si — nu in ultimul rind —

virtutle reconfortante ale wunui stil cri-

jj. totdeauna personal si nu arareori

j). o Dbine

ironie,

temperata si agreabila

mult mai supravegheatda acum

jecit in critica de actualitate, wunde

impulsiunile temperamentului frizau a-

desea violenta de limbaj.

CRONICA i

o]l
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VASIiLE

Prin constructie si iwztwne inedité,

,Agarbiceanu si demonii" constituie in-

discutabil un punct de reper In exe

geza operei unui mare scriitor roman,

care pentru a se afirma ca atare nu

mai are nevoie decit de o ontologie

corespunzatoare. Caci, in cazul .sau,

istoria literara, wutila din atrtea un-

ghiuri de vedere, poate dauna prin

tratament mnediferentiat, in vreme ce

critica, in chip paradoxal, e singura

ce-i poate lumina proportiile, elinii

nind

Or,

impuritatile si resturile derutante.

mai presus de ele, proportiile sint

impresionante, iar cartea lui Cornel

Regman un apel la obiectivitate, de-

monstrind odata mai mult cA un ase-

menea rezultat nu e posibil decit din

perspectiva autenticelor personalitati

critice.

ITER ARA -proza-

eugenia

lucloranton

RARAN:
-CARTEA

PROVERBELOR-¢)

Sa fi intentionat Vasiile Baman o

ilustrare in maniera ontonpanmesca a

unor frumoase proverbe romanesti

*> Ed. ,Albatros", Bucuresti 1973



prin a sa ,Carfe a proverbelor' apa-
la editura Albafros ¢ Foairte po-
sibil, cu atit rnai mult cu cit intentia

ruta

de a imita gestul marelui

este vizibila si in alte carti,

inaintas
precum :

,Vorbd-n  colfuri si  rotundd" de N. Ve-
lea si ,Pdcald i Tindald" de C. Bu-
zinschi. Problema este in ce masura

o asemenea intentie temerara (trebuie

sa recunoastem) s-a realizat ? Sau
daca n-a ramas cumva numai punc-
tul de plecare al
— nu de proverbe comentate,

mai

unei alte carti,
ci nu-
ca model de utilizare in exces
a unor foarte amuzante ,ziceri" in stil
popular, »taranii" degustate

cu deliciu si nesat ca intr-o- bufonada

a unor

fara sfirsit cum se intr-una

din cartile citate.

intimpla
Nu e cazul lui
Vasile Baran care, desi e si el ferme-
cat de frumusetea rasucita si concen-
trata a stilului literaturii populare, in
cartea de fata nu cade decit une-
ori intr-un picaresc ieftin cu descar-
care in lant, ci
laconic si voit sententios ;
tinta este transmisa prin jocul ale-
goric, in care, cum remarca s§i
M. lorgulescu in ,Luceafarul",
rul se simte acasa. Vasile Baran ex-

se mentine la stilul
dar sen-

zona
auto-

trage citeva proverbe (unele, ce-i
drept, neavind legatura cu bucata
careia-i serveste drept motto) pro-

verbe culese de Golescu,
si Ie grupeaza dupa o anume logica
a semnificatiilor (de preferinta
ritoare la comportamentul
tate) cu rezonante voit contemporane.
Aceste proverbe, spu-
neam ca motto-uri la scurtele si sprin-
tarele bucati ale volumului, aflate sub

Zanne etc,

refe-
in socie-

utilizate cum

zodia parabolicului,

de pornire pentru o incursiune in do-
meniul imprevizibilului si al fanteziei

sint doar puncte

care la Baran pare inepuizabil si, in
acelasi timp imprima nota dominanta
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scrisului sau. Vasile Baran im.rovi...

za usor - la el existind o
anume |..

jentate m trecerea rapida catre 1.
tastic, grotesc sau chiar un anume 2~

surd, abordind fara ', .
~ci o ezitare .,,.,

fabula, cind parabola - alegoria'
genere. Ultima bucata din acest va
ium, intitulata ,Clopotul de  sticld'.

(titlu comun !) este .. fel de nuveld
in maniera scienee-jiction, ;........
cum ar fi ,Soldatul si  generalul" .»
»Barba Ui

incalca teritoriul absurdului, du.

.Cravata  lui  Sander"  ori
Gad"
pa cum
considerata o nuvela aproape realista
cu reverberatii lirice. Volumul ar avea
o componenta cam eteroclita, daca
cel care l-a scris nu ar dovedi capa-
citatea de a surprinde si cerne prin
plasa stravezie si incintatoare sau amu-
zanta a parabolei ori alegoriei sen-
suri etice contemporane. Daca dinco-
lo de paienjenisul fanteziei mereu su-
rizatoare, nu ar transpare o unda. de
gravitate.

,Biruinta soferului"  .a\s fj

Ceea ce a pastrat Vasile Baran de
la proverbe este tocmai aceasta in.
susire de a suride chiar cind spune
grave, de a moraliza glu-
»Fanteziile" sale plac tocmai
printr-o temeritate a desfasurarii - fara
ezitare, faind oprelisti, ipliina de surprize,
narativ. Mai exact, tocmai
prin dezinvoltura cu care autorul tre-
real, de la
gluma la ironie, de la registrul toaal
clasic la maniera absurda sau gro-
teasca. E aici, fara indoialda o dotare
neobisnuita de povestitor in manierd
nastratineasca, desi familiarizat si cu
datele unei epoci moderne, epoca ce
a creat obisnuinta zborurilor spatiale,
a rachetelor, laserelor,
accesorii ale tehnicii modeme.

adevaruri

mind.

a firului

ce de la fantastic la

sau aitor

De exemplu, ,Gisca miraculoasa"

ni s-a parut foarte izbutitd, nu numai



-
fluenta tonului

y povestirii,
P simbolistica stravezie vizind, ,ored

dor si

ne'lea,%e

Ttf ma! mute scon¥em ' Plrara
decit oeea ce enuntid in motto pro-

ALull (s 'e'e «v:o:' 'Povestea mnau-

fiogta="« N'°’red (variantda a iui
'A ajuns magnat si stapiniltor
Dbstfl'= ' wa'e! ataw’et datorita  gis-

ji sale minunate si ouatoare (ouile
. servesc $> drept hrana, dar au si
ysemaiiintiiinita iputere de a se compar-
. ca adevarate bombe !) este semni-
ficativ atit pentru lacomul Nored, care
mult cu un om de afaceri
ctipit|afist, dar si pentru modul defec-
s de ifuctiojnare
(E prezenti aluzia la exploatare). Va-
sile Barain are abilitatea de a sugera

——

a unui sistem.

importante prin istorii, de

reguli glumete, mimlind seriozitatea
tiraneaisicA ce ascunde ftileuiri', un

f| de disimulare (nu neaparat mo.ro-
fnetions) care rosteste vorbe cu doua
intelesuri. Numai ca istoriile lui Vaisile
Boran nu sint ale unui ,hitru" de for-
matie exclusiv rurala, ramas la lectu-
rle ul Anton Ponn sau Ion Creanga,
ci, mai degraba, ale unui scriitor nu-
tit cu lecturi moderne. Nored® na-
ufragiatul care se imbogiteste pe spi-
narea gjstii sale miraculoase—,blinda
ca o oale", zice autorul—exploatind
insfcte firesti ca foamea si frica se-
menilor sii, este la un moment dat
otocat de niste nave de din
larg, Salvarea ii vine tot din partea
nizdravanei si inepuizabilei giste. Ea
ori deasupra atacatorilor niste ade-
varate proiectile oare-i alunga si le
taé ohelfull de Ilupta. Cind insa Nored
sapa de

razboi

aunse din nou in lemn
foi cei de pe insula il parasesc,
inclusiv  sotia) el ii pune ginid

gstei molatice si blinde, vrea s-o taie

rau

si so faca pastrama ca sa poata
tezista din nou naufragiului. Dar gisca,

165

mai putin proastd decit a parut ea
staipinuilui ei, fuge si-J pedepseste pe
nerecunoscator, ouind deasupra ca-
pului sdu un ou--bomba. lata dar ca
Barain are mult
implicatii etice, e

decit il

sensul bucatii lui V.

mai mute mult
mai cuprinzitor
mofcfoou—ul.
iFoonte nbuibiiti in monierai aleasa—
grotescul—este jucata brechtiana ,Sol-
datul si generalul nidiculull  si-

tuatiilor si al personajului

enuntase

" unde
razboinic

stirneste ilaritate. Generalul nesatul

de razboaie ramine doar cu un sin-
maniac,

dar, el isi ucide

si uKmuil suballtern fiindca acesta ui-

gur soldat,

tase pentru o clipa regulamentul,

uitase adica meseria de solldat. Moar-

tea soldatului nu-il impresioneaza in-

sa pe general. II afecteaza numai

faptul, ca, nemaiav.ind nieiun soldat,

nu mai poate exista ca ,general",
fiilnd pusa in pericol insasi
lui de a fi!

pasnici dintr-un sat vecin sa

ratiunea
Posibilitatea ca niste
oameni

existe, sa trdiasca fara spaima razbo-

iului ii aptare ca o .. caiamnitate
de neindurat. ,Ceva mai departe era
un sat, acolo erau oameni. Dacd sol-
datul murea  Insemna ca oamenii a-
cefa aveau sa-§i  trdiasca viata  linis-
titi,  iard sa  fie cunoscut  tdisul  sabiei
sau dogoarea flacarilor. Cr, oamenii
aceia frebuiau sa simta ce-i  razbo-
jul" Dar Vasile Baran continud po-

vestirea oe ar fi trebuit sa se sfir-
igii

imprevizibila. In fantastic e uneori po-

seasca aici, da o intorsatura

sibilai o rupere a- logicii initiale, o

modificare a ei, cu toate ca astfel
nebunia razboinici a generalului este
vaduvita de aureola ei. Autorul vrea
sa spuna cd nebunia razboinica este
molipsitoare ; de ea se contamineaza
reinviat

grav si iremediabil soldatul

de generalul sau. iNebunia soldatului


http://mo.ro-

atinge insa apogeul in clipa in care
generalul incepuse a se vindeca
Fatala vindecare, care-1 costa pe ge-
neral vata soldatul, care tocmai
traia intr-o efervescenta belicoasa,
uneori posibila o rupere a logicii

conform dorintei

fw-J

sefului si demiurgu-

lui sau, crutda nici macar pe

cel care-1 invatase sa judece ca un

automat numai prin intermediul cre-
zului razboinic wucigindu-1.

Morala acestei fabule este simi-
lara cu aceea a ,,Gislii miraculoase".
Generalul cade victima propriei sale
raitciri, .ucis de talind-ul soldat pe care
el 1i transformase intr-o bruta mili-

ta:ista.

Fantezia lui Vasile Bairam este insa

uneori atit de libera, cu iesiri atit de

imprevizibile, incit parabola soc ale-

goria nu ajung sa exemplifice pro-

priu-zis vreunul dintre proverbele se-

lectate de scriitor si asezate in capul

acestor naratiuni de -multiple semni-

ficatii moralizatoare, scrise, cum spu-

neam, intr-o maniera aeratia. Si, de -

sigur, nu e prea mare neajuns in
faptul ca scriitorul este uneori fradat
in intentiile sale de o imaginatie

nerabdatoare, mobila, fecundata de
lecturi moderne. O imaginatie nesta-
panitda care o ia citeodata razna...
Dar, numai in daiuna proverbului.
Din cind in cind el este bine ilus-
trat, ca in bucata de inceput : ,Bi-
ruinta soferului". insa desi frumos
scrisd, bucata nu este reprezentativa
pentru imaginatia cu digresiuni im-
previzibile a lui Baran. Preferam de
aceea primei bucati, acea ultima
poveste im maniera scianioe-ficttion

(,Clopotul ~ de sticld) unde Vasile
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Baran imagineaaa un sir de
i e
ciudate ale wunui cuplu 1. desggntu"
. o mare,
pe meleaguni .pamintene .

care plictisul si angoasa sint hj"
in deridere cu un cer sanatos si .
bust ai cuiva came sta foarte' bine
infipt pe propriile sale picioare Nu
dramatice, dar le simplifi,, .
«ca uneori.

Dar el stie a deosebi . S
imprejurarile

majore de acele aspecte muci .
m-sig-

nifiante. Uneori V. Baran incarca o

,joaca" in jurul cite wunei teme. EI

uitda ca singur si-a fixat un f]

supunere la semnificatie si scade in-

tensitatea si schimba timbrul bucatilor

Atunci supletea si dezinvoltura abor-
darii oricarui subiect, imobilitatea tre-
cerii de ia o tonalitate la alta, fara
supunere la obiect, - deci silita

apare ca evidenta. E cazul bucatii
wEduard al |[/-/ea", unde proverbul

»Se sperie si de wumbra Iui’ sau :
wArunci virtutea si-ti aduci teama' nu

acopera sensul adevarat al naratiei.

Aceasta fiind de fapt o varianta, mai

degraba a ideii de dedublare a per-

sonalitatii, anevoios regasita (fiindca

opnoaipe toate povssMle sint scrise de

un scriitor optimist). Cu totul in afara

scopului propus ni se par inserate

bucati ca ,O  vizita misterioasa” ce

rezuma un vis, ori ,Dincolo de gea-

mandurd', care legitimeaza artistic

fort-a teribila ide o im-a-gina, mostenind

realitatile evidente ale copiilor. In

schimb, bucati ca ,Vis de padure”

scrisda cu fior sau ,halta statuie'’
desi usor demonstrative, readuc in
prim -plan virtutile lirice -alle detestai
im-agii.st.



M O T E DE

Bea Coriaciu

,otrigoaica si casa nebuna'")

Cartea lui
f jxfov  nuvele
* o valoare

Sen, Coriaciu
inegale  ca Intindere si
literard. Bucdtile DcMiu'ri

', reciproce §i Antena sint neconvinga-
(oare, liniare si  facile ca intigd s
psihologie a personajelor. Urmatoa-
rele doud, — Oameni de barbati i
1 Sfigoaiiea si casa nebuna - mai
lungi si  mai stufoase, au o folora-

turé aparte, reusind sG creeze o at-

( aosferd  invaluita, sd  capete desfa-
surarea  unor  basme modeme.

lerna lor  comund esfe o

reuneste

reintoar-

* cere in frecut, pe
| ie poveste, cind se
iarbd cu munti si cu stelele ; o inn
toarcere  spre  copildrie (Oameni de
Sortati) sau spre  izvoarele indepar-
Iste de unde a pornit marele  Emi-
Biescu i(Strigoa:ica si caSc nebuna).
Huvelele  urmeazd un drum circular,
I o istoie a oamenilor care merg ina-
I ine, dar care nu pot frece peste
‘inceputuri, nu-si  pot  uita trecutul i
ore reunesc intr-un  circuit complet
Maja si moartea : »e..ine ducem ina-
inte, ea s4 ajungem inapoi de unde
mediteazd un personaj,

urmele  unui  timp
putea  sfta de

im plecat",

') Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.

1

'167

»

LECTURA

Lumea creata de Bon. Coriaciu,
cu oameni  bdfrini,  cu Jocuri si  obi-
ceiuri  legendara, cu tineri care duc
mai departe dorintele stramosilor este
impregnata de mister, de o trdire
mocnita  care pare fard sfirsit.

Cea mai redlizatd mi  s-a  parut
nuvela care da si titlul cartii. Stri-
goaica si casa nebuna este construitd
ca o infruntare  intre locuitorii  Ipo-
testilor, apdrdtori ai casei poetului si
ai  cmitirului  sfrabun, si noua  proprie-
tara a aqcestor locuri  Maria Stamato-
pol. Ea wvrea sa ddrime casa si sS4
muie cimitirul In altd  parte si  dorinta
ei devine naprasnicd, inumand. Iinver-
sunarea taranilor impotriva acestei fe-
mei inalte, voinice, netemdatoare de
nimic creste lent, pe nesimtite. Pre-
tutindeni ea este inconjuratd de pinda
neagrd a  femeilor, de mutenia lor
scrisnitd, de hohotele barbatilor. Ta-
ranii rarrun adevaratii - pastratori ai
frecutului  ce traieste  n inimile lor
ca un loc  nestins. Casa In  care sa
nascut si a copildrit  Eminescu se  con-
fundd cu proprile lor case, cu locul
de. obirsie.

Strigoaica si casa mnebuna esfe o
poveste a asteptarii lor, a uri nedi-
simulate, si a intelepciunii batrinesti,
intrerupte din cind In cind de dan-
gate de clopot, de risul  nebun al
Mariei Stamatopol - strigoaica satu-
lui, cum o numesc taranii. Persona-
jele nuvelei plutesc de cele mai
multe ori  intr-o nebuloasd, ele nea-
vind  forta decit in masa. Starile  sufle-
testi  nu apar  niciodatad  precis  delimi-
tate, e un amestec  confinuu  de urd,
dorintd de rdzbunare, sete de dreptate,
piosenie  si  dragoste. O infiorare  stra-
nie i strdbate pe oameni si el au



senzatia frigului  coborind ca un sarpe
pe trupul lor.

'In ambele nuvele, scriitorul creazd
un cadru de basm amurgul  are
,dinfi de aur’, noaptea e »de ar-
gint", casa este walb-albastra". Alte-
ori  contrastele sint romantice : fe-
meia e un  cinfec, dar tot femeia e
strigoaica, frunzele ,suna cu tristete
ca o  harpd abia infioratd", iun  nebun
se spinzura de clopotnitd, risul are
o putere malefica. In acest cadry,
oamenii povestesc despre trecut sau
trdiesc in  trecut, ceea ce asigurd  nu-
velelor o frasatura accentuat roman-
ticd.

Oameni de barbati §i Strigoalca' si
casa mnebuna au un inefabil care le
infasoard si le face viabile.

anca midia
Petru Vintila :
»Milita"*}

Viata Militei  Petrascu, artistd  a ca-
rei existentd a fost legatd de misca-
rea scriitoriceasca a secolului, poate
constitui ,0o temd  bogata. Si Petru
Vintild, autorul acestei originale carti,

s-a priceput cum s ne-o-nidtiseze pe
eroina  \sa in plin s activ circuit lite-
rar. Pendulind intre eseu si micromo-
nografie, pe parcurs scrierea devine
o excelentd  povestire. Petru Vnitil&a a
descoperit formula cea mai potrivita
pentru a ne face cunoscuta activita-
tea marei artiste si a ne comunica o
bund cunoastere a operei  Militei Pe-
trascu, ca si a desfasurari miscarii
de avangardd de Ila moi, cu care Mi-
lita Petrascu  'a  \avut reale tangente.
Pare curios, dar  autorul cartii leagd
apropierea de opera sculptaritei si
familiarizarea cu calitativa-i substantad,
de faptul ca el insusi a rivnit cindva

*) Ed. Eminescu, 1972,
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sq__devind avangardist. iDuod e«
@ﬁ ny universul  artistei.  F e r -
tila foloseste uneltele de  zill

pentru a ne  descrie nnrt: , mar <l
artei Militei. Si subic ;R éi
ca Milita Petrascu are ¢™,

rea penei argheziene, ;, linia 9 0ol
terologicd a portretelor sale rac!
de portretele  facute iui ifV, ‘rl verea
Bréncusl, Creanga, CGrO’Z A
rmd, in daltuirea chipurilor a e ....'
si  robustete, si cunoastere ipg n2e2m
tate. .Foarte justa definitia Uc
arfisice  a  aceleia  care ]
mai  expresiv si  mal vibrant rTUlm
a autorului Ui  nn wneni

zat-o pe Mihta Petrascu intrun T.
tuos sir de propdee eline, acolo unde
aerul diamantin al Mediteranei dfi
de citeva milenii, strilucirea calco
rului, marmurii, brpnzului si htuhi
ars . Artista a folosit pentru  ddltui
rea personajelor infatisate materialul
ce li sa poftrivit mai bine. Si . '
usor, and in galeria  ei de porirete
au intrat  Galaction, N. D. Cocea Ar
ghezi, E. Lcvinescu,  Sadoveanu ' sar
Cella Delavrancea. Primind in Si,e
concise pldmada si  esenta artei  Mili-
tei Petfrascu, textul  .lul  \Petw Vintila
dobindeste valori .afective, subliniind
semnificatia intiinirilor revelatoare in-
tre  mari plasticieni si scriitori  de  fac-
turi afit de diferite. Cum artisti au ei
nsisi darul .autodefinirii, Milita  Petras-
cu a caracterizat,  afit  de fer.icit.'ate-
fierul ei ca pe un cenaclu. Dar mo-
destd, nu a addugat ca ea confinua
traditfia prestigioasd a unor [sex,
Juquide, Marcel fanai, si cd acest ce-
naclu  ,a adunat in  juru-i o pleiada,
poate tot afit de bogatd de artisti,
ca  cenaclul lui Lovinescu.

Afitea
ale  culturii
cu imaginile

marturii despre personalitoti
romanesti sint  consonante
dadltuite In  piatrd de ta-
lentata artista. Astfel, nu  amanuntul
ca ea spune despre Octavian Goga
ca era fermecdtor s iradiant (cei ce
l-au cunoscut subscriem la aceasfaj,
plin  de miscare si energie e impci-
tant, cit faptul cd& scuiptorifa a redat
prin arta el aceste  trdsaturi In chip
inimitabil. Meritul de seama al i
Petru  Vintild e ca reporterul s-a sub-
ordonat interlocutorului, nofind Udei
marturisirile  artistei. El  a izbutit un
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«fjl original al artistei si a stivt, prin
Ltrebarile puse <ca 1si prin orientarea
osUP" Ilaturilor celor mal semnifica-
tive, sa compund un ghid spiritual
despre arta iMilitei  Pefratcu, s-o  con-
figureze in paralel cu genialii colabo-
ratori §i membri ai cenaclului ei
plastic.

N. Petrascu :

»Icoane /de lumina"")

Avind  privilegiuvl de a i trait in

intimitatea  unor personalitati ca  Emi-
nescu, Alecsandri, Duiliv Zamiirescu,
Costache  Negri, lon Ghica, Delavran-

cea si |- Maiorescu si a define mar-
turii de pret si documente din Vviata
acestora, i-a fost lesne Iui N. Pefrascu
sd Intocmeascd patru opuri de amin-
tiri, iesite intre anii  1935-1941. in-
grijitorul  si  prefatatorul  noii editii,
Dumitru Petrescu, a selectat, din uria-
su' si oarecum eclecticul material,
ceea ce a rdmas /valabil din  destai-
nuiri si indeosebi icanfesiile lui  N.
Petrascu privind  lumea literara si
artistica in  circiUltul cdreia a luat
parte activd. Putem spune sa ele sint
partea cea mai rezistentd din  bogata
lui activitate. Cunoscind nemijlocit  pe

scriitorii  mentionati — ca Duiliv Zam-
iirescu conlucrind la legatia noastra
din Roma, Vvietuind in preajma auto-
rului ,Stelutei" si  avind si  norocul a-l
cunoaste si a fi vizitat de Eminescu
- N. Pefrascu ne-a Iasat portrete pline
de culoare ,a cdror prima calitate
este cd pastreazd nealterat si azi par-
fumul  autenticitatii.

e Zugravind cu sensibilitate  si  pon-
dere dar si ou un dar portretistic
unic, memorialistul  N. Petrascu a
creionat in ,Figuri literare contempo-
rane" profiluri  pline de expresivitate.

InsG@ meritul de seamd al Iui a fost

*) Editura Eminescu, Bucuresti, 1973.
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ca el a preierat a se subordona erou-
lvi  infatisat, lasind ca scena sa fie
in infregime ocupatd exclusiv de a-
cesta. Lasind, de pilda, sa evolueze
in voie pe Alecsandri ca neintrecut
povestitor sau pe Duiliv Zamiirescu,

colorat si dinamic interlocutor, se in-
telege lesne ce pagini izbutite ies din
aceasta reverentd afectuoasa, cum o
denumeste preiatatorul cartii. Atmos-
fera, locurile, existentele scriitorilor
sint recompuse prin aglomerarea
amanuntului  esenfial de viata si  prin
mijloace de pictor realist, latd de ce
editia aceasta, plcatvita cu spirit  cri-
tic sub forma wunei exigente antolo-
gii, isi vdadeste utilitatea de document
artistic. Exhaustiva prefata intocmita
cu inteligenta si discernere de Dumi-
fru Petrescu intregeste acest album
»de epoca".

camil baltazar

Mircea Dinescu :

»Elegii de cind eram mai tinar"*)

Scrisul  lui Mircea Dinescu aduce
in poezia noastra din ultima vreme
o binevenita improspatare, pledind
alaturi  de creatia altor  confrati  pen-
tru comunicarea inspirata si sincerd,
in opozitie  <ou insdildrile caznite ale
unora, care se doresc subltili dar in
fond sint uscati si fara har.  Autorul
Inwocaitiiei niimainiuli (1971) face poezie
cu firescul  pdasdrilor care  zboard, cu
al copilului care se joacd, cu al flo-
rilor care se leagand in vint. Poezia
lvi este o primavara frenetica, o ca-
valcadd de imagini, o muzica lumi-
noasd. Motivele inspiratiei  sint  in ge-
neral aceleasi, ca in primul volum,
numai cd in acesta din urmda inter-
vine o adincire a ftrairi, pe care o
sperdm tot  mai  pregnantd in cartile
ce vor urma.

) Editura ,Carea Romaneasca", Bucu-

resti, 1973.



Elogii de and eram mai trmax este

cartea tineretii eruptive, fata de prima
care aducea fioruri adolescentine. In
ambele e proponderent biologicul

tumultuos, in prima estompat de con

doarea si  nesiguranta  adolescentei, in
a doua ridicat Ila proporti cosmice,
t-emeia devine pentru Mircea Dinescu

0 obsesie, o dulce neliniste : ,si 1mi
preschimba Socrimiie-n miere / de
parca-n ochi mi-ar viscoli albine / si

nici nu stiu dacad mai
sa-nrtimpin

p- 32),

Moartea este vazuti romantic, nu
existi un fior al ei, ci o pozi doar,
fiind asociata femeii, iubirii ; ,Legai
ia ochi fac dragoste cu moartea /

am putere /

fiara dezlegata-m mine"

1'biiid'j-ne egal minati de wura / si
n'" mai stiu precis oa.re e partea / cu
ViMaiui de ia caicii la gura.,," fp. 52),

(0] alti  permanenta a trdirii la
Ni icea Dinescu este poezia, destinul
poet.-. Poetul se vede un: , batrin
cooi' minune" Jlogodit din genezd cu
n > < a ti imaginea '» ,Dar gloria <u
biCHi-1 deopotriva / caci Poeziei eu
-am fost promis / cu singele albastru
in deriva /
prin paradis”

"o
5t oo

cu pleoapele zburind
(p- 35) Este bolnav de
sfinta", Jumineazd pe mari, iar
lumina este imprumutati de  celalalt
tirim. Poezia este un frumos plins
existential, ea este , o moarte-n plus'.
Un miracol care te absoarbe total.
Poetul isi valseazi gesturile pure, ca
0 replica impotriva conventiei, impo-
triva a fot ceea ce anchilozeazi si
umbreste viata. EI se vede bdtind in
geamuri, asemenea zapezilor candide.
Mircea Dinescu, la le! vechilor rap-
sozi, igi spune stihurile cu pasiune Si
dezinvoltura, ca un sentimental vigu-
ros. Nu lipseste la Mircea Dinescu,
ca si la alti poeti tineri, de altfel, un

relevant sentiment al cosmicilitii. Uni-
versul, imensitatea siderala sint incor-
porate relatarilor imediate, cu un

deosebit firesc, de asemenea e pre
zent uUn acut sentiment al demitizarii.
Comunicarea este foarte spontand,
aducind aminte, ca structuri, de Ese-

nin $i Labis, iar prin culoare, de 6a-

covia, uneori. Cuvintele se topesc or-
ganic intrro  osmozd melodicd, ima-
ginile se Iumineazd reciproc. Pentru

ca pretuim talentul lui Mircea Dinescu,
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,-ie ingaduim sa atragem atent;
suit cazuri cind il ameninti lacilitn™'
rimele sint lisate in voia 1, " "t tea’
A—] X ... ' lor, nefiind
subordonate tensiunii interioare "'ii’-
dajduim ca acestui zbor a/f/
~are-I practicd poetul, acum i\
asocia pe parcurs, reflectia 'profund
avinta, din experienta de viata . d '
.

adineimi de carte, "

P

Petre got

Mircea Popa

yilesrie Chendi"*)

O monografie despre llarie Chendi
isi asumd misiunea dificili a disocie-
rii intr-o formuld critici ce inglobeazd
-- deopotrivi — traditionalism desuet
§i spirit novator. Ostil sistemelor rigi-
de, llarie Chendi s-a orientat spre
genul modern al cronicii-loileton, cul-
tivind impresia spontandi a bunului-
gust si a culturii ; judecata sa cri-

ticd s-a mulat, insi, adesea, dupd
tiparele dogmei saimandtoriste. Inteli-
gentd mobili si inclinati spre digre-
siune, a practicat cu suplete eseul,

dar l-a transformat, uneori, in con-

versatie  facila pe teme de interes
efemer. A confundat - pe plan teo-
retic — logica de uzanti comuni cu
logica speciali a poeziei, dar a in-

tuit — in critica aplicati - valoarea
liricii argheziene de la primele ei
manifestiri. A creat un stil virulent
§i  inventiv al contestirii, pretuit de
Arghezi pe acelasi filon de sensibili-
tate hiperbolici deformatoare. In cri-
tica afirmativa, insi, a operat frec-
vent cu clisee impersonale. Vocatia
polemicd i-a colorat expresia si a
declansat  subiective mutatii de opinie,
din perspectiva carora s-a conturat un
anume impresionism - dor moi mult
al irascibilitatii  decit al meandrelor
de gust estetic.

-) Editura Minerva. Bucuresti, 1813.



Qaiol ps o larga
etatorui  Mircea  Popa
Aeibatere comprehensiva
ilicatilor  profund
"acestei  opere,
asupra efigiei
ardelean si
,cuzatii

informare.,  cer
intreprinde o
in  jurul se/n
contradictorii ale
insistind  cu  precadere
luminoase a  criticului
spulberind numeroase
devenite  locuri comune ale
estorie'i literare  Reversul perimat al
‘acestei medalii de Ja inceput de secol
[amine, nsd, in  penumbrd, frasat in
toii. mai sumare, cu oarecare tendinta
.p.. estomparea  asperitdatilor si spre
reabilitare. In raporturile la  exegeza
anterioard, autorul —monografiei cenzu-
,eazG mal rar entuziasmele facile, iar
spiritul  sau polemic se manifesta mai
palid i dialogul cu insusi criticul
studiat.

consacrat  viziunii  teo-
Chendi, Mircea
de pe pozitii noi
argumentind  con-
vingdtor si  nuantat delimitarea  par-
tiala a cronicarului Tribunei si Vietii
literare fata de samandtorism, al ca-
rui exponent integral a fost multa vre-
me considerat. In acelasi timp, insd.
ni se pare ca in definirea conceptiei
estetice a criticului se acordd o prea
mare pondere acestor rezerve, a cdaror
dimensionare ru > o fa 11 suUciei *
prin raportare la cauza care le-a ge-
nerat : conflictul personal cu N lorga.

h  capitolul
retice a lui llarie
fopa redeschide —
un vechi proces,

Comentariul  iui  Mircea  Popa in
problema intolerantei lui llarie Chendi
laid de poezia ~modernda se desfa
soard - in general - echilibrat, pe
un lagas adecvat, dar concluzia,
surprinzatoare  prin  atenuarea  Spiritu-
lui critic, contravine insasi demonstra-
tiei care o precede : »N-ci fost un
partizan ai artei simboliste, dor enici
na stavilit noile directii de artentare
estetici, intervenind favorabil atunci
and opera o justifica". Aprecierea e
infirmata de realitatea unei consec-
vente  campanii  susfinute de critic
impotriva  simbolismului. Bundvointa
vagd laia de I. C. Sdavescu si Petica
nu are sensul unei ,revizir' de ordin
estetic. Efortul de intelegere al lui
llorie Chendi a fost  stimulat, vizibil,
de fragicul  sfisit  al  celor doi  poetfi.
Acceptarea  talentului  lor, alaturi de
ol lui Tudor Arghezi nu o insemnat
o modificare de principiu  fata de

1”7

i,mboHim, 1o autorul v.auvwilefc>r po-
trivite e pretuita ,melancolia si resem-
narea  blinda" ; la I C. Savescu
yidilele de tara" si ,versurile  patrio-
tice" ; chtor in opera unor poeti ca
tegoric negati (AL T. Slamatfiad, N
Davidescu, Emil [sac) smt identificai,
mdcar ,urme ale talentului” in man
festarile lirice moi aproape de traditie

ceea ce tradeazd tocmai intentie
subterana de a ,stavili" noua directie
de a recupera creatori ,naufragia*/
pe tarmul decadentismului si ,aba
iuti din calea dezvoltarii lor firesti"
(Pentru  aceastda  personalitate, la  cari
stilul este - in mod violent - expr,;
sia structurii temperamentale ia, actu
critic  poarta  pecetea  faptului  cotid:
an, datele biografice proiecteaza sp<<
opera  lumini  neasteptate. =~ CQ  simpla
supozitie, notam  .posibilitatea  ca r
recunoagtereci  sui  Argbezi  de catre
llarie Chendi, la numai un an du-xr
o iiversunaid contestare, sda se ti re-
f'< lai - mdcar in parte - iniiliir * »
estor  doi redutabili  ooievis'j pr
a r>eaqsi baricada de advers,ai. im
potriva lui M. Dragomiren * 50.,
poate, Nicolae lorga).

Amplei
citice  ne
a din

bibliografi! a referintelor

permitem  sa  addugam
pedanterie  do>-umantara, <
pentru interesul lor in  apriga lupta
. ide; desfasuratd m epocd in juru.
simbolismului — citeva articole  apar
tinind Ilui N. Davidescu  Poetul C/P
factura  moderna, admonestat violent
si  nedrept de llarie Chendi la apar
tio primului sdu volum, a  ripostat
print-un  pamflet, in Revista dem-o
cr-ati-ei romane din 19 decembiri 2
?9f0. in perioada bolii adversarului
sau, N. Davidescu are insi o inter
ventie generoasd, inserata — sub
titlul  Variatii imprejurul dommrlu
Chendi — in Noua revista romana
din 4 noiembrie 1912 ; citiva ani ma>
tirziu, publica  articolul in  jurul
pamfletar, in Steagul din 7 aprile
1922 si o volumul Schite
de critica Aurora din 5
estimarea
activitatii  lui
se tace exclusiv prin prisma

-unu

cronicd la
literara, In
1925, in care

subiectivi - a

ianuarie
profund
Chendi
lipsei de receptivitate fata de poezia
modernd.



Harta spirituala a criticului, recon-
stituitd  judicios  si  documentatd —  prin
investigarea unor domenii aproape
total necunoscufe (activitatea de edi-
tor, folclorist, publicist), cit si printr-o
lectura lara prejudecadfi a operei  cri-
tice, reevaluatd sub aspectul preocu-
pdarilor de  cronicar si  sub cel al vi-
ziunii teoretice  — monografia lui
Mircea Popa reprezinta o substantiala
contribufie de istorie literara.
Comentariu! critic se sustine pe
sugestiile a numeroase texte ramase
in periodice. Implicit, se face evi-
denta necesitatea editiei de restituire
a unui Infreg  sector din  opera  Iui
llarie Chendi, fara a cdrui  cunoastere
nu esfe posibila ‘intelegerea nuanfatd
a acestei personalitati complexe, inte-
legere pentru care oferd citeva repere
studiul actual al lui Mircea Popa.

margareta feraru

Virgil Nemoianu :
»Utilul si placutul"*)
Publicistica lui Virgil

constituie  In
neroasa

Nemoianu se
primul rind ca o ge-
pledoarie pentru deschiderea
actului literar romdnesc contemporan
cafre fenomenul literar universal, prin-
tr-o lucida analiz&d a fenomenelor  ce
se petrec in interiorul  sau ca i in

cadrul celorlalte literaturi nafionale.
Posesor al unei deosebife informatii,
autorul isi puncteazd cu rafinament
si discrefie Intreg comentariul cu re-
feriri din toata sfera cunostintelor
sale, nu de putine ori atitudinea  po-
lemica,  prin  argumentele ce le  nece-
sitd, fiind aceea care apeleaza la
o cit mai larga perspectiva asupra
problematicii aduse n discutie. lar
dincolo de toafte acestea infuim pro-
filul unui excelent comparatist pe
Editura ..Eminescu”, Bucuresti, 1973.
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care  prezenta carte il p...
pe deplin in valoare.
Itinerarul de
V. Nemoianu se

lectura nn- PY
alcatuiesAT"
rind din reflectii asupra eveniAT'

lui  literar  actual i a fficgudini' £

torului in  fata  acestui
aproape

stilul,
noua
stocmai

un articol
Morala si
de a obtine o
pra textului :
care socialul,

oroayr,.
propunAlTarla

perspectiva
in masura -,

ideologicul, eticul
halogicu.I apar intim 'integrate cu'este-
HCUI tocmai in aceasta -
< . . masura
opera de arti apaire mai ceands
mai semnificativa, mai majestuoosa
chiar. Totodata, se deschid pemtrn
critic (si implicit, pentru cititor) noi
si pasionante perspective de intenpre
tare - tensiunile sau polarizarile de
caire pomeneam mai Inainte. intr-ade-
var, intr-o opera care nu este amorfa
si nivelatoare, multitudinea de ele-
mente reale si de valori i§i pastreaza
un anume contur si contribuie 399
acest fel la definirea profilului operei

de arta" (p. 11).

Sub acest unghi de vedere cauta
NeR situeze consideratiile V. Nemo-
ianu, de multe ori moralizind (in spe-
cial in a doua parte Sfaturi catre
editori), fara a [dsa impresia didac-
ticismului  sau a  gratuitdfi.  De la  in-
cercarea desprinderii citorva caracte-
ristici definitorii ale literaturii noastre,
pornind de la analizarea procedeelor
stilistice ~ folosite  cu  predilectie in anu-
mife epoci (Mai  multa metonimie ?),
la rolul polemicii ca un factor activ
in dezvoltarea fenomenului cultural
(Controversa culturala), autorul agjunge
firesc  la apelul  pentru  revitalizarea i
re-prefuirea unor  genuri literare  (jur-
nal, eseu) in spiritul unor bune tra-
difii. Alaturi de acestea, in prima

parte a carti V. Nemoianu isi expune

atitudinea si  opfiunile  teoretice in  tab-
lete dedicate, prinfre alfii, lui Radu
Stanca, M. H. Simionescu  sau _ umor
aspecte dale tinerei  poezii  britanice.

Si in cea de a doua s a treia
parte a carfi sale, V. Nemoianu se

vadeste acelasi  publicist  de  atitudine,
personalitate mereu prezentd in  mi-
locul tramintdarilor si cautdarilor ac-
tuale ale literaturii ~ si societdfii.  Sla-



dfe sole catre
i observatiei

editori, rod nu  numai
atente, dar si ai  unei

AN'nolize lucide a fenomenului  artistic
.anesc in interferenta lul fireasca
necesara cu arta  universald, in
ienere, ?' <« cea contemporand, in
larticular, pdastreazd o stringenta ac-
(O/ikke  (desi unele articole au  apd-
rut cu noud ani in urmgd).

Notele americane — din care se
mf exfrage citeva remarcabile fise
caracterologice asupra societdtii, tine-
retului, vietii universitare de peste
ocean - cuprind i un consistent si
valoros studiu despre Curente ale cri-
fd americane, iar in final o  bine-
venitd luare de dafitudine  privind = mo-
dalitatile de asimilare a literaturii
strdine la  noi. Autorul se pronuntd in
primul  rind  pentru promovarea numai
j lucrdrilor  cu adevarat valoroase,

preluate Tnsd de pe o poztie critica

fi literaturd cum este cea americana
dre destul material pentru a ne inga-
dui si trecem ,p,,, s\ simplu ou ve-
derea zonele ei poluate de viciu,
auzime si pornografie, dor ar fi gre-
st sA extindem acast principiu pina
ta evitarea pnuldi a aniodinuii realism
mai dur sau mai complicat. Nu pe
acestea din urma trebuie sa le cau-
tam deliberat, dar prezenta lor nu ne
poate face sa respingem o opera ou
adevarul realizat estetic si etic, oare
in orice caz, va covirsi prin viziunea
de ansambly, detaliul suparator. (.)
Adevarul este, insd, ca o astfel de
atitudine franca si curajoasa devine
posibilia abia In masura iIn care dis-
punem de-o viguroasa critica origi-
nali, pe care editurile ar avea dato-
na i o stimuleze. Rolul ei este expli-
cativ pe de o porte, ifaiclilifind asimilarea
iar, pe de alta, el este rod propriu,
pretios al influentelor reciproce, re-
ziltat final dintre cele mai semnifi-

cative al intregului lung proces de
receptare”, (pg. 228).

Stl si minciuna, cea din umda di-
viziine a carfi, ne refine atenfia prin
interesul pe care il acordd autorul
cercetdrilor winterdisciplinare". De
asemenea  nu putem ocoli  notele de
lecturd pe  marginea unor  echivalente
roménesti  date  lui  Dylan Thomas i
Cristian Morgenstern.
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Avind un rol de instruire evident,
prin introducerea ~*torului intr-o
problematica mereu actuald, retinin-
du-i atentia si printr-o acutd recep-
tivitate la o informatie de cea mai
buna calitate, cartea lui V. Nemoionu
se dovedeste a fi nu numai o lecturd
utild, dar si  un posibil  punct de re-
ferintd, ceea ce penfru o carte de
acest  gen nu este  putin lucru.

andrei roman

Valentin Silvestru

»1000 de orein Spania"*)

Valentin Silvestru a pornit in scrie-
rea acestei carfi de la ideea cd ,nu
poti  cunoaste o tard  din autobuz i

din hoteluri, din treceri fugare prin
orase si podisuri.  Trebuie sa  stai  mult
intr-un  singur loc. Cu treaba | S& te
familiarizezi cu obiceiurile locului. Tu-
rismul  te indepdrteazd de  peisajul  reaqi,
e un mediu rau conducdator de cu-
noastere  veritabild, i d& impresi  multe
si epidermice, care ades  insald, asupra
a ceea ce e in adncur. Si intr-ade-
var, autorul se arata a fi foarte fidel
propriei afirmatii, prezentfindu-ne Spa-
nia cu admiratie si  dragoste, cu  minu-
tiozitate si  nostalgie, cu  umor sl com-
petenta. Pentru Valentin Silvestru, Spa-
nia este misterioasd, policroma, ciu-
data si fermecdtoare ; la  un  moment
dat, ai chiar impresic cd o cunoaste
in cele mai mici amanunte, cd pentru

el nu mai prezintd nici un secret. Pen-

tru ca, in ciuda vastei sale  expe-
riente de ,calator, Valentin Silvestru
nu si-a pierdut candoarea receptdrii,
aptitudinea impresiei distributive, urma-
rind  cu aceeasi  atentie  bizarerile  tra-
ditionale si picturile lui Goyo, multi-

mea care
dobezi si
pertinenti,

ofteazd in fata aurarilor cor-
spectacolul cersetorilor im
rafturile anticariatelor i cll-

*) Editura Albatros, Bucuresti, 1978.



pe/e tensionate ale
peste

foreadorilor care
citeva ore vor intra in

arend.
Sint surprinse  n aceasta carte, chiar
lapte  demne de a genera, prin  extin-
dere, narafiuni  captivante : o discutie
cu un vinzdtor de pdsdri  mizanfrop,  bla-
zat si nu toarte dispus sa vindd ofice
pasdre, oricui, sau O scend ionesciangd,
in care un patron de restaurant,  terori-
zat si ironizat de  ospdtarul  sdu,  serveste
nadusit  clienti. Dar sint si ,impresii  asu-
pra literaturii ~ spaniole," asupra teatrului,
picturii, Umului - din aceastd  targ, ge-
neroasd  cu arta. Asculfind-o  pe  Rosa
Duran, spre exemplu, autforul  infelege,
tardiv,  ,semnificatia  acelui Ay ! afit de
frecvent in romancero giton al lui
Lorca : e wun suspin, un fipdf, o che-
mare, o durere de moarte ce zdro-
beste pieptu, o rugd, o implorare dez-
nadajduita, o cumplita aducere-aminte,

5

o)

Grifon {detaliu de Ia un jilt din

tirea Cotroceni)

care te  prabuseste, incrincenom
intregii iaptun, imposibilitatea far» o
tn  suferinta  iubiri, o  usurare, u, "

mat,  uitarea..." st

Si totusi, in aceste o mie de ore d
uluire continud si frumusete violentda
Valentin  Silvestru nu poate uita n
o clipd c& vine din Romdénia aceasta
se vede foarte clar in tulburarea
care-o simte auzind, la capdtul
nentului, imnul nostru, in  discutiile
purtate cu  zarigti - spanioli, in  faptul
cd o pictura -l aminteste pe Brdncusi
iar o regind pe.. Coana Chirta,

con!/-

Poate dinfr-o
nald,  autorul
tacol.  $i
interesant

deformatie
discutd Spania-ca-spec-
poate cd acesta este cel mai
mod de a privi o t.4,

profesio-

bogdan ulmu

"% o

minas-
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j v 1§ CELL A NE A

MITUL IN VIZIUNEA LUI HASDEU

Contributiile teoretice ale lui Hasdeu la definirea mitului, la eviden-
tierea imixtiunilor acestuia in sferele culturii nescrise si ale istoriei unui
popor sint ale unui precursor. El este acela care dezvaluie implicatiile
axiologice ale mitului in!terpretindu-l pe acesta din urma In legatura
nemijlocita cu realitatea umana, cu suita ide lapte care-si gasesc cores-
pondenta in regiunile inalte ale mitufai. Meritul lui Hasdeu consta in
faptul ca in-a disociat irealitatea pina la pulverizarea ei Sn mit, dupa cum
atent la forta de dainuire a aceluiasi mit, a cautat sa proiecteze reali-
tatea in perspectiva lui aurorala.

Hasdeu verifica sensurile culturii in planul totalizarii factorilor care
contribuie ia alcatuirea ei. Acestia pot fi de natura cosmica, sociala, sau
spirituald, dar intelegerea Hor ne da Imaginea (intregului, in acest context,
mitul nu apare ca o dimensiune a culturii, ci o intrupare a ei. in in-
cursiunile pe came le face in teritoriile cuventelor den befrani, in analiza
intreprinsa asupra textelor poporane, a celor mai vechi manuscrise si
creati orale, ca si in valorficarea idiomurilor si o g(ridurilor inmanunchla'te
intro zicala sau iun proverb, -1 se releva lui Hasdeu o anume ondine a
vietii umane, tinzind catre sensurile -mari, grandioaise pe care le poarta
in sine mitul. Se pare ca aici rezida intelesul pe care-1 acorda Hasdeu
mitului, intrucit acesta apare ca un rezultat al unei experiente colective,
exersatda indelung asupra a tot ceea ce inalta si consolideaza creatia isto-
riei. Din acest motiv, protoistoria nu reprezinta o faza inchisa, nelamurita
pentru sirul de generatii, ci un teren fecund, in care s-au zamislit reactii
si motivatii existentiale de adincime fata de -lume.

Cele mai durabile structuri ale unei culturi intra in aliajul mitului,
conceput ca un complex de manifestari ale unei vieti colective, atit de
'‘impede redat lumii de catre cultura nescrisa. Asa ne explicam admiratia
lni Hasdeu pentru aceasta creatie ce oglindeste participarea masiva la
rosturile vietii. Caci, spune acelasi giindi-tor, ,nu poate fi mijloc mai inte-
resant de a cunoaste fortele -morale si Intelectuale ale iunei natiuni-, decit
prin literatura sa populara ; si nu este rii-ci un alt mijloc mai nimerit si
mai frumos de a da iwnei (literaturi culte un caracter original si distinctiv,
decit numai nutrindu-o din literatura populara". Mitul ii apare iui Hasdeu
drept cea mai expresiva forma constitutivi a culturii, indeosebi a celei
populare. Daca este adevarat ca mitul ,derivi dintr-o lege universala",
am ispune Hasdeu, neiuiind afirmatiile lui Vilco si Scbeiling, va trebuii sa
'‘edem cum isi justifica el aceasta asertiune.
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Hasdeu noteaza ca mitul inu trebuie preluat in imod unilateral o r
ind rezultatul unor explicatii naive despre turne, ci In semnificatia \[x\°
bolitd, ca purtitor a! unor timpuri indepartate, cu imainiirffestinlle juii saT*'
fiioe. Hasdeu isi dezvaluie demonstratia sa in paginile I[storiei crifice
romanilor i(1873) oprindu-se ila legendarul domn iNegiru-Voda. il finisusi «ii ©°f
de creatia spirituala faurita in Jurul doimnitonululi, incearca sa unifice e
menteie apartinind irealitatii istorice, ou cele absorbite ide llegenlda. OreaS
nescrisa a derivat de #a datele exacte ale Istoriei, dar nu ipelitou o 'J°
falsifica, ci pentru a le conferi o durabilitate impi prelungita, caiuWndu C
originile. Figura domnitorului a exercitat o influentd pozitivi asupra ten
dMitelor indreptate spre intelegerea vietii lui i§i a actelor savirsite de ca-
tre el. Asa> se explici sporul ide viiata pe iCairesil dobinideste istorita iprin
imaginea faurita despre domnitor. Acesta din urmia este inzestrat cu pu-
teri neobisnuite, gata oricind sia dea lumii ireale o infatisare pe care n-o
avea pina atunci, datorita atributelor cu oare este incarcata figura lui de
catre popor. incit, arata Hasdeu, ,,n-a trebuit decit o datid si se incui-
beze imaginea lui Negru Voda la fagariaseni si musceleni ca un tip de
fundator, caci fundator a si fost la dinsii ; mu trebuia decit atita, pentru
ca din acel moment, cu cale sau fara cale, traditiunea populara de acolo
sa puie totul pe socoteala lui". De altfel, subliniaza el mai departe, in
sfera mitului intra ,orice initiativa, orice constructiane, orice rest al zile-
lor batrine, intocmai precum pruncul, daca-i arati un arbore zicindui ca-i
cheama plop, plop o sa numeasca si bradul si fagul si stejarul". Asadar,
fara nimic paradoxal, se poate spune ca acel Negru-Voda devine o rea-
litate mitica, concentrind atributele cele mai semnificative ale marilor per-
sonalitati. Aici rezida, dupa Hasdeu, un alt element specific mitului, acela
al perpetuarii unor structuri si motivatii umane, nealterabile in timp,
deoarece cresc si se substantializeazd in straturile de viata creatoare ale
geniului anonim. Acesta din urma se abate de la firescul existentei, nu
supune rigorilor individuale reactiile intilnite, pentru a se pronunta, de-
seori subiectiv, asupra lor, ci capteaza ordinea si armonia firii, sponta-
neitatea vie si naturaletea flexibild, incompatibild in alcatuirile lor cu ma-
nifestarea si atitudinea calculata, construita anterior.

in viziunea lui Hasdeu, mitul are o functie generatoare, atit pe pla-
nul culturii, cit si in cel al istoriei, intrucit potenteaza si ridici la culmi
nebanuite o simpla intimplare, o credinta sau un spatiu de legenda. Mitul,
deci, nu se suprapune peste lumea reala, ci actioneaza in consonanta
cu rosturile acesteia, multrplicindu-i sensurile cunoscute, ferindu-le de o
pierdere si dizolvare in efemer. Altfel spus, mitul monumentalizeaza rea-
litatea pasagerda, dupa norme launtrice, menite sa solidifice incercarea
spiritului uman de a cuprinde ipostazele acestei lumi.

vasile vetisanu

MIT SI MUZICA

Sa fie muzica un glas ivit in constiinta noastra din alt tarim ? Pre-
supunerea a fost avansata de antichitatea elina : Pitagora credea intro
putere ,de dincolo" a organizarii cifrelor si raporturilor abstracte intre
tonurile ce le corespund, muzica nefiind in conceptia sa decit o imagine
de sinteza, la scara inteligentei umane, a acestor raporturi. Ele se con-
cretizeaza in muzica in asa masura, datorita soaptei launtrice - careia i
se spune in mod curent inspiratie —, incit dobindesc o existentd autonoma.
Inteligenta ar fi chematid si pund in lumind raporturile dintre sonuri ale
planului cosmic ca, la incitarea simtului estetic, abstractiunea legilor fizice
sa se transforme intr-o arta, care vehiculeaza aspectele cele mai complexe
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.|. universului sensibil. Imaginile muzicale, atribuindu-li-se la rindul lor
valoare de generalitate, sint promovate de intelectul creator la rangul
...1 modalitati de comunicare intre oameni.

interpretarile ulterioare nu difera in esentd de viziunea pitagoreica
asupra fenomenului muzical. Pentru un sir de filosofi si esteticieni, carora
li se raliaza si J. J. Rousseau, preocupat de muzica si chiar compunind
.apere", arta sunetelor ar fi luat nastere .prin activarea legilor de acustica
existind intr-o stare latentd, de ,echilibru”, in univers ; ele sint investite de
om cu o Viatda concretd si devin muzica, artd cu insusiri, puteri si valori
,j. vehiculare a unor ,idei" sonore, inchegate din gruparea elementelor
muzicii / ritm, melodie, armonie, intensitate etc. / in personificari de stari,
atitudini, nuante sufletesti.

In felul acesta s-a ivit, in cultura europeana, un nou si sugestiv mit
de artd. Un mit, oare apeleaza ei insusi la mituri, la plasmuirile intuitive
ale spiritului vizionar al culturilor.

La clasicii perioadei barocului, mitul nu mai circuld ,static", intr-un
univers a-dinamic, intr-un fel de vid, ca in credintele populare, in pre-
luarea si tratarea miturilor -crestinatatii, bundoard, conceptul de mit este
delimitat logic, redus la fapte istorice si interpretat ca atare ; de aici,
apoi, ,patimile” dupa Matei la Johann Sebastian Bach, sau ,Creatiunea"
lui Haydn, poetiziri de o rara intensitate, dar la scara omului inclinat sa
palpeze ,misterul” prin .incarnarile lui fizice, tangibile, ale cosmogoniei,
legendelor, personajelor biblice. Pentru romantici muzica, intocmai ca mi-
tul, este conceputa ca o ,revelatie’, iar revelatia' echivaleazd cu matemati-
ca (abstractia lui Pitagora i), insasi viata zeilor fiind matematica, dupa
parerea lui NovaJis. Evoluiind pe linia filosoficd spiritualista si iraitionalllsta
a romanticilor, Nietzsche va avea nevoie, spre a-si putea duce la bun
sfirsit,  intr-o tanailiiltiaite de ardent liiriism, Originea  tragediei grecesti  de
muzicd, pe linga filologie si filosofie. Anumite opinii ale sale despre
teatrul ontic n-ou putut fi formulate inteligibil decat prin analogii — pe
cit de neasteptate, pe atit de surprinzatoare - cu arta muzicii, De alt-
minteri, este bine cunoscuta incercarea sa de ia reabilita 'mitul si dreptul
de a giindi mitic al omului (modern, opunindu-le gindirii logice, stiintifice,
din convingerea ca, fara mit, orice cultura Lsi pierde forta de creatie.

Interpretind mitul mult mai larg decit au facut-o alte domenii aie
creatiei artistice, muzica, cu sistemul ei intraductibil in cuvinte, s-a com-
placut in mituri, in plasmuirile mitice ale omenirii, in cosmogoniile popu-
lare, in simbolurile etice. Limbajul muzical, care incearca sa transmitd tot
ce depaseste ceea ce se poate transmite in mod obisnuit prin sistemele
informationale istorice — oralitate, scriere, imagine plastica, matematica —,
a manifestat de-a lungul evolutiei sale o sensibilitate particulard fata de
unghiul vizionar al mitului.

Compozitorii ,cameratei” florentine si-au construit operele cele mai
semnificative pe citeva figuri mitice (si mitologice), ca nimfa Dafne (Peri
in 1594, Gagliano in 1608) sau Euridice (Peri si Caccini in 1600), lucra-
rea oare a avut o inniurire de duratd asupra dezvoltarii genului fiind to-
tusi Orieo die Moiniteverdi i(1607). 'Maestrul marttowex susitliniea c&, spre
a fi in stare sa creeze lucrari de valoare realda pe plan artistic, muzicienii
trebuie sa trateze subiecte si figuri mitice, singurele ce le prilejuiesc at-
mosfera adecvatd inspiratiei. Orieo al sdu a contribuit de altfel intr-o
masura mai considerabila decit o nacuincasite deocamdata istoria «muzicii
(Maea lui a fost reluaitidi, la o altd scard a- limbajuiui, si de Glulck, in Orieu
si Euridice, 1762), la oulienitiirille de moi ifiirziu alle cloimpazitonilllor, <mitfl ra-
minind timp de aproape doua secole principala temelie de creatie in ge-
nul lirico-dramatic.

Mozart, in Flautul fermecat  si Don Juan, romanticii germani  Weber,
Mendel:s.sobn-'Bartholdy, Liiszit si chiar Schurnamn (cu Genoveva), france-
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zii Bsnlioz, Gouinod, Massene* si 'Debussy, norvegtemrt Gniea
reaza si ei, cu voluptate, in acea inima a tarimului fenclt rar* aveluin
fantezia, plasmuirea imaginatiei, mitul ! « +isul,

La nici unui din romantici, personajele, subieotele, optica
lui nu se investesct insa cu atitea trasaturi mitice, trecind mult ne I--:-:-
bila lor fizionomie umana, istoricd si sociala, ca fa Richard W+* -°"'""
Senta e vazuta,de Olandez ca ,inger", Klingsor intruchipeaza LI
pacatului", Parsifal e ,forma sublima a iubirii", Hagen prefigurarea:-°-'
tretului silbatic" etc, purtindu-ne cu gindul spre imaginile cele ma' "-'s"
ale fanteziei omenirii. Compozitorul pare ca rupe mereu vaiurile dﬁ'jﬂnﬁn
ce acopera lucrurile, spre a cobori in adincul cauzalititii lor, in
lor, acolo unde miturile se straduiesc sa explice totul, incit Thomas M
putea sa constate pe drept cuvint ca drama muzicala wagneriana nu °-
altceva decit o depasire permanenta a tot ce poate fi atestat prin trndi:
tiille " ~-w,x ~ Aveadtn u . rswve ii uiestat prin teadj
sotrice .alimentata ,din adincurile preculturale ale mitului
Ca un tirziu ecou al lui Wagner, Benjamin Britten a fost tentat d
n opera sa feerici Visul unei nopti de vard, ineuimeltindiu-se si' fpnt
comentariul celor sase oameni care stau de vorba intrun han ai
Ing iterei, ,unifi de noapte, de vin sau de povestire'’, cum spumea
de frumos Chesterton, dar uniti indeosebi de acel aii saptelea, ,invizibil’
care e de fapt mitul, adica... visul unei nopti de vara. Comentarul" sau mu-
zical nu transcede insad zonele limita ale ratiunii, ale constientului, imoru
mutind un ton de persiflaj ironic, care i se potriveste atit de bine mc
dernitatii ,,psihanalitice" a lui Shakespeare din aceasta comedie.

Ca miturile se ,degradeaza" si se incarca tot mai mult, iIn epoca
noastra, de colorit istoric, geografic, social, de psihologia mnationala a
popoarelor si culturilor in mijlocul carora apar - un stralucit exemplu in
acest sens este tragedia iiriicA Oedip de finescu —, revitafaate de bogatia
si complexitatea realitatii, lucrul acesta merita o dezbatere amanuntita
si o formulare maii precisa, in termenii ifilliosafiei culturii maiteniailfate.

"

mit
zind

george sbircea

O EXEGEZA A FENOMENULUI ARHAIC

Ultima carte a lui Gheorghe Musu ,Din istoria formelor de cultura
arhaica"* se inscrie, dimpreuna cu precedenta sa lucrare ,Zei, eroi, perso-
naje", in categoria cercetarilor de subtila eruditie, proprii autorului si marii
culturi in genere. Ni se pare deosebit de importanta aceasta predilectie a
caracterului riguros-stiintific in explicarea unor ,necunoscute" care sau
transmis din timpurile imemoriale pina in creatia .moderna a scriitorilor si
care nu sint mai putin fundamentale pentru o intelegere totali. Ne gindim
cu aceasta ocazie la cit de imposibila este realizarea unei interpretari totale
a unei opere literare, daca aceste aspecte peste oare cititorul de rind
— daca nu cumva si cel de specialitate — trece icu excesiva usurinta, sint
totusi atit de bogate in semnificatii nebanuite. Acolo unde intentia este
inutilda, pentru ca este necesara cunoasterea informatiilor ca cele oferite
de Gheorghe Musu, sint nu numai pretioase dar indispensabile unei recep-
tari cu tendinta spre exhaustivitate. Nu trebuie inteles de aici ca autorul
incearca sa explice total literatura dar aspectul care il intereseaza, de cele

*) Editura stiintifica = 1373.
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..j multe ori ignorat, este deosebit de important. Este vorba de personi-
ficarile si semantica unor personaje de mit, legenda sau basm, saurit.
.are semnifici raporturi si ipostaze ale fasciielor de energie naturala si
umana care conditioneaza existenta. Aceste forme si sensuri ale vitalului
. au disparut astdzi din creatia literara dar ou evident alte intruchipari
.. §i alte semnificatii. La inceput au fost ,raspunsurile la enigmele uni-
versului" iar continuitatea lor resemnificata s-a datorat faptului ca ,modu-
rile acestea de gindire au durat vreme mult prea indelungata, au radacini
prea adinei g ramificatii, incit sA mnu dea vlastare mult dincolo de vremea
infloririi" (din ,Cuvintul inainte" al autorului), S$Si trebuie sa recunoastem
ca mnici cea mai minutioasa exegeza shakespeariana moderna nu a sem-
nificat triumful personajelor Hamlet-Gertruda-Ofelia prin raportare la cre-
dintele stravechi ale rodirii, a folosului si a intrebarii de rascruce a tim-
pului. Autorul isi bazeaza metoda pe o semantica initial etimologica a
numelui personajelor de care se ocupa apoi cu semnificatiile care 1-au al-
catuit ca arhetip, urmarindu-1 in diverse manifestari culturale, in timp, din
Evul-Mediu pina Ja prelucrarea lui in opera unuia sau altuia dintre scri-
itori, dar urmarindu-i dezvoltarea In functie de sensurile prime si determi-
narile arhaice. Arhetipul este urmarit din cel putin trei puncte de vedere :
istoric, al constituirii ca invarianta dintr-o multime de variante concrete,
geografic, al traversarii spatiilor (trecind prin continente), acelasi s$i mereu
altul in functie de specificul unui anumit mod de gindire localizat in timp
si spatiu, si [literar-artistic,c adica in congruenta metaforelor prin care se
constituie ca simbol artistic in urma arhetipului conceptual. in acest din
urma criteriu §i domeniu al interpretarii, infatisarea si sensul artistic sint
reconstituiri cu o vadita pricepere a literatului care dubleaza omul de
stiinta, astfel incit personajul se materializeaza in ipostaze artistice diferite
§i cuprinzatoare. Autorul nu neglijeaza infiltratiile si descendentele artis-
tice datorita unei deosebite capacitiati de asociatie si disociatie analitica,
premiza a constituirii interpretarii. O asemenea carte este fundamentala
in evolutia receptarii faptelor literare pe fundalul unei discontinuitati (mu-
tati de evolutie dialectica) in continuitatea motivelor arhetipale. Dincolo
de importanta informativa, avem in fatad o carte erudita si scrisa excelent,
destinata asa cum este si util, nu numai specialistilor, dar marelui public,
oferindu-le o lectura folositoare si reconfortanta.

ioana cretulescu

DESPRE MITUL CRESTIN

Aparuta anul trecut la ,Editura enciclopedici romana", cartea lui Petre
Bila si Octavian Chetan : ,Mitul Crestin" incearca realizarea unei pano-
rame mitice in sens evolutiv, aducind in fata cititorului un bogat ma-
terial prezentat intr-o forma de maxima concentratie. Lucrarea este re-
dactata stiintific, urmarind, pe linga enumerarea si povestirea mai mult
sau mal pjtin ampla a miiituinillar sumerfene, babilonlene, egiptene etc-.,
relevarea unei relative simetrii de structura intre miturile Orientului mi-
leniilor 1il-1 (i.e.n.) si religia crestina. Astfel, autorii isi impart lucrarea
in itrei mari capitole : ,Zeii vegetatiei”, ,Religie si mistere" sl ,Crestinis-
mul', aflate intr-o continua interdependentad in sensul transferului faptic
ce serveste ideea de simetrie amintita.

in primul capitol sint prezentate cuplurile de zei vegetali si este
explicata structura functiei lor in strinsd legatura cu nivelul social si
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economic al societatii respective, factor ce coordoneaza si imprima
anume caracter religiei si credintelor maselor. Sint narate astfel mitu "j"
cuplurilor Dumuzi-lnanina, Baal-Aserat, Aleyan Baal-Anat, Osiriis-lsis er-
alcatuite pe schema celest-teluric, corespunzind princlipii!or de masculi "
tate si, respectiv, de feminitate. Comuniunea celor idol componenti "*'
cuplului avea drept semnificatie majora vitalitatea universului. Ea .. =
trecea dupa revenirea la viata a zeului, pina atunci jelit de mase
lejuind un numaéar important de ceremonii, ide cele moi .multe ori cii ca"
rocter obscen. Ele aveau Hac de obicei la sfirsit de anotimp, ima
schimbarea acestuia : ,'Desigur, textul mitului sau (e vorba de mitul |.'
Aleyan Baal) este cel al unei drame de cult care exprima succesiunea
anotimpurilor, evoca disparitia si reinnoirea vegetatiei si care trebuia
in virtutea magiei imitative, sa favorizeze dezvoltarea vegetatiei si rjro'
ductivitatea recoltei" (p. 16). Atentia maselor era indreptata spre cuplurile
de zei ai pamintului si ai cerului, ai fenomenelor naturii dintr-un pro-
fund sentiment al belsugului. Numai datoritda lor recoltele sint bogate
si anul imbelsugat. Asadar preocuparea de baza a oamenilor, atunci
agricultura, se reflecta si in credintele lor, inriurindu-le : ,..din come-
morarea acestor istorii sacre, din indeplinirea riturilor cuvenite in cadrul
dramelor cultice sau al serbarilor religioase, se desprinde un fapt de
adinca rezonanta pentru intelegerea specificitatii acestor religii. intreaga
pnatatilcd religioasa invedereaza o orientare ipantioulara : crediiimdlasi come-
morau moartea si mai ales invierea zeului lor nu pentru a retrii cu pio-
senie o istorie sacra intimplatd cindva, in timpurile unui inceput mitic
nu pentru a slavi o zeitate atotputernica, biruitoare asupra morti, ci
pentru a da ajutor zeului sa revina cit mai grabnic la viata ajutind
prin aceasta natura sa reintre in ciclul ei care, desi mereu acelasi, nu-si
avea niciodata asigurata repetabilitatea." (p. 33).

Povestirile miturilor zeilor vegetali sint sustinute de texte aparti-
nind unor inscriptii {gasite in templele dedicate zeilor) precum si unor
autori si lucrari de mare rasunet in literatura (Epopeea lui Ghiigames,
Ovidiu, Vergiliu, Euripide etc.)

Mituri cum ar fi cele despre Osiris si Isis, ia,mplu «amendate de au-
torii lucrarii de fata, s-au transformat cu timpul in religii de mistere, ,cu
caracter secret, initiatic". Initierea avea loc in cadrul bisericilor sau tem-
plelor patronate de zeii respectivi §i se producea in patru faze : purifi-
carea ; fuziunea mistica ; initierea propriu-zisa ; epopteea - gradul
maxim aii Initierii. 'Misterele nu erou accesibile oiiiiaul, iar fintviflaitiii erpu obli-
gati sa pastreze in privinta lor o discretie desavirsiti. De o mai mare
extindere au beneficiat miturile osiriace si isiace, mithraismul, metroa-
cismul, cultul lui Dionysos, orfismul, cultul Demetrei etc... Odata cu apa-
ritia religiei crestine acestea scad in preponderenta, disparind cu tim-
pul. Templele si statuile sint distruse sau transformate in biserici cres-
tine de catre adeptii noii religii care se impune tot mal mult, in mare
masura asemanatoare ca structura cu mitul hristianic, aceste mituri con-
stituie o punte de trecere intre miturile zeilor vegetatiei si crestinism,
ele incercind cu acesta din urma o coexistenta al carei capat a fost
pus de fanatismul noii religii.

Paralelismul acesta dintre religii precum si elementele comune ale
religiilor de mistere cu cele ale crestinismului (impartasania, botezul,
spovedania, abstinenta etc.) este wurmarit de autori pe parcursul fie-
carui capitol, aceasta dind lucrarii un caracter stiintific si comparatist,
lata cum debuteaza ultimul capitol : ,Religia crestina, de fapt, seria reli-
giilor de mistere nedeosebindu-se in esentd de aceasta ; este doar cea
mai tanara dintre ele si, ca altare mostenitoarea Iar legala" ifip. 108).

Mitul hristianic apare descris in toate detaliile lui, fiind pus in le-
gatura directa cu factorii sociali si economici ce caracterizau inceputul
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de era. Doua sint elementele care se pare ca au contribuit la forma-
rea lui : mithraismul si orfismul din religiile de mistere pe de o parte
i credintele sectelor iudaice, pe de alta parte. Elementele de amanunt
privind viata terestra a lui Hristos, precum si ceremoniile prilejuite de
nasterea, rastignirea si invierea acestuia sint particularitati adaugate in
timp, contribuind 1la largirea mitului despre ,Dumnezeul-om". El va ca-
pata mai tirziu un caracter profund social situindu-se ,tot mai fatis
de partea stapinilor, a claselor dominante exploatatoare, iindepartinidu-si
treptat o parte a maselor largi".

Astfel redactata, ,Mitul crestin" apare ca o lucrare stiintifica, docu-
mentata, a carei voitoare {diincoll0 de inevitabila aimafgaimare a da-
telor si numelor care se reiau spre analiza din unghiuri de vedere dife-
rite, producind uneori cititorului neatent confuzii) este incontestabila.

adrian a. popescu

CINEMATOGRAF §1 MITOLOGIE

Descoperind in puterea evocatoare a imaginii sansa privilegiata a
marilor reconstituiri, cinematograful avea sa devina de-a Ilungul intregii
sale istorii deopotriva fereastra deschisa spre lumea inconjuratoare dai
si oglinda 'intinsa trecutului, in memoria caruia oamenii au incercat
totdeauna sa-si asume ceva din certitudinile propriilor lor regasiri. Iar
daca pe calea acestei valorificari mitice filmele istorice au reusit deja
sa alcatuiasa un fel de epopee a originilor civilizatiilor noastre surprinsa
in momentele ei fundamentale, cinematograful mitologic, servind mai de-
graba gustului pentru miraculos decit pasiunii reconstituirilor exacte, a
preferat sa aleaga calea abordarii Istoriei ca un pretext pentru dezlan-
tuirile de fantezie. Proiectind deci pe fundalul unor lumi de mult apuse
intimplarile extraordinare ale omenirii aflatd in vesnic conflict cu fortele
necunoscute ale unei noturi dezlantuite, filmul mrilttoiloigic repune In fuinetiume,
prin intermediul inventivitatilor seducidtoare si al descoperirilor bizare de
imagini o anume exaltare a fanteziei care tinde sa reinvie miturile tre-
cutului tot asa cum literatura stiintifico-fantastici le propune pe cele ale
viitorului. Valorificarea resurselor de fantezie implica astfel eliberarea ex-
ploziva a unor energii indelung reprimate in individ, care, o data ce
capata constiinta de sine, ies dintre cadrele visului actioninid asupra rea-
litatii sau, cel putin, constituindu-se intr-un motiv de actiune. Experienta
cinematografului mitologic a demonstrat prin operele sale cele mai sem-
nificative ca valoarea indirecta a metaforei istorice nu exclude posibili-
tatea asumarii functiei unei eficiente cutii de rezonanta, cu conditia de
a fi pusa in slujba unei sarcini novatorii autentice. S$i tot experienta ci-
nematografului mitologic a demonstrat in cadrul unei vaste productii co-
merciale, limitele apasatoare ale acestui gen atit in ceea ce priveste
ideile cit si mijloacele de expresie, limite care, nascute din dorinta de a
obtine participarea fara rezerve a publicului, au condus la imprumutul
unor structuri si limbaje preluate din formele degenerate ale artei nara-
tive populare din secolul al 19-lea. O simplitate logica impusa actiunii
ca si un scrupul excesiv de veridicitate dublate de dorinta de a res-
pecta inlantuirea traditionala a raporturilor logice si cauzale, revin mereu
in productiile acestui cinematograf mitologic, subminat prin insasi incer-
carea sa incapatinata de a impune povestirii o anume densitate psiholo-
gica. Caci, in calea fanteziei fara margini nascuta din asociatia libera de
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imagini si hiperbole miraculoase, toate aceste incercari de a imn
reie unor situatii narative insuficient exploatate, genereaza contrar?' ee'.."
tre exigentele istorico-obiective si razvratirea imaginatiei clocotito '<*"

amplifica si deformeaza tot ceea ce Iintilneste in calea ei. Si dj.°r c=r-
oscilatie care distruge ireparabil coerenta expresiva a filmului s i...-

A

ceea ce ar fi trebuit sa devina marea sa calitate, adica dez'"
frenetica si fireasca a ritmurilor narative, se mnasc rupturile ., "'
ti" ,n care momentele de sincera uimire in fata .pasiunilor ext'raord®«"
oare se *rtfrun*a, «dftemecad cu graindiocvenita si oanventiandlfemul de'-°'-
tiv. Reflectata mai putin in calitatea imaginilor, intotdeauna ,.....='"#"
de o anumita grija pentru forma, aceste limite se resimt cu evidentar-:
banalitatea unui dialog pe care nici inspiratia comica si nici autentici'-
fortatd a exprimarii nu-1 pot salva de la o mediocritate disperata Ne i®
pinzind deci de soliditatea unei constructii narative, opera isi rezuma u 't*
tea la prezenta coplesitoare a wunui protagonist absolut, capabil sa
puna prin personalitatea sa wun model In masura sa declanseze pasiuni?’
cele mai mnestavilite. Obiectivul suprem al filmului mitologic' devine astf 1
acela de a impune o galerie de personaje iesite din comun si inzestrate
cu caractere exemplare care, nascute d'mtr-o origine romantica comuna
pun in miscare o fortda sufleteasca capabila sa-1 inalte la limita subli’
mului, pe care nu se sfiesc sa o treaca pentru ca, dincolo de ea, sa cada
in ridicol. Ori, tocmai aceasta preocupare de a caracteriza la modul ab-
solut personaje exemplare a facut sa se ajunga la mit, Portretul lui Hercuie
era de asteptat si meritul cinematografului comercial italian dintre cele doua
razboaie a fost numai acela de a fi descoperit primul faptul ca in acest
model aspiratiile marelui public reuseau sa se identifice cel mai bine
Mitologia antichitatii afera de altfel lumii moderne destule modele ale unor
eroi capabili sa satisfacd cerintele uniformizate ale culturii de mase si
spiritul acelor frenetice intreceri sportive care au aifita insemnatate in ci-
vilizatia contemporana se vede foarte bine servit de apoteoza calitatilor fi-
zice pe care eroii antichitatii le-au insumat in chipul cel mai fericit. Tarzan,
Qordon si Superman, eroii di unei pseudo-miiltoilogii contemporane isi adap-
teaza calitatile exceptionale la atmosfera lumii de azi, iar daca meritele
lor individuale tind din ce In ce mal mult sa se desparta de conditia pu-
ritatii absolute cu care fuseserda initial inzestrati, oltenindu-si prin aceasta
propria lor valoare de mit. aceasta nu e decit o data mai mult dovada fap-
tului ca pe calea persuasiunii clandestine pina si vechile modele ale an-
tichitatii sint recuperate de societatea de consum. Aici apare iInsa aspec-
tul ingrijorator ai succesului filmului mitologic, caci, vehicuiind imaginea
unui mit la baza caruia nu mai stau modelele umanitatii ci conditia de
supraom, ele impun sensurile impilieiite ale unei autoritdti mneconditionate
si ele unei supuneri oarbe periclitindu-si astfel semnificatia mesajelor ini-
tiale. §i. ca un refuz in fata incercarii de a denatura latura umanistd a
m tului pe calea deturnarii semnificatiilor sale, operele cele mai autentice
a*e cinematografului istorico-mitolog-c contemporan pun astazi in circulatie
imaginea iraniod a unor personaje oare, continuind sa participe la aven-
turi extraordinar,;;, pastreaza aceeasi inocenta cu oare, trei sute de ani
m urma, domnul Jourdain constata ca, vorbind, face proza. E limpede
inso ca din clipa in tare patodio a devenit fatisa, forta initiala a genului
s-a epuiza* si filmul mitologic e condamnat sa devinda wun capitol incheiat
H isto.ra acestei arte care a incercat si a reusit sa fie una dintre cele
rifi populai. Experienta lui, semnificativa nu atit pe pianul continutu-
lui de idei «cit pe cel al metodei abordate, lichideaza complexul de in-
ferioritate fata de reconstituirea didactica a Istoriei, regasind o anume in-
credere in dreptul oamenilor de a visa si de a da visului wun chip prin
forta miturilor vehiculate.
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CONTRA-MITOLOGIA LUi MLLINI

Dintre toti citi au existat vreodata, Fellini pare sa fie cineastul cei
A1 putin paralizat de istorie si de miturile ei. Si, poate tocmai pentru ca
propria sa autobiografie ii domina atit de mult instaiind fantasmele pe,
sonaie intr-o lume in care miturile si obsesiile altora nici macar nu rrai
.. loc, Fellini refuza cu iIncapatinare mitologiile traditionale incercind cu
fiecare film sa-si impuna contra-mitologia sa. Desacralizmd vechile mituri,
.| este insa mereu constient ca pe locui decorurilor darimote ale unei lum'
bazate pe valori traditionale, cinematograful sau trebuie sa impuna o ima.
gine cei putin tot atit de mirifica si de atragatoare. Ori, tocmai lucrul
acesta sil doreste el, artistul care nu a facut niciodata altceva decit "=a
propund o neobosita reconstructie prin cinematograf a viziunilor personale.
Ca aceste viziuni sint cel putin tot atit de superbe si de colorate ca cele
pe care, de-a lungul timpului, istoria ie-a acceptat ca pe niste modele
ideale, e deja un fapt unanim recunoscut. Ramine doar sa se constate
daca lumea miraculoasa a lui Fellini este in masura sa satisfaca la fei
de bine aspiratiile si imaginatia oamenilor, asa cum au reusit sa o faca
din preistorie si pina astazi, mitologiile traditionale. Lucrul acesta pare sa-l
intereseze prea putin pe artistul de la Rimini, care incearca sa satisfaca prin
propunerile contro-mitofogiei sale nu atit unanimitatea gusturilor cit nevoia de
intruchipare materiala a fanteziilor sale personale. §i, pe calea acestui
egoism frenetic, salvat doar prin calitatea exceptionala a unei opere capa-
bila sa justifice libertatea totala a artistului oanstrins doar de sinceritatea
sa, Fellini si-a propus incepind cu ,Satyricon" una dintre cele mai indraz
nete sarcini pe care cinematograful si Ie-a asumat vreodatia. Aceea de a
forta pe calea Imaginii o Istorie ce parea definitiv incheiatd. $i pentru ca
lumea romana a antichitatii il fascina ca pe un mit al copilariei, el in-
susi identificat cu mitul cinematografului pe care-l1 descoperise prin figura
unui Maciste zimbitor, Fellini a cautat dintotdeauna pretextul acelei opere
de prestigiu care sa-i permita un film de pura fantezie, reconstituire libera
a unei antichitati trecute si indepartate. Cartea lui Petronius, acel ,Saty
ricon" care in imaginatia scriitorului a depasit prejudecatile arheologiei,
avea sa constituie punctul de plecare. Si nu fara temei, mai tirziu, Fellini
insusi avea sa reounosca ca pina si ,La Dol-ce Vita" or putea fi definita
ca un ,Satyricon" ai timpurilor noastre. Dragostea pentru monumentala
fresca a scriitorului latin nu i-a impiedicat insd la o noua infidelitate si.
mai mult decit de transcrierea respectuoasa a episoadelor textului, el a fost
preocupat de a redescoperi prin cinematograf ,privirea limpede si deta
sata a scriitorului latin" cu oare acesta privea ,o lume pagina din care
n-au mai ramas astazi decit marturisirile poetilor si vestigiile momimers
telor". Si tocmai aceasta puritate a privirii facea ca vechea antichitate sa-'
para lui Fellini nu atit o lume rotunda implinita si moarta, cit mai degraba
una fascinantid si misterioasa. De aitfei, intr-o convorbire cu Alberto Moravia,
Fellini a explicat foarte bine motivele care l-au determinat sa se distan-
teze de viziunea mitica, luminoasd si calma, pe care, incepind cu umanistii
Renasterii, omenirea si-a facut-o despre antichitatea romana, incerca "ea de
a o privi ca pe o lume disparuta, pierduta, despre care nu stim rimk, Va ¢
nici un i * oe eodtura cu lumea realei si -asupra careia nici un f! He ide
definitiva nu poate fi oroiectata, a transformat ocmusm antichitate nfr-\.r
obiect rni,jer:0.5 sl in acelasi timp distantat. In tacerea caruia rw*r>6 c i
fuza pini si fascinatia vechilor mitologii. La limita- indoindu »< C"t
existenta reala a acestei Gntecbiitati, Fellimi amde, si inoeair-r-d sa faca
si pe noi sa c-edem, ca ea- nu a fost dec*t a Ijme visata. O tme, ,i ca- >
cinemotogiaful trebuia la rindui au sa o viseze acum Iintr-o opc o ivind
transparenta enigmaticda a viselor si claritatea lor misterioasa. IrT, desi
Fellini si-a propus sa priveascd lumea antica cu ochii nefntunecoti de mi-
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turile si legendele care s-ou succedat in doua -mii de ani de ista.'
descopere deci, fira mijlocirea cultului, incercarea sa nu putea fi"™ ?
decit pe jumatate, ciaci, asa cum spune si Moravia, ,in masura ros''s''°
cultura isi infige radacinile in subconstientul nostru, orice operatie "rt-<°:?
nu poate sa fie decit si culturala, fie la nivel constient, fie la nivel ¢ «:-°
stienlt". Aleglmjd cea die a; doua icatle, Felinii incearca sa respinga irni*°-i*
prestabilite alle culturii occidentale pentru a-si impune oonrtna-imitalogjito |
Acestea nu sint insd in cele din urma decit reflexele aceleiasi culturi *?
cuta prin diafragma deformanta a personalitiatii sale. Caci, traind in ac .
atmosfera culturala ca si publicul sau, artistul, chiar daca e vorba de F 1li'""'
adopta in cele din urma un sistem de mituri intotdeauna reductibil la "M
al publicului caruia i se adreseaza. Pentru a exista cu adevarat mut t-
miturilor nu se poate rezuma la incercirile Individuale pe care artistul I
propune prin opera sa, ea trebuie sa se incadreze intr-o transformare mi h-
mai generala care reprezinta de fapt o mutatie a culturii.

eduard constantinescu

MITUL, NU NUMAI O POVESTE

intre defnitiile compuse de filosofii §i mitografii elini (mai ales Evhe-
meros, din sec. IV ie.n.) si clasificirile de azi (Mircea Eliade), notiunea
de mit a devenit un copac cu tot mai multe crengi, cum e firesc, nici una
din ele nereprezentind in intregime copacul, chiar daca crescuta din el. Pro-
babil din acest copac vor mai creste si alte ramuri. Mythos era pentru
greci poveste, eventual alegorica, insid la inceput nimic decit nascocire epica.
Totusi, acelasi Evhemeros definea mitul ca o amintire deformata a unor
intimpiari vechi. Acceptia mai larga, de simbol, nascuta tot in scrierile filo-
sofilor greci, avea sa dobindeasca in epocile mai noi, urcind pina la psiha-
nalisti (in special Cari lung), aproape caracterul unei definitii regente,
daca paralel alte incerciri de a defini mitul (uneori pe cai polemice) nu ar
fi imbogatit, pur si simplu, notiunea. Ne trezim astfel in fata copacului de
care vorbeam, dindu-ne seama ci nici una din crengile lui nu poate inlo-
cui copacul, dar nici nr,1 poate lipsi de ea. Este mitul o poveste alegorica ?
Mitul lui Prometeu, dintr-un anume unghi de vedere, ar confirma ideea, dat
in el existi ceva foarte straniu : ficatul titanului, regenerindu-se mereu, desi
mereu mincat de vultur ; medicina contemporana poate confirma ou hx
de detalii ca aicest organ intern al omului este singurul care se poarte re-
genera. Este mitul naratia unor fenomene fabuloase, fira baza reala ? De
atitea ori, din antichitate pina in epoca modernid, Homer a oferit cel mai
imbelsugat exemplu ; totusi, Schliemann a descoperit Troia, orientindu-se
dupa miturile din ,lliada". Este mitul simbolizarea nazuintei sau sperantei
oamenilor catre puteri si valori de neatins ? Icar este mai mult o dezna-
dejde decit o speranta si, bineinteles, un simbol pur, fara substanta is-
torica, intrucit sistemul de propulsie prin aripi batante, imposibil de con-
jugat cu lipsa de sustentatie a corpului uman inaripat, dar cu alt cen-
tru de greutate decit pasidrea, este o fictiune.

Miturile din clasa simbolurilor urmaresc indeosebi patru etape ale
constiintei amemoiiriiii primitive : jeogonio, fiindca — slab sl inspaimiintat in fata
fenomenelor care-i depaseau puterea de intelegere (fie ele descarcari oarbe
ale potentialului naturii, fie evenimente sociale ori tehnice mai presus de
o minte neolitici) — omul timpuriu avea nevoie de ocrotitori, si isi construia
intii zei, insufletind acele forte sau fenomene, apoi ii grupa intr-un panteon,
oerindu-le intr-una sprijin sl indurare ; cosmogonia, cind zeii aioelstui panteon
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erou pusii ia treaba, adica trebuiau sa creeze si sa distruga lumea, eventua'
s-0 creeze din nou ; dar mitului i se conferea: si o functie efiologicd \a un
moment dat, cind trebuiau explicate obirsilJe fiintelor si 'lucrurilor, care nu
puteau sa ise nasci din nimic ; in fine, efortul escafologic ai creatiei mito-
logice nazuia sa faca un soi de futurologie mistica, imagintnd viitorul si sfir-
situl lumii.

in aceste comentarii marginale si rememorative nu m-am glndit sa fac
. disectie generala a mitului. Dar nu se poate trece cu vederea una din
clasele, dupa parerea mea, esentiala din mitologie : valoarea de traditie
orala pe care adesea mitul, ecou al unor intamplari vazute si neintelese de
spectatori, il poarta prin timp, bineinteles in forme din ce in ce mai intor-
tocheate si mai abatute chiar de la nucleul inregistrarii originare. Aici cla-
sific (asa cum aim mai ficut-o mu o datd) clasa miturlor paleoastronautice,
..».. -'bogat reprezentata in scripturile arhaice (egiptene, sanscrite, ebraice,
sumeriene) - aduc ecoul indepartat al unor vizite pe pamint al unor expe-
ditianorl din afara pamlintului. Aici simbolul propus de C. Jiung pierde mult
teren, ciaci cum poate fi explicara de pilda coiineiidleinta’ perfecta intre sen-
zatiile de suprtosolicitare a acceleratiei sau de imponderabilitate 'din textul
proorocului lezechii si senzatiile corespunzatoare din activitatea sa zicem a
echipajelor misiunii Skylab ?

PRODUCEM $1 ASTAZ! MITURI ?
DA: OZN

Nu .vreau sa afirm prin aceasta oa nu as accepta ildeea (atit de popu-
lara si oft de controversata azi) ca ipdimiin‘uil e supravegheat sau chiar vizi-
tat de obiecte cosmice neidentificate. Nu vreau sa intru aici in polemica :
sint destule ailte ocazii. De fapt, numerosi oameni ide stiinta de talia lui Her-
mann Oberth, unul dintre parintii astronavigaitiei, Fred Hoyle, parintele teoriei
colapsului gravitational, Clyde Tombaugn, astronomul descoperitor al plane-
tei Pluton, sau alti savanti, de prestigiul lui Cari Sagan, Felix Zighel, Allan
Hynek, sustin aceasta ipoteza intr-un sistem logic de argumentatie. Alti oa-
meni de stiinta, asteptind sia dea mina personal sau sa ciocneasca o cupa
de sampanie cu niste persoane extraterestre, neaga stabilitatea ipotezei
U'fologice (sau O.Z.N.). Fapt este insa ca fenomenul, independent de stadiul
explicarii lui, exista, si, mai mult, ca el a sedus si activat foarte multe
minti contemporane, ajungind astfel in primul rind un mit.

Vom vedea mai tirziilu datad obiectele zburatoare neildeniiificiaibe ou
fost fenomene ale naturii, halucinatlii colective (fie isyjpuinimd omor astro-
nomi si aparate fotografice), aparate automate extraterestre sau astro-
nave conduse de reprezentanti ai altei civilizatii cosmice, ori poate chiar
atonti perpetuati discret si reaparuti de pe .fundul Atlanticului, ori chiar
calatori temporali, venind din viitor sa-si studioase pe viu trecutul. Nu
osta e impartanrt. Stiijnta care va sti sa fie stiinta si mu dogmatism, dar
hioi entuziasm juvenil, va dovedi in timpul nostru sau dupa noi adevarul.
Mitul insa va raimimie : mitul faisiciinain|t a|l (farfurilifiar zbura/toarne. Cum azi,
datorita raigpinldirii imense a tiparului, lumea dispune de mai multi mito-
gnali decit dispunea lumea bunaoara din epoca regelui babilonian Etana
care se urca pe un vultur (dar si un model ostranaiutiiic de azi a fost
poreclit ,Vulturul" 1) pina in al iniouiditoa cer, noul mit si-a cucamt un
teren imens.
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CHIAR $i AUTOMOBILUL A DEVENIT UN MIT

De ce ? Automobilul exista, multi, foarte multi, ¥ au, si .
fac economii sa si-! cumpere sau albita ii Viseaza. Toti, dealtfel, .tiu "
este au.toimotailliul : o imaisini cu patru .soti, cu lajiuftarull camelia te pa$l Una ~
porta repede si°*ecomod (?) dintr-uln loc Jntr-allitull si... ! ae

Dar iata ca de aici se incheaga mitul insusi : automobilii imcen
sa-si curme functionalitatea, el devSne totodati um simbol colectiv Ul
zeu cu drept de viata si de moarte asupra asa-zisului conducator auto
care .nu e daairt — in cel mai bum caz — un imiic preot al marelui
niefinduratarului zeu cu patru pneuri.

'

Omul contemporan isi cumpara automobili, dar viteza sa de depla
sare scade din caiuzia aglomerarii cator rutiere, dar siguranta deplasarii
se diminueaza dliin cauza ondsiterili ooddanltefar subiective si ohiejcflivie, dar
confortul dCspfcme din cauza incordarii sollilcitate im aceiaslta agiSomenatie
apocaliptica, dar economia de timp sperata se intoarce ou cruzime imoo-
triva automobilistului cane : a) ingrijilndu-si masina' sau dadacind-o sau
platind oalele sparte de ea. nu mai are timp decit cel mult pentru cela-
lalt zeu, si el un mit : televizorul ; b) grijuliu sa n-o dea peste cap
sau sa nu fie nevoit sa plateasca amenzi sau sa nu distruga Vieti ome-
nesti intre care si a sa, strabate Europa sau globul terestru fara sa mai
observe prea bine locurile pe unde trece cu 100 km/h ; iata si o sigla
mitologica ! Numai in S.U.A. erau inregistrate in 1971, 86.861.300 auto-
mobile particulare (adica 442,2 la mia de locuitori) dar si 2.300.00 de raniti

Si sa pledam deci pentru intoarcerea la cal si trasura ? Cline stie
cum vo fi povestit de stranepotii nostri, mutindu-si circulatia in aer,
mitul automobiluliul. Dar si nu uitim ca mitul centaurului s-a nascut
in Egipt (exista si o varianta, confirmata de Gblumb, din Oardibe), cind
au fost vazuti gonind priimii calareti pe primii lor cai.

victor kernbach

MITURI CONTEMPORANE ».
VEDETA

Incontestabil, im procesul de proliferare a mitului in lumea contem-
porana, vedeta si masina joaca roluri ce se impun atentiei celui ce vrea
sa se orientaze in universul optiunilor, alegerilor si deciziilor carora este
nevoit a le face fata. Acesta este sl .postul prezentelor insemnari.

Vedeta., ca si halo-ui de rezonante oare o insoteste, tine de dome-
niul, sincopat si amagitor, al efemerului, Chiar cind atinge apogeul stra-
lucirii, vedeta, prin natura determlnatiilor sale intrinseci si prin structura
contextului in care evolueazia, nu poate invinge limitele duratei inscrise
in anatomia propriului sau destin. De aceea, in comparatie ou afinii ei:
eroul in antichitate, cavalerul evului de mijloc, haiducul si revolutionarul
timpurilor moderne, vedeta intruchipeazda wun mini-mit, chiar daca intin-
derea acestuia - mai ales astazi, datorita imenselor posibilitati de difu-
zare prin mass-media — este considerabila. De respiratie scurta, raportat
la longevitatea timpului istoric, de statura mica, raportat la grandoarea
luii Pmometheu sau Sisif, de statut social minor, raportat ia actiunea trans-
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formatoare de lume a revolutionarului, minimitul vedetei se infiripa, creste,
straluceste si se stinge stingher in penumbra istoriei.

Asemeni florilor de anotimpuri, vedetele, stele de cinematograf sau
cintaretii de muzica usoara pot atrage si retine o clipa, un ceas, o seara
privirile unui public divers si eterogen. Ele pot trezi, pe moment, dar nu
.ai mult afinitati elective pe .temeiul unor stari lirice vagi si fara contu-
‘puri, dar nu pot declansa -mecanismele de isitaltorniicie si permanenta aile
afinitatilor comunitare, singurele care asigura si garanteaza, pe dedesub-
tul evenimentelor de suprafata, trainicia, continuitatea si fidelitatea, ou nou
i nou spor de lumina, a eforturilor demiurgibe ale omului.

Intervine aici iun factor diferential, ce tine, ontdfoglic vorbindt de
insusi destinul vedetismului, de felul lui de a fi in lume, de firea lui :
.| este sortit clipei, divertismentului, (petrecerii, distractiei, mistuindu-se
odata cu ele in neantul desentaciunilloir efemere.

Asa fiind, vedetismul niu se integreaza comuiniiitair si mu angajeaza
fiintial. Vedetismul cosmopolit si supus tuturor vintoaseilar alienarii, tuturor
instrainarilor cerute de capriciul momentului sau de interesele parvenirii.

MASINA

Aci si acum, ne intereseazi miturile al caror mesaj de idei priveste
direct progresul omenirii si saltarea omului pe o treapta superioara de
stapinire a mnaturii si de ameliorare a propriei sale vieti. intre acestea,
mitul masinii a preocupat si continua sa preocupe din ce in ce mai
intens lumea moderna si contemporana. Oamenii de stiinta si carturarii,
persoinailitiitii politice si filozofi mu contenesc a se intreba, si uneori nu
fara grava ingrijorare, despre irastul masinii — principala pirghie ai pro-
gresului social — in existenta, societatii si in viata fiecarui ins. Interoga-
tile sint mai insistente si cu mai mare incarcatura afectiva atunci cind
privesc destinul tarilor supraimdustnialllzate si tendintele absolutizante ale
pantehnocratismului.

in acest tip de civilizatie, mitul masinii ia proportii levitothanice.
Din aceasta cauza, se impun optiunii fundamentale, in sensul cad omul nu

trebuie sa se sperie, sa se lase paralizat, linspaiimintat si — de ce sa n-o
.spunem ? — terorizat de propriile lui jucarii, de propriile lui creatii. Pentru

a se inlatura pericolul unei ,Hiraschima biologice", caire se profileaza de
pe acum la orizont, dupa parerea unora din cei mai mari .savanti ai lumii
(cf. Alvin Teffler.Socu/ Viiforului pag. 196), omul concret al zilelor noastre,
incarcat cu toate determiinatiile sooial-palitice ale momentului si cu toata
responsabil Hotea sa istorica in fata viitorului, trebuie sa aduca maisinlsmu-
lui marele corectiv etic si umanist, anume : controlul si masura iratiunil,
promovarea spiritului demiurgic al omului in slujba omului, suveranitatea
nestingheritai a omului de a dispune deplin liber de produsele sale mate-
riale si spirituale.

sDeparte de noii gindiul de a ne opune wutilititii si wutilizarii echivalen-
telor functionale dintre om si masina, dintre anumite organe ale corpului
omenesc si organele artificiale menite a le inlocui sau suplini pe cele
diintii. Asta ar insemna pur si simplu negarea progresului tehnic. Or,
progresul tehnologic este astizi o evidenta. Iar evidentei, nu i se opune
decit prostia.
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Fireste, simbioza din ce in ce mai intima dintre om si .. ., .
indreptiteste cele mai indriaznete si optimiste ipoteze cu conditia*'"
amull sa-si pastreze demnitatea de valoare ultima si suprema. R.b r
masinile-oameni,, creierul (fara brate, picioare, fiara maduva' spin'''
umanoizii, (fabricati de tehnicienii din Disneyiand), imaginarea corn""'
nentelor biologice in masini, ordinatorul biologic imaginat de Tiseli®"
directorul fundatiei Nobel si detinatorul premiului cu acelasi nume oJA\"
biochimie, par a demonstrai atrage luare-aminte Teffier, ca procesul cT
fuziune intre om si masind e mult mgi avansat decit isi inchipuie mai *
riitatea oamenilor. Accelerarea acestui proces a dus la crearea a ceea c
savantii numesc ,,jcyborgi".

Cu toate acestea, dreapta judecata ne spune ca mitul masinii, ca

de altfel intreaga cohorta a miturilor, este creatia omului si
stea in slujba acestuia.

trebuie sa

grigore popa

D. Paciurea: Himera Vazduhului
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L,LUCEAFARUL", Nr. 30/i?73

Problema pusa in discutie de re-
| .jtelle noastre literare in ultima vreme
! K ore izvorul, dupa afirmatia edito-
f fialuiU din ,Luiaeaifirull' mir 30/1973,
*% ifltro atta discutie legata de tema

eImportante aspecte ale discutiei in
* cauza mi se par cele legate de defi-

nirea mitului, clasificarea lui, relatia

cu istoria precum si o scurta prezen-
. tare a unor mituiri mai cunoscute in
' ltenatuiiia noastra spre a argumenta
* dezbaterile teoretice.

In ceea ce priveste incercarea de
j, deinwe a mitului, o opinie intere-

' oiinth este cea formulata de Savin

Bdsu in articolul ,Dincolo de po-
ti veste". Pornind de la lucrarea Iul
i A. Loroii-GoU'rgiaen : ,Le geste et la

parale", autorul sustine ca ,mitunile

'

foc pante din aceastd memorie" (a
amsJiui ca om) care nu poate fi
»Seprsa decit odata cu insusi uma-
nitatea", ajuingiiind sa le considere ca
wexperiente existentiale ale omului
A, arhaic, nu ale celui care traieste in
*' alte structuri sociale". Aceste expe-
. fiente au insa dupa opinia autorului
puterea si perpetueze ,putinta si ne-
cesitatea omului de a retrdi in orice
S shiuctrd sociala, in orice moment
| fctaric, fonta miticaA de transformare
. o semnificatiei unor lucruri prim insasi
t transformarea lor din valori de schimb
m $§ de intrebuintare in valori simibo-
' lice identificate cu insdsi existenta
¢ luicia om".
Marius Robescu amintind diferitele
definitii ale mitului considerate de el

18

ca partiale, ajunge sa raporteze, pen-
tru a-1 defini, mitul la isterie : ,Fara
raportare ia istorie nu poate fi ex-
trasa, dupa parerea noastra, o defi-
nitie completa. Istoria §i mitul ni se
infatiseaza, mai intai, esential inru-
dite, ca doua forme de memorie, am-
bele sinit elaborari colective". Deose-
birea o descopera in caracterul ire-
versibil al istoriei pe cind mitul trans-
oendiind ,indirv.iduailui prin arhetip”
wireversibilul devine actualitatea unui
eveniment repetabil la infinit. Mitul
este am'tilcnanologiiic ; fixeaza in eter-
nitate, sub un chiip ideal, substanta
unor vremi. Ca forma de memorie
colectivi mitul precede istoria si-i
este, o perioada nemasurata, locti-
itor". In aceste eforturi' de definire a
mitului lipseste, dupa parerea noastra,
o anume trasatura care da mitului

sensul particular diferit de all isto-
riei.

Este vorba de aprecierea  mirtului
ca o credinta de o factura si inten-

sitate aparte. Bine inteles cd mu toate
credintele sint mituri. Multe sint in-
corporate im fiolelor — care la riadul
lui se construieste uneori pe baza
unor mituri ; dar toate miturile au
acest dat funldaim antal pe care-1 con-
sideram credinfa in ceva. E vorba
de o credinta supradimensionata care
functioneaza orbeste in faza initiala
a mitului §i care capata sensuri sim-
boilliice pe plan filozofie. Mitul nu mai
este important pnin> faptele ioaire-1 con-
struiesc ci prin constructia simbolica
a ideii. Oaimen'ii nu mai cred iIn



Prometeu dor cred in credinta lui, in
jertfa: Iluli penitru aceasta credinta. $i
nu numai atit. Ou totul alte acceptii
pot fi gasite la Gaston Baehelard in
»Psihanaliza focului", capitolul ,Foc
ji respect, complexul lui Pnometeu".

Acesta e si momentul in care se
determina raportul dintre istorie si mit
reflectat mai ales pe plan artistic sl
despre care se fac cele mai multe
referiri in spatiul dezbaterii celor
doua reviste. Pe coordonatele acestui
raport se fac si deliiimiltinile necesare.
Legiatura dintre istorie si mit nu in-
seamna identitatea lor. Varietatea
acceptiei aeeleeasi idei mitice depin-
de de epoca si structura sociala a ei.
In acest context se pune si problema
falselor mituri din care unele apar
prin demonetizarea altora adevarate.
E vorba — credem — de interpretarea
de pe pozitia umor interese politice
si de clasa a unor mituri stravechi.
Faptul s-a- petrecut in realitate ou
mitul ,supraomului" grosolan defor-
mat de nazism.

(Existenta unor asemenea mituiri
false pune sub semnul indoielii pro-
blema aparitiei de noi mituri in socie-
tatile post primitive si mal ales in
cele moderne. Autorii articolelor in
discutie raspund afirmativ la aceasta
intrebare si Marius Rolbescu aduce
in sprijinul afirmatiei legenda Minaisti-
rii Argesului : ,Simpla redimensionare

»MANUSCRIPTUA4", Nr.

Si acest numiir are darul de a ne
revela exceptionala insemnitate a
revistei editata de Muzeul Literaturii!
Romane, pentru viata noastra cultu-
rala in general si studierea mostenirii
literare in special. S-ar putea spune
ca exista o ratiune de ordin princi-
piali care conferai unei astfel de in-
semnatati intreaga el masura. Asa
cum pauza. in muzilca este si ea un
fe! de nota, o nota care nu se aude
— sau mai bine-zis care se aude nu-
mai in acea zona imperceptibilia a
duratei sufletesti unde curgerea
timpului e redusa la ultima ei esenta,
colonind intr-un anume mod pe cea
invecinata, susceptibila a fi materia-
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a faptului istoric - ..,.. *

mintit - concret si p S A A -
duce a fel de sigur la ,.., £

instanta acesta nu e decit" u -
tia unui material istoric si - *':°*°rb-
rea tui pe coordonatele cosm”"?-
gimdiinl populare". AfirmatiaTZ -
interesantd mai ales arm S0 S
yredimensiionarii" fo - ! i

o

ramine descrisa asupra K
legendar (sau m«c ?) al nr??'w
respective, "«tatiunjj
Noile mituri - . .... . °
cele care capata o circulatie W,,~

fie ca e vorba de personaje litel
fie ca «nit istorice ,sau din alte dl
meni, n-au comun cu vechile.,3
decit acea credinta in ceva ta ea"
ne-pm mai refer* : Personajul 1itZ!
nu mal e reflectare deformati . rea
*"'  oanigitilintai pnimiidtotii a
o constructie baadta pe cunoasterea
reala a lumii dar supradimensionai
io mod constient de autor ou scopul
acopeiflirii undi idei. Ceea ce se \,
timjpla cu decad iflicamea mituAlor vechi
din momentul desacrailiziirii faptului
sau a eroului.

Este interesant de observat in acest
sens conislilderaireia. mituluii ca motiv
- in primul nimd aiftiistic - §i mai
ales mobilitatea iui in ceea ce pri-
veste multiplele interpretari ce i se
pot da.

ioan c. ivan

3/1973
lizata sonor — ceea ce soniitontd re-
fuzda a da publicitatii din roadele

laboratorului sau intim, fie ca e vorba
de vairlonte ale unor Morarii publicate,
fie de scrieri terminate, face parte
din ontogenie creatiei sote, de na-
tura a lumina mal puternic semnifi-
catiile operei ki tiparite. Dar nu
numai atit. [insasi publicarea in cu-
prinsul reviistei de oare ne ocupam
apr a unor insemnari personale sau
susceptibile de a fi facute cunoscute
dtuipa imoantea isodliitariifei» fim lega-
tura iau procesul lor de gestatie, con-
stituie o contributie de nepretuit io
cunoasterea istoriei operei lor si im-
plicit la detectarea intentiilor tar pn-



etiale sau a coinditMiior istomfce
5j!|Hjve in care ea a fast plasmuita.
'e jX, acest ultim punct de vedere se
s'vine de pillda a semnala articolul
r fi- Oprea, aparut in numarul ce
Z.. obiectul rindurillar de fata, pni-
51, {a manuscrisul |uli Gamil Petresou
rrufot Fals tratat  pentru uzul  auto-
%. de scenarii cinematografice. Do-
cmnent istoric de plina insemnatate
iatom petelaNe- pnadajduim de-
Sv revolute, din Vitata noastra
werard Si artistici, manuscrisul cu
ofdcfna trece in revista avatarurile
suferite de scenariul cinematografie
gglcesou in urma cererilor succesive
& morfifciini pe care sectia de sce-
narii o Cinematografiei le-a facut au-
torului datorita spiritului de lucru,
fifeirtd uneam" crasa incompetenta, ce
domnea in perioada deceniului clinei-
jgcl In acel organism. Scriitorul avea
desgw toata dreptatea sa constate
ca un asemenea stil in activitatea de
colaborare cu autorii este menit ,sa
justiice o anumitd birocratie artis-

ticd si o anumitd atitudine : ,S8  ne
facem de cap".

Desigur, ne eslte cu totul impo-
ghil|sa poposim pe indelete asupra
tutwror textelor publFicate, fie ca este
yaba de piesa inedita a lui George
Cipiton, loachim — fiul poporului de
poemele din tinerete ale lui Ion RiUat,
de insemnarile de calatorie ale lui
IMu Rehreamu sau de comentaiiiiul
Jliada e poemul vechii civilizatii
grecesti..." de Perpessiicius si  inca
mulie altele, pentru o- le raporta fa
operele dejta cunoscute ale scriitori-
Ir respectivi. Ne vom ingadui doar sa
Sauim putin  asupra manuscrisului
Berci, vnriainti a romanului Inimi
cicafrizate de M. Blecher. In cuprinsul
«ui comentariu privitor la acest
Bfffuscris, Nioolae Filoresou aminteste
iJeea Iul Cafiraescu, potrivit careia
fomant! susamirttiit al Iul Blecher era
UeMUicat, in perspectiva Iul, cu un
; reportaj, deoarece autorul, oautind ou
idfce pret epicul,, pierdea spatiailitateo
Interioara, caldura relatarii sau, dupa
wm se exprima semnatarul orrtiiiaalului,
W piendeo inconstient capaicltatea de
wiKere din pricina unei aglomerari

fapte, in exclusivitate. Conf.nuntind-o

* versiunea editata, .Nicolae Flo-

rescu observa pe buna dreptate ca
,,Varianta Berck, In ciuda naivitdtilor,
a impresiei de jurnal neprelucrat, i
este mai  proprie scriitorului si intr-un
fel e mai fascinantd decit romanul
publicat  fiindca ea ne dezvadluie, pe
lingd laboratorul de creatie al unui
artist cu o Inalta congstiinta profesio-
nald si intentiile lui nerealizate".

Mai mult insia, decit atit, noii am fi
inclinati sa. vedem in aceasta varianta
chiar o unitate de masura a valorii
estetice a versiunii publicate. Este
discutabil daca Fllonesou are dreptate
atunci cimd socoteste aceasta ultima
versiune drept ratata ; in ce ne pri-
veste socotim ca nu. In orice caz
domnia sa este destul de aproape de
adevar cind sugereaza ca ceea ce
s-ar putea numi ratare ar fi datorat
simplei inventarierii a wumor stari de
canistiiiinith pa rticulialre provenite din
trairea cu acuitate a suferintelor pri-
cinuite de boala. Dar varianta Berck
lamureste pe deplin de unde vine
acea impresie coplesitoare care con-
fera intregului text aparut o inalta
valoare artistica. Lumea ,intoarsa pe
dos" a bolnavilor din sanatoriul de
tuberculoza osoasa constituie in sub-
stanta eli o im'agine a plenitudinii
umane, a Vietii care se cere pretuita
fa intreaga ei dimensiune tocmal pen-
tru ca in cazul miallaidiei fizice ea
este amputata de integrala ei putinta
de manifestare. Varianta Berc/r repre-
zintda un fel de sub-itexit al versiunii
editate si in acest sens ea da in-
treaga dimensiune si semnificatie as-
piratiei spre plenitudinea umana pe
care aceasta din urma versiune o su-

gereaza prin contrast. Daca intregul
tablou cu caracter sociali, ind'icind o
nazuinta spre recuperarea esentei

umane strivite de paienjenisul oliena-
tor al raporturilor dintre oameni, a
fost omis din textul romanului editat,
nu inseamna totusi cid el nu poate
fi resimtit de cititor. Existind doar
ca un fel de ariere plan el comu-
niciA o tensiune ilmiperceptibiifa, vaga
si nedefinita care explica, dupa pa-
rerea noastra acea impresie coplesi-
toare, de natura, subiinem inca
odaita, sa confere chiar si versiunii edi-
tate o valoare artistica inalta.

v. moglescu
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,WELJ DES BUCI IES", Nr. ist. im -,D.IE ZEIT",

intr-o zi de toamna a anului
— asadar cu trei decenii
un batranel de saptezeci

1943
in urma -
de ani se

plimba cu catelusul sau pe Long
Island. Catelusul se incaiera, Ia un
moment dat, cu o ceatd de semeni

de-ai iui. Este gata sa fie sfigiat.
Stapinul sdu, ineercind sa-1 salveze,
are o carnatie cerebralid. Se refugiaza
intr-o cabind de telefon de unde ii

cheama in ajutor pe fiul sau, care-si
face serviiiciiui .militar, prtin apro-
piere, Batrinul este transportat acasa,
dar dupa sase saptamini de sufe-
rinte, moare.

Acesta a fost sfirsitul celui mai
ma-e regizor pe care I-a consemnat
p#na acum istoria teatrului german,
Max Reiinhardt, de la a carui nas-
tf-">, tot anul acesta s-au implinit

100 de ani.

»Weit des Buches", suplimentul li-
'te~r: ai cotidianului
Weit", a inchinat

vest-german ,Die
numeroase articole
omagiale marelui regizor, readucin
du-ni-1 din conul de umbra iIn care
intrase in ultimele decenii, in actuali-
tate, prim situdii, articole omagiale si
amintiri ale celor oare l-au cunoscut
sau au lucrat cu acest ,vrajitor al
scenei”, cum a fast supranumit. Sint
evocati deopotriva anii de ascendenta,

cu sutele de piese puse in scena
si intr-o maniera autentica, imposi-
bila de uitat, inimitabila totodata,

desi multi dintre elevii lui au incer-
cat sa-l urmeze drumul, dar si anii
de declin, mai ales aceia traiti in
emigratia: americana, unde a si murat

in crunta saracie. Fiul sau, Gotfried
Reinhardit, 1l-a evocat intr-un volum
intitulat , Der Liebhaber" (Adoratorul),

in care a reconstituit in aproape 400
de pagini ilustrate de un numar de
66 de fotografii, etapele cele mai
importante ale ascensiunii lui Rein-
hardit ; prietena sa, actrita Helene
Thimigj oare timp de 25 de ani,
cit Reiinhardt a trait despartit de sotia

192

peste

hotare —

1% 35 m

sa, Else Heims, a nutrit , e
amoureyse" pentru ,regele teatrul'
german , a dat la ivealda de auri™H
ammmifciitille ei cuprinse -sub .titlul
neric ,,Cum a trait in realitate Mn"
Reinhardt . Numerosi teatrologi det
bat in prezent ideile regizorale Jl
celebrului vienez care, pornind de in
baraau'l austriac, a izbutit sa revaki
tioneze arta regizorala  sirvtetizind
ideiile la moda in vremea sa ..,
ales de punere in scena al teatrului
britanic.

O adevarata actiune de recuperare
a caietelor regizorale ale lii Rej,.
barat se desfasoara in Statele Unite
unde, dupa moartea maestrului, aces-
tea au fost scoase la licitatie si achi-
zitionate, dar nenidioate, de ' catre
actrita Mairylin Moinroe.

Teatrele din Germania de Vest au
prezentat piese clasice, interpretate
cindvo de Reiinhardt si puse in scena
in maniera acestuia,, si, se pare, daco
e sa dam crezare cronicarilor, ca
s-ou bucurat de un mane succes, in
ciuda amar anumite vetustati in mo-
dul de a rezolva' problemele scenice.

»Oricum insa, dupa atitea experi-
mente, unele nascute moarte, mali ales
dupa cel de al doilea razboi, tea-
trul german simte nevoia unei reve-
niri la ceea ce intelegea Reinbardt
prtin clasic, adica strict legat de
teatru, fara imixtiunea altor genuri,
dar si fara renuntari la ceea ce sa
oistigait intre timp", scrie revista ,Die
Zeit" si continua : ,poate ca a sosit
vremea sa insufliim un duh nou in
vechile realizari ale Iul Max Reiinhardt,
sau, in orice caz, sa reflectam moi
adine asupra realizarilor sale, cu
convingerea ca din noianul de idei
ale marelui regizor, unele neduse pina
la capat nici de el, vom gasi cel
putin citeva care sa reanimeze teatrul
zilelor noastre".

l. voita



