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T A B L ET A

CARAGIALE §I SNOBISMUL

TUDOR ARGHEZI

Apreciatul pictor Pdtrascu, cdruia, din auzite in auzite 1 s-ar fi con-
sacrat la  Washington o galerie personald, ca si pictorului de crisanteme
Isachie una in Japonia, la Tokio, avea la Bucuresti un frate chipes ca
un  muschetar, si care scotind o revistd \nejustificai de luxoasd, se in-
stalase estet. Familia avea dreptul sd se bucure mult c¢d are in sinul el
atit pictura cit g$i critica de artd

Frumosul critic  Magister — Dixit isi asigurase admiratia  unui cerc de
coconet cu jour fixe gi salon littdraire, ma chere. Fenomenul apare in nu-
meroase familii  respectabile cind cu un mic geniu muzical, compozitor incd
de la virsta de trei ani, cind desinator, in admiratia pdarintilor, unchilor,
matusilor si  a bunicii.

Sceptic  uneori, md cam indoiesc in ce priveste mai ales gustul ame-
rican, cunoscut mai mult din etichetele sampaniilor franceze Extra dri,
Triple-isec si Gout aroericaiii; cdci intr-alte privinte, ale artelor, stim cd
Edgar Poe a trait o mizerie cumplitd, prezintat aproape oficial mai cu
seamd ca un mare betiv ([delirium tremens) decit ca un mare poet, iar
celdlalt mare poet, Walt Whitman era un  muncitor spdargator de lemne
cu toporul. Pe amindoi iau impus Americii, al cdrei criteriu de judecatd
st de apreciere e mai cu seamd sfintul Dollar, europenii.

S-a intimplat ca, la \a sindrofie de Doamne sda se ftfle, prin exceptie,
st Caragiale, de obicei rebarbativ la admiratia mutuald st la  pedanteria
bas-bleu.

Criticul se simtea in apele Ilui $i nu .mai «ontenea sa exulte intr-un
limbaj afectat graseind iritant pentru  Caragiale.

S-a produs deodatd o deviatie  stupefiantd. Caragiale avea  cruzimile
lui. Admsindu-se gazdei  Caragiale i-a fdcut o rugaminte:  ,Doamnd, dom-
nigsorul acesta tou stie frantuzeste, vd  dovedesc numaidecit.

Pe masa rotundd cu cafele, sta deschisa o carte, mi se pare Candide
al lui Voltaire, probabil in curs de citire.

»V-as ruga ceva, sa ne dictati o pagind, ca la scoald, si noi amindoi,
eu gi  domnisorul, wvom seri fiecare la dicteu.”

Ingdlbenind cei de fatd, criticul plastic s-a sculat din  locul lui i

strecurindu-se  printre  scaune, s-a  eschivat. Caragiale  fdacuse  incd demult
proverbul c¢d  ,Prostului it std bine fudul”. De astd datd vorbi latineste:
Quod erat demonstrandum.

Nu mai stiu cita vechiul an cind s-a petrecut evenimentul. Traind,
amdnuntele nesemnificative dispar. Evenimentul e insd  autentic.



CITEVA OBSERVATII ASUPRA OPEREI
LUI CARAGIALE

MIHAI RALEA

Nu sint putini criticii literari care s-au preocupat -de problema pereni-
tatii operei lui Caragiale. Pe vremuri, E. Lovinescu, se inscria in numarul ace-
lora care pretindeau cd opera lui Caragiale tratdnd despre o «anumitid faza a
istoriei noastre, cu tipuri dintr-o anumitd categorie, e caduca si va scadea ca
interes odata cu disparitia clasei sociale oare a inspirat-o.

Schimbarea moravurilor va duce dupd ea imbatranirea si inactualitatea
acestei opere.

Astfel de consideratii sint lipsite, dupd mine, de orice fundament. Prin-
cipiile materialist istorice ne dau o altd interpretare.

Toate operele literare ale lumii au fost scrise intr-un anumit moment
istoric si in cadrul unor mentalitati de clasa. ,Iliada" si ,Odisseia" au apéarut
in cadrul sclavagismului elen i contin o prezentare a acestei lumi cu menta-
litatea $i moravurile ei. ,Don Quijotte" — e o relatare a decadentei feudale
spaniole, cind nobilimea de-acolo, lipsitd de functiile ei economice infatisa o
perioadd de decadentd. Eroii lui Rabelais, indica inceputurile de formare a
clasei burgheze in Franta. $i asa mai departe.

Desi aceste regimuri de clasd care formeaza cadrul operelor mentionate
au pierit, interesul pentru ele e incd actual. Poate sustine cineva ca ,Razboi si
pace" s-a dezactualizat ? Eroii principali ai lui Tolstoi sint luati din lumea
feudala rusd de la inceputul secolului trecut. Si totusi romanul lui Tolstoi se
citeste cu acelasi imens interes si e considerat ca una din cele mai marete
creatiuni epice ale literaturii mondiale. Ambianta sociald igi anumite comportari
sint legate de un anumit moment istoric. Dar, sub el, functioneazda o serie de
trasaturi caracterologice, car,? sint ale naturii umane in general si care se
schimbd cu mult mai lent. Catavencu sau Trahanaehe se poartd ca nigte eroi
ai alegerilor de alta data. Dar ei manifestd sub aspecte de timp si clasd, anu-
mite caracteristici psihice: o anumitd afectivitate, o anumitd vointa, o anumita
imaginatie care apartin structurii psihice umane, de viatd dacd nu eterna,
in orice caz de lungd durata... Desi sint separati de citeva secole, ,Avarul" lui
Moliere si ,Pere Grandet" al lui Balzac contin trasidturi comune de caracter.
Ei reactioneazd in medii deosebite, dar contin trasaturi caracterologice asema-
natoare, dacad nu identice. Peste cateva decenii, cititorul ori spectatorul se vor
bucura si amuza ca si acum de comportarile lui Farfuridi ori Agamitd Dan-
danache.



Caragiale e apreciat pentru realismul critic al personajelor sale. agsa de
specifice incit cum s-a spus ,fac concurentd actelor de stare civila". in adevar,
nimeni in literatura noastrda nu a descris corect tipuri mai autentic caracte-
ristice, copiate dupd exemple vii din societatea timpului sidu ca rnareie nostru
prozator. Ele sint luate din toate provinciile tarii noastre: Chicos Rostogan
din Ardeal, frantuzitul general Gregorasco din Moldova, Coana Luxita moasa
-trincinoasd, Amicul X din lumea politicianistd bucuregsteana etc., etc.

Acestui merit Caragiale i-a addugat ca scriitor si altceva: 1inventivitatea
comicd. Comicul e o categorie estetica. El presupune anumite legi psihologice
s1 prezintd o serie de calitdti ierarhice ca ¢i tragicul §i sublimul. Moliere sau
Swift au excelat in aceastd privintd. Caragiale nu e numai un satiric. E un
creator de situatii comice. Cind preotul care asteaptd in anticamera unui avocat,
scoate din cizme un tir pe care-1 fragezeste, batindu-1 cu bustul lui Cicero
luat de pe masa avocatului, acest episod contine o esentd comica, indiferent
de satira socialda care o implica. Caragiale e unul din marii comici ai litera-

turii  universale.

Din punct de vedere al epocii biciuite, Caragiale se aseazd in acelasi loc
ea si Balzac. Si acolo ca si aici e vorba de inceputurile capitalismului. Cu
deosebire numai ca lumea lui Balzac e ceva mai veche, capitalismul in Franta
incepind din sec. al XVIII-lea. El insa nu ajunge la putere pe deplin decit in
perioada lui Ludovic Filip. Atunci se injgheaba din plin capitalismul financiar.
E perioada lui Guizot, cu indemnul sdu ,enrichissez-vous". La mnoi, Bratianu
dupa ce a tradat idealurile revolutiei in 1848, isi imbogédtea partizanii intimi
din bugetul statului.

Totusi Caragiale ramine un mare autor vesel. Lumea lui e ridicula, in
timp ce eroii lui Balzac sint sinigtri. E o deosebire in primul rind de tem-
perament, s$i de punct de vedere. Caz'agiale e un mucalit desigur. Bl vede
lucrurile sub prisma -cridicolului si face haz de aceasta. Balzac e sumbru. Dar
mai .sint pe lingd acestea si motive obiective.

in Franta burghezia devenise o clasd puternicd inca din sec. XVIII. Ea
exista ca atare, avea o fiintd reald reesitd dintr-o evolutie lentd si oarecum
organica. La noi feudalismul se mentine inca mult timp dupa 1848.

Bergson a dat o definitie risului ca fiind ,0 manifestare mecanica apli-
catd pe o realitate vie": ,Du meoanique plaque sur du vivant". Caragia'e a
surprins modul in care burghezia roméneascd simula atitudinile si conduitele
,democratiei" i afisa idealurile ,revolutiei"” pe fondul unei desavirsite compli-
citati de interese cu vechea oligarhie a unei crunte exploatdri a maselor mun-
citoare $i al unui dispret absolut fatd de realele revendicari politice ale po-
porului. Caragiale a infatigsat acest contrast al societdtii romine de la 1880.
El nu putea decit sd& rida. in timp ce eroii lui Balzac sint de o ferocitate
sinistra, ferocitatea eroilor lui Caragiale este imbracatda in ridicol, fiindcd eroii
sai afecteaza adeseori atitudini si conduite in flagrantd contradictie cu reala
lor fizionomie si mentalitate de olasa.

S-a pus intrebarea daca Caragiale prezintd in opera sa vre-u-n erou
pozitiv. Unii cred c& un astfel de tip se poate gasi printre eroinele femei,
de pildd Coana Zoitica din ,Scrisoarea pierduta". La o analizd& mai adanca se



poate vedea ca femeile lui Caragiale sint fiinte simple ori primitive. Un usor
val de 1ironie le 1inconjoard, atunci cind nu sint ridliculizate de-a dreptul.
Printre eroii barbati oarecari indulgente géasim, in figurile de tadrani ori un
inceput de simpatie pentru Leiba Zifoai din ,Faclie de pasti". Ibrdileanu mi-a
povestit odata c&d, stind de vorba cu Caragiale despre personajele sale, ©1 i-a
spus despre Catavencu : — ,il urdsc, ma". Altddatd privind peisajul care se
intinde vederii de pe idealurile Pascanilor inspre mlinastirile din Neamt, ia,
spus : — ,Frumoasd tard ma, dar tara, nu padduchii ide pe ea'.

Motivul e desigur, in primul rind, temperamentul de satiric si de autor
comic al marelui nostru prozator. Bl iubea risul si cduta ridicolul. Dar risul
e indeobste o critici sociala, o atitudine de pedeapsa si de sanctiune. Cara-
giale nu putea suferi burghezia in care trdia, and simpatiza cu cineva, el
n-o spunea. Se multumea sa tacid. E totusi interesant c& singurele categorii
sociale pe care nu le-a persiflat sint tdranii si muncitorii. in brosura sa ,1907,
din primédvard pind-n toamna" unde se aratd mai bine atitudinea sa sociala'
el manifestd direct simpatie pentru aceste doua clase. Era firesc atunci ca
pornirea firii sale sd se indrepte impotriva regimului social care incuraja exploa-
tarea. Avea deci dreptate Ibrdileanu, cind apropia critica sociald a lui Caragiale

de aceea a socialigtilor.

[un Luca Caragiale



CARAGIALE DE IERI SI DE AZI
TUDOR VIANU

Sirul de oameni aii generatiei mele crestea spre adolescentd, cind ne-a sosit
vestea mortii lui Caragiale. A fost un moment de emotie publicd, aseméandator
intru catva cu acel care, cu peste doudzeci de ani Iinainte, cuprinsese sufletul
tarii la vestea cd4 Erninescu trecuse pragul din urma al vietii. Ziarele si revistele
publicau amanunte despre ultima perioadd de viatd a scriitorului, elogii, amin-
tiri, judecati generale asupra operei sale. Autorul ,Scrisorii pierdute" parea a™
se bucura de o pretuire generald. Dar de ce isi parasise tara> aeoaptied conditia
unui surghiun voluntar, asezindu-se printre straini, acolo, la Berlin, unde tara
se refacea necontenit in jurul sdu, prin multii roméani care-1 vizitau, prin scriso-
rile trimise §i primite de el? S”a dus Gherea sa aduca in tarda ramasita parnin-
teascd a prietenului sau. in fata morméantului a vorbit Mihail Sadoveanu.

Traiam intr-o lume devenitd limpede pentru noi prin contributia operei lui
Caragiale. Poate mai mult decit alti scriitori, ne inzestrase eu puterea de a inte-
lege critic mediul nostru, viata sociald a epocii. Creiase oi galerie de tipuri pe care
le recunosteam indatd, dindu-le numele propuse de Caragiale. Un demagog al
orasului nostru era Catavencu. Un pensionar batran, format de vechea frazeologie
liberala, dar traind acum ,teroarea" revolutiei, era Conu Leondda. Studentul Co-
riolan Draiganescu se urca pe soclul statuii lui Mihai Viteazul i tinea discursuri
nationaliste. Madame Esrneralde Piscopeseo avea jive-o'clock tea. Claymoor il
anunta in ,L'Indigpendence rournaine". Tiinere al vremii de azi, nu vel putea
intelege tara veche, dacd nu-1 vei citi cu de-amanuntul pe Caragiale. Opera lui
este un document extraordinar, prin adevarul ei. Lovineseu, cu oare am stat ade-
seori de vonbad despre toate acestea, era de parere cd aceastd opera, atat de legata
de epoca ei, va imbatrani odatd cu sohimibarea societatii. Dar iatd cd ea concen-
treazd in juru-i un interes cu miult mai general, devine un obiect al cultului unui
intreg popor. imprejurarea O' explicd faptul cad nu ne putem intelege pe noi, in
faptele si tintele noastre, decit cunoscand pe acelea cu oare a trebuit sa luptdam,
a trebuit sd le cunoastem limpede si sa le eliminam. Caragiale a fost marele tal-
macitor al vremii lui.

N-a trebuit oare sa stergemi din jurul nostru toate formele demagogiei poli-
ticianiste, ale frazeologiei liberale si ale ,rrominilor verzi", toate formele exploa-
tarii, pe ale ,arendasului romin" i pe aile patronului siu, usurdtatea in moravuri,
conventia gaunoasa in exprimare ? Trdim azi intr-o civilizatie a muncii. Tara
este un imfens gantier. Se formeazd un nou tip uman, acordat cu una din fownele
muncii, stdpan pe o specialitate, exact $i scrupulos in implinirea datoriei lui so-
ciale. Creste demnitatea omului.



Caragiale indreaptd céatre noi otelul privirilor lui, din umbra példriei mari,
cu capul ridicat, ca s$i cum ar vrea sd vadd mai departe. Este un om al tirgului
dinduntru, asa cum l-au format civilizatiile acestei parti a lumii. Este sociabil,
volubil, adeseori muscidtor. Manevreazd ironia si uneori invectiva. Este un batrin
al poporului nostru; nu ne despartim, simtindu~l in preajma, de vechea veseuie
a poporului. Dar stim s$i melancoliile, ba chiar tristetile lui rascolitoare, amin-
tirea apasdtoare a inceputurilor lui de viatd, lupta pentru existentd intr-o lume
unde a trebuit sid vineze expedientul, teama c¢a4 suculenta portocald ar putea
seca, indata ce ar atinge-o.

Dar pentru cd mai putem face ceva si pentru cei disparuti de mult, tama-
duim ranile vechi, pe ale tarii si pe ale lui. Vechiul tirg din apropierea muntilor,
unde Grand Hotel ,Victoria romind” era un loc al rcstrigstei si al groazei, nu mai
existd. Cresc orase noi, cu mari case albe, frumos aliniate, in rdcoarea umbrei
dese a castanilor, asa de exuberanti in pamintul bogat al tarii. Civilizatia se
extinde si devine generald. Lache si Mache nu mai palavragesc la berarie, astep-
tdnd revarsatul zorilor pe terasa acoperiti de praful maturilor comunale. Oamenii
se exprimd cu masurd si competentd, cu un simt sporit al raspunderilor. Marea
finete lingvisticd a scriitorului ar fi observat-o poate.

Mini inchipuim deci zdbovind printre noi, observind tara noud si pe oamenii

ei. indrumati astfel pentru c& au trecut si prin critica lui lucidd si exacta.

fon Luca Caragiale vazut de Corneliu Baba




NOTE DESPRE ARTA PROZEI LA CARAGIALE

PERPESSICIUS

Recitesc capitolul, pe care Tudor Vianu I%a rezervat lui 1. L. Caragiale in
,Arte prozatorilor romlni", tratatul sdu de ,esteticd literara evolutiva" din 1941,
in care urméareste, de-a lungul unui veac de literaturd romineasca, ,studiul pro-
cedeelor de arta si al valonilor de stil, retinidnd din motive i atitudini atit cit
este necesar pentru luminarea celor dintai", sd ma intreb : ce s-ar mai putea spune
despre arta prozei lui Caragiale, pe care colegul si prietenul nostru sa nu le ii
intuit cu antenele rafinate ale spiritului sdu erudit si artist $i sd nu le fi expus,
in adevaruri necontestabile, cu acea metodd s$i cu acea tehnicd a perfectului pe-
dagog si dascal, ce este. Poate ca, ici si colo, o ilustratie in plus, continuand
exemplele sale, poate un caz adiacent, sugerat de unul sau altul dintre principii
si cerinid o dezvoltare. Altminteri, tot ceea ce alcidtuieste personalitatea artistica
distinctd, a marelui satiric, toate nuantele spectrului solar ce lumineaza opera sa
siint amanuntite §i inzestrate ou numeroase citate. Antiretoric, intr-o epoca ce tot
mai practica, la capatul unei lungi traditii, retorismul, stilul lui Caragiale, lucid,
de o nuditate aproape stendihaliand, adequat subiectului ca-n bunele canoane
ale realismului, se lasd din cdnd in cand ispitit de retorism. inceputurile sale
literare de la ,Ghimpele" i ,Claponul" sint lustruite cu retorism, excesiv,
uneori strident, ceea ce se explicd prin inexperienta literard a debutantului, ce
are de spus ceva §i n-ar vrea s-o spund la modul curent. insd razboiul acesta
dintre structura intima, nativd, a scriitorului si tirania modurilor de expresie ale
epocei, se sfirgeste in curind, si tadnarul cronicar al societdtii contemporane, care
a cumulat observatii peste observatii din toate straturile sociale si din toate profe-
siunile, se incetdteneste definitiv in confiniiie realismului critic, al carui inte-
meietor este, inainte de .toate cu opera sa, dupd aceea cu convingerile sale, pe
cari le formuleazd, nu numai in expresii plastice doar, c¢i, mai mult, in splendide
pagini cu apologuri sau metafore dramatizate. Ne referim, fireste, in primul rind
la esseul ,Citeva pdareri” din 1896, in care Tudor Vianu vede o adevaratda arta
poeticad si de la ale carui afirmatii porneste in definirea i situarea personalitatii
artistice a lui Caragiale. Tar intentia pe care d-sa o acorda acestui opuscul estetic
e intru totul justificatd. Ultimile decenii au practicat si la noi, si In strainatate,
sistemul anchetelor si confesiunilor literare, ca pe tot atitea invitatii la intro-
spectii, de pe unma carora s-au ales multe pagini interesante gi revelatoare pentru
arta unuia sau altuia dintre scriitori, obligati sa se confrunte in propriile lor
oglinzi, sd se descoase, sid se descopere, sd se inteleagd. intre mai recentele ma-

nifestari de felul acestora, as aseza conferinta-esseu despre poezie a lui Jean



Cocteau, tinutd cu vreo doi ani in uirmad la Academia din Bruxelles. ,Citeva pa-
reri" este un examen autocritic, cu atit mai pretios, cu cat e opera unui auto-
didact, mester in a minui ideile si a le comunica cititorilor intr-un chip cu mult
mai ademenitor decit iabutese uneori carturari de mare prestigiu, stangaci totusi
cind isi ies din specialitatea lor. M& gandesc, intre altii, la marele om de stiinta,
istoricul si arheologul Vasile Pirvan, autorul .,Geticei", atit de luminos in studiile
sale stiintifice, atit de tenebros si difuz in incursiunile sale filozofice, desi un
anume elan liric, viciat insd de anume modele literare, nu-i poate fi contestat.
Nu odata lectura unor astfel de esseuri, pseudofilozofice, ale lui Pirvan ni-au dus
cu gindul la caracterizarea ce Canitemir insusi, infinit mai' putin cetos ca autorul
,Geticei", o facea in ,Metafizica", scrisului sdu latinesc, despre care spunea, daca

nu ma ingeald memoria, cad 1 se pare filtrat prin nisipurile Scitiei ; iar alteori
m-au facut sd exclam: ,0 serenissime Joe, cit de barbar mai scrie acest latin
de la gurile Istrului" — ceea ce, constat cu placere, este si parerea lui Tudor

Vianu, exprimatd, negresit, cu toate virtutile artei lui scriitoricesti, in citeva pa-
gini din pururi delectabilul sdu ,Jurnal". in schimb, cit de iLuminoase sint pagi-
nile, cind filozofice, cind lirice, ale marelui foiolag Emil Racovita sau ale filozo-
fului istoriei Nicolae Iorga si cit de Incantatoare consideratiile critice si estetice
ale lui Caragiale, in esseul sdu ,Citeva pareri": Deosebirea dintre stil si maniera,
ilustratd cu exemple din Hugo si Shafcespeare, critica feluritelor stiluri si optiunea
lui pentru ,stilul potrivit" (sau, cu una din expresiile-oheie, puse in circulatie
de la Caragiale incoace: stilul ,care-1 prinde" pe fiecare scriitor in parte), absenta
portretului fizic s$i moral, — ca o urmare a fobiei pentru analiza psihologica
(svreau sd aud pocnetul paharului spart, etc."), din care Proust, dupd Stendhal,
avea sa selecteze insadsi plasma epocalelor sale romane sociale — si inlocuirea
lor cu cenestezia eroilor, asa dar cu reactiunile lor fiziologice; utilizarea stilului
indirect liber, a stilului si sintaxei orale, semn ca4 dramaturgul, prezent in fiecare
din schitele sociale ale ,momentelor", precumpéneste ; erezia parerii, din care
unii glosatori superficiali au scos girave capete de acuzatie, ca-n proza iui Cara-
giale ar lipsi cu totul descriptia si poezia nature! <cit de elocvente, dimpotriva,
s1 nu mai putin prestigioase citatele din ,Calul dracului" si ,in vreme de rézboi",
cu finele-i infiltratii muzicale, prin cari Tudor Vianu demonstreaza contrariull!)
— iatd probleme $i comentarii ce fac din capitolul amintit al ,Artei prozatorilor
romani" un breviar, i util si bogat In sugestii pentru oricine pretinde si se ocupe
de arta prozei lui I. 1> Caragiale.

Pentru cine urmareste proza lui Caragiale, din inceputurile ei de la ,Ghim-
pele" i(1874) si pana la ,Kir Tanulea" <1909), cea mai complexa dintre ultimele sale
oreatiuni, pentru cine apropie o pagina facila din scrierile, majoritatea pastise si
paradii, de junetd ale lui Caragiale, de una impietritd in severa ei frumusete
sculpturald, pentru cine parcurge manuscrisele lui laborios elaborate, inrudite (s-a
ocupat cineva ou procentajul stersdturilor in ciornele scriitorilor?) cu ale lui
Balzac, Eminescu §i Proust, imagina unui Caragiale chinuit de caznele facerii
(ce frumoase sint stihurile cu cari Enachitd Vacarescu implora pe sfanta fecioara
sd usureze muncile sotiei névarnice!) sa impune cu pregnantd. Caragiale insusi
o spune intr-jun text dintre cele mai crude, si anume in preambulul epistolar, cu
care insoteste publicarea nuvelei sale "Cénutd, om sucit", in ,Gazeta Sateanului"
din il'898 : ,..un tatd ar trebui sd fie din cale-afard denaturat, cu sd ureze vre-
unuia, celui mai nemernic dintre copiii sdi cariera de publicist onest. Doudzeci
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si patru, de copii sd@ am sd@ md fereascd Dumnezeu ! pe toti i-as face oameni

politici, adicd \avocati, si dacd imul n-ar fi in stare sd invete mdcar fltiia, I-asj
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invdta sd prinzd dini ou latul. Hingher, da ! da’' literat nu ! Mai bine sd-si batd
el joc de literati cind o intilni la wn an odatd umil, decit sd-si batd joc hingheru
de el pe toate potecile... Nu-mi este drag condeiul, crede-md ; ba chiar dimpotrivd.
E o unealtd cu care n-am fdcut niciodatd ceva cum se cade pentru lumea mea,
dar cu care mi-am fdcut totdeauna mie insumi mult necaz si multd paguba...
Sd aibd de la mine tofi vrdjmasii mei numai aceastd urare : neam de neamul lor,
mdcar unul la trei copii sd le ajungd literati romini, dar nimic altceva decit lite-
rati romini!” (ed. Zairifopol-Ciocu'ieseu, IV, 440—441). Trece, de bund seamd, prin
textul acesta, mai mult de un ecou-doud din cunoscuta .telegrama (,Astept tele-
gramele Havas... sd saritu.. sarie-mi-ar numele pe mormint..”) a lui Emineseu
din prezilele prabusirii, ca o dovadad ca si unul si altul sufereau:r din cauza ma-
rilor lor aripe, ca si albatrosul lui Baudelaire, jigniri din partea societatii, cu
dureroase rédsfringeri asupra operei lor — dar vorbeste astfel, cu naduf si ou
suverani dispret, numai o constiintd stdpind pe sine, un scriitor in posesiunea se-
cretelor artei sale, care si-a aflat ,stilul potrivit", cum asa dd frumos si cu atita
mandrie o marturiseste intr-un crampei din ,Citeva pdreri”, ce meritad si fie
popularizat pentru cd e unul din cele mai potrivite pervazuri portretului festiv
al lui Caragiale : ,,Omului inzestrat cu adevdrat talent ii este absolut indiferentd
judecata altuia despre operele sale; el are otita incredere in puterea Ivi de ex-
presie, incit, si cind se aude ldudat §i cind se aude criticat, in fata si a aplauze-
lor, si a birfirilor, si a indiferentii, el isi ride in barbd, sigur fiind cd foarte rar
il poate pricepe cineva mai bi/ne si-i poate aprecia mai exact de cit se pricepe
si se apreciazd el insusi. Din aceastd sigurantd, rezultd nealterwnea personalitatii
adevdaratului artist, cu toate stdruitoarele pdreri multiple si varii ale criticii si
ale amatorilor; din aceastd neclintitd incredere in sine, rezultd neincovoierea lui
la vreuna din mode, particularitatea sustinutd a stilului, dispretul pentru gustul
contimporanilor gi prin urmare pentru o manierd simpaticd acestora — manierd
care i-ar garanta un succes facil — si dispretul pentru orice imitatie a vreunui
model anterior sau contimporan" (ed. Zarifopol, III, 79).

,Pentru cei mai multi, dacd nu pentru cei mai de seama scriitori, indemnul
creatiei provine din posesiunea unui subiect nou, nu din a unei noi- formule este-
tice" noteazd Tudor Vianu in densa prefatd a tratatului sdu si (repertoriul ,moti-
velor" ¢i al ,atitudinilor", asadar al subiectelor si al procedeelor de arti din
opera lui Caragiale, presupunand cd s-ar fi intreprins, ar ardta, pe deoparte, bogitia
de motive, vadind capacitatea de inventie a scriitorului, intensitatea spiritului sau
de observatie asupra mediului din care-si extrage subiectele si, pe de alta parte,
toate acele cazuri, in cari soriitorul, ajuns in maturitatea mijloacelor sale stilis-
tice, de expresie, a simtit nevoia sd reia subiecte vechi, din opera sa juvenila,
sd le supund unor noi procedee si sd le toarne 5n noi si definitive tipare de arta,
indelebile acestea, in timp ce primele erau de lut nears, friabile. Astfel de situatii
sant proprii tuturor literaturilor. ,S-ar zice, spunea Edimonid Jaloux in discursul
sdu de receptie la Academia Francezd, cad viata intreagd a unui scriitor are de
scop sa justifice imaginile, emotiile si dorintele adolescentii lui. C& cei mai per-
sonali, cei mai neasernenea cu altii n-au procedat altminteri. Goethe a terminat
pe ,Faust" odatd cu viata, in sensul ca a voit sd explice, anainte de moarte, con-
secintele §i avatarurile antalului ,Faust", la care a lucrat din junetd $i care nu
era altceva decit imagina acestei juneti insasi". Mihail Sadoveanu a rdmas toata
viata rapsodul fratilor Potcoava, din ajunul veacului acestuia, cind iscidlea cu
pseudonimul predestinarii lirice: M. S. Cobuz si pind in anii din urma, cind, cu
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crestetul nins dar cu acelagi azuir in pupile, a modelat pentru ultima oard statuia
eroului sidu predilect: Nicoara Potcoava, pe care 1l-a trecut — cédci ce stim noi
despre caznele de adevarat ale ,faurului aburit", cum isi spunea singur, cind se
vorbea de facilitatile scrisului sdu — prin cei putin patru tipare. Flaubert a re-
dactat cu aceeasi pasiune si migald cele doud versiuni ale romanului ,Education
sentimentale" si Emineseu 1-a purtat pe Hyperion printr-un nesfirgit gir de re-
incarnari, in lipsa acelui repertoriu, de care am amintit, al motivelor si din care
am putea lua exemple mai convingidtoare, ne oprim la doud din aceste transmu-
tatii, in care, la distante apreciabile, Caragiale a prefacut plumbul in aur, cu
simpla intentie de a Ie indica unei ulterioare analize, pe care ne-o propunem
in viitor. E vorba de schita ,Amici" din 1900 si de prototipul ei ,Smotocea si Co-
tocea", publicat in ,Calendarul Claponului" din 1878 si reprodus in vol. I, 303—305,
al editiei Zarifopol, din confruntarea minutioasd a carora s-ar vedea cd, nu rare-
ori, odatda cu evolutia procedeelor artistice, insusi motivul evoluiazd : in timp ce
prototipul anunta, din prag chiar, ca vrea sd fie o ilustrare a ,prietesugului”,
ce va concura, in viitorime, faima ,raposatilor Orest si Pilad" i, nefolosind nici
o bruméa de dialog, curge otova ca un reportaj ; ,momentul" de ia 1900 scris in
intregime intr-un dialog scapardtor se termind cu scdpdrarea a ,douad palme
stragnice", pe care Mache le aplici pe obrajii ,amicului" sdu Lache, cdruia nu-i
ridmine altceva de facut decit sd ia de martor pe un al treilea ,amic" si sa con-
state : ,Uite vezi! asta e cusurul lui — e méagar !... gi violent... si n-are maniera".
— Celalalt exemplu e oarecum diferit. E vorba de schita ,Un artist", de pe la 1892
si de prototipul ei, publicat tot in ,Calendarul Claponului" pe 1872, sub forma
unei note, reprodusd in aceeasi editie Zarifopol, III, 196—197, in care creatorul
de mai tarziu al lui Nae Girimea face apologia (breslei barbierilor. Motivul, s-ar
putea spune, a rdmas acelasi si, partial, aceleasi si procedeele artistice, de vreme
ce crimpeie intregi trec din prototip in textul ultim, cu mici diferente de voca-
bular si sintaxd. insd catd distantd de la simpla notd primitiva, cu intentii umo-
ristice, imediate, la schita definitivd, cu atmosfera ei incadrcatd de poezie, si-n
care inclinarea bérbierilor pentru muzica instrumentald oferd marelui pretuitor
al muzicei inalte, care a fost. Caragiale, prilejul sd redacteze unul din cele mai
frumoase elogii, intli a artei sonurilor si, dupd aceea, a cintecului privighetorilor.
Sint aceste consideratii serioase, sint spuse in ironie? O prinsoare ar fi bine-
venitd. Pind atunci, ne multumim cu o juxtapunere, in ordine cronologicd, a celor
doua texte, desi ar fi fost cu mult mai sugestiv sd le asezdm, ca pe doud termo-
metre agidtate la fereastrd, pe doud coloane. Cresterea nivelului de artd s-ar fi
sesizat mai usor.

(1878) — ,Mai intii ca oricare breasld, cea bdrbiereascd este foarte hazlie,
si de multd vreme pusesem de gind sd-i fac apologia.

Fiecare membru al acestei importante corporatii meritd osebitd luare aminte,
pentru particularitdti mai mult sau mai putin ciudate. O pornire insd neinvinsd
cdtrd artele frumoase este caracteristici la toti bdrbierii. Multi dintre dintii,
impinsi de patima lor pentru teatru, s-au fdcut actori; multi iar scriu poezii,
de obisnuit poezii galante; mai toti trebuie sd stie a cinta cu un instrument, prin
ajutorul cdaruia in momentele perdute, isi traduc in melodii patimile nobilului
lor suflet. Toti ca toti — dar sd-mi dati voie sd pun mai presus de toti confratii
lui pe chir Ndastase Stirbit, bdrbierul meu" etc. etc.

{1892) — ,Mai mult decit oricare alta, breasla bdrbiereascd mi-este foarte
simpaticd... Briciul e rudda cu dalta, cu penelul, cu icotumul, arcusul, condeiul —
mai stiu eu cu ce ! De aici, neinvinsa pornire cdtre artele frumoase caracteristica
la toti badrbierii. O sumd dintre dinsii, impinsi de patima lor pentru teatru, s-au
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facut artisti dramatici; multi altii scriu poezii, de obisnuit lirice, mai adesea
galante; mai toti trebuie sd stie cinta cu un instrument, prin ajutorul cdruia,
in momentele pierdute, isi traduc in melodii acea incdrcare de simtiri ce ni-o dd,
unora dintre noi, lumea cu lumina ei, cu formele, migscarile si zgomotul ei... Dar,
cum se rupe la vreme copilul din mamd, acea incdrcare de simtiri cautd sd se
rupd din sufletul nostru (...).

Dar e oare un mijloc mai puternic ca sd ne scipdm de toatd haotica nd-
vdlire a lumii intregi in bietul nostru suflet, decit divina muzicd.! ,~ vagd
vastdé ca si lumea, ca si aceasta nepdtrunsd si fdrda alt inteles decit intelesul cel
mare si singurul. — armonia.. De aceea, bdrbierii, ca toti ,arlistii, iubesc asa de
mult. pdsdrile cintdrete (..) Noaptea de Iulie si pddurea cu mirosul ei inviordtor,
cu atitele-i umbre de frunzig, cu atitele-i lumini de sus ide la razele rdcoroase ale
lunii, de jos, de la licuricii neastimpdrati, si mituiala discretdi a insectelor prin
pais, si rasuflarea femeii care se lasd s-o plimbi alene pe poteca umeda de roui...
(subl. ns.) toate — toate sint in romanta misticd a privighetorii.. si psalmul trium-
fal al ciocdrlanului este sublimul rasdrit de soare pe sesul neundoiat al Bdrdaganu-
lui !" etc. etc.

*

Dar- dacd orice creatiune de artd creste din trunchiul din ce im ce mai
viguros al -vietii trdite, al experientei personale — este un domeniu in care ori-
ginalitatea creatorului e pusa la grea incercare : acela al altoiurilor din trunchiuri
strdine ; si ele nu prind intotdeauna. S-a spus, pare-se, si nu fard motiv, cd o poe-
zie talmécitd e cu, mult mai greu de realizat decit una originald. Pe buna drep-
tate, de oarece tdlméacitorul are de luptat, nu nuimai cu un demon, ci' cu doi de-
odata, si al sdu si al autorului ce tdlméceste. La fel cu adaptarile, cu localizirile
in teatru, s$i cu atit mai greu cand un povestitor igsi imprumuta subiectul de alt-
undeva. Despre astfel de experimente, a vorbit, intre altii, si Caragiale in a sa
»Cercetare criticd asupra Teatrului romdnesc” (ed. — Zarifopol-Sarban Cioculescu,
V., 243 si urm.) din 1878, unde demascd si tintegte la stilpul oroarei pe toti acei
monsgtri ai repertoriului, procreati dinte-o totald necunoastere a datinelor locale.
Ce poate rezulta, in schimb, oridecateori altoitorul e un mesgter incercat si un
s1 mai incercat artist, o ilustreazd nume ca : Moliere, Racine, Shakespeare, cari
n-au dispretuit altoiuirile strdine, pe care le-au convertit in opere de patenta
originalitate. Un astfel de altoiu fericit a realizat si Caragiale, in proza sa, cu
nuvela ,Kir lanulea", din 1909.

Ce ireprezinta ,Kir lanulea" in proza lui Caragiale, de bunad seama s-a
spus, sl se va mai spune, niciodatd insd indeajuns, atit de extraordinara, rapor-
tatd la datele pretextului originar, mi se pare izbinda, si atit de imense dificul-
tatile invinse. Poate cd entuziasmul nu e cel mai bura consilier in chestiuni de
criticad literard, de vreme ce ar putea sa dilate contururile, sa altereze optica.
Poate ca fostul nostru dascal de literatura, criticul Mihail Dragomirescu, de la
care atitea am invatat, pe care l-am platit nu odatd cu ingratitudine, gresea cind
exalta cutare piesda de teatru a cutdrui dramaturg autohton, pe care nu se sfia
s-0 apropie si uneori s-o ridice deasupra capetelor unor glorii universale ; poate
cd n-aveau dreptate aceia care vedeau in sonetul ,Venetiei" al lui Emineseu, mai
mult de cat o tdlmacire ideald din Gaetano Cerri; poate cd Sainte-Beuve nu
gresea cand punea astfel de supralicitari, in materie de valori nationale, pe
seama acelui ,sovinism intelectual", propriu tuturor literaturilor; poate ca deli-

ciile primei noastre lecturi, repetate cel putin o datd p?, an, sd ne Si imunizat
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pina intr-atata, incit, refractari la orice umbrd de indoiald, sd ne ii facut impro-
priu unei pure judecati critice — se prea poate. Fatd insd cu credinta réaspicat
afirmatd de -insusi Caragiale .asupra dreptului de proprietate si originalitatii
acesteli povestiri imprumutate, ca si fatd de alte cazuri de aceeasi natura, din
literatura noastrd, o reexaminare a cazului si o cercetare ferita de fetisisme,
a adevarului,, poate cd n-ar fi lipsitd de interes. imi amintesc sa fi pomenit de
,Kir lanulea" i de miraculoasa transfigurare a temei maohiavelllene cu prilejul
unui mai vechi articol despre Anton Pann, cind am stdruit anume asupra poemu-
lui ,Sultanul si pescarul", magnificul cap de operda al unui genial colportor de
literaturd populard, pe care-1 asimilam, experientei lui Caragiale. Mihail Sadoveanu,
cum' bine se stie, obisnuia astfel de altoiuri in scrieri straine. ,Maria Sa Puiul
Pddurii" a derivat din Oegienda Genovevei de Brabant, si citd poezie a naturii ti
a faunei umanizate a infuzat Sadoveanu in aceastd lacrimogenid legenda medievala,
tot cititorul o stie. ,Baltagul", decigur, e altceva, desi pretextul si sugestiile Mioritei
sint prezente la tot pasul. in schimb, ,Divanul persian", desi merge pe urmele
»Sindipei", este, gratie inaltelor suavitiati de expresie ale adaptatorului, o lucrare
de puternica originalitate si patent sadoveneascd, asa cum este gi, insd gratie
de I. L. Caragiale.

altor virtuti, ,Kir lanulea"

Departe de noi gindul de a proceda, in aceste citeva rinduri oricum de
circumstanta si festive, la acel examen al izvoarelor si al continuei lor confrun-
tdri, ce singur ar putea scoate in lumind nu numai originalitatea lui ,Kir lanulea",
dar si masura in care adaptarea la climatul nostru, de un violent pitoresc
balcanic, al unor situatiuni mai mult sau mai putin neutre, constituie o operatie
ou mult mai dificila decat aceea a inventiei s$i executiei unor adevidrate texte de
antologie, ca d.p.: ,Inspectiune", ,La hanul lui Minjoala", ,Ion", ,Ultima emi-
siune" etc. etc. De aceea, ne vom limita la citeva indicatii sumare. in povestea
lui Maohiavel'li, asa cum a transcris-o Bandello, din gura secretarului florentin,
la un ospat la care se nimeriserd comensali, se petrece in Florenta unde Belifegor,
,archidiavolul" (,pentru ca, inainte de a fi fost pravalit din cer, fusese arhanghel"),
designat prin sorti ie consiliul subpidméantean convocat de Pluton, igi ia resedinta
sub numele negus'torului Roderigo di Castiglia, sosit din Spania, dupa ce-si facuse
averea la Alep, in Siria. Cu fondul de o sutd de mii de ducati, pus la dispozitie,
Belifegor se apucd de afaceri si de cidmatarie, se casatoreste cu Honesta, fiica lui
Amerigo Donati, care mai avea trei fete de maritat si .trei feciori, si incepe o
viatd: 'die lutx si irisipd, ce4 va duce la ruind. Orgoliul signorei Honesta, ymai
nemésurat de cit al lui Lucifer", petrecerile de Carnaval, inzestrarea celor trei
cumnate gi asocierea in afaceri pierdute a celor trei cumnati, severitatea Honestei
fatda de barbat gi fatd de slugi, sleirea fondurilor, grelele imprumuturi cu camata,
neonorate, ce coalizaserd toti creditorii si perspectivele inchisorii ce~l péandea,
hotaresc pe Belfegor sid-si ia talpasita si sa gaseascd adapost la Grammateo del
Brica, unul din argatii lud Giovani del Bene, care-1 salveazad din ghiarele urmari-
torilor. Drept rasplatd, Belfegor ii destdinuie secretul si-i promite si-1 ajute sa
faca avere. Cind va auzi cd a intrat dracul in vreo fatd, sd se prezinte s-o vin-
dece. Si Grammateo face avere. La, al treilea caz insd, Belfegor refuza sa se mai
supund exorcismelor binefacdtorului sdu. Amenintat si-si piardda viata Grammateo
insceneazid o mare ceremonie, pe un imens esafod, cu toate marimile Curtii si ale
clerului de fata, si cu .tamburele pregatite sa intervie in momentul decisiv. Cind,
dupa doua invitatii, Belfegor refuza sd iasid, Grammateo porneste tamburele si-n
larma ce se stadrneste anunta sosirea Honestei. Rezultatul e cel scontat (,Si
Grammateo, care stia mai multe de cit diavolul, se intoarse fericit acasa") E
singura scend de mare efect din povestirea, lui Maohiavelli, singura dramatica,
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celelalte epizoade, cu dialogul aproape absent, fiind proiectate ca nigste umbre
chinezegti, estompate, iar acela al micilor (si marilor) mizerii conjugale, cu for-
mula lui Balzac, fiind redus la sapte randuri si jumatate, in timp ce in ,Kir
lanulea" el este insasi ratiunea nuvelei si ocupa in permanentd scena, cum se si
cade, de vreme ce toatd aventura lumeascd a diavolului are un caracter, asa
zicind, experimental : gi Pluton si Dardarot al nostru voiau sa afle, prin delegati
acreditati de dansii, adevadrul in. privinta rautatii femeilor. De aici, ,conditia

umana" la care se angajeazd emisarul infernului. Cit despre ,Belphegor, nouvelle
three de Machiavel", basmul, unul din cele mai scurte, versificat, al lui La Fon-
taine, el urmeaza din punct in punct, comprimand, la maximum, toate datele din
Machiavelli, chiar s$i numele eroilor. Din loc in loc, moralistul francez insereaza
o maximéa sugestivd, brodatd in marginea intimpiarilor, ce suplineste actiunea
(d.p. : ,Chez Ies amis, tout s'excuse, tout passe — Chez les amante, tout plait,
tout est panfait — Chez les epoux tout ennuie et tout lasse"), iar finalul e,
in legea falbulistilor, o moralitate de doua versuri, din care al doilea s-ar putea
sa figureze pentru rima: ,N'epousez point d'Honesta, s'il se peut — N-a pas

pourtant une Honesta qui veut".

Cind ai parasit insd cele doua texte de mici proportii (in .Machiavelli abia
zece pagini, in La Fontaine cel mult o sutd de versuri) si ai dat in vastul' platou
al celor doudzeci si sapte pagini mari ale editiei Zarifopol, pe care se rasfata
in plind lumind minunatul edificiu, de o constructie atit de familiard meridianului
nostru, al nuvelei lui Caragiale, incantarea te Iintdmpind chiar de la piciorul
plaiului si nu te mai pardseste o clipd. Desigur, airhitectul care a gandit cladirea
aceasta a cunoscut un proiect strdin, pe care l-a pus la contributie, asa cum nu
s-a dat in laturi sa foloseascd si cateva piese prefabricate. — Edificiul insa, cu
impéartirea simetricd a spatiului narativ, ca §i podoabele arhitectonice, sint toate
opera lui. Ca un alt Aladin din o mie i una ide nopti, el e si arhitectul i vraciul.
El dicteaza alternarea aceasta de basm gi realitate, ale lui sint fapturile acestea
pline de viata, si atit de nuantat plamadite. indrégostit nebunegte de Acrivita (ce
nume predestinat, din leagan,!), incit i-ar fi adus, de 1-ar fi dorit, si Tumul Coltii
pe tava si suportindu-i ou resemnare toate pandaliile, Kir lanulea sgtie totusi sa
ridice $i capul, si tonul cind sotia intrece orice mé&sura, ca atunci cind incepe
sa-gi barfeascd, in chipul cel mai vulgar, prietenele. Dacd cu gandul la Xantipa
si siclielile ei, si in momentul din urméa, Socrates va fi binecuvantat paharul de
cucutd, — iatd ce numai banuim — dar n-avem nici un motiv s punem la indoiala
bucuria cu care Kir lanulea, intarcat! de conditia umand, se intoarce la vechea
lui stare de diavol, solicitand lui Dardarot favoarea unui lung somn de refacere.
Si Dardarot ii acordda 300 de ani de ,soamne", pe deplin meritati, atit de multe,
de aprige si de supraumane fuseserd incercarile Acriviitei, la a caror desfasurare
am asistat tot timpul cu un amuzament $i cu un interes, deopotrivd de dramatice.
Codicilul cu care”si incheie Caragiale nuvela este propria Iui inventie si ni se
pare cu osebire fericit. imbogatit de pe urma lui Kir lanulea, Negoitd, podgo-
reanui! ce-1 scdpase de urmérirea creditorilor, igsi aminteste de Acrivita, pe oare
o gaseste la Bucuresti, in mare mizerie, insd frumoasd, cum se purta in straiele
el negre de vaduva jalnica, o daruieste cu o sutd de galbeni si-i transmite gi darul

cu care putea alunga dracii, bine inteles, afara de ai ei. Si abia acum se decide
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I. h. Caragiale, l!a 27 ani

Kir lanulea sa se intoarca in iad. Hotarit, Caragiale avea perfecta dreptate cind
in preambulul textului publicat in volumul ,Schite noua", din 1910, scria : ,dintre
(povestile de -fatd.. unele se mai gdsesc si in alte limbi; pe cit putem sti insd,
apar astdzi pentru inliia oard in romineste. Asupra felului cum sint dale aci,
autorul isi pdstreazd intregi drepturile de proprietate literard ; cdci, fard indoiala,
de cind lumea, povestile sint ale Ilumii, insa fireste, felul povestirii lor ramine
oricind al povestitorului — precwm Maica-Precista este a tuturor crestinilor,
dar o icoand cu chipul ei e a mesterului care a zugrdvit-o, in felul lui. indurd-te
tu, prea .sfintd si pururea curatd Fecioard, de toti zugravii si ajutd-i sd nu prd-
pddeascd vreme si vopsea degeaba !

A dori unui tdnar candidat in stiinta literaturii sa aiba norocul .sd descopere
ciornele $i manuscrisele acestei exceptionale oreatiuni originale, ce este ,Kir la-
nulea" $i sd le supund unui studiu cit mai aprofundat (scrisoarea din 4. febr. 1909,
catre Paul Zarifopol, in care-1 consultd asupra oportunitdtii unui cantec de lume,
pe care-1 si lasd deoparte, aratd ca elaborarea lui ,Kir lanulea" isi are analele
ei) — mi se pare a fi unul din cele mai pioase deziderate ale momentului festiv

de astazi.



CuM A FOST JUCAT CARAGIALE

SICA ALEXANDRESCU

Desi multi dintre prietenii sai, Vlalmta, Girleanu si altii, au staruit pe
langa Caragiale sa vina in 1912 in tara, unde totul era pregitit pen m al

"y " 1 AN dC Viati' t0tUS] marelc SCKil01 = JATA
s?érrlﬁbnig.‘ fnr]::)c ]de orice motivare, a trimis lui Vlalmta glglorl:lésli;pcare

! o
r];C_ﬂkt faocale wococea ades tAburitor amestec de

am racmne g, revoltd - rezuma viata pe care a dus-o In ,cas, <
1 e» 1 - ., , — " >iria P, oale a uuUs-0 1n ,casa masn
adica la sinul... nu al tarii mume, ci al paturii care dicta atunci in tara

latd-1 deci prezentmdu-se singur ca ,o secdturd, un stricat”, pe care : '
SSi mart gt mici il huiduiau.

Ba, wuneori, il si badteau.

0 viata l-au tot umilit,

Pin ce stricatul  horop sit.

Din casa masii a fugit”.

In L . .
- aceste cinci versuri, el a rezumat tot ce 1la determinat sa ,,.
exileze:

St mari si mici il huiduiau.
Asa s-a mtimplat la primele reprezentatii ale ,Noptii furtunoase” si

la intimi spectacol cu ,D-ale carnavalului”.
Ba, uneori, il sgi bdteau.

Dupa wuna din reprezentatiile ,Noptii furtunoase”, a fost dar sa-i
«lam lui cuvintul : ! . -

-La a doua reprezentatie am fost fluierat, huiduit si amenintat de o
droaie de patrioti dm garda civicd cu bataie in piata teatrului. Nigte tineri
oliferi m-au scapat..." (Universul din 10 septembrie 1899.)

O viata l-au tot wumilit.

In privinta aceasta, sint elocvente discursurile ,nemuritorilor" cu pri-
lejul respingem volumelor lui de teatru de la premiul Academici, apoi
diverse articole insultatoare, apoi procesul Caion, si altele...

Pin-ce  stricatul  horopsit
Din  casa masii a fugit...

— Viata romincasci nr. fi
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Refuzul de a accepta prin prezenta lui sarbatorirea, era un gest con-
secvent cu pozitia din ultimii ani fatd de lumea care incercase sa-1 loveasca
in toate felurile si sd-1 minimalizeze opera.

Partea cea mai combativd a operei lui Caragiale este teatrul impo—
triva pieselor lui, lupta s-a dus prin scoaterea lor intempestivdi de pe afis
prin programari nepotrivite si mai cu seama prin incurajarea alunecarii
jocului artistilor spre bufonerie. Dovada materiald a acestui fel de baga-
telizare si denaturare nu s-ar putea face decit prin amintiri ale spectatorilor
de pe vremuri. Iatd ca avem si o dovada materialda a preocuparii perma-
nente de a toci ascutisul sagetilor satirei caragialesti. Dupa rascoalele tara-
' caragiane! 0 aais oo crincenul rechizitoriu din brosgura
si o serie de fabule in care
Una din aceste

<ion, |-
»JM, dm primdvard pinda-n toamnd”, a compus
sintetiza conflictul dureros dintre tdrdnime si patura de sus.
fabule este ,Temelia’. Ilata textul acestei fabule, "asa cum a aparut in
revista ,Convorbiri critice” a lui Mihail Dragomirescu si in toate editiile de
atunci mcoaice, inclusiv in valoroasa ,Antologie a fabulei rominesti”" de

eurmd tiparita :

TEMELTIA

Atita munca fara preget!

incet-incet, de atitia ani,
De jos, din temelia stancii,

casmaua smulge bolovani,
Si macaraua sue-n muche,

si dalta-n feluri 1ii ciopleste,
La rirad ciocanul ii aseaza,

frumos mistria-i rostuieste ;
Si — lucru vrednic de mirare

din rasarit pind-n apus! —
Un grandios castel, d-asupra,

spre nori se 'naltd si tot creste;
Pe cit jos se scobeste stinca,

pe-atit se-mpodobeste sus...
..Mai trebuie frontonul splendid,

alegoria triumfala,
Si-i opera desavargita —

e gat'a unui secol fala!l..,
Un ultim bloc enorm, acuma,

trosnind, e smuls din groap-adinca
Si ridicat din greu pe scripet...

Dar blocul ultim nu-i sus inca,
Si, din afund, din maéaruntaie,

racneste stinca : ,Nu mai pot"
Proptele iute! merg de ripa!

ma surp cu fala-vd cu tot!"
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MORALA

Ades, visind prea vesel,

ai desteptarea trista...
,S4 nu te rezemi, Doamne,

decit pe ce rezista !"

Aceastd fabulda rezuma cei patruzeci de ani de domnie a lui Carol I,
cu apoteoza jubiliard din 1906, urmata de rascoalele tardnesti din 1907.
Asa insd cum a fost publicata, alegoria pare oarecum generald, fara o
adresd precisa. O fericitd intdmplare ma pune in posesia autografului acestei
bucati, cu grija caligrafiatdi de mina lui Caragiale. Autograful este insotit
de scrisoarea cu care a fost trimis lui Mihail Dragomirescu, si de plicul

respectiv.

fa ft/x&a. Jfacil. <Wmau4 Jmufye tofoaxC,
*>imamita'/' s«u h muck, -thfa \ fehrni'atpfyt;.
*0i/f/i) cfotetut! U Q&fyi, frum* rutina /' rvf*lut,.

fi cif-Jtk) J/ince. fe-afa'f  «f Yn/>eM&"

<St"/-Gfiffv ckIUfF&t/3~-fytd '« -qnu,-seea!

i/ft adrfn fft arm-, «cc&w.fn&iiri, £ -'wl/ tti* pnxy, 'fima’

¢Si, din ujwb, <hk mertinfak, W/r&£«*0wy:«-fie 'natfi*/’'

«SanuirfYje/Kt], cV«r, bait, fe <T K/tdfal»

Jfa- au/ord nag4, <*tefr Jtmt., ttri <t ttfeft, S, Cts 4t faitfnre ,Pit*i<j/ik txan*-.*» /* ¥, Jforfyry ",

Dupd cum se vede, adevaratul sens al acestei fabule nu reiese decit
din cuvintul SIRE, pe care-1 intilnim in ultimul vers. Numai acest cuvint
ne face sa intelegem cd e vorba de edificiul dinastic, care a fost incununat
prin serbarile din 1906, dupd care a urmat prabusirea. Dar prin inlocuirea
Iui SIRE cu DOAMNE, fabula isi pierde aproape intregul inteles.
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Pentru a ne face o idee de amérdciunea si desgustul pe care le-a
provocat lui Caragiale inlocuirea atit de precisului sdu SIRE prin DOAMNE,
e suficient sd ne amintim de pornirea cu care s-a ridicat impotriva juni-
migtilor si a lui Maiorescu, atunci cind au staruit sa se schimbe in Satira
a doua a lui Emineseu, FAMENI cu OAMENI.

Astfel a fost denaturatd opera satiricdA a lui Caragiale, de cite ori
s-a putut. Si desigur ca aceasta bagatelizare a lucrat cu si mai multa inles-
nire in modul de reprezentare' a pieselor lui. Minimalizarea aceasta insa ne
face sd ne gindim cit de pretioase sint traditiile de joc pe care le-am putut
reconstitui din primele montari facute sub ochii maestrului. Un autor poate
sd fie multumit sau nemultumit de felul in care opera lui este realizata
Jic scena. Trecerea de la text la spectacol, adica de la textul citit la cel
jucat, poale sa-1 surprinda in bine sau in rdu. Nu orice autor insd va sti
sd spund de ce este nemultumit si, mai ales, cum ar fi trebuit sa fie ca sa
fie multumit; iar autorul care ar sti sd si sarate cum trebuia jucatd piesa
lui, ar fi un autor dublat de un regizor — si acesta e un caz mai rar. Un
astfel de caz a fost Caragiale.

Fara s-0 caute, a avut In toate mestesugurile de teatru o ucenicie
foarte variatd si care, incepind din copildrie, a tinut pind la maturitate.
Anii copilariei i-a tradit intr-o atmosfera de teatru, fratii tatdlui sau,
Costaehe si Iorgu Caragiali, fiind pe rind directori de trupe teatrale. il
gidsim elev in ,clasul de declamafiune $i mimica" de mai tirziu al lui Costa-
ehe Caragiali. In aceasta calitate, a facut figuratie in spectacolele Teatrului
National, servicii in schimbul cdrora avea voie sa asiste gratuit la repre-
zentatii. Nu implinise douazeci de ani cind s-a stins din viata tatal sau
Luca Caragiale, si tindrul Ion Luca e nevoit sd-si sustind familia. Cauta
surse de venituri. Trebuie astfel sd accepte mai multe slujbe, intre care si
pe acelea de sufleur si copist de roluri.

Stind in cusca sufleurnlui si la masa de repetitii, Caragiale era con-
strins sa citeascd si sad rasciteascd de zeci de ori fiecare piesd, la repetitii
s1 la spectacole. In acest timp, mintea lui patrundea in mecanismul intim
al pieselor, in secretele mestesugului de autor, intelegind ce inseamna o
lovitura de teatru, o replici de efect, care este rostul logicii dramatice,
valoarea unui final de act. in acelas timp, el descoperea si cusururile sau
lipsurile textelor carora actorii se munceau sa le dea viatd si desigur ca
spiritul lui critic, care dupd cum se stie a functionat cu severitate si fata
de operele proprii cintarea si valoarea pieselor pe care ocupatia il punea
sa le tot framinte.

Si in cealalta slujba, de copist, care-1 obliga sa transcrie, literd cu
literd, cu o caligrafie cit mai ingrijitd, atit textele pieselor cit si fiecare
rol in parte, era nevoit zile intregi sd stea cu ochii atintiti asupra aceleiagi
lucrari. in timpul acesta, mintea lui, in continuid fierbere, nu-J lasa sa se
margineasca la operatia mecanicd a unui simplu copist, ci il imboldea sa
pretuiasca insusirile sau defectele lucrarii.

Din aceastda Indelungatd ucenicie a iesit regizorul Caragiale — i in
buna parte si dramaturgul. Ca sa ne convingem, sid ne oprim de pilda la
capitolul monoloagelor. Monoloagele nu puteau lipsi pe vremuri din nici o
piesd. Un actor de oarecare suprafata nici nu accepta un rol dacid n-avea
monologul sdau cit mai copios. Dar in constructia unei piese, monologul e
ceva parazitar, e o frind in desfisurarea evenimentelor. Teatrul este actiune,
iar monologul este un fel de discurs. Multi autori din secolul trecut au pus
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in piesele lor monoloage de pagini intregi. Sufleurul Caragiale a simtit,
desigur, din cuscd, inutilitatea acestui balast. Ajungind el insusi autor, el
n-a putut sa-1 inlature din piesele lui, n-a putut si infringd moda zilei. In
»Scrisoarea pierdutd” a pus si el monoloage in gura lui Pristanda, a lui
Catavencu, a lui Trahanache, in gura tuturor. Dar la Caragiale monologul,
concentrat in citeva randuri, e departe de a fi o frind in desfdsurarea ac-
tiunii. Este o podoaba. Nimanui nu i-ar putea da in gind sa taie de pilda
monologul lui Catavencu. Nu te induri sd renunti nici imécar la o vorbulita.
De ce? Pentru cd e scris asa cum e scris, si pentru cad atunci cind, dupa
o pregatire de un act s1 jumatate, apare acest personaj in mina caruia sta
cheia intregii intrigi, simti nevoia sa-1 cuunosti, te intereseaza cum a primit
el loviturile adversarilor si ce are de gind sa faca. S-ar putea spune ca
monologul lui Catavencu este actiune purd. Aceeasi constatare se poate face
si fatd de monologul lui Pristanda din actul I, sau al Joitichii dinainte de
marea scena dintre ea si Tipatescu.

Astfel de lucruri a invatat Caragiale facind figuratie, stind in cusca
sufleurului sau copiind piesele altora.

Om de teatru complet, el n-a fost numai un mare autor, ci si un foarte
mare regizor. Faptul mai reiese $i din punctuatia foarte speciald folosita in
piesele lui de teatru. Studiatd cu grijd, punctuatia aceasta, dupd cum am
mai aratat si altda datd, constituie un adevarat caiet de regie. isi inchipuie

oricine ce amploare trebuie sa fi luat aceste indicatii, — pe care Caragiale
s-a silit sd ni le transmitd prin puncte si virgule, si pe care noi le gasim in
tiparituri —, atunci cind ele erau spuse de Caragiale direct interpretilor,
de-a lungul repetitiilor! Marele regizor a creat astfel stilul lui propriu de
teatru, asa cum 1la insuflat primilor lui interpreti — unui Ion Niculescu,
Ion Petrescu, Iancu Brezeanu si altora — lasindu-ne gata modelate tipurile

acelor personaje unice in dramaturgia nationala.

Dacd nu s-ar fi ocupat personal, cu o pasiune regizorald cel putin
egald cu aceea scriitoriceascd, s& creeze prin interpreti ilustrarea vie a ca-
racterelor puse in piese, atunci nu se stie cum s-ar fi jucat la inceput, si
cum ar fi evoluat in decursul timpului comediile lui Caragiale. Desigur, el
a avut parte de o generatie de actori la inaltimea teatrului pe care parca
au fost sortiti sd-1 serveascd. S& nu uitdm insd ca, atunci cind a aparut
»Noaptea furtunoasd” sau ,Scrisoarea pierduta”, acesti actori erau foarte
tineri. Ton Niculescu avea doufzeci si unu de ani, — cam putin pentru Cata-
vencu — iar lon Petrescu, Nottara si ceilalti, doar ceva mai mult. Daca
el s-au ridicat deodata, si intr-atit incit si azi ne straduim sa-i ajungem,
nu sa-i depasim, este desigur datoritd in buna parte marelui regizor care
a stiut sa-i dirijeze, sa-i insufleteasca si sa-i frineze. Ce s-ar fi facut ei
fara acest mare regizor, nu stim — dar stim de pildd cad Ia Iasi, cind
»Scrisoarea pierdutd” a fost reprezentatd la o lund dupad premiera bucu-
resteana, Vlahuta, care a vazut spectacolul, a declarat ca piesa era ,cum-
plit de prost jucata"... si Vlahutd avea termenul de comparatie care noua
ne lipseste s$i sub care recunoastem prezenta «si influenta regizorului Cara-
giale : premiera de la Bucuresti.

De altfel, avem dovezi destule cd Ion Luca tinea mult la calitatea
de regizor — de care azi se vorbeste prea putin — calitate pe care si-o
revendica g1 care 11 era recunoscuta de toti oamenii priceputi in teatru.
Chiar 1nainte de ,Scrisoarea pierdutd”, lacob Negruzzi, ca presedinte al
comitetului Teatrului National iesan. aduce la cunostintd lui Caragiale,
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printr-o adresd, cad este numit ,director de scena" al acelui teatru; si,
pentru a-1 atrage, 11 fixeaza o serie de conditii ispititoare, intre care posi-
bilitatea de a-si reprezenta piesele proprii si de a face traduceri. Fara in-
doiala ca aceasta se datora reputatiei de regizor pe care si-o facuse dinainte
Caragiale si indeosebi cu ocazia repetitiilor ,Noptii furtunoase”. Desigur
cd echipa de interpreti avusese grija sa intretind aceasta reputatie in lumea
teatrului, din acel sentiment de recunostinta al ucenicilor valorosi pentru
maestrii lor, sentiment pe care breasla actoriceascd nu-1 desaninte niciodata.
Calitatea de regizor i-o recunostea si Maiorescu, care nu i-a fost prea prieteu.
Ezitind sd& numeascid pe Caragiale 'director general al Teatrului National,
Maiorescu raspunde la recomandarea lui N. Patrascu: ,Caragiale? director
de scend da, dar administrator al teatrului, cu socoteli, cu cifre... nu-1 vad".

ITar in ce priveste pasiunea lui Caragiale pentru activitatea de regizor,
pentru aceasta calitate pe care cu drept cuvint si-o revendica, avem de ase-
menea marturii pretioase. Ajunge sa urmdarim acele scrisori catre prietenul
sdu Petre Missir, scrise inaintea premierelor ,Scrisorit” atit la Bucuresti
cit si la Craiova si lasi, ca sd ne dam seama de neastimparul regizorului,
dc emotia in care traia, cu timpul impartit intre slujba lui la fabrica de
tutun Belvedere si repetitiile piesei, de la care nu-si putea lua gindul nici
o clipa. E impresionantd ingrijorarea lui Caragiale, cind implord (subli-
nierea este a Iui) :

,sa-mi faceti rost de un bilet de liber parcurs, pentru ca sa pot asista
si la ultimele douad repetitii, si la prima reprezentatie". (,Scrisoarea pier-

duta", la Iasi — n.n.)

in aceeasi scrisoare catre Missir — si pentru ca la Craiova (pina
unde obtinuse bilet de tren gratuit) i1 se reprezenta ,Noaptea furtunoasd”
si se repeta ,Scrisoarea pierdutd” -— spune, in caz cd n-are mijloacele ma-

teriale sa ajunga la lasi, ca ar pleca

,...de pe acum la Craiova, sa fiu acolo si pentru ,Noaptea furtunoasa”
si sa pot conduce cit mai multe repetitii ale ,Scrisorii”.

Fierberea aceasta, in care simti nu atit emotia autorului cit pe aceea
a regizorului, ne arata citd pasiune punea Caragiale in conducerea repeti-
tiillor pieselor lui. Rezultatele acestei pasiuni au creat un stil Caragiale pe
care unii din generatia imediat post-caragialiana l-au mai putut prinde si
retine — i ne-am putut face transmitdtorii lui pentru cei de azi. Arta regi-
zorald a lui Caragiale ne duce, vrind-nevrind, sia ne gindim la oe este esen-
tial in munca unui regizor.

Dacda vom raspunde la intrebarea ce insemna un regizor la acea epoca,
vom avea surpriza ed am raspuns implicit si la intrebarea ce trebuie sa
insemne un regizor in orice epoca. Pe vremea lui Caragiale, decorul nu
constituia o preocupare. Nu se puteau face decoruri noi pentru fiecare
piesda din puzderia de premiere ale unei stagiuni. Piesele se jucau cu
ce se gadsea in magazie. De asemenea, nici recuzita, costumele sau lumina
nu erau obiectul unei atentii deosebite. Sa ne intrebam ce s-ar face unii
regizori de azi, daca decorul ar dispare si deci inscenarea lor n-ar avea
sprijinul unui pictor scenograf... sau al unui mester de lumini, cu valoroasa
experientd ? Ce le-ar mai ramane acelor regizori de facut? Doar atit: sa
lucreze cu actorii... Ei bine, cam atit avea de facut si Caragiale pe vremea
lui — dupd cum tot atit aveau de facut si Shakespeare si Moliere — numai
cd treaba asta a insemnat pentru el totul. Fara sa se sprijine pe decor si
lumini, Caragiale a stiut sd creeze ceea ce se numeste in cel mai pur limbaj
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de teatru UN SPECTACOL, adici o manifestare omeneasca si artistica in
care sa clocoteasca, plind de viatd realda si captivantd, combativitatea unui
text de o bine definita pozitie sociald. Caragiale a stiut sa lucreze cu actorii,
sd-1 facd sd patrunda in toate nuantele textului, pe care si-1 redea ca si cind
replicile ar fi fost gindite si simtite de insesi personajele pe care le intru-
chipau — gi de aci s-a nascut toatd puterea de seductie a pieselor lui, care
sub bagheta Iui regizorala s-au impus din prima zi. In ,Amintirile” sale de
teatru, Const. Nottara ne evoca foarte sugestiv cum se desfasura o repe-
titie condusa de Caragiale :

,La piesele lui, repetitiile nu se faceau in modul cel obisnuit. In ade-
var, eu Iinsemnam pozitiunea fiecarui personaj, trecerile de la un loc la
altul, dupad importanta miscarilor sufletesti, insd toatd lucrarea mea de
punere pe scend, de regizor, era facutd in mod provizoriu, pentru ca de
indata ce Caragiale venea intre noi, repetitia lua alt aspect. Autorul incepea
sd arate actorilor jocul in felul lui. Nu se multumea de pildd sad dea o into-
natie sau sa fixeze anumite gesturi sau migscari de fizionomie. Se aseza
alaturi de actorul care repeta si repta si el cu actorul, adicd antrena si
calauzea pe actor pe linia personajului conceput de dinsul, cu glasul,
pentru ca el tinea ca la anume roluri actorul sa-si schimbe si glasul, cu
intonatiile, cu accentul, cu mintea, cu gesturile, in fine cu tot aparatul
trebuincios unei interpretiri. in momentul acela, acelas rol era interpretat
de doi actori. Aceastd manevra o reincepea cu toti actorii in parte si nu
contenea pind ce mu se ajungea la realizarea desidvirsita a interpretarii. in
timpul &dsta insd, Caragiale se oprea din cind in cind si fiacea haz de jocul
amindurora, zicind : ,Ma, dar stii cd o sa iasd frumos !" Si apoi o pornea
mai departe si tot asa, pind se ficea toatd repetitia si a doua zi la fel, si
la alte repetitii asemenea, luind insd din ce in ce mai putin parte la dubla-
rea rolului dimpreuna cu actorul. in sfirgit, actorul rdminea s& repete sin-
giir si Caragiale sta pe un scaun lingd sufler, ca un spectator care se
distreaza si face haz de glumele si situatiile mucalite ale personajelor
din piesa, zicind mereu : ,Ma, dar stii ca o sa fie frumos !"...

Marturia aceasta a lui Nottara este foarte pretioasid. Este o adevarata
diploma de regizor pe care marele artist o da lui Caragiale. Nottara a pus
in scend toate piesele lui Ion Luca. Dar din aceastd generoasad recunoastere
reiese ca adevaratul regizor, care a lucrat saptdmini intregi la fiecare piesa,
a fost insusi autorul. Iar regizorul titular, adicda Nottara, i-a fost ceea ce
se numeste astazi asistent.

Munca cu actorii, aceasta este si va ramine intotdeauna esenta muncii
regizorului. Cine nu e daruit pentru asta nu e regizor, e doar un scamator
care vrea sa ne facd sid-1 credem regizor; si aceasta, chair daca e inteli-
gent si are o bund pregatire intelectuald. Acest tip de regizor face in gene-
ral teorii si efortul lui creator rdmine in ideile pe care le expune in pro-
gramul teatrului, pentru indrumarea spectatorilor. in loc sd indrume pe
actori, indruma pe spectatori. Ideile lui, care pot fi foarte lamuritoare
pentru fondul piesei inscenate, din nefericire nu se exprima pe scend prin
jocul interpretilor. Or, la regizorul Caragiale, fondul piesei patrundea in
fiecare actor, care-si reprezenta astfel personajul in raport cu ideea prin-
cipald a piesei. in ,Scrisoarea pierdutd”, de pilda, interpretul fiecarui per-
sonaj stia ca evolueaza spre scena finald, a compromisului general care
impaca atitea interese in sinul clasei dominante. Deci interpretul lui Pris-
tanda, omul de casd al prefectului Tipatescu, stia bine de ce reflecteaza
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ca ,stragnic prefect ar fi Catavencu", pe care l-ar servi poate cu s$i mai
mult ,devotament", in speranta cd ar putea stoarce mai multe invirteli de
la un pagubas care-i pare mai ,pisicher"; interpretul lui Farfuridi stia
bine de ce uraste pe tradatori, dar iubeste tradarea... dacad ea i-ar servi
interesele; interpreta lui Zoe se simtea adevarata conducdtoare a masca-
radei politice si stia de ce trebuie sa provoace fel de fel de compromisuri
care sa-i salveze dragostea si mai ales dominatia politica ; interpretul lui
Catavencu stia ca. trecind peste micile pasiuni ca rominul impartial, isi va
asigura In viitor mandatul de deputat si cariera careia il destina mai tirziu
Caragiale; iar interpretul lui Dandanache stia cd.nu de geaba a circulat
prin toate partidele si a intrat in toate Camerele, ei pentru ca... este sim-
bolul lichelismului politic acut, pecetluit sub denumirea de ,monstruoasa
coalitie".

Munca lui Caragiale cu actorii a creat ,stilul de joc Caragiale", care
este un stil realist si nu poate fi altfel. Teatrul lui Shakespeare cuprinde
fie piese care se petrec intr-o epoca legendard (cum ar fi ,Regele Lear),
fie piese carora le-a creat un cadru imaginar (ca ,Poveste de iarnd”), sau
inspirate din intimplari istorice pe care le-a folosit arbitrar si anacronic
(ca ,Timon din Athena’'). Unele piese ale lui Moliere (ca ,Vicleniile Iui
Scapin” sau ,Amorul doctor") prezintd personaje izvorite din traditii tea-
trale, simple fictiuni comice, uneori mostenite din commedia dell'arte (va-
let, subreta, doctor etc.). La inscenarea acestor piese, fantezia poate lucra
in toata libertatea. Dar la Caragiale, ca si la Gogol or Ostrovski, la scriitorii
realigti critici, care s-au inspirat din modele vii ale actualitatii contempo-
rane, fantezia nu poate fi folositd fara maéasurd, sub primejdia denaturarii.
Caragiale a lucrat, cum se zice azi, pe teren; el a fost intr-atita urmarit de
pulsatia vietii actuale, incit Bucurestii i-au inspirat piese care se petrec in
lumea maruntd a Bucurestilor (,Noaptea furtunoasd” si ,Conu Leonida fata
cu reactiunea”), iar cind a trait ca revizor scolar in provincie, in orasele
de munte, a scris ,Scrisoarea” (care se petrece in capitala unui judet de
munte). Iar cind s-a reintors la Bucuresti, lumea de jos a Capitalei i-a
inspirat ,D'ale Carnavalului”. Dar cu aceste piese, ilesite din culegerea
unor observatii locale, Caragiale a izbutit sa& construiasca un tablou com-
plet al vietii sociale si politice de atunci.

Opera scriitoriceascd a dramaturgului Caragiale a fost intregita si'
valorificatd prin aportul regizorului Caragiale. Actori ca Ion Niculescu si
Ion Petrescu, creatorii lui Catavencu si al lui Trahanache, sau ca Maria
Ciucurescu si Ion Brezeanu, care au preluat rolurile lui Zoe si ale Cetatea-
nului Turmentat tot sub conducerea lui Caragiale — toti acesti mari inter-
preti si-au mentinut rolurile incd multi ani dupa moartea lui Caragiale.
Ei au transmis generatiei noastre intreaga autenticitate imprimata jocului
lor de marele dra.maturg-regizor. Ramine de vazut cum a fost respectat de-a
lungul anilor pina azi felul de joc pe care l-a liasat el mostenire operei lui
dramatice.

Refuzul lui Caragiale de a primi sa fie sarbatorit in 1912 se datora
in primul rind faptului ca el ocolea, pe cit posibil, orice contact cu lumea
care s-a straduit sd-i minimalizeze opera.

Dar chiar in timpul vietii lui, oamenii cinstiti si clar vazatori 1ii
vedeau opera cu ochii nostri de azi.

La moartea lui, Gala Galaction scria indurerat:
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,Ca4 nu ne iubea si de ce nu ne iubea, trebuie s-0 spunem cu glas
mare. Marturisirea aceasta in fata mormintului lui Caragiale ne va da cel
putin distinctiunea sinceritatii si ne va indrepta, cu gindul si cu fapta,
spre mai bine. Caragiale a plecat dintre noi si a murit prin straini, fiindca
atmosfera noastra il indbusea".

Tar ca o justificare a tintei scrisului sau, tot Galaction spune :

,Prisosul nostru de stricaciune, de dezordine si de ridicul 1la facut
pe Caragiale sd scrie cum a scris. in societatile egoiste, nedrepte si pu-
trede, ,difficile est satiram non scribere". (,Flacara", din 23 iunie 1912).

Caragiale a plecat dintr-un mediu care il indbusea, a fugit de o lume
care il desconsidera.

Cum era sid se impace el cu aceastd desconsiderare venitdi de la di-
versi Catavenci si Titirei ? Aceste animozitati, mai mult sau mai putin
fatise, veneau de pretutindeni. Pind si un intelectual de talia lui Pompiliu
Eliade i-a marturisit limpede impresia ca piesele ii sint ,istovite". Si Pom-
piliu Eliade vorbea in calitate de director general al Teatrului National.
Pentru a-i cumpara drepturile de autor, Pompiliu Eliade se tocmea, pomenind
de ,bietele capo d-opere" si de ,sadrmanele piese istovite". Asta il face pe
Caragiale sa reflecteze:

»51 precupet sa fii — sid te cheme de dimineatd cu ,pui de gaina" o
gospodina marginasa si sa te intrebe : ,Cit cei, mai baiete, pe mortaciunile
astea?" — intelegi atunci cum vine vorba dumneaei delicatd. Asa am inte-

les ¢i eu cd nu e de stat la vorba in privinta cedarii drepturilor mele de
autor si, drept rasupns, i-am inaintat incd o data petitia prin care imi
retridgeam piesele".

Or, daca din timpul vietii lui Caragiale factorii raspunzatori ai tea-
trului nostru au putut sd manifeste -acest inceput de lipsa de interes fata
dc opera lui teatrala, ne putem usor inchipui ce a urmat dupa moartea lui
si, mai tirziu, dupd moartea interpretilor formati de mana lui. Dupa dis-
paritia acestor actori purtatori ai invataturii lui regizorale, preocuparea pen-
tru inscenarea pieselor lui Caragiale a devenit ceva secundar. Niciodata pie-
sele lui n-au mai fost iIncredintate vreunui mare regizor, unui Paul Gusty
sau Nottara de pilda. Erau reluate cu vreo ocazie oarecare, la vreo deschi-
dere de stagiune, pentru implinirea unui program de fatadd nationalda. Se
scoteau din magazie vechile decoruri, se mai reparau pe ici pe colo, se mai
vopseau si se facea cite o distributie de mintuiala, in costume hibride.
Povestea costumelor din ,Scrisoarea pierduta” este foarte ilustrativd pen-
tru evolutia interpretarii capodoperei caragialiene. Iatd cum s-au petrecut
lucrurile :

»Scrisoarea pierduta" s-a jucat in 1884, actiunea piesei petreeindu-se
in 1883, deci in prezent. in acel timp, actorii erau obligati sa-si procure
singuri hainele moderne. Astfel, Tipatescu, Catavencu, Zoe si Trahanaclie
veneau pe scend cu hainele lor. Alte personaje, care se cereau prezentate
mai caricatural, Farfuridi, Brinzovenescu, Dandanache, imbracau costume
din garderoba teatrului. Lui Pristanda, desigur, tot teatrul 1ii facea uni-
forma de politai al epocii. Dar piesa a fost reluata... din cind in cind... cu
aceiasi interpreti... timp de patruzeci de ani. Deci, de-a lungul anilor, Tipa-
tescu, Catavencu si ceilalti care veneau imbracati in haine proprii, apareau
in moda zilei. $i, prin urmare, redingota lui Trahanache din 1920 nu mai
avea nimic comun cu cea din 1900 si cu atit mai putin cu aceea din 1884.
Toaletele Joitichii la fel. in schimb, pantalonii cadrilati ai lui Farfuridi
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si ,chache-poussiere-ul" cu pelerinutda al lui Dandanache ramineau aceleasi
costume de la premierd, ca si uniforma Iui Pristanda. Discrepanta costu-
melor a avut o influentd hotaratoare asupra jooului-insusi. Farfuridi, de
pilda, devenea din ce in ce mai caricaturizat, de ajungeai sa te miri cum
mai poate fi contracandidatul lui Catavencu. Iatd una din sursele denatu-
rarii pe nesimtite a satirei caragialesti, 1Impotriva cadreia nimeni nu era
interesat sa se ridice.

0 singurd data a fost montatd din nou ,Scrisoarea”, cu o atentie
deosebitd. Era prin anul 1924. Ce s-a facut atunci? Pentru cd era in voga
un 1idilic stil national, poreclit multda vreme ,stil Brumarescu", decorul
casei lui Trahanache din actul ultim a fost influentat de acest stil. Iar
marea surpriza a spectacolului era ca in balconul construit in chip de cula
romineascd, apidreau in final un grup de tinere cucoane imbracate taraneste
ea la bal, si primeau cu bezele manifestatia cu care se incheia piesa. Pe
aceastd linie a fost epurat tot spectacolul de orice ascutis satiric, din tre-
cutul piesei nepastrindu-se decit imbracimintea aproape clovnesea a lui
Farfuridi, Dandanache etc. Dupa calitatea ,inovatiilor" se poate deduce des-
considerarea cu care a fost tratat teatrul lui Caragiale. Alta data, ,D'ale
carnavalului” a fost obiectul unei atentii de acelasi gen; interpretii, in frunte
cu (jirimea, evaluau in costume verzi s$i nu se migcau decit in pas de dans,
de la inceputul si pind la sfirgitul piesei. Singura ,idee" pe care acel spec-
tacol a cautat s-o valorifice a fost deci aceea ca& actiunea se petrece in
timpul carnavalului. Faptul cd existau un Paul Gusty si un Const. Nottara,
care lucraserda multd vreme cu Caragiale, si nu s-a apelat la nici unul din
ei, e destul de semnificativ. Catavencii nu muriserd cu prilejul primului
rdzboi mondial — nici n-ar fi avut prilej sd moara ; dimpotriva, ajunsesera
pe trepte mai ridicate ale parvenitismului social i n-aveau nevoie sid salte
teatrul lui Caragiale deasupra unei obignuite si inofensive bufonade.

Reconsiderarea teatrului lui Caragiale n-a fost o operd usoarda. Din
punct de vedere scenic, aceastd reconsiderare a pornit, pe de o parte, de
La gindul ca cele mai valabile inscendri au fost cele facute de insusi Cara-
giale i ca trebuie sd ne intoarcem cit mai mult la ele, iar pe de alta parte
de la convingerea ca teaitrul realist critic aparut in secolul trecut nu are
nevoie si chiar nu se impacd cu nascocirile unei prea bogate fantezii
regizorale.

Pentru reusita acestei opere de reconsiderare, inceputd in anul 1948,
regizorul a facut apel la tot ce a putut retine din zecile de spectacole la
care a asistat in copilaria si in tineretea lui, vreme in care interpretii crea-
tori ai tipurilor caragialesti erau in plind desfagsurare a marelui lor talent;
el a rnai apelat si la sfaturile valorosului artist N. Soreanu, singurul din
marea pleiadd care se mai afla in viatd. In acelasi timp, aceastd reconsi-
derare gi-a gdsit un sprijin in invataturile lui Stanislavski ¢i in lumina
marxist-lenmistd cu care a fost analizatd, in anii de dupa eliberare, intreaga
opera a marelui nostru satiric.

0 dovada cd aceastd reconsiderare n-a fost prea rdu ginditd si cd ea
s-a desfasurat pe un drum bun, o gidsim in entuziasmul cu care publicul
nostru muncitor a rasplatit aceastd munca. In constiinta oamenilor de azi,
ea s-a silit sa trezeascd adevaratele ecouri ale mesajului caragialesc. Stra-
lucita carierd a pieselor lui Caragiale in tard si in strdinatate vine sa con-
firme drumul just al reconsiderarii.



IRONIA IN OPERA LUI CARAGIALE

SERBAN CIOCULESCU

Rolul ironiei in opera lui Caragiale este covirsitor. Fard teama exagerarii
se poate afirma cd ironia e principala coordonatd a umorului caragialian. Ca sa
preintdAmpinam ori ce confuzie, sd incepem asa dar cu definitia ironiei, cu atit
mai mui* cu cit de la Socrate pind la romanticii germani si de la acestia incoace,
notiunea a trecut prin numeroase etape, a evoluat ca si atitea alte concepte, a
variat de la epocd la epocd si de la autor la autor. Etimologic, cuvantul grecesc,
aidoma cu forma lui in limba noastrd, avea intelesul de intrebare. Ironia socra-
ticA uza de metoda =zisd maieuticd, adicd a mosirii ; din intrebare in intrebare,
iesea la iveala adevarul, filozoful simuland, spre a scoate de la interlocutor, punct
cu punct, felul acestuia de a privi lucrurile, necunoasterea problemei. intrebarea
nu corespunde insd nevoii de a sti, a unui ignorant, ci unei tactici a intelep-
ciunii, care lua numai masca nestiintei. La preromanticii germani, ironia ia carac-
terul unei atitudini detasate a artistului fatd de propria sa operd, pind la anu-
larea iluziei creatoare obisnuite; in transcendenta ei, ea depaseste universul,
oamenii gi insusi eul care o emite ; este manifestarea lucidd a unui fel de anarhie
spirituald. Ironia iranciand (a lui Anatole France), ca si cea voltairiand, de la
care pleacd, presupune insurgenta intelectului impotriva tuturor prejudecatilor,
cu deosebire a celor impuse de autoritatile clericale constituite, cultul ratiunii
pure, fiard incredere absolutd in rezultatele ei, cochetind asa dar cu scepticismul,
nuantatd cu ingdduintd fatd de slabiciunile omenesti. La Caragiale, ironia are
poate ca punct de plecare idealul unui stil de urbanitate, intr-o vreme cind
revistele umoristice, foarte la pret si in plind ofensivd, uzau de arma insulta-
toare a vehementei agresive. De aceea satira sa, din primele incercari de la
,Ghimpele", se diferentiaza in ton, cdutand prin instrumentul urban al ironiei,
rectificarea stilului polemic al momentului. Ironia sa este foarte usor de definit,
ca si antifraza, din figurile vechii retorici. Ea nu spune lucrurilor pe nume ;
nu intrebuinteazd insd forma vagad a eufemismului, din arsenalul politetei, ca
bundoard : un om nu prea inteligent, pentru un prost sadea. Ci, dimpotriva, folo-
seste tocmai notiunea contrard, avantajoasd victimei: inteligentisim! Aceasta
osie metoda frecventd, ca sd nu spunem permanentd, a lui Caragiale. Sid recurgem
la un exemplu din eseistica marelui ironist. il alegem din ,Citeva pareri anonime",
aparute in ,Epoca", la 19 iulie 1897, fara semndétura.

,De cind eu am parasit profesiunea de scriitor, s-a fadcut atita progres &an
publicitatea roméaneasca, incit ma simt absolut zdrobit cidnd m& aflu in fata unei
file curate de hirtie, stiind bine cd ea astdzi nu mai sufere sid fie méanjitd, ca pe
vremea mea, cu negrealda, decit doar spre a spune o gandire. Care va sa zica
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astdzi nu mai e permis niméanui a strica hirtia degeaba. Fericit publicul de
astazi !"

In paragraful transcris, Caragiale pare, la lectura izolatd a textului, ca
rosteste elogiul literaturii contemporane, fatd de nivelul celei din trecut. Ieri,
curatd mizgaliturd, fard continut de idei. Astdzi, un progres atit de mare, incit
nimeni nu mai poate scrie fara talent. Atit de mare, incit, spune ,anonimul", se
simte ,absolut" zdrobit in fata filei albe de hirtie, incearcdi un sentiment de
totala inhibitie.

Ce este afirmatie sincerd in aceastd declaratie, si ce este, dupa una din
definitiile ironiei, ,o simpld simulare per contrarium” ?

Cunoscatorii profilului artistic al lui Caragiale, stiu c¢it de sus se ridica
la marele scriitor constiinta profesionalda. Fila alba de hirtie il gasea de fiecare
datd cu un sentiment real de inhibitie. Aceasta nu era insid provocatda de teama
de a jigni gustul publicului, care se multumea cu ori ce ,spanac", ci de simtul
adanc al raspunderii estetice, dacd se poate spune. Ca gi Flaubert, Caragiale
trecea prin ,les affres du style", un gen de anxietate stirnit de spiritul necrutator
de autocontrol, dintr-un ideal de arta foarte inalt.

Ironia incepe sd se desemneze limpede pentru acela care stie cit dispretuia
Caragiale publicitatea literard contemporand, improvizatia si scrisul spontan,
necontrolate, ale majoritdatii colegilor sai de breasld. Ceea ce numea progres, nu
reflecta péarerea lui sincerd, ci sentimentul de autosatisfactie al scriitorilor fara
constiinta artistici. Exclamatia finald pune virf ironiei sustinute din acest para-
graf. Ea trebuie tradusd interior cu intelegerea antifrazei: Vai de publicul de
astdzi (care citeste asemenea mizerii, pretins literare!)

Cu un paragraf mai sus, ironizdnd in prealabil nivelul gazetadriei noastre,
autorul tine si-gi justifice anonimatul prin sentimentul de sfiala incercat inaintea
profesionigtilor cotidieni ai condeiului, caracterizati prin... cultul gramaticei.

,Mai cu seamd, fatd cu dv. ziaristii, fiindcd v&a citesc regulat si va cunosc
fortele, imi pierz mult cumpédtul si increderea in mine insumi, ma simt covirgit
de autoritatea dv... Unuia dintre dv. — mai cu seamad cind as sti pentru ce mi-a
facut onoarea unei vizite — n-as fi capabil sd-i insir limpede o propozitie cit de
simpla. As fi in stare sd comit o gresealda de gramaticd radspunzidnd méacar cu un
cuvint la salutarea confratelui dv. si stiu, fireste, cit de departe mergeti dv., cu
cultul gramaticii. Adeseori in polemicele dv. wuitati obiectul propriu al polemicii,
numai si numai pentru a constata ereziile gramaticale ale adversarului. Se-ntelege
cd si adversarul vous rend la pareillee Eu tremur numai gandind cad dv. o sd-mi
cititi aceste randuri".

Politetea aleasd, umilitatea pind la umilintd, admiratia integrald, tracul la
intiiul contact eventual cu un gazetar, iatd o serie de atitudini ale ironiei care
simuleazd de fiecare datd contrariul sentimentului real: dispretul, desconside-
rarea. Cititorului avizat ii este usor sd descifreze sensul real al paragrafului,
numai cel neobisnuit cu ironia caragialiand poate fi indus in eroare. Ironia pre-
supune insda de la autor la cititor, prevenirea de fiecare clipd a dictonului galic:
A bon entendeur, salut! Prin alte cuvinte, atentie la subinteles! In descifrarea
ironiei caragialiene, subintelesul este exact intelesul contrar.

Am afirmat cd de la primele lui incercdri, Caragiale a cultivat ironia ca
o modalitate specific urband a satirei, care nu vrea sa jigneascad prin grosolanie,
ci dimpotrivda, sa maguleasca, dacd se poate, vanitatea celui sgfichiuit.

Astfel, popularul scriitor de vieti istorice romantate, N. D. Popescu (Pop-
nedea), autorul mult raspanditelor calendare, este elogiat printr-o serie de excla-

matii admirative:
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,Ce stil are baiatul asta! ce verva ! ce inventie! ce concepere! ce origi-
nalitate ! ce noi resorturi literare !..." Ca sa strecoare critica negativd, Caragiale
se preface a o respinge cu indignare:

»31 sd nu turbezi de rninie cind cugeti cd sint guri rele, invidiosi si igno-
ranti cari spun cd romanurile lui istorice gi sociale sint niste nefericite traduc-
tiuni, schiloade plagiaturi (..). Ce calomnii! Auziti cum cuteazd profanii sa vor-
beascd de autorul meu de predilectie ?" (,Ghimpele”, 2 iunie 1874, ,Cronica lite-
rarda" de Car...).

Articolul se incheie cu proiectul viitoarei statui a lui N. D. Popescu. Citi-
torul nedeprins cu stilul ironic isi poate fringe gatul intr-una din capcanele acestui
adevarat sistem de chepenguri.

Acelasgi, la citeva sdptdméani dupa luarea in pleazna a lui ,Nedea", este
modul de ironizare a lui Macedonski, care se dddea ca urmas al contilor polonezi
de Geniadevsky. Articolul se prezintd ca o retractare a unei cronici precedente,
in care poetul fusese prezentat transparent sub numele Aamsky (Al. A. Mace-
donski ), ,un geniu cu picioarele strambe, vorbind pe nas intr-un dialect cit se
poate mai curat rominesc, si d-o dulceatd de caracter extremd. Aamsky — care
mai tirziu muri in floarea' tineretii, prapadit de fatigele infernali ce-i impusesera
redactiunea ziarului ,Dimbul" (.) sacrifieindu-si pretioasa lui viatd pentru ma-

rirea politici a patriei — Aamsky, publicA o carticicA de poezii sub titlul ,Primele
gingineli ale puiului mamei..." Ziarul ,Dimbul" se chema ,Oltul", organ liberal
antidinastic, iar volumul de debut al poetului, ,Prima verba". Revenind asa

dar asupra victimei sale, Caragiale rezolva in mod ironic, cu simulacrul inte-
legerii aprobative, contradictia fundamentald dintre demagogismul politic, afisat
de tinarul poet si fumurile lui nobiliare. ,Nu ne-ar fi permis sd ne inchipuim
cd dansul, care este tipul modestiei incarnate, a alergat la titula de nobilitate
pentru paradd sau ciocoism. Din contra, zic ceva mai mult: poate cd nu si-a zis
conte decit pentru a proba lumei, inc-odatd, cd titulele de nobilitate nu opresc
pe tinerii de calibrul sau a fi liberali si democrati. Da! Mirabeau si Rochefort
au avut fiecare titule nobile, si aceasta nu i-a impiedicat a fi ceea ce toatd lumea
stie: tribuni ilustri ai poporului". S& se remarce in acest citat arabescurile pro-
tocolare ale politetei celei mai alese. Scrisul pamfletdresc al debutantului, in ma-
niera monologului dramatic, cu fata la public, ni-1 infétiseazé pe autor descoperit,
facand plecdciune victimei la fiecare sfichi, in modul cel mai omagial cu putinta.

La ,Claponul", micul organ umoristic sdptaminal, scris de el 4n intregime,
in timpul razboiului pentru Independentd, Caragiale evoluiazd la o formad mai
sobra, parca pardsind genul monologului in prozi, afectat in ,,Ghimpele". Semnifi-
cativa este, la rubrica ,Gogosi" anecdota consacratd barbierului sdu, chir Nastase
Stirbu, in tinerete corist la teatru, cidntaret, la maturitate, din diverse instrumente,
ca ghitara, flautul si timbalul, pictor in orele lui libere, care a dresat doua
pisici, una sa invarteascd la minavetd, cealaltd sd joace, apoi doi cocosi, sa se
imbete si sa facd mustrd, etc. Reluatd peste cincisprezece ani si usor amplificata,
in ,Note si' schite" (1892), bucata, in forma definitivd, poate fi studiatd ca un
model al stilului ironic sustinut. De data aceasta, schita a capatat titlul, de imper-
ceptibilda ironie, ,,Un artist", prezentindu-1 pe acelasi barbier, fard vechiul nume
propriu cu iz fanariot. Cu seriozitate, autorul declara ca ,Briciul e ruda cu dalta,
cu penelul, cu coturnul, arcusul, condeiul — mai stiu eu cu ce!" Dar nu este
suficient. De aci, neinvinsa pornire catre artele frumoase caracteristicdi la toti
barbierii. ,Barbierii se fac artisti dramatici, poeti lirici, céintdreti instrumentisti,
iubesc pasarile cantdtoare, etc." Opera originald nu mai este pictatd cu penelul,
ca in ,Claponul", ci e .tesutd in fire de Dar de toate nuantele posibile", asa
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dar, am spune, un compromis intre arta specialistului si aceea a diletantului. Dec
remarcat in schita ,Un artist" (Opere, 3, 1962, Editura pentru literatura, p. .9—11),
nota de avantat lirism al umoristului, marginald creiondrii simpatic-ironice a
vechei sale cunostinte, de astd datd nenumitd, dar prin anonimat ridicatd la
tipic, caracterizand aptitudinile breslei. Un gridunte de lirism usor ironic in enuntul
incarcaturii emotive a muzicii, in descrierea noptii de iulie, pcrcad si in prezen-
tarea unui numér al ,artistului", cu acompaniamentul de tobd al scriitorului, pina
si in poanta paragrafului final, umanizeazd mai mult ca oricind stilul nud al
ironiei caragialiene obignuite.

Corolar al unei stari de spirit calme, al stipanirii de sine oricare ar fi
reactiile interioare fatd de realitdtile vietii sociale, infatisate an dialog si carac-
terizdnd personajele, ironia puncteazd numai citeva paragrafe ale schitei auto-

snn
5

biografice ,Grand Hotel ,Victoria Roméana poate cea mai amara si mai cruda
a sectorului respectiv. in primul paragraf: ,Trebuie s& méarturisesc cd n-am
simtit ,acele palpitari", cari se simit la ori ce revedere de acest fel; ce-i drept,
nici pomii si altele n-au manifestat fatd cu ,vechiul lor prieten" vreo deosebita
emotie". Autorul, care nu-si revdzuse din copilarie asa zisul oras natal (nu se
ndscuse la Ploiesti, ¢i in satul Haimanale!), tine sid sublinieze cd, nesentimental
din fire, n-a resimtit nici o emotie cu prilejul acelei vizite. Ghilimelele marcheaza
aci ironia, ca la ironistii ocazionali, — dar autorul, maestru al ironiei, isi dove-
deste virtuozitatea prin oprirea bruscd a insirarii elementelor de atmosferd lirica
ale naturii: ,pomii si altele”. Cuvintele subliniate de noi sint ca o variatie pe
portativ, o apogiaturd a unui abil compozitor, increzitor in urechea muzicala a
vechilor sdi auditori. Pasajele intre ghilimele la autor dovedesc insd indispozitia,
iritatia, furia rdzbunédtoare a autorului care isi propune si creeze o atmosfera
de oroare, prin recapitularea fazelor uhel* nopti de insomnie. in ultimul paragraf :
,Niciodatd n-am s& uit ce bine m-am odihnit o noapts in orasul meu natal,
la nr. 9, ,grand Hotel Victoria Roméan&". Ar fi stilul normal al ironiei caragialiene
(ce bine pentru ce rau!), daca paragraful n-ar incape cu interjectia: ,Uf!..." prin
care autorul se elibereazd de cogsmarul retrdit in povestire.

Dupd Zarifopol, alti cercetdtori au relevat valoarea unei marturii din aceasta
schitd ,neagra":, ,simt enorm s$i vdz monstruos". Formula este intr-adevdr impre-
sionantd $i memorabild, dar cine o repetd, crezind cd a gésit cu ea cheia tempe-
ramentului caragialian, se ingeald. Autorul nu fadcuse decit si-si defineascd sta-
rea psihicd anormald, a exasperdrii nervoase (din cauza pe de o parte a senzatiei
nepldcute a deochiului, iar pe de alta a ofensivei stelnitelor, impiedeeindu-i som-
nul, dupad o noapte de insomnie in tren): ,imi arde toatd pielea ;,nu pot adormi ;
sint ametit, nervii iritati — simt enorm s$i vdz monstruos. Luminarea imi da drept
in ochi... Ma scol s-o mut s$i apoi m-asez la loc". Simtirea enorma se datoreste asa
dar méacinarii nervoase, iar viziunea monstruoasi, intr-o privinta,, inoportunei lu-
manari.

S& nu pierdem ansd o altd notuld ironicd, de pe la mijlocul schitei ! Gonit in
camera lui, de copilul prost crescut care-1 fixeazd in chip nesuferit, ba chiar il si
pipdie, cu méana manjitd de frigsca, scriitorul recunoaste locurile, de la fereastra,
maidanul copildriei. Aci intervine reminiscenta politici. ,Parcd vdz incd maidanul
plin de popor inghesuindu-se la o masd, pe care o sdptimand a stat zi si noapte
o condicd enorma deschisd ! Era dupd 11 februarie. De eite ori ieseam de la scoala,
iscdleam toti da, si fiecare de mai multe ori..." Dupid punctele suspensiei, comen-
tariul ironiei, unde iardsi il recunoastem pe Caragiale cel senin si limpede, pe
olimpianul fidra nervi: ,De mici aveam sentimente civice in orasul meu natal !"
El, personal, era in varstd de 14 ani la detronarea, lui Cuza, cand. i-au fost destep-
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tete acele ,sentimente civice", prin semnatura cu repetitie, anticipind ,suveica"
electorala !

Mai este necesar sa recapitulim momentele succesive ale noptii de pomina,
dupd comportarile baietasului prost crescut ? Ni se pare suficient faptul cd nici
in cea mai neagrd schitd a maestrului, destinderea ironicd a spiritului nu lipseste
cu desavargire. Nu poate fi vorba aici de o cercetare exhaustivd a, ironiei caragia-
liene sau de o statistici a frecventei sale. Spatiul nu poate imbla la asemenea
ispite. S& ne oprim insd la unul din aspectele cele mai caracteristice ale criticei
sociale, din schitele maestrului. Familia * burghezd t a burgheziei. mijlocii i mari,
cu néazuinta de a se ridica la nivelul ,aristocratiei", a acelui ,highlife" atit de
bine surprins in citeva rindura.

O unitate tematicd poate fi urmaritd in schitele ,Om cu noroc !" (1890),
,Miei economii"... {1900), ,Cadou..." i(1901) si ,Diplomatie" (1901) ')+ Este clasicul tri-
unghi al menajului din ,Jumea bunid" cu consimtdméantul interesat al sotului, care-si
exploateaza sotia, intretinutd de ,amicul casei" sau de altii. Un astfel de sot este
Manolache Guvidi din prima schitd, apoi, la rand, Iancu Verigopolu, Stasache Panaio-
topolu $i Mandache (fird nume de familie). in toate, autorul afecteazd istorisirea
la persoana intiia si familiaritatea cea mai strinsd cu eroii masculini : ,Amicul meu,
domnul Manolache Guvidi", ,amicul meu Iancu Verigopolu", ,nenea Stasache...
amicul meu", ,amicul meu nenea Mandache". Se vede cd ,nenea" marcheaza dife-
renta de virstd, care nu impiedicd insd familiaritatea (desi Mandache ii raspunde
autorului tot cu apelativul nene /). Numitorul comun este conceptul ,amicul".

in ,Om cu noroc !", doua sint sotiile legitime care au contribuit la sporirea
patrimoniului lui Manolache Guvidi: intaia, rapitda in ,floarea virstei" si lasindu-si
sotul ,dezolat", cealaltd, superioara predecesoarei in ,tact diplomatic". Cu acest
dar isi salvase cea dintii sotul, ,om cu o avere insemnatd, castigatd printr-o muncéa
onorabilda", cand ,invidiosii intriganti" incercaserd sa-1 surpe, comipromitindu-1. Ne-
vastd-sa, cu acel prilej, trimisd de sot, stiuse sd ,parlamenteze" si sd izbuteasca,
,cu blindete", ceea ce ar fi compromis béarbatul intransigent prin caracterul sau,
,neincovoiat $i mandru". Cea de a doua sotie, tinard si frumoasd ca si raposata,
obtinuse de la un hipist infocat, care se indrdgostise de o pereche de cai ai cucoanei,
in schimbul acestora, o mosie in valoare de un sfert de milion ! Fericitul achizi-
tionator a devenit si nasul copilei lui Guvidi, copild care-1 va mosteni pe bolna-
viciosul ei nas, prin vointa expresd a testamentului.

Eroul din ,Mici economii" nu mai este un omi de afaceri, ca Guvidi, care
a facut cheagul averii dintr-o intreprindere publicd, o concesiune, ca pe vremea
partidelor burgheze. A fost functionar mijlociu, cu leafd brutd de trei sute de lei,
dar a demisionat dintr-un simt de méandrie si independentd, resemnindu-se cu filo-
zofie sa locuiascad intr-un apartament confortabil, cu chiria anuala de doua mii
patru sute de lei si sa schimbe la aperitiv o hirtie de o sutd de lei, din... micile
economii ale sotiei sale, care tine casa gi asi intretine sotul din aceleasi venituri.

Nenea Stasadtte Panaiotopolu din ,Cadou..." std cu seninatate intre doua
focuri : amicul casei, nenea Andrei, senatorul, care-i copleseste familia cu cadouri
si Misu, tinadrul meditator al baietilor lui, amantul ,de inimad" al doamnei, adica

) Aceeasi temd si in Sldbiciune {schitd din ciclul Notite critice, 1899, Uni-
versul). Eroul, un functionaras cu ,tilindru" si pantofi de lac, ahotnic de plimbari
la Sosea cu muscalul, nu este incd insurat. Logodnica lui, o modestd lucratoare
modista, are de pe acum ,0 micd economie" gi-si intretine viitorul sot. Autorul se
face a crede ca pe aceastda ,fata foarte cumsecade", care aleargd singurd la Sosea
cu alt muscal, o finanteazi... ,0 méatusad, ca sd desehizd8 un magazin de mode".
Logodnicii promit mult in directia menajului burghez asortat.



al lui madam Acrivita Panaiotopolu. Primind in dar de Créciun de la nenea Andrei
un inel cu un brilantel in valoare de 3—400 de lei, Acrivita se plinge ca a pierdut
inelul si acceptd ca sotul ei sd dea anunt la ziar. A doua zi, un brilantel identic
apare la acul de cravatda al lui Misu.

Stasache se mird de coincidentd, dar nu-1 poate banui pe Misu, un asa ,baiat
de treaba". Asteapta cu incredere, rezultatul anuntului.

,Diplomatia" are un timbru mai subiectiv. Povestitorul de la persoana
intiia este insugsi autorul ,Moftului rornin", si el refuzd lui Mandache, care-si
asteapta consoarta pe trotuar, un abonament gratuit... Doamna este plecata
sd trateze cu un ,ciufut batrin", cumpirarea ih conditii mai avantajoase a unei
case. Diferenta este de doud mii da lei. O bagatela! O va obtine doamna, sau
nu ? Sotul se indoieste : ,batrinul e ciufut al dracului!" Datoritd ei, nenea Man -
dache, suprimat pentru lipsa de studii, este mentinut, ba chiar si avansat, prin
,diplomatia" ei, cu care ii ,traduce" pe toti. Ce e aceastd diplomatie ? intreaba
autorul. Un fel de a privi, de a duce omul cu vorba, rdspunde fericitul sot. Doamna,
intr-adevar, in acea zi, l-a ,tradus" si pe batrinul ciufut s$i pind la urméa si pe
directorul ,Moftului romin", obtinind de la el abonamentul fara plata.

Trei din cei patru 1isi exploateazd sotiile, in stilul elegant al highlifului :
,n-a stia n-a vede". Al patrulea, Nenea Stasache, pare mai curind un ,cocu mag-
nifique", care profitdi de pe urma lui nenea Andrei, senatorul, fiarda si-i datoreze
totul — este singurul cu veniturile economice neprecizate. Pare a fi un sot credul,
fiindcd nu-1 banuieste nici pe Misu, care s-a adaos triunghiului, intr-un conforta-
bil cadrilater al moralei burgheze largite — latitudinare. Dar poate ca ne inselam,
luindu-ne numai dupad aparente. Poate cd, mai destept decit ceilalti trei, nenea
Stasache stie tot si-i ,ruleaza" el pe ceilalti, care-1 cred naiv. Nu spunea Caragiale
lui Zarifopol cd nu s-ar mira ca insusi Trahanache, care parea in piesd a nu-si da
seama de nimic, ca un mare siret ce era, sa fi fost in curent cu tot? N-ar fi de
mirare, ca si nenea Stasache sd fie, — fard sa reiasd de loc din text, — un sot
tolerant, pe ambele fronturi ale vietii sale conjugale.

Oricum ar fi, cu sau fadrd distinctii nete, cei patru eroi din cele patru
schite pastreazd strict aparentele, ca in ,lumea bund". Chiar dacd-si exploateaza
sotiile, afecteazad decenta, evitd prostul gust al cinismului. Nici unul nu se lauda
cd are o sotie necinstitd. Fiecare 1si iubeste, isi admira, si-si respectd jumatatea
legitimd. in casniciile lor, — nici umbra unei neintelegeri, cit de mici. Iar autorul,
credincios stiGului sdu ironic, simuleazd de fiecare datd cu maiestrie admiratia cea
mai desdvarsitd fatd de integritatea barbatilor si de talentele diplomatice ale fe-
meilor. Nicaieri autorul nu lasd a vedea ca el seziseazd o situatie neclara, tulbure,
imorald, in aceste casnicii. Nicdieri nu strabate un epitet, cit de fugitiv si pus in
gura indiferent cui, care s stigmatizeze aceste vitii ale alcatuirii faimoasei ,celule"
a vietii sociale, familia. Lucrurilor nu li se spune niciodatd pe nume, ele sint
lasate sd fie ghicite. Ironia joacd in satira sociald a lui Caragiale rolul sugestiei
in poezie. Analogia poate fi impinsd mai departe. Dacd este adevdrat cd una din
sursele adinei si nesecate ale improspatarii talentelor lirice este naivitatea, acea
facultate genuind, proprie copiilor si adolescentilor, de a se minuna de fiecare data
de ineditul aspectelor multiple ale naturii, de miracolul vesnic nou al mediului
cosmic, al galaxiilor g¢i al boitei instelate, atunci este si in natura comicului de a
se dovedi inepuizabil acelora ce stiu sa-si mitocoseasca cu luciditate $i prin disci-
plind voluntard un soi de candoare. Acesta este secretul celor mai bune din schi-
tele lui Caragiale, precum si al publicisticei sale, in care criticul social se trans-
form& in critic teatral, ,muzical sau in estetician, precum si ocazional, in ziarist
politic.
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CARAGIALE SI JUNIMEA
SILVIAN IOSIFESCV

Raporturile principalilor nostri scriitori din a doua jumatate a secolului
trecut cu Junimea ridica probleme incd insuficient cercetate. Simplificarea con-
sacrata de istoria literara si de scoala trecutului, se explicd. Prezenta numelor
prestigioase la sedintele Junimii si in paginile ,Convorbirilor literare" a permis
punerea lor sub numitor comun. Opere si personalitdati care la analizd contrastau
cu ideologia junimistd au servit de piedestal estetismului maiorescian, dogmatizat
in scoala §i venerat in criticd. N-au lipsit insd observatii care contraziceau aceasta
subreda grupare in jurul Junimii. inca din 1909 Ibrédileanu notase in trecere in
,Spiritul critic..." : ,pozitia speciald in sinul Junimii a lui Emineseu sau Caragiale,
care ar fi exprimat pe cei ,mici si obijduiti de formele noud"*). Scrisd dupa
treizeci de ani, monografia lui Lovinescu despre Maiorescu s$i volumele care o
completeazd ,T. MaiorescU si contemporanii lui", ,T. Maiorescu si posteritatea lui
criticd" — sint concepute ca un monument ridicat criticului pe care rnonografistul
si-1 recunostea drept maestru. Intentia e contrazisd destul de frecvent de obser-
vatia de detaliu. Mai ales in problema care ne intereseaza, faptele pun in discutie
unitatea ideologicd a celor grupati o vreme in jurul ,Convorbirilor literare":.

Istoria literarda contemporana poate discuta problema in primul rind pe
plan ideologic. S& o tmarumtesti la relatii personale gi la izbucniri trecatoare de
minie nu duce explicatia prea departe. Atitudinea lui Emineseu fatd de ,Convor-
biri literare" nu se ldmureste prin citarea frecventd a citorva versuri sarcastice,
asvirlite pe o foaie de manuscris. Nici raporturile Caragiale-Junimea nu se margi-
nesc la intepaturile din ,,Gazeta poporului" (,0 sedintd la Junimea in ajunul anului
nou.") Reduse astfel, apropierile si ciocnirile ar fir la fel de putin semnificative.
Relatiile personale capatd sens mai adine in méasura in care dezvaluie inrudiri
sau incompatibilitdti de mentalitate si de pozitie sociala.

Datele i situatiile se deosebesc de la scriitor la scriitor. Citeva coordonate
sint comune.

Explicam uneori fugitiv colaborarea la ,Convorbiri" a scriitorilor non-juni-
misti in opera prin prestigiul revistei §i in special, prin prestigiul personal
al lui Titu Maiorescu. Explicatia nu explicAa nimic §i e tautologicd. Prestigiul
revistei a fost creat tocmai de colaborarile lui Emineseu, Creangd sau Caragiale.
in 1870, cind a debutat Emineseu la ,Convorbiri", nici unul dintre corifeii Junimii
nu avea un deosebit prestigiu'"literar. Mai toti, Iacob Negruzzi, Pogor, Carp,
Maiorescu erau in. pragul sau .trecuserda cu putin" de treizeci de ani. Maiorescu
avea faima meritatda de om cultivat si de bun profesor. Intrase la Iagi in conflict

1) G. Ibraileanu : ,Spiritul critic in cultura romtna", ,Viafa romineascd”, 19x2, p. 2{8—9
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cu liberalii fractionisti, conflict care culminase cu procesul si suspendarea lui
din invatdmant. in afard de incercarile de debut, publicase in ,Convorbiri" numai

citeva articole. ,Poezia romana, cercetare critica", ,Asupra poeziei noastre populare",
,Limba rom&na in jurnalele din Austria", ,Observari polemice", ,In contra direc-
tiei in cultura romand". Primul si ultimul erau mai semnificative pentru sis-

temul de gindire in formatie al criticului si esteticianului. Primul traducea inca
vag tezele esteticii idealiste in poezie, ultimul schita pozitiile criticii junimiste.
Hasdeu, doar cu cativa ani mai in vAirstd se manifestase copios in principalele

lui domenii de activitate, publicase poezii, si ,Ursita", ,Micuta", ,Razvan si Vidra",
,Ilon Voda cel cumplit".

Prestigiul celor doi antagonisti era vadit inegal. Totusi — spre deosebire
de ceea ce avea sid se intdmple peste dloud decenii la ,Revista noud" — publicatiile

lui Hasdeu si ale prietenilor lui literari din preajma si de dupd .1870 n-au izbutit
nici pe departe sa alinieze forte comparabile celor care colaborau Ia ,Convorbiri",
in ,Columna lui Tiraian" sau in ,Revista contemporana" nivelul mediu al colabora-
torilor literari era fixat de Mihail Zamfirescu, Ciru Oeconomu, Pantazi Ghlica. La
doudzeci de ani uimitor de matur, scrisul lui .Eminesou trece de la ,Familia" la
,Convorbiri", desi suflul patriotic si popular, definitoriu pentru poet, era in vizibil
contrast cu atitudinea trufas estetizantd a revistei. Opozitia a iesit curand la iveala,
dupa publicarea ,Epigonilor" in scrisoarea lui Emineseu catre Negruzzi:).

Problema se poate pune si in alti termeni. Cum se explicd relativ rapida
istovire a puterii de influentd exercitatd de ,Convorbiri". Dupd 1850 revista
a .imbatranit. Cit de atasati, colaboratorii ei mai lucizi nu-si pot ascunde faptul.
Duiliu Zamfirescu 1l constatd cu amardciune intr-o scrisoare catre Negruzzi.®).
Comentidnd un articol festiv prin care Mihail Dragomirescu incerca sd& argumen-
teze impotriva evidentei vitalitatea si caracterul reprezentativ al ,Convorbirilor",
Lovinescu subliniazd totalul divort dintre aceste asertiuni si realitate: ,in reali-
tate, adevaratele forte literare ale momentului <G. Cosbuc, Al. Vlahuta, Caragiale,
Slavici, Delavrancea si altii mai tineri) nu mai colaborau la Convorbiri"). Cu pre-
cizarea ca trecerea lui Delavrancea, Vlahuta, Cosbuc fusese efemera.

Explicatia prin aluira desuetd a ,Convorbirilor" dupd 1890 e insuficientd. E
drept cd posteritatea maioresciana a cdutat in aceastd epocd formule care si mo-
dernizeze idealismul maestrului pastirind estetismul si autonomia esteticului. Au
facut-o pe rand in sensuri divergente N. Petragscu, Mihail Dragomirescu, Lovinescu
insusi. Dar ramine intrebarea: ce a contribuit la concentrarea intre 1870 si 1890
in paginile Convorbirilor—a unor scrieri care la analizd se dovedesc non-juniimiste
— cum sint scrisorile eminesciene, piesele lui Caragiale sau ,Amintirile" lui
Creanga ?

Trebuie pornit de la punctul de convergentd ideologic i politic pe care
critica junimistd a parut a-1 oferi. Nu s-a examinat suficient caracterul obiectiv
de diversiune pe care l-a avut junimismul. E lesne de observat cd ceea ce a
indreptat spre Junimea pe exponentii protestului popular a fost iluzia cd obiec-
tivele societdtii intemeiate de Maiorescu, lacob Negruzzi si Pogor rdspund acestui
protest.

Realismul critic romanesc si romantismul eminescian s-au ivit intre doud
valuri revolutionare, dupd cunoscuta caracterizare datdi de Lenin lui Herzen. Au
aparut cind ,spiritul revolutionar al democratiei burgheze era deja pe cale de a
disparea (in Europa) in timp ce spiritul revolutionar ial proletariatului socialist

©) lacob Negru22i : ,Amintiri din Junimea"”, Cartea romineasca, 1959
) Toroutiu : ,Studii ti documente literare”, 1, Buc, inst. de Arte Grafice ,Bucovina", 1931 , p. 71—72
4) E. Lovinescu : ,Maiorescu gi posteritatea lui critici”, Casa Scoalelor, 194}, p, 29
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inca nu ajunsese Ia maturitate"™). Cu variante determinate de conditiile istorice
din diferite tari, caracterizarea explicA toate formele mnationale de realism-
critic. De fapt, in deceniul al optelea, eimid se coace irevolta realist-criticd si cea
eminesciand, burghezia iromind nu mai péastrase din vechile aspiratii democratice
decit frazele lui Venturiano.

Junimea parea a face procesul lumii lui Venturiano si Damitrache Titirca.
Faimosul dosar al Junimii, colectie de ineptii adunate cu grija, pastra pe linga
procesele verbale dresate de comisarii de politie — strdmosii lui Mitica Pigoulescu
— i discursurile lui Dumitru Bratianu de dupd rasturnarea lui Cuza, Critica
prezentului peste care se proiectau umbrele lui Titircd si Catavencu, critica
facutd icu stringenta demonstratiei si cu autoritatea intelectuald a lui Titu Ma -
iorescu, au constituit forta de atraeitie a grupédrii. Cultura literard si filozofica
a corifeilor junimisti ¢i alura boema, anti-pedantismul care domina la sedinte
sporeau puterea de atractie. In Amintirile lui Gh. Parau se poate urméiri cum
a ajuns la Junimea pe la 1872 un tindr intelectual ager si cu spirit critic. Se
apropiase intdi de ,fractiunea liberd si. independentd", grupare iesand a liberalilor
caracterizatd prin sovinism strident sl ignorantd (fractionistul Al Holbam a vorbit
mai tirziu' in parlament in limibajul lui Catavencu despre ,filozofia abjectului
Schopenhauer"). Comparatia cu liberalismul lui Holban sau cu cel al retorului
Niculaie loneseu parea cd pune in valoare junimismul.

In perioada 1870—90, Junimea dadea,deci, iluzia wunui antidot critic im-
potriva irealititii dominate de grotescul burgheziei triumfitoare. Dar sensul
diversionist apare indatd in semnul de egalitate pe care-1 puneau junimistii
intre 1848 gi liberalismul de la 1870—80. Astfel orientatd, critica junimista avea
drept corolar in politicAi un conservatorism amendat — in estetici si filozofie,
un produs eclectic al idealismului german. Kant, Herbart si Schopenhauer erau
interpretati prin filozofii germani de catedrd pe eare-i studiase Maiorescu pe
la 1860.

Atrasi la Junimea de spiritul liberei critici, de tinuta si efervescenta inte-
lectuald — societatea organiza conferinte anuale pe teme culturale — noii veniti,
Panu, mai tirziu Garagiale, Delavrancea sau Coshuc au descoperit pind la urma
un cere aristocratic, in oare treceau drept certitudini dogmatice autonomia esteti-
cului si impersonalitatea artistului. Formati in Germania de dupad 1848, fruntasii
Junimii au rdmas ostili spiritului iluminist i democratic pe care-1 aflau in acti-
vitatea si scrisul pagoptist. in 1896, cind si-a scris primele introduceri la discur-
surile parlamentare, introduceri din care avea sa se alcatuiasca ,Istoria contem-
porand, a Romaniei"®), Titu Maiorescu s-a exprimat ou relativi moderatie despre
48. A recunoscut cu destuld zgircenie o anumitd Insemnédtate acestei migcari,
,intrucat manifestase, cu oarecare ridsunet in Europa, desteptarea constiintei natio-
nale in Rominii din Principate si vointa lor de a se dezvolta in conexitate cu
civilizatia occidentald". Acesta e singurul merit acordat largii actiuni democratice
si anti-feudale. Corectarea'vine indatd, textul din 1896 precizeazi: ,ca organizatie
politica, in lduntru acestei tendinte generale, oamenii din 48 nu au lasat si nu au
avut nici o conceptie reald". Principiile democratice din programul 48 sint consi
derate ,naiva asternere pe hirtie a unui amalgam de idei nebuloase, cum mi-
sunau pe atunci in brosurile frazeologilor din alte tari".

in anii de formare a Junimii anti-pagsoptismul s-a exprimat cu mai multa,
vehementd. Nu se critica deformarea de catre burghezia postrevolutionara a

5) Lenin despre literatura, Ed. P.M.R., 1948, p. T5
6) Bucuresti, Socec, J925
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institutiilor $i reformelor preconcepute de ginditorii de la 1848. Aceste insti-
tutii insesi au fost introduse in categoria maioresciand a formelor fard fond
si ca atare, condamnate. Literar ostilitatea se traduce prin amestecul de exemple
anonime din primele articole ale lui Maiorescu care puneau pe acelasi plan pe
epigonii si non-talentele de la 1868 si pe poetii 48-ului. ,Proza romina" trece
de la critica prostului gust, demonstratd cu exemple evidente la interdictia
politicii in poezie. Fundamentul estetic este oferit de identificarea ,ideii" poe-
tice — prin reluarea unui termen hegelian — cu pasiunea. Acordind poeziei nu-
mai generalitatea afectivd, Maiorescu ajunge la afirmatia categorici: ,De aci
rezultd cad tot ce este produs al reflectiei exclusive, politica, morala, teoriile
stiintifice, etc. nu intra In sfera poeziei si orice incercare pentru aceasta a
fost o eroare"'). Ca tipic exemplu negativ e citatd poezia lui Eliade. De fapt,
desi exemplele de reusitd cuprind si cite un citat din Bolintineanu si din Mure-
sanu, toatd demonstratia din ,Poezia romina", constituie implicit negarea poe-
ziei luptdtoare din 1848. Consideratii de strategie culturald au impus, o exceptie
in cazul lui Alecsandri. Prietenia cu Costache Negruzzi s-a resfrint in lega-
turile lui Alecsandri cu tindrul lacob Negruzzi. Junimea s-a asezat de la in-
fiintare sub auspiciile regelui, pe-atunci necontestat, al poeziei. Alecsandri a
frecventat — nu foarte des — sedintele Junimii si a fost primit cu veneratie.

Atitudinea fatd de literatura 48-ului, cu exceptia facutd in favoarea lui
Alecsandri, explicd si cuprinsul antologiei de poezie romineascd pe care a
alcdtuit-o Junimea dupd doi ani de dezbateri. Antologia a completat studiul
lui Maiorescu la aparitia in volum, in .1867.

Pentru alcdtuitori, erau friabile din poezia scrisid pina in 1867, zece poezii
lirice (doud de Alecsandri, doud de lacob Negruzzi, doud de Theodor Serba-
nescu, cite una de Al. Sihleanu, N. Nicoleanu, M. D. Cornea si N. Georgescu),
sapte fabule (4 de Alexandrescu, 3 de Donici), citeva, epigrame, zece balade (de
Alecsandri, Alexandrescu, Sihleanu gi Creteanu).

Orice propunere antologici are partea ei de risc. Vremea dezminte pre-
ferintele si iluzoriile certitudini. Dar in enormitdtile pe care le cuprinde lista
alcdtuitd acum un secol de cercul mindru de spiritul sdu critic $i bunul sdu gust,
descifrdm semnificatia ideologicd. Introducerea in listd a unor non-poeti ca lacob
Negruzzi sau M. D. Cornea, a unor versificatori péstrati prin romante ca T. Ser-
banescu se explicd prin spiritul de clan. Dar absentele flagrante — ,Anul 1840" si
epistolele lui Alexandrescu, ,Desteptarea Rominiei", poemele sau legendele lui
Alecsandri, ,Rasunetul" lui Muresanu, atitea altele — sint urmarea interzicerii
poeziei politice.

Comentind dupd un sfert de veac antologia de poezie a Junimii, Maio-
rescu a gisit-o — cum e gi firesc — insuficientd, dar adaugirile pe care le-a
propus suna la fel de bizar ca si vechea lista. Caci, in aflara de ,Pastelurile"
si baladele razboinice ale lui Alecsandri, de Vlahutd, Cosbuc si mai ales de
Emineseu, ingirarea din 1892 aprecia ca ,poeziile lui Naum, Serbanescu, T._ lio-
beanu, Olanescu-Ascanio, Bodnaresou, Volenti, ale doamnelor Matilda Cugler
Poni, Lucretia Suciu, Veronica Miele, ar trebui neaparat sa figureze astazi

intr-o asemenea antologie".?) s

Consecventd cu situatia si cu fortele sociale oare au creat-o,, ou ideologia
exprimatd in prohlemele literare i cele general culturale, Junimea'ad devenit

) Titu Maiorescu : ,Critice”, 1, Socec. 1931, p 68 L

©) Titu Maiorescu ; Prefata la editia 1892, op, cit.
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foarte curind o grupare politicd. in textul sdu din 1896, Titu Maiorescu infa-
tiseazad stilizat faptele, atunci cind aratd cum a fost primitd la Junimea
propunerea de colaborare cu guvernul conservator al lui Lascidr Catargiu pe
care ministrul Costaforu a adus-o la Iasi in 1870 : ,Cine e in stare si-si dea
seama de asemenea intruniri libere ale unor oameni iubitori de artd si de
stiintd, dar s¢i accesibili la ceea ce s-ar numi ,esprit de boheme", isi va putea
inchipui efectul produs prin o gravd propunere politici. Primitd la inceput
cu un hohot de ris, insotitd de un cintec in cor al cérui refren il da Pogor,
care la rindul sdu (dupd regula junimistd ,anecdota primeazi") era Iintrerupt
de povestirea lui Creangd, cum profesorul fraetionist Suciu justifica la o intru-
nire electorald taxa asupra ,burlacaritului" — propunerea a ajuns cu incetul
la o discutie serioasd, ,luindu-se in considerare nu ca un fapt izolat, ci in
legatura cu intreaga miscare a tarii, mai ales de la 1S48 incoace".) Dupa rela-
tarea din ,Istoria contemporana", citiva tineri cu preocupdri strict culturale au
intimpinat cu surprizd amuzatd propunerile conservatoare si abia dupd o etapa
de reflexiune si-au dat seama cad era de datoria lor sid le 'accepte. Din alte pagini
de memorialisticAa — in special cele aie lui Panu — ca si din insemnarile zilnice
ale lui Maiorescu faptele apar intr-altd lumind. in afard de Pogor care, dupa
cum ar reiesi din relatdrile lui Maiorescu catre Carp, a sovait mult in 1870 pina
sad accepte ministerul justitiei — retinut de ciudédtenii temperamentale, de abulia
de care vorbea cunoscutii, poate si de trufia aristocraticd, ceilalti fruntasi solicitati
ali Junimii au practicat de la inceput cu pasiune conservatorismul. Carp si-a in-
ceput atunci o carierd politicA ce avea sad acopere intreaga-i indelungatd existenta
si sd izgoneascad veleitdtile literare din tinerete. Theodor Rosetti, cumnatul lui
Cuza-Voda a avut in cadrul Junimii un rol destul de sters si numele i-a ramas
legat mai ales de o ,prelectiune populara", unde paralizat de emotie n-a putut rosti
decit ,Doamnelor si domnilor" si a parasit scena. Politic insd a fost seful primului
guvern junimist din 1888. Despre Negruzzi, Panu ne spune c& avea pasiune
politici. Maiorescu insusi, mai rezervat, cu mai multd tinutd si fard versati-
litate, si-a construit curind crezul conservator si a primit propunerile din 1870,
cu ambitii nemdrturisite, dezaméagiri si resentimente. Pentru el debutul politic
s-a soldat ou un loc de deputat s$i nu cu fotoliul, ministerial obtinut de Carp
sau Pogor. ,insemnérile zilnice" care reproduc si ciorna unor scrisori catre
Carp, ni-1 aratd pe Maiorescu stdruind, comentand iritat ezitdrile lui Pogor —
cdaci -refuzul lui Pogor i-ar fi fost favorabil. in 1870 regele nu 1-a acceptat ca
ministru pe Maiorescu pe care-1 socotea compromis in procesul de imoralitate
montat cu citiva ani inainte de fractionisti. Dinasticismul fervent al lui Maio-
rescu — care avea sa intre in ministerul conservator doar in 1874 — a fost
o vreme zdruncinat de refuz. ,Pe vorbdria lui am incetat s& mai pun pret"
sund o Insemnare din aprilie 1871. Fervoarea dinastici a lui Maiorescu avea
sd se redestepte, de altfel, curind, alimentatd de favoarea regald care nu i-a
lipsit niciodata.

Alura olimpiand bine controlatd si tinuta certd nu pot ascunde ambitia
sporitd cu virsta si care 1l-a facut pe Maiorescu la saptezeci si trei de ani sa
rupa prietenia de o viatd cu Carp si sa ia acestuia locul in fruntea ministerului.

Cit despre programul cu care junimistii patrundeau 1in politicd, ,Istoria
contemporand" refuzd si-1 identifice cu cel conservator. ,Eram noi deodata
conservatori? Noi eram in prima linie sustinatorii programului parasit de Ia
divanul ad-hoc. Si fiindca politica liberalilor din primavara anului 1871 peri-

9) Titu Maiorescu ; .Istoria ana a iei", p. 40
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elita realizarea lui iar guvernul conservatorului Lasear Catargi lucra in sensul
acestei realizari, noi eram datori din principiu s& sustinem guvernul conser-
vator". ») Argumentarea e putin consistentd. Dintre cele cinci puncte formulate
de divanurile ad-hoc, cateva — respectarea capitulatiilar, dinastia ereditard — erau
La 1870 infaptuite sau depésite. Programul politic junimist nu se putea reduce la
punctele rdmase: neutralitatea garantata de puteri si sistemul constitutional.
Anti-pasoptismul teoretizat de junimigti, ca si practica lor politicdi vor-
besc altfel. in 1871, conservatorii ieseni in frunte cu Manolache Costache si
cu ,Beizadea" Grigore Sturdza au propus parlamentului o revizuire a consti-
tutiei. Maiorescu ne informeaza ca ,petitia de la Tasi" este opera personala
a lui Grigore Sturdza si o caracterizeaza elogios. ,Scrisa in stil lapidar, strans
legata de idei, curajoasd in exprimarea lor, ea constituie o dovadda de marea
capacitate (ce e drept, intermitentd) a acestei caracteristice figuri politice".
De fapt, spiritul petitiei e violent retrograd si modificdrile propuse tindeau
sd anuleze in cea mai mare parte laturile democratice — existente intr-adevar
doar pe hartie si incadlcate cu regularitate — ale constitutiei din 1866. Sistemul
cenzitar era inasprit prin sporirea censului. Astfel, la colegiul intii, urma sa
se ridice venitul alegatorilor admisibili de la trei sute Ia sapte sute de gal-
beni. Modificari corespunziatoare erau prevazute la celelalte colegii, pentru
a se Inldtura neajunsul pe care initiatorii petitiei credeau a-1 observa la
vechiul sistem colegial. Sistemul cu patru colegii, in care tadrdnimea vota prin
delegati, era considerat prea democratic, acuzat ca lezeazd interesele proprie-
tarilor si ca ,lasd toata alegerea in maéainile celor mai putin impusi". Se cerea
jugularea presei prin judecarea delictelor de presa de instantele corectionale
si nu de curtea cu juri. Rolul senatului, ,corp conservator si ponderator" era
sporit si venitul celor eligibili fixat la o mie de galbeni. Se propunea modi-
ficarea articolului din constitutie care interzicea colonizarile pentru a se putea
aduce colonisti germani. ModificAri asemé&natoare cu cale referitoare la par-
lament erau prevazute pentru consiliile comunale. Scopul era acelasi — séa
asigure in consilii .triumful proprietarilor — 1in spetd, al proprietarilor de case.

Absent din tard, Carp n”a luat parte la alcatuirea petitiei, iar la intoar-
cere, dupad spusele lui Maiorescu, i-*a fost ostil. De asemenea, autorul ,Istoriei
contemporane"... afirma ca ,si printre junimigtii care au luat parte la discu-
tarea petitiei in sedintele de la Beizadea Grigore a fost impotrivire. Unii nu
primeau Uleia colonizarii straine, altii (in deosebi Pogor s$i Negruzzi) erau ab-
solut si contra pedepsei ou moartea".'') Reiese c& dezacordul se reducea ia
detalii. O confirma compromisul propus de Maiorescu. Alaturi de initiatori
semneazad un grup printre care Pogor, Negruzzi si Maiorescu, sub urmatorul
text : ,Siubscrigii deputati, unindu-ne cu tendinta acestei petitii, o vom pre-

zenta Adunarii legislative".:)

Caracteristic este gi dinasticismul Junimii ¢i al lui Maiorescu in special,
in timpul audientelor sale, Maiorescu nu saruta mina vregelui asa cum o
facea, in spiritul lui Karkaleki, liberalul Dimitrie Sturdza. Dar nemultumirile
din 1871 s-au risipit repede si Maiorescu a arborat toatd viata un atasament
ceremonios pentru monarhul ale carui foarte lumesti cusururi — in special
rapacitatea remarcatd unanim — a refuzat sd le observe. in raporturile cu
monarhia spiritul critic §i masura se risipesc gi-1 vedem iIn atitudini care, la
altii, i-ar fi inspirat farda indoiald remarci caustice. A doua zi dupa convorbirea

10) Ibidem, p. 45
U si ) Ibidem, p. 63—64
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cu regele notatd acru, insemnarile isi transformd tonul si devin lirice: ,Dar
totul deveni trandafiriu si gentil si foarte binefacator prin deosebita distinctie
ce ni s-a facut cu invitarea Ia Stinca, unde i s-a oferit Principelui de catre
Roznoveanu un dejeuner champetre in cel mai restrins' comite".:)

in vara lui 1890, ajuns Ia Capul Nord impreund cu a doua lui sotie, Ana
Rosetti, in fata splendidului peisaj polar, prima grijd a lui Maiorescu e sa
expedieze la palat o telegrama ce pare scoasd din viitoarele ,Momente" : ,Ge-
neral Grecianu, Sinaia (Roumanie) Au Cap Nord, devant briliant soleil de mi-

nviit, toute la societe du bateau Capella a bu a4 la siante du Roi Charles et de

Carmen Sylva. Anna, Titus Majorescu, Grigorie Buyeliu".)

Cu eforturi de bunad administratie, cu o corectitudine care nu-1 1im-
piedicdi de la mici rdzbunari personale — astfel, in 1876 incercarea de a
desfiinta catedra de drept roman a lui Danieleanu si cea de economie poli-
tichA a lui Al. Gheorghiu, ori suspendarea lui Duiliu Zamfirescu din 1913, —
activitatea ministeriald a lui Maiorescu se inscrie in acelasi spirit de conser-
vatorism corectat de preferinta pentru monarhia constitutionald. Admiratorul
poeziei populare a participat la ministerul junimist care a reprimat réscoa-
lele din 1888. insemnérile din aprilie 1888 noteazd pe linga obisnuitele date
meteorologice: ,Taranii revoltati in jurul Bucurestilor, la Fierbinti, Caldaru-
sani, Branesti, Pasarea, etc.".") Dupa doua zile: ,Rascoala taranilor tot mai tine,
desi ieri foarte slabitd. — Colonelul Lahovari energic la Calarasi, 4 morti si
8 raniti".w)

in aceeasi conceptie politici se integreazd si antisocialismul junimist.
Atitudinea aceasta e comund tuturor corifeilor dJunimii. Ostilitatea fatd de
socialism a fost la Maiorescu, permanenta. La 19 ani a tinut la Bucuresti la
,Colegiul Sf. Sava" o conferintd pentru combaterea socialismului si comunismului
si a reprodus-o in familia viitoarei lui sotii, Ia Justizrath Kremnitz."). Ca pro-
fesor isi indemna discipolii sd-si facd debutul publicistic prin articole antisoeia-
liste, indreptate in special impotriva criticii lui Gherea. Agsa au debutat P. P. Negu-

leseu ¢i Mihail Dragomirescu.

Astfel, programul politie junimist redus in ,Istoria contemporana" la cateva
dintre punctele divanului ad-hoc, capatd — confruntat cu faptele — alta infatisare.
Ivit in colaborare cu conservatorii la care s-a alipit pinda la urma dupa 1900 —
Carp a fost gseful partidului si primHministru, Maioneseu, de asemenea a format
guvernul conservator din 1917 — junimismul politic a fast o variantd conserva-
toare cu caracter de conciliere i tranzitie in raport cu celalalt partid al balantei",
cu liberalii, si mai direct legat de monarhie. A exprimat deci, tendintele conser-
vatoare din timpul perfectdrii compromisului de clasd. in ciuda ironiilor copioase
cu care junimigtii i-au 1improscat pe liberali, in ciuda frazeologiei cu care
liberalii gi-au tratat mereu adversarii, apropierea de 'la bazada a functionat mai
curind s$i mai olar Hatd de junimisti, deciit de restul conservatorilor. in acest
sens s-au dus pertractarile cu Ion Brédtianu din 1884, oind Junimea a fost pccedlita
in parlament de conservatorul Lahovari ,opozitie miluitd". Astfel se explica si

separatia junimigtilor de conservatori si constituirea guvernului din 1888.

13) j;lnsemndri zilnice", 1, p. 170

1) ,,La Capul Nord, in fata soarelui stralucitor de Ia miezul noptii, toata societatea de pe vasul
Capella a baut in sanatatea regelui Carol si a lui Carmen Sylva". ,insemndri zilnice", 1II, p. 241

15 si 16) ,insemndri =zilnice", III, p. 9o

') In ,Reforma” din 24 si 27 septembrie 1859 Al. Palimon rezuma conferinta menita sa demonstreze

ca ,daca aceste idei sint folositoare in teorie, in practica insa sint vatamatoare si irealizabile." -

39



Scriitorii care s-au apropiat de Junimea atrasi de tinutd culturala, de
critica prostului gust si — mai ales — de ostilitatea ardtatd ascensiunii lui
Titircd au putut descoperi treptat gruparea de interese si fractiunea conser-
vatoare. Reactiile au fost diferite, dupad cum diferitd a fost puterea de inrau-
rire a Junimii asupra acestor scriitori. Cei zece-doisprezece ani de legdturi ai
lui Caragiale cu Junimea s-au soldat printr-o rupturda violentd si definitiva.

Caragiale a aparut prima da+a la sedintele bucurestene ale Junimii la cinci
zile dupa premiera ,Romei invinse". insemnarea lui Maiorescu din 26 mai
1878 il citeazd printre participanti, caracterizindu-1 in paranteza ,bun tradu-
cator al Romei invinse de Parodi".*) La adunare luau parte Emineseu, Slavici,
Nicu Gane, Ranetti Roman, care, tindr — era de aceeasi virs-td ou Caragiale —
e desemnat prin poemul siau ,Radu", Teodor Serbdnescu. Figura de prim plan
a serii a fost Alecsandri ,tocmai foarte sarbatorit pentru premiul ce a primit
poezia sa de 4 strofe ,Ginta latina.®) Au citit poezii Emineseu si Serbanescu,
Gane o baladad, Olanescu traduceri din Horatiu. Seara s-a incheiat cu ,intere-
santa causerie" a lui Alecsandri.

E de presupus c¢a4 apropierea de dJunimea a fostului girant responsabil
al ziarului liberal ,Alegdtorul liber" s-a facut prin Emineseu care, dupd cum
ne spune Slavici 1-a adus pe Caragiale la ,Timpul".

Prezenta lui Caragiale e notatd apoi in ,insemndri" nu foarte regulat
dar cu continuitate. Relatiile cu Maiorescu devin mai strdnse. Criticul care
era si avocat, a redactat ciorna intimpindrii trimise de Caragiale lui Ion Ghica
in urma incidentului de dupd premiera ,Noptii furtunoase". La aparitia in
,Convorbiri" (numerele 7 si 8 din 1 octomhrie/l noiembrie 1879) piesa e dedi-
catd lui Maiorescu. Caragiale e invitat la masd in familia doctorului Kremnitz,
dar Maiorescu noteazd ,atmosfera grea, apdasitoare". Relatiile rdmén strinse in
perioada ,Scrisorii pierdute", elogiatdi de Maiorescu gi cititd in mai multe rin-
duri — in sedinta din 27 sept. — 5 oct. 1884, apoi la 24 octombrie, la banchetul
anual de la Iasi al Junimii. Dupd un an a apiarut in ,Convorbiri" articolul lui
Maiorescu — ,Comediile d-lui Caragiale" — singurul text pe care criticul 1l-a
consacrat dramaturgului. De fapt, teatrul lui Caragiale, sumar caracterizat ser-
veste mai mult ca pretext pentru a se teoretiza impersonalitatea si lipsa de
semnificatie a continutului politic in artd. Atitudinea fatd de teatrul lui Cara-
giale era 1insd binevoitoare s$i dramaturgul apdrat impotriva presei liberale.

Relatiile dintre Caragiale si Maiorescu rdmén deci peste un deceniu apro-
piate, dacd nu cordiale. in afard de prietenia mai veche cu Emineseu, Cara-
giale s-a legat la Junimea in specia] cu Petre Missir. A fost o prietenie inde-
lungata, continuatd mult dupd ruptura cu Junimea. 1in perioada ,Scrisorii
pierdute", Missir i-a fost si confident amoros.

Dintre ceilalti membri ai societdtii, o camaraderie literara a injghebat o
vreme cu lacob Negruzzi. Ciclotimie, activ i volubil, Negruzzi, desi fondator
al Junimii si director al Convorbirilor nu avea morga lui Carp, nici gravitatea
de magistru a Iui Maiorescu. Cum o aratd corespondenta eu Alexandru Xe-
nopol, relatiile cu el pardseau curind tonul ceremonios, deveneau cordiale. Asa
s-a Intdmplat cu Caragiale. Au colaborat in 1883-4 la ,Hatmanul Baltag". Au
schimbat scrisori. Cele ale lui Caragiale — una semnatd Stacan Comis, dupa
un personaj din ,Hatmanul Baltag" — sant presdrate cu calambururi pentru
care scriitorul a avut o evidentd slabiciune, desi simtul artistic 1-a impiedicat
s le introducad prea das in beletristica : 3 ,,P.S. (Cu rugiciunea- de a se publica).

18) si 19 Titu Titu Maiorescu : ,insemndri zilnice”, Buc. Socec, f.a. I, p. 294
19) Slavici
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Ce deosebire este intre d-rul Kremnitz si o sofa? Niciuna — sofaua este un
pat olog:, doctorul de asemenea. 4.P.S. (Publicati-l1 macar pe acesta, spre incu-
rajare) Care este culmea greselii de punctuatie? — Sa treci o girld pe virgule,
in ioc s-o treci pe punte". *) Negruzzi ii rdspunde cu scrisori care incep prin

,Domnule director de scena" aluzie ,la functia pe care Caragiale pare s-o0

fi obtinut in 1883, fara sa se fi folosit de numire

si traddeazd o verva cam
laborioasa.

Dupa conflictul lui Caragiale cu Junimea, in faimoasa sedintd din 1891
a Academiei, Negruzzi a sustinut fard succes premierea fostului sdu colaborator.
Totusi, spiritul junimist a fost mai tare la Negruzzi decit fosta camaraderie lite-
rard. ,Amintirile din Junimea" il pomenesc in fugd pe Caragiale, iar necrologul
publicat in ,Convorbiri") minimalizeazad schitele pentru a da mai mare pondere
operelor publicate in revista junimista.

Cu Maiorescu s-a vadit eurind — 1incad din faza ,cordiald" — o incom-
patibilitate semnificativi. N-avem — din péacate — decit consemnédri partiale

cu privire la atitudinea lui Caragiale la Junimea, la impresiile si reactiile lui.

intr-o scrisoare catre Iorga din 1892, junimistul Vasile Tasu vorbeste de
un proect al lui Caragiale: ,,Mi-a spus ca in revista lui Gherea (poate ,Lite-
raturd si Stiinta" apdrutd dupd un an n.n.) sub titlul ,,Amintiri din Junimea"
are sa arate el cum junimistii fara nici un merit literar s-au imbogatit din
literatura".=) E de regretat cd proectul acesta — relatat caricatural de ostilul
Tasu — nu s-a infaptuit. Un corespondent despre Junimea al ,Amintirilor din
teatru" ar fi avut probabil inteies beletristic, istoric si biografic. Cu privire
la atitudinea lui Caragiale la Junimea, ne rdmin ca principale surse memoria-
listii — Panu, Negruzzi — si insemndarile lui Maiorescu. Negruzzi observa
duritatea, dupd el suparatoare, cu care Caragiale isi fdcea observatiile critice,
»in prezenta damelor era prea dureros pentru un tinir autor de a se vedea
criticat si cind Caragiale eu cuvintul siu taios si caracterul siau necrutator,
pocnea pe vreun tinar ce citea o compunere a sa, cu vreo observatie atinga-
toare si putin politicoasd in forma, un sentiment penibil se latea in adunare.*)

in ciuda raporturilor strinse de pind la 1890, insemnéarile lui Maiorescu
fac loc nu odatd caracterizdrii aspre, izbucnirii iritate.

Ar fi gresit sad simplificim relatiile din acea vreme. Nici nu trebuie con-
fundatd o mentalitate de clasd oare pind la urméa s-a fadcut simtitd in compor-
tarea criticului fatd de citiva colaboratori de seama ai ,Convorbirilor", ou pur-
tarile omului distant, dar sociabil si adesea atent. Venitul lui Maiorescu —
avocat cu procese foarte rentabile— 1i permitea gesturi de larghetd. Chiar din
primul an de participare a lui Caragiale la Junimea, 1l-a invitat sd-1 insoteasca
la banchetul de la Iasi, unde dramaturgul a citit ,O noapte furtunoasa". in
primavara lui 1879, criticul i-a rezervat o surprizd lui Caragiale de a cdrui pa-
siune pentru Shakespeare aflase. L-a luat la Viena unde au asistat impreuna

la o reprezentatie cu ,Visul unei nopti de vara" la Burgtheater. E drept ca
— cu exceptia ajutorului dat lui Emineseu in timpul bolii, care a avut si meritul
discretiei — gesturile generoase ale lui Maiorescu erau specificate metodic in
,insemnéarile zilnice... ,Simbata 11/23 noembrie 1878 plecat cu Emineseu, Ca-

ragiale, Slavici. Nica si Olaneseu Ia Iasi, la a 15-a aniversare a Junimii (cel

20) Opere, VII, p. 292

0  ,Convorbiri literare", 1912, p. 717 si urm.
22) Toroutiu, VII, p. 275

23) I. Negruzzi, op. cit.,, p. 284
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dintii trei, pe socoteala -mea)".”) Gesturile acestea de darnicie lipsita de spontanei-
tate serveau, de altfel, politicii junimiste de recrutare a talentelor evidente. E
atitudinea unui om doritor sa stringd forte puternice in jurul wunei Junimi
unitare sub raport cultural si politic. Recrutarea talentelor in folosul grupului
deosebea Junimea de vechii conservatori, oare au pastrat multd vreme dispretul
de protipendadd ruginitd fatd de condeieri, $i o apropia de liberali. Acestia —
ne spune C. Bacalbasa — isi alegeau s$i urméreau incd din universitate pe viitorii
oratori si ostasi politici, Ie faceau rost de burse de studii, pentru a-i transforma
in membri zelosi ai ,colectivitatii" liberale. Pe de altd parte, trebuie amintita si
pasiunea lui Maiorescu de a aduna in jurul lui grupuri deferente. A avut-o din
adolescentd. La Theresianum din Viena 1isi formase discipoli.

Oricare ar fi mobilele, faptele existd. Ostilitatea  lui Caragiale fatd de Maio-
rescu nu poate fi cidutatd in detalii si pretentii amirunte. Conflictul are izvoare
mai adinei.

La masd, in familia Kremnitz, Caragiale a povestit intadmplari din viata
lui care urmau sa se transforme in doud schite savuroase : ,Succes" si ,Boborul".
Era vorba de ziarul efemer scos impreund cu Dame in timpul razboiului de
independenta $i suspendat pentru c& anuntase prematur luarea Plevnei (Medoe
fini, Votca Tzuica dedans) si de participarea la migcarea ploiesteand. Maio-
rescu noteazad cu dispret ,La boheme roumaine". *) In anii urmétori, alte carac-
terizdri severe. Dupad lectura Hatmanului Baltag, anemicul fruct al colaborarii
dintre Caragiale si Negruzzi, e notat ,Caragiale cam nerusinat cu ceilalti".»)
Dupa o ,cearta intre Negruzzi si Caragiali pentru modificari necesare" — ,Ca-
ragiali violent, grosolan si inutilizabil™’) (14-J.6 martie 1884). Paste cateva zile
17—29 martie) : ,yOaragiali lipsit de tact ca la mahala in discutia cu Alecsandri".:")

Maiorescu a ezitat sd-1 numeascd pe Caragiale la directia generald a
teatrelor, ezitare impartdsitd s$i de Negruzzi, dupd cum aratd acesta in necro-
logul lui Caragiale. Era neincrederea fatd de capacitatea unui ,boheme roumain"
de a administra si lucra cu cifre. Directia lui Caragiale a dezmintit aceste
temeri. Numirea pare sd se fi produs prin interventia lui Petre Carp.

in ,Convorbiri literare" din 1889 Maiorescu a publicat articolul ,Emi-
nescu si poeziile lui". Paragraful consacrat ,personalitdtii poetului" il prezinta
pe Eminescu atemporal, detasat de cotidian si polemizeaza cu unele reviste
si ziare pentru cad ,au gasit aci prilejul de a-si arata sentimentalitatea si de
a acauza societatea romina, care ar fi lasat un asemenea om nebagat in seama
si intr-o mizerie din cauza careia ar fi inebunit".n) Imaginea pe oare o propune
Maiorescu rupe destinul poetului de contingente. ,A vorbi de mizeria materiala
a lui Eminescu insemneaza a intrebuinta o expresie nepotrivita cu individua-
litatea lui si pe care el cel dintii ar fi respins-o. Oit i-a trebuit Iui Eminescu
ca sa traiasca, in acceptiunea materiala a ouvintului, a avut el totdeauna".")
Retras exclusiv in lumea ideilor generale, total indiferent la detaliile mate-
riale, Eminescu e infatisat ca un pesimist temperamental. ,Ce a fost si ce a
devenit Eminescu este rezultatul geniului sau Inascut care era prea puternic
in a sa proprie fiinta, incit sa-1 fi abatut vreun contact cu lumea de la drumul
sau firesc. Ar fi fost crescut Eminescu in llominia sau in Franta si nu in

24) Titu Maiorescu : ,,insemndri zilnice”, I, p. 318
25) Titu Maiorescu : ,,fnsemn&ri zilnice”, I, p. 3n
26) Ibidem, II, p. 135

27) Ibidem, p. 234

28) Ibidem, p. 237

29) Titu Maiorescu : ,Critice”, III, p. 133—134
8°) Ibidem, p. 134
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Austria si in Germania; ar fi mostenit sau ar fi agonisit el mai multa sau
mai putinad avere.. Emineseu ramanea acelasi, soarta lui nu s-ar fi schimbat".:")

Anti-istorismul acesta care ignora cu senindtate — Ia un sfert de secol
de la ,Filozofia artei" a lui Taine — limbajul curent al istoriei literare chiar
nesocialiste e caracteristic pentru rigiditatea cu care Maiorescu s-a cramponat
de tezele formatiei lui. A preferat sd considere neavenite toate aporturile estetice
sau filozofice posterioare doctoratului siau de la Berlin.

Caracterul acesta desuet al pozitiel maioresciene e recunoscut cu regret —
cit priveste critica literard — chiar de wun partizan al autonomiei esteticului
cum e Lovinescu care constati ca ,e tot atit de neindoios pe cit e de penibil
faptul ca C. Dobrogeanu-Gherea a luat din miinile Tui Maiorescu torta unei
critici pe care o crezuse sfargita odatd ou dinsul.": Ideea wunei continuitati
Maioreseu-Gherea e foarte precard. E de retinut, insa, constatarea de fapt.

Aplicarea conceptului schopenhauerian despre geniu la Emineseu a pro-
vocat riposta lui Gherea. A devenit si prilejul rupturii cu Caragiale. Va fi in-
tervenit amintirea anilor de la ,Timpul" c¢ind Caragiale putuse sa-si vada
colegul de redactie trudind cu nervii distrusi, ori cea a zilei de iulie din 1883,
cind aflase de la Maiorescu de nebunia poetului si izbucnise in plinsi? Va fi
contribuit gi iritatia acumulatd timp de zece ani, provocata de stilul glacial al
criticului ? in orice caz, 1l-a mfiniat certificatul de bund purtare pe care-1 diadea
Maiorescu societdtii timpului. Reactia ITui Caragiale a avut o violentd progresiva.

,in Nirvana", aparutd 'lnainte de articolul lui Maiorescu, la citeva zile dupa
moartea poetului, evocd prima intalnire, cu doudzeci de ani mai inainte. Citeva
accente polemice se ivesc si aici: ,Si au fost oameni, nu de rind, oameni de
seama, carora le-a placut sa faca sau sa lase a crede ca nenorocirea lui Emi-
neseu a fost cauzatd de un vitiu".»

,Ironie" a apadrut dUpd un an, in iulie 1890. Tonul polemic e direct si dur:
»Cu un astfel de caracter mai era si de tot sadrac. imi vine destul de greu sa
contrazic niste autorititi in materie literara, stiind bine cit le iriteaza contra-
zicerea si cit de primejdioasa e iritatia lor pentru soarta si reputatia unor
simpli muritori ca noi, dar trebuie si spun odata ca poetul de care e vorba
a trait material rau ; saracia lui nu este o legenda: a fost o nenorociti reali-
tate si ea 1l afecta foarte. Ce Dumnezeu! doar n-a trait omul acesta acum
citeva veacuri, ca sid ne permitem eu atita usurintd a banui despre trista lui
viatal... a trdit pinad mai ieri, aici, ou noi, cu mine, zi de zi, ani intregi. Pe
cine vrem noi sia amagim" ?»>'

Ideea e intaritd in restul articolului. ,Suferia amar de saracie"... ,L-am
vazut destul de adesea scragsnind de lipsa":.

Constatarea acestor fapte impinge inversunarea polemicd spre acuzatia
adusd destul de straveziu lui Maiorescu de a-1 fi ,ldasat totdeauna in lipsa" pe
Emineseu si chiar de a profita, postum, de pe urma acestuia. Acuzatia e infir-
matd de ajutorul — chiar intermitent — dat poetului, mai ales in perioada
interndrii la Viena. Nici corectitudinea bédneascdi a Iui Maiorescu nu poate fi
pusd in discutie. Este insd de notat pentru a caracteriza o anumitd mentalitate
junimistd cd, dacd nu se poate vorbi de profituri trase de Maiorescu din ex-
ploatarea operei eminesciene, acuzatia Iui Caragiale si-a géasit o altfel de con-

‘0 Ibidem, p. 1J2

32) Eugen Lovinescu : ,Titu Maiorescu”, Fundatia pentru literatura si arta, 1940, II, p. 280
33) Opere, III, p. 4

34) Ibidem, p. 7—8

35) Ibidem, p. 8
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firmare. Mihail Dragomirescu, unul dintre discipolii din ,a doua generatie
junimista", care a condus o vreme revista si s-a rupt dupa 1907 de matca,
dar nu si de estetica maioreseiana, a publicat in ,Convorbirile" din 1894 wun
studiu despre ,Critica stiintificda si Eminescu"". Maiorescu 1l-a rasplatit cu o mie
cinci sute de lei produsi de vinzarea poeziilor lui Eminescu. Aceste poezii erau
considerate ca apartinand patrimoniului junimist si puteau deci servi la ajutora-
rea unui discipol pe atunci credincios.

,Doua note" il acuzd pe Maiorescu de deformarea operei, pe marginea
modificarilor aduse scrisorilor eminesciene la aparitia in ,Convorbiri". Articolul
vorbeste de profanare. Textul capédtd adresd precisda, atunci cind se referd la
,un om care niciodatd nu se poate uita pe sine, care nu poate avea nicio ridicare
de suflet pe d-asupra egoismului strimt, nicio emotie — cum sa zic, impersonala,
ca sa Iintrebuintez s$i eu niste platitudini platonice scoase de curind iar la
moda..."

Ruptura marcata astfel a fost urmatd de atitudini deosebite — corespun-
zind cu deosebirile temperamentale. Maiorescu recurgea la ignorare si técere
cautind, pe cit posibil, sd elimine numele ostil, sd-1 alunge chiar din contexte
care nu se puteau lipsi de el. in paginile consacrate Junimii de ,Istoria contem-
porand a Romaéniei" prezenta lui Caragiale printre junimisti e notatd intr-o nota,
la capatul listei, dupd Leonardescu, Meissner, Volenti si T. Istrati. in putinele
pagini de criticdA pe care le-a mai scriss, Caragiale nu mai e mentionat. Publi-
oindu-si studiul in volum, a mai adidugat o notad elogioasd despre ,Napasta".

Sub impasibilitatea aparentd Maiorescu a pastrat o rancund tenace. E
reversul dorintei de a crea discipoli supusi. Ereziile nu erau tolerate. Atitudinea
fata de Xenopol si in special ciudata incercare de a-i intinde o cursda, marturi-
sitd prin articolul ,S-a prins", dugsmania fatd de N. Petrascu, vinovat de a fi
intemeiat o bisericd proprie, revista ,Literatura si arta romind" lumineaza acea-
std trasaturd. Exemplul cel mai elocvent raméane purtarea fatd de Duiliu Zamfi-
rescu. Un sfert de Veac de devotiune, cu gesturi tandre de indrdgostit, colabora-
rea fideld la ,Convorbiri", n-au fost suficiente pentru a compensa actul de ne-
supunere pe care 1l-a constituit in ochii lui Maiorescu cuvintarea academica din
1909. in aceasta disputa dreptatea e, de altfel, de partea lui Maiorescu. Dispretul
de aristocrat veleitar cu care sint tratati Alecsandri si poezia populard fac din
cuvintarea academica unul dintre textele cele mai retrograde ale lui Duiliu
Zamfirescu. Surprinde insd puterea de rancuna, rdzbunarea dupa patru ani,
cind primul ministru Maiorescu s-a folosit de un pretext pentru a-1 suspenda
pe Zamfirescu, membru in Comisia Dunéreana.

Ou aceste, date de caracter, e probabil ca ostilitatea sd nu se fi marginit
la ignorare. Nu stim la ce fapte se refera scrisoarea iritatd a lui Caragiale catre

Missir din 1901. Textul afirma insa: ,Voi, ,Junimea" politicA mi-ati facut mult
rau". Facind exceptie in favoarea lui Missir — ,aceia dintre voi care au omenie
si dintre ei esti cel dintii", — textul distinge pe junimistii care s-au multumit

cu simpla uitare completd, dar pomeneste si de altii care ,d-a dreptul m-au
deservit cu rautate si inversunare..."*"

Reactia lui Caragiale a continuat a fi indarjitd in urmatorii citiva ani.
Aluziile anti-junimiste strabat scrisul lui cu diferite prilejuri. Unele intepaturi
sint mai putin semnificative — astfel zeflemelele la adresa cursului de logica
al lui Maiorescu din conferinta pe care a tinut-o, in 1893, in perioada Moftului
si a prieteniei cu Toni Bacalbasa, la Clubul muncitoresc al partidului social-

») Ibidem, p. 14
') Opere, VII, p. 545
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democrat. Zeflemele aseméandtoare sint presdrate in sceneta ,O gsedintd la
Junimea 1in ajunul anului nou". Mai profund pare a fi sensul altei conferinte
tinute in 1892. la Ateneu. Textul ei e exprimat calamburistic de titlul ,Gaste si
giste literare". Era vizatd acolo Junimea ca asociatie de interese — defensiva
si ofensivd. E o trasidturd confirmatd de istoria Junimii, incd din anii in care,
in preajma intrarii in parlamentul conservator, Maiorescu fédcea lista de credin-
ciogi $i indica functiile posibile. Lista era tinutd la zi. La capatul ei, dupd Sla-
vici, Emineseu, fusese addugat si Caragiale, ce-i drept, fiara indicatie de functie.
Din pécate singura relatare pe care o avem despre conferinta de la Ateneu

este cea a lui Tasu — in scrisoarea cdtre lorga. Ostilitatea fatd de Caragiale si
opacitatea corespondentului — amindoua la fel de evidente — scad din interesul
documentului.

Mai putin violente in expresii dar nu mai putin severe in fond sint apre-
cierile reproduse dupad Hasdeu (1897). ,0 vizitd ia castelul lulia Hasdeu" cu-
prinde o aspra judecatd de ansamblu asupra Junimii ¢i asupra lui Maiorescu
in special. Junimii, Hasdeu 1i imputd ca ,a falsificat felul de a gindi, de a
simti si de a spune romineste introducing cu dinadinsul in literatura romina pesi-
mismul universitar nemtesc, pedanteria obscurd si greoaie nemteasci. Pe de o
parte a inventat talente inchipuite (Bodnarescu) iar pe de alta, a denaturat
si a deformat talente reale. (Emineseu).*

Aprecierile aspre de mai sus sint amendate dupa citeva zile, tot in Epoca.
,Citeva pareri anonime" ii atribuie lui Maiorescu un remarcabil rol cultural
aldturi de Hasdeu. Caracterizarea e faAcutd cu rezerve si valoarea recunoscutd
e istoricd, nu actualda. ,Criticile d-lui Maiorescu, oricit ar putea zice cineva
astdzi ca sint gratuite sau prea primitive au Iindeplinit odinioara o mare mi-
siune". Ideea oare existd in altd variantd si in articolele lui Gherea, se refera
la lupta lui Maiorescu impotriva prostului gust, dar tine seama de pozitia de pe
care fusese dusa aceastd luptd. E de notat cd aceste aprecieri cu privire la rolul
cultural al.lui Maiorescu se invecineazd cu o aluzie ironicd cu privire la atitu-
dinea Junimii fata de Caragiale. ,,Citd vreme m-arn numarat printre adeptii cercu-
lui, diploma mea a fost valabila; oind, insa, satul, am pasit afara pragul' minuna-
tului salon, pentru a nu-1 mai pasi niciodatd inauntru, diploma mi-a fost anulata
si tot talentul meu a disparut.»)

Cu exceptia unor felicitdri trimise cu prilejul zilei de nagtere, in 1908 si
1909, Caragiale n-a mai avut relatii cu Maiorescu. Din informatii orale culese de
la Mihail Dragomirescu, Serban Cioculescu vorbeste de o incercare de conciliere
pornitd de Caragiale. Dragomirescu solicitat, ar fi refuzat™). Ruptura s-a mentinut
pina la sfirsitul. vietii. Iar colaborarea la ,Convorbiri literare" inceteazd in 1890.

Pentru comentatorii care au acordat junimismului lui Caragiale sens axio-
matic, argumentarea e simpld. Junimismul lui Caragiale fiind de la sine inteles,
conflictul si ruptura sint atribuite nemultumirilor personale.

Ambele teze — ideologia funciar junimistd, ruptura din motive exclusiv per-
sonale — rezistd greu in fata faptelor.

In ce priveste relatiile cu Maioresou, chiar daca se acorda ponderea cuvenita
unei irasoibilitdti care s-a manifestat la Caragiale si in raporturile cu Bacalbasa —

38) Opere, III, p. 15
39) Opere, III, p. uo

*0) Serban Cioculescu : .Viate Ilui I L. Caragiale”, Fundatia pentru liternrutS 51 artj, 1940. p. 108
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polemica din 1895 — si in cele cu Delavrancea, crud portretizat' dupd vizita lui la
Berlin, in 1905, nimic nu indreptateste ipoteza unei supardri de moment. De altfel,
temperamentul eminamente sociabil al lui Caragiale nu-1 ldsa sa prelungeasca
asemenea minii. Ele se consumau repede si relatiile se refaceau. Prietenia ou Dela-
vrancea n-a putut fi zdruncinatd de intepaturile pe care, in piesa Iui, Gamil
Petrescu le presupune cu indreptatire psihologicd cunoscute de tumultuosul orator.

Caracterul definitiv al rupturii, in pofida aprecierilor, ulterioare cu privire
la Maiorescu, sprijind parerea unei incompatibilitdti oare s-a acumulat an cu an.
Prin mentalitate si atitudine fostul sufler a distonat in sinul Junimii.

Imaginea unei Junimi boeme si fadrd prejudecati de castd a staruit si s-a
fixat printre cromalitografiile istoriei literare. Au propagat-o junimigtii care, la
virsta coaptd, si-au reamintit nostalgic de acest trecut boem. Maiorescu il subli-
niazd in ,Istoria contemporana"... Panu sau Negruzzi il ilustreaza anecdotic. Sint
necesare insa rectificari.

In primii ani ai Junimii, cind toti fondatorii aveau sub treizeci de ani, a
dominat stilul fantezist, imprimat in special de Pogor, adversar al pedanteriei si
pozei.'* Pogor intrerupe lecturile plicticoase asviailind cu perne in oratori. De aceea
si denumirea foarte simplda — ,Junimea" — propusd de Th. Rosetti si acceptata
entuziast. Alegerea lui lTaoob Negruzzi ca ,redactor" al Convorbirilor literare are
alura de farsa, reproduce oarecum investirea domnului Jourdain ca ,mamamiouchi"
»Pogor imi strigi deodatd : Ce stai asa mahmur, parcad ti s-ar fi inecat corabiile.
Noi te caftanim si tu nu te bucuri? Hai, primeste si nu mai face marafeturi. in
acest moment, incepu a cinta cu glas subtire, ca lautarii la boieri: ,,Cu caftan
l-am imbracat" si se repezi la mine si mia ia de subtioare, ajutat de nu stiu care
altul tot atit de vesel ca si dinsul. in vreme ce acestia ma duceau in pompa prin
prejurul odaii, toata Junimea intona in,cor cintecul: ,,Cu caftan l-am imbracat!":)
Acelagi caracter il au si poreclele, tonul glumet, cronicile rimate.' Chiar si Maio-
rescu si-a acordat inspiratia mai grava in incercari neizbutite de gotie.

Tonul liber si glumet este insd al unui grup de tineri legati prin studii,
mentalitate si adesea prin rudenii. Existd o formulad rdmasa faimoasa, apartinind,
se pare, tot lui Pogor, care afirm& in francezd ca portile Junimii sint deschise
oricui s$i cd doar valoarea noului venit 1i asigurd intrarea: ,Entre qui veut, reste
qui peut". Junimigtii si-au insusit deviza, si au imprimat-o tradusd pe invitatiile
la banchetele anuale.

Ou toatd alura de cerc deschis, fizionomia sociald a Junimii e fixatda de la

inceput : ,Chiar din primii ani, se asociaza pe rind in jurul grupului de fondatori
— scrie Lovinescu alti tineri tot de formatie intelectuald germand... mai mult
intelectuali decit scriitori propriu-zisi. ,Boema" — dupad cum avea sid spund mai

tirziu nu fard oarecare dispret insusi. T. Maiorescu in una din -insemnarile lui —
nu exista pe atunci. Unii dintre membrii erau cu o inaltad situatie sociala gi ma-
teriala (Carp, fratii Rosetti, Pogor, fratii Negruzzi, Racovita, etc.) cei mai multi
aveau o culturd formatad la universitiati stridine si profesiuni determinate, profesori
universitari ori secundari, magistrati, militari etc.":)

Dincolo de aparente cu care au cochetat conducdtorii Junimii — de societate
deschisd meritului — regésim grupul de oameni inruditi prin conceptie,- formatie si,
in curind, prin interese politice directe. Aldturi de odraslele marilor boieri —
echipa de schimb a conservatorilor — s-au aliniat de la inceput si altii, care fara
a avea spita de protipendadd si-au asimilat aceeasi pozitie de clasd si au sustinut-o

) I. Negruzzi, op. cir. p. 89

4:) E. Lovinescu : ,Titu Maiorescu”, i, p. idi—16}
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toatd viata. Timp de cincizeci de ani Titu Maiorescu a impéartdsit cu Petre Carp
orizontul ideologic si activitatea politici. Fiul profesorului ardelean loan Maio-
rescu n-a posedat o mosie ca Tibdnesta $i m-a fost os boieresc. Dar s-a asimilat
repede s$i a devenit exponentul ideologic al clasei care — dupd remarca lui Lovi-
neseu — a avut la Junimea atitia reprezentanti prin nastere. in Lumea fratilor
Rosetti, a lui Zizin Cantacuzino, Maiorescu se simte acasd. Inteligenta si luciditatea
ii vor permite adesea remarci usturdtoare la adresa celor cu care sti pe aceeasi
bancd ministeriald sau in acelasi partid. in autobiografia lui, Nicolae Petragscu ne
reproduce cateva : ,Lahovari nu poate suferi pe Marghiloman. Un parvenit de ieri
nu poate suferi niciodatd un parvenit de azi"+:. Malignitatea nu crutd pe amicii
cel mai apropiati: ,intr-o zi, intorcindu-se de la Palat ridea si facea un gest
deasupra pieptului: ,,Carp cu decoratiile *."<) Paginile din ,Istoria contemporana a
Romaéaniei" scrise in ultimii ani de viatd — culegerea a rdmas neterminatd — cu-
prind mai multe asemenea judecati fadrd crutare, mitre altele despre Take Ionescu
sau lon Kalinderu. Niu e separare de clasa ¢i lumea in care s-a integrat. Dim-
potrivi. Munca onticului si filozofului constituie doar o laturda a omului politic
si a omului de lume — ¢i nici mécar latura principalda. Cu Carp, Negruzzi sau.
Zizin Cantacuzino relatiile pot fi cordiale — in .Urnitele unui temperament féara
efuziuni, iubitor de societate, dar hotdrit sd péastreze prieteniile in granite bine
trasate. Cu Eminescu, Caragiaie sau Creangd nu e depdsitd atitudinea protector
amicald. Valoarea sesizatd a primilor doi — pe Creangd ca si restul junimistilor
nu pare sa-d fi socotit, mai mult decit un tdran inzestrat si pitoresc — nu e in stare
sd anuleze faptul cd acestia apartin altei lumi. A ldsat sd scape aceastd convingere
in momentele de iritatie. Astfel, exclamatia cu ,La boheme rournaine". E vorba de
altd boema decit de aceea cu care se mindrea Junimea. E boema micilor gazetari,
a traducatorilor de piese platiti cu cincizeci de lei actul. Foarte semnificative sint
frazele consemnate in amintirile lui Mite Kjremnitz : (Maiorescu) ,vorbi cu mine in
aceasta privinta in mai multe rinduri; incepuse si rida de Eminescu in fata mea
si ma intreba daca nu care cumtva uitasem sa-J fac sa simta idisfanita sociala care
ne separa, spunind ca acesti boemi uita adesea cuviinta, etc. etc."w) Chiar daca
tinem seama de gelozia care-1 mistuia pe Maiorescu — legatura cu Mite alcatuieste
un capitol mai furtunos din ,insemnéri" — e semnificativapelulladistantasociala.

Nu e un detaliu biografic, ci o dominantd ideologicd. Studiile necesare cu
privire la opera si activitatea lui Maioresou, care nu vor putea ignora punctele de
valoare in formarea gustului, in parerile despre limbd sau in arta polemicii, vor
trebui s&d porneascd totusi de la mentalitatea de clasd care 1i unificd ideologic
si critica si cugetarea filozoficd si actiunea politica.

Caracterul de cerc liber in purtdri si aristocratic in esentd s-a facut simtit
si in reactiile tovarasilor temporari de drum. Slavici, b&diatul de tdran din Siria,
a pomenit-o intr*unul din volumele de amintiri. Un pasaj din ,Lumea prin care
am trecut" pune in opozitie ,cercul restrans" pe care si-1 formase la venirea in
Iasi — locuia la Saimson Bodnéreseu, impreund cu Emiinescu si cu Miron Poanpiliu

+ i atitudinea lud ,in societate". ,imi era parca, mi se ficea un nod in git cind
intram in societate si-i vedeam pe oameni dindu-si silinta sa para cum in adevar
nu erau').

Caragiaie n-a mai apucat faza ieseand a Junimii pe care o trdiserd Eiminescu
sau Slavici. in 1878, cind traducdtorul ,Romei invinse" a participat la prima se-
dintd, numai revista ramésese la Tagi. Urma sd se mute si ea la Bucuresti, odata

43 ti 44) Nicolae Petrascu : ,Biografia mea”, in Toroutiu, VI, p. LLV

45) Mite Kremnitz : ,Amintiri fugare despre Eminescu”, in Toroutiu, IV, p. 31

46) Slavici : Lumea prin care am trecut, Socec, 1930, p. 8j
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cu lacob Negruzzi, in 1885. Sedintele bucurestene ale Junimii se tineau la Maio-
rescu, acum fost ministru. Alura boema se atenuase mult. Se accentuase o distinctie
mondend creiatd de prezenta doamnelor literate sau protectoare' ale literaturii:
doamna Beldimanu, Anette, doamna Rosetti, ,Cretzianu cu doamna si fiica", ,Can-
diano cu doamna", etc. in ,Citeva pareri anonime", — mai tirziu in schita ,,O con-
ferenta", Caragiale avea sa pomeneasca aci de saloanele literare si de protectoarele
muzelor : ,Si tonul il da, cine ?... Cucoanele. Cest spirltuei. Cest fin! Cest char-
mant, eharniant, charmant!v) E de presupus ca la aceastd aversiune au contribuit

si unele dintre serile Junimii.

Caragiale n-a avut timiditatea lui Slavici, nici retractilitatea lui Cosbuc. Din
insemnarile lui Maiorescu si amintirile lui Negruzzi reiese cd scriitorul a fortat,
tonul plebeian pentru a sublinia contrastul. Desi in corespondentd a practicat o
politetd adesea ceremonioasa si a facut observatii dure cu modestia umorului, in
discutiile de la Junimea si-a afirmat ritos gindul, sfidind strategia mondend. in
atitudinea aceasta gasim unul dintre firele ce se pot descoperi la un om cu reactii
neprevazute, caracterizat adesea prin zig-zagul comportarii si opiniilor. Descen-
dentul dinastiei actoricesti, fostul sutler si traducdtor nu sgi-a renegat niciodata
origina. E evidenta opozitia cu Maiorescu care, de altfel, crescut la Theresianum si
nepot al episcopului Popazu, a avut alt punct de pornire. Caragiale s-a casatorit
cu fiica arhitectului Burelli, familie cu legaturi si existentd mondena. in vremea
aceea — 1888 — scriitorul era directorul Teatrului National si participa la specta-
cole in frac, stdrnind comentarii ironice in presd. Dar ceea ce s-a petrecut inainte
si dupa directie, aratd ca a fost vorba mai mult de o uniforma cerutd de functie,
nu de o schimbare in mentalitate. Fostul director general al teatrelor a devenit
berar, in ciudatele lui intermedii negustoresti, apoi functionar la regia monopo-
lurilor. Casatoria nu i-a consfintit lui Caragiale ca lui Maiorescu legaturile cu
high-Tife-ul. Tar scriitorul a continuat sd-si afirme origina popularad, sa staruiasea
asupra autodidacticismului sau. A ingrosat chiar faptele, deolarind doar patru clase
primare, desi absolvise gimnaziul. O scrisoare trimisd in 1907 unei asociatii studen-
testi si tiparitd apoi in ,Rominia muncitoare" sund ca o profesiune de credinta :
»Om din popor, fara nume de nastere, fara avere, fara sprijin, mie nu mi-e per-
mis nn moment sa uit, oricit de putin ar insemna persoana mea ca publicist —
ca n-am avut pe lume alt protector decit libertatea tiparului. Si, asa dar, credincios
acestui singur si bun protector n-as putea trece in tabara cui crede cd trebuie
sa-1 loveasca".:)

Privit si sub unghiul raporturilor personale, conflictul Maiorescu cu scriitorul
de ale cdrui glume ridea, dar pe care-1 considera ,violent gi inutilizabil", ,lipsit
de tact ca la mahala", primeste altd lumina.

Mai departe ne poate duce confruntarea ideologicd. Cel mai lipsit de echivoc
vorbeste opera, pentru cd se incheagd unitar in genuri felurite. Marile piese ca si
foiletoanele sau schitele uitate uneori in pagini de revistd, intregesc o imagine
satiricda completd. Sistemul politic ca si fortele sociale ce-1 compun, isi afld toate
locul, cu accente puse pe revenirea, tipurilor' inrudite, ou o specifici putere de a
alatura prin personaje stadii sociale deosebite, momente succesive din, formatia

unui capitan in garda civicd, a unui demogog politic, a unei doamne din high-life.

47) Opere, III, p. 247
48) Opere, V, p. 467
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Siguranta cu care universul literar se incheaga la Caragiaie din elemente in apa-
rentd eterogene, modul cum Momentele continud si intregesc ceea oe a spus
teatrul, unitatea contrastului comic care surprinde esenta unei lumi in aménunte
diverse, totul contribuie la aceasta lipsd de echivoc. Nu vom recurge la analize
care ar cere prea lungi paranteze. Confruntarea cu ideologia junimistd impune insa
citeva observatii.

Influenta junimismului apare foarte razlet in beletristica lui Caragiaie, se

reduce la citeva schite. ,Reforma" zeflemiseste reformele pripite. O intimplare cu
Kogédlniceanu, Cuza Voda $i cu un slujitor tigan serveste drept suport anecdotic
pentru morala: ,reforma trece, ndravurile ramin". ,Baioneta inteligenta" plaseaza
in perioada 48-ului o intimplare care ar fi putut servi oricand impotriva retoricii
liberale : crezind cd surprind o consipratie a reactiunii, grupurile de cauzasi adu-
nati de un boier, orator peltic, dau de nigste butoaie cu scrumbii, pe care le con-
suma cu entuziasm.

Este optica Junimii. Dar accentul pus pe snoava naratd savuros le potoleste
din inversunare. Pentru restul operei o inventariere scriere cu scriere ar fi necon-
cludenta. ,Boborul" — luata izolat — pare a se inrudi cu schitele pomenite. Sensul
ei se clarificdi dacd o punem, alaturi de celelalte Momente si de un articol din
»Moftul" : nu (ridem n.n.) de popor, vai de capul lui! rid destul atitia de el! ci de
poppor, ba cateodata si bobbor, cind e rrominul ,suparat" si ragusit de suparare' )
Ragusit dupad chef, Stan Popesou — personaj real din republica ploiesteand — se
declara mandatarul ,boborului". Locul lui e in galeria demagogilor liberali, alaturi
de faimosul sdu omonim Al. Candiano Popescu gi de ceilalti demagogi din schite,
Coriolan Draganescu, etc.

Viziunea unitara a operei lui Caragiaie nu se deosebeste doar prin nuante
de cea a Junilmei ci i se opune. Ceea ce in conceptia junimistd era partializat,
pentru ca fascicolul de raze critic cddea numai asupra unei laturi, e privit si
respins in ansamblu. Adesea semnul se schimbd, plusul devine minus.

Un exemplu — important pentru cd se referd la o trasdturd fundamental a
satirei lui Caragiaie. Maiorescu a observat si el in textul sdu politic din 1896 ca
alcatuirea sociald a celor doud partide de guvernidmant tindea sa se egalizeze :
slar daca e vorba de originea sociala a celor ce compun partidele noastre actuale,
e probabil cd am gdsi in partidul numit natioiial-l.bera'. tot atitia descendenti
din familiile boieresti si mai multi fanarioti decit in partidul conservator, care la
rindul sau, cuprinde in aceeasi proportie elemente burgheze si taranesti"».

Observatia e exactd cu o rezerva privitoare la ,elementele tdrdnesti" din
partidul conservator. E vorba probabil de agricultorii cu 700 de hectare de care
se ingrijea declaratia de la Iasi. Situatia remarcatd de Maiorescu e consecinta unui
fapt specific pentru dezvoltarea politica a tarii noastre — compromisul de clasa
dintre burghezie i mosierirne. Dar lui Maiorescu observatia 1i serveste doar pentru
a pleda 1in favoarea apropierii liberalo-oonservatoare, pentru a demonstra ca
sprincipiile conservatoare in statul nostru constitutional nu au absolut nimic a
face cu deosebirea sociala intre boieri si burghezi" si ca ,ura (poate si invidia) de-
mocraticd In contra vechii boierimi este inca o grea ramasitd a trecutului".»

Astfel echivalenta — remarcata in trecere — e pentru Maiorescu un nou
prilej de a sustine intelegerea posibila pe baza monarhiei constitutionale, cu accente
entuziaste pe sprijinirea monarhiei cu altele mai moderate, referitoare la consti-
tutie : ,in orice caz... junimigtii au fost de la intrarea lor in actiunea politica,

49) Moftul in fata opiniei publice", in ,Moftul Romin", nr. 12/1893
P.  45—46

:2) T. Maiorescu : ,Istoria contemporand

5') op. cit. p. 46
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monarhici si dinastici fara sovaieli. In aceasta privintd toti aceia care din vechile
intruniri ,ale Junimii au ramas grupati in jurul fundatorilor ei si in viata politica
(unii ca G. Panu, N. Gane, A. D. Xenopol, s-au despartit) ca si cei ce mai tirziu
s-au apropiat de noi, au fost si sint credinciosi acestui princip si nu s-au abatut
niciodatd de la el, nici in fapte, nici in vorbe, nici in guvern, nici in opozitie":)

Echivalenta devine la Caragiale obiectul principal al satirei, nici deourn
posibilitatea de a arunca punti intre dugsmanii aparenti. E cercetatd sub toate fate-
tele ei $i mai ales sub cea revelatoare a complicitdatii. Lupta cea mai violentd se
poate transforma brusc in acoladd acompaniatd de fanfara. Pertractidrile, trecerile
dintr-o tabarad in alta sint orioind posibile. Catavencu conduce manifestatia festiva
in cinstea lui Dandanache. Dupa conflictul in care s-au schimbat palme, s-a promis
,.cavad.ireste duel", s-a ,spart glob lampa centrul gradinii electricd" i s-au trimis
telegrame regelui, Raul Gregoraseho il va recomanda pe fostul sdu adversar ,de
care acum garantez". La Caragiale echivalenta devine mijlocul de a pune in dis-
cutie insusi sistemul politic in care Junimea igi avea locul ei bine stabilit. Dinas-
ticismul in context constitutional considerat de junimigti principiu suprem, capita
la Caragiale infatisarea reald a sistemului ,curat constitutional" pe care-1 elogiaza
Catavencu si-1 slujeste Pristanda.

Maiorescu a aplicat comediilor lui Caragiale separatia dintre arte i politica
pe care o propusese in 1867. A observat cad aceste comedii ,pun in scena citeva
tipuri din viata noastra sociala de astazi si le dezvolta cu semnele lor caracteris-
tice, cu deprinderile lor, cu expresiile lor...?) dar le-a tdgadduit semnificatia poli-
ticd si le-a dat ca exemplu de comic pur, de impersonalitate a fictiunii artistice.
Aceasta i-a permis sd aprecieze ,Scrisoarea pierdutda", s-o aplaude la premierda si
sd initieze lecturi repetate ale piesei. Ironia imprejurarilor face ca sensul scrierii
atit de apreciate sa-1 vizeze indirect. Psihologia, pozitia eticd si cultura lui Maio-
rescu sint la antipodul lui Catavencu, dar exponentul ideologic si politic al Junimii
era implicat in critica de sistem a piesei. Stim cd4 in anul premierii, junimigtii
duseserda cu fostii lor adversari liberali tratative deosebite in forma si aseméana-
toare in spirit icu cele din ,Scrisoarea pierdutd". Nu se negociase postul de avocat
al statului, nici locui de apitrop-etar la sf. Nicolae ori mosia ,Zavoiul" ? Dar numai
datoritd acestor tratative, care n-au ajuns pina la capat, si-a putut recidpata Maio-
rescu locul in invatdmant. Tinuta morald ostentativd nu 1l-a impiedicat nici ulterior
de la astfel de compromisuri. Dupa 1900 conservatorii s?au aliat cu Iorga, pe
atunci exponent zgomotos al sovinismului. Comportarea lui Iorga 1l irita pe
Maiorescu. A acceptat totusi, ca Lovinescu, socotit de Iorga dusman personal,
sa fie obligat a-si intrerupe cronicile la ,Epoca". S-a multumit sd exclame dezolat :
»,Ce are a face, doamne, literatura cu politica ?":*) Tipatescu exclama si el: ,Ce
lume! " Daca Maiorescu si-ar fi indreptat luciditatea criticA asupra propriei lui
activitati, ,si-ar fi putut aplica la premiera ,Scrisorii pierdute" textul faimos:

,De ce rideti ? Rideti de voi insgi-va !".

In fata acestui clar mesaj al operei se poate vorbi de o reeditare a situatiei
Balzac, de un contrast flagrant intre gindirea artistica si cea teoretica ?

Delimitarea unei conceptii filozofice, politice si sociale la scriitorul despre
a cdrui agerime si mobilitate intelectuald vorbesc toate paginile de amintiri, in-

52) op. cit. p. 46
) Titu Maiorescu : ,Ctitlce®, III, p. j8
54) E. Lovinescu : ,Memorii”, I, Cugetarea, 1930, p. 103
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timpina multe dificultdti. Una dar nu cea mai masivi — e de ordin material.
Publicistica lui Caragiaie e foarte dispersatd in publicatiile dintre 1873 si 1912.
Eforturile 'minutioase ale lui Barbu Léazireanu, Paul Zarifopol si mai ales cele ale
lui Serban Cioculeseu, iar in ultimii ani cercetarile noi facute cu prilejul cente-
narului si ulterior, au scos la lumina articole numeroase. Se poate presupune insa
cd mai existd filoane de explorat si cd unele perioade, cum siint aceea a incepu-
turilor sau cea din primii ani ai secolului nostru, mai rezervd texte de descoperit.
Mai mult, anonimatul colaborariloi din ,Timpul" de pilda, pune probleme de pa-
ternitate literard nu totdeauna usor de dezlegat, chiar dacad editia de opere Zari-
fopol-Cioaulescu a taiat firul gordian si a atribuit multe texte lui Caragiaie.
Analiza stilisticA nu e incd un instrument atit de precis, incit sd permitd identifi-
carea autorului cu certitudine. in cazurile relativ rare, cind revine o particularitate
izbitoare de stil, o imperechere ineditd de termeni, probabilitatea e maxima. Astfel,
articolul nesernnat din ,Timpul" (18 dec. 1879) cuprinde, dupd cum remarca edi-
torul, o formuld umoristica ce se regaseste in ,Boborul". Dar riscul atribuirii texte:-
lor politice neinsemnate e confirmat de unele rectificairi necesare. Florin Tornea a
demonstrat initr-o comunicare ca articolul ,Millo in Bucuresti" din ,Timpul" (21
aprilie 1-878) ii apartine de fapt lui Eminescu.

Pentru problema in discutie punctul are importantd redusd. Articolele sem-
nate ale lui Caragiaie sint suficiente pentru a evidentia liniile gandirii lui politice
si contrastele ei.

Atitudinea permanentului opozant" — rum s-a caracterizat scriitorul in
1893) ridicd o noud dificultate. Ea se traduce in trecerea alternativd prin redac-
tiile liberale si conservatoare, parasite curdnd, dupd o franturi de drum comun.
Fara a-si identifica punctul de vedere cu cel al redactiei, Caragiaie isi restrange
in aceste cazuri obiectivul critic. De aici impresia de zig-zag asupra cdruia s-a
staruit atita. in ,1878—81 a colaborat la ,Timpul" conservator, in 1885 la ,Vointa
nationald" liberald, in 1889 a dat articole la ,Constitutionalul" junimist. in 1895
il aflam la altd foaie liberald, ,Gazeta poporului", iar in 1896—97 la conservatoarea
,Epoca". Trebuie vazut intrucdt se desemneazad in aceste alterndri o continuitate.

Ele reprezintd insd un fapt.

Alt fapt caracteristic e refuzul teoretizdrilor. Este consecinta repulsiei des
marturisite fatd de sistemele pretentioase si de verbalism. ii putem ghici cauzele
in insdsi formatia scriitorului, in dusul de grotesc pe oare 1l-a incercat dupid ce
fruntasii liberali au incheiat ca un vodevil migcarea maselor ploiestene din 1870.
Chiar trecerile succesive prin redactiile liberale i conservatoare au avut un evi-
dent efect de vaccin impotriva verbalismului si constructiilor de idei rdsunétoare
si vide. Confuzia intre sistemul cladit pe nisip si teoretizarea in genere, stiaruie la
Caragiaie si explica afirmatii, cum e cea din ,Epoca": ,Ei bine, nu! Orice idee,
parere sau sistema, pentru mine e absolut, in sensul cei mai absolut, indiferenta.
Nu o pot nici pretui nici despretul ; nici primi, nici respinge, nici aplauda, nici
suera. O idee, parere sau sistema, ori va trece pe dinaintea mea, ori va trece pe
dinaintea unui par de telegraf, aceeasi urma va putea lasa".«) Oroarea de construc-
tia pretentioasd si deci refuzul argumentarii abstracte da celor mai multe articole
politice ale lui Caragiaie, ca si consideratiilor despre artd, o notd specifici. Autorul
de schite, uneori chiar oomediograful reapar pe primul plan. Domind observatia,

=) ,,0 rautate", in .Moftul romin", nr. 8/189%
56) Opere, III, p. 238
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stabilirea de tipuri, anecdota umoristici. Frontiera dintre beletristica si publicistica
devine greu de trasat si editorul lui Caragiale se afld adesea in incurciturd, cind
i se cere sa claseze o scriere. Foiletonul politic e mereu impins spre schita. Tre-
cerea e limpede in cazul lui ,Karkaleki", gindit, dupd cum o aratd ultimele fraze,
ca o aluzie ironicad la presa timpului. In alte articole din ,Epoca" care nu poseda
naratiunea organizatd a schitei, observatiile se grupeazd si definesc tipuri. Astfel
este opozitia foarte semnificativd dintre ostasul liberal credul, naiv si sefii vicleni.
sCaradalele — (cuvintul e format dupd numele lui Eugeniu Carada, unul dintre
principalii membri ai ,ocultei" liberale, n.n.) — desi le merg treburile din bine in.
mai bine, sint totdeauna grave, posomorite si deprimate — reflexul unei constiinte
acrite, nu doar de vreo remuscare, acrite pentru cid o roade mereu la radacina o
teama nedefinita de paguba in viitor, ori de raspundere pentru trecut. iBudalalele
din contra, mearga-le trebusoarele cum le-or merge, sint vecinie veseli, degajati
si cheflii — semnul unei constiinte placide.."'") Foarte patrunzitoare pentru opo-
zitia dintre cele doua tipuri e remarca: ,oricare colectivist, tine cu orice pret sa
te ingele la categorie. Spune-i unui colectivist, cind vrea sa-ti toarne gogosi diplo-
matici: ,Taci din gura, budaia ; astea sint mofturi!" Sa vezi cit de demn fiti ras-
punde : ,imi pare rdu ca nu ma cunosti; eu nu fac parte dintre budalalele parti-
dului, domnule. Eu sint o catrada !" Dar ia intreaba si p-o carada sa-ti spuna cum
sta politica. iti raspunde dulceag: ,Da' de unde sa stiu eu ? Ce pot sa stiu eu ?..
Eu sint o biata budala in partid" !:s).

Caracterizarea de pur scepticism n-a pornit numai de la profesiunea anti-
teoretici din ,Epoca" ori de la drumul politic cotit. Memorialistii au remarcat
gustul lui Caragiale pentru paradox, un anumit exercitiu intelectual cultivat in
sine, din placerea de a auzi clinchetul ideilor in ciocnire. Slavici a reprodus
cu gravitatea lui obisnuitd o butadd a lui Caragiale, intr-una din indelungatele
discutii pe care le purta cu Emineseu la ,Timpul": ,Mai, ii zicea lui Emineseu,
drept si-ti spun, mie Kant al tdu mi se pare un moftangiu".

Emineseu indignat ca indrazneste sa vorbeasca despre Kant pe care nu-1
«moaste, se intetea si-i vorbea ceasuri intregi despre filozofia lui Kant si despre
rostul ideilor lui in istoria filozofiei.

Caragiali, ca sa-1 tie mereu cald, era totdeauna nedumerit si pornit spre
contraziceri.

,Bine omule, 1i zicea eitoodata Emineseu, dar mai deunazi erai de alta
parere".

— Stii ca ai haz? — 1i radspundea Caragiali. — Cum am mai putea si
discutam, daca am fi amindoi de aceeasi péarere ?":)

O traducere literard a acestor trasdturi de caracter a incercat-o Slavici
in foarte palidul portret al lui Caragiale din ,Cel din urm& armas". Butada
a fost reluatd si de Lovinescu intr-unui din romanele ciclului eminescian.

La un nivel mai coborit, trasdtura devine in autobiografia lui Petrascu
ghidugsie permanentd, lipsitd de alt substrat: ,intr-insul nu vibrau, pina in
cea din urma fibra, decit zeflemeaua, comicul, farsa, care stribdteau pind in
cele mai mici fapte, uneori parca fiard sa-si dea seama"").

Confruntate cu wunitatea si semnificatia operei, cu adincimea la care e
sondatd esenta epocii, epitetele acestea sint rudimentare. Nu sint nici pe ma-
sura lui Scribe sau Labiche ori a lui Feydeau si a celorlalti vodevilisti din

:') Opere, V, p. ni
»*) Opere, V, p. nt

59) Ion Slavici : Amintiri. Cultura Nationala, 1924, p. 181
6») Toroutiu, VI. p. CLXVI
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Franta sau aiurea. La un grad rnlnirn de observatie critici nici o scriere nu
se multumeste sd colectioneze figuri comice, situatii sau tipuri. Judecata de
ansamblu pe care o pretinde perspectiva satirici e in absolutd contradictie
cu indiferentismul total ori cu atitudinea ghidusului care se multumeste sa
se amuze si sd -amuze. Paradoxul la Shaw, alura sceptici din opera lui France
dinaintea afacerii Dreyfus lasd totusi sa se vada directia in care se orien-
teazd satira. Iar scrisul lui Caragiaie se defineste prin unitate satirica.

Dar in ce masurd aprecierea se aplicdA publicisticii politice ? in ce masura
sub valurile atitudinii antiteoretice, fluctuatiilor sau gimnasticii intelectuale
aceastd publicistici permite sd se descifreze o continuitate ideologica ? $Si in
ce raport se aflda aceastd ideologie cu cea junimista ?

Unele fapte foarte importante au fost mai demult observate. Existd in
LMoftul" sau ,Vatra" citeva glume despre tdrani. Una — ,,Cum se inteleg taranii"
— a stirnit iritatia ,Vietii" si a provocat o polemica destul de tdioasd cu Vla-
hutda. Ele nu infirma observatia lui Ibrdileanu despre schimbarea de ati-
tudine la Caragiaie, atunci cind trece de la Wgh-life Ia omul umil i, in
special, la sat. Schimbarea de registru de la grostesc la grav, de la co-
medii la ,Néapasta", igsi are in articole corespondente care unificd textele din
1878 — ,Curcanii", poate singurul ,ceva" ce nu e inca putred in tara asta..."') —
de opozitia categoricd din ,1907..." intre oligarhie si tdrdnime. Acelasi lucru
despre consecventa anti-sovina. N-o sgtirbesc citeva glume din ,Moftul" ori
,Universul”, nici monologul in versuri pe care 1 1-a ‘'inspirat in 1907 polemica
iscatd cu un redactor al ,Opiniei". Existd un fir continuu de la discursurile lui

"

Catavenou la ,Faclia de pasti", de la ,Tradarea roméanismului..." $i Rrominul"

la ,Romanii verzi".

Cercetarea articolelor aratdi mai mult. Se desemneaza si evolutia ideo-
logicda a lui Caragiaie. S& nu cerem acestei evolutii altceva decit i-au permis
imprejurarile istorice. inclinatia céatre periodizdri simetrice ar putea duce la
cdutarea unei directii consecvent prograsive in gandirea politicd-sociala a lui
Caragiaie, evolutie care ar fi incununatd de articolul din 1907. Un astfel de
progres liniar e desmintit insa de alte fapte, cum ar fi adeziunea la takisti
din 1908.

Se percepe in publicistica lui Caragiaie o clarificare. in gandirea despre
artd o exprima elogiul participarii politice facut in 1909, ideea cad o astfel de
participare il imbogédteste pe scriitor ca scriitor. in gandirea politicd, rolul de
diversiune a govinismului apare in exceptia respectuoasid pe care statutele
,Romanilor verzi" o stabilesc pentru capitalurile neroménesti. Prietenia cu Ba-
calbasa si anii de colaborare la ,Moftul", prietenia mult mai indelungatd cu
Gherea sgi-au ldsat urme gi in publicisticA. Adversarul sistemelor a primit
influentele ideologiei socialiste pe calea camaraderiei intelectuale. Inteligenta
lui Caragiaie a fructificat influentele partiale, dar ele nu s-au putut transforma
intr-un sistem de gandire inchegat. Ca si in cazul.lui Vlahutd, aceste influente
dau o notd speciald realismului critic. Mai apropiat decit realismul critic
francez de al doilea val revolutionar de care vorbeste Lenin, de ridicarea clasei
muncitoare, curentul acesta a cunoscut in literatura noastri numeroase cazuri
de influenta fertilizatoare- exercitatd de mnoile, forte sociale. Esenta realis-
mului critic, tradusd estetic prin contrastul intre profunzimea observatiei si
caracterul inadecvat al idealului social, se péstreaza insd. Cu alte date, cu

61) Opere, V, p. 250
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mari diferente de putere intelectuald i artisticd, perspectiva istoricd se lo-
veste la Caragiale de aceleasi granite ca si la Vlahutd. Dupd dezertarea gene-
rosilor — pomeniti frecvent si usturdtor in corespondentd — migscarea munci-
toreascd nu-i mai pare lui Caragiale o fortd in stare sa inldture sistemul
,curat constitutional" si oligarhia. inceputurile de reorganizare socialistd nu
sint remarcate. Gindirea sovaie intre solutii putin convingdtoare, le propune cu
un subtext de indoiald, constientd de putina lor soliditate. Contrastul dintre
magistrala analizd cuprinsd in ,1907 din primavard pind-n toamna" si ezita-
rile din final simbolizeazd insdsi esenta contradictorie a realismului critic, tra-
dusa grafic si de punctele de suspensie sau de semnele de intrebare. Finalul
articolului explicdA si ultima experientd esuatd a lui Caragiale, interme-
diul takist.

Nelineara, evolutia se remarcd totusi. incd din primii ani de publicistica,
in textele din ,Timpul" si ,Vointa nationald", apoi in cele din ,Epoca", deose-
birile fatd de artaicolul mediu al gazetei liberale sau conservatoare nu se
reduc la evidenta superioritate stilistici. Construit adesea cu mijloacele artis-
tului, articolul depaseste rafuiala dintre cele doud partide si observatiile sur-
prind tipologia de clasd. Creatorul 1lui Jupin Dumiitraahe scoate la iveala
parvenitismul, goana dupad imbogétire, solidaritatea 1im capéatuiald care atra-
sese liberalilor porecla de ,colectivitate". Procedee electorale":) infitiseaza
un sistem de combinatii si presiuni asupra foarte putinilor electori de la
colegiul I care prevestesc scena punctarii voturilor din ,Scrisoarea pierduta".
Arivismul e pecetluit in ,Epoca" intr-o apostrofd memorabila : ,Voi, care ati
pescuit in undele Dunarii saci cu ruble; voi care v-ati culcat intr*o seara pe
un modest miiidir de paie, ca sa va desteptati a doua zi pe saltele moi um-
plute cu bilete ipotecare; voi, toti in fine, atitea nimicuri sociale de odinioara,
rasarite din gunoi de la 1878 incoace, nobili straluciti de ieri — voi, daca nu
ridicati lui Bratianu un monument maret <dar nu in inimile voastre, ci Pe
o piata mai curatd) veti da dovada de lipsa celui mai elementar sens moral,
pe care-1 are orice ciine cit de hirbar"«).

Interesant este cum se nuanteazd chiar din acesti ani atitudinea fata de
48. Recunoscind cu rezerve bunele intentii ale conducatorilor pasoptisti, Ju-
nimea i-a infétisat drept utopisti si a cautat mereu, ca o justificare pentru
varianta conservatoare pe care o propunea, sa arate raspunderea Inaintasilor
pentru erorile si excesele liberalilor din wultimul patrar la veacului. Accentul
cadea pe continuitate.

Regdsim in citeva rinduri s¢i la Caragiale formule de inspiratie juni-
mistd cu privire la ,iacobinii de la 1848". Dar chiar in articolele publicate
in ,Timpul" sau ,Epoca" accentul se schimbd. in locul continuitatii e subli-
niatd opozitia, transformarea caricaturald in Jupin Dumitrache, ba chiar con-
tradictiile care au opus incd din timpul revolutiei pe viitorii parveniti lui
Bédlceseu. Descendentul fratilor Caragiale care in 1848 sgi-au marturisit public
adeziunea la revolutie, se regaseste in elogiul ,generosilor patrioti care va
jertfeati s$i pe voi si pe copiii vostri pentru viitorul neamului". Confruntarea
sarcastici intre premize si chipul actual al liberalismului — wuna din cheile
operei caragealesti — revine in mai multe rinduri. E fdcutd in mai multe
articole din ,Timpul", reluatd in ,Epoca": ,Voi ati murit ruinati; dar nu face

nimica — v-ati indeplinit o datorie sacra pentru patrie. Mai tirziu, prin patrie,

«)  ,Timpul" din 7 iunie 1879, in Opere, V
s) Opere, V, 'p. 106
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copiii aci, luati de voi pe procopseald, ineepind cu doi galbeni pe luna, au

r
ajuns milionari. Si d. Oarada sad nu iubeasca patria romina 1)

Articolele anti-conservatoare scrise in aceastda perioadd la ,Vointa natio-
nald" sau ,Gazeta poporului" patrund si ele de la suprafata polemicii obis-
nuite intre cele doud partide la stratul mai profund al observatiei sociale. O
referire la piesa lui Kotzebue, pomenitd si in ,Amintiri din teatru" serveste
la reliefarea unei trasdturi asupra cireia va reveni literatura dintre cele doua
riazboaie. Sint ironizate fumurile unei aristocratii fard traditii certe si total
permeabile, alimentatd mereu de infiltratii felurite: ,La mnoi insa? vestigii
feudale ? aristocratie ? traditii batrine? Cind? de wunde? cum?

Nu cumva arhondologia greceasca ar fi tulpina unei aristocratii feudale
rominegti ?..."=) Se poate remarca raportul dintre ideea dominantd a acestui
articol din ,Vointa nationald" care descrie pe neo-aristocratul conservator,
»fecior de preot pravoslavnic, rominas cinstit, cu barba lui, cu anteriul Iui,
cu potcapul lui, cu caldarusa lui regulat la zi intii"») §i high-life-ul din ciclul
Hortensiei Papadat Bengescu, unde Ada Razu péatrunde prin avere iar Lica
Trubadurul .prin femei. Dupd Caragiaie si poate datoritd lui, ideea revine la
Maiorescus’). Si aici existd deosebirea intre perspectiva satirici s$i constatarea
satisfidcutd, a unui fapt care permite apropierea.

Pornit dintr-o ciocnire cu Tony Bacalbasa, ,Graméatici si méascarici" se
ridicd la generalizare, pastrind adresa directd si aciditatea pamfletului. Ana-
logia dintre rolul maéascariciior si cal al gazetarilor conservatori isi spo-
reste torta prin siavoanea caracterizdrii anecdotice, cu izul ei arhaizant: ,,Cind
boierul avea necaz pe cineva, cind era mabmur din cine stie ce pricina, cind
era scarbit pina in suflet ca 1-a scos Voda de la ipolipsis, atunci punea pe
mascarici la poarta curtii sd pindeasca pe rival sau pe prietenii ori simpaticii
acestuia, sa Ie dea cu huideo, sa le arunce murdarii si sa-i injure nastrugnic.

Boierul sedea cu ciubucul in pridvor si striga: ,,Hahaha! Ilahaha! injura-1
ma ! injura-I bine, ma !"»)

Deosebirea aparentd si analogia de situatii e marcata de trecerea la stilul
sec si gazetdresc, cu revenirea in final a strigdtului boieresc, nuantat de lim-
bajul nou: ,Combateti-i, baieti! combateti-i sarcastic de tot!"e)

In primii ani de publicisticAi — chiar in cei de maturitate de la ,Gazeta
poporului" si ,Epoca" — impresia de echivalentd care stralucise inca din 1884
in ,Scrisoarea pierdutd" se desprinde doar indirect, din aldturarea acestor
articole. Ideea avea sa fie enuntatd foarte clar in ,Moftul romin" si, mai apoi,
in ,1907..." Dar fusese schitatd incd din 1889. Articolele pe care Caragiaie le-a
publicat in acel an in ,Constitutionalul" — ,Cerc vicios", ,Réazesul de la Golasei
si mosneanul de la Florica" sint construite pe asemanarea dintre conservatorul
Catargi si liberalul Bréatianu. Procedeul radmine cel al vechilor articole. Se
porneste de la o persoand sau de la un tip politic. Regdsim preferinta pentru
portretistica moralda. Noud e identificarea atitudinilor si relevarea trecerilor
posibile; liberalul actioneaza <ca un conservator si invers: ,Unul este
liberal — celalalt conservator — asa au apucat pe vremuri sa se eticheteze...
Sint doud monede de acelasi fel; acelasi amestec de elemente, aceeasi greutate,

64) Opere, V, p. 89
65) si 66) Opere V, p. 401
67) Istoria contemporand a Rominiei, p. 4j

68) si 69) Opere, III, p. =221
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ca sid nu zicem usurintd; acelasi tipar. Atita numai ca fiecare arata fata con-
trara decit celalalt; cind unul face chip, celalalt face pajura, si viceversa;
gravura este totdeauna cealaltd, valuta este oricind aceeasi"").

Echivalenta celor doud partide politice si, deci, distanta egald péstrata
fatd de amandoud, devine punctul de convergenta al articolelor, glumelor si
desenelor din revista consacratdi moftului si moftangiilor. Ne aflam din nou
pe un teren oare face trecerea de la articolul .satiric la schitd. in prima serie
a revistei, din 1893, existd mai multd unitate literara si politica. A doua are
importanta de a fi publicat multe ..momente". in 1893, cu toate cd directorul
Caragiale mai ironizeazd zelul socialist al primului sdu redactor, Tony Bacalbasa,
si mai striaruie asupra propriului sdu indiferentism politic, unitatea criticdi a
revistei alcdtuitd din articolase, frinturi, anecdote, e lesne de perceput. Distanta

fatd de guvern gi opozitie e subliniatd prin mijloace felurite. Un articol pro-

gramatic — ,Moftul in fata opiniei publice" — echivaleaza guvernul si opozitia
cu doua incercate procedee politice si isi exprima preferinte umoristice: ,Ce-i
drept, in politicA parca gaseam pind acum chinorosul preferabil cotonogelii — nu

ca chestie de culoare politica, fiindcd noi, ca niste moftangii sinceri, marturisim
cd nu facem parte din nici un ,MARE PARTID HISTORRIC! — dar pentru cu-
vintul ca chinorosul cu spalaturd tot se ia, dar bataia, dupd cum spune inteleptul
proverb, nu se mai intoarce"").

,Un sfat la trei zile" enuntd aforistic un mijloc de a obtine adevéarul

pe care-1 va imprumuta povestitorul din ,Atmosfera incdrcatd": ,Luati o ju-
matate de afirmare a unui ziar opozant si amestecati-o bine ou o jumatate de
dezmintire a unuia guvernamental — iatd o retetdi adesea buni, pentru a afla

adevarul"«). Procedeul predilect, parodia, e utilizat de Caragiale pentru a arata
cum aceleasi fraze gi aceleasi invective pot servi pentru fabricarea unui articol
guvernamental sau a unuia opozitionist, prin simpla schimbare a afirmatiei
in negatie®). E in embrion ,Tem& cu variatiuni", claditd pe aceeasi idee, tot
cu mijloace parodice.

Momentul 1893, cind, in ciuda glumelor din ,Moftul", Caragiale s-a aflat
cel mai aproape de miscarea muncitoreasca, a ajutat ca ceea ce spunea opera
sa fie formulat si in publicistici. A facut, astfel, posibild si transpunerea
ideilor artistice in formularea raspicatd a studiului politic din 1907.

Locul special pe care-1 detine ,1907 din primavara pind-n toamna" intre
articolele lui Caragiale, si de fapt, in toatd publicistica noastra politicd, a
fost intuit de autorul lui cu o luciditate demnd de subliniat: ,De ce sa nu
arat lumii cum am vazut eu Iimprejurarile sociale si politice la care am asistat
— si ca istoric, nu nutmtf ca simplu comediante ?:). Cu un umor destul de
amar, asa cum in scrisoarea catre Petre Graddisteanu pomenise de piesele lui ca
de niste greseli si rataciri ,dintr-o virsta lipsitd de teama raspunderii"*), come-
diograful se categoriseste depreciativ ,comediante". Dar meritul fundamental al
articolului e ca4 reuseste un echivalent publicistic al operei. De aici si o
anumitd solemnitate de ton a istoricului care alterneazd ou vehementa pam-
fletului. Dupd calmul ironic cu care primele fraze noteazd reputatia de ,stat
de ordine par excellence" dobanditd de ,tindrul regat romin", urmeazd analiza

economicd meticuloasd, caracterizarea vietii politice, administratiei, culturii

70) Viata Romineasca, 2/1952

7 ,Moftul romin", nc. 12/1893

72) Moftul romin", nr. 34/1893

78) ,,Politica" in ,Moftul romin", nr. 17/1893
74) Opere, VII, p. .6

75) Opere, V, p. 289
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intelectuala ce se fac deasupra acestei realitdti economice. Ideile se gru-
peazd in jurul unei axe: echivalenta si complicitatea celor douad partide ce
constituie joligarhia semi-eultd sau in cel mai bun caz fals-*culta, pe cit de inca-
pabila de productie wutila ori de gindire, pe atit de lacoma de castiguri si

" Dupa analiza structurii sociale si politice articolul trece la comen-

onoruri..."
tariul istoric. Sarcasmul se accentueazd cind sint descrise duioasele scene tea-
trale de la Camerd — Aarnjpicarea liberald-oonservatoare cu lacrimi gi imbratisari.
Peste un sfert de veac, scena avea sa fie tradusd epic de Rebreanu. ,1907" isi
propune de la inceput sinteza politicd, renuntd la observatia de detaliu pentru
perspectiva de ansamblu, trece chiar in perioadele ei minioase, peste teama

de retoricd care-1 facea pe parodist sd cenzureze ori sd caricaturizeze ori ce

fald al stilului. Amploarea obiectivului —=+ ,si ca istoric, nu numai ca simplu
comediante"... — se face peste tot simtita.
S& nu compariam lucruri de necomparat.. Semnificatiile concordda, dar

nu se poate pune un semn de egalitate intre ceea ce spune opera beletristica
— cu nuantele si forta concretd a ideilor artistice, cu vitalitatea tipurilor —
si articolul din 1907. Capacitatea de a surprinde sistemul nu inseamnd nici
ca analiza e fard eroare. S-a observat c¢d in afard de ezitarile si pseudo-
solutiile din final analiza e incompletd. isi propune drept singur obiectiv rapor-
turile tdrani-proprietari, cladeste intreaga viatd politicA si culturald pe aceasta
bazd si lasd la o parte tot aspectul in crestere al Roméaniei industriale si
muncitoresti, desi comedia proiectatid in acesti ani urma sa se petreacd Iintr-o
lume de ,capitalisti" si ,petrolisti". Tot astfel, daca ideea de factiune politica
simbolizeazad echivalenta, ea mascheazid sensul de clasa. Cu tot locul ei deo-
sebit in istoria realismului critic, analiza se opreste in ,1907" la frontierele
istorice ale curentului. Aceste precizdri sint necesare c¢it timp nu schimbam
cele doud oapete ale lunetei, si nu pierdem din vedere momentul de rnaxirna
claritate si cuprindere pe care-1 aduce articolul in publicistica trecutului. Pentru

gandirea politici a lui Caragiale ,1907" are valoare de testament spiritual.

Depédseste cadrul cercetdarii de fatd o discutie mai aménuntitd a opiniilor
despre artd si a activitdtii critice pe care Caragiale a desfdsurat-o in articole
si studii, in cronici si parodii. Trebuie semnalat insd c& aici opozitia fata de
estetismul junimist e mai netd. Cu cit atinge zone imai apropiate de beletris-
ticd, publicistica lui Caragiale capadtd mai multd consecventd. E semnificativ
ca ruptura cu Junimea s-a produs pornindu-se de la o problema estetica —
rolul conditiilor biografice si sociale in formarea unei personalitdti artistice.
Cu unele teritorii mai umbrite — absolutizarea talentului care se asociaza, de
altfel, cu multe observatii spirituale de detaliu — gindirea esteticA si practica
critici se incheagd coerent la Caragiale. De la primele cronici teatrale el a
pretins wunitatea semnificativdi a spectacolului. 1in cronicile wulterioare, ca si
in articolele cu arie mai vasta — ,Citeva pareri" (1896), Notite risipite (1896),
,Citeva pareri anonime" (1897) — coordonatele estetice se echilibreazd ou opera

realistd. Secriitorul cu preferinte pentru claritatea, echilibrul i concentrarea

clasicA — ceea ce a fAcut printr-o generalizare nejustifieatd, s se vorbeasca
global de clasicismul operei lui Caragiale — cere adaptarea procedeului la
continut, a ,expresiei la intentie", ironizeazd stilurile gata confectionate ale

retoricii clasicizante. Selectarea si precizia detaliului, afirmarea réaspicatd ca
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i. I.. Caragiale viizot de N, Vermont {1902}

temele dictate de realitatea contemporand si nationalda pomieazd — ,,Eu nu ma pot
gindi sus cind umblu cu picioarele goale pe coji de nuci. Viata banala a mea, a
noastra, a tuturor 'romanilor, iatd ce ma intereseaza"*) — fac parte din aceeasi
viziune estetici. Comparatia ou impersionailismiul maioreseian, cu excluderea poli-
ticului si socialului din sfera esteticului nu mai are nevoie de comentarii.

I s-a intamplat lui Caragiale, cand a vorbit de anii tineretii, sd se denumeasca
cu tonuri i intentii diferite ,vechi junimist". in pomenita scrisoare catre Missir
cere sd nu mai fie — expresia francezd foarte verde.se poate traduce atenuat prin
,plictisit" — cu titula de junimist"'"). Cu precizarile discutate anterior, injonctiunea

se adreseazad si istoriei literare.

76) Opere, IV, p. 2
77) Opere, VII, p. i
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CITIND §I RECITIND PE CARAGIALE

ION MARIN SADOVMANU

Tinerii scriitori de asitdzi cunosc pe Ion Luca Caragiaie, ca pe toti
clasicii nostri de altfel, din multilaterala tilcuire a criticii, din asezarea lor
in valoare definitivd si incheiatd. Fireste ca in cadrul acesta, definitiv
fixat, arabescurile drumurilor si reactiunilor personale prin opera marilor
scriitori raman totusi, posibile, si mai mult sau mai putin interesante.

Cu itotul de altd naturd a fost experienta apropierii de Caragiaie a
unor scriitori din generatia cdreia ii apartin. Noi l-am simtit pe Caragiaie
crescand si impunindu-se, dupd cum noi ingine am crescut in invatatura lui,
m déascalia de scris, ficutd din nenuméarate lecturi, si revederea, la toate
virstele, a spectacolelor sale. Datoritd unui contact permanent si atent de-a
lungul a zeci de ani, o trdire intimd s-a impus, precum, desigur, si o cu-
noastere, care, pe mine cel putin, ma face sd méa simt, astdzi, foarte, foarte
departe de acele zile de varda din anul 1912, cind intre liceu si facultate,
dintr-o curiozitate de eveniment neobisnuit, dar fara alte ecouri sau adin-
cimi, asteptam in Gara de Nord vagonul mortuar icare-1 aducea de la Berlin
pe Ion Luca Caragiaie. Liceul nu adincise pentru noi, in nici un sens, opera
lui; teatrele il reprezentau rar, iar burghezia roméneasci, citd se gédsea cu
preocupari literare, se ferea cu grija sid se apropie de el. Nici la anumite
indrumari in inceputuri de cariere scriitoricesti, nici la meditdri mai adinei
asupra neintrecutei sale arte, Caragiaie nu chema pe atunci. Toate aceste
imprejurari au facut ca descoperirea lui Caragiaie sid o fac mai tirziu, dar
cu 0 pasiune mare si un hotaritor si definitiv atasament.

Cu patruzeci si doi de ani in urma eram student la Paris, unde ca si
altii, sufeream de dorul de tard. intr-o epocad in care spiritul meu 'aglomera
valori streine, inima mea tinjea dupd tot ce era romanesc, dar nu numai
exhibitiv si de suprafatd. in aceste imprejurdri l-am regéasit in citeva volume
originale pe Caragiaie, dramaturgul si prozatorul. Le-am citit pe nerédsuflate
ca pe o adapare bineficadtoare In sete mare, apoi m-am oprit o clipd, am
respirat adinc, si am revenit. De data aceasta cu opriri incete, cu desfaceri
in icoane si in invététuri. Dupéd puterile mele, intram invatacel in ale scri-
sului la Caragiaie, intram in umbra Iui de unde aveam sa-i pdstrez pind acum,
neincetat, o mare inchinare si o inima calda.

*

Poate cd si contrastul cu mediul strein in care ma aflam, m-a facut
sd simt atunci cu putere cit de autentic scriitor romin e Caragiaie, si aceasta
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nu numai din minuirea pe game foarte intime a limbii, care merge dc la
arhaism si provincialisme pind La neologisme stiintifizante, ¢i si din intru-
chiparea oamenilor si evocarea locurilor. In ,0 faclie de Pasti" el isi des-
fasoara actiunea intr-o Moldova simtitd din iz de limba si citeva precizari
geografice, in majoritatea lucrarilor sale e muntean, iar in teatru mai ales,
bucurestean.

Se spune, indeobste, cd in opera lui, Caragiale ar fi insumat firav
natura si descrierea ei. Cred cd lucrul nu este exact. Formula stransa, eco-
nomia strictd a scrisului lui Caragiale evocad prin trasituri fundamentale
peisajul, care pentru el e mai ales de ses si de deal.

Muntele, natura giganticd, ca si personajele supradimensionate se
intalnesc rar, chiar In povestirile fantastice. 0 mijlocie a naturii ca si o
mijlocie umand corespunde temperamentului sau.

Ca evocator, insid, al spatiului pieselor sale, ca posibilitdti de sugestie
a lumii de dincolo de decor, Caragiale este neintrecut. In ,0 noapte furtu-
noasa" de pilda, chiar de la inceput, din dialogul dintre Ipingeseu si Jupin
Dumitrache, acesta descrie cu precizie Bucurestii epocii pe itinerariul de la
oIunion" in Dealul Spirei unde se afld locuinta lui Dumitrache, si unde ne
aflim, ea decor. Binaua si groapa de var de lingad casd, care au sa joace
un rol de incadrare in ultimul act, sint iardsi abil prezentate din dialog.
Caragiale, prin evocarea aceasta din decoruri inchise, din interioare, a me-
diului inconjurator std ca reusitd aldturi de Moliere din ,Avarul" (targul
parizian evocat in plimbarea cu trasura) si, deopotrivd, de Ibsen in toate
piesele acestuia de problematicd sociala. De la ,Nora" la ,Rata sialbatica"
se simte dincolo de decor, prin puterea dialogului, fiordul, intocmai cum
la Caragiale se simt Bucurestii epocii sale, fie chiar numai din modestul
,,Conu Leonida".

Se pot accepta sugestii de corespondente intre unele opere ale lui
Caragiale si alte opere din literaturi streine, fard nici un fel de influenta,
desigur, ci numai pe identitdti sociale si economice. Apropierea ,Ligii tine-
rimii" a lui Ibsen (care a premers ca datd de creatie) de ,0 scrisoare
pierduta", urméritd intr-o minutioasd analizd, dovedeste o deosebitd asemé-
nare, ca material, g1 superioritatea dramaturgului romin in minuiirea ac-
tiunii. Si un gind asociativ poate lega, fie numai ca sugestie, ,0 noapte
furtunoasa" de ,Furtuna", piesa dramaturgului clasic rus Alexandr Ostrov-
ski. Fireste ca tonalitatile dintre cel© doud lucrari sunt profund deosebite :
una este o comedie de moravuri, cealaltd o drama sumbra si patetici. Per-
sonajele sint caricaturizate la Caragiale, £tdinc apéasate si infierate la
Ostrovski. Si totusi oricit ar fi de debonar jupin Dumitrache si oricit ar fi

de aspru si de fioros negustorul rus Dikoi, ei la fel stdpanesc — formal
sau real — familia, din centrul puterii economice pe care o detin. Dumi-
trache e despot numai ou vorba — Dikoi e despot feroce si integral. Apoi,

il apropie o anumitd primitivitate, un total obscurantism. Aproape de mij-
locul veacului, pe economii aproape asemuitoare, sint fire de urmarit si care
pot intilni in calea lor pe Caragiale si pe Ostrovski.
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Compozitia, rezolvarea premizelor puse, ca si combativitatea litera-
turii ¢i mesajul el se pot gasi mentionate cu precizie in opera caragialesca.

»91... ce sd mai lungim acuma povestea? — cd o poveste cit de fru-
moasd, dacid e lungd, iar nu face —" scrie Caragiaie in ,Kir Ianulea".
E desigur, aci, mai mult decit o frazd de legdturd dintr-o poveste, e un
principiu calauzitor in idealul de compozitie strictd a autorului. Buna cum-
panire a partilor alcatuitoare, echilibrul, armonia, limpezimea, toate virtu-
tile unei opere cristaline stau in aceastd frazd. Intrucit priveste rezolvarea
premizelor, ea poate fi urméritd mai ales in teatru. Iatd, de pilda, legdtura
de dragoste a Vetei cu Chiriac, sfruntarea 1imprejurarilor, imbrobodirea
candidatului Dumitrache cum se rezolvd dupa ultima replica, aproape lucida

s1 primejdioasa a acestuia : ,imi vine sa intru in banuieli rele" cu riposta
cinicda si definitiv graitoare a lui Cbiriac: ,,—Asi! Ado'ncoa, jupine;
asta-i legdtura mea, n-o stii dumneata ?" urmatd de acel: ,Ei bata-te sa

te batd, de ce nu spui asa frate?" a lui Dumitrache, care rezolvd si incheie
si pentru viitor, in imbecilitate, o intreaga situatie.

Intrucit priveste rolul combativ al literaturii, Caragiaie se rosteste
lamurit in articolul ,Liberalii si literatura". Dupa ce arata groaza libera-
lilor de literatura, Caragiaie vorbeste despre ,singura exceptie" (in partidul
liberal n.n.) Delavrancea, si inca si aceea indoioasda. Am zis ,indoioasa
— scrie el * intii, pentru cd acest scriitor nu a dat, ca literat de seama,
decit productiuni romantice, eminente ca lucrare artisticd, dar absolut lip-
site de vreo tendinta sau pornire combativa"...

Limpede, Caragiaie afirmd combativitatea literaturii pe care o vrea

realista.

Mai bine de patruzeci de ani, citind si recitind pe Caragiaie am cules
o infinitate de invataturi i aspecte, ca scriitor, din care am cules citevn.

Ceea ce a dainuit insa permaneut, si dainuie si astézi, aldaturi de
scriitoriceasca muncd de Invatatura, este desfidtarea cititorului din mine,
care pina la sfirgit va relua cu fericire, in ceasuri molcome, lectura operei
Iui Ton Luca Caragiaie.



CONCEPTIILE ESTETICE ALE LUI
CARAGIALE

JV. TERTULIAN

,Estetica" Iuti Caragiale se afla intr-o legadtura subtild s$i profundd cu an-
samblul conformatiei spirituale a scriitorului §i ou totalitatea reprezenltarilor
sale despre directiile de dezvoltare ale wvietii sociale. Aversiunea puternicd ex-
primatd de autorul ,Scrisorii pierdute" fatd de o literaturd dramaticad specula-
tivd, declamatorie si violent retoricdA de tipul teatrului lui Schiller sau Victor
Hugo — este departe de a reprezenta un simplu capriciu al gustului individual.
Judecata asupra acestor preferinte estetice nu trebuie disociatd de constatarea
faptului cd intreaga structura spirituala a Iui Caragiale era impregnatd de un
desgust puternic si de un scepticism radical fatd de expresia tendintelor ,ge-
neroase" si ,umanitare" ale ideologiei liberal ,democratice", de o repulsie pro-
fund indreptatita fata de diversele forme de locvacitate ,idealistd" sau de re-
volutionarism verbal — care si-au gasit incorporarea lor literarda, pind la un
punct, tocmai intr-o serie de piese ale lui Schiller sau Hugo. Iritarea fata de
tot ceea ce Iinsemna tirada sau declamatie de un ,optimism tendentios revol-
tator" intr-o piesd de tip sichilierian sau hugolian — se conjuga in constiinta
scriitorului cu aversiunea invinicibila fatd de vanitatea si zddarnicia absoluta
a frazeologiei pretins ,progresiste" ¢i ,umanitariste" profesatd de verbosul 1i-
beralism al epocii; una din constantele fundamentale ale publicisticii politice
si ideologice a lui Caragialle a format-o tocmai denuntarea vanitatii iremedia-
bile a acestui liberalism, sentimentul caracterului profund mistificator al ,re-
voluitionarisimuluii" de parada, afisat de doctrinarii liberalismului roméanesc (este
de altfel limpede din lectura textelor anti-schilleriene ale lui Caragiale ca re-
sentimentul sdu nu avea citasi de puitin ca obiect continutul democratic al
acestui teatru; antipatia scriitorului se adresa facturii estetice si stilistice a
literaturii de acest gen — pe fonidtuil reactiilor negative ale sensibilitatii sale
fatd de tot ceea ce insemna abstractiune si verbalism idealist, fatd de ori ce
teridtatd 'de a subsitdtui actiunilor materiale palpabile betia frazei grandiloc-
vente sau entuziasmul abstract gi inconsistent).

,liberalii pretuitirudeni sint iubitori de forme frumoase, de fraze si for-

mule de senzatie, filantropi mnesocotiti, considerind progresul omenirii ca o

faptd a vointei individuale..." — scria Caragiale &amitr-un articol din ,Timpul"
in .1878 ; ,...proclamarea redesteptdrii si. emancipdrii noastre politice a fost sem-
nalul inaugurarii celei mai teribile si injositoare tiranii — tirania vorbei. Iata

cine ne-a stapéanit o jumaltate de veac cu ultima cruzime: vorba, vorba um-

flatd i seaca — legenda... A gandi era cea mai grozava vina; a rade, cel mai
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negru pacat. Niciodatd, gindirea n-are alt vradjmas mai cumplit deciat vorba, cand
aceasta nu-i este vorbad supusd si credincioasd, nimic nu arde pe ticdlosi mai
mult ca osul". (,Lascir Catargiu", ,Opere", Ed. Zarifopol-Ciaculeseu, vol. V,
p. 83—184). Cu o lucidlitate remarcabild Caragiaie a supus unui radical proces
de deimistifficare ,nobila" si ,sublima" frazeologie retorica a democratiei libe-

rale — desvakitod in transparenta ei rapacitatea si abjectia meschinelor inte-
rese de clasd ale unei burghezii mizerabile, (epitetul acesta — analog celor
folosite de Marx la adresa burgheziei germane — se potriveste desigur si bur-

gheziei roménesti : triddarea idealurilor democratice, abjecta coalitie cu vechea
clasd feudalda, contrastul dezgustdtor intre pretentiile ei verbale si realitatea
compromisului servil, cu vechile randuieli si cu practicile vechii oligarhii do-
minante — au fost fixate cu o intuitie necrutdtoare in paginile scrisului ca-
ragialiain).

Leit-motavul acestei atitudini demistificaitoare, refuzul perpetuu de a acorda
cel mai vag credit ,iluzionismului" demoCTaticHliflaeral, sentimentul radicalei
ipocrizii ascunse in spatele tiuittuipor formulelor ,democratiei" burgheze — stra-
bat intreaga publicistica a autorului ,Scrisorii pierdute" : ,Publicul nostru in
scutrtt timp a facut de multe ori trista experientd a acestui, fel de imbatare
gratuitd — swria CaragiaHe intr-*un articol din 1879 —; astdzi — ca sa intre-
buintdm o expresie banald, un lieu cammun — desi inca tanar in viata consti-
tutionala, este din' nenorocire prea sceptic, aproape blazat, asa ca de-ar fi cineva
mesterul mesterilor nu-1 mai poate ameti cu simple declamatii" (ibid. p. 43).
Cairagiale va face — la antipodul ideologiei conservatorismului junimist $i ma-
iorescdani! — elogiul nobilelor lupte sociale ale revolutionaini'lor pasoptisti —
penitru a denunta in spiritul aceleiasi depline luciditdati, jalnica degenerare a
ildealurilor pasoptiste prin actiunea (trdddtoare a nunei burghezii deplorabile in
lagitatea si irapaciitaibea ei rnariuinitd. ,Voii ati lucrat pentru aceastd cauza fard
socoteald — se adresa scriitorul umbrelor fruntasilor pasoptisti — pretinsii vostri
ocaiittauatori mai socotiti, lucreazd prin aceastd cauzd (s. n.) ...Am obtinut inde-
plinirea formelor demoicriatice, pe de o pante ; iar pe de alta, acei ce v-au cum-
parat proprietdtile, cei ce au cules averile risipite, au restaitornicit privilegiile,
aiu recladit cetati de trei orii mai tari decit bietele voastre batrane boierii (avem
banci si credite, instituitiuni de toate felurile, tot atatea castele tari, de unde
nu se scoate usor o castd mnobiliara!)" (Toxin si Toxice, ibid. p. 89—90). Nu
stigmatizarea himericelor ,forme fdird tond" formeazd asa dar temeiul veritabil
al criticii oaragiaMene; meritul exceptional al lud Caragiaie std in a fi sur-
prins cu o intuitie admirabila contradictiile reale ale regimului ,democratiei"
burgheze, de a fi contrapus agitatiei de suprafatd a lozincilor ,libertatii, egali-
tatii, fraternitatii" realitatile mizere ale regimului dominatiei burgheze, de a
fiopus cu o verva inegalabila jrdeaMsmuflui" verbal tabloul realist al unor
contradictii sociale, de o ascutime fadra precedent. ,lesiti pe podul Mogosoaii ;
mergeti la sgosea, la spectacole oriunde; vedeti aceasta stralucitoare nobleta...
in echipajele ei lustruite, asa de proaspat iblazonate, cd mu ii s-a uscat inca
bine poleiala, wuiitati-vd ce gateli mirifice, ce giuvaenicale scanteietoare, ce lux
princiar, ce somptuoase palaturi, ce oteluri aristocratice! — toate, toate réasa-
rite in cativa ani, ca prin farmece, in mijlocul unui popor eminamente agricol,
cure, in loc sd prospere gi el in acest' timp, a dat mereu inapoi” (s. n.)
(ibid. p. 105).

Experienta ideologicd fundamentald a degringoladei i falimentului ideolo-
giei liberale, constatarea lucidd a modului in care ,umanitarismul eterat" si
liberalismul faiandafiiriu" degenereazd in triumful celui mai ,negru egoism" si
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,infect ciocoism" (v. articolul ,C. A. Rosetti") — se vor conjuga in constiinta
lui Caragiale, pe un plan mai generai, cu un scepticism absolut si o repulsie
aproape programaticd faitd de ori ce idealism abstract sau ideologie moralistd
cu pretentii ,reformatoare" : realismul ¢i luciditatea maximéd, oroarea fatd de
ori ce formad de misitificare ,ideologica" a contradictiilor realitdtii sociale, con-
servarea unui instinct cit <mai sigur al relatiilor exacte dintre fenomenele reale
— vor ramine exigente perpetue ale spiritului oaragialian. In planul constiintei
estetice amti-idealismull i an.ti-liberalismul social-politie al 1lui Caragiale isi
var gasi un corespondent 'In repudierea teatrului retoric si declamator de tip
,sehillerian", in ironizarea sarcastici a tot ceea ce a se parea produs literar
al scoalei ,romantico-laberale” — in exprimarea minei farme si nobile prefe-
rinte pentru ,shakespearianizare", pentru realismul! superior al teatrului de
tip shakespearian. 'Lectura romanelor lui Bolimtidneanu, impregnate de ,filozo-
fdsm" si ,moralism" in spiritul patosului abstract al ideologiei epocii, ii pro-

voacd o explozie de veselie si sarcasm : ,Am citit ,Elena" : e o minune. Demna
sord a iui Manoil — amindoi copii sublimi ai genialului lor périnte! O vom
spicui impreund — 1i scria Caragiale lui Paul Zarifopol —; ou sfintenie, am
notat variile minuni de care e plin acest capo-d'opera politico-filosofic! Ge-

niul liberale-nationale nu se putea urca mai sus". (Scrisoarea din 7 Febr. 1907,
Opere, vol. VII, p. 61—62). Lectura celor doud volume de Heine, aparute 3a
Calman-Levy sub titlul ,De rAllemagne" 1i da mari voluptati ¢i satisfactii
estetice; desi susceptibilitatea extrema fatd de ori ce expresie manifestd a
romantismului de tip demoonatic-liberal 1l determind si in acest caz pe Cara-

giale sd formuleze rezerve semnificative — spiritul si ironia scanteietoare a de-
mocrat-revolutioniarului Heine, 11 cuceresc : ,Heine e foarte pldcut; dar mu ti
se pare cam prea... scoald romanticd liberald (o idee ma' e!) — 1i scria Carat-

giale lui Zarifopol. Ori noi sintem prea lepddati de ideile generoase libegtate,
egalitate si fgategnitate! insd oricum il gust foarte mult. Cu tot liberalismul
lud, spiritul ii ramine si este pe partea asta in adevar pretios" (ibid. p. 85,
scrisoarea din 27 Dec. 1907). Impresia pe care o putea face unui spirit caustic,
,dernistificat" si violent anti-retorie cum era Caragiale o literaturd de factura

ideologica si stilistica a aceleia practicatda candva de Eliade Radulescu — se
desprinde limpede din aceste exclamatii si jubilatii ironice cuprinse de asemenea
intr-o scrisoare citre Zarifopol : ,...indatd ce ma intorc cu de-a sila am sa te
fac sd citesti din Parintele Literaturii Romine, Heliade — e fenomenal! D-ta

incd nu-ti poti da seama bine de calitdtile fiicei, dacd nu cunosti de aproape
pe parintele ei geabal!". Iritatia si resentimentul acut pe care le resimtea
Caragiale in fata spectacolului ,dramelor nationale" cu deplorabila alura pa-
triotardd, unitatea reald dintre realismul esteticei Siale teatrale si sensibilitatea
sa autentic democraticA — apar transparente in aprecierile cuprinse de-a lungul
unui articol din tinerete (,Cercetare critici asupra teatrului roméanesc", 1878,
Op. vol. V), 4n care stigmatiza cu ironicA asprime — printre altele — ieftina
romaintare idealizanta a dramaticelor lupte din razboiul pentru independenta:
»...Plevna nu se luase ancd ; pe pamantul Bulgariei, nilastirte calde de sange
romanesc fumegau ; picioarele si mainile, cari ne muncesc tarinile in vreme
de pace, degerau an' gsanturile redutelor ; ostenii roméani n-aveau drept lorana
decat o fdraméturd de pesmete negru muiat in fdgasul sdpat de roata tunului ;
Curcanii, — poate singurul ,ceva" ce incd nu-i ,putred” in tara aceasta (s. n.) —
secerati de focurile vrdjmase, de ger si de foame, dan atatea mii radmésesera
sute, — si noi, amtori de spirit, stiind ca in Capitald simit multi iubitori de
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priveligti plastice $i de senzatii, le dam ,Ostenii Nostri, drama nationala de
ocazie cu mare spectacol!" (v. pag. 250—251).

Cind Marx si Engels 1i reprosau lui Uassalle in cunoscutele scrisori cu
privire la tragedia acestuia ,Franz von Siokinigen" — predilectia pentru ,schil-
lerizaire" si absenta unei conceptii shakespeariene asupra 'dramei, obiectia lor
era departe de a fi* fost una pur estetici. Ceea ce 1l-a impins pe Lassalile catre
o factura scbillertiand a piesei — subliniau Marx si Engels — era tocmai substi-
tuirea complexelor contradictii i linii de fortd ale procesului istoric priintr-un
conflict abstract-etic si abstract-psihologic. Lassalle escamota veritabilele forte
motrice plebeiene ale migcarii revolutionare si deplasa centrul de interes al
piesei sale asupra reprezentantilor ,oficiala" ai miscarii. Conceptiei idealiste si
abstract-etice a lui Lassalle — cei doi intemeietori 'ai socialismului stiintific
ii opuneau exigenta unui realism istoric consecvent; patosului moralizant gi
configuratiei abstracte a eroilor, ,reflectiilor.,, exagerat de lungi ale indivizilor

asupra lor ingisi — lucru care se datoreaza predilectiei... pentru Schiller" (Marx)
— 1i se opunea exigenta unei vMuni autentice s$i multiforme a procesului
istoric si exigenta unei estetici shakespeariene a dramei: ,Conform conceptiei
mele despre dramad — scria Engels — care consta in a nu neglija realul din

pricina idealului, in a nu-1 uita pe Shakespeare din cauza lui Schiller, intro-
ducerea mediului plebeu, de atunci, atit de pestrit, ar fi insemnat cu totul alt
aport pentru inviorarea dramei, un fundal inegalabil pemtiru miscarea nationald
a nobilimii care se desfdgsoard pe primul plan, astfel incit aceasta abia ar fi
aparut in adevdrata ei lumina". (Marx-Eingels, ,Despre anta ¢i literatura"
p. 150). Pe fondul acestor consideratii, punand in veritabila ei luminad semnir
ficatia opozitiei Shakespeare versus Schiller, sihtem pe deplin indreptatiti sa
interpretdm antipatia declaratd a lui Caragiaie pentru teatrul de tip schilierian,
si preferinta sa marcatd pentru o literaturd dramaticd de factura shakespea-
riand, ca un simptom' profund revelator al tipului de relatie pe care constiinta
sa estetica tindea s& o stabileascd cu realitatea: gustul pentru descifrarea si.
observarea ou maximum de luciditate a contradictiilor realitdtii in inextricabila
lor complexitate, o rezervd programaticd fatd de surogatul solutiilor de tip
y,ideal", fatd de moralismul abstract si pios al ideologiilor ,generoase" s$i psaudo-
yumanitare", sentimentul caracterului lor insuportabil si profund dezamagitor,
aspiratia ferventa catre descifrarea directiilor de desvoltare ale realitatii iin
insdsi imanenta ei, fara fardul edulcorant al ,iluziilor" sau ,idealurilor" [misti-
ficatoare,. ,Dar cum ? cutezi sd critici ¢i pe Victor Hugo si pe Schiller ?" —  Da". —
raspundea cu fermitate Caragiaie intr-o remarcabild ,Cronica teatralda" publi-
catd in ,Vointa Nationalda" din 1865... ,Faptul cum ca Victor Hugo si Schiller
au fost niste iInalte talente artistice ca poeti lirici, mu Iimpiedica de loc ca
piesele lor teatrale sa aiba in Ioc de scene, miste conferente, si, iImi loc de
actiune, numai o sairibidd concurentd de tirade retorice. Aceste piese nu au, in
ele mici un tip, indici un caracter posibil si sustinut ; ele de pe teatru, ca de pe
o tribuna, indoapd publicul ou um optimism 'tendentios revoltdtor, aratandu”i
o galerie de papusi -< lipsite de atributele fatale ale vietii reale, — toate gene-
roase si poetice, care toate vorbesc intr-un lirism trandafiriu, insuportabil pana
la urma urmelor pentru publicul modern" (,Opere" Vol, V, p. 275). Elogiind
in aceeasi cronicd creatia lui Manolesou in ,Hamiet", spre deosebire de inter-
pretarea data de acelasi actor rolului ,Ruy-Blas",+ Caragiaie observa semni--
ficativ ca ,e mai usor a compune o figurda shakespeariand plina de adeviar,, decit
un rol sec §i imposibil fals, product tipic al urnei scoale literare, pe care, pentru
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teatru, n-o mai poaite scadpa de pardsire si wuitare, nici chiar talentul retoric
si  (frumusetile stilistice ale Iui Victor Hugo sau Schiller" (ibid. p. 2174—275).

Cit de adine inradacinatd in intreaga structurad spiritualda a lui Cara-
giale era exigenta realismului, cit de autentici si organicad era tendinta sa
perpetua de a-si conserva autonomia observatiei realiste in opozitie polemica
cu diferitele ,iluzii" suprapuse ariitfical peste contururile veritabile ale reali-
tatii — se ilustreazd si prin adversitatea manifestatd intr-o scrisoare cétre
Gherea, fatd de o intelegere absitract"sentimenitald, idealistd sau ascetica, a
imperativelor luptei sociale. Caragiale incepe prin a-si exprima adeziunea
franca fatd de activitatea militantd pe tdramul 'luptei revolutionare — subliniind,
in tonul sau obignuit, cad ,sporitul umanitar si social" practicat de Gherea il
considera, alaturi de vocatia gi activitatea artistului, singurele demne de un
om intreg la suflet, intr-o lume covarsitd de obtuzitate, meschinarie si abjectie...
,...fireste cA e mai demn pentru un birbat si se miste si sd se trudeascd pentru
binele s$i progresul omenirii, decat pentru progresul bratelor si pulpelor sale,
sd-si batd capul cu un scop mare si nobil, decat sa-si batda labele, fara de

niciunul". Caragiale se opune insd cu luciditate oricidrei mistici a ,altruismului"
si ,datoriei", oricdrei hipertrofieri idealiste a comandamentelor morale si so-
ciale — formuldnd o serie de observatii patrunzitoare si inteligente eu privire

la bazele ,egoiste" ale alibriuisinului ¢i luptei pentru binele social (Caragiale
polemiza in fond ou atitudinile ascetice sau quasi mistice — tinzdnd sa puna

in evidentd in spiritul unui autentic realism psihologic, mobilurile reale, materiale

ale sentimentului ,datoriei"” in lupta sociald) : ,...altruismul — ii scria Caragiale
lui Gherea — ca- sd fie in adevidr efectiv, nu trebuie si insemneze anihilarea
absolutd a egoismului, c¢i concilierea bine echilibratd cu. acesta... Cum poate

cineva concepe ideea de datorie fatd cu lumea prin negatiunea aceleiasi datorii
fatd die sine insusi, oare esite $i el o parte a iuimii, parte demn&d de atentie cu
atit mai mult cu cit ea are mai multd atentie pentru necazurile altora, supusd
si ea aceloragi dezastre, doritoare si ea de aceleasi delicii (s. ni) ? — TUn suflet
intreg, tocmai printr-un fel de egoism delicat §i hiper-iritabil, devine altruist,
ii este mila de durerile altora si vrea, cu paguba lui, sa le linisteasca, si
doreste sd facd bine altora chiar sacrificaind binele lui; fiinded acele dureri ale
altora sint supdrdtoare pentru simtirea lui, {ii tulburd binele lui (s. n.)... Cind
vad o nedreptate care personal nu m-attnge de loc, pentru ce ma revolt si
caut s-o reprim gi sd-i arnpiedic recidiva ? Pentru cad este pentru mine o ofensa
intolerabilda, care trebuie reparata... Ma simt dator catrda nedreptatit, simtindu-ma.
dator catre mine insumi"... Este interesant s& subliniem c&a studiile marxiste
contemporane — analizind problema &ambinarii intereselor sociale ou cele indi-
viduale in procesul edificdrii socialismului — au reamintit caracterul anti-ascetac
al conceptiei despre lume proprii socialismului stiintific, si au pus in valoare
semnificatia polemicii desfadsurate inca de tandrul Engels la adresa pozitiilor
idealiste si aseetizante ale lui Moise Hess, care suibapreciau rolul ,elementului
egoist" an evolutia sociala si, ca o consecintd, in 1insfdsi teoria socialismului
(scrisoarea catre Mairx din 1840, pe marginea cartii lui Stirner, ,Unicul si pro-
prietatea sa") : ,Ceea ce apare incontestabil a4n orice caz — scria Engels — este
cd Anainte de a putea actiona in favoarea unei cauze, trebuie ca mai intai sa
o fi transformat, egoist, in propriul nostru, lucru, cd &n acest sens, prin urmare,
facand abstractie de ori ce sperantid de ordin material, este limpede cad si din
egoism noi santem comunisti, cd4 si din egoism noi voim si fim oameni, iar
nu simpli indivizi... Dar, daca individul in carne si oase este adevdrata bazi,

adevaratul punct de plecare pentru ,omul" pe care wem sa-1 realizdm, este de
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la sine inteles cd egoismul — nu numai, desigur, in sensul rational in care il
intelege Stirner dar inclusiv acel egoisme du coeur — 'formeaza deopotriva
punctul de plecare al dragostei noastre de oameni, aceasta rdmanand altminteri
suspendatd in aer". in lumina acestor consideratii, justetea intuitiilor lui Ca-
ragiaie apare pe deplin elocventd. Fard indoiald ignorarea continutului obiectiv
si neintelegerea semnificatiei revolutionare a teoriei socialismului stiintific l-au
putut conduce pe Caragialle la o atitudine scepticdi sau chiar ironica fatd de
sensul real al imperativelor ,idealului social" in artd, proclamate de critica
socialistd a epocii; dar nu sintem oare indreptatiti — in contextul ideilor for-
mulate de-a lungul scrisorii de mai sus — s4 ne intrebdm dacd scepticismul
marelui scriitor fatd de o anume literaturd ,socialisti" a epocii (Caragiaie amin-
teste cu wusoard ironie in ,Citeva péreri" ,nuvelele gi odele proletare" ale
Sofiei Nadejde), nu era alimentat si de penetratia in cuprinsul, acestei lite-
raturi a unor tendinte abstract-umanitare, sentimentale sau a unui ,profetism"
prea edulcorat — care contrariau spiritul realist profesat de estetica si etica
lui Caragiaie (v. articolul ,Pomada fermecatd" din ,Epoca literard" sau pa-
rodia ,Excelsior") ?

Este extrem de revelator a se observa ca in scrisoarea din, 1905 cidtre Gherea
(scrisd in mod evident si sub impresia evenimentelor revolutionare din Rusia
taristd) Caragiaie va polemiza vehement cu ,legaiasmul" socialistilor, denuntind
vanitatea i zadarnicia politicii oportuniste si conciliatoare a ,legaldsmului"
gherist. Caragiaie proclamd un credo social radical, afirmd necesitatea violentei
in lupta impotriva tiraniei si oligarhiei dominante, ii aminteste cu ironie lui
Gherea tentativele blajine ale ,nobilului apostol neo-christian" Lev Tolstoi de
a obtine pe cale pasnica infaptuirea reformelor sociale, autoinittt'tulinidu®si pozitia
sa drept ,anarhistd". Luciditatea cu care Caragiaie fundamenteazi justificarea
si necesitatea istorica a utilizdrii 'mijloacelor violente in lupta impotriva opre-
siunii este remarcabilda — fidrda a se ignora totodatd faptul cd in absenta unui
punct de vedere riguros obiectiv gi stiintific asupra structurii de clasd a so-
cietdtii contemporane si a mecanismului veritabil al luptei de clasd pozitia sa
se coloreazd pronuntat a4n spiritul unui ,anarhism" transparent (,Tu nu mai
esti un om, nu mai esti un membru al umanitdtii — i se adreseazd Caragiaie
intr-un dialog simbolic celui care personifici regimul de opresiune gi exploa-
tare. Esti o fiard ascunsd intr-o vizuind sus pusd, de unde ameninti sa sifisii
pe cine se urcd bland péind la tine. Eu ma simt dator a ma sui sa te caut in
vizuina ta. Tu esti idra, eu sant Ercul. Sant dator sad curdt lumea de tine.
Poftim! Primeste bomba ! Si altul sd-ti vie in loc, mai am destule si pentru
acela si pentru urmasii lui (s. n.). De armistitiu si& nu moi vorbim. Pand cand

tu, nu vei cere pacea in genunchi, n-o capeti, si, pind atunci, nu te astepta

sd fiu mai putin implacabil ca tine... In scurtd vreme veti plati cu prisos
toate crimele seculare ; strasnica pildudre, sd se'nfioreze lumea indepartatului
viitor ca de o groaznicd povestire mitologica!" Sclipitoare de justd intuitie
politici — dincolo de acutele concluzii ,anarhiste" ale solutiilor — este in acest

text capital al' scrisorii catre Gherea repudierea categoricd a oricdrei politici

de compromis, dezaprobarea expliciti a platformei ,Llegaliste" aparata de
Gherea (,Eu stiu ce vreti voi! vreti sa evitati ce va prorocesc eu, impacind
capra cu varza. Nu se mai poate ." [s. n.]), aversiunea fatd de ideologia pacifis-
mului social, — sprijinitd in final pe un citat elocvent dintr-un istoric francez

care afirma ireversibilitatea dezvoltdrii revolutionare a proceselor istorice (cit
de patruns devenise Caragiaie de aceste idei in perioada la care ne referim
si cit de putin accidentale erau ele in ansamblul conformatiei sale ideologice
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o aratd si faptul cd textul istoricului francez va fi citat din nou in celebra
scriere ,1907"... spre a sustine legitimitatea istoricd absolutd a violentelor rés-
coale taranesti). Nu mai putin semnificativd pentru dezacordul intre spiritul
viziunii lui Caragiale gl spiritul unora dintre ,ideologiile" si curentele sociale

dominante to epoca sa — este si constatarea atitudinii ironice, categoric ne-
gative fatd de pozitia ,generosilor", — sarcasmul perpetuu manifestat de Cara-
giale la adresa politicii ,lifoeraloide" si triddadtoare a celor care dezertasera din
partidul socialist. ,Dacad glumesc cite odatd — 1 se adreseazd Caragiale lui
Gherea — crez ca intelegi cd nu glumesc asupra credintei, ci asupra falgilor
credinciogi, a cdror carierd publicd de mult ti-am prorocit-o (s. n.)" : (Opere,

Vol. VII, p. 254—255). Exclamatiile de satisfactie cu care intdmpind replica lui
Gherea la o nefericitd tentativdi a iui Ibraileanu de a justifica pozitia ideologica
a grupului ,generosilor" ne infatiseazd o ipostazd interesantd a atitudinii ca-
ragialiene fatd de luptele ideologice ale vremii: ,D. Costica 1-a stileit pe Ga-
rabet. Iti trimit numérul ,Adevdrului" — 1i scria Caragiale lui Pauli Zarifopol
la 8 ianuarie 1910... Bravo d. Costical... Agsa executie magistralda mai rarl
incad o datd : bravo, Costica! Bietii generosi! dacd le-o mai fi rdmas un pic
de rusine!" (s. n.) (ibid. p. 157). Singularitatea pozitiei ideologice a lui Cara-
giale nu ar .putea sad aparad insd in adevidrata ei lumind dacd nu am tine seama
de faptul ca spiritul critic adeseori plin de luciditate la adresa diverselor po-
zitii $1 curente sooial-ideologice false sau eronate cu circulatie in epocd, se
insotea in constiinta autorului brosurii ,1907, din primavarda pind-n toamna"
de ignorarea sau neintelegerea singurei doctrine care oferea o imagine riguros
stiintificAi s$i consecvent revolutionara a cdilor de dezvoltare istorici — teoria
socialismului stiintific: tribulatiile si avatarurile convingerilor social-istorice ale
.autorului ,Scrisorii pierdute", scepticismul ideologic programatic afisat nu odata
de Caragiale se explicd si pe fondul acestei constatdri — dupd cum admirabilul
spirit critic exercitat de marele scriitor la adresa diverselor curente si tendinte
mistificatoare in ideologia claselor dominante ale epocii nu ne poate face sia
uitdm ca4 in absenta unui punct de reazim stabil, coherent si solid, congtiinta
lui Caragiale s-a 'dovedit ea insdsi vulnerabild si penetrabilda in fata unor iluzii,
prejudecdti si superstitii ideologice de speta celor combitute pe alte planuri
de el insusi {oui trebuie s& wuitdm c¢& autenticul radicalism. social al criticii
desfasurate la adresa intregului mecanism politic al oranduirii burghezo-mo-

sieresti in ,1907" — in absenta intelegerii rolului decisiv pe care era che-
matd sa-1 joace pentru izbanda desdvarsirii revolutiei burghezo-demoeratice clasa
muncitoare si alianta muincltoreascid-tdraneased — se insotea in constiinta ma-
relui scriitor de vagi si nebuloase iluzii monarhiste; dupd cum nu ne este

ingdduit a uita desartele iluzii pe care si le-a facut Caragiale cu privire la
rolul lui Take lonescu si al partidului conservatar-democrat intru obtinerea
infaptuirii revendicarilor general-democratice — iluzii si ,superstitii" politice
care trebuiau sid insemne an cele din iurmid tot atdtea absolute dezamagiri). in
planul constiintei sale estetice, atitudinea critici negativd fatd de diversele
,ideologii" cu caracter mistificator si-a aflat un corespondent si o echivalenta
in critica desfasuratd de Caragiale de pe platforma salvgardarii realismului
autentic la adresa unor curente estetice cu implicatii ideologice si artistice egal
de mistificatoare (simbolism, tezism abstract, poporanism, naturalism etc.) ; o
asemenea atitudine negativd si demistificatoare fatd de diverse forme de géandire
si artd, conjugatd adeseori cu un scepticism ideologic aproape programatic si
cu afisarea uinui relativism deplin in ordinea convingerilor doctrinare (v. arti-

colul ,Criticele lui Gherea") — a putut genera pe plidnui ideilor estetice si
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tentativa de absolutizare a talentului, wutilizat drept singur si ultim criteriu
pentru solutionarea tuturor controverselor estetice, in afara introducerii oricaror
criterii ideologice sau etice.

S-ar putea stabili pind la un punct o anumitd similitudine intre orien-
tarea gindirii estetice a lui Caragiaie s$i cea a unui scriitor de tipul iui Flau-
bert. Saturatia si dezabuzarea fatd de mediocritatea spirituala a wunei epoci
burgheze de un mercantilism §i un prozaism absolut, o aversiune invincibila
fatd ide multimea locuirilor comune care abundau in ideologiile oficiale sau
quasi-afAciale alei acestei epoci, dezgustul fatd de rutina ¢i filistinismul spiri-
tual al ,burghezului", fata de platitudinea diverselor ideologii ,moraliste", ,uma-
nitariste" si ,melioriste" lipsite de ori ce intuitie autenticd a realitatii — au
generat in constiinta lui Flaubert, acel cult fanatic al ,Artei" cu (majuscula!l)
iar in constiinta lui Caragiaie — pe fundalul altui cadru social-istordc — o simi-
lara absolutizare si fetisizare a ,talentului". ,Glherea stie bine — scria Caragiaie
in articolul consacrat ,Criticelor" lui Gherea — ca, dacd e vorba de literatura
si de artd, pentru mine nu' pot Iincdpea nici sisteme, nici opinie, nici tendinta,
nici morald; nu poate incadpea decit numai $si numai talent. El stie bine ca
pentru mine, cind e vorba de frumos, nu mai -poate fi vorba si de biun sau rau,
de drept sau nedrept, de onest sau neonest. Frumosul este singurul atribut
potrivit al lumii, tot asa de nemdarginit ca si dinsa ; precum in ea nu incape
altceva, fiindcd ori unde tot ea este, asemenea si cind e vorba de frumos,
numai de el poate fi vorba si de nimic altceva" (Op. III, p. 237). La Flaubert
— ca si la Caragiaie — cultul ,.artei" si al ,talentului" reprezintd adeseori
o incercare de conservare a unei zone de integritate spirituald, de salvgar-
dare a legitimitatii realismului si obiectivitdtii in fata presiunii diverselor
,ideologii" mistificatoare s$i deformante, generate de haosul social al relatiilor
din lumea burgheza. Flaubert isi exprima dezgustul violent fatd de spectacolul
vietii sociale a Frantei ,Imperiului" lui Ludovic-Napoleon; reprezentarea cum-
plitei degenerari a idealurilor libertatii, Egalitatii, Fraternitatii" in cea mai
plata, meschinad si triviala dominatie a ,burghezului" ii trezea oroarea cea mai
profunda; aversiunea flaubertiana fata de ,utilitarism" in artd era in primui
rind aversiunea fatd: de filistinismul gabaritului intelectual si moral al ,bur-
ghezului", fatd de asaltul gusturilor §i reprezentarilor dominante in universul
social inconjurdtor. Luciditdtii unui spirit dezabuzat de toate ,valorile" lumii
burgheze, scepticismului crud fatd de sterilele ideologii ,reformatoare" si ,de-
mocratice" iesite din campul acelorasi medii burgheze, crestinismul ,ireinoit" al
lui Chateaubriand, ,filosofismul libertin" al lui Beranger ca si ,umanitarismul
religios" al' lui Lamaintine ii apdreau deopotrivd de repugnante — simple suro-
gate artistice in comparatie cu exigentele veritabile ale artei superioare, in com-
paratie fie si cu un simplu distih fixand o trdsdturd umana revelatoare dtotr-o
fabula de La Fontaine. 1in fata agitatiei ,oamenilor poeziei lui Lamartine in

literaturd si ai guvernului provizoriu in politicd", in fata spectacolului tuturor

acestor ,phraseurs, poseurs, awaleurs de clair de lune", in fata sentimentalis-
mului democratiei liberale ca si a ,umanitarismului" socializantilor de speta
lui Prouidlhon sau Louis Blanc — spiritul dezgustat al lui Flaubert isi gasea
un refugiu in idolatria ,Artei" si ,Adevarului", in cultul voluptos i solitar

al ,Adevarului pentru Adevar" si al ,Frumosului pentru Frumos" (in fata
gusturilor conventionale ale celor care il admirau pe Beranger in poezie sau
pe Horace Vernet in pictura — Flaubert invoca mereu umbrele glorioase ale
marilor genii ale realismului: Rabelais, Cervantes, Shakespeare!). Farda indoiala
incomp-rehensiunea absolutd manifestatd de Flaubert fatd de veritabilele forte
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sociale chemate s& revolutioneze relatiile istorice dominante, scepticismul siu
prograimaitide fatd de ,democratie” in general si fatd de efectele unei veritabile
metamorfoze in spirit democratic a societdtii franceze post”pasoptisite (v. si
neintelegerea obtuzd manifestatd la adresa luptei comunarzilor parizieni ca si
absurda asimiliare a ideologiei socialistilor-uitopici cu cea a wunei... resurectii
medievale!) — au alimentat pe de altd parte in constiinta scriitorului acea
ideologie frigidd i mizantropd a ,turnului de fildes" si atitudinea ,estetismului”
intratabil (ideologie sau posturd spirituald pe care nu le vom regdsi niciodata
insd la autorul ,Scrisorii pierdute" si al stuidiului-paimflet ,1007" dupa cum
— in cazul autorului lui ,Madame Bovary" — programul estetic al ,impasibi-
litatii" va fi desmdntit de opera insdsi prin ironia necrutdtoare cu care este
pictat ,universul burghez").

In cazul lui Caragiale — ca si in cazul lui iFlaiuibert — afirmarea drep-
turilor autonome si suverane ale ,talentului" in antd apare in primul rand ca
un act simultan de autoapdrare si de apologie a realismului — in fata invaziei
diverselor ,ideologii" sau tendinte estetice ,moderne" cu caracter alienant
si rniistificator (,talent" veritabil fiind sinonim, pentru Caragiale cu realismul
superior, ou anti-conventionaMsmul $i anti-retorismul). Caragiale nu ezita séa
ia apararea unor genuri ale teatrului clasic de speta farsei sau melodramei —
impotriva penetratiei tendintelor naturaliste si tezist-sociologice in repertoriile
teatrului roméanesc. ,Au apucat doi-trei tineri progresisti — scria cu ironie finitr-o
cronica teatrald din 1885, autorul admirabilei farse ,Conu iLeonida fatd cu
reaotiunea" — sd sustind cd melodramele i farsele sadnt niste genuri prea pri-
mitive, prea invechite, cari .trebuiesc parasite si atat a fost destul. Tot fru-
mosul repertoriu, indiscutabil frumos de odinioarad, care era o excelentd scoala
pentru talentele artistilor si scriitorilor, a fost aruncat s mucezeascd in. pimnita,
si ne-am trezit cu toatd literatura decadentd, foarte discutabild (s. na) — drame
anoste si comedii nesarate, simboliste, teziste, teiste, ateiste, umanitariste, toate
foarte triste". Caragiale, asi exprima franca simpatie pentru o ,farsd nebund"

sau chiar pentru ,o bund si caldd melodrama" din repertoriul Clasic (D'Ennery,
Dumias sau Labiche) in comparatie ou avi ce ,insipidd productie moderna" —
denuntand pe de altd parte ou sincerd aversiune in ,Cateva pareri" ,legioanele
de moralisti generogi, poetii si criticii umanitari si sarlatanii ideologi, mistici,
simbolisti, naturalisti si profetii sociologi, etc. care-au inecat in valurile lor
sgomotoase glasul a doi-trei insi alesi de sus..” Dialectica estetica a lui Cara-
giale — afectand in anumite Imprejuriri agasarea 4an fata exceselor doctrinare
ale partizanilor celor douad tabere: ,artd pentru arti" — ,artd cu tendinta"
in dauna ,simtirei si obiectivitatii estetice" reale, afirmdnd o pretinsd prioritate
a criteriului ,talentului" dincolo die orice consideratii de ,scoald", de ,gen", de
,tezd" sau ,,tendintd" pentru obtinerea justei decizii 1n orice litigiu estetic —
avea an fond un sens precis: ea traducea aprehensiunea scriitorului in fata
diferitelor ,ideologii" sau curente estetice irealiste de speta celor denuntate mai
sus, al caror idealism sau tezism abstract si conventional riscau sa altereze
autonomia si obiectivitatea observatiei realiste. Criteriul elementar i de bun
simt al ,talentului" se infdtisa scriitorului ca singura garantie solidd pentru
apararea realismului veritabil, impotriva oricidror mistificari si alterdari impure.

Este semnificativ sd constatim c¢a principalele obiective ale ironiei si
sarcasmului caragialian — desfidsurate pe tdramul polemicei estetice adeseori
prin intermediul unor excelente parodii — 1-a constituit tocmai factura estetica
si stilisticA a unor productii literare descinse din curente de tipul simbolismului,
poporanismului, samdndtorismului etc. Cand Caragiale va scrie acea admirabila
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pastisd a naratiunilor impregnate de ideologia poporanismului intitulatd ,Nimic
nou" <C1910) — dupd un roman al lui Gh. Didier din 1638 ,Ghavornay" —
obiectul vervei ironice a scriitorului il va constitui nu presupusa tendinta ,,de-
mocraticd,” a scrierii ca atare, ok dezolantul conventionalism cu care era tra-
dusd in fictiunea artisticd ,psihologia de clasa" a eroilor, deplorabilul romam.tisni
si sentimentalismul ostentativ i indiscret al intrigii, lipsa oricirei umbre de
realism sau autenticitate in conduita personajelor (simple fantose personifi-
cand simplist gi grotesc niste himerice ,virtuti plebeiene" sau .,virtuti patri-
ciene"; : sentimentalismul, edulcorarea, ieftina 1idealizare a unui ,altruism."
artificios si a unei ..generozitati" facta.ce — acestea formau obiectul: zeflemelei
lud Caragiale in fata spectacolului prozei de tip ,poporanist". Cand revista arde-
leana ,[Luceafarul" ii va solicita raspunsul Ia o anchetd pe tema ,poporanis-
mului" — scriitorul va simula in spiritul sdu obisnuit o pretinsd inaptitudine
doctrinard, esohivindu”se de la discutia de fond asupra naturii curentului si
reamintind cu malitie vechea sa ,pavatd batrineascad" : tinerii literati sd caute”a
gasi talentul) cd ,dacad n-ai' talent, toate, toate sant... degeaba"! Foarte gustoase
stat si parodiile pe teme favorite ale literaturii de tip sdmandatorist: in ,Poe-
mele in proza" (publicate in ,Universul" din 1909 : v. ,Opere" IV. 3617364),
,Doina" este o excelentd denuntare ironicdA a curentelor ,idealizdri" semana-
toriste, o pastisd dupd bucatile de glorificare a ciobanilor si bacilor doinind
din fluiere fermecate in {mijlocul unui superb peisaj carpatin, departe de
,zgomotul vast si profan al cetatii", — cantecul vrajit fiind intrerupt doar de
micul gest prozaic al scarpinatului cu insdsi magicul instrument: ,Si cinta
flacdul, de plange si frate, de plimg si mioare, de plang toti dulaii, siroaie de
lacrimi, atit e de dulce! Dar iatd-1 de-odatd, in sus se ridica si fluieru-si
trage din buze... 1l-antoarce la ceafd ¢i-1 vird-n cdmasa soioasd de zer si scor-
toasd... Se scarpina bine ; rasufld... Si iar il ia-n buze si iar se porneste...
Carpatii inaltd semet batranele culmi spre albastru, scialdiwlu-le-n ploaia de
raze de soare dnamiazd de vara. E sfantd si vastd tdcerea sus colo, departe de
zgomotul vast si profan al cetadtii... E limpede aer si vantul adie alene si doina
doineste... Ce vraje!" Idilismul, supralicitarea decoraitivismuM, aureolarea ultra-
conventionalda a vietii tardnesti, stilul excesiv colorat si supra-adjectivat, ro-
mantismul factice — tendinte tipice ale literaturii sdméanéatoriste de mai tirziu
au fost ironic ,valorificate" in pastisa ,Smarandita" dupa ,Sultanica" lui Dela-
vrancea. Caragiale a intuit admirabil si diversele clisee sau poncife ale simbolis-
mului epocii. Exotismul afectat, artificioasa figuratie mitologica, ,poza" poetului
damnat, falsele mistere, esoterismul sau colori'smul — gi-au gésit in pastigsele cara-
gialiene un critic lucid executdndu-si necrutdtor victimele de pe platforma celui
mai fervent, mai mtratabtt si mai lipsit de iluzii realism, (v. ,Prefata" ,Poemelor
in proza" cu sagetile la adresa sgcoalei ,,simibollstx>Tmistiico’endigma:tico-chintesentista"
si a acelui Ponitifex Maximus Maetarlinikhus, ,Sonetul olimpian simbolist: Critici-
lor mei", , Amiaza maura" sitabolistid-orientald, sonetulncolorist Cameleon-Fernede
sau tipic oaragialiana si foarte spirituala parodie ,Orgie antici" din aceleasi
,poame in proza"). Cit despre tendintele naturaliste ale esteticii de tip- zolist
Caragiale si-a afirmat explicit dezaprobarea fatd de ,metoda" propagatd si apli-
catd ide autorul ,Romanului experimental", ironizdnd mania ,documentarismului"
si aglomeratiilor de fapte sau detalii tehnice care sufoca fictiunea epica, ine-

cand, naratiunea intr-un descriptivism exterior si superfluu: ,Se stie metoda —
noi am zice mania, dacd n'ar fi interesatd — marelui scriitor francez — scria
Caragiale in, articolul ,Plagiatul ZolarBibescu" din .Epoca literard" — de a in-

gramiadi pe o tesatura simpld, pe o intrigd foarte banald, o colosala garnitura
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asa numita ,documentara", pe care o inviirteste, o rdsuceste, o rastoarnd pe toate
fetele, o multiplici asa ca, dintr-o povestire, ce ar putea, cu tot aparatul cuviin-
cios sd incapa in patruzeci de file, el reuseste sad scoatdi un volum de 400 de
pagini. Garnitura documentara consistd in cea mai mare parte din vocabularele
tehnice". Si in acest caz, aversiunea fatd de preeminenta ,descrierii" in defavoarea
,naratiunii", antipatia fatd de cultul aspectelor cotidiene, externe, tehnice, practicat
in dauna studiului dialecticei veritabile a crelatilior umane — trddeazd in Cara-
giale instinctul realistului autentic. Semnificativi 1in contextul consideratiilor
de mai sus este si autopastisa ,Fédcliei de pasti" intitulatd ,Noaptea invierii" ;
nu numai ieftinul' metadramatism g¢i falsul romantism formeazd obiectul sarcas-
mului caragialian, dar si stupidul nationalism i sovinism ; caracterizarea relatii-
lor Ghearghe-Leiba Zibal — este utilizatd pentru a caricaturiza batjocoritor dema-
gogia patriotardd si antisemitd, pentru a biciui filistinismul ,neaogismului" —
denuntind cu o admirabilda intuitie anticipatoare vulgaritatea si jalnica fizionomie
intelectuald a unor tendinte care aveau sad alimenteze mai tirziu ideologiile fasci-
zante (efectul fiind ou atit mai puternic — pe fondul contrastului ou naratiunea
de o admirabild obiectivitate si desavirgitd adincime realistd din ,0 féaclie de
pasti").

Accentele de pledoarie in favoarea autonomiei talentului artistic de-a lungul
unor texte caragialiene trebuie intelese asadar in primul rind ca un act de
reactiune impotriva primejdiei ,alienarii" realismului consecvent profesat de este-
tica, autorului. ,Scrisorii pierdute" prin penetratia si actiunea deformantd a unor
atitudini ideologice sau tendinte estetice — de speta celor combatute mai sus —
incompatibile cu realismul in sensul superior al cuvantului'. Caragiale se putea
declara impotriva substituirii teatrului realist autentic prin simple ,conferinte
stiintifice dialogate", pretins chemate sd raspunda ,la problema atavismulul, ori
a mediului social, ori a pauperismului!", se putea declara impotriva oricdrui mo-
ralism, tezism sau ,tendentionism" indiscret si ostentativ — dar se declara gata
a fi partizanul oricidrui ,tendentionism" desfasurat in cadrele artei veritabile.
»Nu crede cumuva... i se adresa sub forma unui paradox semnificativ Caragiale lui
Vlahuta in ,Politica si Mteraitura" — cd as fi partizanul artei cu tendintd... Am
rdmas, cum md stii, partizanul neinduplecat al tendintei cu artd..". Structuralul
realism al ideilor estetice afirmate de Caragiale si-a gésit o expresie constanta
de-a lungul intregului* sdu scris: de la patrunzitoarele si exactele observatii cu
privire la arta ,tipizarii" cuprinse antr-o cronicd de tinerete pe marginea expozitiei
de picturd a lui Sedadgeanu, de la finetea opiniilor exprimate despre arta repre-
zentarii realiste 4n articolele excelente dedicate lui (Ion Brezeanu, Mounet Sully
sau Elieonorei Duse — si pina la cele cuprinse 4n acel catehism al realismului
estetic caragialian care este textul intitulat ,Citeva pareri" (elogiul ,shakespearaa-
nizarii", comparatia ,Regele Lear" — ,Hotii" cu efecte zdrobitoare pentru factura
esteticd a teatrului schillerian, Idistinctia subtilda intre ,stil" $i ,maniera", intre
artd si artificiu, definitia de o precizie estetici remarcabilda a ,talentului", com-
pararea artistului cu 'micul gnom care isi insereazd melodia proprie pe fondul
uriagului preludiu al muzicii intonate de universul intreg, subtilitatea observatii-
lor cu privire la insemnétatea decisivd a ritmului in opera de artd, a coincidentei
intre spiritul constiintei reflectante cu natura obiectului reflectat — toate propozi-
tiunile de estetici formulate in acest mic studiu se sincronizeazda in mod de-
savarsit ou exigentele estetice ale teoriei moderne a reflectarii). Cit de departe
era in foind exigenta aproape crociand si flauibertiand a lui Caragiale cu privire
la 'autonomia talentului s$i a frumosului sau exigenta cu privire la preeminenta
criteriului estetic in judecata asupra operei artistice (in acest spirit' trebuie in-
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teleasd §i simpatia constantd ardtatd de Caragiaie campaniei desfiasuratd cindva
de Maiorescu impotriva imposturii estetice) 'de orice inflexiune ,,-estetistd" si de
orice atitudine in spiritul ,antei pentru arta", de orice esteticdi sehopenhaueriama
sau modern-autonomdstd — o arata cu prisosintad pozitia adoptatda de scriitor in
problema cardinald a raporturilor dintre ,politicd" si ,literatura", exprimatd in
celebrele scrisori din ,Universul" catre Vlahul» {1809—tlO). Caragiaie va polemiza
aci explicit cu o ,olimpiand" profesie de credintd a lui Goethe Sn favoarea indife-
rentismului politic al poetului, ideie formulatd de marele poet german ou un
prilej oarecare : textul lui Goethe — purtind amprenta ideilor celui care manifes-
tase o neintelegere vaditd fatd de adevarate semnificatie a 'Revolutiei franceze
(v. si textul iui Engels din ,Dudwig Feuerfoach" cu privire la ,coada de filistin"
pe oare au ajuns sa O' poarte inevitabil in mizera Germanie a, epocii pand si
spirite geniale ca Hegel si Goethe) — exprima rezerva marelui poet fatd de ideia
de a deveni ,membru al vre-iunui club de Jacobini", cu scopul de a pune poezia
in slujba unei cauze politice, intnucit ,a trdi in mijlocul frecdrilor si excitarilor
zilnice este incompatibil cu natura delicatd a unui poet..." Caragiaie isi va exprima
dezacordul farm si vehement cui absenteismul gi indiferentismul politic ai acestui
punct de vedere opac, invocAnd — spre a pastra respectul proportiilor — figura
lui Cante, ,partizaniul florentin, proorocui unitdtii Italiei". Caragiaie ii amintea
lui Vlaihuta ca ,«buciumul luptelor politice a ajutat mult pe unii poeti, ca poeti",
cd dincolo de suferintele si martirajul lor individual ca partizani ai unor cauze
politice nobile, ,desgustul, scrigsneala acestor “biruiti" au fost izvorul atitor minu-

nate opere..." : ,indignarea, a zis unul, face versul, si... proza, adaug eu" —conchidea
autorul faimosului ,1907". ,Fard atitea necazuri, tadvidleald si indirjealda — scria
Caragiaie despre autorul ,Divinei' Comedii" — (Dante) nu ldsa ce-a ldsat spre
gloria patriei lui i spre onoarea omenirii". Combativitatea extremad a ideilor

estetice caragialiene exprimate in ciclul de scrisori ,Politicd si literaturd", afirma-
rea unei solidaritdti programatice intre vocatia artistului si activitatea pe taramul
politicii rnilitante, condamnarea apatiei i dezertiumii artistului de la lupta politica
ca atitudini cu totul sterilizante si improprii creatiei autentice — idei aflate radical
la antipodul esteticii oficiale a maiorescianismului — isi afld originea si in efer-
vescenta ideologicd extraordinard pe care a declansat-o in constiinta lui Caragiaie
experienta cruciald a rascoalelor tdrdnesti din 1.907. Sentimentul vocatiei militante
a scrisului sdu devenise extrem de puternic la Caragiaie in aceastd perioadd
(scrisori cdtre Gherea s$i R&dulescu-Motru aratd cad si piesa Ia care Caragiaie
lucra din greu pe--atunci — ,Titircd, Sotirescu & C-nie" — era lucid apreciatd de
autor ca un act ,tendentios", ou functie criticd violentd la adresa oligarhiei do-
minante). Efectul pe care l-au avut asupra congtiintei estetice caragdaiiene eveni-
mentele teribile ale anului 1907 — igi gdseste o exprimare elocventd antr-o scri-
soare trimisd in vara acelui an, directorului ,Convorbirilor critice", Mihail Drago-
miresou, cheméand la infierarea necrutitoare a practicilor barbare ale regimului de
opresiune si auto-defininld un program de intensd activitate militantd pe taramul
scrisului literar : ,...Trebuie sd denuntdm neincetat odiului public, sd pilduim fie-
care cum putem mai crud, cu- biciu fara rndld, aceastd ofensd pe care bastarzii
o aduc familiei noastre... Din -parte-mi (parcid am fost tot la un gand) sper, daca
o vrea Dumnezeu, sid-mi fac si eu datoria, cu arma cu care mi-a fost partea sa
fiu Inzestrat ; caci, stimate domnule Director, eu nu sint filosof si critic ca dv.,
lucru de care, drept sd spun, imi pare rdu destul ; eu sint, cum poate o sia afflati
vreodatd, un mesciiino comediante ; dar, daca nu v-o pldcea, sd nu-mi dati nici o
para. Am si-i aranjez eu pe parvenitii cari, fiindcd au méncat in copilarie du cacao,
dat cu lingurita de vreo bona schwizeriana sau belgiana, aupierdut pe rsiau castigat
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secretul nazalelor pariziene. Numai sd-imi ajute Dumnezeu s& nameresc cum
doresc!" {Opere, vol. VII, p. 334). Este interesant de a observa cd an sprijinul
tezelor sale asupra raporturilor dintre politicd si literatura, Caragiale invoca si
exemplul lui Delavrancea: elogiul pe care 1l aducea piesei ,Apus de soare" se
conjuga strdns cu sentimentul cd tocmai experienta abjectiei si dezolantei meschi-
narii a vietii politice din vechea Roménie a generat prin contrast in constiinta
lui Delavrancea viziunea unei epoci de strdlucire asemeni aceleia pe care a per-
sonificat-o eroul-idomnitor al piesei sale: ,...inclin mult a crede cd4 dacd nu gusta
pind Ia drojdii acele améardciuni — se adresa Caragiale iui Vlahutd — n-ar fi avut
— in (cum zici foarte nemerit) ,.vremea asta asa de tulbure, asa de acra si fara
nici 0' credintd" — viziunea aceea care se numeste ,Apus de soare" si care e tot
un fel de proorocie, ca si a anarhistului florentin. implineascéa-se cit -mai de graba!"
in acelas spirit, Caragiale 1si exprima convingerea absolutdi Ci Emineseu insusi
— daca ar fi trait — s-ar fi aruncat ou toatd pasiunea in valtoarea luptelor poli-
tice declangsate de rascoalele din 1907 — insensibilitatea sociald sau politicad fata
de cauiza revolutiei' democratice fiind exclusd la cel care scrisese ,Satira a treia"
sau discursul ,proletarului din scunda taverna" (v. ,Opere" vol. IV, p. 236).

S-a vorbit de un naturalism — chiar ,radical" - al prozei lui Caragiale
(teza a fost sustinutd de G. <Cialinescu in ,Istoria literaturii rornine"). Fenomenul
ar fi surprinzator pe fondul atitudinilor antd-zoliste explicite ale scriitorului
insusi si mai ales 4n contextul realismului structural ce caracterizeazd estetica
programaticd a lui Oaragiale. S& constituie nuvelistica lui Caragiale sau o piesa
de factura ,Napastei" — exceptii in ansamblul ideologic si estetic al operei?
Adevarul este ca oricit de puternica ar fi atentia pe care scriitorul o acordd in-

vestigatiilor in patologia si fiziologia conduitei eroilor din anumite nuvele —
niciodatd explicatia printr-tun determinism fiziologic sau cazuistica de tipul poziti-
vismului naturalist (cu supralicitarea rolului ,ereditdtii" si a ,mediului" bio-fizic)
nu vor fi substituite determinismului social in studiul conformatiei si reactiilor
particulare ale indivizilor. ,Teroarea" sub care se desfdgsoard existenta lui
Leiba Zibal nu este studiatd doar sub unghiul unui ,caz" s¢i dintr-o perspec-
tivd unilateral fiziologicd, c¢i apare proiectatd Ca o dramad cu reale im-
plicatii sociale: traumatismele pe care le suferd existenta lui Zibal nu. pot fi
disociate de conditia generald a evreului intr-o oranduire sociald care genera si
stimula primitivismul urii rasiale. Cosmarurilie si delirul final al lui Stavrache din
,in vreme de razboi" apar conjugate strans ou setea lui de acaparare, fiind excres-
cente patologice ale unei psihologii comune in lumea relatiilor capitaliste. ,Anor-
malitatea" lui Mitu din ,Pacat" rau apare catusi de putin congenitald, ereditara,
ci este produsul unui joc al imprejurdrilor obiective, abjectia mediului intrand
aci ca un factor hotadradtor; fenomenele de degenerescentd psihicd ale unor per-
sonaje din aceastd nuveld apar proiectate pe fundalul unui mediu social parazitar,
cdsdtoria fortuitd a tinerei femei cu un barbat capiu din ,lumea inaltd" si actiu-
nile brutale ale familiei acestuia jucand un rol decisiv in destinul ulterior al diver-
silor 'eroi. Niciodatd studiul psihopatie al personajelor, analiza implicatiilor fiziolo-
gice sau patologice ale reactiilor lor ou capatd ,autonomia" specifici naturalismului
veritabil, niciodatd nu vom intdlni analiza unor ',cazuri" pur psifto-patologice, ci
aproape intotdeauna vom avea de-a face cu analiza unor fenomene sociaZ-patolo-
gice (inclusiv an, ,Doud loturi" sau in ,Inspectiune", unde determinarea sociald a

conduitelor celor doi eroi este transparentd).

Estetica unui scriitor se verificA inainte de toate in imanenta operei, iar
opera lui Caragiale se aflda.intr-o consonantd desavarsitd cu realismul ideilor este-

tice ale scriitorului.



CARAGIALE SI ,DREAPTA" ROMINEASCA

Ov. S. CROHMALNICEANU

Detestat de oficialitatea vremii sale, ,incomparabilul Caragiaie" — cum il
numea Camil Petrescu — a cunoscut si dupd moarte antipatia profundd a bur-
gheziei si mosierimii roménesti. Cu cat devenea mai populard, figura lui indis-
punea, si introdusd in manualele gcolare ea era deformatd pand la nerecunoastere.
Daca, neavind incotro, clasele noastre stapanitoare au adoptat aceastd atitudine
fatda de marele scriitor, cind le-a venit la indem&dnd n-au pierdut ocazia si se
rafuiascd o datd pentru totdeauna cu el. Procesul de fascizare a culturii roméanesti,
intre cele doua razboaie, a prilejuit dezlantuirea unui val de urd impotriva lui
Caragiaie. Numele lui, cind nu era obiect direct de injurie, apdrea citat cu o
neascunsa jena.

De ce vedea dreapta roméneascd in Caragiaie un adversar ireductibil ? De ce
opera lui ii trezea o avensiune violentd ? De ce se simtea indemnatd sa-1 excluda
din patrimoniul culturii nationale, sd-i facd amintirea odioasd sau sa o stearga
de tot printr-un complot las al tacerii ? Raspunsul la aceste intrebdri e de natura
sd scoatd in evidentd mai viu ca orice opozitia structurald dintre spiritul operei
lui Caragiaie si mentalitatea claselor noastre stdpénitoare in anii de dupd primul
rdazboi mondial ca s$i inainte, de asemenea legdtura intimd a creatiei genialului
scriitor ou: felul de a ginidi si simti al maselor largi populare.

Ideologia fascistd a fost la noi, ca si aiurea, rezultatul unei sinteze dema-
gogice a diverselor conceptii ultrareactionare aparute de-a lungul vremurilor si
pe care burghezia imperialistd, inspadiméantatd de ascensiunea proletariatului si
le-a insusit, dindu-le o form& corespunzitoare intereselor ei de clasd. incurajata
de regimul ,curat constitutional", dreapta roméaneasca a trecut incad din anii sta-
bilizarii relative la aceastd operatie, amplificind-o si intensificAind-o pe masura
ce contradictiile sociale se ascuteau o datd cu intrarea sistemului capitalist in
marea crizd economicd din 1929—1933. Netezirea drumului citre fascism presu-
punea in prealabil o campanie sistematicd de descalificare a democratiei. Dreapta
roméneascd, prin doctrinarii ei, de 14 Nae Ionescu la Nichifor Crainic si la dis-
cipolii acestora, Mircea Eliade, Emil Cioran, Nicolae Rosu si altii ejusdem farinae
isi asumd o astfel de sarcind. Campania furibundad impotriva democratiei cores-
pundea nevoii claselor stdpanitoare de a zvarli peste bord orice elemente, care
chiar in ideologia dominantd ar aminti cit de vag etapa liberalda a capitalismului
si ar stinjend dezvoltarea lui in sens imperialist, adicd rationalismul, pozitivismul,
spiritul critic etc. Ideea luciditdtii gandirii, a confruntdrii teoriilor cu faptele,
a cautarii intelesului lucrurilor se opune direct instaurarii regimurilor dictatoriale
bazate pe exercitiul liberului plac al conducatorilor si pe impiedecarea maselor
de a-si pune méacar intreb&dri. ,Sint incredintat cd o convingere nu e incheierea
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logicd a unui puoces dialectic, ci o bucatd din fiinta mea ; nu un adevar de con-

stiinta, c¢i unul de viatda — sau de moarte. Trdiesc sau mor cu el ; nu pentru acest
adevar, ci pentru mine, cdci adevarul face parte din fiinta mea ; eu sint ade-
varul (.) Unde mai e atunci loc pentru tolerantd ?" — apunea Nae Ionescu, care

era profesor universitar de... logicd.*) Dreapta cultiva irationalismul, exaltarea
oarbad, misticismul, pentru cd urmérea o fanatizare a gandirii. Oricine vede
imediat c4 o asemenea pozitie se ciocnea direct cu opera lui Caragiale
intrucdt din ea respirda cel mai splendid spirit criticc Autorul ,Scrisorii
pierdute" a fost animat in intreaga sa creatie de un irespect total al dogmelor
morale, politice .gi sociale burgheze. El si-a scos inegalata-i verva satiricd din con-
fruntarea indrézneatd, liberd de prejudecdti, a principiilor si vorbelor mari cu
datele realitatii zilnice. Pe Caragiale nu-1 intimidau nici ,onoarea de familist"
a lui jupin Dumitrache, nici lacrimile varsate de Catavencu atunci cidnd se referea
la ,tarisoara" lui. Nu-1 speriau nici sentimentele dinastice ale lui Iordachel
Gudurau, nici ,caracterul de bronz" al junelui CoBiolan Dréagéinescu, cocotat pe
statuia lui Mihai Viteazul si chemand tinerimea wuniversitard si-si afirme solida-
ritatea ei cu eroii neamului. indaratul acestei fatade sacrosancte a lumii bur-
gheze, el distingea cu un ochi ager contributia lui Chiriac la mentinerea echili-
brului conjugal al familiei vajnicului cédpitan in garda civicd, apucaturile de
,blastograf" i santajist ale candidatului grupului ,tindr, inteligent ¢i indepen-
dent", adevaratele cauze ale incidentului care reclama solutionarea ,la picioarele
tronului" (,restitutiunea dotei si parafemei"” doamnei Anastasia Perjoiu), evolutia
neinfricatului tribun nationalist cdtre postul de inspector al Sigurantei statului,
s.a.m.d. Pasiunileburghezieiroméanesticapidtidsub privirea neiertdtoare a lui Cara-
giale exactele lor dimensiuni. Dramele ambitiei si puterii devin ceea ce erau in
realitate : comedii. Nimeni nu sgi-a batut joc la noi mai crud de pseudo-demo-
cratia burghezd ca autorul ,Scrisorii pierdute". $i totusi, in ofensiva pe care o.
ducea pentru acoperirea cu dispret a formelor de stat parlamentare, a organizari®
vietii publice pe principiul eligibilitdtii prin vot obstesc, dreapta roméneascad s-a
ferit sad apeleze la Caragiale, fie si dcformindu-i sensul criticii cum o facusera
atati exegeti ai lui anteriori, prezentand-o drept antipasoptistd si conservatoare.
Faptul e mai mult decat revelator. Instinctiv, reprezentantii dreptei simteau céa
satira marelui scriitor pleacd de la stinga. Oaragiale nu critica democratia, ci viciile
ei. Realismul operei sale sfida interpretdrile istoriografiei burgheze. Pe Caragiale
il indigna terfelirea principiilor revolutiei de la 1848. ,Aldturea de Misail, Patir-
lageanu, Holban, P. Ghica, etc. — scria el, Balcescu, Cimpineanu ori E. Radulescu
niciodatd nu s-ar fi luptat". ,I. C. Bratianu si C. A. Rosetti numai la umbra unor
nume adorate au putut sd-si facd meseria lor de samsari politici" (Liberalii si
conservatorii). Regimul ,caradalelor" si ,budalalelor", Caragiale il vestejea tocmai
pentru lipsa lui de democratie. Sistemul parlamentar, pentru c& era o farsa,
pentru ca ,alegerile" se fdceau la centru cum ardta ,Scrisoarea pierdutd" si lupta
se dadea pentru numirea candidatului. ,Cu orice pret, dar cu orice pret, colegiul
d-voastra al Il-lea trebuie sa aleagd pe d. Agamemnon Dandanache. Se face din
aceasta pentru d-voastrda o inaltd si ultimd chestie de incredere” sunia depesa
,fe-fe-urgenta", pe care prefectul Tipdtescu o primeste de la Bucuresti. in ,Aren-
dasul roméan" satira denuntd cu o. vigoare teribila mecanismuldescurajarii de,
citre aparatul administrativ burghez a exercitiului celor mai elementare drepturi
cetdtenesti. Caragiale socotea ,o crudd si revoltdtoare neobrdzare" pretentia oli-
garhiei din fruntea tarii de a tdgddui taranilor (,imensei mase, supusd si cuminte

) ,Dincolo de tolerantd" in ,Cuvantul" 1938.
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producdtoare a avutiei nationale") ,orice drept de amestec, fie mé&car pur con-

sultativ, la cirmuirea intereselor lor" sub pretextul ,ignorantei" si ,blipsei de

maturitate politicd". ,Asta — nota el indignat — si in tara roméineascid se numeste
cu tot seriosul, sistemad democraticd" (1907). Cind Nae Ionescu inconjurat de
delirul admirativ al invataceilor sai proclama : ,Omul maselor e cel care este !

Care il recunosc masele. Dupad ce metodd ? Dupa aceea cd cred in el. Voturi ?
Desigur si voturi. Dar nu voturi pe care le obtii, ci voturi care ti se dau. Dar
dincolo de voturi, actul de credintd, de credintd nu de incredere care leagd pe

oameni de el, si care dupa intensitatea insdsi a momentului istoric poate lua chiar

forme de fanaticd exaltare":) — e imposibil s& nu fi simtit inddrdt umbra marelui
Caragialo replicindu-i cu ironie ucigdtoare : ,Ei, bobocule, apdi cum le stii dum-
neata toate, mai rar cineva !". Dreapta romaneascd era neguroasd, sumbra, zgil-

tiitd de crize mistice. Ea apela la instinct, la devotiunea oarbd, reclama o desprin-
dere completd de pamint, auzea ,voci ale destinului". Caragiaie era surazitor,
lucid, privea cu diavoleascd péatrundere in jur, asculta cuvantul ratiunii. Dreapta
se voia tragicd. Lui Caragiaie ii pldcea sd rida. Acestea erau incompatibilitati
spirituale de neimpacat. Nu e de mirare, deci, cd dreapta romineascd a stampilat
critica lui Caragiaie cu epitetul de ,dizolvantd". in ea recunostea o fortd de temut,
capabild sd spulbere repede ceturile mistice, miturile inepte si toate biiguielils
metafizice cu care burghezia imperialistd cduta sd-si acopere intentiile foarte
terestre. ,Intelectualul cu atitudine Caragiaie" — scria Petre Marcu Bals an
,Gandirea" — 1iubeste fronda iresponsabild, paradoxul ieftin, irespectul wvalorilor
absolute, o stearpd logicd, o presupusd claritate ce mutileazd realitatea, un criti-
cism pind la absurd si nu are constiinta responsabilitdtii scrisului si a activitatii
publice..." ,Un Pirvan-Motru-ilorga-Creanga-'Emines'Cu  sint negurosi, instinctivi,
autohtoni i mistici. Tipul prim e familiar pind la insuportabil si dizolvant pind
la ancurhie” (s. n.). Alte acuzatii plouau in continuare. Unui curent ,constructiv",
care ar purta ,blestemul nelinigte! lduntrice" si ,fiorul religios" i s-ar opune prin
Caragiaie pozitia distructiva, scepticd, uscatd si atee. A fost un simplu zeflemist
omul impins de sentimentul datoriei s& aducd cea mai zguduitoare marturie
scriitoriceascd in 1907 ? N-a avut nimica sfint exilatul prezent mereu 1in viata
tarii ? A fost stdpénit de iresponsabilitate gazetarul care suferea pentru o virgula
nepusda la locul ei ? I-a lipsit pasiunea constructivi directorului pornit si aseze
pe temeiuri cu totul noi Teatrul National ? Fireste ¢4 nu. Dreapta roméaneasca
se vedea silitd sd prezinte spiritul caragialian ca o manifestare a scepticismului
si disolutiei anarhice, pentru cd se temea de el.

Dar i in altd directie promotorii ideilor fascizante in cultura noastrd se
loveau de autorul ,Scrisorii pierdute". Dreapta romineasca isi fiacea din irationa-
lism i rasism un capitol principal al crezului sdu. Luptei de clasd ea 1ii opunea
mitul comunitdtii etnice, al legdturii misterioase si ancestrale, care ar Iinfrati
dincolo de divergentele sociale pe exploatati cu exploatatorii lor in realizarea
unui ,destin" superior al neamului. O demagogie grosoland, bazatd pe cele mai
obscurantiste teorii relative la ,vocea sangelui", la ,duhul autohton" g.a.m.d. era
chematd aici s& justifice instinctele pradalnice ale burgheziei imperialiste si sa
pregateascd o atmosferd de invrdjbire intre poporul nostru si minoritdtile nationale
sau popoarele vecine. Opera lui Caragiaie era insd streind de orice accent sgovin.
Dimpotriva ea ridiculiza fird menajamente megalomania nationalistd. Cu o intuitie

geniald Caragiaie scria ,rromanul" ¢i ,rrominca", presimtind parcd gustul autoh-
1) Dictaturd si democratie. ,Cuvantul", 1938.
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tonigtilor nostri pentru ,dirzeniile valahe" de mai tirziu. Aceasta nu era o biata
glumd. Nae Ionescu nu scria decit ,rumin" g¢i ,ruminesc". Aforismele discipolilor
lui fuseserd formulate de eroii lui Caragiale cu citeva decenii inainte. Cind Emil
Cioran exclama: ,Nu pot iubi decat o Roménie an delir" (..). ,Un rézboi pornit din
initiativd proprie si pierdut este mai glorios decit unul castigat prin aparare. (.)
Pentru istorie ancd nu existd o natiune romineascd fiindcd o mie de ani n-am
tulburat cu nimic linistea lumii, iar astdzi nelinigtea globului ne sperie in loc s-o
mirim", cind adiuga: ,S& fim un popor intelept? Mai bine atunci pribusirea",
cind scria pe tema aceasta o carte intreagd, nu fdcea decit sd dezvolte punctele pe
care Caragiale le enuntase mai concis in expunerea doctrinei ,romdanilor verzi",
fideli urmé&toarelor principii :

,A iubi neamul sau e peste putintd din partea aceluia care nu uraste cele-
lalte neamuri.

,Un neam nu poate avea vrajmasi in propiile sale defecte: vrdjmasii lui
sint numai $i numai calitatile altor neamuri.

,Prin urmare un neam trebuie sa aiba vecinie groaza de celdlalt, deoarece
existenta unuia n-are altd conditie decdt compromiterea completd a altuia".

Cantind ,peste prapéstii de vremelnicie", ,Rominiile imperiale", ,Rornéniile
de maine", incitate sa striveascd sub marsul lor popoarele vecine s$i in special pe
cele din rasarit, poetii dreptei nu se poate sd nu se fi simtit urméariti de hohotul
lui Caragiale care in ,Tricolorul" sdu 1i angana spunind: ,Ca li-i groazd lor/
Groaza liftelor / si paginilor... / Si Maghiarilor / S&albaticilor / Fii ai Hunilor.../
Cataonilor / Schiepetarilor / Capsomanilor... / $i Sectantilor /Panslavistilor /
Lipovenilor /'S§i Scapetilor / $i Jadanilor / Scarrnédviilor ! / Groaza tutulor / Ini-
micilor / De-al Roménilor / Brat rédzbunidtor / S$i triumfator/" Totul fusese pre-
figurat cu o clarviziune uluitoare de Caragiale. Culoarea societdtii nationalis-
mului integral ca si emblema ei: ,un rumin verde zdrobind falnic sub céalcaiul
sau sarpele strainismului, care scrigsneste si tipa".

Tatd pentru ce dreapta il acuza pe autorul lui ,Kir lanulea" de ,inaderenta"
la sufletul national si-1 numea ,cel din urmé& ocupant fanariot". Cu o astfel de
formuld infamantd incerca sd-1 stigmatizeze pentru totdeauna N. Davidescu in
1936. Atacul gi-a gésit loc printr-o tristd confuzie in paginile ,Cuvantului liber".
Dar evolutia rapidd catre fascism a exponentului acestei izbucniri neascunse de
urd nu lasd dubiu asupra pozitiilor ideologice reale pe care le ilustra. De altfel doc-
trinarii dreptei roméanesti impartdseau mai de mult parerile lui N. Davidescu, chiar
dacd nu andrdzniserd sa si le mérturiseascd atit de deschis. Orideciteori Nichifor
Crainic intocmea certificatele de ,autohtonie" ale literaturii noastre (si nu o facea
rar) evita intentionat numele lui Caragiale. Emulul lui Crainic, Radu Dragnca,
ocupat cu clasificiri aseménétoare, se ardta dispus sd incorporeze in interiorul lite-
raturii ,autohtone" strdbatuta de ,duhul' ortodoxiei" cel mult ,N&pasta" pentru ca
in ea autorul ar fi dat oiimagine autentici a sufletului national prin... Ion Nebu-
nul. Gindiristii il socoteau ca s$i N. Davidescu pe Caragiale un strdin. Ei nu-i
puteau ierta prietenia cu Gherea, fotografia in costum de arndut, raspunsul dat
fiului sdu Matei cind acesta cuprins de fumuri aristocratice, isi cduta genealogii
nobile, ,voivodale". Nu puteau sa uite insd mai ales cd le-a fdcut anticipat por-

tretul prin Coriolan Drdgénescu si le-a prevadzut cariera, care pornea de la agi-
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tatiile studentesti ca sa ajunga la un (post in Ministerul de Interne. Ideia ,inade-
rentei" lui Caragiaie la ,spiritul roméanesc", dreapta a cdutat sd@ o acrediteze
intretinand legenda cd marele scriitor nu si-a iubit tara, cd a parasit-o fiindca
nimic nu-d retinea in ea, s.a.m.d. Dar aceasta era o interpretare ticaloasa
datd exilului la care reactiunea romineascd 1l-a condamnat. Cit 1-a chinuit
pe Caragiaie in strdindtate dorul de tard, cum si-a creiat la Berlin o am-
biantd destinatd s&-i aminteascd atmosfera de acasd, cu ce pasiune urmérea
tot ce se petrecea in patrie, o atestd cu prisosintd vasta lui corespondenta
ca si nenumdrate marturii. Numai elementara lipsd de buna credinta si
falsul grosolan (amandoud caracteristice arsenalului propagandistic fascist) puteau
scoate din toate acestea O' ,indiferentd" cosmopolitd. Pe Caragiaie il scarbea natio-
nalismul sovin, tocmai pentru ca era un patriot sincer. Lupta dusa de roméanii din
Ardeal impotriva asupririi strdine a urmérit-o mereu cu frateascd intelegere si de
cite ori i-a stat 4n putintd a pus uméarul spre a o sustine. Suferintele poporului
nostru l-au rascolit padnd in adancul sufletului. Despre ele n-a glumit niciodata,

ci a vorbit cu inflexiuni tragice &n glas.

Demagogia faseizantd a dreptei roménesti urméarea in sfiarsit sd prezinte
instaurarea unui regim antipopular, dictatorial la noi ca o> ,revolutie". Ascunzand
ca ,ordinea noua" pe care o preconiza nu era decat intdrirea domniei marilor
industriasi si latifundiari asupra maselor, realizarea telurilor expansioniste ale
marelui capital monopolist, ideologii celei mai negre reaotiuni din istorie, con-
struiau tot felul de teorii nebuloase despre afirmarea ,tineretii", ,elanurilor vitale",
,energiilor rasei", impotriva ,osificarii" si ,anchilozarii" democratice. Ei exaltau
,trairea", ,actiunea" ca formad supremd de manifestare a ,supraomului" nietz-
schean. ,Nebunia noastrd, intensd si adincd pind la sublim — scria E. Cioran —
sd dezlantuie o teroare cosmicd si o nelinigste nemarginitd din vartejurile carora
sd creasca flacarile vietii noastre, prea vie pentru a nu exploda. Nimic sa nu
opreascd elanul de afirmare si vietile noastre sa lase atdtea morti in urmad, incat
ultima afirmare sd rascumpere toate sacrificiile (...). Nebunia sd& ne fie singura
intelepciune". (Cartea amagirilor). Dreapta cultiva cu frenezie betia de cuvinte,
amestecind in gargariselile ei furioase, vitalitatea debordanta cu ,disperarea",
.anxietatea" cu ,mantuirea", ,experienta" cu ,,fapta", etc. Fascismul avea nevoie
sd educe tineretul in spiritul disponibilitdatii totale la acte aventuroase, demen-
tiale, inumane. Una din devizele lui era ,vivere pericolosamente". De aci, cultul
ambitiilor nemésurate, formulelor grandilocvente, pozei spectaculoase, proectiilor
cosmice. Spiritul practic, realist al lui Caragiaie avea insd oroarea umflarilor
artificiale. Cu epitetul de ,daco-rornane" el condamnase la deriziune publicd toate
gesturile de megalomanie nationalda, ba mai mult le rezumase in replica memo-
rabilda : ,S-avem si noi falitii nostri !". in opera lui Caragiaie, dreapta romineasca
recunostea o substantd, capabild s&-i réceascd fulgerdtor fibrele. Era bunul simt
popular, care o ingrozea si care cu cuvintele ,moft" sau ,gogosi" facea sad plez-
neasca lIritr-o clipd basica umflatd de demagogia fascisti pe tema ,ordinei noi",
a ,supraomului", a ,regenerarii prin jertfd" s.a.m.d. in Caragiaie fortele demo-
cratice gadseau un aliat de nadejde. ,Pentru cd printul Kayserling a fundat la
Darmstdat o' scoald a intelepciunii bazate pe principii teologice sau fiindca Cocteau
(nr. 11/1926) —

a trecut la catolicism — scria M. Ralea in ,Viata rominesca

cutare intelectual din Bucuresti tremura de fricd cd a rdmas in urmé, si ca sa
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nu fie handicapat, invatd ebraica si se inscrie numaidecat la facultatea de Teo-
logie, isi dedica, dacd face, poemele lui Isus, cantd Duminica in strana stinga,
seara si-o petrece in compania domnigsoarelor quinquagenare apdsand cu degetele
pe o masd umblatoare, isi chinuieste sintaxa ca s-o facd obscura si infricosa-
toare, jurd pe invatdmintele Sf. Toma d'Aquin sau sf. Bonaventura, pe linga
care Descartes e un simplu gogoman, se ocupd cu mare griji de politica Sfantului
Sinod, relativ la repausul duminical, etc. etc. Toate aceste mofturi sdnt pur si
simplu dezgustadtoare sau caraghioase dupd oum te pui, (.) vorba lui Caragiale :
,a se slabi". $i subliniind care e spiritul adevarat al expresiei citate, adduga :
,Roméanul nostru e bonom, mucalit, ascutit in observatie si ca meridionalul extrem
de lucid. De unde atata temperament delirant ma rog ?"

Se vede asadar pentru ce dreapta roméneascd 1l-a urat pe Caragiale. Nu e

un motiv minor pentru care noi il iubim.

1. L. Caragiale
53 Al Viahatd




RISUL LUI CARAGIAIE

PAUL CORNEA

Rasul strdbate opera lui Caragiaie de la un capat la altul, e una din
tonalitatile ei majore, una din seductiile artei sale. Risul acesta, atat de evo-
cator pentru orice romin, e aidoma fascicolului de raze ce trece printr-o
prizma: unul $i multiplu in acelagi timp, — wunul prin continut i genezd, —
multiplu, ca i culorile spectrului, prin diversitatea imijoacelor de exprimare.
La Caragiaie, ca intr-o micd enciclopedie specializata, figureazda cele mai. di-
ferite spete si ilustrari ale rasului: de la risul satiricului care identificd ne-
crutator toate subterfugiile imposturii i exceleazd 1in construirea de tipuri,
pina la zeflemistul care intoarce totul in haz si gaseste pretutindeni prilej de
saga; de la calamburul, anecdota $i snoava férd pretentie pina la witz-ul
subtire si comicul impenetrabil, ,pince sans rire"; de la gluma petulanta
pina la bufoneria enormé&d, gen Swift; de la humorul cu tilcuire filozofica al
povestirilor orientale la malitia veninoasa, sarja caricaturald, pastisd si pa-
rodie. Proteismul scriitorului e, cu toate astea, numai de suprafatd. Caci in-
daratul tuturor acestor Iinfatisari felurite, dindu-le fortd si unitate, actiona
un singur resort ideologic: spiritul de revoltd, vointa de emancipare de sub
tutela cerului si a vremelnicilor stidpani ai paméantului. $i o singura dispozitie
sufleteascd : inclinarea spre ris ca atitudine existentiald, ca mod sui-generis de
a valorifica realitatea, ca formd a reactiei psihologice primare intr-un uni-
vers ostil.

S-a spus de mult ca risul exprimé constiinta subiectului de a fi superior
obiectului, cad veselia zgomotoasd pe care o manifestam fatd de altii e un
semn. al satisfactiei c& mnoi ingine nu ne-am abatut de la ceea ce respectim
s1 pretuim ca norma. Existd probabil adevar in aceastd alegatie, existd insa
si multd eroare: copilul, de pildd, ride inainte de a avea sentimentul per-
soanei, al deosebirii dintre eu s$i non eu, iar auto-observarea cea mai lucida
nu releva in toate cazurile ca doar vanitatea si orgoliul ar sta la origina
risului. Infinit mai probabil pare, desi in altd ordine de idei, ca risul e o
dovada de vitalitate, o manifestare de robustete sufleteascda. A ride inseamni
a sti sd& descoperi ridicolul din realitate si a avea curajul sd-1 condamni.
Risul implicd o privire agera, o minte clard si o inima sanatoasda. Caci acela
care confunda cu naivitate sau din neglijentd frontiera dintre aparenta si
esentd, acela care asociazd datelor obiective elemente de fantezie obscura sau
de sensibilitate frenetica, acela care e stapinit perpetuu de plictiseald, de
spaima sau de induiosare, e evident cd& nu poate ride, ori — dacd o face —
ride sofisticat i abscons, strident si artificial, ca un actor caruia nu 1 se
potriveste rolul. In schimb ride cu pofta, s&ndtos si homeric, cine are orga-
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nele de simt; intacte, fibra nervoasa sensibila dar fard morbidete, judecata
limpede, disociativd, dar fard excesul despicdrii firului in patru; asemenea'
indivizi trec drept oameni cu mintea isteatd si cugetul senin, dintre aceia ce
in povestirile clasice sint alesi drept servi si confidenti ai eroilor iar in folclor
intruchipeaza personajul popular prin excelentd. Din rindiul acestor naturi
solare, 1in care se aduna parca toatd sarea paméantului, face parte Caragiale.

Dar dincolo de temeliile sale fiziologice si psihologice risul e un act
social. El uneste oamenii in exercitiul dreptului de a refuza si in sentimentul
detestarii. Pe de alta parte, fiind o manifestare contagioasd, un gest-ecou, care
se amplificd prin constatarea efectului, risul contribuie la agregarea morala
a indivizilor, deci la &antarirea solidaritatii cetdtenesti. Din acest punct de ve-
dere, Caragiale e unul dintre scriitorii care au fdcut cel mai mult pentru for-
marea acelui fond spiritual comun care se rasfridnge in mentalitatea poporului,
constituind specificul siu sufletesc. El a Inzestrat spiritul rominesc cu una
din atitudinile lui caracteristice, a4n asa masura, incit, intr-un fel sau altul
¢i intr-o imprejurare sau alta a vietii, toti descoperim ca-1 parodiem si ca,
vrind-nevrind, 1i sintem discipoli. Eroii sai au céapatat stare civild, replicile lor
au devenit locutiuni iar modul de a tipiza al scriitorului, prin tic verbal si
schematizare caricaturald, apartine 'bagajului de procedee conversative zilnice..
Garagialdzam cu totii, doar cu mai putin talent.

Pinad la Caragiale, literatura secolului al XiX-lea a experimentat risul,
sub mai multe ipostaze: sub forma ironiei, emanate din constiinta unei supe-
rioritdati de clasa g1 'gust fatd de ridicolele epocii de tranzitie, la Alecsandri
sau Negruzzi; .sub forma sarcasmului, evoluand de la sudalma gi invectiva
padna la veselia crispatd si instabild care brusc se transforma in plans, la
Heliade; in fine, sub forma amuzamentului gros, luneciand uneori spre trivial,
care nu e nici mijloc de disimulare, nici arma de biruit niste potrivnici fu-
duli, nici satisfactie a unor momente de relaxare nervoasd, ci pur si simplu o.
expresie, a nevoii de a petrece si a uita de necazuri, — ilustrat de Anton Pann,
poetul neumblat prin scoli, dispretuit de fandositi dar iubit de mahalale.

Caragiale are puncte de contact cu acesti predecesori (din rindul cérora
se observda ca lipseste Budai-Deleanu, deoarece autorul ,Tiganiadei", datOrita-
tirziei lui intrdri an circuitul viu al literaturii, n-a jucat, din pacate, niciun
rol in influentarea spiritului public). Elementele comune provin wuneori din
directa frecventare a operei, alteori din analogia unor trasaturi biografice, mai

adesea din aplicarea spiritului de observatie.

De Alecsandri Caragiale era separat prin origine, pozitie sociala, me-
toda de creatie ; nu-1 iubea pe bardul din Mireesti si nu era ,mistuit" de el;
de cite ori s-au intalnit, r&fuiala plutea in aer ; desi stdpanitd, animozitatea
exacerba pornirea plebeului de a jigni si a poetului aulic de a trata cu dispret

"

pe confratele mai tanar, ,soitariu"' si ,fost sufleor" ¥). iExecrind emfaza si dul-
cegaria sentimentalda, Caragiale nu putea gédsi in opera lui Alecsandri decat un
singur domeniu pe care sad-1 poatd cutreiera fara reticenta: dramaturgia. De
aceea nu e intamplator cd4 tocmai' aci apar, poate fidra voia sa, anume coinci-
dente. Bineinteles lucrurile trebuiesc examinate cu bagare de seamd, evitand
analogiile imprudente.

Ca sl creatorul Guritelor, Caragiale a urméarit si & denuntat prapastia

dintre modelul de civilizatie pe care-1 afirmau clasele mijlocii $i incapacitatea

*) Serban Cioculescu : ,Corespondenta dintre I. L. Caragiale si Paul Zari-
fopol" (1905-71012) - Bucuresti, 1935, p. 72.
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lor de a 1li se conforma. Ca si Alecsandri, sgi-a concentrat tirul artileriei asupra
liberalismului, scotind cele mai hilariante si mai odioase efecte din zugra-
virea demagogiei, a verbozitatii gadunoase, a arivismului politic. Deosebirile
sint insd fundamentale. La Caragiaie disocierea dintre aparentd si esentd nu
se margineste la citeva date primare si nu opereazd cu relativd indulgenta
fatd de eroii persiflati. Mai important e cd la el critica liberalismului nu tinde
sd pund in valoare superioritatea structurii traditionale, cu boierii buni si
patrioti de tipul lui Stflpeanu din ,Boieri si ciocoi". Critica lui Caragiaie nu
e o simpla ridiculizare, c¢i o analizd implacabilda §i multilaterala, nu e o con-
damnare a abuzurilor dinlduntrul sistemului, c¢i o veritabila infierare a siste-
mului insusi.

Risul lui Alecsandri e al unui om jovial si bine crescut, caruia viata
i-a fost asternutd de succese, un om- al cuviintei si raporturilor sociale; se
simtea in prea mare méasurd exponentul culturii nationale s$i arbitrul literelor,
ca sa-si permitd malitia sistematicd sau séd-si descarce veninul fard o anumita
decenta a tonului. Alecsandri a fost un juisor, multumit de veacul in care
tradieste, dintre cei ce nu ignora relele oranduirii social-politice dar au privi-
legiul fericit® de a se auto-iluziona asupra posibilitatilor de indreptare si in
felul acesta 1si calmeazd remuscdrile constiintei ofensate de spectacolul mize-
rabil al vietii.

Si totusi... Pasoptistul sincer, generos si naiv, care trdaia in Alecsandri,
sub redingota scriitorului oficial, invitat la curte si primit cu respectuoase
omagii la ,Junimea", se intdlneste cu Caragiaie in risul batjocoritor la adresa
lichelelor, a pocitaniilor §i mistificatorilor ce umpleau strada cu scdlambaielile
si migelia lor. Punctul de vedere al criticii difera, insd unele procedee si efecte
se potrivesc. De o parte e ridiculizare cu circumstante atenuante, de alta,

ferocitate; de o parte masura, fiindcd rdul e presupus a consta in excese,i

nu in asezarea de stat; de altd parte, atac necrutator, de la rddacina, tocmai
fiindcd existd convingerea imposibilitatii unei solutii pozitive. Dar risul rasuna
de multe ori asemanator, iar scriitorul mai varstnic ii oferd celui mai ténar,
nu odatd, sugestii pretioase. Dacd n-ar fi decit s& amintim de Clevetici ,ultra-
demagogul" care voia ,respeptul convantiunii cu conditiune de a fi schimbata
in totul", de Taohi Razvratescu din ,Rusaliile in satul Iui Cremene", un. fan-
faron agresiv si' bombastic din neamul Farfurizilor, de Gulitd din ,Coana
Ohirita", un domn Goe "prefigurat in toatd dezgustdtoarea lui rizgiiala...

S-ar parea cd autorul ,Scrisorii pierdute" se gaseste la o distantd astro-
nomica de Heliade. Lucrul e adevarat cit priveste pe Heliade al ,Biblicelor",
,Echilibrului intre antiteze" si ,Santei cetati", al declamatiei cavernoase si
gesturilor sacerdotale, al romantismului sumbru si obscurantismului ideologic.
La o sedintd de disectie a acestui ,fenomenal" Heliade il invita odata
Caragiaie, in perioada foerlinezad, pe Zarifopol, ca si el pasionat pescuitor de
perle, literare, promitindu-i o delicioasd petrecere. In schimb, ou celalalt He-
hade, al humorului mucalit, creatorul lui Sarsaild, al cuconului Dragan si
cuconitei Dragana, ironistul cu penitd acida si locvacitate meridionala, care
l-a creionat prima datd pe Marius Chioos Rostogan, Caragiaie se interfereaza
rnai mult decat s-ar crede.

Amandoi, si Caragiaie si Heliade, sint oameni de provenienta modestd, cu
rddacini nu numai etnice dar s$i spirituale in lumea greceascd ; amandoi au facut
ceva gcoald, dar s-au instruit mai mult singuri, fiind autori nemijlociti ai pro-
priilor lor personaje; viata lor a decurs in instabilitatea materiald, panditd nu

numai de acele intemperii ale sortii care rezultd dintr-o schimbare de conjunc-
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turd, dar si de capriciile unuia sau altuia dintre potentatii momentului; aveau
deopotriva limba ascutitd, verva inspumatd si contagioasd a mahalagiului bucu-
regstean, intuitia exactd a oralitdatii, darul de a obtine culoarea si suculenta
expresiei prin suprapunerea unor straturi lexicale vechi i noi, inclusiv voca-
bularul fanariotic si termenii de argou ; aveau, de asemenea, in comun, pasiunea
innascuta a iteatrului si aptitudinea de mim, nevoia de a se produce inaintea
unui auditoriu si a aduce dezbaterea, fie cit de academica, la nivelul simplei
familiaritati.

Heliade a voit sa fie Prometeul neamului. Era deja o pretentie absurda,
dar el a addogat la asta, o alta, si mai nesdbuitd : de a fi recunoscut si adulat
ca descoperitor al focului. A incercat o imposibila sintezad intre antiteze, in poli-
ticd, in ideologie si literaturd ; pina la urma a ajuns insd in ofsaid fata de
toti, defaimat de toatd lumea, jertfit chiar de clasa pe care in esentd o servise ;
a fost o victima a unor aspiratii gigantice $i a unor contradictii ireconciliabile.

Caragiale a trait pind la plecarea din tara (1904), o existentda de mic
burghez, de doud ori paria social: o datd ca om fara avere si fara protectori,
impins de viata de colo colo; a doua oara ca intelectual si scriitor, adica
reprezentant al unei profesiuni dispretuitoare si persecutate da oficialitatea
burghezo-mogiereasca. Epoca formarii §i a maturitatii lui a fost o vreme de
destramare a viselor, cind din idealul pasoptist nu mai ramasesera decit niste
farime decolorate de stindard, pe care o burghezie venala, ee-si irosea toate
fortele ca sa se imbogateasca i sa parvind, le arbora la butonierd ca o em-
blema de iluzorie noblete. Pentru cine nu voia sa intre 1in clientela unui
partid de guvernamint sau s& Imbratiseze o activitate lucrativd, scrisul oferea
doud solutii: améréciunea si dezgustul sd se sublimeze romantic intr-o utopie
anticapitalista, plasatd fie in trecut, fie intr-un prezent etern, ca la Emineseu ;
sau sa se transforme in critici acerba a regimului, in aot de smulgere a mas-
tilor, de denuntare a imposturii. Drumul lui Caragiale a fost cel de-al doilea.
Din pécate, 1l-a parcurs izolat.

Desi a nutrit simpatie pentru miscarea muncitoreasca i i-a pastrat lui
Dobrogeanu Gherea o prietenie statornicd, plind de stima si afectiune, Cara-
giale nu s-a inregimentat in rindurile socialigtilor. in vremea lui, proletariatul
romin era numericeste slab desvoltat si se afla, ideologiceste, sub influente
oportuniste, care-i minau autoritatea politici. impotriva rinduielilor burghezo-
mogieresti el a actionat intr-un singur fel, — cu condeiul, insd cu un condei
muiat pe ascuns in fiere.

in adevar, dedesubtul zeflemelei profesionalizate existd la Caragiale drojdia
amard a unui sentiment de om adine rdnit, sentiment inexistent la Alecsandri
dar posedindu-1 devorator pe Heliade. Risul lui Caragiale nu-si aduna apele
din oglinda limpede $i azuratd a lacului de munte ci din smircul dospind de
otrava clocita a 1iluziilor spulberate. Adesea avem impresia, citindu-1, ca sub
masca surizatoare a .scrisului fierbe indignarea pentru ca nimic din ceea ce
ar fi putut sa fie nu este si nimic din ceea ce este nu promite o indreptare,
,11 urdsc, ma!" — spunea odatd unui prieten — cuprinzind in imbratisarea
detestarii toatd viermuiala claselor dominante ce hotadrau In societatea romi-
neasca. Din acest fond sufletesc de minie si raézvratire contra atentatului la
demnitatea umana, ce se perpetua zi de zi, au izbucnit nu numai hohote de
ris muscdtoare dar gi atacuri nimicitoare la adresa regimului, de purd esenta
pamfletara. La 1907, cutremurat de brutalele represiuni impotriva taranimii,
Caragiale scrie, intr-o incordare a tuturor puterilor sufletului, brosura ,1907 —
Din primédvard pind-n toamn&d". Nici in acel moment tragic aspectele carica-
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turale ale vietii publice nu erau mai putin rizibile dar singele ce curgea pe
ogoare facea gluma indecentd ; oamenii erau striviti ca mustele fiindcd cerusera
paine si in fata dramei zguduitoare chiar si surasul ironiei ingheta pe buze,
tocul se transforma in stilet iar vocea scriitorului capiata reflexele de arama ale
celui ce-si rosteste rechizitoriul in fata istoriei.

E desigur foarte departe Heliade cu fantasmagoriile si resentimentele
lui personale, ee-1 aduseserd la pierderea totald a simtului realitdtii, de Cara-
giaie, purtdtor de cuvant prin criticA necrutdtoare al intereselor poporului ofensat
de nedreptate si razvratit impotriva impilatorilor. in cel dintii mocnesc nemul-
tumirile profetului tratat ou ingratitudine, in cel de-al doilea se afirmid osten-
tativ constiinta originii plebeiene si opozitia de adversitate fatd de cardasia
burghezo-mogiereased. Dar prin fulminanta verbului, satira ce trece in pamflet,
risul umbrit de amérédciune, cei doi oameni se ating. Ramine deschisd intre-
barea : unde se interfereazd Caragiaie cu Anton Pann ?

inainte de toate in exercitiul suveran al veseliei, in rasul ca atmosfera
de interior, ca forma de receptie a universului — ,Cine a frecventat familia
lui Caragiaie — remarca Paul Zarifopol — a cunoscut, in caz exceptional, ce
este vocatia risului ca artd si simtul comicului ca instinct fundamental"*. La
fel, I. D. Gherea ii impartdsea lui Serban Cioculescu — c& ,in casa lui Cara-
giaie cind nu se dormea, se ridea perpetuu; inclusiv slugile, toatd lumea o
tinea dintr-un hohot de ris in altul. Cel care dadea tonul, era, fireste, ma-
rele umorist, mimul genial, care stia si& imprumute toate graiurile gi sd imite
pe toti, pastrindu-si totodatd originalitatea, cu reactiunile ei atit de personale":.
in ascendenta lui Caragiaie erau actori, oameni ce se dedicaserd scenei intr-o
fazd primitivda de evolutie, cind arta nu se disocia incd pentru marele pu-
blic de pebldvaniile scamatorilor si de sotiile saltimbancilor. Era epoca unei
mentalitdti fruste, de teatru popular, in care nevoia de distractie a spectato-
rilor nu o cenzura niciun critic scrobit iar anecdota cu tilec si snoava piparata
constituiau o literaturd dintre cele mai agreate, de circulatie semi-folclorica.
Descendentul arvanitului ce venise in tard ca bucadtar al lui Caragea se in-
tadlnea cu fiul caldararului din Sliven 1in propensiunea pentru vorba de duh si
gluma zdravana. Pe amindoi viata i-a impovarat cu griji, supdrdri si necazuri.
Nu si-au pierdut insd dispozitia de a ride si a se distra de cei mari si fu-
duli. Aveau deopotrivdi ceva din spiritul zeflemist, mehenghiu, locvace, al
bucuresteanuiui din mahalale; gustul poznei le era in sange, humorul, o tra-
saturd de caracter. Anton Pann ,minunatul nostru poet" — spune undeva Ca-
ragiaie — s-a limitat desigur la snoave inofensive, ou moralitdti inspirate de
un crez foarte conformist; lipsit de gust si de o percepere mai rafinatd a fru-
mosului, interesat sa satisfacdi un cititor aflat pe treapta alfabetizarii literare,
lucrdnd din instinct, fard reguli i fard méaiestrii, el a dat la iveald opere de
un caracter inegal in care bucdti de un talent sclipitor alterneazd cu ieftine
platitudini si prozad rimatd. Scrisul lui Caragiaie, care capteazd in ,Kir-Tanulea"
si in atitea alte locuri, ceva din atmosfera semi-orientald a Bucurestiului de
la inceputul veacului al XIX-lea contine insi — e nevoie s-0 mai repetam ? —
o veritabild materie explozivd si e rodul unui artist, mai migdlos si mai
exigent in executie decit un giuvaergiu. Dar Caragiaie posedd ca si Anton
Pann fibra risului, acea acuitate a privirii capabild sd descopere in oameni
si in fapte tocmai locul unde esenta si aparenta nu se incleiazd bine, punctul

I. tL. Caragiaie — ,Opere" (ed. Zarifopol — Cioculescu) V. I. p. XX.
\ Op. cit. - wvol. VII p. XXXII.
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vulnerabil al surprizei iii ordinea naturald, care stlmeste, irezistibil ¢i instan-
taneu, reactia comica.

Risul lui Caragiale integreazd asa dar s$i modul ridiculizarii f&rd pre-
tentie filosoficA a lui Alecsandri si verva corosivd, plind de sarcasm a lui He-
liade s$i humorul lui Anton Pann dar contine alte o mie de nuante si ca
orice manifestare a unei personalitidti exceptionale nu-si epuizeazd originalitatea
prin analogii. Esential e cd sub variatele lui ipostaze stridbate declaratia de
razboi impotriva societatii burghezo-mosgieresti. La Caragiale risul e, an ultima
instanta, un mijloc de protest, o arma a luciditatii implacabile.

Tocmai de aceea scriitorul, persecutat cu indarjire in timpul vietii de
Tipatesti, Catavenci si acolitii lor, a devenit $i dupd moarte tinta unor atacuri
furibunde sau mé&car a unor interpretdri abuzive, ce mutau centrul de greutate
al operei pe date secundare ori de-a dreptul laturalnice. Exegeza caragialiana a
acumulat multe defdimari si falsuri iar zgura vechilor puncte de vedere n-a
fost deplin eliminatd nici astdzi. Aceasta se datoreste si faptului ca, uneori,
criticii, chiar de buna credintd, s-au lasat inselati de anumite atitudini si de-
claratii ale lui Caragiale insusi, care-i supralicitau realele convingeri, intr-un
sens sau altul, din motive de conjuncturd si oportunitate a momentului. Asa,
de pildd, munca redactionala de la ,Timpul" sau ,Epocda" nu reprezintd dovezi
de raliere la pozitiile conservatorilor, dupd cum colaborarea de la ,Ghimpele"
or ,Vointa nationald" nu pledeazd pentru o schimbare la fatd liberald a scriito-
rului. De fapt, in toate cazurile, Caragiale se rédfuia cu partidul in momentul
respectiv la putere, addpostindu-si critica in foi de opozitie cu care nu simpatiza
in fond dar trebuia sd se racordeze in forma, in lipsd de alte posibilitdti pu-
blicitare. In permanentd scriitorul a fost obligat isansi Insceneze UD personaj
pentru cei din jur, din necesitatea imperioasd a auto-conservarii. — Caci in
conditiile in care individul genial se ciocnea cu o societate venala mediocra
si intolerantd, a spune adevdrul pana la capéat, indiferent de imprejurari, echi-
vala ou o sinucidere. Lectorul 1lui Caragiale are de luptat astfel nu numai
cu interpretidrile deformante mostenite din trecut dar si cu scoriile pe care
insusi scriitorul le-a acreditat despre sine.

Din randurile acestora face parte $i imaginea unui Caragiale sfaraméator
metodic de idealuri, negator de principiu, zeflemist incoruptibil, la care batjocura
crudd tine loc de sentiment. Acest tip de Voltairian cu suflet uscat, iconoclast
si bilos, cu risul schimbat in ranjet, spirit eminamente destructiv si contradic-
toriu, gata sd navigheze intre idei si sad sard de la o baricadd la alta fiindca
nu investeste capital moral in niciuna, desi se reazima pe anumite elemente
furnizate de cutare sau cutare pagind a operei, nu corespunde insd sensului
major al intregului si rdméane o mistificare.

Caragiale nu apartine acelor scriitori severi gi pesimigti care in loc sa
blameze viciul polemizeazd cu natura umand. El n-are nimic comun cu filo-
sofia neincrederii sistematice in om, care ne pulverizeazid certitudinile, vrea
sd mne convingd ca trdim de geaba, ca speram de geaba, cd viata e un infern
si ca gestul specific omenesc constd in dezvelirea caninilor. Caragiale nu e
lipsit de tandrete ca Swift, care-i scria lui Pope: ,Telul principal pe care mi-1
propun este mai mult de a vexa lumea decit s-o distrez. Iatd baza de mizan-
tropie pe oare mi-am inditat edificiul ,Voiajurilor mele". Caragiale nu a per-
siflat pe om 1in genere ci doar ceea ce e in el filistin, trivial, mizerabil, ras-
frangand gangrena organismului social. El a atacat in fond forta corupéitoare
si atotdestructdva a banului, a ondinei intemeiate pe cultul vitelului de aur.
Eroii sdi manifestd tarele unei societdati in care toate valorile devin marfa.
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Burghezul liberal (cdci liberalismul era in vremea lui ideologia cea mai carac-
teristica a societatii capitaliste) ,stropeste cu noroi si pe mama-sa. Nesaturat
cu milioane, e-n stare sd-si manjeascd mainile in ghegefturi spurcate.

Credinta, talent, merit, onoare, sentiment? — ,ble cumpdr pe toate —
am cu ce!"

Fraternitate? — gheseft si chiverniseala "

Egalitate ? — impertinentd tatd cu distinctiunea, cu meritul si cu talentul!

Libertate ? — bani, insultd si reteveiu !"

Oaragiale nu a condamnat in fauna Catavencilor, Tipdtestilor, Farfurizilor,
Dumitrachilor, progresul c¢i falsificarea lui; n-a fost un darimator de idealuri
ci un darimator de idoli. ,Nu ne batem joc de Roméania si de Rominism —
scria el in ,Moftul rornin" — vorbe care se pronuntd si se scriu cu un singur r,
ci de Rrrornanism si de Rrrominia cu trei rrr; nu de popor, vai de capul
lui ! rid destul atitia de el ! ci de poppor, ba oiteodatd si bofobor, cind e rrominul
,suparat" si ragusit de suparare":.

El n-a ponegrit pasoptismul ci deformarea lui, renegarea crezului generos
pentru care patriotii adevarati 1si jertfiserd odinioara viata. Necrutidtor a fost
doar cu vlastarele corupte si degenerate ale vizionarilor generosi de altadata.
,Oligarhia asta semi-cultd sau in cel mai bun caz fals cultd, pe cit de inca-
pabila de productie wutila, de gindire, pe atit de lacom&a de cigtiguri si ono-
ruri, igi arogd puterea intreaga a statului: cu o crudad si revoltatoare neobrazare
ea tagaduieste taranilor (imensei imase, supusa si cuminte producatoare a
avutiei nationale) sub pretextul ignorantei si lipsei lor de maturitate politica,

orice drept de amestec, fie mécar pur consultativ, la cdrmuirea intereselor lor":.

Caragiaie, in fine, n-a fost un adversar al credintelor veritabile ci al
mercenarilor ideologici, al lichelelor politice ce se infruptau fadra rusine din
mierea bugetului dar perorau in for ca niste Catoni infailibili. ,Ne cunoagtem
cam de mult, iubite Costici — 1i scria el odatd lui Gherea — ai avut destula
vreme sa-ntelegi cit de putin as fi in stare sd rdnesc pe cineva in credintele
si pasiunile lui, cand le vadi nobile si le stiu sincere si oneste"'.

De fapt, pentru cine parcurge cu rabdare paginile corespondentei lui
Caragiaie, pentru cine 1i cerceteazd publicistica si totalizeazd atent ceea ce
rezultd din maéarturiile contemporane, se desprinde o imagine a scriitorului putin
deosebitda de aceea cu care ne-am obignuit. Descoperim un om cald, capabil de
o rara delicatete si afectiune 4an relatiile amicale, -un sentimental, iubitor de
societate, amator de muzicd bund, loial fatd de adevaratele valori pe cat e de
intransigent eu impostorii. La acest om, a carui conversatie scanteietoare degaja
un fluid ce-si subjuga auditoriul, al cdrui scris are desdvarsita plenitudine a
unei opere de mare mester al cuvantului, crispatia batjocoritoare a fetii nu
trebuie sa induca in eroare pe nimeni. E de obicei expresia indignarii impo-
triva raului social dar e si meterezul ce adaposteste o rezerva de bunitate,
de candoare si de nadejde. Céci dacd e adevarat cd I. L. Caragiaie ne ajutd
sd ne despartim de trecut rizind, e tot atit de adevarat cd el ne insoteste
spre viitorul fraternitdtii umane prin aspiratia de dreptate si increderea in
mai bine care nu l-au pérasit niciodatd. Presupusul cinic $i mizantrop a fost
in realitate un mare prieten al omului.

+ Op. cit. vol. V p. 88
Op. cit. vol. IIT p. 205
» Idem wvol. V p. 175
Citate vol. VII p. 254



TARANUL IN OPERA LUI CARAGIALE

G. C. NICOLESCU

E bine cunoscutd si des citatd observatia kii Ibrdileamu cu privire la faptul
cd, in opera sa, I. L. Caragiale nu numai c& nu-1 ridiculiza pe tdran, dar atunci
cind a abordat domeniul tragic si-a ales oamenii si cadrul din lumea satului. ,La
tard" — spunea cniticul de la ,Viata Romineascd", referindu-se la autorul
,Néapastei" — ,a gésit el in cine sd intrupeze sentimentale grave, profunde, mari !".
Fara indoiala, astazi, la nivelul pe care 1l-a atins cercetarea literara stiintifica,
afirmatia lui Ibraileanu se cuvine retinutd cu o nuantare mai severd, dindu-i-se
un caracter mai putin absolut. in linii mari, ea ramine insd valabild. Urmarind
lucrurile cu atentie, se poate constata cd, desi in ce priveste infétisarea taranului,
Caragiale nu ocupd in literatura noastrd un loc precumpanitor, ca Slavici sau
Sadoveanu bundoard, contributia sa in acest domeniu ramine totusi foarte insem-
natd prin impulsul ce 1-a dat infatisarii autentice a taranului.

Ca scriitor realist, el nu scria decit despre realitatile pe care le cunostea
mai bine. Este adevarat cd se ndscuse si copildrise la tard, unde desigur a revenit
in vacantele scolare, putina vreme cit parintele sdu a mai pastrat slujba de la
Margineni. Cunoasterea satului si a taranuCtui in aceastd scurtd vremte, fara
indoiala nu trebuie sad fie desconsideratd, dar ea n-a putut fi ampla si profunda.
Evident, i s-a addugat mai tirziu, in afard de incidentalele contacte cu satul expe-
rienta anilor in care a fost revizor scolar in judetele Suceava, Neamt, Arges si
Valcea, cand, fireste, a cutreierat satele, le-a vazut de aproape, a cunoscut oamenii
de acolo si viata lor. Dar pentru a ne da seama ce ecou au avut aceste experiente
in constiinta scriitorului, nu putem sd nu retinem” in toate oonseointele si semni-
ficatiile lor, nici amanuntul pe care, confirmat de alti contemporani, ni-1 impar-
taseste Slavici despre insensibilitatea lui Caragiale fatd de farmecul naturii, nici
pe acela ca influenta folcloricdi in opera scriitorului nostru se produce nu pe
calea unui contact direct, ca Ia Alecsandri, Emineseu sau Cosbuc, ci pe cale céar-
turdreasca.

Observator atent, cum era, fireste cd pind si in fugarele si nu prea profun-
dele sae legaturi ou satul, Caragiale a putut sd inregistreze o suma de elemente
caracteristice, dar, in aceste conditii, el a cunoscut mai mult anumite categorii
umane, cu insusirile, cu vorbirea, cu indeletnicirile, ou unele drame personale
ale lor, decit ansamblul stdrilor de lucruri de la tard. Cunoscator serios si lucid
al lumii oraselor, al vietii pouitice contemporane lui, scriitorul nostru ajunge sa
vadd, cum spunea undeva Ibraileanu, ,mai bine decit oricine in realitatea noastra
sociala" de la sfarsitul secolului al X1X-lea,

Sezisind 4n profunzime monstruozitatea sistemului social si politic bur-
ghezo-mogieresc, el demascad fadrd crutare formele pe care acesta le imbridca in
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lumea oraselor. Spre lumea satului el nu-si indreaptd privirea decit atunci cind
imprejurari istorice concrete de o deosebitd insemnédtate 1i atrdgeau in mod
insistent atentia asupra faptului ca i aici se manifestaserda cu violenta consecintele
odiosului sistem politic si social. In urma unor asemenea confruntdri, Caragiaie
izbutea sé-gi ldrgeascd] orizontul, sa cuprinda mai deplin viata satului in ansam-
blul vietii noastre sociale si sd reflecte, prin opera sa, anumite aspecte ale acesteia,
surprinse uneori cu o mare ascutime critica.

Asa se face cd in bucatile de inceput ale scriitorului nostru, la ,Ghimpele",
la ,Claponul", tdranul nu apare. Atentia lui Garagiale se concentra din ce in ce
mai mult asupra falsitdtii regimului constitutional burghez de la orase. Razboiul
pentru independentda, cu eroismul neprecupetit al ,pastorilor si plugarilor" deve-
niti dorobanti, cu jertfele de sadnge ale acestora, cu nerecunostinta cinici a cla-
selor conducatoare, care i-au ldsat sd se intoarcd de pe front degerati, in zdrente,
desculti, a determinat un val de nemultumire in sdnul maselor populare gi o
profunda indignare a scriitorilor. Acesta a fost prilejul unei mai atente priviri
spre tdrdnime $i momentul unei incontestabile adinciri a realismului in literatura
noastrd. Nu intamplator, dupad acest moment, apar creatiile literare cu implicatiiie
critice cele mai puternice din aceasta epoca : ,Scrisorile”" lui Eminescu, comediile
lui Caragiaie, cele mai realiste nuvele ale lui Slavici. ,Amintiri din copildrie"
si povestirile cu Mos Ion Roata ale iui Creanga, ,Eroii de la Plevna" de Alecsandri
etc. Aldaturi de nenumarati alti scriitori, Caragiaie isi simte si el privirea atrasa
de acesti eroi care erau tdranii — in genere prea putin cunoscuti — adinc dez-
gustat cum era de farsa politicianistd pe care o jucau reprezentantii claselor exploa-
tatoare. El intelege greutatea specificdA a paturilor largi tdranesti in viata sociala
a tarii si 1si exprimd, fara reticente, increderea in cei pe care-i considerd temelia
poporului nostru. Fdoind, in ianuarie 1878, in ,Cercetare critici asupra teatrului
rominesc", un adevarat rechizitoriu pieselor lipsite de va-oare si, mai cu seama,
acelora oare isi ingdduiau sa facd din jertfele de singe de pe campurile de lupta
din Bulgaria spectacole menite sd amuze boierimea ramasad sa petreaca linigtita
in aceastd vreme la Bucuresti, Caragiaie spunea : ,Cel din urma nume inregistrat
Ja paznelnicul trist al monstrilor ,néscuti-morti" in aceasta zisa literatura este piesa
»Ostenii nostri"), prin care s-a infatisat inaltei nobilimi si onorabilului public
bucurestean panorama strategica a Plevnei in ,marime naturalad", cu episoade din
ispravile ostenilor romini in tablouri comice... Plevna nu se luase inca; pe pa-
mantul Bulgariei, mlastinile calde de singe romanesc fumegau ; picioarele si miinile
cari ne muncesc tarinile in vreme de pace degerau in santurile redutelor ; ostenii
fjomini n-aveau drept hrana decit o farimatura de pesmete negru muiat in fagasul
lasat de roata tunului; Curcanii — poate singurul ,ceva" ce inca nu-i ,putred"

in tara aceasta — secerati de focurile vrajmage, de ger si de foame, din atitea
mii ramasesera atitea sute — si noi, autori de spirit, stiind ca in Capitala sint
muti iubitori de privelisti plastice si de senzatii, le dam ,Ostenii nostri", drama
nationala de ocazie cu mare spectacol".

Este evident c& pentru Caragiaie tdrdnimea exista ca o realitate sociala
puternica, cd evenimentele recente, in deosebi, i-o descoperiserd cu o mare forta,
cd ea 11 aparea, ca si lui Eminescu, ca si lui Alecsandri, ca gi altora in aceasta
vreme, cu o explicabild limitare a perspectivei sociale, constdnd in ignorarea pro-
letariatului, drept singura parte sdnédtoasd, singura care poate constitui o solida
temelie economica gi spirituala a edificiului statal. In aceastid vreme insid, scrii-

'Yy Era vorba de fapt de piesa ,Ostenii roméani" de Oiladnesou-Ascanio- si
Fr. Dame.
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torul urmiarea indeaproape dezvidluirea adevarului in ce priveste tragica farsa a
democratiei constitutionale burgheze — farsd ce se juca pe imensa scend a socie-
tatii romaéanesti.

Noi fenomene sociale si politice ce apar curand dupid aceasta in satele noastre
sint de naturd sid-i largeascd 1insd, in curdand, posibilitatile de cunoastere si de
intelegere a societdtii roméanesti si sd-i releve iardsi cu vigoare fizionomia tara-
nului, fizionomie ce de altfel nu-i era cu desdvarsire necunoscuta. Cele mai insem-
nate din aceste fenomene au fost marile rascoale tardnesti din 1888, care au reiz-
bucn.it in proportii mai reduse in anii ce au urmat. Réscoalele acestea, marcand
deopotrivd o mare crestere a nemultumirii si revoltei maselor taranesti, dar si o
anumitd maturizare a lor, au provocat, prin proportiile lor, o violentd comotie
in constiintele oamenilor cinstiti, fadcimdu-i s& priveascd mai atent $i mai adine
spre tardnime.

Aceastad atentie sporitd pentru tdrdnime si aceastd intelegere mai profunda
a dramaticei ei situatii economice si sociale, intelegere determinatd de marile
rascoale din 1888 si de cele ce le-au urmat la inceputul deceniului urméitor au
fost favorizate si pregdtite, pentru constiinta initelectuialiilor in genere si pentru
a scriitorilor indeosebi, de o serie de imprejurari favorabile. Astfel, contribuise si
contribuia la aceasta, 4n conditiile istorice concrete ale dezvoltdrii si organizarii
proletariatului din tara noastrd, curentul larg de idei sociale si estetice de la
,Contemporanul" si celelalte periodice socialiste. Un ferment insemnat, si oare
incepuse sd exercite o influentd din ce in ce mai importanta, a fost, de asemenea,
literatura mlarilor realisti rusi, romanele, nuvelele, povestirile, piesele de teatru
ale lui Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski, Ostrovski, etc., in care problemele vietii
sociale sint atdt de intens dezbatute $i cu atdta simpatie pentru cei nedreptatiti
si umiliti. Si-a addugat apoi insusi ecoul direct sau indirect al migcarii socialiste,
cu sprijinirea tdranilor résculati de catre unii miuncitori din centrele industriale,
cu marile campanii &n sprijinul tardriimii, dezvaluind .crunte ei exploatare, cu
articolele miai de graba politice decit teoretice din presd, care puneau viguros in
luminad adevaratele raporturi dintre tdrdnime si clasele exploatatoare.

Literatura noastrd, care daduse la iveald autenticul tdran si autenticul sat
— dupa mai vechile si modestele Aanearedri ale lui Alecsandri si N. Gane —
indeosebi prin Slavici, Creanga si Cosbuc, cunoaste, in aceste noi imprejurari,
o evidentad sporire a interesului pentru tdrdnime. Aldturi de paginile scriitorilor
de la ,Contemporanul", acest fenomen isi gédseste expresia in contributiile lui
Delavrancea, Vlahutad si Duiliu Zamfirescu, ca sd nu vorbim decit de cei mai insem-
nati. Caragiale, care incd din ,Cercetare criticA asupra teatrului roméanesc" isi
ardtase increderea in fortele pozitive ale maselor tardnesti, iar in comediile sale
din anii urmitori exprimase indignarea maselor in fata desmatului burghezo-
mosieresc, merge si el pe aceeasi linie de continuid sporiti atentie pentru lumea
satelor, de sporitd simpatie pentru taranii atit de fundamental deosebiti de ,mof-
tangiii" oragelor. Dezgustat profund de lumea burghezo’mogiereasca, scriitorul
nostru, chemat spre tdrdnime de ,socul" rascoalelor din 1888, de intreaga migcare
politicd si literard de la ,Contemporanul" si de marea literaturda rusid, regéaseste
aici oameni de ispravid, oare nu voiau sa para altfel de cum erau gi oare ca atare
nu erau ridiculi, oameni adevarati, plini de simtire, fradméantati, uneori rascoliti
de mari pasiuni, in stare sa trdiascd mari si adanci drame. TaArdnimea incepand
a fi vAzutad in aceastd lumina, un realist euiml era Caragiale nu putea fi satisfacut
de o prezentare literara idilica, artificiald, de o infatisare ce insista asupra pito-
rescului conventional al tipurilor sau cadrului' si folosea nu mijloacele simple si
sigure ale realismului, ci efectele unor fraze declamatoare sau ale zorzoanelor
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decorative. De aici, parodia.lui Caragialle ,Sméarandita", o replica la ,Sultanica"
prietenului sdu Delavrancea, cu al cdrui stil prea incdrcat si cu a cdrei prezentare
ce-i parea vagad si conventionald autorul ,Nédpastei" nu se putea impéica.

Astfel ajunge Caragiaie, ou marea fortd a realismului, sdu, sid se apropie si
mai mult de lumea satului. Desigur cd si sub inriurirea atit de prestigioasda a lui
Dostoievski, in cadrul unor progrese obiectiv explicabile pe care tendintele natu-
raliste le fdcea pe atunci in literatura noastra, atentia lui Caragiaie era, intr-o
anumitd masura, furatd de exagerarea framantiriior si dramelor laduntrice din
viata individuald a oamenilor de la tara.

Acestei prime faze 1i apartin primele trei mari creatii caragialesti a caror
actiune se desfasoara la tara: ,0 faclie, de pasti" (1889), ,Napasta" (1890) si
,Pacat" (1892). Prin aceste opere Caragiaie apare ca unul dintre cei dintii scriitori
oare fidcea un pas mai insemnat pe drumul infatisdrii autentice a satului contem-
poran din vechea Roménie.

E greu de stabilit pentru ,O faclie de pasti", ,Napasta" si ,Pacat" o alta
cronologie decit aceea a publicarii lor. Din unele fragmente de manuscris rezulta
ca elaborarea ultimelor dou&d nu s-a ficut in orice caz dintr-odatd, cd a cunoscut
o destul de indelungatd gestatiune. E foarte plauzibild ipoteza ca toate trei au fost
concepute si elaborate cam in aceeasi vreme si nu pare deloc exclus, ca ,Péacat"
sa& fie conceputd si chiar incheiatd, cel putin in liniile ei mari, inaintea dramjei
,Napasta". inta>adevar, desi apartinind aceleiagi perioade, se observd chiar in
aceste trei creatii un incontestabil continuu progres in infitisarea vietii taranesti.
Exclusiv din acest punct de vedere, cea .mai modestd contributie o reprezinta
,O faclie de pasti". Dacd lumea satului e prea putin reprezentata in ,O0 faclie de
pasti", lucrurile se prezinta insd altfel in ,Pacat". Ar fi, fireste® o greseala sa-i
considerdm ca pe niste adevarati tdrani pe preot, pe Mitu, pe Ileana. Totusi, spre
deosebire de circiumarul Zibal, ei trdiesc mult miai mult viata satului. Outitei
este un tdran absolut autentic; partea nuvelei care cuprinde actiunea propriu-
zisd, exciuzind disproportionatul interludiu al amintirilor preotului, se desfasoara
in cadrul satului, in mentalitatea satului, cu amanuntele vietii materiale i spiri-
tuale taranesti. Iar episodul povestit de Cutitei, pe care-1 releva, demult, cu atit
de indreptatit entuziasm Paul Z&rifopol, este el singur, desi foarte romprimat, prin
conflicte, atmosferd si prin limba povestirii, una din primele puternice si autentice
imagini de viatd tdrdneascd din literatura noastrd. Elogiul tacit al puritdtii morale,
al omeniei, al intelepciunii gi al tariei de caracter pe care, spre deosebire de lumea
burgnezoHmosiereasica de la oras, le afla scriitorul nostru la tard, critica administra-
tiei si indeosebi a justitiei pentru atitudinea ce o.aveau fatd de tadrani, se impere-
cheaza, pentru a marca progresele lui Caragiaie in infatisarea realistd a satului,
cu vorbirea mai autenticd a personajelor din aceastd lume, indeosebi cea a lui
Cutitei, care este cel mai tdran si cel mai izbutit personaj din intreaga nuvela
de altfel.

in ,Napasta", lucrurile sint duse. mai departe pe drumul acesta al adancirii
realismului, fireste tot in marginile posibilitdtilor scriitorului din aceastd vreme
de a vedea lumea satului ca o lume ,sociald", ca o lume in care simtimintele,
gandirile, actiunile si ,destinele" oamenilor sint, ca pretutindeni, determinate, in
ultima instantd, de raporturile din societate.

Limita aceasta este evidenta si in ,Napasta". Ou toate acestea, aici scriitorul
face pasi deosebit de insemnati fatd de cele doud nuvele pe drumul oglindirii
realiste a vietii tdranului. Cu toatd lipsa unei suficiente incadrdri a conflictului si
a oamenilor in viata sociala reald a satului, intr-o vreme cind tdranul cunostea

drame mai mari ca cea din ,Napasta" in relatiile lui ou exploatatorii, chiar pe
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linia acestor simtdminte individuale foarte intime piesa lui Caragiale reprezinta
totusi incontestabile progrese in zugrdvirea realistd a tdranului nostru. intr-adevar,
ea aduce niste tdrani vii, cu vorbirea lor autenticd, cu caracterele, moravurile
si re.atiile sociale descrise cu exactitate. Mai mult chiar. Fard sd vrem si tragem
de aici concluzii exagerate, scriitorul infitiseaza atit de realist aceastd viatd tara-
neasca incit el seziseazd si consemneazid existenta unor diferentieri sociale: taranii
sdraci, reprezentati prin Ion, si chiaburii, reprezentati, in orice caz, de Dragomir.
Dar cucerirea cea miai mare pe care o realizeazd Caragiale in ,Napasta" in ce pri-
veste infatisarea realistd a vietii satului si a tdranului este crearea unor tarani
autentici, a unor figuri de o mare adancime launtricd, cu o mare bogatie de senti-
mente si cu totul deosebiti de tdranul conventional, oromolitografic, pe care in
genere, cu exceptii, literatura noastrd ni-1 oferise adesea pind atunci. Taranii infa-
tisati de Caragiale sint cu totul deosebiti de tdranii primitivi, oameni ai instincte-
lor, incapabili de simtdminte mai nuantate, cunoscuti din literatura naturalistd sau
pur si simplu reactionard, sdméandtoristd si urmdarind denigrarea fiintei umane si
sociale a tdranului.

In studiul sau ,Criticii nostri si Napasta", Gherea, pe lingd o serie de idei
foarte juste, formula si observatia unilateralda cd insuccesul dramei lui Caragiale
s-ar datoria necunoasterii taranilor de céAtre ordseni — in consecintd neintelegerii
personajelor, conflictelor si caracterelor lor de citre spectatorii piesei. in fond,
rezerva cu oare a fost intdmpinatd si adevdrata revolutie pe care a declansat-o
aparitia ,Napastei”, cu lungile controverse publicistice dacd Anca e verosimilda sau
nu, daca este o tdrancad autenticd sau nu, pornesc de la faptul ca tocmai in acel
moment, dupd rascoalele de la 1888, intr-o perioada de intensificare a campaniilor
democratice duse de presa socialistd si de sporitd simpatie pentru tdrdnime in
cercuri din ce in ce ml!ai largi, cercurilor reactionare le pdrea cum nu se puteau
mai nepotrivite stridduinta de a zugrdvi mai realist tdranul, relevarea complexi-
tatii sale launtrice. intr-un anumit fel, ,Napasta" a anticipat, in acelasi complex
de probleme, ,scandalul" pe care, din motive inrudite, 1l-a provocat ,Noi vrem
pamant", ,scandal" marcat prin refuzarea de citre Maiorescu a revistei in care
poezia se afla publicatd. Criticii care au considerat ,Nadpasta" un insucces, i-au
reprosat, in fond, aproape fard exceptie, cad eroii ei si indeosebi Anca sint prea,
complicati pentru nigte tadrani. Comentind amplu si in unele privinte nu fara
finetd aceastd piesd, Duiliu Zamfirescu, scriitor plin de contradictii, exprima destul
de dar, intre altele, si acest motiv esential al rezervei fatd de ultima creatie a
Tui Caragiale, reprosindu-i cad nu a inteles ,cd e greu sa scoti din sufletul unui
muncitor de rind nuantele atit de fine ale psihologiei moderne, daci mai cu seama
departezi de el amorul si dragostea de pamint". in lumina tuturor acestor consi-
deratii se afirmd o datdi mai mult finetea si siguranta analizelor lui C. Doforo-
geamu-Gherea. intr-adevar, in incheierea studiului sdu despre ,Faclia de pasti"
si ,Néapasta", criticul ,Contemporanului", dupd ce evidentia spiritul nerealist in
care fusese in genere infatisat tdranul in literatura noastrd subliniind cd ,ar fi
vremea ca scriitorii nostri de talent sa zugraveasca tarianimea romina in marea
ei mizerie gsi in imensa ei suferintd", semnala cd piesa lui Caragiale reprezinta
un progres din acest punct de vedere.

') Numai cativa ani mai tirziu, de pilda, beneficiind de evolutia si de adan-
cirea realismului din literatura noastrd, Mihail Sadoveanu, ou posibilitdti de inte-
legere a vietii satului sporite, a putut pune in luminid asemenea drame individuale
in ,Moartea", ,Codrul", ,Pidcat boieresc" etc., exprimand implicit o criticd sociala
puternica.
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Spuneam, mai inainte cad ,Napasta", ca si ,0 féaclie de pasti" si ,Pacat",
reprezintd creatiile unei primle faze, cuprinzidnd perioada 1888—1893, atit de plina
de experiente $i invatdminte multiple pentru Caragiaie ca si pentru cei mai multi
dintre scriitorii ce-i erau contemporani. Pe masurd insa ce scriitorul inainteaza
in aceastd perioadd, pe masurd ce se desparte definitiv de ,Junimea" si se apropie
de cercurile muncitoresti, de Anton Baoalbasa si mai ou seamd de Gherea, cu
care desigur are convorbiri si controverse indelungate, pe masura ce explicatiile
socialismului cu privire la societate, clase si exploatare se raspandeau mai larg,
el poate intelege incd mlai bine o serie de fenomene din societate, inclusiv din
lumea satului, in consecintd realismul sdu se adineeste. $i astfel Cairagiale, care
vazuse pind atunci in lumea satului indeosebi ,abuzurile" autoritatilor, nu insasi
esenta oranduirii burghezo”mosierestd intemeiata pe exploatare, izbuteste sa patrunda
mai adanc an realitatea sacial-istoricd a epocii. Un asemenea stadiu superior in dez-
voltarea realismului scriitorului nostru pe linia zugravirii vietii taranesti este
ilustrat de schita ,Arendasul roman" (1893). Ou o remarcabild artd si cu o reald
ascutime criticd este consemnatd aci drama taranului nu numai batjocorit, umilit,
dar si exploatat, ingselat. Este fadrd indoiald una din cele mai realiste imagini ale
tdranului nostru pe care ni le oferd literatura epocii.

incd o datd lipsa manuscriselor, a variantelor si a oricdror informiatii cu
privire la elaborarea creatiilor lui Caragiaie ne impiedicd sd stabilim vreo core-
latie mai strinsd intre o opera literarda si alta. ,La hanul iui Manjoala" (1898—11899)
aducea noi figuri autentice de tarani, fie cd era vorba de coana Marghioala, fie
cad era de cel episodic Gheorghe Né&trut, care il incidnta atdta pe Zarifopol. Iar
,in vreme de razboi" era, pentru aceastd perioada adevaratul punct de virf pe
care-1 atinge scriitorul in zugravirea realistd a taranului. Nicdieri ca in aceasta
nuveld satul nu este atit de viu, nu ne aratd un Caragiaie mai capabil, dupd expe-
rientele anilor din urma, sd seziseze nu numai prezenta in centrul vietii tdrdnesti
a acestui chiabur exploatator care este Stavrache dar si monstruoasa lui dezuma-
nizare la oare-1 duce setea nepotolitd de bani, groaza ca nu cumva fratele sidu sa se
intoarca iar el sd piarda astfel o parte din avere. Atit din punctul de vedere al
atmosferei cit si din acela al construirii caracterelor, al echilibrului compozitional,
al efectelor, al intrigii si al deznoddméantului, &n sfarsit si din acela al vorbirii
personajelor, nuvela ,in vrem© de rdzboi" este fara indoiald cea mai de seam#
creatie realilstd a lui Caragiaie ai cdrei eroi sint tdrani.

Dupa aceastd nuvelda, care reprezintd una din cele mai puternice imagini
ale descompunerii morale pe care o determina patrunderea capitalismului in lumea
satelor, Caragiaie intrd in faza schitelor. Pe primul plan, pentru el rdméne timp
de céativa ani indeosebi micul burghez. Apoi, an exilul de la Berilin, urmeaza d
serie de foarte diverse proiecte, pand cind tragicele rascoale din 1907 ii indreapta
din nou atentia spre taranime. Fiul sdu Luca relateaza impresia zguduitoare ce
au facut-o asupra lui Garagiale vestile primite in legdturd cu aceste evenimente :
»a stat zile intregi nemigcat, cu capul sprijinit in miini. Cind ii vorbeai, se tre-
zea ca din vis si raspundea intrebarilor cu glasul obosit. Pe urma desnadejdea

era Inabusitad de revolta. Striga cad bine le face ciocoilor..."

Aga a luat nasttere
fulminantul pamflet ,1907 din primavard pind-n toamn&", 4n care simpatia scrii-
torului pentru taranime si indignarea lui contra claselor exploatatoare imibraca
forme de cea mai vibrantd violenta.

,1907 din primavard pind-n toamna" este prea bine cunoscut ca sd mai fie
nevoie de o deosebitd insistentd asupra continutului. Pareuirgindu-1 cu atentie, an
cele trei parti ale sale redactate, succesiv in martae, septembrie $i ootambrie 1907,

nu poti sd nu observi ca un lucru tot atit de ansemnat, violenta si patetismul
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demascarii regimului burghezo-mogieresic, precizia si profunzimea analizei ce.o face
cauzelor rascoalelor taranesti, violenta si precizie ce culmineazad in vestita con-
cluzie : ,S91 oligarchia asta, siemicultd sau, in cel mai bun caz, fals cultd, pe cit
de incapabila de productie utila ori de géandire, pe atit de lacoma de cistiguri si
onoruri, isi aroga puterea intreaga a statului: cu o crudd si revoltatoare neobra-
zare, ea tagaduieste taranilor (imensei mase, supusd si cuminte producatoare a
avutiei nationale), sub pretextul ingorantei si lipsei lor de miaturitate politica,
orice drept de amestec, fie macar pur consultativ, la oirmuirea intereselor lor,
la dirijarea destinelor lor" (sublinierile noastre: G.C.N.) Pamfletul ,1907" in
ansamblu, ¢i indeosebi un pasaj ca acesta, pun limpede in lumind evolutia lui.
Caragiale in ce priveste realitatea soicialla romfineascd si In special aceea de la
sate. Aim insistat si mai inainte asupra unui fapt oare nu este adevarat numai
pentru scriitorul nostru, oi pentru cea., mai. mare parte a scriitorilor epocii gi,
ca atare, pentru insasi dezvoltarea literaturii noastre, — anume asupra influentei
exercitate pe toate cdile, direct si indirect, de catre miscarea muncitoreasca si
ideile socialismului, mai cu seama in perioada de dupa rascoalele taranesti din
1888, pentru largirea posibilitatilor acestor scriitori de a cunoaste si intelege mai
profund lumea si societatea, in consecintd pentru dezvoltarea si adéancirea realis-
mului lor. Este evident cd& numlai sub aceastd inraurire a migscarii muncitoresti,
exercitata fireste nu numai pe calea convorbirilor cu Gherea, ci pe cai multiple
si uneori foarte subtile, scriitorul nostru a putut evolua pinad la pozitia atit de
avansata si atit de necrutatoare fatd de societatea burghezo-mosiereascd expri-
matd in pamfletul ,1907, din primavard pind-n toamlna".

Sezisind exploatarea si conflictul dintre clase, sezisind caracterul exploa-
tator al statului burghezo-mosieresc si punind in lumina faptul ca intreaga dema-
gogie politicianistd nu urmareste decit acoperirea acestei realitati substantiale,
Caragiale atingea in pamfletul siu, fara indoiald, o treaptd noud, superioara, pe
care nu o mai atinsese pina atunci in intelegerea mai.profunda a realitatilor din
societatea romineasca, datoritd careia realismul sdu, indiscutabil, daca ar fi avut
ragazul, ar fi cunoscut o noua etapain stralucita luidezvoltare pe tdrimulliteraturii..

inraurirea hotritoare pe care a avut-o, de-a lungul anilor, direct sau indirect,,
ideologia clasei muncitoare asupra lui Caragiale, o confirma de altfel §i mar-
turia fiului scriitorului. Acesta aratd Iintr*adevir oum convorbiri cu fruntasi ai
migcarii socialiste din tara noastra l-au orientat pe scriitor in mod concret
in cursul anului 1907, atunci cind continudnd articolul sdu din martie, schita
solutii. De altfel, indeosebi partea a doua §i ultima a pamfletului cuprind unele
idei deosebit de avansate al caror izvor nu poate fi aflat in altd parte la noi,
in aceastd vreme. Astfel, in cel de-al doilea articol ce alcatuieste pamfletul +— cel
scris in octombrie — intre altele el subliniazd ideea ca exploatarea este cauza
rascoalelor, intr-un mod incd mai categoric decit in articolul din martie, vorbind
de razboiul civil al ,maselor producatoare — satule de prea indelungata nesoco-
tire a lor in carmuirea intereselor publice — contra oligarchiei uzurpatoare — prea
numeroasi si prea scumpid pentru a mai putea fi intretinutd, prea cinica pentru
a mainputea fi suferitd". De asemenea, finalul aceluiasi al doilea articol reia ideea
cd nu existd solutie a acestei probleme citd vreme se continud nesocotirea nevoilor
s1 drepturilor milioanelor de tarani tinuti in suferintad, umilire si intuneric.

inrdurirea aceasta a ideilor clasei muncitoare asupra lui Caragiale, care
l-a ajutat sa inteleagd mai bine realitatea sociald, sd vadd mai adanc cauza si
sd dezvolte realismul literaturii sale, este incd mai evidentd in cal de-ai treilea
articol, cel din octombrie 1907. Aici, scriitorul schiteaza unele solutii eronate dar
contestd cu violentd. claselor exploatatoare din Bomlinia ,capacitatea si,autori-
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tatea" de a solutiona problemele, ardtind cd marile, numeroasele si profundele
reforme in favoarea taranimii, in favoarea tarii ,numai tara insasi si le-ar putea
face incet-incet potrivit trebuintelor si intereselor ei". in acest al treilea articol
al pamfletului ,1907", apare ideea, nouad la Caragiaie, méarturisind progresele in-
discutabile pe care le realiza gindirea lui, cd cea mai insemnatd reformd, cea mai
necesard, pentru cad din ea vor decurge toate celelalte, va fi ,abolirea alcatuirii
po'itice de uzurpare, desfiintarea celei mai odioase sisteme boieresti... — si intra-
rea intregii tari in stapanirea dreptului ei intreg de a hotadri asupra avutului si
onoarei ei, asupra soartei si destinelor ei.. numai prin vointa ei", va fi cu alte
cuvinte acea ,domnie a poporului prin popor" pe care o visa Balcescu si pe oare
au realizat-o zilele noastre. Dacd mai addugdm si convingerea lui Caragiaie céa
acesta nu e un vis, ci un lucru ce se va intampla neaparat, convingere pe care o
exprima in scrisoarea catre Vlahutd din 1910, unde earcaterizind poporul nostru
spunea : ,..incd nu intelege ca in méana lui ar sta sa-si indrepte soarta si sa dis-
puna apoi pe de-a-ntregul de ea — pacum e drept si pacum are sa si fie odata"
(sublinierea noastrd. G.G.N.), ne didm seama usor, in imprejurédrile istorice ale
epocii sale, ce evdlutie insemnata a parcurs scriitorul in ce priveste perspectiva
sa asupra societatii si tadranului, in intelegerea sa asupra rolului maselor in isto-
rie, ne ddm seama usor cd nu e nevoie, nici un moment, sd exageram pentru a
vedea ca unul din cei mai mari scriitori ai nostri, in evolutia sa continud spre
cucerirea adevarului, se indrepta incd neldmurit deplin spre cuceririle sociale
si politice ale zilelor noastre.

Este un motiv in plus sd-1 simtim pe acest atent observator al vietii tara-
nesti, care a fost Caragiaie, ou adevdrat aldturi de noi, miai cu seama astdzi cind
tardnimea din tara noastrd a intrat intr-o noua epoca istorica, eliberindu”se de
vechii stdpani, de vechi prejudecati, devenind stdpana intereselor si a destinelor
sale. Asa cum Caragiaie stia cd ,e drept", si ca ,are sa fie odatd".

in ziua aceasta, * pe care el "> intrezirea si o dorea, numele lui Caragiaie
— acest atit de lucid observator al contemporanilor sii — ne devine, ca si opera
lui. cu atit mai scump.



CARAGIALE $SI ,DESTINUL"

MIHAIL PETROVEANU

Unind opere eterogene literare'), inclinatia lui Caragiale pentru tragic,
asociatd cu atractia sa cédtre fantasticul uneori macabru si in general catre stra-
niu, in ceea ce Paul Zarifopol numea gustul pentru o fatalitate bizard, a slujit
in trecut unei ipoteze senzationale despre vederile profunde si firea secretd a
scriitorului. Pe dedesubtul méastii sale de zeflemist si optimist incorigibil, Cara-
giale ar fi fost chinuit de spaima fatd de destinul care, dintr-un intuneric inac-
cesibil intelegerii, guverneaza actiunile hotadratoare ale omului, dispune de viata
si moarte in mod absurd si implacabil. in sprijinul ideii se dramatizau abuziv si
date biografice. Alaturi de maéarturiile altora referitoare la crizele de nervi sgi
subitele melancolii ale lui nea Iancu, se citau confesiunile sale, zgarcite si deci
mai neasteptate, ca vestita autodefinitie ,simt enorm si vdd monstruos" si decla-
ratiile aceluiagi, socotite pind atunci simple butade, cu privire la obsesiile super-
stitioase, la teama de ,piaza rea", la presimtirile funeste si virtutea lui male-
fica: ,Pe ce pun rnina, se usuca". Opusd schemei filistine despre Caragiale cel
— vegnic — bine dispus, versiunea este falsd in deductiile ei de tip, s-ar spune
azi, existentialist.

Neaparat, producidtorul de Mitici mucaliti nu se identifici ou poza de co-
mediant gata sd se distreze pe seama a orice si ori cui, atribuitd de burghezie
spre propria linistire si spre discreditarea.observatorului ei intransigent. Revarsata
asupra sistemuluifourghezo-mosierescnu numai pe fagasul piezis al ironiei, dar
si nemijlocit ca in ,1907, din primavarda pSnad-n toamna", critica caragialiana a
atacat obiective sociale gi etice precise, cu o pasiune indarjitd pind la manie si
dispret pentru Catavenci si Tipatesti. Demonstrand-o, istoria literard marxistd a
pus in evidentd in acelasi timp rezervele de emotivitate deosebitd ale pretinsului
nepédsator, pentru cazurile enigmatice intr-o directie sau alta, autentice sau fic-
tive cunoscute din experientd sau, transmise pe oale literara si folcloricd, din
din lumea tdrdneascd, a oamenilor marunti. Privirile sclipind de malitie se um-
pleau dintr-o datd de neliniste, in risul feroce rdzbatea fard avertisment, plinsul.
(,Sentimentalismul" Iui Caragiale). Complicatia artistului egal de receptiv la
comedia si tragedia umana, nu autorizeazad scindarea sa in douad personalitati ab-
solut antagonice in genul — cum spuneam altddatd — al eroului lui Stevenson,
cu dubla existentd (Dr. Jekyll si; mr. Hyde). Cu atit mai putin e legitima dena-
turarea gandiriif lui Caragiale, transformarea interesului sdu sensibil pentru in-
fatisarile ,destinului" 1intr-o ,angoasad" metafizicid, Aantr-o viziune catastrofica,

+ ,Faclie de Pasti", ,Pacat", ,In vreme de razboi", ,Hanul lui Minjoala",
,Cadnuta om sucit" etec.



pesimistd asupra omului. incd Gherea sublinia compatibilitatea dintre .tendintele,
dintre ,personalitdatile” autorului sidu preferat. Risul lui Caragiaie, zice George
Calinesou, este al unui rasaritean fara tenebre. Dualitatea caragialiand se airmo-
nizeaza, fie si printr-o luptd launtricd, prin indbusirea eventualelor porniri ob-
scure, a propriilor ,spaime", sub foina unei luciditdati care, recunoscand misterul
tine sad-1 strdpungd si a unui geniu ostil realismului empiric, ,tarator" dar nu mai
putin esential realist. Caragiaie a cautat intotdeauna indaratul fenomenului —

legea, si al iluziilor — adevarul. S& nu confundidm obiectul literaturii ,sinistre" a
lui Caragiaie cu punctul de vedere, cu metoda sa. Daca obiectul este — pentru a
folosi formula lui Zarifopol — fatalitatea bizara, metoda este descrierea acestuia

in aga fel incit in tragic.sd se identifice amprenta unor forte teribile dar asezate
in launtrul omului, conditionate de imprejurarile actuale sau trecute careul cons-
tituie, de societatea care-1 fasoneazd, sd se desluseascid in miraculos naturalul,
an fantastic o proiectie subiectivi a obiectivului. Demistificind ,fatalitatea", in
grade diferite si cu mijloace deosebite, in raport de formele ei, sadngeroase, gro-
testi sau tragi-comice, in functie de normele genului literar respectiv, Caragiaie
pastreazd riguros elementul ,bizar", modalitatile de manifestare a irationalului.
E numai un procedeu sau o etapd caci, dupa ce sint prezentate in toati amploa-

rea, cu intensitatea si stufdarisul lor, ,aparentele" sint spulberate.

Conform conventiilor stiute fatalitatea are nevoie de un spatiu $i un timp
propriu exercitiului ei, un cadru inchis, izolat, $i un timp ,in suspensie". Scena
preferatd pe care se declanseazd misterul, fapta angrozitoare sau situatia mira-
culoasd — este hanul. Leiba Zibal e stdpanul unei carciumi aflate in valea sin-
guratecd a Podenilor, ,inchisd din patru pdrti de dealuri pdaduroase, pdtrunsd pe
dedesubt de apele unor bdltaie adinei., vechi si zidit ca o micd cetdtuie”. Circiuma
lui Stavrache din ,In vreme de rdzboi” e instalatd tot an valea Podenilor. Hanul
lui Minjoala e agsezat la o raspantie de drumuri. Jocul de carti in care fldacaul
pierde tot si adoarme din pricini necunoscute sau sub puterea vrajilor are
loc la un conac, deci tot intr-un colt mai marginag, iesit din calea béatatorita,
in mica povestire ,O reparatie”, inclestarea intre tigan si urs, in care cel dintii
piere dintr-o prea mare inversunare, se petrece la Schitul Merilor : ,Pierdut in
mijlocul unor dealuri pdduroase, pe o movili cu clina repede de toate partile,
sta Schitul Merilor — o chinovie micd.". Pe ce vreme sau in ce moment al zilei
erupe tragedia sau episodul tainic? Leiba Zibal e asaltat noaptea s$i anume in
noaptea Pasgtelui. (Prin traditie literara, Crédciunul si Pastele — sarbatori ale des-
tinderii — adédpostesc intimplari pline de tensiune si adesea sangeroase.). Sta-
vrache, circAumarul, e calcat de boti, pe ,o0 zloatd nemaipomenitd”" si pe cind
»in tot satul era astimpdr desdvirsit, ca in puterea noptii”. (Tragedia ,Ndpastei”
e circumscrisd in acelasi perimetru, al carciumii). Aventura* de la ,Hanul lui Min-
joald"” se iscd 1In puterea noptii. Farmecele diavolesti se exercitd pe o noapte
viforoasd, sub un cer agitat “necontenit, penduland intre un intuneric dens si
stranii licariri ale lunii: ,in {inalt, nori dupd nori zburau zdpdciti ca de spaima
unei pedepse de mai sus, unii la vale pe dedesubt, altii pe deasupra la deal, per-
deluind in clipe largi, cind mai gros, cind mai subtire, lumina ostenitd a sfer-
tului din urmd". Alteori, deznoddméntul violent se produce in contrast cu viata
din jur. Popa Nita isi ucide copiii in zori, in momentul in care firea se desteapta
si totul ar trebui sid indemne la voiogsie si simpatie omeneasca: ,O sprinceand
alburie se iveste pe coama dealului de cdtre rdsdarit. Pe Ungd crucea din rds-
pintie scirtiie roatele cdrutelor ce pleacd din vreme sd nu le ajungd zdduful pe

drum... Sprinceana alba creste gi alte roate venind din deal se aud apropiindu-se...
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O doind din frunzd, cintee de drumet fdrd griji.. si vorbd.". Nota idilicA are
evident menirea de a sublinia oroarea paricidului. '
Alaturi de conventiile spatiului i timpului, Caragiale — dramaturg si re-
gisor si de astddatd — concentreaza ceilalti factori de intretinere a tensiunii pre-
mergatoare crizei tragice, si de promovare a nelinistii care. insoteste insinuarea
misterului. Sint cunoscute, din acest punct de vedere, elementele tehnicii sale de
tulburare a sufletului, de infiorare si urmarire trepidanta, gifiita, a actiunii in
curs. Le reamintim doar citind alternantele de sonoritati sfisietoare, si taceri
incremenite din noaptea de pinldd a lui Lei.ba Zibal, in care pinad si tictaoul cea-
sornicului, picurul apei si dangédtul clopotelor invierii iau proportii halucinante,
si cresc pind la dimensiuni de cogsmar umbrele de pe peretii hanului lui Sta-
vraehe. Traducédtorul lui Edgar Poe era insa in acelas timp admiratorul fantas—
ticului popular (fiind! el insugi creator de basme). Ca atare, paralel cu procedeele
in vigoare, el manevreaza sursele folclorice ale genului. In ,Hanul Ilui Minjoald",
puterile care-1 invédluie pe tandr, in reteaua lor, sint intruchipate cind de cotoiul
negru al cucoanei Marghioala, cind de céaprita, deasemeni neagrad, rasaritd in
calea drumetului pe neasteptate. Dar poate cel mai interesant de relevat este
modul intim sub care se manifestd actiunea ,destinului". Vraja se exercitd cu
o perfidie batjocoritoare in ,La Hanul Ilui Minjoald". Fiecare initiativi a erou-
lui, de a se smulge din cercul blestemat, este ziddarnicitd, dupd ce i se inspira
iluzia de a-1 fi rupt. Tanarul isi imboldeste calul, acesta face un pas, citiva, dar
rezultatul este revenirea la punctul de plecare. Voind sad pardseascdi Hanul lui
Minjoaléd, el se trezeste, dupa ceasuri de trudd, in acelasi loc. Tentativele flacau-
lui din ,La conac" de a renunta la joc, fiind: congtient si de avertismentul un-
chiului, nu4 pot sustrage ispitei. Tiganul din ,O reparatie" cautda de citeva ori
sd surprindd si sd rapund ursul. Nu reuseste insd cind vrea el, ci cind se impli-
neste o voie secretd si atunci se prabuseste. Rafinamentul ,fatalitatii" este cu
subtilitate wurméarit in domeniul propriuzis al tragicului. Activitatea destinului
asupra insului prizonier se exercitd printr-un joc capricios cu fortele sale sufle-
testi,, la capdtul cdruia victima cade epuizatd. Este tortura prin sperantd. Vi-
sele lui Leiba Zibal cu: privire la viitorul fericit in targul Iesilor, la addpost de
spaime, impresia intaritoare de a se gasi aldturi de nevasta lui, nu fac insa decit
sd reliefeze cruzimea implacabild a realitdtii. (Pe Dragomir din ,Napasta", Anca
il manevreazad cu' aceeasi iscusintd, tintuindu-1 sub amenintarea pedepsei, a réas-
pldatii pentru crima.) Lefter din ,Doud loturi", oui cit pare mai aproape de tinta,
de descoperirea lozurilor, cu atit este de fapt mai'departe. Specialistul in arta de-
rutarii, la care se dedad destinul spre a-si insela prada, a scris o capodopera,*:
,Cdnutd om sucit", in care fiecare act sau simpld bunad intentie a eroului e in-
terpretatd de anturaj in contrasens, pe dos, si in dauna eroului. Straduinta de
a-g¢1 gasi un rost in lume si de a fi recunoscut ca atare, dacd nu pretuit, mu
rezistd. Triumful sdu e postum. Oricate incercari savarseste Anghelache pentru
a-gi convinge prietenii de gravitatea imprejurarii in care se afld. ele sint inutile.
Destinul 1ii joacd renghiul si prin, intermediul ,amicilor". Cu aceste cazuri de
constructie a misterului, ne-arn apropiat de reversul atitudinii caragialiene. Tra-
gicul, odatd declansat in toatd forta lui irepresibila $i misterul odata tesut, sur-
vine ,din culise" demonul spiritului critic. Asa cum prin ironie dezvidluia jocul
intereselor de sub drama principiilor i minimaliza pretentiile protagonistilor de
a fi ce nu sint, demascindu-i ca impostori, spiritul critic, realismul profund
al autorului coboara tragicul de pe piedestalul ,destinului", al necesitdtii trans-
cendente — la nivelul ,contingentului", al unor determiniri precise de naturada so-
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ciald sau biologicd si dd in vileag in fortele oculte, in extraordinar, puterea unor
forte naturale. S& urmarim citeva cazuri.

Ce anume provoacd nelinistea tragicd ? intr-o ordine calma, statornicitéd», in-
tervine brusc o rasturnare de raporturi. Impulsuri obscure pun stapanire pe niste
indivizi care, pind in acel moment, infitisau tipuri dintre cele mai pasnice si
mediocre, uneori meschine, inapte pentru marile pasiuni, pentru situatiile tragice.
Eroii lui Caragiaie nu au vocatie tragicd, fiind in general slabi, de reguld fricosi,
animati doar de impulsuri capabile sid formeze mai degraba obiect de comedie,
decit de drama, eventual niste virtuosi maniaci, ca Anghelache din ,Inspectiunea”
sau ,,Cinutd om sucit”, devorati de demonul cinstei. Eroul tragic rasfrange gran-
doarea unui tel superior care acapareaza cele mai bune resurse, s$i pentru a
carui reusitd intrd in conflict cu forte mai presus de mijloacele sale. Eroului tragic
ii este specificd responsabilitatea actelor, asuimindu-si pe deplin constient de conse-
cinte, riscurile. Eroii tragici ai lui Caragiaie sint mai degrabd victime incongtiente,
agenti orbi ai unor porniri discutabile in valoarea lor morala, cele mai adesea
chiar reprobabile; oricum sint iaiferiori chiar gesturilor lor ,eroice". Curajul lui
Leiba Zibal, indrdzneala lui Stavrache din ,In vreme de rdzboi” de a se lupta
cu talharii, impetuozitatea, hotdrdrea lui Lefter din ,Doud loturi”, de a obtine
cu orice pret banii destinati sa-1 scoatd din conditia sa umila, gesturile lui de
sfidare a ierarhiei sociale, a sefului de serviciu si bancherului; siguranta plina
de aplomb a casierului Anghelache, exprimd in realitate caractere opuse, tirani-
zate de fricd. Ce std inddradtul fiecdrei posturi ? inddrdtul curajului lui Leiba
Zibal — spaima maladiva,; cutezanta lui Stavrache emanid dintr-un suflet tero-
rizat, bantuit de halucinatii; aroganta lui Lefter triddeazad o incertitudine, oscilatia
unui suflet aruncat intre sperantd si desperare; iar furia lui Anghelache
mascheazd o deprimare, o stare de anxietate ce-1 va duce la sinucidere. in fapt
deci, postura tragica este asadar si ea o imposturd, ca si aceea a eroilor comici.
Consecinta nefastd este disproportionatd. — fatd de cauza meschind. De aceea si pa-
tosul corespunzator este derizoriu, lipsit de noblete, de sublimul pasiunii tragice.
Avem de a face cu un patos antitragic. in acceptia clasicd, eroicd, patosul
este ,o0 putere a sufletului, legitimd in sine, implicind un continut esential de
rationalitate si vointd liberd” spunea Hegel. Si tot el dadea acceptia ,vulgara"
si modernd a cuvantului, sub care pot fi grupati si eroii tragici<caragialieni : ,,Cu-
vintul patos e dificil de tradus, cdci prin pasiune se intelege ceva neinsemnat,
inferior, ca atunci cind spunem despre un om cd nu trebue sd sucombe pasiuni-
lor sale"). in Leiba Zibal, actul de curaj se sarvarseste prinitr-o rasturnare a
starii de spirit opuse, survenind in punctul de culminatie al spaimei. Convertirea
se sdvarseste intr-un moment de pierdere a vointei, si la un nivel strict fiziologic :
»Se petrecu atunci in aceastd fiintd un fenomen ciudat, o completd rdsturnare ;
tremurdtura lui se opri, zbaterea disparu si figura-i, descompusd de o atit de
indelungatd crizd, lud o bizard senindtate. El se ridicd, drept, cu siguranta unui
om sdndtos si puternic, care merge la o tintd lesne, de ajuns.” Legarea si arderea
mainii au loc antr-o transd. lar neputinta eroului de a suporta lucid urmarile
faptei sale, nuanta sadicd a acesteia, innebunirea finald confirma caracterul aati>-
patetic. SiKtem nu admiratori cutremurati de maretia pe care o imprima de
obicei patosul clasic c¢i, zguduiti, contempldm cu o mild care nu transfigureaza
oroarea o initiativa iresponsabild. Neimpunéatoare, figura eroului e a unei biete vic-
time. Stavrache repetd procesul, transformindu-se in plind crizd, din terorizat
in agresor si care e cuprins de un acces de nebunie, an clipa ,victoriei",

) Estetica, vol. I, p. 272, editia Montaigne, Paris, 1944.
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ca i Leitoa Zibal. Nu stim daca Lefter incheie aidoma. Caragiale insusi, sub
cuvint cd vrea sd evite un deznodidmant sentimental, caracteristic foiletonului, 0
descrie pe eroul celor ,DOMO loturi” in aceasta eventualitate posibild, care nu e
lipsita de un Mic logic. Semnificativd insd este scena de isterie finala, destul de
asemanatoare cu exploziile dementiale : ,,8i a inceput sd se jeleascd, sd se batd
cu palmele peste ochi si cu pumnii in cap, s$i sd tropdie din picioare, fdcind asa
un tdrdboi, incit a trebuit bancherul sd ceard ajutorul fortei publice, ca sd scape
de domnul Lefter.” Anghelache — sinucigas — e discret. lesirea in fata amicilor,
prin care reclama necesitatea controlului propriei sale gestiuni este insd, prin
violenta ei enorma si jignitoare pentru un anturaj plin de bunavointa fata de el,
de o naturd anormala, triddand acelasi dezechilibru funciar. Si tocmai sublinierea
cinstei sale provoaca criza: ,Cinstit!.. Cind aude acest cuvint, domnul Anghe-
lache se scoald drept in picioare cu paharul ridicat in sus, si, in culmea furiei:
— Nu vd permit sd faceti glume proaste pe socoteala mea, mdgarilor 1 Cd va
sparg capul". Iar Cidnuta, care a indurat stoic nenorociri si insulte aspre, moare tot
intr-un acces de nervi, provocat insd de un ,moft" cum spune autorul : ,intr-o
zi, dintr-un nimic, iardsi pentru un moft, — ceruse imprumut o micd sumd unui
prieten pe care l-a fost indatorat pe vremuri cu mai mult, si acesta-l refuzase
— s-a iritat agsa de grozav din ceartd, intrueit i-a venit un fel de inec&ciune...
Rdu... rdu... pind seara a murit". Interpretind patosul in substratul sau psihologic
si fiziologic, in cadrul demistificarii tragicului, Caragiale vizeaza in fond acelas
scop. Fapta tragicd incolteste pe un teren minat de o serie intreaga de factori,
pentru a se cristaliza, a izbucni in momentele de hiperexcitatie adesea produsa
prin autosugestie. Asa-zisul naturalism al lui Caragiale observat in 1invo-
carea ereditatii (spaima ancestrald la Leiba Zibal, simptomele de detracare
nervoasd din familia 1lui Stavrache — wun frate al sdu 1Inebunise), a wunui
climat bolnavicios sau alimentand dispozitia patologicd (hanul lui Leiba Zibal
era asezat lingd o mlastina), a incestului (din ,P&cat"), — nu trebuie exagerat.
E de remarcat echivocul, usoara ironie ce Iinsoteste expunerea teoriilor de tip
medical, explicatiile clinice furnizate, in spiritul naturalismului, de catre per-
sonajele episodice din ,Faclia de pasti". Convorbirea doctd intre studentul spri-
jinit pe autoritatea unui Lombroso si a filosofului ce propunea pentru acelas fe-
nomen o solutie schopenhaueriana, este bagatelizatd fin in pretentiile ei doctri-
nare, misiunea sa fiind mai degraba de ordin strict artistic, aceea de a contribui
la inspaimintarea lui Zibal. Ascultindu-i, hangiul identifica stigmatele criminalului
tip in persoana lui Gheorghe. Anghelache si Lefter nu au nici o tara atavica.
Poate felul de viata al casierului — traia ca holtei batrin in aceeasi casd cu
mama si sora lui, ea insidsi nemaritatd, — ar sugera un indiciu de izolare ne-
sdnatoasd, o anume bizarerie, alcidtuind una din premizele gestului. Care este
insd radacina impulsului tragic ruindtor ? Explicatia ,naturalist" e un mod
de a respinge implicit interpretdrile nebuloase, un mod de a forta misterul.
De observat e insd ca cei doi criminali, fara voie, Zibal si Stavrache, actioneaza
in numele unei alarme a simtului proprietatii. Dacd cel dintii nu apare ca
un acaparator, un avid impetuos, reprezentind speta celui care ar voi sa trdiasca
,linigtit", cu o avere modestd dar sigurd, Stavrache e animat de ldcomie, de
concupiscenta. Scena in care fetita venitd sd cumpere tuicd si gaz pe datorie,
dupa ce a strabatut o distantd prin frig, e palmuitd de hangiu pentru un covrig
sustras de pe tejghea, ilustreazd cu o laconicd elocventd rapacitatea, avaritia
acestuia : ,Hangiul se apleacd sub tarabd sd ridice tinicheaua cu gaz. in
clipa acea, fetita intinde mina, ia covrigul si dd sd-l vire iute sub mintean.
Dar domnul Stavrache se vridicda. O fi tras cu coada ochiului ? Ori sgtia cd
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fusese un couvrig pe tarabd si acu pieri 2 Cd, fdrd vorbd, lip! o palmd peste

obrazul inghetat. — Lasd covrigul hoato... De mici vd invdtati la furat, fir-ati
ai dracului”. Hangiul 1{isi apara averea, ,uitdnd" ca si-o adunase si el fu-
randu-si fratele. in micul functionar Lefter, anxietatea sa grefeazid tot pe
o sete latentd de parvenire — dovadd comportarea sa de mic tiran capri-

cios, in «clipa in care se crede posesorul castigului la loterie. Despotic cu
nevasta, infumurat cu colegii, sfiditor cu sefii, brutal pind Ra bestialitate cu
tigdncile banuite de a-i fi furat lozul, Lefter face paradd de autoritate si energie,
voind parcd a se incredinta pe sine de noua sa situatie, de iegirea din conditia
umila. Ostentatia, specificA prezumtiei sale, nu rezistd decit pind in scena
finala, cand afla adevarul. Valul de manie din fata bancherului care ii aratd rea-
litatea, reprezintd ultima sa energie. incercarea la care a fost supus, 1l-a depéasit.
Este de presupus cd de aci inainte Lefter va reciddea in postura lui obigsnuita.
Agsa dar Caragiaie ramaéane..'. Caragiaie, in sensul cad interesul sidu dominant este
studiul caracterului oii toate ca, la prima vedere, atentia i se indreapté citre
farsele puse la cale de soartd. Dacd imprejurarea in care e antrenat Lefter e
tragicd, intrucidt este victima jocului malitios dintre sperantd si dezamaégire,
nu-I putem considera demn de respectul tragic. Comportarea sa in ipostaza de
castigiator, de beneficiar al destinului, ii demascd esenta : natura ascunsid, nerea-
lizatd, dar nu mai putin autenticd in marginirea ei pretentioasd, an veleitatea ei
de mic tiran. Avem chiar vaga satisfactie ce insoteste o pedeapsd meritata.
,Destinul" indeplineste functia unei experiente caracterologice, e un mod de
verificare a calitdtii unui ins, a tariei sau sldbiciunii sale.

Polemica ou ,destinul" tragic, e sustinutd si printr-o disputd — uneori des-
chi'sd, directd — cu interpretarile mic-ibuirgheze, melodramatice sau plat conven-
tionale. Sentimentalismul ieftin, atacat si prin parodieri de tipul schitei ,Groaznica
sinucidere din strada Fidelitatii", in care sinuciderea se dovedeste o inscenare, cu

scopul unui santaj matrimonial, — face obiectul comentariilor a ,Doud loturi
Perspectiva unei incheieri lacrimogene, a unui deznoddmant nenorocit, an cadrul
ciaruia Lefter ar aparea ca un béatridnel inofensiv, naucit de lovitura destinului,
este Inlituratd din principiu. Motivul propus de autor este de ordin strict literar.
S-ar zice ca el respinge solutia mihnitoare, exclusiv din oroare de efecte de
,dramoletd" gazetdreascd, deci pe temeiuri de gust: ,Vice-versa Da, vice-
versa !... Cuvint vag ca s$i vagul vastei mdri, care sub fata-i fdrd cret, ascunde-n
taAnicele-i adincuri stincoase cine stie cite coradbii, zdrobite inainte de a fi ajuns
la liman, deapururi pierdute !... Dar... fiinded nu sint dintre acei autori, prefer
sd vda spun drept: dupd scandalul dela bancher, nu stiu ce s-a mai intimplat cu
eroul meu si cu madam Popescu”. Ratiunea mai adancd este insd incompatibili-
tatea dintre caracterul pseudo-tragic al lui Lefter si solutia foiletonisticd. Realis-
mul funciar al lui Caragiaie nu ingdduia o abatere dela lege dupad care nu si-
tuatia ca atare defineste tragicul ci caracterul eroului, calitatea atitudinii sale
fatd de situatie, fatd de problemele ce i se pun. Nimic din estetica naturalista
in raport cu aceastd pozitie nu mai rezistd. Anti-sentimentalismul lui Caragiaie
il confirmad foarte convingidtor paralela intre prima si a doua versiune din nu-
vela ,Péacat". Paul Zarifopol a demonstrat pe text efortul intreprins de Caragiaie
pentru eliminarea, din nefericire inconsecventd, totusi semnificativd, a elemente-
lor de induiosare ca si ai factorilor generatori de emotii ,tarii", de o violentd nu
mai putin facild, vulgara artisticeste.

Mai sugestivd, poate pentru cd e si mai subtil afirmatd, ne apare ostilitatea
scriitorului fatd de conceptiile conventionale ale societdtii in tadlméacirea tragi-
cului, si in care se incrucigseazd incapacitatea ei de a deslusi resorturile reale
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ale tragicului, cu pretentia de a-i patrunde. in ,Inspectiiune", Caragiale com-
bate cu o admirabild stiintd a mascarii obiectivelor, ambele aspecte. Nevoia de
a-gi explica, deci de a incadra intr-un sablon gestul casierului si de a reduce per-
sonajul la tipul mediocritatii generale, este foarte fin ridiculizatd in persoana
celui mai sensibil dintre camarazii lui Anghelache, care tine cu tot dinadinsul
sd se ldmureascd, sa obtind un raspuns pe potriva mintii sale, interpelind ca-
davrul lui Anghelache : ,De ce... de ce, nene Anghelache ? a intrebat plingind
oa un prost cel mai tinar.” Si Caragiale, in chip de povestitor popular, care se
amuzi pe socoteala unui auditoriu naiv, adaogéa: ,Dar nenea Anghelache, cu-
minte, n-a vrut sd rdaspunzd.” Dind. cu tifla publicului, Caragaile intoarce spatele
si conventionalismului literar, deprinderii de a rezolva, de a da satisfactie curio-
zitatii ieftine, prin explicarea tilcului unei istorii. Iatd-1 deci ridicat i impotriva
anecdotei. Initiativa amicilor care, dorind din tot sufletul sd inteleagd starea de
spirit a lui Anghelache, sint gata s&-i vind in ajutor, impiedicindu-1 sd se si-
nucidd, e zadarnica, nu pentru cd vine prea tirziu, si nici pentru ca ar fi ramas
doar o buna intentie, ci pentru cad izvordste din neintelegerea cazului, a caracte-
rului sinucigasului. Convingi de necinstea casierului, fie ea si ocazionald, prietenii
se afla la antipodul adevaratelor cauze ale actului. De aceea filantropia lor
apare aproape jignitoare. intreaga analizd psihologicd intreprinsd de anturaj se
revela falsd, inadecvatd, pentru cd pornea de la o prernizd conventionald, de la
ideea ca Anghelache trebuia sd fi comis abuzul. Urmarind strddania opacd a
camarazilor de a-si tdlmaci cazul, Caragiale a produs o excelentd pledoarie pentru
sensibilitatea omeneascd ; el a lansat un avertisment nu numai la adresa indi-
ferentei fatd de soarta omului (betivul Miticd, in preajma cadruia Anghelache si-a
petrecut ultimele ore, a fost un martor inert, timp> dar s$i impotriva ignorarii
sufletului omenesc, a afectiunii superficiale, a compatimirii marginite. Scriitorul,
considerat doar un expert al atituidinilor automate, reductibile la scheme general-
valabile de conduita, dispunea in realitate de un registru extrem de nuantat, de
receptiv la vibratia individuala : ,Natura nu lucreazd dupd tipare, d-l toarnd pe
sfiecare dupd un calapod deosebit. Vnul e sucit intr-un fel, altul intr-alt fel, fiecare
in felul lui, incit mu te mai saturi sd-i vezi si ,sd@ faci haz de ei." Principiu dupa
care s-a condus si Caragiale — tragicul. Respectul pentru ,suceala" fieciruia este
indemnul ce ni-1 dd Caragiale — 'chiar ou accentul didactic, apdsat, de care vorbea
Zarifopol. Reducdnd tragicul la o categorie umana, transformand destinul dintr-o
necesitate ce depaseste individul, la expresia unor forte sociale naturale, dezlan-
tuite intr-o sensibilitate exacerbatd, spiritul critic caragialian nu anula emotia si
respecta umanitatea eroului. Recomanda — asa cum am vazut — o atitudine dife-
rentiata, neconformista, o atentie delicatd fatd de specificul persoanei umane. in
acest sens, ,simt enorm si vdd monstruos” nu este — asa>cum sustinea Zarifopol—
o ecuatie artisticd, cifrul unui artist ,inclinat spre caricatural si enorm” sau spre
diformare in sarja a comicului, §i in oroare, in cruzime, a tragicului. E aci inchis
un strigdt, unul din putinele gesturi patetice ale antisentitmentalului Caragiale.
Un strigat de protest impotriva uscaciunii sufletesti, inertiei sau obtuzitatii pro-
prii tipului de om fasonat de burghezie. Lansat intr-o circumstantd absolut ano-
dina, indicind in aparentd o simpld exasperare de pasager al unui hotel de pro-
vincie, impotriva neglijentei, lipsei de confort, a zgomotelor si incidentelor noc-
turne, provocate de scandalurile prostituatelor, strigiatul e simbolic. El tinteste
nu mizeriile cotidiene, c¢ci mizeria moralda a unei lumi. in plecarea precipitatd in
zori din hotelul din urbea copildriei fard nici un regret, Caragiale anticipa exilul
sdu voluntar, pardsirea unei lumi sufocate si sufocante, meschind pind si in

dramele ei.
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FIZIOLOGIA .,MOFTANGIULUI"
IN OPERA LUI CARAGIALE

VICU MINDRA

Ce este ,moftul" si cine sint ,moftangiii" in universul satiric caragialian
sint intrebari la care se cuvine sa raspundem cu un zimbet grav. Termenul ca
atare a figurat cu intelesuri apropiate in presa noastrd humoristicd cu multi ani
inaintea aparitiei revistei lui Caragiaie si Tony Bacalbasa. El a circulat cu
aplomb in ,foitele" lui N. T. Ordsanu, iar in Calendarul ,Ghimpelui" din 1874
a s1 fost supus unei disectii ironice intr-un articol scris de tanarul G. Dem.
Teodorescu'), directorul primei publicatii in cadrul careia Caragiaie ucenieesgte.
Ghedam pleacd de la ideea ca ,moftul” nu e inteles ,dupa cum trebuie" si
remarcd dintr-un inceput ca moftangiii ,,dau tonul in afaceri, in politica", ,,dom-
nesc, exploateaza gi-si bat joc de oamenii virtuosi". Junele Car. (ale carui le-
gaturi cu Orasanu si cu Ghadern, in perioada sa de formatie, n-au fost pina
astazi cercetate), va duce — mai tirziu — Ia o expresie simtitor amplificata de-
finitia de mai sus. Moftul va fa denuntat de autorul ,Momentelor" ca ,formula
sincera si exacta a spiritului nostru public". in acest chip, Caragiaie va indica
limpede zona de circulatie a ,moftului', acuzdnd nu numai o categorie inferioara
de tipul ,Mitica", ci intreaga viata politica a tarii, asezatd iIn tiparele strambe
ale falsei ,democratii" burgheze.

Este necesar sd revenim aci, mécar in treacdt, asupra ratacirii culpabile a
celor care au vazut in critica ,sistemului constitutional"” continutd in opera lui
Caragiaie, o variantd a ideologiei junimiste. ,Scrisoarea pierduta" ar fi astfel
odata cu toate celelalte creatii ale autorului ei, o satirda ,anti-liberala", concep-
tiile politice ale scriitorului fiind, in aceastd viziune bizard, explicit si riguros
conservatoare. Au fost citate exclusiv, cu o neobositd energie, in spiritul acestei
teze gregite, articole de demascare a politicianismului liberal publicate de Cara-
giaie in ,Timpul" sau ,Epoca", trecindu-se peste semnificatia polemicii sale cu
ziarul junimist ,Constitutionalul" ¢i — mai cu seamd — asupra viziunii de
ansamblu a vietii politice din pamfletul ,1907 — din primavara pind'n toamna".
Dar, in primul rand, opera artistici a scriitorului (la care trebuie adaugata co-
respondenta) da un raspuns categoric acestei probleme, evidentiind caracterul
profund al criticii indreptatd nu numai impotriva unor partide, ci a unui sistem,
si anume a aceluia zadmislit intr-o veseld armonie de liberali si de conservatori.

Spre deosebire de teoria junimistd — profund gresitd — a ,formelor fara
fond", scriitorii cei mai de seamd ai vremii, si mai ales Caragiaie, au eviden-

*) Ghedem : Ce'nsemneaza ,mofturi"? in Calendarul ,Ghimpelui" pe anul
1874, pp. 50-53
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tiat in opera lor nu .ridicolul unor metode politice importate, ci contrastul vio-
lent dintre fatada ,democraticd" a institutiilor burgheze si caracterul anti-
popular al acestora. A fost astfel denuntat, nu asa zisul ,constitutionalism pre-
coce" ci esenta ,pactului fundamentale" ca simplu paravan al coalitiei de
interese dintre burghezie si mosierime. Caragiale urméreste povestea comicd
a statului monstruoasei coalitii in care, golite de continut, alegerile parlamen-
tare, justitia, scoala, legile de ord ce naturd, se desprind total si de la bun
inceput de intelesul lor nominal si duc o existentd aberanta impotriva omului
si in pofida logicei. Acesta este, climatul in care se dezvoltd nestingherit
,moftul", in care se chivernisesc ,moftangiii". Absurdul intilnit la tot pasul este
generat de arbitrarul migcarilor unui organism politic care una spune si alta
face, intretinind wun nesfarsit carnaval cu mésti si costume ce se pot schimba

oricind la ,granddrob".

Moftul defineste in satira caragialiand variate s$i numeroase fatete ale
atitudinii usuratice, iresponsabile. In artd si stiintd el indicd impostura, in amor
numeste absenta sentimentului, in familie sau in scoald superficialitatea ras-
punderilor.

Coruptia administratiei, frauda alegerilor, injustitia, imoralitatea devin
simple mofturi intr-un climat social care nu suportd cruzimea adevarului si
tolereazd nelimitat minciuna. Ipostaza esentialda a moftului derivd tocmai din
incercarea de a reduce aspectele alarmante ale viciilor burgheziei la o repre-
zentare minimalizanta. Aceastda tendintd de a diminua pind la anulare tarele
unui sistem politic antipopular, favoriza continuarea nestingheritd a farade-
legilor profitabile.

»...Aici, la noi, minciuna, lagitatea, uneltirea migseleasca, seductiunea,
adulterul — sint nimicuri pline de haz" — ii spunea Caragiale lui I. Slavicii).
Aceeasi idee defineste moftul in cunoscuta serie de dialoguri demonstrative
din editorialul primului numar al ,Moftului romin". Un deputat califici dez-
baterile de la Camerd drept mofturi, méarturisindu-si astfel lipsa totald de in-
teres pentru discutia treburilor publice. Un ministru gratifici cu o deplina
nepasare ca mofturi acuzatiile grave ale unui orator opozant, in vreme ce un
amic acrit si sceptic repudiazd ca simple mofturi nedumeririle cuiva cu pri-
vire la abuzurile guvernului. Nici unul dintre acestia nu crede in posibilitatea
schimbarii starii de lucruri existente si In seriozitatea punctelor de vedere
contrarii. R&dacina moftului pare, asa dar, s& fie acceptarea ordinei politice
burgheze ca ireversibild, ca dat inalterabil, moftangiii fiind cei care popu-
leazd perimetrul vietii politice burgheze cu sentimentul permanentei acestei
lumi de carton. Moftangiul considerd coloanele de paiantd ale circului poli-
ticesc din ,Belgia Orientului" cu aerul grav al omului care contempld pro-
pileele Partenonului, insd — fireste — cu un plus de familiaritate. El nu poseda
simtul istoriei ci o constantd miopie, care-1 face sd vadd viitorul neschimbat,
singurele modificdri posibile privind exclusiv cariera personalda. Iatd de ce
finalul grandilocvent al discursului kii Farfuridi departe de a fi o simpld sub-
liniere a stupiditdtii personajului este un adevarat crez al moftangiului cu
pretentii. De altfel, reviziuirea din 1884 a Constitutiei a tinut seama de ,di-
lema" semnalatd in cuvintarea ,importantd" a bunului amic al lui Brinzove-
nescu. Adunarea ,Constituantd" a revizuit ,fdrd sd schimbe nimic" in esenta,

temindu-se in intregul ei de ,exageratiuni" si ,zguduiri".

4 I. Slavici, Amintiri — Ed. Cultura Nationald, 1S24, — p. 171
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A -1 identifica asa dar pe moftangiu cu sugubdtul Mitica din anecdotica
marunta a publicisticei lui Caragiaie ar insemna s& savarsim o vaditd eroare.
De altminteri, am face in acest caz o totald abstractie de galeria portretistica
a ,Moftangiilor" creiatd si intitulatd astfel chiar de autorul ,Momentelor". Din
cele trei figse caracterologice aparute in 1893 *) iintr-o serie de ,studii fizio-
psihologice nationale" se desprinde cu claritate acceptia termenului, care pri-
veste cea mai mare parte a populatiei universului satiric caragialesc ,incuibata
din cele mai mandre palaturi pind in cea mai modesta odaie de hotei garni".
Avem asa dar de-aface cu o spetd care, pe diferite trepte, prezinta particula-
ritati morale identice §i se inchina aceluiasi vitel de aur al ,binefacerilor sis-
temului constitutional". Lumea moftangiilor Include, intr-o circulatie perpetua,
ciocoii, burghezia si clientela lor mic-burgheza. Interpatrunderea acestor paturi
dominate de o aceeasi morald de clasad este nu o datd subliniata de Caragiaie,
care. precizase anume in portretul ,Moftangiului" wuniformitatea etici a par-
ticipantilor la ,monstruoasa coalitie", specificind cad eroul s&u ,democrat prin
nastere... face parte din aristocratia inteligentii", in vreme ce ,aristocrat... get-
beget este adevaratul democrat". A-i asimila pe eroii celor mai multe dintre
schite cu Miticd este — asa dar — excesiv §i imprudent. Lache Diaconescu,
sustindtorul acerb al pedepsei cu moartea (,0 lacuna"), Ianeu Verigopolu, fe-
ricitul sot -din ,Mici economii", reporterul mitoman Caracudi, carieristul demagog
Coriolan Dréganescu, ambitiosul primar Leonida Condeiescu §i atitia altii
n-au comun cu veselul calamburgiu bucurestean decit atribute exterioare. In-
tentia de a-1 ,reconsidera" pe Miticd s-a izbit mereu de aceastd confuzie re-
gretabild intre moftangiul invetarat si nerecuperabil din comedii sau schite si
silueta indecisd a cetateanului flegmatic din seria snoavelor cu ,poante".

Este adevarat ca si veselul Miticda pare a fi atins de maladia neserio-
zitatii crase. Dar aceastd trasdturd moralda devine la moftangiul ou pretentii
o malformatie cu radacini mai adinei. Moftul si moftangiii se préasesc in cli-
matul unei societati in care rostirea grandilocventad a celor mai triste neade-
varuri si deghizarea acestora in hainele deplinei onorabilitdti au stabilit o
totala neincredere in formele vietii publice. Guvernamantul, justitia, politia,
armata, presa sint privite — cum am vazut — nu in intelesul lor initial, ci ca
simple mijloace de acoperire a manoperelor oare conduc spre inavutirea per-
sonalda. Moftangiul vizeazd ocuparea unui Joc mai inalt pe scara sociald si
recurge cu seninatate in acest scop la armele cele mai josnice. Care sint totusi
legile marturisite ce se cer respectate in acest urcus spre sinecura bugetivora
sau catre protejarea aligverisului negustoresc ? Ce pericole pandesc inaltarea
moftangiului de rind spre raiul mult visat si ce insusiri se cer pentru a de-
veni un ,cetateani onorabil" ? Caragiaie a reconstituit in opera sa, intr-un
mod cu totul remarcabil, itinerariul politico-amoral al faunei moftologioe, ras-
punzand edificator intrebarilor de mai sus.

Universul lamentabil dintre Capsa si Laptarie (inclusiv prelungirile sale
din Dealul Spirii ¢i sucursalele provintiale ale Gudurailor) este reconstituit
de Caragiaie &an plan artistic mai ales prin evidentierea obsesiilor moftan-
giilor de diferite grade. Atmosfera sufocantd a acestui univers derizoriu nu
permite desfasurarea vietii la tensiunea fireasca. Cei care se complac in aceasta
lume traiesc asa dar automatic, in virtutea unor oonventii si sub dominatia
unor obsesii. Lipsiti cu deséavirsire de orizont, bolnavi de o orbire interesata,
Lache, Mache i Trahanache se disting wunii de altii prin varietatea ticurilor

in ,Moftul romin", m. 3,5 si 7
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mecanice dar niciodatd printr-o undd de gindire personald. Catavencu ma-
nuieste o frazeologie cu lustru, dar — in esentd — se afld pe aceeasi treaptad
cu confuzul Farfuridi, ale carui penibile bilbiieli seful grupului ,inteligent" le
ia in serios. (,Nu zic, are ideile lui, opiniile lui"...) in acelasi timp traducerea
fantezistd a articolului lui Vanturiano de catre Ipingescu, desi deturneaza
total sensul unor cuvinte, nu contravine esential frazelor publicistului, cei doi
moftangii avind comune aceleasi obsesii, aceeasi mizerie ideologica, acelasi
entuziasm pentru ,combaterea" demagogicd a ,ciocoilor".

Obsesia dominantd care intretine mecanismul automat al migcarilor 1lui
Pristanda si Tipatescu, Didina Mazu si Mita Baston, nenea Mandache (,Di-
plomatie") sau ,simpaticului dr. in medicind Misu Zahareseu" (,Groaznica si-
nucidere din strada Fidelitdtii") este mirajul ,carierii". Concentratd caricatural
in figura Catindatului, aceastd adoratiune fard limitd a binefacerilor bugetului
public este amplificatd in zeci si zeci de ipostaze*+ Evident, obsesia carierii
birocratice sau comerciale se insoteste in aceastd lume ou variantele carierii
politice. Cetdteanul turmentat nu apare intempestiv in casa prefectului pentru
a starni rasul galeriei. El isi manifestd astfel orgoliul neméasurat al ,intrarii sale
in politicd" de cdnd a devenit ,apropitar" si poate vota conform legii in vi-
goare. Catavencu, Ia un alt etaj al aceluiasi proces, va respinge ofertele atrac-
tioase ale lui Tipédtescu (postul de primar, o mosie, functia de avocat al
statului etc.), intrucit, in ceea ce-1 priveste, obsesia carierii s-a fixat in dulcea
imagine a scaunului de deputat.

O institutie tipicd pentru paravanul pseudo-democratic al regimului ,con-
stitutional" burghez, garda civicA — asupra clreia vom mai reveni cu un alt
prilej — indeplineste, intre altele, si functia de compensare socialda a moftan-
giilor cu stare din negoturi si meserii, rnijloeindu-ie méacar partial intrarea in
zona nobiliarda a 'Carierii publice. Astfel cherestegiul Dumitrache Titirca va
imbrdca falos mundirul de cédpitan, in vreme ce tejghetarul sdu, Chiriac, va
purta cu gravitate tresele de sergent. ,Cariera se vadeste, tot mai mult, a fi
corespondentul pe plan burghez al veleitdtilor nobiliare din alte timpuri.

Obsesia carierii elimind fidra ezitare scrupulele morale. Toatd lumea ad-
mird familia Guvidi (,Un om cu noroc") pentru succesele ce le obtine in
urcarea scirii sociale, desi sursa beneficiilor in cauzid este inexprimabila. In-
vocand preceptul lui Machiavel pe care-1 trece mai familiarului Gambetta, Ca-
tavencu comunicd o idee care beneficiazd de consensul unanim al lumii sale.
Scopul meschin scuzd mijloacele imunde in acest univers amoral, dar (si
cu aceasta atingem o laturd esentiald a problemei) cu nici un pret nu poate fi
ingdduitd relevarea publici a cédilor dosnice de acces céatre tel. ,Scandalul"
deschis umple de spaima sufletul moftangiului, amenintindu-1 in integritatea
fatadei sale sociale.

in aceastd lumind se profileazd exact altd idee fixd a eroilor universului
satiric caragialian ¢i anume aceea a onorabilitdtii. Dupd cum se stie, ca si
celelalte concepte etice fundamentale, onoarea a cdpatat in epoca mercantild
a burgheziei o dependentd totalda de etalonul de aur. in lumea burgheziei mari
si mici moneda lichidd cumparda la preturi modice constiintele. Odatd cu che-
restegeria sa ,asiguripsitd" pe o sumd rotundd, Jupin Dumitrache sgi-a asigurat
o portie respectabild de ,onoare", care-1 desparte categoric de ,coate-goale
si ,mate-fripte". Banii procurati pe ori ce cale aduc asa dar moftangiului

"

*) Acest cult Caragiale avea sid-1 observe incd la ,GWmpele" in ,Jalba
hotilor din inchisori" care cereau ,posturi ou bune rosturi".
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,onorabilitate", dar relatia este si inversd : averea nu poate fi péastratda si
inmultitda dacd masca respectabilitdtii nu este péstratd cu dichis. Ambitia de
ofamilist" a cherestegiului din , 0O noapte furtunoasd" este una dintre formele
reprezentative ale onoarei moftologice. Este de crezut cd intreprinzatorul ,ne-
nea Dumitrache", deloc zaharisit si nici lipsit de siretenie (vezi interventiile
sale energice pentru despartirea Zitei de dezonorantul Tircidddu, sau diplo-
matia sa pe lingd Ricd din momentul in care-1 ,miroase" ca ,om de viitor")
nu are indoieli cu privire la rostul exact al junelui Chiriac in péastrarea
,onoarei" sale. Dealtminteri ideia apare strdvezie in snoava despre Ghitd Calup
din ,Claponul" (1877) care constituie) expunerea initiala a conflictului din
,Noaptea furtunoasd". Dumitrache n-are nimic comun cu naivul Boubouroche
al lui Courteline, care trdieste cretinizat si rentier in marginea vietii. in ceea
ce-1 priveste — Titincd Iniméa-rea, unul dintre stapanii mahalalei, pare sa
accepte ,taina familiei", atata timp cit aceasta se consuma an perimetrul in-
chis al domeniului personal. Onoarea de familist nu poate fi afectatd de cra-
vata prazulie a lui Chiriac (omul casei), intrucat acesta apara firma de scan-

dalul public, pastrdnd ou un alt ,ambit" conventiile necesare).

Un alt exemplu. La o privire atentd a lucrurilor, poate sd apara curioasa
cititorului aprehensiunea cu care Didina Mazu 1isi contempld viitorul ,compro-
mentat" de scandalul pe care-1 simte iminent. Cum? O ,exmarsanda" care tra-
ieste neoficial cu wun triseur cunoscut, mijlocind si o contabilitate amoroasa
dubla cu frizerul Girimea, mai are de apidrat ceea ce se cheamia, in mod cu-
rent, cinste? in planul aberant al amoralitdtii burgheze teama Didinei devine
posibila, intrucat atita timp cit tribulatiile ei erotice nu devin obiectul unei
,cronici scandaloase", onoarea ii rdméane imaculatd, iar viitorul pare sa ii surida.

Disectia onorabilitdtii moftologice ne prilejuieste incd o datd constatarea
unor trasdturi morale comune burgheziei mari g¢i mici, cu o insistentd — ce-i
drept — inegald. Céaci daca Zoe Trahanache are de pastrat o pozitie castigata
(si poate de cucerit alta in capitald), Didina Mazu se pregateste de abia sa
intre in scend cu o fermitate care, fard a o obliga la ascezd, 1i cere respec-
tarea convenientelor exterioare. S& nu uitdm, pentru a capita relieful exact al
sensului ,onoarei" in aceastd lume, reclamatia Leancdi Vaduva (,Justitie") oare
pretinde judecdtorului ,pardon, onoarea mea, care m-a-njurat si clondirul cu
trei chile masticA prima". Apare evident, prin repetarea obsesivd a cerintei
,repararii" onoarei ca aceastd ,comersantd de bauturi spirtoase" ale carei le-
gdturi cu dom' Miticd sint notorii, incearcd sd obtind o indulgentd oficiala
care sd consemneze acordul tacit aseupra pastrdrii sacrosancte a aparentelor.

Schema jocului este relativ simpld. Atata vreme cit orice sciddere mo-
rala este consumatd sub obrocul neinregistrarii ei publice, ori ce aluzie la
neajunsurile pe care le provoacda, e declaratda ,moft". Delictele morale im-
pinse din inabilitate a4n zona recunoasterii categorice, an infricosatul tam-tam
al comentariului deschis al strazii, duc la ,campromeiare". Dai:... lucrurile nu
sint nici acum definitiv pierdute caci ,repararea" onoarei se poate obtine prin
alte ticalosii izbutite, traduse la timp si eficient in argumente pecuniare.

'Y in legdturd cu ,onoarea de familist" a lui Dumitrache Titircd s-a
acreditat in critica mai veche trecerea acestui personaj in galeria naivilor ,incor-
norati magnifici". Ni se pare aceastd viziune, dupd cum arn ardtat mai sus,
inexactd s$i in contradictie cu natura personajului. Cu atit mai mult ne apare
inacceptabila, situarea lui Zaiharia Trahanache in categoria credulilor ingelati.
De altfel, in acest caz, Caragiaie insusi si-a pronuntat ,indoiala" an termeni de
o indecizie graitoare (v. marturiile lui I. D. Gherea si Paul Zarifopol).



Panasul ,onoarei" moftangiului ea si al intregului ,high-life" al epocii il
constituie, categoric, sacul cu bani. Pentru a se mentine asadar pe teritoriul
y,onorabilitdtii" <— esentiald devine conditia reprezentarii, a pastrarii nor-
melor de mondenitate ca un fel de cec in alb al rezervelor sundtoare de-acasa.
Aceste norme ale ,bon ton-ului dezldntuie si intretin un sir nesfargit de manii,
cu o fortd de sustinere care indbusd violent orice porniri naturale. inca o
data, alt sir de notiuni, gesturi si institutii igi pierd intelesul lor exact, deve-
nind simple abstractii cu functii deturnate. ,Oamenii de conditie" merg la spec-
tacole (dupd cum ne explicd bine informata Zita) ,numai asa, de un caprit, de
un pamplezir", ca sa-isi evidentieze tinuta si nicidecum ,pentru comediile alea".
Cind merge la ,revulutie" (adicd la manifestatiile ce au urmat detronarii lui
Cuza), Conu Leonida si consoarta sa ,se imbracid frumos". Mania reprezentarii
a fost surprinsd de Caragiaie §i botezatd ca atare in schita ,Slabiciune", in-
chinata ,patimei" plimbarii cu trdsura la sosea. Aceastd transplantare mime-
tici a paradei echipajelor de pe Champs-Elysees, este urméritd in caracterul
sdu maniacal, 1n violenta cu care rédstoarnd ori ce obstacol. Un functionar cu
venit oficial modest si o modistd care are ,0 micad economie si o s-0 mai
ajute si o matusd ca sa deschizd un magazin"... opresc fiecare cite o birja
costisitoare etalindu-si decizia de a deveni ,onorabili", prin pardsirea abila
a onestitatii. Un raport echilibrat intre stridenta ,reprezentarii" exterioare si
mutenia deplind asupra surselor de intretinere a fatadei sustine faptura mof-
tangiului sau a moftangioaicei care, dupd cum ne asigurd insusi Caragiaie,
in anumite imprejurari ,este foarte discreta; de-aceia nu despretuieste fondu-
rile secrete".

Simpatia lui Caragiaie pentru muncitori i pentru tdrani, pentru oa-
menii simpli cinstiti, este bine cunoscutd. Cu atit mai virulentd se va produce
in opera scriitorului descriptia procesului, de descompunere a claselor satule.
Lentilele satirei caragialiene scot in relief tocmai departarea burgheziei si a
suitei sale de viata autenticd pe care au inlocuit-o cu o existentd uscata si
meschind. Caragiaie a reconstituit intr-o tipologie variatd lumea de paraziti,
oare s-a despartit de avanturile naturii umane, constituindu-si un cod moral
aberant, supus bunului mers al tranzactiilor si pertractarilor.

Esentiald pentru distingerea dimensiunilor morale ale moftangiului este
latura parazitismului, intelegerea vietii ca un lant de stratageme abile desti-
nate obtinerii unui trai comod. Dacd moftangioaica tadndrd wuzeazd 1in acest
scop de ,barbati rascopti” iar tadnadrul moftangiu de natura sa ,erudeld", exem-
plarele mai mature ale clanului aspira la surse bugetivore sau la slujbe cu
serioase sansa de eistig ldturalnic. In vreme ce pentru Farfuridi sau Danda-
nache, ,politicieni" cu ambitii inalte, scaunul ravnit se afld in incinta Camerii
Deputatilor, pentru alti moftangii cu apetituri mai joase, visul suprem il con-
stituie fotelul confortabil al sefului de birou. intr-un fel sau altul toti acestia
cheltuiesc mai.mult decit pot marturisi, aclamédnd cu un zambet parsiv: ,tra-
valiul, care nu se face deloc".

Caragiaie atinge mereu partea dureroasd a misteriosului izvor de ma-
runtig, formuldnd intrebdri candide ce includ in surdsul lor echivoc si ras-
punsul scontat, ca in suculentul dialog ,Amici" — in care Lache 1i relateaza
lui Mache ,birfelile" wunui presupus inamic.

A face ,carierd" si a deveni ,onorabil" inseamna astfel a-ti asigura o
cit mai rotundd rentd viagerd fdrd a recurge la intermediul muncii cinstite,
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mai curfnd dezonorante in acest mediu. Viata moftangiului incepe odatd cu
sintrarea sa in politicia" ca ,apropitar" sau ca detindtor al unei ,profesii 1li-
bere", in aceastd ultim& categorie intrd si falsul ,intelectual", farad obligatii
trudnice, pe care Caragiale il defineste drept ,omul care despretuieste ori ce
ocupatie de imediata wutilitate", petrecindu-si timpul la cafeneaua Brofft sau
la Fialoowsky. Aceastd liotda de paraziti eu sau fard remuneratie dupad buget,
alcatuieste trupa de manevrd a politicienilor liberali, conservatori, takisti, fle-
vigti, carpisti, vemescani g.a.m.d. Unii dintre ei urcd panad la demnitati de
stat care le ingdduie sa& ,prezideze" lent si sd se imbogateascd repede, cu con-
cursul moftangiilor mai mé&arunti care incurcd in fel si chip socoteala steagu-
rilor' s$i cu aportul pasivitdatii celor benigni care se multumesc sd caste gura
si sd 1nchidd ochii la matrapazlacurile venerabililor infiptiz).

Mimind, fara pretentii artistice, farsa democratiei burgheze, s¢i incon-
jurat de practici, notiuni i institutii care si-au pierdut prin nastere conti-
nutul nominal, moftangiul mimeazd — cum am vazut — si gesturile existentei,
trdind intre conventii s$i mintind cu dezinvolturd. Viata sa sufleteascd, mai ales,
este redusd la repetarea unor migcadri prestabilite. Sentimentalitatea este si ea
mimatad si tocmai de aceea exprimatd exterior in forme hipertrofice. Amorul
lui Rica pentru Zita (si invers), excelind prin declaratii bombastice si epitete
inflorate este intrerupt de ,haita de ciini de la maiorul din colt" si aruncat
in furtunoasa aventurd printr-un accident neprevidzut. Autornatismele adincesc
procesul golirii celor mai inalte notiuni de intelesul lor firesc. Astfel, imitata
exterior, prietenia este redusd in climatul vegnicului moft, la reunirea in jurul
halbei cu bere sau — in cel mai bun caz — la schimbul reciproc de mici ser-
vicii ¢i interventii méarunte. Termenul de amic s-a depreciat in universul cara-
gialesc, unde se pronuntd curent si firesc replici de genul: ,Mai ales unul dintre
ei nu te poate suferi si ti-e amic".

Traiul parazitar ¢i artificios al moftangiilor a fost wurmarit de Cara-
giale in formele cele mai acuzate. Absurditatea formalismului birocratic, in-
criminatd in schite ca ,Identitate" sau in anecdote ca ,Logica baroului", este
urmatd de contemplarea ilogicului z&dmislit in abisul frazelor gratuite si ca

') O afacere scandaloasd stirnitd de plata a cinci sute de steaguri ,de
kembricd ordinard" cu suma imensi de sase mii de franci, a avut loc cu ade-
varat si nu intr-o urbe provinciald ci chiar in Bucuresti sub primariatul general
al lui C. A. Rosetti, dupd cum citim in ,Rominia liberd" din 2 iulie 1877 (ziar
la care in acelasi an incepe sa& colaboreze si Caragiale). Banefieiantul era, fi-
reste, un negustor liberal, mai indrdznet decit ageamiul Pristanda. Faptul ra-
mine savuros, fird a ne conduce la ideea utilizarii sale drept model, de céatre
tindrul colaborator al ziarului lui D. A. Laurian.

:) Am vézut mai sus cd in tagma moftangiilor Caragiale includea para-
ziti sociali de marimi i pretentii diferite, de la Agaimitd Dandanache cu fa-
milia sa ,dela ipatuszopt in Camerd" si pina la Lefter Popescu, copistul din

,Doud loturi". Trebuie s& addugdm c& mica burghezie si falsa intelectualitate
alcdtuiau intr-o mare méasurd ceea ce se denumea in epocd ,zestrea guvernamen-
tala", adicd oportunistii care votau mecanic cu partidul ce detinea puterea,

oricare ar fi fost acesta si orieit de des se schimba (,Adicd nw, eu nu votez
impotriva guvernului!” va exclama Cetdteanul turmentat.) O altd categorie o
formeaza politicastrii care isi incredintau ,norocul” unei anumite formatii po-
litice si care acumulau in ,opozitie" pretentii pentru perioada de miere a guver-
narii, cu o destul de modestd limitd a rabdarii. Acestia vinau functiuni de o
inaltd rentabilitate, in vreme ce primii trdiau cu spaima ,reducerii" postului lor
si — prin urmare — a unei surse din care ,clacA nu curge, pica".



urmare a despartirii aparentelor de ultimul rest de viatd autenticd. Discutia
din instantaneul ,La postd" se inscrie cu brio in aceastd categorie, dar in
lumina aceleiasi derute trebuie vazutd si o schitd ca ,Petitiune". Citite cu
atentie si smulse din tiparul interpretarii teatrale traditionale, interventiile
falsului petitionar sint evident, vaduvite de orice urma de finalitate. Pe de
altd parte incercdrile functionarului de a-1 readuce pe vizitator in linia com-
portarii logice sant timide si descurajate. Este evident cd domnul asudat in
cauzd n-a avut nici un comision de facut si cad persoana prietenului avocat,
ca si cea a matusii sale, sint total imaginare. Ce 1-a facut pe acest moftangiu
sd bata la un ghiseu de registraturda in zori, dupad o noapte de chef? Ca si
in alte schite, dar intr-un mod mai marcat, autorul subliniazd aci automa-
tismul ticurilor obsedante, care-1 insotesc pe acest tipic si vesnic solicitant.
De data aceasta respectivul nu cere nimic, dar mimeazad miscarile unui peti-
tionar adevarat, in virtutea inertiei.

Derivand direct din comedia politicAi a vremii, mania cea mai persis-
tentd a moftangiului este insd mimarea participarii sale active la treburile
tarii. In schita ,Cum devine cineva revolutionar si om politic... ?", Caragiaie
descrie debutul involuntar al ténarului Nitd in ,viata politicd" ca urmare a

consumarii unei portii duble de tuica fiartd. Amestecat incidental si fara s

B o

inteleagd nimic intr-o incdierare electorald, Nitd prinde gust i rdméane 1
capitald unde ,e chemat o datd pe an, regulat, in fiece primavara, sa deter-
mine directiunea politica a regatului romin". Absenta ideilor si lipsa de sens
a asaziselor ,lupte politice" intre partidele fripturiste (batdlia nemérturisita
pentru ciolan) sint urmérite de Caragiaie panad la degenerescenta lor totala.
Autorul ,Scrisorii pierdute" a creionat nuantat profilurile moftangiilor politici
pornind de la monumentala constructie de nonsensuri a discursului lui Farfu-
ridi, trecand prin fantezia sablonatd a gazetarului demagog care imagineaza
stereotipic ,...ce gindeste suveranul", si sfarsind prin a consemna comentariul
nauc al ,situatiei” incropit la mesele cafenelelor. intr-unui din cele mai iz-
butite ,Momente", Nae, tatd in spe al unui prunc nevinovat, descrie — in
agteptarea nagterii iminente — wun fulminant tur de orizont al politicii interne
si externe. Intolerant si inconstient, Nae este moftangiul parazit tipic, imbatat
de propriile sale tirade in care sant amestecate recolta de rapitd s$i numele
bédncii germane Diskonto-Gesselschaft pe careul pronuntd trunchiat, fara sa
stie la ce se referd. in final eroul acestei schite memorabile strabate ultima suta
de metri a traseului sdu zilnic, dintre cancelarie si simigerie. inainte de a
dispare in noapte el apucase sd ne comunice, insid, una dintre obsesiile funda-
mentale ale moftangiului $i anume raportarea excesiva la ,Evropa", notiunea
geograficad difuzd care inchide intrinsa dispretul pentru ,tarisoara" mnatalda ca
si acceptarea deferentd a dependentei economice de tarile in care locuieste mis-

teriosul ,Disconto" si rudele sale bogate.

Ce se intampld insd in lumea moftului suveran cu oamenii structural
onesti care nu pot accepta ilogicul si se-ncapidtineazd sa ia viata si lucrurile
din jurul lor drept ceea ce sint in realitate? in ceea ce-i priveste pe mun-
citori, Caragiaie, care n-a ignorat nicidecum existenta lor, i-a situat categoric
in afara circului moftologie cu care vin in contact extrem de rar (si atunci
cu o detasare subliniatd). Truditorii pamantului ocupd, la rindul lor, &4n opera
marelui scriitor, sectorul tematicii grave si al dezbaterilor etice de adinei
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rezonante. Dar ,dascalii prosti" si lefegiii lucizi ? Acestia alcdtuiesc in opera
satirica a autorului ,Momentelor" o categorie distinctd. intr-o lume 1in care
sentimentele si conceptele si-au pierdut continutul, in care arbitrarul genereaza
continuu absurdul, cei care continuad sa ia vorbele oamenilor ad litteram vor
fi, fatal, considerati drept ,suciti". C&nutd indicd insd numai o variantd a
acestei galerii de inadaptabili $i nu cea mai reprezentativd. in conflictele sale
cu lumea, Cidnutd patimeste ce-i drept continuu pentru ca ia in serios fie in-
demnul profesorului de a invata raspunsul la o anume intrebare, fie porunca
jupanului de a merge cu marfa pe un drum anumit $i moare nesuportind
gestul de nerecunostinta al unui amic pe oare-il indatorase. Dezacordul acestui
om nefericit si inselat cu acceptia moftologicd a gesturilor si cuvintelor celor
ce-1 inconjoard este cert, dar cUsee«tinuu, si, in wultima instantd, izolarea sa
provine mai cu seama din timorare. Un ,sucit" de o structurid superioarid, inca-
pabil sd renunte la sensul real al onoarei este profesorul Prieupescu (,Dascal

prost".) Utilizand unul din procedeele sale predilecte — situarea zimbitoare a
povestitorului intr-un abur de falsd naivitate — Caragiale il defineste pe Pri-
eupescu, aplieindu-i — cu un suris — normele aberante ale moralei burgheze.
Prieupescu este astfel calificat drept ,mojic... pedant" si, mai la urma urmii,
chiar un ,dobitoc", acordindu-i-se, in acest cifru straveziu, semnul celei mai

depline consideratii. Seria ,sucitilor" ar putea fi continuatd, dar aceasta deschide
un alt capitol al cercetdrii. Vom mai aminti totusi figura nonconformistuiui Ion
(din povestirea cu acelagsi titlu), cal care infruntd intreaga protipendada si e
bdtut mar pentru c¢cd nu poate accepta, cu nici un pret, drept cantec dum-
nezeiesc zbieretele unui méagar ea toti méagarii. Dupd inventarierea rabdatoare
a purtdtorilor insemnelor moralei burgheze, stigmatizati in opera lui Caragiale,
este reconfortant s& ne amintim de baiatul incdpatinat, oare s-a impotrivit
in numele ratiunii umane s& recunoascd minciuna conventionald a unui concert
insolit ce inscria in programul sdu ,Carnavalul de Venezia" cantat de un patruped

ureehiat si pe deasupra ,cu variatiuni"...

Damascand natura profund nocivd a moftului si evidentiind intr-un amplu
si variat tablou fiziologia moftangiului, Caragiale n-a facut un simplu pas
inainte fatd de predecesorii sai, satiricii pasoptisti sau fatd de sirguinciosii
critici ai moravurilor din prima generatie de dupa trddarea idealurilor lui
Balceseu. Autorul comediilor despre Titircd, Leonida, madam Trahanache si
Iancu Pampon, semnatarul sclipitoarelor ,Schite" si ,Momente" s-a situat cu opera
Sa la raspantia unui alt veac, depasind considerabil viziunea inaintasilor. Cam-
pania anti-moftologicd antreprinsd de Caragiale se integreazd migcarii.universale
din teatru si literaturad, care la rdscrucea noului secol opunea viguroasa ,forta
a vietii" formalismului unei societdti incremenite 4&n rugina prejudecatilor bur-
gheziei. Denuntarea aprinsd a dezacordului dintre esenta vie a umanitatii si
morala filistind a unei oranduiri perimate a inspirat cele mai stralucite con-
deie ale teatrului european de Ia Ibsen la Shaw si de la Cehov la Gorki. Cu
risul sdu nimicitor, Caragiale s-a situat la loc de frunte intre acesti contem-
porani ai sai, care au luminat necrutdtor tarele lumii vechi in numele incre-

derii lor in om $i in gandirea umana.



PRECURSORII LUI CARAGIALE

AL. PIRV

Individualitatea creatiei lui Caragiaie este asa de puternicd, incit, la prima
vedere, intreprinderea de a cauta in literatura romind anterioard precursori ai
dramaturgului sau prozatorului pare zadarnica. Istoricul literar cel mai erudit stie
cd opera profund originald a lui Caragiaie nu are antecedente, cd n-a fost anti-
cipatd de nici o scriere de aceeasi esentd, oricit de modest realizatd din punct
dj vedere artistic. Dar fiindcd la originea oricidrei opere, fie si geniale, exista
totdeauna motive, puncte de plecare, impulsuri, o minutioasd cercetare, adesea
producidtoare de surprize, nu trebuie exclusd din principiu. Conditia unei astfel
de cercetdri este sd nu porneascd de la ideea ca inainte de O scrisoare pierduta
trebuie sid descoperim O scrisoare pierdutd in miniatura.

intiiul precursor intr-un sens foarte larg al lui Caragiaie este indiscutabil
creatorul teatrului roméanesc, V. Alecsandri. Observatia s-a fadcut de mult si majo-
ritatea istoricilor literari sint de acord. La data cind apare O noapte furtunoasd,
Alecsandri era in preajma implinirii a patruzeci de ani de activitate teatrala,
repertoriul sdu, indeosebi comic, fiind de mult popular. Activ incd, Alecsandri
ven_a exact in acelasi an, 1879, cu drama istoricda Despot-vodd, concurind succesul
noului dramaturg de-acum incolo paralel. in 1880, cind Caragiaie publici Conu
L&onida fatd CM reactiunea, Alecsandri avea gata Sinziana si Pepelea. Comedia
O scrisoare pierdutd se reprezintd in acelasi an, 1384, cu drama lui Alecsandri
Fintina Blanduziei, iar ultima drama a lui Alecsandri, Ovidiu, in acelasi an, 1885,
cu comedia lui Caragiaie, D-ale carnavalului.

Eroii autentici din O noapte furtunoasdé au predecesori in teatrul lui
V. Alecsandri. in deos.bi Ricd Venturiano, studentul in drept, are aseméanari cu
lorgu de la Sadagura. Ricd Venturiano cere la gazetd introducerea ,sufragiului
universale" inteles de Nae Ipingescu, ipistatul, ca sufragiu, om care serveste
masa, intocmai cum Gheorghe al Saftei intelege in Rusaliile sau satul lui Cremene
(1860) ziarul citit de subprefectul Tachi Razvratescu :

»Rdazvrdtescu (citind jurnalul) : Si de drepturi cetdtenesti, si de drepturi
comunale, si de drepturi municipala, si de drepturi civile, si de drepturi politice
si de sufragiul universal.

Veveritd (lui Gheorghe) : Ce-i sufragiu cela, ma, Gheorghe?

Gheorghe. Sofragiu, cumatri, ca la boieri."

Zita, angelul radios, nutrit cu Dramele Parisului, al lui Ricd Venturiano,
nu e cu totul strdind de admiratoarea lui lorgu dela Sadagura, Gahita Rosma-
rinovici, persoand voiajata si banuitd a fi citit piese de Florian. Gahita confirma
spusele lui lorgu ou ,rezon" ca Nae Ipingescu si a fost inainte sotia falsului
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baron Ion Kleine Swabe, scamator de bilci, precum Zita a fost nevasta ,pastra-
magiului" de Ghitd Tircadau.

Rica Venturiano are deviza wvox populi, vox dei, pronuntati deformat box
populi, box dei. Aceasta e si lozinca preferatd a personajului lui Alecsandri,
Clevetici, autorul articolelor pe care subprefectul Razvratescu le citeste in Rusa-
liile taranilor :

sRdzuvrdtescu (citind) : De-acam fiecare locuitor trebue a fi proprietar de
patru faleci de padmint, cdci acest pamant e al lui Dumnezeu, si precum glasul
poporului este glasul lui Dumnezeu, asemenea padmantul lui Dumnezeu este
pamantului poporului..."

De notat cd in Sinziana si Pepelea, reprezentati dupa O noapte furtunoasd,
Alecsandri reia deviza lui Ricd Venturiano in forma stricat latineascd ,box pipili,
box", prin dascdlul Macovei, fiacidnd si pe Sinziana sd vorbeascd in limbaj de
femeie emancipatd : ,Astdzi sintem libere si independente", ca Zita: ,Sant
liberd... de nimeni nu depand". Satira demagogiei liberale si a pseudoinovatiei
giseste in Alecsandri gsi Caragiale doi reprezentanti care se completeaza.

Frica de revolutie a filistinilor, ridiculizatd de Caragiale in Conu Leonida
fatd cu reactiunea, este si obiectivul lui Alecsandri in tabloul lasii in carnaval
(1845). Postelnicul poltron Taohe Lunatescu, obsedat de ideea comploturilor impo-
triva stdpanirii, este o prefigurare a conului Leonida, dupd cum comisarul Sdbiuta,
ecoul lui Tache Lunéatescu, prefigureazia pe servilul Pristanda din O scrisoare
pierdutd.

Un model tipic oferit de Alecsandri teatrului caragialesc este Clevetici
ultrademagogul din céanticelul comic omonim gi din drama Zgircitul risipitor
(1860). Clevetici, redactor al ziarului Gogoasa patriotici, vrea, ca Farfuridi, ,res-
peptul Conventiunei cu conditia de a fi schimbatd 4n totul", ca Ricd Venturiano,
,sufragiul universal" si apara, ca si Catavencu, ,libertatea, egalitatea, dreptatea,
fraternitatea, inviolabilitatea, inamovibilitatea, autonomia, Conventiunea, dreptu-
rile nationale, garda nationala..." Zgircitul risipitor Chichitd Clevetici e secondat
de Stanciu Tribunescu, militant hilar pentru aceleasi idealuri, impotriva lui
Sandu Napoild, intr-o scena ce pare desprinsa din O scrisoare pierdutd :

sIribunescu : Cer cuvantul ! Nu ma mir cd aud asemenea discurs din partea

domnului preopinent, caci d-lui este conservator!

Sandu : Na !,.. Eaca vorba !

Clevetici: Nu intrerupe, domnule.

Tribunescu: Si ce este un conservator ?... Un om. care... conserveaza !l..
un om care voieste sd conserve privilegiul de a nu fi supus la nici una din inda-
toririle cetdtenesti. insd eu !l.."'Au doard sermana noastrd Roménie sd zacd mult
timp incd sub o ruginid, atat de... inconstitutionalda i Nu ! cdci eu voi sustinea,
voi apara totdeauna : (rapide) dreptatea, libertatea, egalitatea, fraternitatea, invio-
labilitatea... (rasufld lung).

Sandu : Dirrr ! Haide, haide, d&ai, d&ai, dai... S-a pornit moara.

Clevetici : Nu intrerupe oratorul, domnule.

Tribunescu (urmand repede) : Drepturile nationale, autonomia, independenta,

gloria nationald, sufragiul universal..."

Alecsandri a maéarturisit cd prezenta in Clevetici si Tribunescu pe C. A.
Rosetti gsi I. Bratianu, eroi pe care-i va avea in vedere si Caragiale, actiunea din
O scrisoare pierdutd fiind plasatd in vremea guvernarii liberale a lui Ion Bra-
tianu, in 1883, cand a venit la ordinea zilei modificarea constitutiei.

Observam cd printre institutiile ldudate de Clevetici si Tribunescu se afla

si garda nationald, satirizatd de Caragiale an O noapte furtunoasd. Jupan Dumi- \
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trache Titirca, cherestigiul capitan in garda civicd, oim care tine la onoarea lui
de familist si-si apara consoarta de asaltul bagabontilor, seam&n&d pind la un
punct cu Kir Zuliaridi din comedia cu acelasi nume a lui Alecsandri. Ca si jupin
Dumitrache, arndutul cadrunt Zuliaridi isi teme strasnic nevasata de ,papugii",
gata sa fie tradat in orice moment, pind si cu o calfa de spiter purtdnd numele
de Papéa-Lapte. incredintat cd Afrodita e inocentd, Zuliardi reactioneazid intocmai

ca jupin Dumitrache cand descoperd 4n patul conjugal cravata lui Chiriac:

wZuliaridi (Viind in scend): Nu va temeti... che nu omor pe nime... Cu
adeverato hotarisem se vi casapeseo... ma dupa cele ce am auzito... nu pot de chit
se ve stringo la inima a me. (Lui Papéd-Lapte). Esti un garofalo de baet... ti

daruesco cibotile si feso... si tu, Afrodita, esti un anghelaki... un provato... si eu...
(plangand) un budalas..."

S4& amintim cd termenul budala face nu mai putin parte din vocabularul
specific caragialesc (cf. articolul sau Caradale si budalale).

O apropiere s-ar putea face intre altd budala din teatrul lui Alecsandri,
comisul Agamemnon Kiulafoglu din lorgu de la Sadagura, si candidatul guverna-
mental din O scrisoare pierdutd Agamemnon Dandanache. Kiulafoglu soseste la
mogia slugerului Gingu, prietenul pitarului Enachi Darnian, unchiul lui lorgu, sa
se instaleze ispravnic, dupa o cdldtorie cu caruta postei, cam in felul celei a lui
Dandanache, cum povesteste el insusi, vorbind stropsit:

»Kiulafoglu : Ego sinto ispravnicos telos pantoncu mila lui Dumnezeu

m-arn facuto ispravnicos la tinutul acesta; ke acum vin de la Iasi ca so mi sui

pe seauno ispravnieiei!.. Am munat tatareste... Adecd ohlnd zic tatareste, esti
vine vorba, dioti caii de potta nu mergo nici ca vintul, nici ca ghindul, ma ca...
nu stiu ce... Deziaba suruzii... dos tu ke dos tu cu harapnico! dimialor din pas
nu ese... din pricina ke nu stiu care filosofos a ziso: 1incet rnerzi, mai departe
azunzi!... Se vede che acel filosofos nu se fidcuse nici o data ispravnicos... ha,
ha, ha !.. Ma.. se nu spuneti, ma rogo, che am riso de potte, pentru che me cam

temo de chihai..."

Unele similitudini mai sint intre personajul lui Alecsandri Gura-casca,
ingrijorat ca Mitica al lui Caragiaie ca ,cerul politic e amenintator", intre Hai-
mana si Lefter Popescu si cam atit. Alte corespondente intre Caragiaie si Alecsandri
trebuie stabilite indirect, prin intermediul imitatorilor lui Alecsandri, printre care
cei doi unchi ai lui I. L. Caragiaie, mai cunoscuti ca 'actori, Costaohe si lorgu
Caragiaie.

O soare la mahala sau amesteeu de dorinte (1874) de Costaohe Caragiaie ne
introduce, cu procedee din teatrul lui Alecsandri, 4n mahalaua zugravita in
O noapte furtunoasd la distantd de trei decenii. Coconul Anastase Scarlatescu,
un fel de jupan Dumitrache, vrea sid-si marite fiica, pe Arghirita, un fel da Zita,
cu monsieu Jean, dascdal de ghitard, un Ricd Venturiano prematur. Ion, sluga,
are poruncd de la stidpidn sd pandeascd pe cocoana Miandica, a doua sotie a coco-
nului Anastase, indragostitd si tea de Jean: ,pe dansul si pe dansa sa-ti fie ochii
tintd, s$i la vreme de nevoie cind voi rdcni: pad el! sd& mi-1 umfli-n ghiare ca
uleu..." Cu ocazia unei soarele, la coconul Scéarliatescu se joacd gajurile. Jean,
primind rolul de duhovnic, trece intr-o odaie de lingd salon, unde musafirii
urmeaza sa se spovedeascd. lon asteaptd acolo sub pat pind ce adoarme, iar
coconu Anastase s-a ascuns intr-un dulap. Coconul Eftimie méarturiseste in chip
burlesc aprinderea sa pentru Méndica,. aceasta reproseazda lui Jean ca n-o iubeste,
iar Jean se scuzd declaridnd cd intentia lui a fost sid apere cinstea casei coconului
Anastase. Auzind totul din dulap, coconu Anastase repudiazid pe Mandica si da

pe Arghirita ou incredere lui Jean. Mandica e cuprinsd de ,isterico". Tretilo-

114

A



gofdtul Eftimie, om cu fumuri evghenicesti, povesteste Intr-un veritabil stil oral
caragialesc, cum a vrut si restabileascd ordinea in biserici dupd rang si clasi :

»...58 venim la istoria cu serdaru : c¢si, zic, preotu cu miru, acum a inceput
a veni, I-iu ta sevasmia ipochimena, apoi ctitorii dupa dinsii, citi se aflau in pro-
tipentada, apoi au néavalit arhondologhion de toatd mina, cum am zice, a venit
si rindul nostru, acum eu, de datorie, facui rind serdarului, odatd ma trezesc
cu un cap plesuv al unui simigiu, se-ntinde la popa, s$i popa nici una, nici doua,
top si trinteste miru pe frunte i anafora in mand, ha ! ha! ha! simigiului
anafura in méana... Curaju simigiului dete gest la o multime de bécani, carii stau
acolo, si ma trezesc cu chir Petcu cd ma si coteste, si SJ virda ; unde ti-1 iau de
guleru fermenelii, si unde ti-1 sucesc in loc, si dau brinci serdarului inainte sa-si
tie locu, iar el... poftim, boier este el ?... Stiti ce face? Se da in laturi, si-mi
zice sa las crestinii in pace! E! m-am prins, n-am mai putut tinea..."

Si in Ingimfata plapumdreasd sau Cucoand sint, de acelasi Costache Cara-
giale, sint preludii la O noapte furtunoasd. Eroina, Elena, tot o Zitd, este crescuta
de unchiul ei, jupanul Pencu pladpumarul, si de matusd-sa, Ancuta, inversunata
impotriva logodnicului fetei, calfa Stoian. Modelul Ancutei e coana Chirita a lui
Alecsandri, dar limbajul ei tipic e caragialesc:

,Du-te mojicule de-ti cautd nevastd la mahalaua Vergului, la ulita Heréas-
traului, la Nisipdrese, sau in dealu Spirii la mitocani, pentru d-alde alea esti
tu nascut".

Elena citeste ,romanta lui Arghirie", o rupe pe frantuzeste si merge cu
Ancuta la baluri si la ,luminétie", in ciuda lui Pencu, care nu suportd vinatorii de
zestre. Cind Ancuta invitd pe doi dintre acestia, la o petrecere, Pencu ii da afara
cu ocari specific caragialegti:

,Ticdloaselor! — iatd unde ati ajuns cu miindria voastrd cea nebuneasca
de a fi cucoane, sd adunati la sindrofie papugii dupd ulitd c& sint imbracati
nemteste si cad vorbesc cu bonjour si cu bunioard — afara crailor, afard ca va

searman parul pamaduit (calfele pun mainile si-i imbrincese afara)".

in schimb, un alt viitor jupin Dumitrache al mahalalei, cherestegiu, ,mun-
ceste trei ani g¢i degerd iama 1in pravdlie numai pentru rochia i barnuza
nevestisi".

Mai putin inzestrat ca fratele sdu, Iorgu Caragiale il continua pe Alecsandri.
In cinticelul Comic Cornetul sau astronomul voiajor (1857) apare un fel de ceta-
tean turmentat care propune ,Fratie, Unire" si stingerea cometei cu bere. Modelul
eroinei din Clopotelul fermecat sau O cdsdtorie la otelu Patria din Bucuresti (1858)
este coana Chirita. Avem a face cu cocoana Flutureasca, vaduva din Fefelei,
sositd ,acu cu ocazia carnavalului" in. Bucuresti spre a dibui ,ceva nobil", un
,golanei déastia" si cu Chirild, amorezul ei, trimis in capitald sd se procopseasca.
La un bal mascat, Flutureasca, costumatd in inger si Chirilda in drac conver-
seazd caragialeste (,Méasculitd nu méa cunosti... Ei, asgil... Ce spui frate?.. Ce spui
soro ?") si produc incidente caraghioase ca in D-ale carnavalului :

»Chirila: Fir-ai a dracului.

Flutureasca : Ce-ai zis? S&a fiu a d-tale? Iati-ma, iatd-ma dar!"

La ridicarea mastilor, Flutureasca descoperd cad dracul e chiar iubitul ei,
care marturiseste cd ramas ,ififliu, golan pistol" s-a angajat chelner la Patria:
»...n-a fost vorba sad slujesc patriei ? Tatd cd am slujit-o '

Si in Coristii in provintie sau Hotii drept hoti (1863) sint citeva replici
caragialesti. Solon si Carolina, coristi ai Teatrului National, inspdiméantd cu cearta
lor pe Ion, weinibursohul de la hanul Mavrodin, un fel de Spiridon din O noapte
furtunoasd.



»Carolina : Ai turbat ?

Ion (scoate capul din ladd) : Vai de mane sint mort.

Solon : Da ! sint turbat... sint nebun... spune adevarul cd te sugrum de git
intocmai .ca Otel maurul din Venetia... spune, cd te manéinc de vie..."

Solon urméireste pe Carolina cu sabia, amindoi dau peste Ion si-1 scot afara
din ladda de urechi, prefidcidndu-se a nu lua in seama rugidmintile lui (,Domnule,
fie-ti milda, n-am nici o para, le-a luat jupina pe toate cu el").

Alt model pentru Spiridon, Caragiale il putea géisi in ,nerodul" Stefu din
farsa lui August von Kotzebue, ,Wer weiss wozu das gut 1st", Cine stie la ce-i
bunid asta, tradusd in romaneste de I. Nitescu si tiparitd in ,Repertoriul Teatrului
National" de Eliade in 1835. Ca si Spiridon, Stefu doarme mult §i incaseaza din
aceastd cauza ciomege de la mesterul croitor Pusculitd. August von Kotzebue era
cunoscut familiei Caragiale. Costache jucase in Uniforma feldmargalului Welling-
ton, iar nepotul vazuse, cum reiese din insemnarile Din carnetul unui sutler,
comedia Don Ranudo de Colibrados, cu actorul Costache Mihéaileanu in rolul
principal (piesa a fost tradusa de doctoroaia Anica Rasti si publicata de C. A.
Rosetti in 1847).

Din repertoriul jucat de Iorgu trebuie amintit, pentru momentele lui cara-
gialesti, vodevilul O lotdarie sau dandistul, tradus din frantuzeste de G. Niculescu.
Torgu interpreta aici rolul unui batrdn impdaietor de péasdri, Piver. Surprins de
dentistul Ozanov in odaia lui la Violeta, Piver se leagd la fédlci si pretexteaza
o durere violentdi de masea ca in D-ale carnavalului (Catindatul: ,Te doare
rau ? — Grozav, d-le;") Ozanov propune ,picdturi de otel" si se repede la el ca
Tordache, ceea ce da lui Piver senzatia cd i-a si scos-o (,unde e?.. Da-mi-o!")
Ca Lefter Popescu, Ozanov castigase la loterie si invinuia pe Violeta ca si-a
aprins tigara cu biletul sau cd-1 uitase intr-o haina datad la croitor. insad Violeta
il aruncase unor clarinetisti cu un gologan in stradd, de unde Piver il aduce sus.

Multe caragialisme se gédsesc in Betia de politicd, piesd anonima din reper-
toriul lui Costache, in care sint si hirtii de ale lui Iorgu. Luxandra, sotia zara-
fului Christea, care vrea sa se faca deputat, e o Eftimitd malitioasd, asemeni
malignului Lache din Amici:

»Christea : Taci din gurd sd nu mai auza si altii.

Luxandra: Ce sd n-auzid, cd urld mahalaua de d-1 Christea Zarafu ca si-a
inebunit nevasta cu laur de la Ilie barbieru...

Christea: Ce spui fa, si ce mai vorbea ?

Luxandra : Ce mai vorbea?

Christea : Da 1 da !

Luxandra: Ei, ei, d-le, cind ii auzi te ei ou miinile de par... criminali
nu gluma....

Christea : Zau, ce spui soro! dar ce sd vorbea ?

Luxandra: Spunea cd pe ala sa-1 alegem noi de deputat, un zgarcit, un
ticalos ?

Christea : Ai! ail

Luxandra : Dacad te superi, nu mai vorbesc.

Christea: De, de, spune... dar stii, mai ocoleste si tu, fii dupad moda, injura
cu politica... nu asa cu toporu ca unii din jurnaligtii de azi. Ai, ce zicea... ce?

Luxandra : Ca ti-ai méancat trei neveste pind acum din pricina caliciei si

acum pentru politica d-tale vrei sd méninei si p-asta.
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Chnstea: Le-a mincat moartea nu eu °*
Luxanclra : Apoi iar o sa te superi - v AsruTeas
Chnstea: Spune, spune cad ,, J T .

@vune> <2 pu zic nimic.

Luxandra + M -

Ten luca Caragisle



POSTERITATEA LUI I. L. CARAGIALE

B. ELVIW

Prezenta lui Caragiale in consgtiinta posteritdtii este un fapt netagaduit.
Caragiale poate fi identificat cu usurintd in operele a o seamad de scriitori. Lucrul
e perfect explicabil, caci Caragiale nu a surprins tipuri de la marginile societdtii
burghezo-mogieresti, figuratia acestei lumi, ci 1nsdsi spiritul ei. Creatia acestui om
genial a reprezentat in prozd si in teatru (ori de cite ori ele au constituit o critica
severd a institutiilor vechii orinduiri) nu numai un model artistic, dar i un con-
trol de valori morale.

C& zona de iradiere a operei lui Caragiale trece mult peste epoca sa o do-
vedeste mai bine decit orice faptul c¢d autorul ,Scrisorii pierdute" a fost un
exemplu, un martor sau un preopinent mereu la fel de autoritar in prejma celor
mai diferite personalitati, pe planuri de sensibilitate deosebitd i in directii lite-
rare opuse.

Adevarul este cd existd scriitori care-ti pecetluiesc memoria cu operele lor,
care devin', fie pe cit de stimulatoare pe atit de inaccesibile exemple de arti,
fie ilustre protectii in batdlii literare, fie personaje tdcute ce te privesc peste umar,
ori de cite ori te asezi la masa de scris. Caragiale detine in literatura noastra
aceastd functie spirituald, pe care o poate autoriza numai darul de a epuiza
intr-o opera o societate.

Umbra lui Caragiale se proiecteazd de pilda peste scrisul lui Gh. Braescu,
Mihail Sebastian sau Camil Petrescu. intr-adins am luat un nume de umorist,
unul de autor de comedii lirice si altul de scriitor cu vocatie tragicd pentru ca
pe toti amintirea lui Caragiale ii urméareste, ii conduce, 1i obsedeazai.

Raporturile dintre opera lui Caragiale si cea a lui Gh. Brdescu sint cele mai
limpezi. Descriind wuniversul indbusitor al armatei de ieri, Gh. Braescu preia
experienta celui ce a fadcut din critica ordnduirii burghezo-mosieresti pivotul ope-
rei sale. Automatismul de gindire, ticurile verbale ale unei lumi care cautd sé-si
ascundd o existentd coruptd, incremenitd in practici ticdloase sub aparenta unei
primeniri de ginduri ¢i obiceiuri — iatd un prim si solid punct de contact intre
Caragiale si Braescu. (Sint semnificative in acest sens schitele ,Metodd noua",
,Cele doua scoli" si ,Ne varietur").

Eroii lui Bréescu, ca si cei ai lui Caragiale, vorbesc, vorbesc tot timpul,
dar mai ales in public, si despre patriotism. imbricat in uniforma vechii armate
Coriolan Dréganescu poate fi rdgasit in scrierile lui Braescu, la tot pasul:
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,»Colonelul Popescu (comandant de brigadd, sosit de citeva zile in garni-
zoand) : — Domnilor ofiteri, doamnelor! Masa de astdzi este o zi istoricd in
trecutul nostru. Plecind in rdzboi cdpitan (rdacnind subit) mi-a fost dat, mie, sd
md intorc colonel cu stea, incdrcat de decoratii, comandant de brigadd, in fru-
mosii dumneavoastrd munti in care, ca si Tudor Vladimirescu, am stat santineld
neclintita la postul meu, sdrind de pe un munte pe altul, cdzind in prdpastie,
.aergind triumfdtor inainte, cdci rominul in veci nu piere. (Superb) Si sint romin,
domnilor! (patetic) Dar n-am venit aici sd vd povestesc faptele mele pentru
care am fost viu felicitat si decorat cu motto de m.s. regele si chiar de a.s.r. prin-
cipele mostenitor. (Cu abnegatie:) Ostasul trebuie sd fie modest. N-am nevoie
sd md laud. Codrii au fost martori vitejiei mele. (Gratios:) Nu eu, dumneavoastrd,
doamnelor, ati ndscut neamul rominesc, care a uimit lumea prin vitejia lui.
Voi, femei antice, ati fdurit cu degetele voastre de rozd Rominia Mare, suportind
pe rind si cu cel mai mare eroism, toatd greutatea neamfului. Voud v-a fost dat
sd salvati aceste cuiburi de vitejie strdmoseascd, dupd cum odinioard pdsdrile
cerului au salvat Capitoliul! Trdiascd deci m.m.l.l. regele si regina. Trdiascda
a.s.r. principele Carol impreund cu intreaga dinastie si principesa Elena...

Un glas (tdrisor): — Si printul Mihai...

Colonelul Popescu (rece); — ..am zis dinastia”.

Cafeneaua lui Iancu devine la Brdescu popotad, talul se numeste ordonanti,
iar speranta celor din garnizoand este (intocmai ca altd datd cea a notabilitatilor
din Mizil) ca Domnul si Doamna General sa se opreascd si la el pentru un
minut. Personajul lui Brdescu are si el la inimad interesele tarii, a carei soarta
o deplinge, propunind solutii radicale ca Nae din vestita schitd a lui Caragiaie

,Situa tiunea".

»— Nu-s vagoane.. Dumneata stii cite vagoane trebuie ? Trebuie zeci de
mii de wvagoane ca sd faci lucru cumsecadeSa ai trenuri separate pentru
doamne... Ce-s vinovate, sdracele, sd stea in picioare pe culoar ?

— Scoal' dumneata de le da locul..

— Da-l dumneata...

— Eu pe-al meu nu-l dau.. Vor egalitate, cer drepturi.. Poftim, au drept
sd stea in picioare...”

Totul merge prost in tara, dar in special politia :

»Pentru cd n-avem politie.. Ia s-avem detenctivi ca in America"..

Autorul cunoscutei schite ,Vine Dnul si Dna General" surprinde, pe urmele
ilustrului sdu inaintas, vidul moral al societdtii in care cinstea e privitd ca o
trddare si sanctionatd ca o crimd. Brdescu noteazd, cu o exactitate desdvirgita
tehnica wutilizatd de Caragiaie) conversatia eroilor sai, rezumind lapidar

(dupa
idei, subliniind trista stupiditate a wunei lumi in care

imposibile impreunari de
ignoranta esto o autoritate sacrd iar neseriozitatea o lege superioarada de viata.
Tatd de pildd o rudd foarte apropiatd a lui Ricd Venturiano tinind o lectie de
tacticdA militard de-a lungul unor pagini izbitor de aseménédtoare cu schita lui
Caragiaie ,0O conferinta".

»Dumneavoastrd nu cunoasteti englezii...” spune personajul din ,Conferen-
cia". ,,Eu, domnilor, tatdil meu a fost bogat si mi-a dat mina sd am o englezoaicd
care sd md invete, asa cd sint in mdsurd sd cunosc perfect pe englezi... Englezul,
domnilor, sint oameni incdpdtinati. La dinsii nu merge.. To be or not tu be sau,
pe rominetse : zis si fdcut. Si in adevdar cum spusei adineaori, in ziua de 17 Mai,
prezintd lui Joffre planurile acestei magini uriase, pe care o botezase tank, care
derivd, cred, de la cuvintul dank, pe englezeste cred cd se citeste denk, sau cu
alte cuvinte (se apropie degajat de tabld si scrie vizibil cu cretd rosie;) Dank =
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Dcnk, care inseamnd multumire, adicd: slavd tie doamne, cd m-ai inorednicit
sd descopdr aceastd iaventiune”. in acest vacarm monstruos de vorbe in care
prostia se inrudeste cu eruditia, iar fiecare intorsatura a frazei constituie o reve-
rentd cind familiara cind solemna in fata ridicolului, simti ca si in procesele verbale
ale lui Caragiale golul unei existente ce este alianta nulitatii cu a infamiei.

Liaohe, Mache, Minca pinad si Catindatul din ,D-ale carnavalului" pot fi
recunoscuti in opera lui Braescu. Cind se duce ,La dentist", de pildd, eroul lui
Brédescu incepe prin a deschide o discutie fara sfarsit intocmai ilustrului séau
medel din ,D-ale carnavalului".

»— Cine-i 2?2

— Domnul doctor e acasd ?

— Eu sint.. Cine esti dumneata ?

— imi dati voie, Alcaz, directorul..

— Va necdjeste maseaua ? Poftit

— Scuzati cd vd deranjez la ora asta.. incepu Alcaz intrind in cabinetul
doctorului.

' — Nu face nimic.

— Ba foarte mult, dar mi-am zis : medicii sint ca nigte apostoli...

— Md rog...

— in special dumneavoastrad...

— Sedeti in fotoliu.

— La mine, un dentist merit@ mai mult decit un doctor.. la ei toate merg
pe ghiceald...

— Sedeti, sd vedem.

— Dumneavoastrd luati omului cu mina... Ia spune, doctore, doare rdu,
ce zici ?

— De loc.

— Spui drept 2"

Apoi pentru a obtine bunédvointa doctorului fagaduieste totul :

»— Asa.. Sd nu md doard de loc, dragd doctore, cd am sd te recomand
la toatd lumea... Sint foarte cunoscut, sd vezi ce clienteld iti fac eu dumitale...

" sfarsind, bineinteles, prin a

Si dacd ai copii, pot sd le dau lectii de francezd..."
retrage furios promisiunile ¢i a pleca trintind usa:

»— Hm Nu era cine stie ce lucru. Puteai sd n-o scoti.. Unde mi-e
cdciula ?

— In antreu.

— Bine zici... Poftim...

— Dumneavoastrd vreti sd glumiti, domnule

— Ba nu glumesc de loc.

— Doi poli, la mijlocul noptii 2."...

— Lacomi mai sintetil... D-aia vd urdste toatd lumea, si bine face. Nu vd
mai sdturati de bani. Ou cinci lei mi-o scotea orice bdrbier".

Cit de indatorat ii este Braescu lui Caragiale nu mai are nici un rost sa
subliniem. O discriminare trebuie totusi facutd. Satira ia in opera lui Braescu
o culoare particulard intrueit ea se aplicdA mai cu seamd la lumea, militarilor de
ieri, acolo unde prostia ierarhica, birocratia intepenitd, traficul de favoruri luau
forma unui miaoanism pe cit de tiranic pe atata de absurd destinat s& macine
efortul personal de gandire, sd reprime initiativa si sa descurajeze cinstea.
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Relatiile dintre opera lui Caragiaie i cea a lui Mihail Sebastian sint mai
putin directe, si ceva mai greu de descifrat. Autorul ,Ultimei ore' retin;, pe
urmele lui Caragiaie, in primul rand comedia amard a unei societdti ale céarei
porti se deschid numai pentru cei ce se pot insera in consensul general de mi-
selii si pot lua parte, fadrd probleme de constiintd, la concursul de abjectie. Pe
cerul sumbru al acestei lumi — care condamna consecventa in géandire, loiali-
tatea, credinta — prostia sireatd rdméane singurul punct de reper oficial. Aliantele,
prieteniile, se fac si se desfac, in functie de cele mai meschine interese, indig-
narea se converteste pe loc in entuziasm, de la afectiune la adversitate nu este
decit un pas. ,Nimic nu e grav, nimic nu e adevdrat in aceastd culturd de pam-
fletari zimbitori. Mai ales nimic nu este incompatibil. In culturd, ca in parlament,
oamenii se injurd in tribund si se impacd la bufet. Compromisul este floarea
violentei. Avem de aceea o culturd de brutalitati si de tranzactii” scrie de altfel
undeva Mihail Sebastian.

Sebastian nu are sarcasmul revoltatului pe care-1 intilnim la Caragiaie.
El retine din opera neintrecutului sidu predecesor mai putin latura polemica si
mai mult orgoliul inteligentei deceptionate. In scrisul lui Sebastian regdsim mai
curind ceva din atmosfera pe care o degajd unele din scrisorile lui Caragiaie, si
anume capacitatea de a suporta cu scepticism, surazitor ostilitatea institutiilor
burghezo-mosieresti si micimea oamenilor ei. Poate de aceea si spune Sebastian
despre Caragiaie: ,Surisul sdu muscdtor, ironia sa implacabild, ascundeau o lipsd
totald de iluzii, o teribild tristete” (,L'independence rouraaine" 6.XI.7937).

Adevarul este ca accentuarea procesului de disoiutie morala si intelectuala
a societdtii burghezo-mosieresti determind ca Mihail Sebastian sd caute in opera
lui Caragiaie secretul unui mare artist, sd surprindd drama scriitorului care a
numit o datd pentru totdeauna viciile congenitale ale lumii in care trdia intele-
gind ca4 timpul nu va face decit sd le agraveze. De acest Caragiaie necunoscut,
incearca el sd se apropie.

In viziunea lui Seibastdan, Caragiaie inseamnd un destin de solitudine, in
care deceptiile se travestesc, sub o grimasa, iar insultele indurate se ascund sub
glume a caror veselie nu ne pot insela. Cine scrie 'despre Caragiaie, pare a spune
Sebastian, face implicit bilantul dezamagirilor si al ofenselor suferite de un spirit
cu totul superior din partea unei societati de o bestialitate ingenua. ,Fericirea si-
humorul — noteazd in acelasi articol Sebastian — nu merg totdeauna impreund...
Ce dramd este cdteodatd si viata unui scriitor de comedii”". Altadata vorbind des-
pre ceea ce obtinuse acest om genial din partea posteritdtii, despre refuzul ei de
a-1 incorpora asa cum se cuvenea pe Caragiaie in istoria literard, Sebastian are
unul din accentele de vehementa atit de rare in scrisul sau:

»Dacd intr-adevdir Caragiaie este inactual, la ce bun persistenta, indirjirea,
furia polemicd, ba chiar neobrdzarea in care i se strigd, doudzeci si sapte de ani
dupd moarte, incd odatd si incdodatd acelasi lucru ? Aceastd ,inactualitate” care
ne obsedeazd, aceastd ,uitare” care nu ne lasd sd dormim, e o glumd fdara de
sfirsit in istoria noastrd literard”. (Mihail Sebastian : Opere alese, pag. 522).

Pentru autorul ,Jocului de-a vacanta" Caragiaie este intr-un sens maéritorul
avizat al propriilor sale deziluzii, tovarasul sdu de singurdtate si de arme. Fireste,
opera lui Sebastian pastreazd si urmele unei influente de procedee mai vizibile
din Caragiaie, dar incdodatd nu pe temeiul acestora putem, stabili o inrudire
adinca intre cei doi scriitori.

inrdurirea expresd a lui Caragiaie asupra lui Seabstian apare mai cu seami
in ,Steaua fard nume" unde ,seful de gard" om cu ,familie, cu greutdti" e un
fel de Pristanda, om al regulamentului ,scrufulos la datorie", cu ambitia distinc-
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ti;i (cum zicea si domnisoara Cucu, ,dacd intr-un tirg al nostru noi, intelec-
tualii..."). In general, in ,Steaua fara nume", atmosfera de oradsel de provincie
aminteste de paginile marelui satiric. Ca si in opera lui Caragiale, cele mai ne-
insemnate fapte cotidiene sint in ,Steaua fard nume" dilatate ridicol de fantezia
Mitici-lor in cdutare de senzational, luind forma unor evenimente capitale :

»Domnisoara Cucu: Dar ce-am auzit domnule Ispas.. Ti-a cdlcat ieri rapi-
dul un curcan ?

Seful: Cum ?

Domnisoara Cucu: Asa mi-a spus azi dimineatd la cancelarie madame Voi-
nea de stiinte naturale. Zicea cd-a aflat bdrbatu’ sdu de la postd, cd-i spusese
dirigintele.

Seful: Da' de wunde, domnisoard Cucu |l Mai intii n-a fost rapidul. A fost
acceleratul. Si pe wurmd nu era curcan. Era ratd.

Domnisoara Cucu : Ia te uitd cum exagereazd Ilumea

Dar Sebastian scrie in alt moment istoric decit Carag-ale si daca in opera

"

s'l intilnim adesea situatii caragialesti realitdtile il determinad sd modifice pers-
pectiva din care este privitd orinduirea burghezo-mosiereascid. Este foarte simplu,
bundoara, sa aratam, cd scenele care se petrec in redactia ziarului ,Desteptarea",
lipsa totald de principii care domneste aici, atmosfera de improvizatie culturala si
de santaj au fost denuntate si de Caragiale cind acesta a scris despre presa. Exista
insa in ,Ultima ora" un sentiment de tristete in fata permanentei situatiilor cara-
gialesti, in fata formelor monstruoase pe care le-au luat odatd cu anii lipsa de
scrupule si incultura. Acest sentiment este specific pentru un anume intelectual
dintre cele doud razboaie mondiale.

Este apoi foarte important sd spunem c&d infatisind tabloul unei societédti
care s-a perfectionat in infamie i care exercitd o teribild presiune moralda asu-
pra congtiintelor cinstite, Sebastian nu are indignarea surprizei. El ezitd intre
dezgust si amuzament. Ridicolul imprejurarilor este expus de un condei pe care
il intereseazd, in primul rind, continua degradare a inteligentei si care incearca
sd razbune cel putin in domeniul fictiunii, al visului, umilintele si jignirile la
care ea este condamnatd in orinduirea burghezo-mosiereasci. Unda de poezie
care trece prin paginile lui Sebastian este tot ce poate fi mai strain de Caragiale
(despre care stim foarte bine ca& suspecta lirismul §i reproba violent si plin de
oroare tot ce putea pdrea sentimentalism) si ea ne face adesea sd uitdm ca, de
exemplu, personajele i situatiile din ,Ultima ora" sint in esentd caragialesti.
Intr-atit ne imagindm de greu prezenta unor fiinte nobile si pure convietuind
alaturi de Agamitd Dandanache si Catavencu incit nu mai observam natura cara-
gialiana a conflictului i personajelor din teatrul lui Mihail Sebastian. Critica lui
Sebastian are in ultim&d instantd aceeasi semnificatie ca in opera lui Caragiale

chiar daca este condusd de alte sentimente gi opereaza pe alt plan.

Poate ca cel mai interesant dialog pe care-1 intretine o opera literara cu
opera lui Caragiale, este cel al lui Camil Petrescu. Camil Petrescu a simtit mai
bine si mai clar decit multi alti scriitori cd opera lui Caragiale se constituise
intr-o instantd definitivd de judecata a societdtii burghezo-mosieresti si ca ver-
dictele acestui for erau fiard de apel. Prin creatia sa Caragiale spune cd totul este
iremediabil pervertit, ca totul este asezat pe temelii strimbe, cd imoralitatea, opa-
citatea, mirgdvia merg mina in minad in lumea capitalista pind la cele mai oribile
infatisari. Exasperat de duritatea acestui adevar, pe care-1 constata in fiecare zi

si sub apdsarea cidruia nu putea, temperamental, sd traiasca, autorul ,Patului lui
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Procust" cautd mereu alte solutii, injghebeazad mereu alte proiecte, sugereazd mereu
formule de ,salvard'. Asa se explica de ce Camil Petrescu 1ii replica violent lui
Caragiale, propunind o altd imagine a lui Mitica Popesou. Dar incercarea de a-1
reabilita pe Miticda Popescu radmine, in cele din urma, recunoasterea adevarului
si duratei acestui personaj. In piesa sa Camil Petrescu protesteazd indirect impo-
triva lui Miticd Popesou tocmai prin faptul ca refuzad si-1 accepte sub infatisarea
pe care i-a dat-o pentru eternitate Caragiale. Adevarul este cd autorul roma-
nului ,Ultima noapte de dragoste, prima noapte de razboi" este foarte aproape
de Caragiae in lupta lui impotriva abjectiilor societatii burghezo-mosieresti, a
desmatului moral si a renghiului intelectual. Ca si acesta e revoltat de mentalitatea
usuratica a societatii, de indolenta ei. Eroii lui Camil Petrescu strigd, odata cu
Ion Luca Caragiale, impotiiva. frazeooglei promovata in gazetd sau la camera,
si in oare el vad semnul unei societati ,fdr& printipuri", unde atacul oricit de
singeros nu vizeazad sad schimbe in cele din urma nimic fundamental. Scena descrisa
undeva de Caragiale: ,Un cersetor degerat implora: Faceti pomana, mor de
foame. Un domn cu bunda trece indiferent mai departe: Mofturi" — e in fond
si nucleul indignarii lui Camil Petrescu. Lupta impotriva imposturei, a intelec-
tualilor de cafenea, iatd din nou un motiv comun creatiei celor doi scriitori. Prostia
lustruitd reprezinta apoi in viata lui Caragiale, ca si in cea a lui Camil Petrescu,
sursa unei continuie iritadri. $i nu fadrad semnificatie, scriind despre eroii lui Cara-
giale, noteazda Camil Petrescu: ,Spre deosebire de cretin si idiot, imbecilul are
calitati de verva, imitatie, memorie, adicd nu e lipsit, am zice, de desteptaciune".
(Studii si conferinte ou prilejul centenarului I. L. Caragiale, pag. 29).

Interesant e de reamintit cd autorul ,Scrisorii pierdute" a precedat pe
Camil Petrescu in preocuparea pentru soarta simbriagilor scrisului, ca a facut
acte rasundtoare pentru a dovedi care este conditia talentului intr-un stat bur-
ghezo-mogieresc (Nu a deschis el in mod demonstrativ o berarie ?)

Caragiale are apoi o curiozitate aprinsid, o sete de observatie, de cunoasgtere
— altd punte de unire cu Camil Petrescu. Pe Camil Petrescu il leaga de Cara-
giale ¢i faptul cd si unul si celalalt gasesc in monologul interior un rafinat instru-
ment artistic §i pretuiesc anecdota pentru cad ea exprima sintetic reatii compli-
cate si profunde. Sa reamintim de asemenea cd dincolo de o seama de deosebiri,
Camil Petrescu, ca si autorul ,Scrisorii pierdute" vede si el monstruos si simte
enorm. Ou aceeasi oroare de calofilie gi de prisosuri ca si marele sidu inaintas,
el inregistreaza tot, uneori chiar ou ,gongorismul" lui Mitica. in fine, intr-un
anume sens si, evident, pe cu totul alt plan, personajele lui Camil Petrescu reiau,
fara sa-si dea seama, situatii descrise de Caragiale. S& citadm, de pilda, scena in
care Stefan Gheorghidiu expune in patul conjugal vederi filozofice, intocmai lui
Conu Leonida, care isi enuntd sistemul siu politic fatd de Coana Eflmita. Desigur,
in paginile lui Camil Petrescu sintem situati pe meridianul tragicului, i desigur
un alt curent trece prin opera celui care a scris ,Jocul Ielelor".

Cit de inrudit se simte Camil Petrescu cu neintrecutul prozator si drama-
turg, cit de mult 1-a preocupat destinul acestei covirsitoare personalitati reiese
si din faptul ca ultima operd a Iui Camil Petrescu si care rezuma experienta sa
de scriitor, este dedicatda lui Caragiale.

Piesa constituie una din cele mai interesante si complexe analize a condi-
tiei talentului intr-o orinduire bazata pe exploatarea omului de catre oro.

Eroul piesei ,Caragiale in vremea lui" reprezintda pentru Camil Petrescu
intruchiparea artistului pe care un adinc substrat intelectual i sufletesc il impinge
sd actioneze intocmai vederilor sale, rdminind fidel sie insusi. ,,Fiecare om poarta
in ej propria lui lege... Ei bine, artistul nu poate sa renunte... E legea soiului si a
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rostului lui in lume..." (pag. 137). ,Acolo, in lupta asta nu poate fi ,exces", caci
acesta este rostul, legea scriitorului pe pamint" spune protagonistul piesei definind
astfel -postulatul dramei. Talentul autentic iti ia dreptul de a te impéaca, fie si
provizoriu, cu minciuna, te obligd s& trdiesti cu sinceritate in' scrisul tdu martu-
risind adevarul. Un artist veritabil nu se poate asimila ou o societate care practica
exploatarea, fiindcd acest lucru l-ar anula in insdsi fiinta lui. Arta reprezinta
profesiunea unei constiinte $i cine ignord voit datoriile constiintei plateste cu
opera sa. In vremea lui, Caragiaie este chemat de realitate sd se opunid ab-
jectiei, prostiei, cinismului claselor dominante. Sarcasmul sdu nu vine dintr-o
atitudine literard, ci 1si trage puterea din furie ¢i dezgust, si nimic nu-1 poate
face sad abandoneze, renuntdnd s& judece ceea ce vede jurimprejurul lui. Ca
unul ce are sentimentul profund al vietii si care-i cunoaste grozaviile, Caragiaie
trebuie, dintr-o necesitate intim&, sd le denunte public —- spune Camil Petresou.
Dar intr-o societate in oare dramele sint primite fira mirare si trecute sub tacere
fard remuscari, in care turpitudinea se consuma firesc si dezinvolt, zeflemeaua ce
pleacd dintr-un suflet incordat de revolta nu poate fi toleratd. De aceea, sub o
forma sau alta oranduirea burghezo-mosiereascd il va respinge pe Caragiaie chiar
atunci cind il va accepta, cdci la mijloc este o incompatibilitate de structura.
Problema artistului in societatea -burghezo-mosiereascd este insd mai com-
plicatd, fiindcd dacd talentul nu poate sd nu dezvaluie injustitia, el aspird in ace-
lagi timp sd fie apreciat, dobadndind stima valorii sale. Asa dar tendinte opuse isi
disputd — -in piesa iui Camil Petresou

+ personalitatea lui Caragiaie. El nu poate
trdi numai in viitor, pe el il intereseazd rdsunetul operei, in actualitate. Astfel
se incruciseazi doud drumuri in sufletul eroului: al artistului oare detestd socie-
tatea timpului al -omului care revendicd recunoasterea valorii sale. Opozitia
acestor cheméri nelinigteste intreaga lui existentd si tot ceea ce face este de-
terminat cind de un pol al structurii sale oind de celalalt. Este pe de o parte
un Caragiaie dotat cu simt satiric neindurdtor si care pedepseste cu cruzime
in scrisul lui pacatele societatii. Si este pe de altd parte un Caragiaie oare sufera
vazindu-se indepartat la periferia vietii. Caragiaie e solitar. 1l izoleazad violenta
cu care se desolidarizeazd in opera sa de lumea in care traieste. Dar este in
Caragiaie si o nevoie de participare la viata acestei lumi. il impinge spre ceilalti
nevoia legitimd de a-si spune ouvintul s$i de a-i auzi ecoul multiplicat in con-
stiinte. El simte necesitatea de a vedea cd opera sa grupeaza in jurul ei o comu-
nitate umand si-i fecundeazd gandirea.

O ireductibild vocatie pentru adevar si justitie i1 impiedicd pe scriitor sa
se poatd integra in oradnduirea burghezo-mosiereascad fiindcd un artist nu se poate
converti fard primejdie pentru arta sa la modul de gandire al unei societdti ne-
drepte. El trebuie sa rdmana fard simulare si fird echivoc acela care este. Cara-
giaie 1si dd seama cd nu e posibil, scriitor autentic fiind, s& se incadreze in socie-
tatea burghezad a epocii.

imprejurarile l-au instruit asupra adevdrului. Conditia naturald a talen-
tului — intr-o oradnduire in oare oprimarea reprezintd viata de fiecare zi — ra-
méana critica, dizidenta, conchide Camil Petrescu. Stare dificila, dramatica, obli-
gatorie si singura creatoare de valori. Talentul incheie pace cu el insusi numai

intr-o organizare sociald care suprimd din rddacini nedreptatea.
%*

Am citat numai trei nume de scriitori. Dai' Caragiaie insufleteste, comanda
sau polemizeazd cu nenumdarati alti scriitori, urméarindu-le creatia deschis sau din
umbri, speriind-o sau animand-o. Amintirea lui pluteste peste unul din cele mai
vaste capitole ale istoriei noastre literare.
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VERSURILE LUI CARAGIALE

MIHAI  GAFITA

Versurile ocupd locul cei mai mic, din punctul de vedere cantitativ, in opera
lui Caragiale. Poate si de aceea cercetarea lor separatd a ispitit putin in cursul
anilor ; ele au fost mentionate, deobicei, in biografia scriitorului, explicand diferite
momente de viatd sau raporturi cu oamenii, si numai in unele cazuri au fost ala-
turate principalelor sale scrieri, pe criterii tematice. Lucrul isi are justificarea lui,
fireste, intrucat versurile lui Garagiale nu se ridica Ia valoarea literard a pieselor,
schitelor si nuvelelor sale. Spre deosebire de cea mai mare parte a acestora, ver-
surile nu au constituit cel mai adesea, obiectul unei elabordri mai indelungi, a
staruitoarei lui migale, devenitd proverbialad, in ce priveste slefuirea, ci au izvorit
spontan din necesitdti polemice sau numai publicistice, ca articolele i cronicele
sale. Unora din ele, scriitorul le-ta dat insd nu odatd un rol cel putin asemana-
tor comediilor si momentelor ca piese de atac. Anume, atac direct la persoane,
farda menajamente in probleme de strictd actualitate, care nu ingdduiau filtrari,
intarzieri sau ocolisuri. Avem, in versurile lui Caragiale, citeva din loviturile cele
mai precis indreptate la tintd, adicd impotriva unor manifestdri s$i persoane re-
prezentative pentru ordnduirea trecutd, pentru practicile si moravurile ei, si pe
cure marele scriitor le-ia satirizat cu toatd vehementa.

Caragiale a scris si publicat versuri pe tot parcursul creatiei sale. Din amil
debutului, 1873, dateaza atat de cunoscuta ,poveste" Sarla si ciobanii, care-1 vizeaza
pe Carol de Hohenzollern, pe atunci insd domnitor: ,sarla" e moldovenismul atit
de transparent folosit prima datd de N. T. Qrasanu pentru a-1 desemna pe printul
prusac instalat la trjonul Roméaniei, —-* ,sarld", adica javra, potaie, dedus din
pronuntarea populard a numelui Carol, dupa varianta lui frantuzeasca : Charles.

Sarla jura pe lege, onoare, constiinta,
Nu rideti de... sa fie un ciine de credinta.

Ceea ce se stie, a si fost monarhia prusacd —. un aliat si iun slujitor fidel al
burghezo-mogierimdi.

A aparut, cum spuneam, in anul debutului lui Caragiale, in revista satirica
si umoristicd ,Ghimpele".

Cea din urméa poezie a sa, oare e si una din ultimele sale scrieri, este tot o
strdvezie alegorie scrisd chiar 4n ziua aniversarii a 60 de ani, la 29/30 ianuarie
1912, de astd datd pornind de la propria-i biografie dar lovind nu mai putin in
oficialii vremii. Caragiale o si intituleazd fabula si o trimite lui Vlahutd ca expli-
catie a refuzului sdu de a participa la sarbatorirea proiectatd cu .prilejul aniver-
sarii sale. Afland de intentia acestei sdrbatori, el are o reactie atat de violentd, incat
dupa o, prima telegramd — ,Conjur nu scrie nimic nicdieri despre mine. Nu face
nici un pas ; asteaptd scrisoare" —si dupa scrisoarea anuntatd, trimisd a doua zi, trei

125



zf.e la rind apoi expediazd aceluiasi Vlahutd cite o telegramd pentru a-si repeta
hotarirea de a nu lua parte la sarbatorire. Fabu"a in cauza a ajuns acum cunoscuta
desi ea a fost publicatd abia in 1936. Este intamplarea aclui baiat care, nesocotit,
huiduit si lovit de ai sdi a fugit in cele din urma de acasd — aluzie la expatrierea
voluntard a lui Caragiaie la Berlin — pentru ca mai tirziu, iertindu-1, s@-1 cheme
de ziua lui la un banchet unde el si-a stricat stomacul de atitea ,dulceti" cu care
l-au indopat. Amarédciunea scriitorului este evidentd in .cuvintele cu care este
caracterizat eroul fabulei si care reprezintd parerea oficialilor vremii despre Cara-
giaie insugi : baiatul din Fabula este ,0 hahalera, un stricat", este ,stricatul horop-
iit", ,copil mnepricopsit", ,bun-de-nirnic", ,fugar", ,pribeag", ,misel", cunoscind
indreptatirea mahnirii lui Caragiaie; insultdtoarele calificative aplicate eroului
Fabulei, se intorc, ca tot atitea acuzari, impotriva oligarhiei stdpanitoare. Caragiaie
nu are aici in vedere doar pe trepddusii mai marunti, ca acel Caion care 1l-a acuzat
de plagiat, nici pe adversarii sai din campul literelor, intre care s-a numarat de
exemplu poetul Alexandru Macedonski; el se referd neindoios la conducatorii po-
litici ai tarii, — la Maiorescu bunfoard, sau la Dimitrie Surdza, pe atonei secretar
perpetuu al Academiei si sef al partidului liberal, cel care a facut raportul de res-
pingere a lui Caragiaie de la premiile Academiei.

intre aceste doua .date, 1873 si 1912, vreme de aproape trei decenii, cit se
intinde opera literard caragialiana, se desfdsoard si creatia in versuri a scriito-
rului, nu in tot timpul cu aceeasi intensitate. Momentele 1893 si 1906—9 sint cele
mai productive. Primul din aceste doud momente este determinat de un factor
mai mult literar si tehnic — aparitia primei serii a ,Moftului roméan", condus de
Caragiaie $i avand ca secondant pe Anton Bacalbasa iar intre colaboratorii prin-
cipali pe George Ranetti. Situarea celui de-al doilea moment are o explicatie de
ordin politic s$i social: emotia profundd pe care i-au princinuit-o lui Caragiaie
rascoalele tardnesti din 1907 gi represaliile sdlbatice care i-au urmat, in contrast
cu parada demagogicd din 1906 cind s-a organizat sarbatarirea a 40 de ana de
domnie a lui Carol I. El s-@ hotarit atunci sa foloseascd direct mijloace mai putin
frecvente ale scrisului sdu : eseul de factura social-politicd si economica (,1907 -
din primavard pind-n toamna"), fabula sau satira directd, pamfletul politic in
versuri (,Mare farsor, mari gogomani", ,Duel", ,Temelia", ,Mangaiere", ,Boul si
vitelul", etc.)

Ou privire la acest al doilea moment, iei scria in iulie 1907 lui Mihail
Dragomirescu, trimdtindu-i spre publicare fabula ,Duel..." cd socoate necesar ca
,toti citi gandim i simtim sdndtos" sd atace fidrd menajamente societatea inaltd —
,bastardd" cum o numeste Caragiaie, — ,s4 o denuntdm neincetat odiului public,
sd pilduim fiecare cum putem mai crud, cu biciu, fard milda" — ,Din parte-mi...
scrie el, sper... sd-mi fac si eu datoria, cu arma eu oare mina fost partea sa fiu
inzestrat ; cdci... eu nu sant filosof gi critic... lucru de oare drept sd spun, imi pare
rdu destul ; eu sint, cum poate o sd aflati vreodatd, un mesohino-oomediante ; dar
clacd nu v-o placea, sd nu-mi dati nici o para — Am sa-i aranjez eu pe parvenitii
cari, fiindcd au méancat in copiliarie du cacao, dat ou lingurita de vreo bonad sohwi-
zeriand sau belgiand, au pierdut pe r si au castigat secretul nazalelor pariziene".

Cum isi aprecia Caragiaie insusi versurile, in raport cu creatia sa? Ce rol
le atribuia ?

Desi I. L. Caragiaie realiza versurile in mod spontan, nesupunindu-le unei
gestatii mai lungi, asa cum fdcea ou proza — desi nici in cazul lor nu lipsesc modi-
ficarile si variantele ulterioare — totusi el le considera drept lucréri .literare, apar-
tindnd aceleasi categorii cu comediile, schitele si nuvelele sale. Lucrul reiese

intr-o masura si din scrisorile ou oare insotea lucrarile sale in versuri, cind le tri-
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mitea revistelor. Dincolo de formulele de aparenta desolidarizare, caracteristice lui
Caragiale si in alte -<prilejuri, rdzbate increderea sa nu atit in valoarea lor arti-
sticd, ci in puterea lor de a lovi unde trebuie, ca si comediile, schitele si nuvelele.
Subliniem aceasta pentru a nu rezulta cumva ideea cé, realizindu-le mai repede,
scriitorul ar fi socot't versurile un fel de distractie, o destindere sau o suitd de
glume cu prietenii. Multe din acestea nu le-a semnat la aparitie, ba chiar a purtat
po'emici pentru a se apdra de atribuirea paternitatii lor. Insista chiar ca, la tipar
sd fie trimise de redactorii revistelordupé ce vorfi fost transcrise de acestia. Inten-
tia de farsd nu trebuie presupusid, in cele mai multe cazuri. Cu atit mai putin
eschivarea de la raspundere. Aceasta s-a intamplat cu ,Mare farsor, mari gogomani",
,Duel...", ,Temelia", ,Bietul Ion", ,Mingiiere" — adicd dintre cele vizind mai direct
conducatorii politici, manevrele lor in perioada 1906—1907, cind Caragiale nu
mai era un tinar jurnalist, ci scriitorul cu reputatie recunoscutd. Era insd si o ma-
nierd folositd adesea in epocd, de a atrage asupra acestor creatii, atentia publi-
cului, care nu putea sid nu descopere directia atacului si, de asemenea, nu putea
sd nu se intereseze despre autor. Scopul politic urméarit fiind de a asigura cir-
cu'atia largd a lucrdrii in randurile cititorilor, Caragiale nu se dadea in laturi de
la anonimat. Voia, pe de altd parte, sa lase bucata singurd sd vorbeascad cititoru-
luifard numele autorului.

,...S8-t1 spun... — 1i scria lui Mihail Dragomirescu — de ce fabulistul d-tale
tine sd pastreze anonimatul: el, om batran, isi cunoaste lumea lui si sufletul ei
vesnic nesigur si clatinat si, astfel, gtie cd, dacd uneori un nume mare poate salva
0 minciund, ba si mai mult, un nume mare desigur compromite un adevar..."

Totusi, in tabla de materii a numéarului revistei a aparut indicatia ca aceste
fabule apartin ,unui mare anonim", ceea ce sugera macar Iintrucidtva paterni-
tatea lor, mai ales aldturi de nota redactionald cu care era prezentatd una dintre
ele, ,Duel..." : ,Aceasta bueatd se datoreste celui mai mare scriitor in viatd al nos-
tru. Dar.., —+ acest scriitor a dorit sa-i pastram anonimatul. I-I pastram; si de
aceea ne si putem ingadui sa nu-i dam primul loc al revistei, unde ar trebui sa
stra'uceasca de drept". Jumatate de an mai tarziu, fabula ,Boul si vitelul", semnata
de Caragiale avea sa apard, in adevdr, pe prima pagina a revistei, reprodusad in
caligrafia originald a autorului.

Versurile lui Caragiale contin 4n primul rdnd un numéar de fabule sau ale-
gorii foarte clare care, aproape toate, vizeazad varfurile oligarhiei, in frunte cu
regele. ,Sarla si ciobanii"face parte dintre acestea; de asemenea, ,Mare farsor,mari
gogomani" care, prin structura ei, pare sa fi constituit unui dintre punctele de
plecare ale lui Vlahuta in celebrul siu ,,1907": ,Minciuna std cu regele la masa".
Ambele se intemeiazad, intr-o parte a lor pe buna fratie intre rege si adulatorii
sai, intre care in primul rdnd ministrii, reprezentantii celor doua partide. Poemul
lui Vlahuta este ulterior — ou aproape un an fabulei lui Caragiale si, cu toate ca
aceasta a fost publicatd fard semnétura, trebuie sd presupunem ca Vlahuta stia
cine e autorul, date fiind relatiile de strdnsd prietenie pe care le avea cu parintele
»Scrisorii pierdute". Ambele fabule antimonarhice ale lui Caragiale se asociaza
perfect cu multe din articolele sale, ou unele schite ca, de exemplu, ,La Pelesg":
famiiia Zefir Fiscopesco ¢ una ilustrativi pentru tagma ,gogomanilor". indra-
gostiti la nebunie de farsorul devenit monarh !

in ambele fabule, alegoria e atit de directad, incdt ea nu mai interpreteaza,
nu mai creeazd analogii intre simbolul monarhiei si acela al javrei, respectiv al far-
sorului — wutilizate de Caragiale, ci transmite direct faptele, cu precizdri de ordin
istoric : in prima, ciobanii - citeste: guvernantii — pleacd in cdutarea unui dulau,
dar se multumesc cu o javra pacatoasd oare le face tumbe si a4i linguseste ,ca toti
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ciinii nemtesti, cind lesinati de foame, doresc sa-i miluiesti". Referirea lui Cara-
giaie nu vizeazd, fireste, poporul german oi indicd odatd mai mulit cd era vorba de
printul prusac. Ca sd nu mai raméana vreo indoialé, plasarea intamplarii cu sapte
ani mai inainte, ne duce exact in anul 1866, cind s-au petrecut evenimentele res-
pective, tinadnd seama ca fabula a apdrut in decembrie 1873.

Cu cealalta fabula, ,Mare farsor, mari gogomani", ,comediantele de bravura"
,joaca de patruzeci de ani" gi socoteala e exactd; au vrut sd-1 dea afard, ,an
branci" (e vorba de migcarile din 187:1 cind Carol a fost la un pas de izgonirea din
tard) ; cu ,doudzeci sinatiti de ani" in urma isi pusese ,pe cap cu fudulie o casca
mandra de otel" — referire la acordarea titlului de rege, in 1881, si la coroana
facutd din otelul unui tun de la Plevna. in sfargit, indicatia numelui in final eli-

mind ori ce fel de dubiu, dacd mai putea exista vreunul :

Ca rol fu mare mititelul!
Hai, gogomani, la jubileu!

Genul literar in oare se incadreaza aceste fabule nu e unul cu reguli fixe,
— el ingaduie tot felul de procedee, deci si pe cele utilizate de Caragiaie, mai
directe, transcrieri ale datelor realitdtii, conventia artisticd alegoricd intervenind
numai in datele esentiale, nu pentru a le ascunde, ci pentru a le sublinia. Traditia
aceasta a fost reprezentatd la noi in poezie, an epoca apropiata de aceea a lui
Caragiaie, mai ales de N. T. Orasanu, si, inaintea lui, de pasoptistii Boliac, Bolin-
tineanu, Alexandresou, iar incd mai inainte de Ion Budai Deleanu si de Dimitrie
Canternir in ,Istoria ieroglifica". Orasanu este maestrul cel mai direct al tanarului
adversar al monarhiei, era spiritul conducator; in aceeasi epocd, apar si ale creatii
asemandtoare, intre care cele ale lui Hasdeu si Macedonski. Caragiaie imbogateste
experienta literard a acestel traditii, avand succesori directi in epoca si discipoli,
pe George Ranetti jgi pe Anton Bacalbasa. Ambii vor cultiva, in versuri sau in
proza, procedeul fabulei caragialesti. Reprezentanti ai literaturii legate de migcarea
muncitoreascd si socialistd, ca Traian Demetreseu si Constantin Miile, alaturi de
mentionatul Anton Bacalbasa, aveau sa”l foloseascd de asemenea. Izvoarele tuturor,
ale lui Caragiaie insusi, le aflam, deci, intr-io miscare de mai mare amploare, in-
dreptata impotriva monstruoasei coalitii. Fabula, pamfletul de acest fel sant cai prin
care se exprima minia populara.

Acolo unde, la Caragiaie, atacul politic imbraci o form# laterarda mai
caracteristica, este in ciclul de fabule referitoare la rascoalele dir 1907. Aici
aluzia este mai Invaluita, totusi clarda, mai 'ales daca tinem seama si de faptul ca ele
apareau nu mult dupa inabusirea valvataii. Caragiaie intretinea atmosfera ostila
celor ce reprimasera rascoalele si interpreta, in manierd proprie, evenimentul. Tunul
ce reduce la tacere plugul care se ridicase impotriva lui si-il sileste sd ceara scuze,
castelul care se surpad ou tot cu stinea din oare e smulsa fard socotealda piatra de
constructie ; baba care”si sparge singurd .oala si apoi da vina pe diavol, etc., —
sint exprimari ale unor realitdti oare au caracterizat momentul 1907. Morala fieca-
reia plaseazd cu precizie fabula in cadrul momentului istoric. Dupa conflictul
plugului cu tunul, Carfligiale inseamn& o morala traducand exact alegoria :

Doamne! fereste
Pe mojicul prost de boier nebun!
Drept incheiere a pataniei babei, el noteaza, aparent fara legatura cu textul
fabulei
Spre mingliere-adeseori
Ne trebuiesc... instigatori.



dar aceasta vorbeste despre M ul cum guvernantii au incercat sd abatad atentia de
La cauza adevaratd a rascoalelor, punindu-le pe seama unor instigatori. Oosfoue era
agezat intre acestia ! Ironia e reluatd de Mihail Sadoveanu in schita ,Un instigator".

Interesant de semnalat ironia ostentativd in alcatuirea acestor fabule, inten-
tionat pentru a ispori transparenta simbolurilor folosite.

incd de la inceputurile sale literare, Caragiale s-a rafuit cu Alexandru Mace-
donski, desi ii apropiau mai rniulite din obiectivele de luptd ale debutului lor : anti-
monarhismul, politicianismul conservatorilor i liberalilor — anumiti potentati ai
zilei. Ceea ce 1l-a iritat pe Caragiale a fost morga particulard a lui Macedonsiki —
pretentiile lui cam peste mésurd pentru un incepédtor: primul volum la 18 ani, zia-
rul propriu la 19, poza lui afectatd si superioarid, care nu-1 va parasi nici mai tirziu,
dar va lua alte forme. In pamfleteille &n proza Caragiale il va satiriza zdravan ; in
versuri il caricaturizeazd printr-o epigrama acidd acuzadndu-i tocmai exagerarile
puerile. Momentul 1893, cind apare ,Moftul roman", face nu din Macedonski insusi,
ci din 4noercarile lui moderniste exagerate, in domeniul poeziei, unul din obiectivele
principiale ale' polemicii. Procedeul e al parodiei — fie dupd poezii ale lui Mace-
donski insusi, fie dupd ale unora 'din emulii sdi, — Cincinat Pavelesou, Mircea De-
mietriade. Prin aceste lucradri, intitulate adesea dupa stridenta modelului simbolist
al revistei ,Literatorul" sooasd de Macedonski, si aproape fard exceptie subintitu-
late in asa fel incat ingrosarea caricaiturald si fie cit mai subliniatd, Caragiale se
situeaza ca intemeietorul de fapt al genului parodistic in literatura noastrd. El va
avea continuatori destui 4n epocd — -din pacate slabi — iar parodia va ajunge la
stralucire deabia prin Topircaanu. Daca an alte domenii ale creatiei sale poetice,
Topireeanu se leagd de Caragiiale prin intermediul lui A. Mirea, — prin parodii,
continuitatea se stabileste direct. Si, ceea ce e interesant de semnalat e cd, o buna
parte a obiectivelor coincid, in special in ce priveste severa condamnare a simbo-
lismului decadent, a formalismului in genere, iar mai tirziu si a traditionalismului
aferat, a facilitdtii, a exaltdrii romantice, etc. Echilibrul realist care 1-a caracterizat
pe Caragiale a facut bund scoald si intreaga literaturd satiricd ulterioard i-a urmat
exemplul: Anton Baealbasa, George Ranetti, A. Mirea, Topareeanu si altii. Tocmai
in masura in oare acest echilibru dat de realism este rupt, nesocotit la unii umoristi
si satirici ulteriori, creatia respectivd s-a perimat repede. Asa s-a intdmplat cu unele
scrieri ale lui Baealbasa, cu numeroase versuri ale lui N. T. Ordsanu. Nu numai
in domeniul parodiei in versuri, dar si 4n alte sectoare ale poeziei satirice care au
la bazd umorul, Caragiale a creat la noi regulile genului, isatudndu-se ca deschizator
de drum.

Parodiile lui Caragiale caricaturizeazd maniera, lui Macedonski care incerca
sd Impadméanteneascd simbolismul, instoumentMisimiul, ete., apoi apelul la
macabru ca si procedeele romantismului intérziat, desuete, reluate de parnasieni.
Efectele obtinute prin utilizarea ostentativd a cliseelor mentionate sint zdrobitoare
si produc rasul ia adresa tintelor vizate de marele .scriitor. Adaosurile din subtitlu,
din josul poeziilor cu pricina, notele insotitoare, care par sa arate solidarizarea auto-
rului ou obiectivul parodiei, toate acestea isporese satira. Sonetul ,Gameleon-femeie"
— subintitulat initial cu adjectivele: ,decadent, simbolist, vizual-colorist" din oare

ulterior a pistrat numai pe ,colorist", - poartd si o explicatie a lui Caragiale, de
naturd sa sublinieze efectele scontate : ,in 14 versuri, 32 de notiuni simboliste, din-
tre oare 9 pur vizuale, iar 23 propriu-zis coloriste si dintre acestea 21 simple si
2 compuse".

,Pe oceanul vremii", ,Erato, scapd-ma"," ,Moartda", ,Criticilor mei", ,Amiaza
maurd", ,Da... nebun", ,Bros", ,Triolete simboliste", ,Din carnetul unui poet sim-
bolist", ,Sonet brutei", ,Balada", ,Ab irato" etc., sant tot atatea parodii satirice,
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care se opun modernismului simbolist, de pe pozitiile realismului.Campania aceasta,
la care au luat parte si alti colaboratori ai ,Moftului" a avut in Caragiaie pe prin-
cipalul sustinator; tinaind seama ca ea s-a purtat si ou ajutorul cronicilor si pamfle-
telor. Dam numai un citat din ,Balada" ,simbolista macabra", in care este re-
produsa o parte dinitr-un vers al lui Macedonski, ou ,armonii imitative", caracte-

ristice ,,simbolismului instrumentalist" francez:

Sub fosforescenta sumbra
a unui vechi candelabra
iatda un schelet, o umbra,
Este bardul cel macabru.

Ceasul bate miez de noapte,
Si din negre galerii

Se arata-n triste soapte

Ai macabrului copii,

Si s-aude ca de clopot

Un glas surd si subteran
Rasunind funebru-n ropot:
Leg an d-an, leg an van d-an!

Ultimul vers e aproape aidoma din Macedonski; balada e semnati Maoa-
bronski, ca sa se sublinieze si mai mult intentia satirica.

Trebuie aratat ca nicidecum Caragiaie nu nega pe poetul Macedonski; satira
sa vizeazad exagerarile lui. Principalele creatii ale autorului ,Noptilor" au fost
pretuite de Caragiaie si nu e mai putin adevarat ca, dincolo de erorile pe care le-a
savarsit, Maoedonski are o contributie fundamentala in crearea unei -traditii ino-
vatoare care, in linia ei pozitiva, s-a dezvoltat mai tarziu prin poeziile lui Bacovia,
Arghezi, etc. Tot in creatia lui Macedonski insa aflaim germeni ai decadentei care
va fermenta si ea in poezia romineasca, ajungand prea vizibila intre cele doua
razboaie.

Parodistica lui Caragiaie a semnalat si a atacat aceastd tendintd decadenta,
si realitatea ulterioara a aratat citid dreptate a avut el. Mai tidrziu principalii sai
continuatori in acest domeniu, mai ales Topirceaniu, vor continua lupta preluand
armele maestrului.

Critica prin intermediul parodiei nu s-a redus insa la simbolism, ci a vizat
si alte forme ale modernismului, de exemplu, in poemele in proza, maniera
imprumutata lui Maeterlink, in care Oaragiale a turnat citeva istorioare de tip
traditionalist izbitor, pentru ca diferenta, contrastul sa fie si mai concludente.

Exaltarea peisajului natural; a framantarii lirice a unui poet, sint rasucite
in contrariul lor atunci cind intervin citeva notatii atit de... caragialesti : ciobanul
care vrajeste preajma cu cantecul lui, se Intrerupe o clipid pentru a se scarpina
pe spinare eu acelasi fluier; poetul care invoca muzele si le cere o cupa cu vin,
pentru ,orgia antica", isi trimite fiul, pe Virgiliu-C-iliica — sa-i cheme bragagiul
care-si strigh marfa pe sub fereastra.

Parodia lui Caragiaie nu are totdeauna un tel satiric. El a realizat versuri
in maniera lui Eminescu (,Steaua"), fara intentii caricaturale. Chiar privitor la
Cosbuc, nu o astfel de intentie guverneaza in ,Idila", cit dorinta de a incerca in

maniera lui Cosbuc un subiect propriu. In ce-i priveste pe Bolintineanu insa,
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i-a ironizat facilitatea si cliseele in ,Crucea si semiluna", ,Gratia domnitei", ,Cu
gondold", ,Pasa din Silistra".

Existd in versurile lui Caragiale incd doud linii principale *— care gi-au
aflat cei mai rniulti continuatori, in special in poetii mentionati pind acum ; una
este ironia directd la cite o persoand, pornind de fia anuroiite fapte .concrete, eritioa-
bille, asa cum face Caragiale cu preocuparile spiritiste ale lui Hasdeu (,Ruga
spiritistului", ,Excelsior"), cu proportiile uriase ale conceperii unora din lucrarile
sale (,Filosoful Biagornirea"), sau cu exprimarea impestritatd cu expresii strdine
a profesorului G. lanesou-Gian (,Amicului meu Gion"), sau cu deruta ,Junimii" in
momentul unui insucces politic al partidului conservator (,0 sedintd la ,Junimea"
in ajunul anului nou") etc.; alta ieste sezisarea cate unor intdmpldri cu haz, a unei
potriviri interesante, fadrd un sens satiric neapédrat, dar prilejuind o observatie spi-
rituald, o concluzie privind viata, o vorba de duh. In aceasta categorie, si la
diferite trepte intrda ,Parol doner", ,Ion Prostul", ,Cochetarie", ,Iarna", ,Cintec
studentesc", ,Sfint-Ton" si altele. Ranetti, A. Mirea, Topirceanu vor continua aceste
tendinte, la Caragiale mai putin reprezentate.

Cele mai multe versuri stau sub semnul umorului. Satira gravd, meditatia,
cu accente tragice de felul ,Anului 1840" sau a ,Satirei duhului meu" ale lui
Alexandrescu, de felul ,Scrisorilor" lui Emineseu, n<a fost cultivatd de Caragiale.
Comicul 1-a insotit mereu, iar aceasta face parte de asemenea din traditia pe care
el a creat-o acestei specii in literatura noastrd. $i prin versuri, desi sector de mai
mica importanta al creatiei sale, marele scriitor e un deschizitor de drumuri, un

inovator.
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TEXTE UITATE

CARAGIALE SI TEATRUL NATIONAL

inca de la inceputurile sale, inainte de a-si fi facui un nume, Caragiaie
s-a ardtat un critic pdtrunzdtor al problemelor noastre de teatru. FEste destul
sa amintim  seria stralucitd de foiletoane din ,Rominia liberd” (ianuarie 1878),
cu titlul ,Cercetare criticd asupra teatrului rominesc”, serie, din pdcate ramasd
neterminald, poate in urma unor stdruinti din afard sau chiar @ unor presiuni.
Om de teatru prin excelentd, ridicat prin proprii merite din cusca suflerului
la directia generala a teatrelor, Caragiaie a continuat neintrerupt, dar la rare
intervale, timp de treizeci de ani, sd@ se intereseze de mersul Teatrului National,
sa-i suprindd vitiile de structurd si sa propund remedii. Una, din ideile sale
calauzitoare era  respingerea interventiei  statului  burghez in  treburile  teatru-
lui, ca wuna care indbusea initiativele, inscdunind  nepriceperea, abuzurile §i
rutina. Ca director general al teatrelor, Caragiaie a avut de luptat cu aproape
unanimitatea presei, coalizata impotriva lui pentru cd simtise c¢d are a face
cu un om hotdrit sd-si aplice :un program, fara sd tind seama de nici o Ssu™
gestie interesatda. Si a avut de luptat, mai putin insd decit sa afirmat, cu
egoismul unora dintre actori, care intelegeau sd-gi  pdstreze pozitiile cistigate
si sd se poarte ca niste privilegiati. in lumina acestor considerente, socotim
foarte interesantd seria de articole publicatd in ziarul ,Evenimentul” de la
Iagi, din ianuarie pind in martie 1898. Aceasta serie, desi purta iscalitura
autorului, a ramas cu totul necunoscutd in zilele noastre, nefiind relevatd de
nici  unul dintre cercetdtorii  specialisti. Un tinar prieten, rasfoind  colectia
cu alte scopuri, ne-a atras atentia asupra primelor doud foiletoane, intre-
hindu-ne daca, autorul le-a retipdrit.

Erau, dacd se poate spune, ca si ,inedite”, desi zdceau de peste saizeci
de ani in colectia uitata a ziarului. Uitatd chiar si  de vechii redactori ai
* "Evenimentului"",» care nu gi-au amintit mai tirziu, la ,Opinia” sau aiurea,
de interventia Iui Caragiaie. Plecat de un an din redactia ziarului ,Epoca”,
dupd nefericitul duel al Ilui N. Filipescu, care costase viata adversarului sdu,
Caragiaie, a fost desigur lipsit de wun organ publicistic bucurestean. in care
sa-gi  sustind raspicat punctul de vedere. N-a gdsit in Capitald un ziar, dispus
sa se strice cu toatd lumea, de dragul unuia singur. De aceea Caragiaie a
fost nevoit sa recurgd la un ziar iesean, care n-avea in definitiv de crutat
decit susceptibilitati locale. Astfel a fost acceptat cu bucurie, ca un condei
de mare prestigiu, care avea sd atragd o elitd intelectuald de cititori.

Articolele pe care le reproducem acum intiia oard au fost in numadr de
cinci. Ca intotdeauna, Caragiaie trezeste interesul prin felul personal in care
pune problemele, prin bruscheta bunului sdu simt, uneori impinsd pind la
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aparenta paradoxului, prin  sinceritatea lui  integrald, in  sfirgit prin  bogdtia
experientei  sale (teatrale, in speta!). Era intr-unui din acele frecvente clipe
de criza ale Teatrului National din Bucuresti, cind actorii se agitau, puneau
in migcare presa, acuzind personal sau prin interpusi directia de impasul in
care se gdsea intiia noastrd scend. Caragiale se erijeazd cu dreptate in arbi-
trul situatiei. Nimeni nu cunostea mai bine ca dinsul, din lduntru, intus el
in cute, simptomele crizet $i natura morbului comic. Directorul general, recru-
tat din protipendada, dupd traditie, Gr. Cantacuzino, numit sub conservatori,
in 1889, dupd demisia Ilui Caragiale, isi tira zilele ultime «ale directiei, sub
liberali, intr-a opta stagiune. Rasfatat cu porecla Grigri, prin duplicarea intiiei
consoane a prenumelui, ,boierul'’” era un om fard nict o chemare, pentru teatru,
un om de paie, manevrat de toate guvernele, de amici, de actori, de ziaristi,
etc. Caragiale il crutd, nenumindu-l, dar nu poate trece peste incapacitatea
lut notorie. Intrebindu-se cine este vinovat de crizd, trece in revistd pe cel
incriminati: publicul, artistii, directia, comitetele teatrale. Dupad aceasta,
ataca problema alegerii  si  fixarii  repertoriului, stabilind o serie de principii
pe care le-am numi generale si practice. Iii  sfirsit, anuntd cd va trata mai
pe larg problema repertoriului  Teatrului  National. Aceastd urmare n-a mai
aparut insd. Din ce cauza ¢ Nu stim. Sa fi intervenit si de rindul acesta
presiuni  impotriva  ,campaniet” lui  Caragiale ? Marele  dramaturg  crutase
persoanele st se mentinuse in sfera generalitdtilor. incd odatd, el absolvise
publicul cel mare de lipsa de interes fatd de repertoriul Teatrului National
din Bucuresti. Ardtase ca artigtic au st ei cusururile lor, mai mult ale breslei
in sine, decit ale indivizilor in parte, cd cei mai buni dintre ei acuzd ace-
least vitit  temperamentale ca $i cei mediocri, cd vanitatea il stdpineste pe
cei alesi ca, s$i pe cei nechemati, cd teatrul nostru este lipsit de wun mare
actor, de un actor ,absolut”, de wun virtuos. Nemultumindu-i pe toti, Cara-
giale nu supdra pe nimeni in parte. Directia, ce e drept, era ocupatd de unul
care nu avea nimic comun cu teatrul, dar nu el era cel ce conducea, nici
comitetele  teatrale, ci artigtii. Artigtii compuneau repertoriul, artigtii practicau
favoritismul i nepotismul;, ei provocau risipa, el isi fdaceau de cap! Nemul-
tumiti de o directie slabd, ei s-ar ardta st mai revoltati impotriva uneia verte-
brate, care iar disciplina (asa cum incercase Caragiale, in unica lui stagiune !)

Par tea cea mai ,caragialiand” a cercetdrii priveste «altd racila a Tea-
trului  National: biletele de favoare. De aceea fragmentul 1V, cu padrtile
lui  dialogate, are wvaloarea, unei adevdrate schite, a unui ,moment” savuros,
completat cu  condin\ente anecdotice la fel de gustoase. Caragiale redevine
serios in latura teoreticd «a, cercetarii, cu privire la specificul artet drama-
tice, analogd eu muzica $i cu arhitectura prin  caracterul el  reprezentativ,
prin  executie.  Combdtind ideea, ,modernistilor” in teatru, care respingeau 0
parte din  vechiul repertoriu national, ca invechit, marele publicist isi regd-
seste verva musgcdtoare din zilele lui cele mai bune.

Conceptia caragialiand asupra  teatrului se completeaza fericit cu  noile
vederti din  ,Evenimentul”. Epizodul N, Gane, reimprospdtat, aviveazd regre-
tul nostru ca lasii n-au putut beneficia de adinca experienta $i  dorintd de
lucru a celui neintrebuintat. A trebuit sa se multumeascd cu seria de articole,
de mult pierduta st acum regdsitd.

s. C
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TEATRUL NATIONAL

I
Se-ntinipld de citdva vreme un fenomen neobignuit in viata noastra
publica : se preocupa lumea de o chestiune de cultura, de o chestiune nu
politica ; spiritele incep sa se gandeasca la o asa numitd chestiune a Tea-

trului National, desigur fara sa se pasioneze de atita lucru cit fireste tre-
buie sa se pasioneze de o remaniare a cabinetului, fie chiar partiala.

Fenomenul acesta este foarte curios, dar totusi usor de explicat.
Chestiunea Teatrului National incepe sa ia proportiile unui scandal —- eli-
mindri si greve ide artisti fruntasi, incurcatura finantiara acutd — si scan-
dalul seamana si el cate odata cu politica, precum si politica poate seména
uneori cu scandalul. Astfel dar, chestiunea Teatrului National, incepind sa
exercite farmec, a interesat atentia spiritelor distinse si dirigente, si a
capatat dreptul de intrare in dezbatere publica.

Teatrul National merge greu de tot!! Ba, nu merge chiar deloc!...
Cum se poate? Si pe urma, dai fiecare, si pe stiute si pe nestiute, si pe
pricepute si gindite, si pe negindite $i nepricepute: un haos de opinii peste
opinii. Fiindca dezbaterea este deschisd, mi-a venit i mie sd-mi permit a
ma amesteca in vorba, si incep asa: Teatrul National a ajuns intr-un hal
imposibil de sustinut, asa; dar de ce va mirati! Se putea oare sa
ajunga altfel ?

0 locomotiva care sare de pe sine si o ia razna pe cimp, fie cit de
tare insurubata si cit de bine hranita, trebuie sid se intepeneasca o data.
Are sa faca salturi extravagante de neinchipuit peste obstacole pe care nu
le va fi putut face, pentru ca la urma, pe loc limpede, sa dea de rusine
intr-o baltoaca zbicitd, intorcindu'se de necaz cu pintecele-n sus, ca sa-si
mai invarteasca inca de citeva ori roatele in aer. Aga s-a intimplat sau, in
curind, are sa se intample cu Teatrul National.

Cine intelege ce va sa zica teatru de mult a trebuit sa stie ca daravera
asta nu se va putea ispravi altfel — Teatrul National de multd vreme a
deraiat. Acum toti constatd accidentul si, ca la orice deraiare, se face cer-
cetarea de rigoare: cine e vinovat? mecanicul? impiegatul de migcare?
niacagiul ? ori terasamentul ? ori vreun rau facator, care o fi stricat
linia ? etc. etc.

— Artigtii sunt de vind ! zic uniii.

,— Ba, directia ! striga altii.

— Ba, intrigile si neimplinirea datoriei si lipsa de talente puternice!

— Ba, arbitrariul gi favoritismul si nepriceperea !

— Ba, repertoriul! =zic criticii si cronicarii blazati.

— Ba, publicul! ca nu vrea sa 1incurajeze arta nationala! striga
cifiva tineri sentimentali.

S4 ma ierte tinerii sentimentali! Am sa-ndraznesc a spune dintru
inceput ca toate parerile acestea, afara de una singura, daca pot fi exage-
rate si deci false, in mare parte, intr-o parte, micd, dar insemnatd, sunt
intemeiate ; dar acea una singura, acea care aruncd vina asupra publicului,
este mai mult decit falsa, este pe de-ntregul ei absurda. Voi sa-i arat absur-
ditatea, pentru ca s-0 eliminez cu totul din dezbatere; pe urma le voi cer-
ceta pe celelalte imtrucit sunt intemeiate si intrucat sunt exagerate si false,
si tocmai la urma voi spune eu cine este singurul vinovat cd teatrul merge
asa de rau.
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,Publicul e vinovat, cd nu vrea sad-ncurajeze arta nationala !

Sa ne-ntelegem : de ce oare nu vrea publicul sa incurajeze arta natio-
nala ? fiindca e arta? fiindcda e nationala? fiindca e numai artd fara a
fi si nationalda ? ori poate numai fiindcd e numai nationala fara a fi si
arta ?... ori, Doamne, iartd-ma, fiindcd n-o fi nici una nici alta ?

Ia sa vedem. Arta trebuie sa fie inteleasda, — intelesul este esenta
ei, — si prin inteles, sa placa ; iar placerea trebuie sa stdpaneascd lumea
ca pe o roaba ascultatoare. Binefdcatoare si divina robie, care ne scapa
cilva de alta cruda si diabolicA — robia durerii! Cum sid nu mearga biata
fiintd omeneasca sa 1 se supuna si sd 1 se inchine orbeste! Rari, foarte
rari intelepti ciudati, oameni ca neoamenii, zic: vrobie si robie! fug de
amindoua deopotrivd. Dar, slava Domnului! publicul nostru nu e compus

doar din asa intelepti ursuzi. Iatd-1 'cum da navala in toate zilele la circuri,
la concerte, teatre de varietati, spectacole straine de orice fel, si uneori
chiar la Teatrul National.

In momentul cind scriu aceste rinduri se anuntd a 16-a reprezentantie
a ,Curcanilor" lui Ventura — un succes stralucit cum de multd vreme n-a
mai avut teatrul rominesic. Teatrul Ini Ventura si al artistilor au scapat
marea dugheand de un faliment sigur, si moral si material. E in adevar,
o piesa foarte buna, jucatd convenabil, de care publicul se va satura foarte
tirziu. Ce insemneaza aceastda cdlduroasa reintoarcere a dragostii publicului
pentru parasitul Teatru National ? Raspunsul e simplu: publicul se duce
la teatru nu numai de dragului teatrului, ci i de dragul lui insusi. Un
teatru nu poate merge daca nu stie sa amuze publicul. Piesa ,Curcanii",
asa cum e scrisd, asa cum e jucatd, este artd nationald, nici numai arta fara
a fi nationald, si cu atit mai putin, nici numai nationala fara a fi arta.

Nici arta fara inteles, nici intelesul fara artd nu pot pldcea. Se poate
face cu talent artd pentru toate intelesurile, fie cele mai primitive, arta
adevarata, egal de viabilda, si deci egal de stimabila si de admirabila ca
oricare altd artd adevaratd. Un vicleim bun, un teatru de Vasilache bun
sunt niste ineintdtoare productii de arta ; oricdrui spirit sanidtos trebuie sa
faca placere. Iar o capodopera clasicd, tradusa intr-o limba chinuita si
pocitd, si jucata prost, ori cit ai decora-o cu titlul de artd nationala, va
raméanea o productie ibrida.

Reprezentarea acestei pocituri va fi, pentru cea mai mare parte dintre
spectatori, cari nu cunosc originalul literar, o canoneala absurdd ; vor iesi
oamenii de la teatru cu un sentiment analog aceluia ce l-ar avea dupa ce
ar fi fost osinditi sa mestece si sa elefaiascd mereu patru ceasuri cilti
pina li s-ar fi inclestat falcile. Iar pe acei mai putini, pentru care originalul
literar va fi o veche cunostinta, reprezentarea nenorocita 11 va umplea de
dezgust si de Juihnire, mai cu seama daca vor fi avut vreodinioard norocul
sa fi vazut piesa executatd omeneste pe undeva pe unde arta, in loc sd ceara
cu umilintd de sluga ingaduiala si incurajare, porunceste cu siguranta dc
stdpin, multumindu-se a fi si a se numi artda, fard a se mai minji pe obraz

cu vreo stampila, fie aceea chiar ,nationala". Arta este suverana ; ca toti
suveranii, n-are nevoie de pasus cind intrd in granitele ei. E destul sa-si
arate fruntea augustd : toti trebuie s-0o plece pe a lor si sa arunce flori si

prinosuri in calea mindrei i nobilei stapine.

La cite spun eu, stiu ce raspund barbatii gravi, oamenii seriosi de
cultura, cari gindesc tot atit cit gindeste aparatul de la telegraf de pe care
se deapana panglica de hirtie:
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,Cum, domnule? Teatrul National este o scoald de moravuri... Tre-
buie sa caute a ridica gustul publicului, a-i face educatia artisticd, iar nu
sd-1 urmeze gusturile grosolane... etc. etc. etc.".

Dar eu:

Domnilor, astea le-am mai auzit de multe ori; multe masini mi le-au
mai depanat. Astea mai sunt bune cel mult la Camerd, intr-o expunere de
motive a unui proiect de spor de subventie a artei nationale. Teatral National
este o scoald de moravuri!... Mofturi!... Dar in sfirgit, sd zicem cad e asa.
Atunci, minunatad scoald ! care cautd sistematic nu a momi pe scolari, ci
a-1 goni; ori poate, scaunelor goale si prafuite le trebuiesc nu maéaturi, ci
lectiuni de moravuri, de educatie literard si artisticd, platite asa de scump

din bugetul statului. — Aproposirto de bugetul statului: aceastd faimoasa
scoalda de moravuri etc., Teatrul National, este o ciudatad institutie de cul-
turd — cu cit ei fug si se imputineaza scolarii, eu atit cere sid i se mareasca

rasplata din partea stdpanirii.

Dar s-o incheiam, asupra acestei chestiuni, scurt: publicul nu e intru
nimic de vind c¢& nu incurajeaza arta nationald ; din contra, el poate invi-
novati pe altcineva cd nu-i da teatrul de care are nevoie si la care are drept
dupid jertfele relativ foarte mari ce le fac pentru acest scop anume, statul
si comunele Bucuresti, Iasi si Craiova.

S&4 trecem acum la invinuirea adusad artistilor — aceea intrucatva inte-
meiatd, precum am spus.

I1

,Dacd nu merge teatrul, zic unii, artistii sunt de viud ; tot raul vine
din intrigi, din neimplinirea datoriei, din lipsd de talente puternice..."

Da, poate ca este putintel adevdr in aceasta Iinvinuire, dar foarte
putintel, cum voi dovedi.

Da, artistii sunt nazurosi, rautaciosi, personali, inchipuiti scl...; le
plac intrigile; citeodata, obositi de zdrobitoarea lor profesie, se cam dau
lenii; da, intre artistii nostri sunt multi de deosebit talent; insa, poate
nici unul de un talent extraordinar, de un talent absolut.

Sa cercetdm insd lucrul mai bine. Nazurile, provenite din prea mult
amor-propriu, malitiozitatea, provenitd din iritare continud, intrigile inspi-
rate de invidie si ambitie, oboseala provenitd din lipsa de succese indubita-
bile si nediiscutabile — toate aceste cusururi oare numai la artistii nostri
sc-ntilnesc ? Existd oare undeva vreun teatru pe lume, unde artistii sd nu aiba
absolut aceleasi cusururi, fie acel teatru in cea rmai deplind prosperitate?
fara aceste specifice apucaturi nu se poate gasi lactor pe pamant, fie acela cit
tie sigur de talentul lui, aibad toate succesele posibile. Ba, chiar as putea
merge mai departe: cu cit actorul este si se simte mai distins, cu atit
cusururile acelea sunt mai puternice. Si cu toate acestea, cu aceleasi defecte,
desigur nu si cu aceleasi calitati, unele teatre merg bine si altele rau.

Despre cusururi si nu mai vorbim prin urmare; ramine bine inteles
ca niciodatd defectele morale ale unui artist sau ale tuturor nu pot strica
intru ceva succesul teatrului ; ba, chiar uneori il pot ajuta. Invidia, ambitia,
necazul pot fi adesea muze inspiratoare; pot, zguduind admcui tempera-
mentului, sd determine ridicidri intelectuale peste nivelul ordinar.
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Sa vorbim dar de calitati, nu indeosebi de ale vreunuia dintre artistii
nostri, si in genere de ale tutulor. Am zis cd mai toti au mai mult sau mai
putin talent, dar cd nici unul, oricit ar fi de artist, nu poate tagadui un
lucru, si anume, ca teatrul nostru nu mai posedd aceea ce se numeste un
talent absolut, hors ligne, hors concours. Merituosi, talentati, eminenti (si
eminenta e relativa) elfi poftesti — dar vai virtuoz... nu se afld. Si eu spun
cd-i bine poate cd nu se afld in teatrul nostru un virtuoz. Un talent absolut
este o glorie pentru istoria artei nationale, dar in deosebi pentru teatrul pe
care ar sta in permanentd, ar putea fi si o primejdie. El absoarbe tot; ce
nu poate absorbi, indduse; lingad acest colosal copac nu mai este loc pentru
altd planta, decit doar pentru iarbd proastd ; doar imitatorii servili se vor
incerca sa-1 maimutareascd intr-un chip ridicul, cum se-naltdi meschine pe
trunchiul si erdcile copacului mindru, viseul gilcos si iedera pitigaiata.
Padurile se fac din copaci ce cresc potriviti : un urias ca acela nu poate
trai decit de sine singur; lui ii trebuie orizontul intreg ca sa poatda fi apucai
cu privirea, si de aceea nu vrea si-1 impartd cu nimeni. Cit e de mare, si tot
invidios ! e cu atit mai invidios cu cit e mai mare. Unui teatru ca al nostru,
ca institutie de culturda populard, 1i trebuie o padure deasd, nu un copac.

Dar poate va pirea prea paradoxal ce spun eu, cu toate cid e foarte
drept *, n-am loc sd dezvolt pe larg cit e de drept; fie paradoxal! 0 intre-
bare insd : dintre cite teatre merg in lume foarte bine, nu sunt oare o
multime, cea mai mare parte desigur, cari nu numai cid nu posedd vreun
virtuoz indeosebi, dar care chiar fug sistematic — sistematic, tocmai din
punct de vedere artistic — de vreo indeosebi personald virtuozitate ?

E evident; — evident pentru cine stie ce e teatrul.

Teatrul e un produs complex, un produs de ensemble. Este o orchestra
drama este simfonia ; instrumentele sunt, nu de materie neinsufletitd ; sunt
de carne si de oase ; instrumentistii nu stau in afard, ci in launtrul instru-
mentelor, fiecare din acestea este si trebuie si fie robul rolului >ce i s-a
prescris, fara vreo pretentie de deosebire personald, care si rastoarne armo-
nia generald. Virtuozul e un concertist; o cit de bund orchestra lui i se
pare bund numai ca sd-1 acompanieze. Noud ne trebuie insd o simfonie de
Beethoven, nu variatiile lui Paganini.

Acea orchestrd o avem desigur: sunt destul de dibaci artistii nostri ;
teatrul nostru posedd elemente pretioase, insid... insd mai trebuie si rin
maestru care sa batd tactul.

Ei vezi, aci am dat peste adevdrata vina a artistilor nostri : neavind
maestrul de capelda, care sa le tind mésura si sd le dea tonul, unul cinta
intr-un ton major, altul intr-unui minor, unul merge adagio, altul presto...
si ce iese? un charivari. Numai de asta sunt vinovati artistii. Ce Dum-
nezeu! o orchestrd compusd de bune elemente, cu multd atentie poate
merge convenabil, ficand pe rind fiecare dintre instrumentisti rolul dirijo-
rului, dacid anume dirijor nu existd. Cind ai atitia buni in parte, sa iasa
toti vecinie rdu indatd ce merg impreund ! Lipsa de metodda de studiu, iata
vina artistilor.

Aceasta vina insd isi are si ea scuza indestuldtoare, cdreia voi reveni
cind voi arata la sfirsit cine este adevaratul vinovat, si singurul, ca teatrul
romanesc nu merge. Pind atunci, in articolul urmétor voi ardta ca si impu-
tarile aduse directiei si administratiei sunt tot asa de nefundate ca si acele
aduse artistilor.
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invinuirile aduse directiei generale si comitetelor teatrale, sunt, daca
nu mult mai intemeiate, desigur mult mai sustinute decit cele aduse artisti-
lor. E natural sa fie asa. Daca e vorba sa caute fiecare vinad altcuiva ca
merge rau o afacere, apoi desigur mai pornit si, prin urmare, mai elocuent
trebuie sa fie acela care pagubeste in afacere nu numai moral, ci si material.

Ce paguba poate oare avea directia si comitetele cd teatrul merge rau ?
— 0 ipaguba cel mult morala — umilire si rusine. insa de umilire si de
rusine poate fi atins numai omul care vede limpede nesuccesul sau si
care-ntelege bine ca lui singur si-1 datoreste. Ei! e greu sa convingi pe
oamenii din capul Teatrului National de nesuccesul acestuia, si, drept vor-
bind, nesuccesul acesta nu li se datoreste lor decit in minima parte.

Mai la urma, ori cum ar fi, paguba morald nu poate fi pentru toata
lumea asa de atingatoare ca paguba materiala : pe aceasta o simte oricine,
pe cea dintii numai foarte rari. Cine este orbit de amor-propriu si de .fudulie
are sa recunoasca foarte greu, mai bine «is, n”are si recunoascad niciodata
cd, pentru cutare daravera intelectuald, in care s-a virit prin vanitate, este
un incapabil. De astfel de abdicare numai un ora de o sanatoasa inteligenta
ar fi vrednic — daca se poate crede ca vreodata un astfel de om ar ajunge
in neplacuta necesitate de abdicare; cédci un om in adevar inteligent se
fereste ca de foc sa se vire in daraveri intelectuale unde sa i se arate prostia.

Asa dar, rie-am inteles : directia si comitetele nu pot avea alta paguba
din mersul rau al teatrului decit morald. Putin le pasa in privinta cealalta.
Dar artigtii suifar in aceastd afacere si insemnate pagube materiale: ei nu
pot cistiga indestul pentru a trdi, dacd nu comod, cel putin convenabil;
d-abia isi duc tirig-grapis viata, desi au siguranta, cum o am ,si eu si orice
cunoscator al publicului nostru, cd un teatru bine organizat ar fi, in Bucu-
resti ¢i in toatd tara, o afacere stralucita.

Patrunsi de aceasta, de cite ori 1i stringe paguba, incep sa strige
exasperati

,Directiei putin ii pasd de paguba noastrd materiala... Directia, sau
comitetul, ne stidpineste avutul fard control si ne exploateaza afacerea fara
pricepere si fara sa tind seama de nevoile noastre... Favoritism... risipa...
usuritate sei. Pierderea materiald care rezultd din aceastd administrare des-
trabalata a intereselor noastre ne atinge numai pe noi... Domnilor din directie
si din comitete le e destul daca si-au ifd'cut mendrele gei. sei."

Apoi incep revoltele mai mult sau mai putin fatise, grevele mai mult
sau mai putin durabile, dezertiunile mai mult sau mai putin serioase, Din
toate astea rezultd un fel de anarchic, pagubitoare pe de o parte autoritatii
directiei, dar in definitiv pagubitoare tot intereselor materiale ale artigtilor.

Da, pentru cine nu stie ce e teatrul, s-ar parea ca artistii au dreptate ;
cu toate astea eu, care stiu ceva despre teatru, nu stau un moment la indoiala
a spune ca n-au dreptate aproape de loc. S& ma lamuresc.

Greselile grave ale administratieli sunt in genere inspirate de artisti,
chiar si facute mai totdeauna dupa staruinta si cu concursul acestora.

De ce se da ou atita cheltuiala si de vreme si de bani, cutare piesa

care va cadea desigur ? — fiindca staruie cutare artista.
De ce plateste teatrul atitea persoane inutile, lipsite de orice talent,
de orice apucaturi pentru arta ? — fiindca fiecare e protejata sau nedesli-

pitd de cutare artist.
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Administratia financiard este inspiratd, dacd nu chiar condusa direct
de artigti ; cit despre conducerea technicad si artistica, aceea toata, intreaga
este lasatd la discretia artistilor. Cine din directie — afard de rare cazuri
de fatuitate ori de toane foarte iute trecidtoare — se amestecid oare sa contro-
leze, macar cit de discret, necum sa conducid, punerea-n scend a unei piese,
compozitia technicd a unui spectacol, studiul, montarea s'cl. ? Cine ? Nimini.

De aci rezultd satisfacerea pe rind a tutulor micilor ambitii personale,
asa de mari la artisti, si a tutulor vanitatilor cu atit mai stapmitoare cu cit
individualitatea asupra careia stapinesc e mai lipsitd de temeiul meritului
real. Daca din aceastd stare de lucruri n-ar rezulta pentru artisti, cum am
spus, patgube materiale, din c¢ind in cind foarte simtitoare, desigur nici unul
dintre dinsii n-ar ridica vreodata glasul sa se plinga. Pentru aceea, de cite
ori se-nfunda afacerea, incep toti care pe care s-arunce vina si cind au obosit
si cu aceasta, atunci, tutulor, artistilor, directiei, criticastrilor, ingroziti de
apropiarea dezastrului, le vine fatal aceiasi inspiratie sfintd, dupa care
lucrurile s-ar putea aranja si indrepta spre multumirea tutulor, maécar
provizoriu

,Publicul nu incurajeazd arta romind ! Arta trebuie iIncurajatd de
Stat! Fiti buni gi sporiti subventia !"

Daca ar veni un director sa zica artistilor: nu trebuie sporitd sub-

ventia de loc; ba, din potriva, o vom scadea, si lucrul va merge minunat:
insa... insd... Insd nimeni n-are sad se mai amestece, nici in compunerea
personalului, nici in administratia finantiard si economicd, nici in alegerea
repertoriului, nici in dirijarea studiului pieselor, nici in montarea lor, decit
numai eu, — céci eu nu m-am facut director de teatru numai fiindca stiu
sa iscdlesc mandate si bilete de favoare, ci fiindcd eu pricep meseria in
tot complexul ei vast, literar, artistic, technic i administrativ; o pricep
mai bine ew decit toti dv. S& fiti prin urmare buni sd vd marginiti a va
implini personal datoria artisticd potrivit talentului dv., si, chiar in aceasta,
sd ma ascultati pe mine, sd-mi urmati fidel povetele, cit de rutinati ati fi,
deoarece, in meseria dv. chiar, stiu ew, care nu o profesez, atita incit am
ce sa invat doudzeci de ani de aci-ncolo pe cel mai de frunte dintre dv., ca
doar va cunosc pe toti ce puteti...
...daca, zic, ar veni un director serios sa le spune acestea artistilor nostri
— zic dacd, fiindcd la noi un om cu asa cunostinte speciale nu se gaseste,
pesemne; dar sd presupunem ea s-ar gasi, din intamplare — si daca sub
conducerea lui, fireste, fara doar si poate, teatrul ar merge minunat, ce
credeti cd s-ar intimpla ? Desigur, cu pretul sacrificdrii micilor ambitiuni
sl vanitati, artigtii ar avea mult mai multe succese reale ca artisti si mult
mai multe foloase materiale in schimbul muncii lor.

Dar afard de asta, ce credeti cd s-ar mai intimpla ?

Sa vd spun eu :

0 revoltd ar porni, o revoltd spaimintatoare, amenintind sa turbure
pacea publicda, o revoltd care sa zguduie lumea de la cea mai umila coliba
pina la palatul regal.

Si stiti cine ar face aceastd formidabild revolta ?

Sa va spun tot eu.

Ar face-o chiar artigtii! Bietii artigti!

Nu! De cite ori bietii artigti acuza directia, sa stiti bine aceasta :
cu cit o acuzda mai tare, cu atit au mai putind dreptate, si cu cit o acuza
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mai mult in cutare privinta, cu atit tocmai in acea anume privinta ei singuri
tocmai sunt de vina.

Favoritism ? — Dar are toata directia atitia favoriti citi are fiecare
dintre artisti in parte ?

Risipa de vreme, de munca si de bani? — Dar risipeste directia a
patra parte cu de la sine inspiratie din cit risipeste dupa staruintele cind
a unuia cind ale altora dintre artisti?

Lipsa de pricepere artistici si technica ? — Dar, slava Domnului!
ca directia habar n-are de ce si cum se face teatrul: artigtii fac totul de
capul lor. E lucru stiut: cind un binevoitor din comitet vrea sa-si dea o
parere, artistii i1 sar in cap — auzi dumneata ! sd-ndrazneasca sa invete
pe artisti!

Este, in adevar, in teatru o stare anarchicd, de care toatd lumea si:
niminea nu-i de vina ca in toate starile de anarchie: fiecare aci tiraniseste
si aci este tiranisit. In cazul intii e multumit s$i zimbeiste; in cazul al
doilea, se revoltd si se scanceste. In asa stare nenorocitd, ramine sid se mul-
tumeascd fiecare cu clipele de triumf ale vanitatii lui, la unii mai lungi,
la altii mai scurte. A-gi face mendrele si cheful in pofida altuia e singura
satisfactie posibila. Fiecdruia 1i vine rindul, mai rar sau mai des, sa si le
faca in paguba altuia. in definitiv, toti si le fac in paguba institutiei, adica
in paguba materiala a tutulor.

Si intre acesti toti inteleg si directia : si ea e compusa din oameni,
cari vor sa-si facd si ei cheful si mendrele...

Si... unde mai pui si cataplasmele si toate caracatitele umflate de
ambitii ridicule, amatori, protectori, autori, criticastri, care se lipesc de
teatru mai p-iai fatd, mai pe la spate si au si dumnealor cheful si mendrele
dumnealor de facut. Si dumnealor lucreazd doar pentru dezvoltarea artei
nationale ! se-ntelege ca au tot dreptul.

Dar destul < pentru astd datd in aceastd privintd. Voi cerceta in arti-
colul urméator mai cu de-amanuntul unele practice si deprinderi nenorocite
ale Teatrului National.

Iv

Teatrul rezervd in salda o sumid anumitd de locuri. Asa, de exemplu,
pentru ministerul cultelor, pentru priméarie si pentru prefectura politiei cite
o loja ; apoi locuri in stale: un procuror, un inspector si un comisar de
politie, comandantul pietei, al jandarmilor caldri, al jandarmilor pedestri,
al sergentilor de oras, al pompierilor; pentru un doctor, apoi pentru toate

ziarele g1 revistele — si sper ca nu sunt putine —- scl. Aceasta practica
are ratiune de a fi : wunele locuri teatrul le datoreste de-a dreptul, cum sunt
lojile cele trei — ministerul cultelor e autoritatea de care atirnd teatrul si

din bugetul cdreia i se plateste administratia si subventia ; primaria plateste,
asemenea ca subventie, luminatul si incalzitul teatrului; iar prefectul ¢
obligat sa asiste la reprezentatie de cite ori asistd suveranii sau printii
mostenitori; asemenea autoritdtile insarcinate Cu paza sigurantei publice
trebuie sd asiste la spectacol si deci trebuie sd aibd locuri in sala. Alte
locuri apoi le acordd gratuit teatrul in schimbul unor servicii de care el are
neaparata nevoie, cum, de exemplu, asistentd medicala, publicitate, re-
clama, scl.
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Dar aceasta practicda normala a devenit, gratie slabiciunii administra-
tiei respective, o adevarata pacoste pentru teatrul nostru. Orice impegat
superior sau inferior de la Culte, de la primarie, de la politie, de la par-
chet gcl. are, cind vrea, intrare la teatru ca la el acasa ; toate gradele supe-
rioare sau inferioare de la comandamentul pietii, de la jandarmi, scl. ase-
menea... Apoi :

1

Controlorul (politicos). Ma rog, biletul d-voastra.
Tinarul (important). Reporter la ,Vocea Poporului”.

*Controlorul (sfios)... Au mai trecut trei de-ai dv. tot de la ,Vocea Po-
porului”.
Tinarul (ofensat). Hai mars ! (intra).
2

Controlorul (politicos catra o familie, compusa din doi barbati, trei cucoane,
una parca ar fi demoazeld,' si patru copii) Biletele dv., ma rog.

O cocoanad (infapatda). Suntem in loja, domnule!

Controlorul (indiscret). Care loja?

Un domn (plictisit). Suntem de la acsize, domnule!

Controlorul (salutind). Pardon! poftiti...

(Spectacolul a inceput. 0 dama soseste gifiind si vrea sa treaca).
Controlorul  (delicat). Biletul dv.
Dama (foarte grabita). De la serviciul medical.
Controlorul (nedomirit). M&a rog, cum?
Dama (impacientata). Moasa, d-le! nu-ntelegi? (intra).

Controlorul.  Biletul, ma rog.
Un domn. 1iti. drag palme, ma-ntelegi ? (intra).

FAc...

Daca ar fi insd numai atitea, tot n-ar fi. rau... Dar mai sunt inca si
altele! Vom vedea,

Un glumet prost a spus odata :
»...5-a dovedit in dese rinduri ca, cu conditia de a nu ldsa sa intre gratuit
in teatru decit numai jumatatea publicului, nu a izbutit administratia res-
pectiva sa aiba totdeauna sali pline; de aceea, eu propun ca de acuma-ncolo
gratuitatea locurilor sa poata merge pina la doua treimi si, la nevoie, chiar
pind la trei sferturi. Pentru ca sa fie controlul strict in privinta aplicarii
acestui principiu salutar, serviciul casei teatrului sa-1 faca de acuma doi
casieri : unul pentru biletele de vinzare si celalalt pentru biletele gratuite....'""

Aceasta gluma, cit e de proasta, contine un mare adevar. E lucru
sigur ca din cite intrari au fost la teatrul roménesc intr-o stagiune, la re-

in text: dimozela.
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prezeiitatiile ordinare, numai cel mult patruzeci la sutd au fost platite —
restul de saizeci Ia sutd : intrari fard nici un rost de bilet, cum sunt ara-
tate citeva specimene mai sus, si 'intrari cu bilete in regula — insd de
favoare. Biletele de favoare sunt .gi ele o mare calamitate pentru teatru.

Intri odatd in salda ; o vezi aproape plina. intalnesti un societar, care,
facind o figura foarte lunga, iti spune:

— Mergem prost de tot; astazi, nu stiu daca vom fi acoperit chel-
tuielile ordinare serale.

— Cum se poate? zici dumneata. Dar e sala plina...

— Plina... gratis, suspina d. societar.
in schimb, in altd seara, o seara ingratd de marti, pe o vreme grozav
dc rea, afli sala doua din trei parti goala.

— Azi va merge rau din cauza vremii, zici catra d. societar, vrand
sa-1 mingii.

— Ba nu, raspunde el multumit...

— Dar e sala aproape goala... putina lume...

— Putina, dar platitd. Apoi adaoga rizind : Abonatii gratis n-au putut
veni din cauza vremii...

Abonatii gratis ! fireste, cind e vreme rea, nu vin la teatru: ar fi
absurd sa dea pentru teatru doi franci la birja ! — atunci, ce fel de gratis
ar mai fi teatrul ?

Da, e un adevarat scandal cu abonatii gratis.

Sunt familii bogate, oameni distingi cari dispun de .doua-trei loji ori-
cind vor sa vind, si daca nu vin in persoand, trimet om in loc cu familia
acestuia ; cari capatda regulat, pentru a le imparti la oamenii lor de casa,
la cusatorese, la laptagiu, la spalatoreasd si Ia slugi si la rudele acestora
atitea s-atitea bilete de favoare; si cari in schimb, n-au dat vreodatd o para
chioara la casa teatrului, méacar de omenie la vreun beneficiu de artist, ori
la vre-o altd reprezentantie extraodinara, nici macar n-au facut vreodata
teatrului un serviciu de orice natura. Sd dea bani pentru teatru? cine vreo-
data plateste o placere pe care a putut-o -0 poate gusta gratis pina sa i se
acreasca sufletul de ea! Chiar cind vin gratis cu toate neamurile si cu
toatd suita de protejati si de domesticitate, atunci motaie in loja, sta cit
std, si pleacd ; ori, ce e si mai rau si mai nedelicat, merg in bufet sa traga
tutun si sa barfeasca si sa critice, ca niste cunoscatori blazati, montarea
piesei si jocul artistilor :

— Uf! nesarata piesda ! ¢i lunga !

— Si prost jucata.

— Bine, frate! ce horcdie asa Notara ?... prea exagereaza !

— Rolul asta nu e pentru Aristita : de geaba ! trebuie una mai tanara !

Toate aste observatiuni le fac in bufet abonatii gratis — ctitorii tea-
trului — ca sa4 minuneze pe bietii mitocani, — drept credinciosii, — cari,
mai putin favorizati de soarta si de obraznicie, intrd si ei din cind in cind
la teatru cu bilet platit...

Directia imparte bilete de favoare en gros;, en detail, le-mpart abo-
natii gratis si artigtii.

Toti cumetrii si toate cuscrele, toti prietinii gi toti prietinii prieti-
nilor artistilor, nu e asa ca ar fi absurd sa plateasca la teatru?

Dar autorii ? dar criticastrii, protectorii si amatorii ? mai ales ama-
torii ? ar fi un nonsens ca tocmai amatorii sd plateasca arta.
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Ca sa sfirgesc pentru azi, o anecdotd, a cirei autenticitate o garantez; p
de aminteri, toatd kiinea din teatru o cunoaste.

Un artist dramatic obicinuia odinioara sa ia regulat cafea cu lapte
cu doua chifle la o cafenea din apropierea teatrului. Cum credeti ea-si platea
tabietul acesta de dimineatd ? — cu loji de teatru. — Fiindca teatrul romi-
nesc juca numai de patru ori pe saptdméana, iar artistul lua sapte cafele in
acelagsi timp, acesta facuse invoiald cu tal-chelnerul : sapte cafele, patru
loji. Destul de echitabil.

Tot chelnerul om de treabda — nu”si trimetea familia gi prietinii gratis
la teatru: sapte cafele -cu cite doua chifle tot fac 5 fr. si 60 b. Asta sunt
parale, crez.

in articolul urméator, despre alegerea si fixarea repertoriului.

V.

Chestiunea repertoriului am dezbatut-o mai de multe ori, chiar prin
publicitate; totusi am sa revin asupra-i. Nu am aci alt scop si alt interes
decit cele profesionale, de publicist si de specialist in materie. Crez ca sunt
dator a spune despre o institutie de cultura cum e teatrul national, care,
cu toate jertfele ce le fac in folosu-i Statul si comunele — merge rdu — a
spune adevarul asa cum il vad eu, chiar daca asi pagubi mai mult spunindu-I
decit tacindu-1 sau, ceea ce ar fi si mai neiertat din partea unui om de
treaba, falsifieindu-1. M-o0 asculta cineva ? — bine. Nu? — atit mai riu,
nu pentru mine. Aga n-a vroit sd ma asculte odinioara vechiul i bunul meu
prietin Niou Gane, primarul Iasilor, cind inainte de inaugurarea teatrului
comunal, i-am cerut, prin doud petitiuni respectuoase, sid-mi acorde mie
administratia si directia artistica a acelui teatru. ii lamurisem in perspec-
tiva rezultatul unei activitati sustinute cu societatea dramatica locala si cu
elemente recrutate in afard de stampila oficialda a scolii de stat... N-a vrut
amicul meu sd m-asculte, pentru cine stie ce cuvinte. Dacd m-asculta, poate
ca-1 mergea mai bine si teatrului din Iagi si teatrului rominesc in genere.
Dar, in sfirgsit! ce sd& mai vorbim de geaba! Cind vrei sa faci ceva, bine,
si un altul care ar trebui sa te ajute, iti pune piedicd, ce mai poti alt decit
sd dai, cu filosofie, din umeri si sd zici in gind: ,Foarte bine, omule!
iti trebuie un brici ca sa te razi; ti-1 prezint politicos, tu mi-1 arunci cit
colo, si preferi un topor. Foarte bine ! stiu ce trebuie sa fac si eu, daca asa
merge judecata pe aici: am sa ma duc sa tai lemne cu briciul! Mai la
urmi, n-are sa sufere briciul meu cit o sd rabde barba ta!" Cu toatd mih-
nirea legitima care trebuie sd ma cuprinza cind acel ce ar trebui sa m-ajute
ma-mpiedicd sa-mi fac datoria, tot imi ramine ceva spre mingiiere —
un zimbet.

Si nu voi osteni niciodata sd repet ce cred.

Dacda mi-ar fi permis sd dau povete unei companii de artisti sau unui
director de teatru, legasi spune fara sa stau la ginduri: alegerea reperto-
rului este o chestie importanta, enorm de importantd pentru voi, insa din-
tr-un singur punct de vedere — al potrivirii pieselor cu fortele de cari dis-
puneti. Altd importantd nu poate avea o piesda pentru voi.

Arta dramatici este o arta reprezentativda de sine statatoare; ea,
pentru a *fi perfecta, trebuie sd-si subordoneze pe toate celelalte.

Alegeti dar piesele in care puteti face voi mai bine arta dramatica,
fara a sta un moment la indoiala : o dramid splendida pe care n-o puteti

143



voil executa macar convenabil, aruncati-o cit cdlo; luati numai decit o pies-
cioara, o farsa cit de slabd pe care voi o puteti juca foarte bine.

Nu teatrul in care se joacd bune piese, e un teatru bun; bun teatru
este acela in care se joaca piesele Z>'"ne

Frederic Lemaitre a fidcut minuni cu Robert Macaire, o piesa stu-
pida ; Millo asemenea, cu o copilarie ca Lipitorile satelor si ca Jianul;
asemenea Lukian [cu] Doua dispdrtenii, Pascaly si Iulian cu Rotarul,
etc... Si vai de Moliere si de Shakespeare cdzuti pe méini cum stiu eu...

Tiu minte cd4 acum doi ani am citit, despre inaugurarea noului teatru
national din Iasi, o dare de seama intr-o foaie locala foarte inteligenta, in
care se spunea :

,Piesa cu Muza de la Burdujeni, Poetul romantic, Cinel-cinel, ne
amintesc timpurile copilariei teatrului nostru. Oricum ar fi jucate, nu ne
intereseazd...”

Daca asi fi citit aceasta afirmare in vreo revista de pretentie, nu mi
sar fi parut ciudata, fiindcad sunt deprins cu ceea ce pot pretinde revistele
de pretentie. insd am citit-o intr-o foaie foarte cuminte si ide spirit, — Era
Noud a amicului meu. Petre Missir .— asta nu. mai poate fi gluma : lucrul
trebuie lamurit.

Sa las cd, mai intii, teatrul nostru, ca literaturd, nu-i asa de matur
incit sid se uite cu prea intemeiat despret, la trecutul sau, la copilaria sa ,
dar chiar daca ar fi altfel, chiar dacd am avea o literaturd dramaticad ba-
trind si avutd, de ce oare o piesd veche care ne-ar aduce aminte de o stare
trecutda a literaturii teatrale nu ne-ar mai interesa aai, ,fie cit de bine
jucata" De ce? fiindca piesa ar fi prea primitivd ca facturd, prea simpla
ca technicd seenarad ? prea naivd ca fabulda ? Dar mi se pare ca piesele nu
se-mpart in primitive gi rafinate, in vechi si noud, simple si complexe;
mi se pare cad se pot imparti numai in piese bune si rele, frumoase si urite,
interesante si anoste, spirituale si neroade...

Una veche poate fi foarte frumoasa ; alta modernd poate fi destul de
uritd. Autori cari vor rdméanea pentru totdeauna clasici si vor iIncanta tot-
deauna lumea sunt, din punctul de vedere al technieii, primitivi; nici un
modern n-ar mai indrdzni, $i nici nu i-ar trece prin cap, si scrie o piesa
intr-un mod asa de putin complicat; in schimb, sunt autori moderni cari
au atins culmea rafinarii ca factura complicatd, si totusi ori n-au succes
de loc, ori il au pe o clipa, dupa care opera lor se pierde in adinoul uitarii,
vestejitd, moartd, ca un obiect de moda trecatoare, pe cat vreme opera cla-
sici ramine tot in picioare, totdeauna verde si gata sa-nfloreasca indata ce
capata conditia de luminad a ochilor cunoscatori.

0 piesd de teatru, veche sau moderna, simpld sau complicatda, intru
cit nu e urita, falsd ori d-a dreptul neroada, n-are alti sorti de a ne inte-
resa decit felul cum va fi executatd. Teatrul, ca si. muzica si architectura,
este o artd de executiune materiala. 0 piesd de teatru, o bucatd de muzica,
sunt ca un plan architecton (sic) : ele noteazd, pind in amanute, o construc-

tie — o gramadire rationald de materialuri. 0 deosebire numai: pe cind
constructia architectonicd rdmine una, fixa si durabild si, voind si se repete,
va fi tot aceiasi, fiindcd materialurile ei sunt inerte, — constructia drama-

ticd si cea muzicala se iau in miscare ; incep, se petrec si se sting*in citeva
momente sub atentia noastrd, si, voind sa se repete, sunt totdeauna altfel,
fiindcad materialurile lor sunt insufletite.
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Si piesa de teatru si compozitia muzicald, ca §i planul architectonic,
fard executie materiald rdmén simple intentiuni. Desigur o comedie, o sonatd
sunt frumoase, dacid sunt frumoase, si la citire, ca si planul unui templu,
la vedere; 1 cu atit sunt mai inimoase, cu cit ne putem x-idica la inchi-
puirea executarii lor. Dar prin inchipuirea aceasta nu ne vom putea da
niciodatd méasura impresiei ce ne-ar face-o insdsi acea executare, imbricarea
acelor intentiuni in formele materiale cerute.

De aceea, la teatru, la muzicd, la architectura, arta executiunii este
tot asa de importanta ca si arta conceptiunii. Ba la teatru si la muzica
arta executiunii capatd o importantad cu atit mai mare ou cit materialurile
de constructie sunt deosebite suflete omenesti, iar nu pietre si lemne. Exe-
cutarea buna a unei comedii slabe poate s-0 scape, iar o executare slaba
poate face si cazd cea mali minunatd piesa. Faraindoiald, cine zice teatru
bun vrea sa zica actori buni.

Dar mai pe larg, in articolul urmator, cu privire la repertoriu] tea-
trului romanesc.

CARAGIALE

O ,CRONICA LITERARA" UITATA

...PUNEA NOASTRA CEA DE TOATE ZILELE...

Gazeta este plinea cea de toate zilele a opiniei publice.. 0 metafora
mai fericita nu cunosc. De ea s-a legat, probabil, un vis, stralucit la inceput
si  groaznic la sfirgit, pe care l-am avut intr-una din noptile acestea $i care
mi-a inspirat ideea, unei piese teatrale fantaziste. Imi  vor ingadui oare im-
prejurdrile sd@ ma intorc iarasi la mestesugul pe care nu trebuia sd-l pdrdsesc
niciodatd? Oare wvoi mai putea avea rdgaz sa ma pocdiesc? Nu  stiu... Dar,
dacd da, atunci desigur actul meu de pocaintd va fi ,Pilinea noastra cea
de toate zilele"...

A fost un vis de o 'stranie limpiditate, care trebuia sd trezeascd in
sufletul ~meu niste sentimente amortite de atita timp. Voi  numaidecit sa
vi-I  povestesc.

Toata seara stetesem de vorba cu un vechi prieten, despre deosebirea
monstruoasd dintre viata publicd de acum treizeci de ani $i cea de astdzi...
Ce vertiginos progres! Prietenul meu plecase de la mine foarte tirziu, si
eu, obosit, adormisem  indatd.

Se facea c¢a ma plimbam seara cu prietenul meu pe bulevard;, mergeam
in spre rasarit, prin fata Universitdtii. Prietenul meu imi descria cu multd
vervd scenele de navald de dinaintea tarabei unei brutarii in seara de spre
inviere: era cuptorul din wurmd@ — o nepomenitd imbulzeala de mahalagii,
slugi si  sdrdcrme, cari isi fdaceau provizie pentru trei zile intregi.

hi timp ce vorbea prietenul meu, un vint tdios incepu sd ne sufle in
fatd : un ger wuscat si senin prevestea o asprd noapte...

Suntem  siliti  sa ne intoarcem  grabind pasul.

10 — Viata romineasca nr. 6 ]45



Pe cind, acum, la spatele nostru cdtre Obor rdsare posomoritd fruntea
noptit, in fatd-ne, de-asupra siluetei negre a Cotrocenilor, cerul este in flacari.
Soarele a asfintit si arunca cea din urmd vilvoare in aerul sticlos

In cele patru colturi ale rdspintiet  bulevardului cu calea Victoriei, se
stringe din toate partile Ilume peste lume sa priveasca vdzduhul arzind din
ce in ce mai tare.. Este un fenomen in adevdr covirgitor de suflet. Dar
incetul cu incetul, para cea wuriasd incepe  sd-nvinefeascd,  incet incet, se
stinge malestoasa ardtare meteoricd, pe cind fruntea noptii a $i trecut pe
d-asupra  capetelor noastre st s-apleacd repede  sd-nnece  ultimele urme ale
asfintitului:

S-a-ntunecat de tot .. Lampele electrice incep de-odatd sa clipeasca reci.
E o circulatie de trasuri, de tramvaiuri, de tramcare, e \o misuiala de pu-
blic, parc-ar fi la luminatiee. Dar pind sa luam seama, cerul s-a-nnorat;
incepe sd cearnd fulgi de zdpadda, mai mari, apoi mai desi §i tot mai desi.

Un decor de feerie... si numaidecit, apoteoza.

Deodata, circulatia se opreste ca prin farmec. Toatd Ilumea din cele
patru  colturt  ale  raspintiei, — public  pestrit de mare  capitald, minat
care-ncotro, fiecare suflet in parte, de deosebite necazuri si de dorinti deo-
sebite, —  toatd lumea, — patrunsd pind-n  fundul sufletului  de maiestatea
acelui apus de soare, in care aratase asa de hotdrit puterea nemadrginitd
a lui Dumnezew — std deodatd pe loc. Toatd Ilumea, uitindu-si fiecare de

motivul care-l minase pind-n larga rdaspintie, cade binigor in  genunchi, cu
la o comandda cunoscutd, ridicind — miinile.

Atunci... am auzit cea mai minunatd cintare ce mi-a fost dat vreodatda
sa auz, o cintare care ar fi facut pe divinul Bach sa-si  spargd clapele,
renuntind a mai lduda pe Domnul in organe. Toatd Ilumea, bdatrini cu gla-
suri  tremurate, tinert cu glasuri puternice, copiii cu glasuri ingeresti,  toti
cintau un imn sublim, wun psalm ridicator la ceruri: ,Piinea noastrd cea
de toate zilele dda-ne-o noud astdzi

Si, de deasupra izvoarelor de unde curg fulgii de zdpadd, de mai
sus d? acoperisul intunecat cu care noaptea  invdleste  firmamentul, @ Dum-
nezeu ascultd rugamintea.

Deodata, iardsi ca la comandd  cunoscutd, toatd lumea ridieindu-se-n
picioare, dd ndvalad la chioscul de ziare cel mai la-ndemind. Fiecare-si zmulge
bucdtica de pine cea de toate zilele, o stringe cu scumpdtate $i o vird-n
sin, pornind de graba care-ncotro, minat fiecare suflet de om in parte de
cine gtie ce necazuri deosebite, ce deosebite dorinti. O clipd... si totul nu
mai este... lar eu?.. Eu ramin — unde? cum?

Dupd atita  lumina, dupd asa cintare, o tdcere absurdd, o beznd goald,
o ratdcire fard fund. imi pierise de sub tdlpi planeta. Ma duceam mai iute
ca fulgerul, mda duceam invirtindu-md. in goana mea, sufletul mi-era cu-
prins de o deznadejde tot asa de neagra ca si bezna pe care o despicam,
incotro  mergeam ¢ peste putintd sd-nfeleg. in  sus mi-era capul ? in jos ¢
La, dreapta ? la sttnga ¢ Nu stiu. Simteam insda bine cd in teasta mea, cree-
rul se rdsucise facind sd scritite maduva de la cerbice : partea lui din ceafa
tmi venise in dreptul ochilor, iar partea de la frunte se-ntepenise la ceafd,
unde in zadar cduta o deschizdtura cit de micd prin care sa soarba o cit
de palidd raza de speranta. Un lucru ciudat insd in schimbarea, lui de pozitie,
creerul se agezase cu partea de la urechea stinga la urechea dreaptd i
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viceversa.  Urechile simteam cd ar fi putut auzi;, dar ce sd auzd? intune-
ricul gt nimicul nu s-aud!

JA.  murit luminal.. S-a stins putinta celut mai umilit adevar!” —
am vrut sd stitlg;, dar in ceafa nu aveam gurd.

Cite veacurt a tinut pierzania mea? Nu stiu... De mult, foarte de mult,
ma tot duceam, tot mai iute $i mai iute, cind, in virtejul meu nebun, m-am
pleznit cu teasta de ceva tare §i neclintit — era poate o stinca ratdcitoare
ca $i mine prin chaotica beznd. In fibrele nenorocitului meu creer a sunat
atunci  glasul infiordtor al trimbitei pentru judecata de pe urmd.. Atit mai

bine! Mai bine iadul decit nimicul!

Ma  lovisem cu capul de mesuta de Ungd pat. Am  sarit drept in
picioare.

Adormisem cu ochii in lampd.. Lampa se stinsese nemaiavind ce arde.
Cuprins de groazd, caut bijbiind pe-ntuneric chibriturile. A! wun  biet chibrit
dupd atita intunericl... A fost poate mai generos decit apusul maret de
adineauri.

In  sfirgit! n-a fost nimic adevdarat din toata neagra mea deznddejde
de citeva clipe. Sunt solid asezat pe patul meu;, simt neclintitd sub talpi
iubita st frumoasa noastrd planetd:  catapeteasma lumii nu  s-a  clatit.

Iata pe mesuta mea gazetele, editia a treia, pe care nu le-am  citit
aseard

A ! iata cauza adevdratd a visului  meu, la inceput atit de Iuminos,
atit  de-ntunecat la urmd. Au fost mustrdrile chinuitoare ale foamei:  spiritul
meu adormise nemincat; somnul il amagise si-l  biruise flamind — < nu-mi
citisem gazetele.

Da, aveau dreptate fantasmele acelea pe care le-am  auzit cintind...
Vino, binefacatoare piinea mea cea de toate zilele!, gazetele mele! si cu o
poftda de cdpcdun le-am mincat pe toate.

As fi dar un ingrat daca pind sa fac pe teatru (sic!) — daca voi mai
putea face — apologia gazetei, n-as profita de ospitalitatea ce mi-o acordd
cu atita grafiozitate confratii de la Drapelul, ca sd fac analiza ,plinii noas-
tre, cea de toate zilele".

Gazeta e wuna (sic!) din cele mai interesante produse organice ale
vietit  publice. imi propun, dupd modestele mele mijloace si cu slaba mea
experientd, sa-i  fac fiziologia in  doud-tret  cronice literare!

Pe poimiine dar voi incepe, $i pentru cd scriu, chip si seamd ca lite-
rat, in a cincea  coloand, voi 'incepe studiul  meu fiziologic tocmai  cu:
Coloana V-a. *)

I1.

COLOANA V-a. .

Fara sa te gindesti mai adinc, ai putea auzind de coloana a cincea
sa-ti aduci aminte de a cincea roatd. In adevdr, aceasta coloanda -— literard,
stiintifica, artisticd, economicd, industiiada, {comerciala, {statistica — s-ar

') Drapelul. 1. 157, Miercuri, 18 Noernibrie 1897.
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pdrea la intiia privire cd slujeste in cadrul wunei gazete numai $i numai pen-
tru umpluturdg...

Ce-mi pasa mie, public, care md interesez exclusiv de mersul afacerilor
politice;  ce-mi pasda mie, public, care vreau sd aflu fapte, accidente g$i scan-
daluri intiinplate, st dacd nu intimplate, mdcar neintimplate — ce-mi pasd
mie, de ce pdreri, de ce idei, de ce gindiri, sau de ce (inchipuiri e capabild
mintea d-lor X sau Y ? Pentru mine, cdaruia mi-e totdeauna de grabd, mdcar
ca foarte rar am treabd; pentru 'mine, care am nevoie de incordare a inchi-
puirii, coloana d-tale a cincea este peste mdasurd de lungd. O consider ca
o fraudda ce mi se face.

Cum, domnule redactor? Dar d-ta mi-ai furat cu  marafetul acesta,
cu rasolul d-tale literar, mdcar cinci bucdtele picante, cari ar fi incdput in
locu-i. Dezbateri senine? Fantazii  frumoase? Teorii  personale?... Mofturi!
Nu-mi trebuiesc. Mie dd-mi titluri — wun titlu bun este singur o idee. Dupd
fiecan-e titlu, dd-mi un fapt pe care l-ai aflat, sau, dacd n-ai aflat nici un
fapt  deocamdata  proaspdt, da-mi un fapt de alaltdieri, incdlzit; in  fine,
dac-I nu. dd-mi un fapt fierbinte de poimiine. Care va sa zicd, am titlu, am
faptul; mai imi trebuie o concluzie a d-tale, scurtd, nervoasd, caldd, caus-
tica, corosivd. Toate, impreuna cu pseudonimul d-tale cu tot, sd incapd cel
mult in doud vingalace si jumdtate.

Dar articole, cari sd treacd peste o coloand si jumatate! Dar eu cind
vdz asa articole simt o impresie monstruoasa: parc-as privi in  mijlocul unei
ograzi, printre animalele domestice din ziua de astdzi, de proportiuni po-
trivite, plimbindu-se grav un mastodonte (sic) antediluvian.

Da, zic si eu, redactorul coloanei V, ca si d-ta, publicul;, da, articolul

a murit, finided trebuia sa moard; mai bine zis, fiinded nu mai putea trdi.
Caci, sa fim drepti, poate c¢d nu e vorba numai de cine o sd stea sa mai
citeasca articole; de! ar mai fi vorba, poate, s$i de — cine o sd stea sd

le mai scrie. Mai la wurmd, ar fi greu desigur, dar nu chiar imposibil de
sustinut ca-i tot asa de putin usor a scrie un articol cit a-l citi. Dar, in
sfirgit, asta putin importd;, e destul sd constatdm cd articolul a murit
— mastodontele nu se mai plimbd de colo pina colo; std linistit in salonul
special al muzeului — fosila literard isi are, intre atitea vietdti actuale,
locul sau in coloana V. Din cind in cind, foarte rar, nu-i lipseste masto-
dontelui  vizita vreunui amator; din cind in cind, veseli studenti se abat
p-in salonul  grosolanei  fosile.

Atunci, dacd e asa, zici d-ta, cititorul, pentru ce coloana Va ? Ce
nevoie are fiecare gazetd de un mastodonte ?

Domnule cililor, rdspunz eu, nu trebuie dusd comparatia d-tale decit
pina la o limita potrivita. Coloana a cincea seamdnd numai intr-o privintd
cu un mastodonte; in alte privinte, seamdand cu alte celea. Asa, de exemplu,
ca sdti  explic pentru ce toate gazetele au adoptat coloana aceasta, eu am
s-0 compa.” cu un instrument muzical de lux, foarte la modd astazi — cu
Aristonul

Odinioard la sindrofii cocoanele cintau din ghitard;, mai tirziu cintau
la serate damele din piano ; astdzi, in secolul nostru eminamente economic,
avem Aristonul. Ce progres '. Ghitara se invatd in opt ani, pianul in zece.
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Aristonul, presupunind c¢d ai owecart dispozitii  muzicale, il poti invdia in
citeva saptamini;, cu  multda stdruinta, poate, chiar in cincisprezece zile. Eu.
de exemplu. Lam invdtat astdvara la tard intr-o sdptdmind, st n-am lucrat

exagerat — cite cinci gase ceasuri pe zi: cind Imi ostenea o mind, incepeam
cu cealalta — intr-o saptamind am ajuns la perfectie. Ei! dar eu am mult

talent la muzica.

Cind dar avem Aristonul, ma-ntreb, care casd de oameni sS4 se meu
lipseascd de binefacerile muzicei ¢ Care petrecere, fie in salon, fie pe iarba
verde, sd n-aiba muzicd ? Unde pui st avantajul acesta ? Aristonul e usor;
il poti lesne transporta. lata, de exemplu, eu cu al meu am cintat I-a
Epoca si acum cint la Drapelul; pe cita vreme amicul meu Radulescu-Motru.
vice-versa). Ba incd el, mai tindr, a facut odatd un tour de force: a cintat
intr-o zi gi colo si colo.

Prin urmare, domnule cititor, la bine seama: la  orice  petrecere
— aristonul — la orice gazeta, coloana V. Muzica indulceste moravurile,
st de! poate ale dumitale nu sunt tocmai asa de dulci incit sa nu le mai
trebuiasc@ macar un praf de zahar. Stiu ca ai sdGmi spui cum c¢d Muzica
este un lIlux — de prisos. Insd, trebuie sd ne supunem modei $i cerintelor
epocei. Mai la wurmd, nu esti obligat sa asculti Aristonul: intoarce pagina
repede, si desigur o noud Barbara Ubryk sau o altd@ barbarie are sa-ti nu-
treascd@ cu prisos spiritul flamind de miracule, mai  consistente decit niste
simple  sunete fara inteles imediat  palpabil.

Dar oricum, eu gindesc c¢d d-ta, cititorule, te-ngeli  citeodata  despre-
tuind prea mult Aristonul. Mie parcd-mi vine a md-ncumeta sd-fi  probez cd
si-n coloana V d-ta ai putea gdsi din cind in cind lucruri cari sa te inte-
reseze, cari sa obtie de la atentia d-tale oarecwe succes de curiozitate.

Eu care. precum am spus, stiu invirti Aristonul, am sd-ft dau in vii-
toarea, mea, cronicd vreo citeva modele de cintece. Voi incerca sd-fi prezint
citeva probe de coloana V de deosebite caractere : literar, stiintific, filoso-
fic, artistic s.cl. Am un teanc de cartoane pentru Ariston, culese de pe la
confratii mei.

Deocamdata ma opresc : mi-e teamd sd nu te sperie dimensiunile mas-
todontului  meu. )

I11.
0 SAPTAMINA
Marturisesc drept, nici gind n-am avut zilele acestea, sd pun mina pe
condei, desi atitea imi fierbeau in minte i atit de bine mi-ar fi fdacut sd

le spun. Pentru a le spune insd, aveam nevoie de alt loc decit coloana V,
st de locul acela, nu oricine poate dispune in presa noastrd.

Sa  scriu  articole literare in  niste asemenea momente?.. As  semdna
cu baba care se pieptana cind ardea satul. Si inca, baba surda se pieptana
pentru sine. Eu — pentru cine as fi stat sd-mi pieptdn proza impislita ¢

1) Caragiale plecase de curand de la ziarul Epoca, unde conducea partea lite-
rara (coloana a V-al). A fost inlocuit de p-rof. C. Radulescu-Motru.
:) Drapelul, 1, 161, Dumineca, 23 Noembrie 1897.
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Eu scriu pentru d-ta, cititorule. Ei! drept sa-fi spun, cind te vdad pe
d-ta umblind forfota de colo pina colo, fara sd stii unde dai cu capul, plin,
pe  deasupra  necazurilor personale, de atitea  s-atitea preocupari  politice,
—  crize, deficite, Universitati, devastari, despdgubiri,  Berandei, Rotterdam,
Bon-Gout i altele mult mai tristee, — mi se taie pofta de scris.

itmi zic: omul acesta nu mai poate avea chef de nimicurile mele lite-
rare ; pentru asa productii, se cere un public mai putin enervat, o epocd
mult mai  linigtita.

Da. E o vreme ingratda pentru coloana V.

in  mijlocul agitatiet care framintd toate spiritele, nu mai este loc
pentru o cronica literard; in  mijlocul larmei de.- sus! jos! si  geamuri,
obloane, capete sparte, i tropote de gendarmi gi fapte mari de arme, ar fi
fost un lucru de foarte prost gust sa invirtesc aristonul. De aceea nici nu
l-am atins citeva zile: mai la urmd, l-as fi-nvirtit de geaba, — cine oare
i-ar fi dat cea mai micd atentie. incad tare mi-e teamd cd, daca spiritul pu-
blic nu se linigteste, confratii de la Drapelul or sdmi spund scurt:

— Nu mai trebuie muzica, amice!

Pind atunci, imi ascund cit pot melancolia, foarte naturala la un flas-
netar care simte cd va fi rugat sd plece, si tot sper ca linigtea publici se
va  restabili.

Dar chiar sd mi se-ngaduie, cum se-ngdduie in lume atitea inutilitdti,
sa& urmez a scrie cronici ugurele, mofturi si nimicuri literare, md intreb:
oare ce sunt eu in organismul social ¢ un grdunte de nisip incrustat in carne ?
un corpusor strdain economiei totale a lumii mele, care sd ramind neafectat
de scaderea sau  urcarea  temperaturii fiintei  intregi;  caruia sS4 nu-i  pese
de loc de durerile i de fiorii ce furnicd tot trupul ?

Nu. Eu sunt o celuld in organismul intreg. Oricit de putin ar contri-
bui la economia totald, sd fie, poate chiar inutild, aceasta celuld e vie.
Frigurile ce au apucat marele organism au cuprins-o s$i pe dinsa. Simt, atit
cit  poate-ncapea  intreg  sufletul meu, durerea  trupului in care Dumnezeu
mi-a poruncit sd traiesc cind a voit sa-mi dea si mie un loc in luming.

Pot eu dar sta, in momentele de emotie publicd prin care trecem, sd
pieptan proza? Nu. Inter arma silent musae...

E vremea-geamgiilor. Sd vorbim dar de geamuri.

E un lucru astazi deplin constatat cd un geam se sparge® dacd-l lovesti
de citeva ori, sau chiar numai odatd, insd bine, cu wun lucru care se sparge
mai  greu, de exemplu cu un bolovan sau cu un drug de fier. Numeroase
experiente recente au confirmat acest adevdr, punindu-l mai presus de orice
indoiald.

S-a constatat asemenea cd geamurile sparte se pun la loc cu atit mai
de graba, cu cit termometrul e mai putin ridicai, $I cd Se poate uneori

intimpla intr-o localitate sd se sparga mai multe geamuri de cite se pol
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AMINTIRI

DIN AMINTIRILE MELE DESPRE TATA

ECATERINA LOGADI

Au trecut cincizeci de ani de la dureroasa despartire care mi-a intristat
tineretea. Sint singura in viatd dintre copiii lui si doresc sa culeg din amin-
tirile mele ceva care sd ajute la intelegerea fapturii lui ca om si ca scriitor.
Chipul kii imi apare si astdzi viu. Vad ochii lui patrunzitori in care alternau
sclipiri de ironie sau de blindete si sint cuprinsd de o adincd emotie in fata
sarcinii pe care ini-am luat-o.

Amintirile mele despre tata, dinainte de plecarea noastrd la Berlin,
sint tulburi. Eram prea micd atunci pentru a1 intelege si n-am putut retine
decit fapte izolate.

Din anul 1900, cind am parasit casa bunicilor, a inceput seria muta-
rilor noastre. Schitele ,De inchiriat" si ,,Caut casd" ilustreazd viata noastra
din Bucuresti cind, in trei ani, am schimbat patru locuinte.

Vad casa in oare am stat .cindva si care existd 1ncad isi azi, pe Str.
Maria Rosetti nr. 5, pe atunci Si. Spiridon, si unde ea si in schita ,De inchi-
riat" se afld lipite, spate in spate, doud clddiri gemene : ,identice la fel".
Locuinta noastrd era orientatd spre nord, iar cea locuitd de proprietar spre
sud. Tot ea si in nuveld, tata a propus proprietarului sd facem schimb de
locuintd. Refuzat, el s-a suparat si ne-arj mutat la mica distantd de acolo,
in Str. Rotari, azi I. L. Caragiaie. Casa existd si azi la nr. 21—23. Proprie-
tarul avea un catel foarte rasfatat, pe care-1 chema Bubico, si care era sortit
sd treaca la nemurire in schita cu acelagsi nume.

Pe vremea aceea, tata sedea putin pe acasd. Stiam ca deschisese o
berdrie. intr-o zi am pornit cu mama si fratele meu Lucii sia-i facem acolo
o vizitd. Mi-a ridmas imaginea unei sali intunecoase, cu mese multe gi cana-
pele imbréicate in catifea rosie asezate de-a lungul peretilor. Aipoi imaginea
voiogiel cu care ne-a intampinat tata, care dupd ce tne-a asezat, ne-a dat sa
bem in pahare burtoase ceva amar, care intepa limba. Tata m-a stat mult
cu noi caci zarind niste ,amici" s-a asezat cu ei la altda masa. N-a trecut
multd vreme de la aceastd vizitd si ani auzit ca tata s-a plictisit de berarie,
asa cd nu-i mai placea sd meargd acolo.

Ne-ani mutat apoi in str. Sculpturii 20 intr-o casd ursuzd, cu chirie
mai micad. Aici tata era mereu suparat. intr-o noapte de viscol s-a prabusit
cu zgomot asurzitor tot geamlicul marchizei, iar frigul s-a nipustit dusma-
nos in casa posaca.

Mama mia spus mai tirzki ca la acea epocad, desi tata era in plina
putere de creatie, o duceau foarte greu. Lipseau multe in casid s$i mai cu
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seama banii. La un timip nu aveam nici pentru masa, si uneori mama astepta
istovita sa vina tata cu banii obtinuti din vanzarea unor carti din biblioteca.
Mama suporta eroic acele lipsuri si nu se plingea niciodata.

Peste un an iar ne-am mutat. De data asta in str. Berzei, §i ne-am
fi mutat incd de multe ori dacd mu am fii plecat din tara.

La Berlin, unde ne-am maéarginit sa 'schimbam doar cinci locuinte in
noud ani, ne-am mutat mai rar, dar am schimbat oddile mai des. Cind dor-
meam cu tata singur, cind dormeam eu cu mama, cind ma culca in sufra-
gerie, in fine, toate conbinatiile ce se puteau face in cele citeva incédperi ale
ultimei sale locuinte din Insbruckerstrasse. Tatii 11 placeau schimbarile si
se plictisea repede de acelasi decor.

0 intimplare 1l-a despovarat pentru o vreme pe tata de grija zilei de
iniine. Am plecat atunci cu totii intr-o lungd céaldtorie in strainatate, colin-
dind mai multe tari din Europa, dupa un itinerar minutios alcatuit de tata.

Aceasta calatorie, facuta totusi in conditii modeste, i-a adus tatii uitarea
amaraciunilor gi deceptiilor avute pind atunci in tara.

Timp de un an, intr-un ritm precipitat, am vazut Austria, Italia, Elve-
tia, Franta, Olanda si Germania.

Austria 1l-a incantat pe tata. 1i pldcea voiosia oamenilor, peisajul fru-
mos ,ca o gradina", gratia vieneza ; apoi traditia muzicala a tarii lui
Mozart si Beethoven, idolii lui.

La Paris a fost tot timpul de o rard veselie. Acolo am stat cel mai
mult, s1 acolo si-a gasit tata celi mai multi prieteni. Mergea =zilnic prin
muzee si biblioteci. $i am fost surpringi, Luchi si cu mine, cind mai tirziu
ne-a spus ca Parisul l-a dezamagit. Noi copiii ajunsesem la convingerea ca
spunea aceasta ©a o reactie contra snobilor, care admirau Parisul fara sa-si
fi dat osteneala sad-i cunoascd si sd-i priceapd adevaratele frumuseti.

Dar tara lui preferatd a fost Italia, care il entuziasma. Totusi, la
Neapole, 1-a ingrozit mizeria s$i murdaria zdrentelor car© atirnau in ulitele
strimte prin care se scurgeau laturile. Aici ,se prinde riila pe galosi"
zicea el. Am plecat de acolo in asa graba, cd mama nu a avut nici timpul
sa«si ia rufele de la spalatorie.

Aveam foarte putin bagaj si nu posedam altd imbracdminte decit ce
aveam pe noi. Cind o haind se invechea, ne cumpéara alta, iar cea veche era
lasata pe loc, ,ca sa nu ne complice existenta". Batistele intrebuintate le
arunca pe geam din mersul trenului. Zicea ca le trimite la spalatoreasa
spre dezolarea mamei care era ordonata si chibzuita.

in dramul spre Berlin am poposit putin in Olanda. De-a lungul nesfar-
sitelor gradini de zambile si lalele tata era fericit. in goana trenului se zdreau
vacile pe cimpii si tata se inveselea de imbracamintea lor vargata : ,uite ma,
aici vacile poartd halate". La Amsterdam, a rdmas in adincd admiratie in fata
tablourilor Iui Rembrandt si ale altor mari pictori olandezi.

Din timpul cit aim stat la Berlin in cursul acelei caldatorii nu-mi reamin-
tesc nimic care sa ne fi dat de banuit cd o sd ne intoarcem ca si ne stabi-
lim definitiv acolo. De altfel, nu pot fixa clar intimplari de atunci, caci ele
se confundad in mintea mea cu ©ele din perioada cind ne-am mutat definitiv.

Alegerea facutd de tata ne-a parut, mie si fratelui meu, greu de inte-
les, dat fiind temperamentul si spiritul tatii. Cred cd4 nu poate fi altd expli-
catie decit grija lui pentru sanatatea noastra, pe care nu o vedea nicaieri
mai la adapost ca in acel climat temperat si in acel oras asa de civilizat si
de curat. Un oras in care ,nu bintuie scarlatina" s$i unde domneste o ordine
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si o disciplind exemplare. Poate a contribuit si atractia lui pentru muzica
de mare calitate care se ficea pe vremea aceea in Germania.

Reintors in tara dupa acel drum lung si obositor, care a tinut un an,
tata a decis sd ne mutdm definitiv Ia Berlin. Am desfdcut toatd casa si
dupa ce tata a daruit cea mai mare parte din lucruri, am pornit in Germania.

in scrierile tatii regdsesc multe din obiceiurile $i intamplarile din
viata lui. Farfuriile cu ,,dungéd conabie", din ,Doud lozuri", au existat cu
adevarat la noi in casd la Bucuresti. Mama era foarte gospodina si-si imfoo-
gdtia averea casnicd prin schimburi in naturd cu chivutele. Cind tata cduta
vreo hainad veche, de care i se facuse dor, mama marturisea scuzindu-se :
,Dar nu mai era de purtat, n-o mai puteai pune s$i nu stii ce farfurii fru-
moase cu dungi roz am luat pe ele". Dacd tata era bine dispus — totul se
sfarsea cu glume si rasete, dar dacid tata avea o zi rea, discutia se trans-
forma in adevaratd tragedie, exact ca in nuvela.

Din timpul petrecut in tara ca copil, verile mi-au rdmas mai limpede
intiparite in minte. Cum veneau caldurile, tata era cuprins de panicd pentru
noi. Ne ducea la Sinaia, stringdnd casa an graba, parcd ar fi fugit de teama
focului. De indatd ce ne vedea instalati la racoare, se intorcea la Bucuresti.
Pleca dimineata si se-ntoreea seara, zicind cd merge dupa treburi. Nu avea
astampar sd stea mult la Sinaia, in valea ingustd si muntii inalti care:
s,parcd 1ti cad in cap". Aici venea, la indemnul tatii, pianistul Dimitriu,
profesor la Conservator, botezat de tata ,Maestrul Metronomide", aluzie Ia
originea acestuia de grec si la profesia lui de muzicant. Dimitriu locuia in
aceeasi curte cu noi, in una din vilele lui Gentilini din Izvor, asezate pe o
pajiste verde, strdjuitd de brazi uriasi. Tata le preferase pentru cad dadeau
pe o sosea plata. Nu urcai, nu coborai, si nu era ,loc pentru ameteala",
Dimitriu trebuia sia ne dea lectii de pian; de fapt ansa, el 1i cinta tatii toatd
ziua, iar de moil se ocupa numail o jumatate de ceas. Ne taia unghiile pina
la carne, ne .punea sd facem o gama nereusitd, apoi ne diddea pe usa afara
tratindu-ne de maimute.

in curte, tata 1si construise o cabana de scanduri cu un gemulet si o
micd usd. induntru erau covoare de iutd cu miros acru, citeva fotografii pe
pereti, o masa de scris, o canapea si o lampa ,sistem ou acetilend". Acolo
igi facuse el un refugiu unde se retradgea sa lucreze. Dar cum incepea Dimi-
triu sa cante, tata iesea in prag si dupa cateva ezitari mergea intr-acolo,
lasinduwsi lucrul si cedand pasiumei lui pentru muzica. Venea sa-1 asculte pe
sbapa Haydn". Eu ma pitulam in dosul casei lui Dimitriu ca sa aud muzica
si comentariile entuziaste ale tatii. Se emotiona la fiecare bucatd, glasul
lui devenea cald si vorba vibrantd. Stiam atunci cd si in coltul ochilor ii
stralucea o lumina neobignuita.

Prietenul pe cared vedea cel mai des la Sinaia era doctorul Aleou
l'rechia. Mare alpinist, el hotarase sidd facd i pe tata sad guste frumusetile
culmilor. incercarea de la Sf. Ana s-a terminat penibil. Ajuns la o rarigte,
de unde se deschidea adéncul unei prapastii, tata a fost cuprins de ame-
teala s1 s-a intins la pamant de unde nu a mai putut Urechia sa-1 ridice si
sd-1 decidda sa coboare. A trebuit sad alerge doctorul pind in vale la Sinaia
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sa-i aduca coniac si. apoi, numai. cu. mare greutate, legat la ochi si dus de
mind ca un orb, a putut tata sid se intoarcd acasd. De atunci a anuntat ca
in viata lui n-o sd mai .fie alpinist. De la aceastd intimplare excursiile tatii
aproape zilnice si foarte dis-de-dimineatd, duceau spre strada care cobora
din bulevard in piata pietruitd cu bolovani mari spre cursul Prahovei.

Acolo avea doi prieteni. Unul era lelea Tiea, zarzavagioaica, cu care
..filozofa" timp indelungat, studiiiid-o amé&nuntit; celdlalt era ,Matheescu,
coloniale & delieateze". in el a descoperit tata pe celebrul siu ,Mitica",
de la care a si cules multe din miticismele lui.

Aveam nouad ani cind ne-am mutat la Berlin. De atunci a inceput sa
mi se desluseascd faptura tatdlui meu. incepeam si inteleg cd nu era un
om ca toti ceilalti. Trdiam mult in preajma lui, caci tata stdtea mult acasa.
Asa am putut sd m&a aproprii si eu si fratele meu de el si sd ne bucuram de
atentia si indrumaérile lui.

il vadd si acum in cele mai cmiei aminunte si in marea lui varietate de
aspecte. Nu era prea inalt, dar avea un port semet, capul ridicat foarte
sus si o privire care trecea pe deasupra lucrurilor inconjuratoare, faciradu-1
sd para mare si falnic. Avea miini mici, de o rard irumusete, care cu gesturi
repezi si expresive subliniau cuvintui. Cind era voios, fata i se lumina de
un suris batjocoritor. La minie, ochii se fidceau patrunzatori si aprigi, pur-
tatori de sidgeti inflacarate, pentru ca dupa o clipd sid se imblanzeascd, re-
varsind raze de lumind si blandete. Un suris trecator, o sclipire in coada
ochilor, o gurd amarad sau dispretuitoare treceau ca fulgerele pe fata lui
migcitoare, luminatd de o minte agerd, care nu se odihnea niciodata.

La Berlin, dupd mai multe mutari, ne-am instalat intr-o casad cu mai
multe incdperi. imi reamintesc odaia de lucru a tatii, unde sgi-a petrecut
ultimii ani. Era orientatd spre nord, cdci tata nu suporta mult soare. Iu
odaie era numai strictul necesar: un pat, un birou, citeva scaune, rafturi
de carti la care umbla mereu lasindu-le ravasite. Pe masa de scris o lampa
verde ardea zi si noapte, luminidnd teancuri de manuscrise, tocuri, creioane,
vrafuri de hirtie care-i asteptau scrisul. Cu .slova lui frumoasd si ingrijita,
multe din ele pastrau semnele nepieritoare, multe altele erau sfigsiate si arun-
cate la cos. Pe peretele de care era lipit patul, mai totdeauna ramas neféacut,
erau biatute douad portrete dupa fotografii, in méarime naturald, care infa-
tisau pe tatdl si pe mama lui. Mai erau si citeva scaune simple si incd o
masuta la capataiul patului. intre cele doud biblioteci, pe o figsie de perete,
atirna o rogojina finad chinezeascd, aceea in fata careia este el fotografiat
iu costum oriental, cu pantaloni stramti si ciorapi albi de lind groasa.
Ferestrele erau mari si fard perdele. De acolo privea tata spre piata din
fata, plinda de flori si impodobitd in mijloc cu o fintina. Pe podea era o
micd scoartd. Pe ea rasfoaia tata atlasurile, visirad la departate calatorii,
in care ne asocia uneori si pe noi: ,Hai si ne plimbam putin".

in odaia aceea nu avea voie sa intre nimeni afard de mama. Pe noi,
copiii, ne chema doar cind avea ceva sd ne spund. Plutea totdeauna fum de
tutun in valuri alburii, caci ferestrele se deschideau numai cind intra mama
sa faca scuturdturd si putind ordine. Nimeni nu avea voie sd o inlocuiasca
in acesatd indeletnicire.
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Uneori tata se plictisea de decorul auster al camerei. Atunci cduta un
loc mai insorit si mai vesel, inutdandu-si masa de lucru pe rind in fiecare din
odaile apartamentului. Nici una insd nu era pe placul lui: ba avea prea
mult soare, ba nu avea lumina de la stinga. Atunci se reantorcea in camera
lui, criticand pe arhitectii nemti si era multumit sa-si regaseasca odaia. Sim-
plitatea acesteia oglindea modestia pretentiilor lui. Se ocupa foarte putin de
el insusi, trdind in afard de persoana lui. Era sobra si modest si ne dadea
si noud povata : ,Nu fiti personali, lasatid pe eu de o parte".

La Berlin devenise dornic sa stea mai mult acasa. lesea rar, si uneori
trecea cite o saptdmina fard ca el sd’si paradseascd pantalonii de ,cavale-
rist", mesgii turcesti, ,specialitate Stambul" si flanela ruptd in coate. Mai
usor pleca in calatorie decit sa iasa in oras.

Indiferent pentru el, era in schimb foarte grijuliu pentru imbraca-
mintea noastrda si nevoile casei. N-am inteles niciodata de ce in tinerete altii
il socoteau boem, afard numai dacd boema si sardcie sint unul si
acelasi lucru.

Se stie ca tata scria greu. El insusi o spunea adesea. in special ince-
puturile erau anevoioase, trecand prin adevarate crize in care neincrederea
alterna cu optimismul.

il vedeam iesind agitat din odaia Iui, cu fata trasd, vadit nemultumit,
blecstemindu-si meseria lui nenorocitd, ideea nefastd de a se fi apucat de
ea, sl ne povatuia sa nu-i urmam niciodata pilda ci sa ne luam orice alta
meserie. ,,Cdci — adduga el — mai bine sa fii eisunar bun decit scriitor
prost". Dar tot el ne spunea cd scrie fiindcd la el asta e o nevoie peste
vointa lui.

Alteori, dupa ce se intorcea suparat in ceea ce el numea ,camera de
tortura", reaparea, dupa catva timp, bine dispus si incepea sd ne poves-
teasca planul lucrarilor pe care voia sa le astearna pe hirtie.

Tot ceea ce 1l distragea de la intensa lui incordare, il punea intr-o
stare de iritare acutd. Treceau zile fard hrand si nopti fard odihnda. il auzeam
umbland agitat prin odaie. Patul meu era lipit de o usd mascata, care dadea
in camera Iui. Tusea mult $i valul de fum de la tigarile aprinse una de la
alta se strecura pe sub usa despartitoare. 0 stare de nelinigte apasatoare
domnea in casd ; umblam cu totii in varful picioarelor, usile se inchideau
fara zgomot, nici un ris nu rdsuna s$i vorba era soptitd. ,incet, cd lucreaza
tata". Pina cind deodata, cu un singur cuvint, ne luminam cu totii. Se des-
chidea usa si apérea tata, cu o sclipire bine cunoscutd pe fata obosita
»Merge, merge bine!" Dar asta nu insemna sfarsitul trudei. Scria mereu si
dupid ce termina o pagind, o sfisia pentru cine stie ce amanunt, uneori um
singur cuvint. Si cu rabdare, o lua de la inceput. Asta numea el ,periatul"
care dura iarasi zile g1 nopti intregi de indoieli, reveniri, incercari continue,
pind la ultima virgula, cu aceeasi constiinciozitate, cu aceeasi migald neobo-
sitd, pina la dobandirea perfectiunii.

Gand termina definitiv, venea si ne anunte vestea cea mare. 0 chema
pe mama si o intreba daca vrea sa asculte ce scrisese. Ne adunam cu totii.
Tata tinea in mind un creion si un teanc de hirtii frumos impodobite cu
slova lui clara, care din depéartare piarea o danteld. Ne adunam in sufrageria
unde el nu mai aparase de mult si care se trezea parca la glasul lui. Odaia
era in penumbrad, doar lampa din mljioc desena un cerc luminos pe masa.
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O clipa de tacere pind ce tata se aseza, isi ordona foile, isi dregea glasul,
si incepea sa citeascd. Vorba lui limpede, nuantatd, mimica lui subtila si
atit de expresiva ne captivau din primele clipe. Ascultam nemigcati. E1, din»
cind in cind ne privea scrutator: ,Va place?" «au ,,intelegeti?“. ,Daca
nu intelegeti, nu e vina voastra, ci a mea cd nu ani zis bine", repeta el regulat..

Eram recunoscatori si constienti de cinstea mare ce ne-o fiacea. Astfel,
am fost noi cei dintii care am cunoscut, citite chiar de el: ,Calul dracu-
lui", ,Pastrama trufanda" si ,Kir Tanulea".

A doua zi de dimineatd ne incredinta manuscrisul ca sad expediem
recomandat in tard, misiune de care eram mindri.

Duipa aceea, zile de-a riradul tata se odihnea, dormind uneori dupa
ora 5 seara. Apoi revenea la viata normald si linigtita.

Ne vorbea uneori de mestesugul scrisului cu pilde amanuntite. Spunea
ca personagiile nu trebuie prezentate cu detalii multe. Asta omoara ima-
ginea vie. Chipul zugravit trebuie sa surprinda printr-o singura trasatura
caracteristicdi. Un tic, un nume potrivit sau un gest valoreazd mai mult
decit o pagina intreagd de descrieri. Si apoi, cd nu trebuie sa pierzi niciodata
ideea calduza. ,Acela — zicea el — care uitd ideea, spuniud ca i-a pierit
insipratia, nu este scriitor. Tocmai acel gind trecdtor trebuie sa se fixeze
definitiv in memorie, sa stea acolo indelung, sa creasca, sa dospeasca, sa se
preschimbe in toate felurile, ca apoi sa apara desavirsit".

imi amintesc ca aceste lucruri le-a spus si unui tandr scriitor care i
se plangea : ,,Ah, daca as putea, coane Iancule, sid notez unele lucruri, asa
de frumoase, care-mi trec prin minte! Dar le uit!"

Decorul, zicea el, in care evolueaza personagiile, trebuie sa fie con-
densat, esential, ca pe el sd se profileze puternic eroul. Satisfacut de unele
descrieri ale lui, ne dddea un exemplu de sinteza si ne citea cu emotie :

»La o raspintie de mahala straluceste de departe in fel de fel de fete
geamlicul unet circiumi, razele lampii din tavan trecind afard prin  clondire
pline cu deosebite vopseli stravezii. Afard e o vreme ciineascd: ploua ca
prin sita $i bate vint rece. incepe iarna. A-noptat bine. Prin dira de Iluminag,
se vede o umbra inaintind cu pagt grabiti. Umbra urmeaza calea luminatd,
ferindu-se de bdaltoace, se apropie §i inti-a in circiumd.

— Buna seara!”

Dupéa lectura tata adauga : ,Voi nu stiti cu citd migala am lucrat eu
0 noapte intreagad la aceste citeva randuri. Asta este artd ! Din citeva vorbe
sa redai atmosfera, fara multe detalii, ca i cind nu te-ai fi muncit sd o
creezi".

Nu-i pliaceau piesele de teatru in care comicul alterneaza cu duiosii
sentimentale, caci, .spunea el, ,e pacat sa-mi strici cheful dupa ce m-ai facut
sa rid".

ii placea in artd o logica strinsd, armonie si simetrie. Iubea claritatea
s1 precizia mai presus de toate. Spunea ca ,trebuie sa vorbesti pe limba
timpului, daca vrei sa fii inteles. Trebuie si te priceapa si o baba ramolita".

Vorbind despre arta dramatica, spunea : ,Comicul trebuie sid surprinda.
Tragicul trebuie pregatit de la inceput".

Nimic nu-1 mahnea mai tare ca acuzatia, destul de frecventa, ca este
lenes, ca ar putea sa creeze mai mult gi cad-si iroseste talentul cu prietenii
pe care, cu verva lui, 1i fermeca. ,Mai bine asi fi acuzat de necinste decit
de lene". Si intr-adevar, munca lui era constiincioasid, iar exigentele sale
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mari, incit numai cu radbdare si puterea lui de munca neintrecutd izbutea
sd fie impéacat cu sine insusi.

Ar fi putut desigur scrie mai mult. Aceasta o dovedeste verva lui
nesecatd, recunoscutd de toti cei care au avut norocul sad asculte. I se
intimpla sd improvizeze ceasuri intregi. Dar el nu a considerat niciodatda ca
acele jocuri,'cit ar fi fost ele de interesante, erau de calitatea nézuintelor
lui artistice. Noi copiii am regretat cd n-am fost in stare si retinem si sa
fixdm creatiile lui surprinzitoare, o intreagad galerie de tipuri vii, care se
perindau prin fata noastra, gratie extraordinarului sdu dar verbal.

isi cunostea bine valoarea si o marturisea uneori, cind era bine dispus.
Dar nu se lduda niciodatd, péastrand o modestie cu care cocheta. Cind era
amar si suparat isi punea serios intrebarea de ce s-a apucat de scris, me-
serie pentru care nu avea nici un talent. ,M-am ajutat mai mult cu inteli-
genta, decit cu' talentul", spunea el adesea. Sau: ,Destept sint, dar talent
n'am". Totusi, avea constiinta puterii lui. Dovada autoritateai lui neinvinsa,
siguranta in arta lui care nu l-a trddat niciodata.

Se mandrea cu marea lui cunoastere a limbii si declara fara inconjur :
»Nu o stidpanesc multi ca mine". Spunea cd limba noastrd e una din cele
mai grele si cd sant putini acei care o cunosc cu adevarat. Ca exemplu de
sintaxd perfectd romaneasca 11 dadea pe Barbu Delavraneea care ,scrie
si vorbeste o limba foarte pura".

Tata era minutios nu numai in ce priveste stilul i sintaxa, ci chiar
cu scrisul caligrafic. igi dadea silinta sa redacteze o telegrama sau o carte
postala ca pe o bucata literard si le copia de mai multe ori pind ajungeau
sa fie perfecte. ,Interesul nostru este sd sorim ca sa fim intelesi", ne repeta
intr-una.

Nu se temea de banalizare si spunea ca dacd o operd este sincera si
simtitd nu poate fi pieritoare. ,Numai strambiturile modei sint supuse de-
modarii si uitarii".

11 supara lingusirea si admiratia stangace: ,Mai bine sd ma criticati
inteligent deoit s ma laudati prosteste".

Vorbind de cum isi creazd personagiile, atit de naturale, ne dezviluia
secretul inspiratiei lui: ,Nu incep niciodatd sa scriu pind ce nu aud si
vad omul, cu toate amanuntele Iui in fata mea. intii ii zic pe nume, iar dupa
aceea incepe el si ma conducd pe mine; caci eu doar numele i l-am gasit,
inainte sd-1 fi cunoscut".

Avea o mare curiozitaJLe”pentru oameni, si de la ei isi gisea sursa de
inspiratie pe viu. Un tic, o vorba izbitoare, le nota in memoria lui perfecta,
cu intentia de a le utiliza candva. Totusi, multe din acestea le intrebuinta
doar in povestirile lui orale.

Predilectia lui era pentru oamenii simpli si le ciuta compania cu o
curiozitate neobositd. Putea sa stea ore intregi cu o baba ramolitd, cu zarza-
vagioaica din piatd, cu tarani sfdtosi, cu meseriasi muncitori de tot felul.
Céci, spunea el, ,oamenii &dstia au darul sid nu spunid niciodatd prostii;
inveti multe de la ei". ii urmérea cu atentia binevoitoare pe care nu o avea
totdeauna cu cei din preajma Iui, adicd cu intelectualii. Oamenilor simpli
le studia accentul, le descoperea hazul, le dibuia filozofia, obiceiurile riamase
din strabuni $i mai cu seama le pretuia naturaletea si sinceritatea.

Cu darul lui de imitatie, de compozitie si improvizatie, ne juca roluri
de bulgari, turci, ardeleni, greci, moldoveni. Mima pe fiecare schimbind
accentul si gestul. Erau de obicei fapturi simpatice, care reveneau des in
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povestiri, de fiecare datd in imprejurari diferite. Era ca un mare desenator
care face schite la nesfarsit. Noi stiam ,cd jocurile lui nu erau numai imagi-
natie ci rodul observatiilor lui facute pe viu dar filtrate prin puternica lui
personalitate. Cu toatd seriozitatea lui se ardta uneori tinar si copilaros. Ii
pliaceau farsele si glumele inocente care 1i daddeau o neasteptatd inféatisare
de veselie.

imi amintesc de o scend, pe cind ne intoaroeam de la Travemunde unde
ne petrecusem vacanta. Eram in trecere la Hamburg, pe o zi frumoasa de
vard. Tata a hotarit sd ne ducad la cursele de cai unde nu fusesem niciodata.
Aci s-a pasionat numai decit, nu de alergarea vijelioasa a cailor ci de fizio-
nomia caraghioasd a jucatorilor fanatizati, de entuzismul celor gata-gata
sd castige, de strigatele lor de sperantd, de victorie sau de dezamagire. De
la a doua cursa tata le prinsese mimica si incepuse sa ia parte activa la
tipetele cu care ei indemnau jockeii. Asa de bine facea asta, asa de perfect
imita si exagera tipetele jucatorilor care strigau in dialect: ,Er kimt, sohau,
schau, er kimt", incit la un moment dat a atras atentia asupra lui, jucatorii
au uitat de curse si au inceput sa priveasca, la tata, care, cu un comic irezisti-
bil, continua sa gesticuleze. Cind s-a potolitlarma, un'spectatorimpresionat de
temperamentul de jucdtor al tatii, s-a apropiat intrebindu-1 daca a cistigat
mult pe calul pe care-1 jucase. Tata devenit dintr-odata serios a intrebat :
,Care cal? Eu n-am jucat nici un cal". Cetadteanul a ed'scat ochii mari, a
dat din umeri nemtelegind acea comedie care ne-a inveselit pe noi. intorsi
acasd, tata ne-a marturisit cd jucase scena ca sid-i ramiind mai bine intiparita
in minte si sa o utilizeze daca candva va scrie despre asa ceva.

Se gindea cu putin inainte de moarte, sid scrie o piesa de teatru care
sa fie urmarea ,Noptii furtunoase" gi care s-ar fi intitulat ,Titirca, Soti-
rescu & Comp.". Din caietul care poarta acest titlu si pe care recent l-am
donat Muzeului Literaturii de pe lingd Uniunea Scriitorilor din R.P.R., caiet
in care se aflda o serie de note disparate si greu descifrabile, se vede ca el
nu ajunsese incd la o inchegare defintiva a planului sdu. in proiectul aces-
tei piese interveneau si personagii din ,0 scrisoare pierduta", ca de pilda
Catavencu. Actiunea s-ar fi petrecut cu doudzeci si cinci de ani mai tirziu
decit aceea din ,Noaptea furtunoasd". in general, din acele notite se vad
destul de detaliat situatiile la care aveau sid ajunga, dupa doudzeci si cinci
de ani, eroii din cele doua piese. Unii din ei incep chiar sa vorbeasca. Asa,
Rica Venturiano, probabil in vreun discurs

L,RICA (cu putere si volubilitate si emotie crescandd) : Da, am apdrat o
viata intreagd fard  sovaire ideile  mele, ideile progresiste,  Institutiu-
nile, Constitutiunea, acel pact fundamental al nostru al tuturor pentru
care am vdrsat \atitea secole generoase giroaie de singe, dal! le-am
apdrat cu un amor sincer (desi) dezinteresat, ca o “adevdratd tigresd
care, sentineld neadormitd, sta totdeauna gata la postul sdu de onoare
spre a-si apdra ca o leoaica desperatd micii el puisori favoriti  care
n-au decit pe mama lor in combaterea luptei pentru existentd, $i a
evolutiunei  generale precum ne spune stiinta modernd ca o garantie.
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PRINTUL : // est traimerit remarquable cel animal /"
Sau, o scend intre Catavencu si Rica :
,(cu Rica dupa impaciuire).
CATAVENCU : Md rog dd-mi voie: ori avem dreptate, ori n-avem dreptate.

din aceastd dilemd nu poti iesi, ori, dacd avem dreptate...

RICA : Dd-mi voie.. asta poale fi punctul de vedere al dv. Sustin insd...
— insa ce?
— insd... (dupa multd vreflectie) Dd-mi voie: noi zicem asa: ori aveti

dreptate, ori n-aveti dreptate; din aceastd dilemd nu puteti iesi! Ori...,
dacd  n-aveti dreptate...

— Ba, pardon !

— Ba, pardon eu!

— Atunci nu ramine decit sa facem apel la opinia publica...”

Dintr-un articol de propaganda electorala aparut in ziarul ,Politica"
din Buzau, aflat in acest caiet si inseninat pe dos de tata, se vede ca piesa
trebuia sd fie tot o satird a moravurilor politice care existau la noi in tara
in acel timp. *) Aceasta reiese limpede din dialogul Ricd-Catavencu reprodus
mai sus, precum gsi din testul articolului din ziar.

Despre aceastad piesa el ne-a vorbit si ne-a dat amanunte asupra per-
sonagiilor, numai ca portretele lor le schimba mereu.

Boala lui de inima, nebanuitid de noi, boala care-1 méacina in ascuns,
grijile materiale care Incepuisera iarasi, caci banii se Imputinau, au con-
tribuit in mare masura sa-i -micsoreze puterea de munca si si-1 scurteze viata.
Astfel a rdmas neindeplinit acest proiect care ar fi imbogatit literatura
noastra dramatica.

Spunea ca in copildarie fusese un bdiat neastdmpérat, spaima mahalalei.
Mama lui primea dese plingeri pentru mere furate din pomul vecinului, batai
cu copiii g1 multe alte nazdravanii, pe care noi, in copilaria noastra, nu
le-am cunoscut.

Stiu o poveste cu un zmeu uriag, fiacut din opt coli de hirtie, cu vijiie-
tori si o coadd lunga de citiva metri. Ca sd-1 poatd inalta, tata trebuia sa
adune ceata de copii din mahala si, cu multa alergatura, ridica namila care
vijila si sfordia ca un balaur. Toatd noaptea stidtea Iancu si baietii lui si
faceau atita zarvd incit speriau caiii din grajduri si trezeau oamenii
din somn.

Pe noi ne inveselea cu povestirile lui. Nu spunea niciodata anecdote
cu dublu sens. Glumele lui erau nevinovate si desi intrebuinta uneori vorbe
grele, ele nu pareau suparatoare din cauza hazului cu care le spunea.

Cind il rugam sa ne istoriseascd ceva din tineretea lui, spunea ca de
ea nu-si aduce aminte cu placere, caci se lega de timpuri grele si de o viata
necajitd. Radmasese orfan de tatd la optsprezece ani, nu numai cu sarcina
sd se intretind pe el, ci sd g1 ajute pe mama si sora lui rdmase fard mij-
loace. De atunci s-a imprimat in caracterul lui sentimentul de ocrotire pen-

*) ,,Si cind, in rezumat, acesta este programul pentru a cdrui infaptuire stau
chezdsie cei mai cinstiti, cei mai integri bdrbati politici ai tdrii noastre, ca domnii
P. P. Carp... etc. cine ar sta la indoiald ca sd nu dea votul lor pentru candidatii
partidului Conservator 2",
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tru cei mici si slabi, si aceasta imi explicd grija nemadarginitd cu care ne-a
invalu't.

Cind eram mici, raporturile noastre cu tata se limitau la o suprave-
ghere continua, cu atentie mare la sanatatea si purtarea noastrda. Nu ne
permitea sarituri, sporturi, alergari, jocuri violente, care ar fi putut sa
provoace ace denie, cu toate ca cele povestite din copildria lui nu se potri-
veau cu preceptele dupd care el ne crestea acum. Toti prietenii care veneau
la tala géseau cd sintem prea cocolositi si multi ne ridiculizau pentru pru-
denta noastra excesiva.

Copildria noastrda nu a fost obigsnuitd. Am devenit maturi prea devreme
si nc-a lipsit avintul si zburdidlnicia acelei virste. Am inteles insad ca seve-
ritatea parintelui nostru pornea din dragostea prea mare ce o avea pentru
noi. In schimb cauta sd ne distreze cu povesti mici si poezii umoristice
improvizate pe moment, ca sd nu ducem prea mult dorul unei vieti mai
libere. Cu toate astea, desi noi nu ne-am jucat ca toti copiii, veselia si
umorul domneau in casa noastrd, spre mirarea strainilor care veneau sa
ne vada. Cind, cu vorbe timide cdutam sd-i multumim talii pentru osteneala
pe care si-o dadea cu noi, ne raspundea scurt: ,Nu fac asta pentru voi,
ci pentru ca asa imi face mie placere".

Despre lectiile noastre se interesa destul de putin. Intra la noi in
odaie, ne juca un mic intermezzo cu eroii lui, apoi devenind iar serios, ne
intorcea spatele: ,Acum lucrati mai departe".

Libertatea pe care ne-a ldsat-o de a citi orice carte din biblioteca lui,
ne-a facut sa cunoastem foarte de timpuriu pe clasicii literaturii, moderni
si antici. Fratele meu Luciri avea o memorie prodigioasd. Ne intreceam sa
recitim pe de rost din Racine, Moliere, Shakespeare. Talii ii fdcea mare
placere sia ne asculte dcclamind.

Cind am ajuns mai mari, am inceput sd avem gusturi personale. Intr-o
z1 m-am inteles cu Luchi si-1 convingem pe tata de frumusetea poeziei lui
Verlaine si am debutat cu prima strofa din volum care incepe cu:

»Le ciel est, par-dessus le toit,
»Si bleu, si calme!
,Un arbre, par dessus le toit,
,Berce sa palme”.

(Cerul este deasupra acoperigsului / Asa de albastru si calm, / Un arbore
pcsle acoperis / isi leagdna coroana).

De abia sfirsisem aceastd strofa, si tata izbucni: ,Ce mai, astea-s
versuri? Auzi!" Si le repeta, cu revoltd. Atit de mult a insistat cu critica
lui batjocoritoare, incit Luciii a inceput sa plingd de neputinta dc a-l1 con-
vinge pe lata, care ridea cu poftd de felul cum ne tachinase. Totusi, cred
cd in aceastd taclunidrie era si un simbure de adevar. Tatii nu-i placea por-
nirea spre decadentism si ramasese in gusturile lui pentru forma clasica
a trecutului. in vremea aceea 1l citea mult pe Anatole France. Era fermecat
de ,La rotisserie de la Reine Pcdauque" cu al sau ,abbc Coignard". 0 con-
sidera capodopera lui France. 11 auzeam, ca niciodata, rizind cu boliote
pline de contagioasa veselie, asa incit, dupad usa, ne venea si noud sa ridem.

Daca noi povesteam ceva comic si rideam, ne oprea spunind : ,Voi
povestiti, nu rideli; lasati-ma pe mine sa rid". Foarte rar l-am auzit rizind
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cu hobote. Nimic pe lume, zicea el, nu e destul de comic ca sa te faca sa
te ,eselafezi". ,Eu nu rid, surid".

Dintre marii scriitori avea peferatii lui pe care-i ridica la culmi ver-
tiginoase : Sofocle, Dante, Francois Villon, Shakespeare, Tolstoi, Dostoiev-
ski, Cehov. in general, in artd 11 placea grandiosul.

Mai tirziu am ajuns sad-1 castigdm la gusturile noastre literare cu poe-
tul flamand Emil Verhaeren. il recitam des si el se incinta de frumusetea
versurilor, care gaseau perfectd corespondenta in propriile lui gusturi literare.

Citeodata, in seriile de vara, tata se retrdgea cu Luchi pe balconul
apartamentului nostru de unde se vedea piata infloritd. Auzeam crampeie
din discutiile lor despre cer si stele, despre timp si nesfarsit, viatd si inte-
lepciune, literatura si artd. Tata il pretuia pe Luchi pentru inteligenta, eru-
ditia si simtul lui critic desavarsit. Dragostea care i-a legat nu a fost tul-
buratd niciodatd nici de cea mai micd neintelegere. Luchi era preferatul
talii. Era vesel, spiritual si bun. Semédna cu tata, avind in plus un caracter
de o rara blandete si egalitate. La acea epoca el nu-isi manifestase inca
talentul literar, izbucnit abia dupd moartea tatii. *)

Din cauza aprecierilor atit de elogioase ale tuturor profesoriilor, tata
nu se decisese pind in momentul mortii spre ce profesiune sidd indrumeze.
Mie imi fagaduise odatd si méa invete sa scriu. Venind in tard, descoperise
la surorile mamei scrisori de ale mele, fidcuse mare haz de felul cum poves-
team viata noastrd de la Berlin si radméasese cu pdarerea cd am putina
,apucatura".

Raporturile tatii cu fiul lui mai mare, fratele meu vitreg Matei, au
fost mereu incordate. Matei a fadcut impreund cu noi lunga calatorie care
a precedat plecarea noastra definitivd din tard si a locuit cu noi la Berlin
unde fusese adus sa urmeze dreptul. Dar cind tata a descoperit cad nu frec-
venta cursurile ci hoindrea prin oras, admirdnd pomii seculari din Tiergarten,
e-a suparat cumplit si I-a expediat urgent la Bucuresti, inscriindu-1 la Uni-
versitate acolo.

Matei nu avea nimic din generozitatea sufleteascd a tatii. Era dis-
pretuitor, amar, plin de morgd si mai ales snob. Aceasta ne ficuse pe noi,
fratii mai mici, sd-1 botezdm ,domnul conte" si sd radem de aerele ce si le
dddea, liidea si el, dar cu atata superioritate, incit parca tot el iesea invin-
gator. Era rece si distant cu tata. Nu-i intelegea nici talentul, nici firea,
precum nici tata nu fidcea haz de parerile lui. Matei era refractar la orice
sfat si apreciere a tatii asupra parerilor si convingerilor lui. Auzind mereu
,nu fii prost", ajunsese sd spund ca la noi toate se masoard cu ,prosto-
metrul". Singur el ii tinea piept tatii, contrazicindu4 in mod metodic si
distrugand intelegerea si voia bunad care domnea in casa noastrid. Niciodata
nu a fost cu tata an comuniune de idei si lupta incepuse de cand pot eu
sd-mi aduc aminte.

A fost totusi un moment cind s-au apropiat. Afland cd Matei s-a im-
bolnavit de pojar, tata a plecat urgent la Bucuresti. Cind s-a intors la Ber-
lin, a desfdacut plicul pe care Matei i-1 ddduse pe peronul garii si a citit cele
treisprezece sonete scrise de fiul razvratit. Ne-a citit si noud versurile, cu

*) In afard de putine poezii publicate au ramas de pe urma lui in manuscris
numeroase altele atdt in romiinegte cit si in limba francezd. Dupd moartea mamei,
o parte le-am dat Institutului de Istorie, Literaturd i Folclor al Academiei R.P.R.,
alta, mai mica, se mai afld in posesiunea mea.

165



ochii inldcrimati. Erau atit de frumoase, cizelate in cel mai pretios metal !

,Nenorocitul'', spunea tata,, ,Cit i-am spus sid nu se apuce de literatura!
L-am sfatuit sa facad orice meserie, numai pe asta nu; e cea mai trudnici.
Dar acum s-a molipsit si nu mai pot sd-1 scap!". in fond, era totusi fericit,

s1 uitind de trecut, a plecat, chiar a doua zi, din nou in tard sa se ocupe
de publicarea sonetelor, care au si aparut in ,Viata Roméneascd'". Cind s-a
intors la Berlin, 1-a adus si pe Matei sa-si petreaca convalescenta. Totusi,
apropierea lor a fost numai trecitoare. Tata a marturisit mamei amaraciu-
nea lui in ultima seara a vietii.

Pentru sandtatea noastrd avea o grija exageratd. Cind eram bolnavi
sedea toatd noaptea la capatiiul nostru si ne incuraja soptindu-ne: ,Stai
cuminte, o sa treacd, ti-e mai bine!". Cind pleca in tard trebuia isd-i trimi-
tem zilnic o telegrama, vesnic aceeasi, chiar dacd nu totdeauna cu con-
tinut adevarat: ,Toti sanétosi", iscalitd ,Cusii", iar in aceeasi searda pri-
meam raspunsul: ,Fiti cuminti, noapte bund. Cusui mare". Nu-mi amintesc
de unde venise numele acesta.

Pe tata l-am stiut totdeauna perfect sédnédtos si nu l-am auzit piingin-
du-se vreodata cad nu se simte bine. O singurad data la Berlin a avut o criza
de sciatica. Tot atunci ne-am imbolnavit si noi s$i doctorul chemat in graba
a declarat c-ar putea fi scarlatina. La acest cuvint, s-a auzit un strigit de
spaima. Tata a sarit drept in picioare si in acel moment s-a simtit vindecat
de sciaticd. A doua zi eram gi noi sdnatosi. De atunci tata a rdmas cu vorba
sneamtul e ca dracu", céci cu un singur cuvint vindecase trei bolnavi.

El iubea copiii in general si cu deosebire pe cei ai prietenilor. Stiu de
la mama cd atunci cind Cella, fiica cea mai mare a lui Barbu Delavrancea,
a avut o scarlatina foarte grava, tata nu-si gdsea astdmpar si mergea zilnic
sa 1a vesti si plingind se uita prin geam la copilul bolnav.

Cu tot exilul voluntar, provocat de deceptiile suferite, tata nu a fost
un desrddacinat. A ramas adinc legat de tara. Nu putea rdbda multd vreme
despértirea. Se interesa permanent de cele ce se petrec acolo in lipsa lui
si comenta acasd evenimentele importante. Cind nu mai putea suporta de-
partarea, orice pretext era bun ca sa plece in tara sa-si astampere dorul.
Nenumaratele lui calatorii mi-au ramas in amintire din povestirile amanun-
tite pe care ni le ficea la intoarcere. Erau atit de vii incit ne lasau impresia
cd noi traiam in acelasi timp si la Berlin si in tara.

Marea lui dragoste de pamantul roméanesc nu ne-a marturisit-o insa
niciodatd prin cuvinte, dupa cum nu ne-a spus nici noua vreo data cit de
tare ne iubea. Ne-a iInvatat i pe noi aceastad discretie a sentimentelor.
»9imtiti mult, dar vorbiti putin". Ura vorbele goale, patriotarde: ,Intere-
seazd numai ce faci, nu ce vorbegti".

Sangeroasele represiuni ale rdscoalelor din 1907 l-au zdruncinat. il vad
si azi plingind la primirea vestilor. Avea pentru tdran o dragoste nemaér-
ginita. Niciodata nu l-a ridiculizat in povestirile sale si totdeauna 1l-a descris
cu gravitate si cu afectiune. Auzind cum téranii erau masacrati, suferea
cumplit. Atmosfera din casa noastrd devenise coplesitoare. Tata a stat
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inchis in camera lui citeva zile si a scris intr-un suflet articolul care a fost
publicat intii la Viena intr-un ziar si apoi in brosurd in tard sub titlul
,,1907. Din primavara pina'n toamna". Tot timpul care a urmat, tata era
framintat de o mare mahnire, cautind mereu sa afle vesti, oerind raspunsuri
grabnice la numeroasele lui scrisori si asteptind cu infrigurare sosirea pos-
tei, in acel timp nimeni nu a avut voie sa deschidad usa. El pindea singur
sosirea factorului.

La Berlin nu a uitat pe nici unul clin adevaratii sai prieteni din tara,
dupa cum nici acestia nu-1 uitasera pe el. Sentimentul sidu fata de prieteni
im era numai de suprafatd. Lua parte activa la toate bucuriile sau neca-
zurile lor, cautind sa le fie de ajutor. Cum afla ca unul din ei avea vreo
suparare, pleca grabnic in tara, fadra sa pregete, si cind se intorcea ne po-
vestea, cu bucurie, cum reusise el sa-si indeplineasca datoria.

Personalitatea lui era atit de puternica si sinceritatea atit de nealte-
ratd, incit adevarurile spuse de el fara inconjur si sfaturile izvorite din
firea lui de dascal intelept convingeau totdeauna. El spunea cd4 nu ascunde
niciodatd nimic fiindcd nu are nimic rau pe constiintd. Totul la el era spon-
tan, in gind si in fapta. Ura prefacatoria si, cum nu se temea de nimeni,
infrunta pe toti cei care-i displaceau. Cind vreun prieten 1l dezamagea, il
indeparta pentru un timp, ca apoi sd se induioseze si sa-1 ierte.

in casa noastrda din Berlin veneau des Ranbu Delavrancea si fata lui
Cella ; mai veneau Vlahuta, Dobrogeanu-Gherea, Alexandru Davilla, Gheor-
ghe Panu, Petre Missir, poetul Cerna, Ranetti Roman, Petra Petrescu, Ma-
ria Ciucurescu ou barbatul ei Ronald Bulfinsky, si multi altii. Din romanii
care. erau la studii in Germania veneau regulat in casa noastrda Paul Zari-
fopol, ginerele lui Dobrogeanu-Gherea, cu care tata a legat o strinsa prie-*
tenie. Venea gi D. Gusti, pictorita Otilia Mihail cu fratele ei pianist, com-
pozitorul C. Nottara, maestrul Marius Bunescu sgi altii. Pianistul Dimitriu
cu sotia au stat la noi la Berlin mai multe luni.

Tata nu legase nici o prietenie strdind si daca in casa noastrd venea
citeodatd scriitoarea germand Mite Kremnitz, aceasta era tot in legatura
cu tara, caci ea locuise multd vreme in Rominia.

Cu studentii romini care studiau la Berlin, Lipsea, Dresda si Miinchcn,
era in mare prietenie, iar de la o vreme si cu studentii de la Budapesta,
unde mergea sa-i vada, dupa cum se dusese sa-1 viziteze si pe poetul Octa-
vian Goga cind acesta era inchis la inchisoarea de la Seghedin.

Studentii inconjurau pe tata cu mare respect si admiratie, iar el Ie
raspundea cu dragoste parinteasca si sfaturi cuminti. De cite ori se ducea
sd-1 vada, era sarbatorit cu caldura. La una din acele manifestdri am asis-
tat si eu.

Eram Ia Miinchen, unde trebuia sa dea un concert Cella Delavrancea.
Sala era plina si toatd colonia romanad se imbulzea in jurul tatii. Concertul
a avut un succes rasunator in acel mediu de mari cunoscatori ai muzicii.
Entuziasmul .gi bucuria straluceau pe fata tatii.

Dupa concert tata a fost ridicat cu alai de ,baieti" s$i nu s-a mai
intors toata noaptea la hotel, lasindu-ma in grija mamei lui Cella Dela-
vrancea. A doua zi, la plecarea noastrd, pe peron, se aflau toti studentii
romini, cu flori, ovatii si entuziasmul lor tineresc. La o fereastra a vago-
nului era tata iar la cealalta aparea Cella. Studentii, ca un roi de albine,
se Intreceau in gesturi de ramas bun si vorbe pe care le imprastia vintul,
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iar trecatorii straini se opreau din drum, interesati de aceastd neobignuita
despartire.

Daca ar fi sd caracterizez casa noastrd din strdindtate, pot spune fara
exagerare ca era o insula romineasca in mijlocul Berlinului.

Totusi, cu toate dovezile de atasament fatd de tard si de tot ce era
rominesc, de cite ori tata era intrebat de catre un prieten dornic sa-1 revada
intors definitiv, cind se va inapoia, raspundea scurt: ,Niciodata!". Lovi-
turile pe care le primise fuseserd prea mari si ranile nu se vindecaserda pina
in clipa mortii.

Nu ar fi putut banui atunci, cd& numai peste citeva zeci de ani, regi-
mul care i-a produs aceste améarédciuni va fi rasturnat si cd va veni regimul
de democratie-popullara, care intelegdind nu numai valoarea literara ci gi
profundul sens etic-social al scrierilor lui, va inlatura nedreptatile pe oare
te-a biciuit, popularizindu-i opera si fadcand-o cunoscutd pe intreaga supra-
fatd a paméantului.

Ca rominca si fiicd a lui Ion Luca Caragiale. sint méndra de faima
la care i-a ajuns numele si sint adinc recunosciatoare Partidului si Guver-
nului, care l-au asezat la locul de cinste pe care-i merita.

Pina la sfargitul vietii tata a rdmas cu o tinerete care fdgaduia sa
dainuiasca indelung.

Spiritul i vioiciunea lui erau .intacte. El pastrase acelasi entuziasm
pentru ceea ce pretuia gi. aceeasl revolta pentru ceea ce dezaproba. Mai
presus de toate pastrase acea veselie izvoritd din strafundul firii lui si
pe care o raspandea proaspata si nesecata.

A fost aparent sdnétos pind in ultima clipa, si viata i s-a incheiat asa
cum gi-a dorit: fard boald, fard suferintd, desigur eu seninitatea s$i armonia
perfectd a cugetului sau.

,Pot sid mor linigtit cd& n-am scris nimic de oare sd-mi fie rusine".

RECAPITULARI

VICTOR EFTIMW

Caragiale a murit la Berlin in vara lui 1912 gi a fost transportat la
morga orasului. Vaduva lui dadea telegrame peste telegrame la Bucuresti,
sd se duca cineva acolo, sa ridice ramasitele pamantesti ale ilustrului
scriitor, sa-1 ducd si sd-1 ingroape an tara. Dar nu venea nimeni. 0 ultima
telegrama, in care sotia indureratd anunta o4 va fi nevoitd sa-si inmor-
manteze tovarasul de viatd in Germania, a trezit oficialitatile regatului.
0 delegatie .compusa din Iancu Baealbasa, 4n momentul acela director al
Teatrului National din Bucuresti $i bunul prieten al lui Caragiale, regizorul
Paul Gusty, au plecat la Berlin i au adus sicriul. Mihail Sadoveanu era
presedinte al Societatii Scriitorilor roméani si-n numele colegilor de breasla
a adus ultimul salut marelui disparut. Cincizeci de ani au trecut de-atunci.

Sa recapitulam.

Despre comediile si schitele 1lui Caragiale, citite de toatd lumea si
popularizate astdzi, mai mult ca oricdnd, cu ajutorul tiparului si al repre-
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zeiitantiilor teatrale, s-a scris mult §i se va mai scrie. Ele oglindesc o lume
pe care autorul, in neobositele sale peregrinari, a cunoscut-o bine, a vazut-o
cu acea scrutatoare privire de sub vestitii sai ochelari pe care 11 potrivea,
i1 scotea, 11 aseza, ca sa vada mai bine, sau, numai ca sa sublinieze, sa
reliefeze o replicd, o anecdotd, povestitd cu o desdvirgitd dictiune si con-
cizie, cu jocul de mimicd desavirgit. Fostul actor i sufler, autorul si actorul,
realiza complexul i completul om de teatru.

Sa& nu uitdm cd lon Luca Caragiaie se tragea dintr-un neam de actori.
Tatdl sdu insusi jucase o vreme, fadrd o vocatie speciald, alaturi de Costache
Caragiaie, comedian, director si autor, unul dintre ctitorii teatrului ro-mi-
nesc. Al treilea frate, lorgu, fusese si el actor, manifestindu-se mai mult
in umbra lui Costache decit in propria-i lumina. Tatal lui Ion Luca s-a
lasal, la vreme, de scend, si a sfirsit ca avocat si jude supleant pe linga
Ploesti. Bucurestean, mai mult decit bucurestean, ploestean, Caragiaie si-a
cunoscut eroii la ei acasa, in tren, la berarie, la intrunirile publice. 0 lume
compusa din mai toate categoriile sociale si profesionale: mosieri, bur-
ghezi, mic-ijurghezi, mici functionari, barbieri $i amploiati, baieti de pra-
valie, voluntari in guardiile nationale, cucoane mofturoase, mahalagioaice
indragostite, semidocti cu pretentii de-a indruma societatea, arivisti de
periferie, granguri ai politicianismului provincial, toatd aceasti lume el a
stiut-o aevea, prim numeroasele indeletniciri care l-au pus in contact cu
realitatile vietii. Rdmas orfan, singurul sprijin al mamei sale, a dus-o greu,
de tinar. A fost rand pe rind, sau in acelasi timp, meditator, copist de roluri,
sufler, corector de noapte, profesor de gimnaziu, revizor scolar, berar, direc-
tor de revistd, functionar la tutunuri, apoi, scurtd vreme, director al Tea-
trului National. (Un aminunt necunoscut: a mai fost Caragiaie si membru
al ,Societdtii chelnerilor internationali" de unde a fost eliminat impreuna
cu alti douazeci, pentru neplata cotizatiei. In 1879 a scos, la Craiova, un
ziar ,Doljul" pe care l-a reluat dupa patru ani).

in opera maestrului anecdota este un pretext. Scriitor adevarat, Cara-
giaie inventeazd nu de dragul surprizelor, ci ca un cadru in care sa evo-
lueze oameni vii, intr-un peisaj autentic, intr-o epoca bine determinata, cu
stari de spirit si reactiuni veridice.

,0 scrisoare pierdutd" este piesa cea mai bine construitd din drama-
turgia romineasca.

Nici un personaj, nici o replicd, nici o intrare sau iesire din scena
nu sint de prisos. Dialogul e viu, replica fulgeratoare. Pind si monologurile,
care erau in moda vremii, nu plictisesc, avind dinamismul lor, si-n desfa-
surarea lor verbalda nucleul unei mici actiuni, caracterizarea unui tip. E opera
de maturitate a lui Caragiaie, capodopera sa. A scris-o la treizeci si doi
de ani.

Se perinda in aceasta capodopera tipuri din protipendadda, oameni
instariti, afaceristi, prefectul judetului, pregedintele organizatiei locale si
al feluritelor comitete si comitii, avocati, viitori prefecti, alaturi de alte
lighioane mai marunte.
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E fauna ce s-a perpetuat in acel codru al Vlasiei, care a fost Rominia
burgliezo-mogiereasca.

Premergind ,Scrisorii pierdute", comedia-farsda ,,0 noapte furtunoasa"
a fost jucata, fard succes, ba inca fluieratd, in 1879, clnd autorul avea
doudzeci si sapte de ani.

,O mnoapte furtunoasd" cuprinde, intr-un mediu periferic bucurestean,
nucleul ,Scrisorii pierdute", triunghiul adulterin Titired-Veta-Cliiriae, pe
care4 regasim, dupa citiva ani, in trinitatea Trahanache-Joitiea-Tipatescu.
Aceeasi ticalosie din partea sotiei si a prietenului casei, aceeasi incredere
naivd a sotului in cei pe care ii crede ireprosabili.

Mai sters decit Pristanda apare, in uniforma epocii, ipistatul Nae Ipin-
gescu, om de casd si el, al celui puternic, iar Ricd Venturiano ar fi embrio-
nul unui Catavencu.

Numarul 9, de pe tablita casei, intors pe dos si devenit 6, va da loc
la o multime de incurcaturi, ca si scrisoarea pe care a ipierdut-o coana Joitica,
ca si confuziile de masti din ,D-ale carnavalului”.

Sint procedeele bunului vodevil al epocii, de care autorul nostru nu
s-a ferit, dar a incadrat in ele oameni din realitatile rominesti, personaje
autohtone, cu un pitoresc si o savoare locald, cu o preocupare satirica de
care vodeviligtii strdini nu prea tineau seama.

Orizontul lui Caragiale nu e vast, desigur, dar puterea lui de sinteza
e unica, cel putin in literatura noastra.

in ,Conu Leonida fatd cu reactiunea", un act, mai curind o scenetda in
doua persoane care traiesc intr-o odaie modestd de mahala, Caragiale ridi-
culizeaza pe un pensionar mic4>urghez si consoarta lui, la care ideile de liber-
tate, revolutie si reactiune iau forme schimonosite, diformate prin lectura
gazetelor si prin discutiile cu vecinii. in Conu Leonida gasim formula atit
de cunoscuta : ,Sa pldateasca statu la toatd lumea, ca d-aia e stat!"

E pomenit acolo si Nae Ipingescu, cel din ,Noaptea furtunoasa".

Aceeasi epocd, aceeasi lume. Caragiale si-a cunoscut bine eroii. A
notat. A scris. A fixat pentru vecie o lume care nu mai este. Cel mai mare
cronicar al vremii sale, fiindca si-a vdzut contemporanii asa cum erau. lata
ce este realismul.

Caragiale scria greu. Avea oroarea hirtiei albe. Constiincios, pina la
migala, simtind povara unei grele raspunderi, el cunostea pretul fiecarui
cuvint gi-i1 era cu atit mai penibil sd se aseze la lucru. Scrisul sidu e marunt,
caligrafic. Dacd numeroasele stersaturi pe ciornele textului initial dau o im-
presie de nesiguranta, de nervozitate, vadind chinul autorului in cautarea
expresiei juste, pagina transcrisd definitiv pare asternutd cu facilitatea, cu
senindtatea, cu avintul unui inspirat. Cel oare a turnat aceste rinduri egale,
cu litera frumos cizelatd, apare ca un olimpian care nu cunostea truda efor-
tului si scrie ,cum cliitd privighetoarea", cum se revarsad izvorul abundent
gi ritmic.

Toate acestea si multe altele mi le-a povestit Alexandru VIahuta.
Alexandru Vlahutd a fost cel mai bun prieten al lui Caragiale. 1l rasfata,
ii cunostea capriciile, izbucnirile, i le primea cu un suris fritesc, parintesc,
desi era mai tindr oa el. Era un om cumpénit Alexandru Vlahuta, un inte-
lept. Avea priviri ingaduitoare, un zimbet de indulgenta, o trecere catifelata.
Mai putin temperamental decit Caragiale si Deiavraneea, le admira talentul,
Ic intelegea temperamentul.
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Ne povestea trecatoarele neintelegeri dintre Iancu si Barbu, imita vocea
baritonala a lui Caragiaie, — citesitrei, Caragiaie, Delavrancea si Vlahuta
aveau melodioase voci baritonale — 1i imita gesturile, mimica de perfect
om al scenei, hazul si pateticul conului Iancu, oaspe caruia ii pliacea sa fie
ascultat si a cdrui dezldntuire constituia un magnific spectacol spiritual, o
vrajitorie.

in casa din fostul palat al. functionarilor publici, Ia Capul Podului, in
odéaile impodobite cu foarte multe tablouri de Grigorescu si de unde in zilele
senine se vedea orizontul depéartat, cu profiluri de munti, Vlahuta isi primea
prietenii, iar devotata lui sotie priveghea cu ochi induiosati buna lor gazduire.

M-am ospéatat uneori si eu acolo, fiind foarte tindr, fericit sa& stau
alaturi de scriitorii consacrati, pe eare-i invatasem si-1 recitam in sgcoala.
Eram incad emotionat de prezenta lor ilustra... Plutea. in casa de la Capul
Podului, umbra lui Mihail Eminescu, bunul prieten al Iui Caragiaie §i al lui
Vlaliuta, prea devreme plecat dintre ei. Venea citeodatd si Dobrogeanu-
Ciierea. Pe Eminescu si pe Caragiaie, pe Vlaliutd si pe Dobrogeanu-Gherea
vechea Academie nu s-a invrednicit si-i primeasca in randurile ei. Noi ii pri-
vim acum pe acel perete din sala de festivitdti a Academiei R.P.R. altduri de
Ton Creanga si de alti mari inaintasi. 11 privim cu drag, cu emotie, cu recu-
nostintd, cu mandrie.

Venea la reuniunile din palatul functionarilor publici si ..poetul tara-
nimii", George Cosbuc, care vorbea putin. Asemeni majoritatii scriitorilor
transilvaneni, Cosbuc nu avea sedparatoarea verva a celor numiti ,regateni”

Caragiaie nu dadea nimic, cu anii. 0 data, buna doamna Vlahuta, sotia
poetului, stinsd de curand — ale cédrei batrdneti au putut fi indulcite prin
pensia ce i-a acordat-o Academia Republicii Populare Romine ca vaduva a
lui Alexandru Vlahuta, academician de Onoare postum <+— 1l-a intrebat pe
Caragiaie cu mustrare :

— De ce nu mai scrii nimic, coane Iancule ?

— Eu — a raspuns conu lancu, uitindu-se peste ochelari — eu nu
pot sa scriu decit .asa cum a spus Eminescu:

,Cu perdelele lasate

Stau la masa mea de brad !"

Doamna Vlahutd a luat-o de buna, i-a cumparat o masa de brad si,
intr-o zi, l-a inchis in casd, cu perdelele lasate.

Dupéa citeva ore de izolare, Caragiaie n-a reusit de cit sa astearna pe
luciul scindurii citeva pete de cerneald si sub ele a scris, cu eternul sau
spirit caustic, protestatar :

,Toate meseriile necurate lasa pete".

De-atunci, pe acea masa a Iui Caragiaie, scriitorii care veneau in casa
lui Vlahuta isi notau gindurile.

Ar fi nimerit sd se caute, printre lucrurile ramase de la vaduva lui
Vlahuta, acea masa de brad plina de semnaturi ale scriitorilor vremii si sa
lie asezatd in muzeul lui Caragiaie.
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Despre Caragiale, scurta vreme director al Teatrului National, mi-a
vorbit prietenul sau, batrinul regizor Paul Gusti.

Conu Iancu nu gsedea niciodatd in primele rinduri ale fotoliilor. Asista
la spectacole fie intr-o loja, fie in fundul salii, totdeauna la wun cap
de banca.

Solicitat de actorul Tancu Petrescu — unul dintre cei mai mari trage-
dieni ai nostri — Caragiale a pus in repetitie ,Regele Lear".

Critic sever al directiilor precedente, el isi dadea seama de greutatile
reprezentarii unei asemenea capodopere. Nici posibilitatile interpretilor, nici,
mai ales, mijloacele decorative ale epocii nu ingdduiau o realizare onorabila
a dramei lui Shakespeare. Ar fi vrut sd n-o mai joace, dar actorii insistau.
Si atunci a inceput sa reduca textul, suprimind tablouri dupa tablouri. Scena
furtunii fusese plasatd intr-o padure.

La una din repetitiile finale, Caragiale a interpelat din sald pe seful
masinist.

— Ce feb de padure e asta, domnule? Regele Lear se petrece sau nu
in Evul Mediu? Atunci sa-mi aduci o padure medievala!

In pragul batrinetii, dupa o munca de-o viatd si dovada unui talent
fara pereche, desconsiderat de péatura stadpinitoare, respins de la premiile
Academiei, acuzat de plagiat, inldturat de la orice résplata oficiala, Cara-
giale a luat drumul exilului. La granitd nu l-au petrecut jandarmii, dar l-au
dus aceiasi cumpliti temnicieri, indiferenta, nepdsarea, cinismul unei socie-
tati ingrate, oare l-a lasat pe Emineseu sa traiascd si s& moard cum a murit,
dupa o viatd care n-a fost decit o moarte vie, aceeasi societate care, nu e
mult de-atunci, sub ochii nostri, pe loan Slavici, contemporanul, prietenul
lui Emineseu, al lui Creanga, al lui Caragiale, l-a lasat sa-si poarte umbra
girbovita, palaria spartd si sosonii peticiti in umbra zidurilor bucurestene.

Emineseu, Slavici, Caragiale nu s-au plins. Si-au dus cu discretie, cu
modestie, calvarul. inresemnarea lor era si putin dispret pentru contemporani.

Caragiale nu mai putea trai printre ai sai, intr-un oras care nu-i mai
spunea nimic.

Plecarea si asezarea lui la Berlin a fost socotitd de rauvoitori ca eterna
dezertare a rominului care a dat de bani si se duce sa-i toace peste hotare.
Caragiale capatase, intr-adevar, o mostenire, dar in aceasta expatriere de ce sa
nu vedem sensibilitatea ranitd a artistului care evadeaza dintr-un mediu bur-
ghez sterp, deprimant, si cautd aiurea satisfactii sufletesti care sd-1 inalte ?

Nu trebuie sd comparam bogata viata spirituala a Bucurestilor de astazi
cu baraganul sufletesc ce era odinioara Capitala.

Daca astazi avem o vastd pinacotecd nationald i atitea muzee in care
omul dornic de desfitarea ochilor si a sufletului poate petrece ore intregi de
contemplatiune si meditare, daca viata teatrala si muzicald capata o intensitate,
o diversitate si o amploare vrednice de orice popor inaintat — trebuie sa re-
constituim ce era acest oras pe vremea lui Caragiale si sa ne intrebaan ce satis-
factii putea gési un om de talia lui, un estet, un mare amator si cunoscitor al
muzicii? Cu ce sd-si imbogdteascd el sufletul ?

La Teatrul National — spectacole mediocre, melodrame si farse im-
portate.
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Viatd muzicala nula.

Cite o trupa italieneascd de operd, in drum spre Galati. Turneul unui
mare actor strdin, Mounel-Sully sau Ermeie Novelli. Trecerea cinlaretei
Adel'na Patti a fost un eveniment de care s-a vorbit ani intregi.

incolo, pustiul unui mare tirg intunecat, cu strazi desfundate. Cliefuri
in grad nile de vard. Nopti pierdute in zaiafeturi si joc de carti. O masa
de berarie, fum acru, citiva companioni, aceiasi, mereu aceiasi, si mai ales
,0 sotietate fard moral g¢i farda printipuri" — iatd ce-i oferea lui Caragiaie
climatul bucurestean.

De aceea poate si-a inchipuit ca-si va afla linistea pe alte meleaguri.
Si a plecat in lumea germand, unde n-a gasit alte satisfactii, afard poate
de aceea de a-1 fi inlilnit pe Beethoven. Beethoven era idolul maestrului me-
loman, 11 situa pe planuri cosmice.

Acest antiromantic care a fost Caragiaie vorbea de Beethoven in hiper-
bole vrednice de un mare poet romantic.

L-am auzit, intr-o" noapte de vara, evocind pe titanul muzicii in fraze
titanice.

Spunea cum s-au intilnit, cum s-au incrucisat planete, ca din scapa-
rarea lor sd se nasca Beethoven.

Cei care l-au cunoscut pe conu Iancu — ¢i am radmas foarte putini —
trdim inca sub iIneintarea acestuil vréajitor.

Era, cum se spune familiar, o griddind de om. intre prieteni, la un
pahar de vin, scriitorul lucid, caustic, comprimat, se descatusa, se revarsa.
Risipea, ore intregi, comori de elocventd. Acolo unde se afla Caragiaie, nu
mai vorbea nimeni. Ascultau toti, fermecati, chiar dacd erau ei ingisi magi-
cieni ai verbului.

intr-o memorabila noapte de vara, la Blaj, l-am ascultat pind spre
ziud, in casa scriitorului ardelean Alexandru Ciura. Caragiaie vorbea, ne-
obosit. Era racoare bine in grddina lui Ciura, dar conului Iancu putin ii
pasa. Mai rezistent decit noi, mai tineri ca el cu citeva decenii. isi scosese
haina, raméasese in camasa si vorbea, vorbea mereu. La un moment dat, a
auzit un latrat departat.

— Auziti voi clinele asta? Latrd ca acum citeva sute de mii de am.
Ciinele a fost cel dintii prieten al omului. isi, cdutau amindoi hrana prin
paduri. Tirziu, cind si-a fdcut omul un cdmin, abia atunci a venit la casa
lui femeia gi pisica !

Prietenul lui Caragiaie, profesorul Suchianu, a povestit amintiri- din
vremea cind dramaturgul plasmuia ,0 scrisoare pierduta" si nu stia ce dez-
nodamint sa-1 dea.

— Va triumfa imbecilul sau canalia? Trahanache sau Catavencu ?

Si-atunci a adus in actul final acea loviturd dc teatru, alegerea de
deputat a lui Agamitda Dandanache, si imbecil §i canalie.

Un stenograf care l-ar fi insotit pretutindeni pe conu Iancu ne-ar fi
ldsat numeroase tomuri de verva caragialescd, de ginduri profunde, de ima-
gini scapardtoare. Ne-ar fi completat poate imaginea lui Caragiaie.

Scriitor lucid, observator si evocator implacabil al unei lumi pe care
o dispretuia, se vadeste Caragiaie si in acele ,Momente", publicate in
..Moftul romin" si ,Universul". Era director al ,Universului" Luigi Cazza-
villan, cdruia trebuie sd-i pomenim numele cu recunostintd, fiindcd indemnu-
rilor sale datoram, in buna parte, aceste schite, contemporane si asemana-
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toare cu ale lui Anton Cehov. Marele scriitor rus, care a influentat atit de
mult literatura apusului, mai ales nuvelistica englezd, avea multe laturi co-
mune cu prozatorul nostru. Era mai putin caustic, mai indulgent decit Cara-
giale cu eroii sai, pe care 11 alegea din aceeasi mica-burghezie.

Eram in redactia ,Adevarului" cind un batridn secretar al ziarului mi-a
ardtat corespondenta cu Caragiale, care se afla la Berlin si antirzia cu tri-
miterea manuscrisului ,,1907, din primavara pina-n toamna".

,Momentele" sint schite dialogate, mici piese de teatru, in care per-
sonajele se migcd i vorbesc cu o plastica de scena.

De altfel regizorii nostri au transpus cu succes, in teatru si pe ecran,
citeva din aceste crimpeie de viatd autentica, farimituri din ospatul ,Scri-
sorii pierdute".

Gasim, in acele ,Momente", atacuri impotriva birocratismului, petitiile,
animarile, schite de oameni in toatd firea, care se tin de birfeald ; copii
rasfatati pinad la salbaticire de cidtre mame pretentioase, inconstiente; clienti
politici din partile adverse, ireconciliabili pe chestii de ,printipii" dar inte-
legindu-se de minune cind e vorba de-o afacere. Nu mai stdruim asupra
multiplelor aspecte de viatd amoralda, de instincte primitive mocnind sub
valul si cenusa unei civilizatii de fatada.

Tatd pe acea ,moftangioaica", o cucoand din lumea mare bucuresteana,
care vorbeste numai frantuzeste, se duce poftitd sau nepoftitd la baluri, la
concerte, la palat, se lauda cu relatiile ei, se poarta ,impopotonata de sapte
ori mai scump decit s-ar putea explica prin mijloacele consortelui d-sale".

O altd parvenitd este doamna Ftiriade, din schita ,Un pedagog de
scoald mnoud", unde intalnim pe faimosul dascdl ardelean Mariuis Chicos
Rostogan.

Cind examineazd pe doi baieti sdraci, Rostogan ii nauceste eu tot felul
de intrebari absurde. Se rasteste la ei, 1i ameninta.

Cind insd iese la lectie feciorul doamnei Ftiriade, dascdlul nu numai
cad nu4 intreaba nimic, dar raspunde el insusi propriilor sale intrebari, gu-
durindu-se pc lingad acea ,ilustrd matroand" care a venit impreuna cu un
caine mops sa asiste la productia odraslei.

Satira bate din plin.

Dar cu citd mild ne vorbeste Caragiale de acel baietel nenorocit, copilul
de pripas Mitu Boieru, din nuvela ,Pacat" !

Mila si pentru tigancile care cumpara haine vechi in ,Doua loturi",
mila pentru toti oropsitii soartei, care pun pete sumbre in defilarea grotesca
a celorlalte personaje caragialesti.

Toata lumea are astazi prilejul .sa intalneasca, in pagini de carte sau
pe scandurile scenei, pe eroii Schitelor si Momentelor.

Vor citi unii gi vor reciti altii povestirile rustice ale lui Caragiale,
viziuni Iintunecate ale unei lumi autentice, mizerie, crima, superstitie, alt-
ceva decit pastorala scriitorilor idilizanti.

Vor citi basmele sale, povestirile fantastice, acea excelentd versiune
romaneascd a lui Abu-Hassan, din ,0 mie i una de nopti", acel halucinant
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,Kir Tarmlea" care poate sta cu cinste aldturi de capodopera nuvelisticei
rominesti ,Hagi-Tudose" a lui Barbu Delavrancea.

Caragiaie, Barbu Delavrancea, George Cosbuc, toti acesti mari scrii-
tori care se adunau 1n casa si la masa lui Alexandru Vlahuta, au fost
progresigti.

Progresist a fost Caragiaie prin arta lui desavirsitd, progresist prin
activitatea lui de luptator, de asaltator al acelei cetati de moloz si de
putregai, care era societatea romineasca de atunci.

Din opera lui nu lipsesc nici privilegiatii soartei, acei ,beati possi-
dentes" care iroseau rodul muncii de acasd, al sutelor si miilor de cla-
cagi; nu lipsesc politicieni atotputernici in fieful lor, cu familiile lor, cu
nepotii, cuscrii, cumnatii si oamenii de casd care stringeau si sugeau, cu
uriagse tentacule de caracatitd, o tard Intreaga.

inspre sfirsitul vietii sale, Caragiaie a inteles si a impdartasit si altora
nevoia de a se avinta fatis in lupta politica, de partea multimii, cu arma
scrisului cotidian, in gazeta.

E1l, care n-a lovit niciodatda intr-un lucrator al fabricii sau al tarinii,
a combatut partidele oligarhice, legendele, ereziile, superstitiile. A zefle-
misit pretentiile nejustificate.

Acest autor de comedii si de schite vesele a purtat intreaga viata in
suflet o drama : drama scriitorului neinteles, minimalizat. A nu fi pretuit
la justa sa valoare, a fi micsorat, este mai dureros pentru un luptator decit
a fi prigonit.

Persecutia presupune, in primul rind, recunoasterea unei puteri, a
unei primejdii care trebuie combatutai.

I. L. Caragiaie a fost socotit de unii ceea ce spun francezii ,un amu-
seur", adici un om iscusit in a scrie lucruri plidcute, amuzante, fara pre-
tentii. I s-a recunoscut vivacitatea stilului, naturaletea replicilor, pitorescul
personajelor, stiinta compozitiei, maiestria tehnicei, dar n-au vazut ceea ce
era dincolo de toate acestea, mai adinc si mai sus. I-au atribuit un plafon
scund, preocupdri limitate. in personajele sale au vazut cazul, nu prototipul;
au vazut individul, nu exponentul. N-au remarcat cd el nu polemizeaza cu
insul, c¢i combate stari de spirit, casta, clica, cloaca, ,tribul", naravul, me-
teahna generalizata.

Sdgeata lui Caragiaie a mers mai adinc de epidermid ; ochind perso-
najul, el a lovit ceea ce insemna in esentd acest personaj, nu numai inve-
lisul sau trecator.

Fiecare tip din comediile si din schitele lui Caragiaie poartd in el o
racilad, linul reprezintd arivismul, altul abjectia sufleteascd, altul imbeci-
litatea. Iatd demagogia, iatd nepotismul, iatd interventionismul, afaceris-
mul, moftologia, falsul patriotism, falsul sentiment al familiei — toate
stafiile ce cutreierau o societate putredd, fara ideal, fara etica, pornita
pe o grabnica chiverniseald, pe superficialitate si zeflemea.

Omul acesta cu uitdturd severa, scrutatoare, a patruns in epocd, in
moravuri, in naravuri, le-a ridiculizat, le-a stigmatizat.

Lectura lui iti provoacd mai mult melancolie, améraciune, meditatiune
prelungita, decit risul scurt, indulgent complice, cu care cititorii de pe
vremuri ai ,Veselieil" intimpinau ,Momentele" sau comediile lui Caragiaie.

Nu l-au inteles. N-au simtit satira amara, usturatoare, care izvora
dintr-o durere, poate in locul unei lacrimi. Caragiaie isi dadea seama de
aceastd judecatad superficiald a unora, si scrisnea.
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Mi-aduc aminte, sint mai bine de cincizeci de ani de atunci, de-o zi
de vara, la Blaj, cu prilejul unei aniversari a marii adunari de pe Cimpia
libertédtii. Caragiale a fost dintre putinii scriitori din vechiul regat care
pastra legaturi cu rominii de peste munti. In drumul spre Berlin, el se
oprea la Budapesta, unde se intilnea cu intelectualii transilvani. Nu putea
lipsi de la sarbatoarea aniversarii celor cincizeci de ani ai memorabilei
adunari. Dupa festivitdti ni se intinsese o masa, sub un sopron urias. Era
printre noi si Aurel Vlaicu, erau poetii Octavian Goga si St. 0. Iosil, era
actorul Petre Liciu si publicistul de la ,Furnica", George Ranetti. La sfir-
silul mesei, scriitorul ardelean Ion Scurtu a tinut sa inchine un toast.

— Ridic paharul meu in cinstea marilor nostri umoristi, aici de fata,
Ion Luca Caragiale si George Ranetti !

Caragiale s-a ridicat tremurind, a batut cu pumnul in masa si a
strigat:

— Eu nu sint umorist! Eu sint un profund sentimental!

Citiva au ris, crezind ca daca a spus ceva ,conu lancu", sau ,nenea
Iancu" trebuia ris, neapéarat.

Din acea zi, de la acel protest vibrant al ilustrului oaspe, l-am citit
cu alti ochi. Mi-am dat seama ca maestrul prozei si al dramei romanesti,
mai mult decit un umorist, era un profund sentimental. Privitd asa, opera
lui deschide perspective infinite, intrebari tulburatoare,

Caragiale umorist! Umorist autorul sumbrei ,Napasta", pe care apasa
cu aceeasi tarie atmosfera ce stribate drama tardneascd a lui Tolstoi,
,Puterea intunericului" ?

Umorist, cel ce-a scris ,in vreme de razboi", ,Hanul lui Minjoala",
,Pacat", ,Faclia de Paste"?

Umorist, numai umorist, cel care tipiarea in ,Moftul romin" rinduri
ca acestea : ,,Tu care scrii incruntat lucrurile cele mai hazlii, iti versi po-

jarul inimii, nu apa de trandafiri a glumei dulcegi" ?

Tendinta de a face din Caragiale un umorist au avut-o si unii actori
de mai tirziu, cei care n-au lucrat supraveghiati de maestru si s-au departat
de traditia initiata de el.

Dcpartindu-se dc Ionul realist al comediilor caragialene, unii regizori
au exagerat adesea si costumatia, imbraclnd pe actori in haine baltale, in
culori strigdtoare, transformand astfel viziunea realistd a unei epoci bine
determinate, intr-o arlccliinada.

Posteritatea va primi cu bucurie magnificul dar reinnoit care este
trecerea printre noi a scumpului maestru comemorat.

Cei de miine nu vor mai vedea rinjetul, acolo unde este miriitul leu-
lui, nu vor mai vedea nuielusa cu zurgalai a paiatei, acolo unde este biciul
de foc al procurorului.

[. L CARAGIALE

I. D. GHEREA
1.

In familia noastrd opera lui Caragiale era atit de bine cunoscuta
incit cine nu o cunostea perfect intelegea ce spuneam :.continuu se faceau
aluzii sau se dadeau citate din frazele lui. Cind am luat intii cunostinta
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de scrierile Iui eram inca in clasa a doua primara. Era intr-o vacanta, la
Sinaia, in vila Albulet. Cumnatul meu, Paul Zarifopol, ne citea in fiecare
seard o nuveld sau doua din ,Momente", iar dupd ce le-a terminat a trecut
la ,Teatru". Pe urmd am citit eu singur de-atitea ori ,Momentele" incit
pe unele le stiam pe de rost (Caldurd mare, Bubico, Petitiune si alte citeva).
Tatdl meu se amuza punindu-ma sa Ie recit fard sid sar nici o frazd. Tin
minte ce intimidat am fost cind odatad i-a spus lui Caragiaie: ,Te stie pe
de rost... cu adevidrat. Frazd cu fraza". Caragiaie a facut haz si pe urma
a zis : ,Foarte bine! Asta o si-1 serveascd mai tirziu, s scrie o roméaneasca
cum se cade!" Entuzismul nostru, al familiei Gherea, pentru Caragiaie, era
atit de mare, incit cind venea la noi la Ploiesti, pentru citeva zile, eu ceream
voie de la tata si lipseam de la liceu, ca sd stau tot timpul cu Caragiaie.
Totdeauna l-am ascultat vorbind, cu un fel de pasiune. De aceea probabil
mi-au rdmas Iin amintire multe din spusele ITui, desi — va dati seama —
e tare mult de atunci.

2.

Deobicei Caragiaie era foarte pudic cind erau de fata copii sau femei.
Totusi l-am auzit povestind cele ce urmeazd, lui Cerna si altor cativa, pe
cari amintirea mea nu-i mai poate identifica. Desigur, uitase de prezenta
mea. Cum ficea adesea, desi vorbea pentru toti, se adresa parcid unuia
singur, de data aceea lui Cerna:

— Era pe atunci in dosul Cigsmigiului o circiumi, cu o crigsmdarita
grozav de frumoasa, coana Marghioala. Ne tineam de ea si ii fiaceam curte,
eu si alti baieti. 0 ,tachinam" cit puteam. Odatd i-am zis uitindu-mid lung
si gales la dinsa : ,fie ca strasnici ochi ai, coand Marghioalo"'). Ei, ce
crezi cd mi-a raspuns? ,Nu, nu se poate, coane Iancule, cd mi-e frica de
barbatu-meu".

Alta datd spunea :

— Ma, vine intr-un rind un scriitor la Aristotel si-1 intreaba : ,Inte-
leptule, ce e mai greu cind lucrezi la o operd de artd, inceputul, mijlocul
sau sfirgitul ?" Aristotel se gandeste mult si pe urmd spune: ,Cel mai greu
e, inceputul si sfirgitul". Pe urma se mai gindeste ce se mai gindeste si
adauga: ,dar... si mijlocul e foarte greu!!..."

4.

il vad pe Caragiaie in fata unei mese stincl lingd Zarifopol; eu mai
departe, avind probabil vreo 14 ani. Tacere. De o datda Caragiaie exclami :

— Her Doktor, d-ta ce crezi?! No fi gtiut Trahanache ce era cu
nevasté-sa si cu Fanicad ? Te pomenesti cad fdcea pe prostu! Se prea poate,
ca era sgiret al dracului!... Dumneata ce crezi?...

5.

Pe atunci nu erau nici radio nici discuri. Dacd vroiai sd asculti mu-
zicd simfonicd, musai trebuia sd mergi la concert. Caragiaie se ducea uneori

©) Exclamatie identicd cu cea 'din ,Hanul lui Minjoala".
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dezaprobari in ce priveste talentul sau ide poet, Cerna nu se simtea bine in
mediul Gherea-Zarifopol unde isi dddea seama c& nu e prea admirat. Ar fi
vroit sa-si caute un punct de sprijin in Caragiaie. Niciodatd n-a cerut pa-
rerea lui Gherea sau a lui Zarifopol despre vreo poezie a lui. Tin minte
cum, odata, acesta din urma i-a spus, in legaturd nu mai stiu cu ce:
,Dumneata, ca poet, desigur intelegi ca...", iar Cerna l-a intrerupt imbufnat:
,Eu nu sint poet!". Cind a murit Cerna, Zarifopol 1-a vegheat pind Ia urma.
Povestea ca doctorul desi isi dadea seama ca nu mai este nici o speranta,
i-a fdcut muribundului o injectie cu cafeina care la trezit din prostratie
si i-a dat o stare de vioiciune macabra. Aiura intr-una vorbind nemteste si

intreba sau afirma iardsi si iardsi : ,Nicht wahr, icb habe doch Talent?
— Ja, gewiss, ich habe Talent!..." (Nu-i asa cd totusi am talent? -— Da,
sigur, am talent!...")

9.

Dupd Caragiaie, adevarata atitudine esteticd trebuia si fie ,contem-
plativd". Orice emotie puternicd trebuia excluséd, céici ea n-ar fi facut decit
sa tulbure ,die Ruhe der Anschauung"")

Cerna povestea : ,Dupa o seara de discutii in care Caragiaie sustinuse
teza lui esteticad ne-am intalnit la concert, la Gewandhaus, unde aveam bilete
alaturi. Se cédnta simfonia a 9-a de Beethoven. in clipa solemn&, grandioasi,
cind incepe corul, ne-am wuitat unul la altul. Améandoi aveam ochii plini de
lacrimi. Cai-agiale m-a intrebat ironic : ,Cum, Cerna, plingi ?" Dar sigur ca
si-a dat si el seama ca lacrimile mele se potriveau cu ideile mele estetice,
pe cind ale lui nu mergeau de loc cu teoriile estetice expuse in aceeasi seara".

10.

Spre sfirgitul vietii, Caragiaie prinsese dragoste de Brahms, despre
care spunea ca e un ,Beethoventel". La iesirea din Gewandhaus, unde i1 se
cintase simfonia a treia, Caragiaie ne-a intimpinat fredonind tare si fara
sa-1 pese de lume (asa 11 era obiceiul) partea a treia (Poco Allegretto).
,Ce frumusete !" striga el incantat. ,Asta e un cintec de pescari sicilieni".

Atunci vorba asta mi s-a parut spusa in treacat si la intimplare. Dar
de atunci n-am auzit niciodatda acel ,Poco Allegretto" fard sd& am impresia
dc mare, de brizd marind si mai ales a ritmului barcii ridicate brusc de
valurile succesive. Nu stiu dacd impresiile astea sint urmarea frazei lui
Caragiaie sau daca acesta a constatat o similitudine adevarata.

11.

Pentru ca verva lui Caragiaie sa se desfidsoare in toatd splendoarea,
trebuia sa fie pornit impotriva cuiva sau a ceva. El igi diddea seama de
asta, se monta cu dinadinsul si cu incintare impotriva oamenilor sau a
lucrurilor si de aceea peroratiile lui erau explozive, superbe, stralucitoare.
Ceva similar s-ar putea spune despre Zarifopol, care mi-a zis odata : ,Pina
nu ma infurii, nu pot sd scriu".

*) linistea contemplatiei.
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imi amintesc de o peroratie a lui Caragiale impotriva lui Iorga, tinuta
in fata unei mese de prieteni fermecati. A inceput ex abrupto! ...,M&a., n-am
nici o bucurie de Iorga al vostru!.. Creste stramb !..." Pe urma il descrise
cum se duce in mijlocul Europei si striga cit il tine gura : ,Oameni buni,
ia spuneti-mi, unde s-ar mai putea trece un doctorat!" Si incheie: ,Stiu
eu ca-i cu capul plin, ca e o adevarata biblioteca ; dar vorba-i ca-i lipseste
un bibliotecar !"

12.

L2Arta dramaturgului, arta de a construi piese de teatru, se aseamana
mai mult cu arhitectura decit cu literatura", zicea Caragiale. Despre nimic
nu vorbea el cu atita pasiune g1 convingere ca despre teatru. Se simtea ca
acli era la el acasa.

Despre ,Macbeth" vorbea ades cu o admiratie nemarginita. Eram la
Sinaia; il aud spunand: ,Din prima scend, cea cu vrajitoarele, stii ce are
sd se petreaca pind la sfirgit: au pus stapinire pe tine gandurile rele, for-
tele iadului, cd n-au s te mai slabeasca si cad fard doar si poate te duc Ia
picire. Viziunea asta anticipativd e de o frumusete cum rar se mai intilneste
in teatru. Dar faptul ca stii dinainte, nu micsoreaza interesul pentru actiune ;
el nu sliabeste o clipd. Si ce contraste superbe! Ce poate fi mai frumos
decit scena cu portarul beat dupd scena asasinatului!"

Despre ,Faust" de Goethe spunea : ,Faust e ca o femeie cu trei ochi,
cu doud nasuri, ou patru guri; da, ochii, nasurile, gurile sint minunat de
frumoase; dar cum poate fi femeia insasi !?"

13.

Ultima oara l-am vazut pe Caragiale la Ploiesti, cu citeva saptadmani
inaintea mortii lui. Locuia la noi si tin minte ca cele citeva zile nu m-am
dus la sgcoala, ca sa-1 pot vedea mai mult. Aveam 17 ani g1 eram pasionat
de fizica. Caragiale m-a pus sa-i expun noile teorii ale fizicii de pe atunci,
pe cat ie putea cunoaste, din cartile de popularizare, un amator atit de
tindr cum eram eu. Le comenta plin de interes. Pe urma imi spuse: ,Am
facut si eu o observatie care seamand cu a oamenilor de stiintd. Meseria
mea e sd caut expresia justd;, dau de o prima formulare, o primd aproxi-
matie care nu ma multumeste, pe urma de alta pina gasesc expresia justa.
Ei, am bagat de seamad ca acea expresie justa e totdeauna mai scurtd decit
cele dinaintea el. Prin urmare stilul bun e tot una cu exprimarea cea mai
scurtd ! Sau o fi o generalizare pripita ?"

Tocmai peste drum de odaia in care dormea Caragiale era ,salonul"
unui barbier a carui firm& fidcea deliciile multora dintre vizitatorii nostri :
., — 'Barbier — Fumisorul garii. — Special in scos masele". Bineinteles,
inca de dimineata, Caragiale s-a bucurat ca specialist, in spirit caragialesc,
de firma aceasta. Pe urma a deschis fereastra, a strigat: ,Hei, mestere!"
si i-a fdcut semn sd vie sd-1 barbiereascd. Mesterul a trimis o calfda. Pe cind
ii punea lui Caragiale prosopul in jurul gatului, a avut loc urmatorul dialog :

— Caragiale: Ascultd, ma, de ce-ai méncat usturoi?
— Baiatul (intimidat) : Va spun, am mincat ieri searda, pe baza ca
pind azi n'o s4 mai miroase.
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— Caragiaie (incintat, in al noudlea cer si aruneind prin odaie priviri
de coniventd). Cum?... Ce?... Pe baza?... (de o datad serios si sever) Ma,
asculta aici, sa-ti spul eu altd baza : sa stii cad daca méaninoi usturoi, a doua
zl miroase mai rau.

14.

Una din cele mai vechi amintiri ale mele despre Caragiaie: trebuie
sa fi avut vreo 8 ani. Era la Sinaia, in curtea casei lui Caragiaie, in car-
tierul Isvor. Ne jucam prin curte Luky, Tusky (copiii lui Caragiaie). Vasi-
lica Ureche (fiul doctorului Ureche, scriitorul), incd un baiat despre care
nu mai stiu cine era si eu. Deodata Caragiaie aparu intre noi: ,Haideti
cu mine, sd va invdt a juca biliard". $i intr-adevar ne-a dus la o cafenea
si ne-a invatat biliard. — Lucru curios! Desi, dupd cite stiam de la tata,
Caragiaie era un foarte bun jucator de biliard, noi toti copiii, l-am batut
de l-am stins la puncte; si doar abia invatasem! Caragiaie se vaita : ,Pof-
tim! &sta are atitea..., asta atitea, si eu coada!" — Eram incintat. Cind
deodata l-am prins ca triseazd. L-am vazut dind brinci bilei lui Vasilica,
peste b'la vizatd. Deziluzia mi-a fost crudd, dar bineinteles, din timiditate
tt-ani indrdznit sa spun nimic.

15.

In loc sa vie Ia putere noul partid al lui Take Ionescu, cum se astepta
Caragiaie, o luasera vechii conservatori sub conducerea lui Carp. Caragiaie
venise in tard de la Berlin, ,ca sid vadd cum reactiunea sfigsie pieptul na-
tiunii", dupd cum ne-a spus cind a sosit in vila Albulet la Sinaia, sa pe-
treacad o zi cu ,Glierestii". ,Miine, la Bucuresti, il vad pe conul Petrache
(Carp). Parca-l1 aud ce o sa-mi spuie, cind m-o vedea : ,Aha, ai venit sa-ti
fac rost de ceva parale!" Dar eu am si-i rdspund demn: ,Nu-mi trebuie
parale! Eu sint mindru! Mie sa-mi dai o sinecura. Dar stai, mai bine 1ii
cer sd-mi dea vreo antreprizd !" $i aratind la muntii dinspre Valea Rea :
,Uite, sd-mi dea si-i construiesc o cale feratd colo sus, de-a lungul coame-
lor alora! Garantata contra oricdror inundatii !" Apoi catre fratele meu:
»Ma, tu esti inginer, tu crezi cd ajunge Prahova asa sus?! Mie nu-mi vine
a crede !" — ,Ba mai bine alt ceva : sa-mi dea in exploatare, pe aici, prin
muntii nostri, nu departe de vila voastrd, niste mine de radiu" (de curind
solii Curie descoperiserd radiul, ceea ce facuse mare vilva). ,Ce, adcd in
muntii nostri nationali, in tadrigsoara noastrd, sd nu gasim radiu? Extract
de radiu o sa le scot, eu, numai sid-mi dea antrepriza".

Aceste glume erau probabil spuse cu un fond de améridciune, caci la
epoca aceea banii lui Caragiaie erau pe terminale. Prevazuse bine cind, cu
citiva ani in urméa, il auzisem spunind lot in veranda vilei Albulet: ,Bine
méa, voi va dati scama ?,Acum eu, pe citiva ani, sint un om bogat!" Cei
citiva ani se apropiau de sfirgit. — Tatdl meu era un om foarte bun. Zari-
fopol mi-a spus odatd : ,Singurul om bun din toti oamenii citi am cunoscut
e Gherea. Numai la el iti dai seama ca suferd cu adevarat de suferinta
altuia." Asa fiind, de citeva luni Gherea se framinta si se lot sfituia cu
alti prieteni: ,Ce-i de fadcut cu Caragiaie? Sfirseste banii!" intr-o ultima
consfiatuire cu amicul tatii; Alex. Radovici, se opriserd la urméitoarea liotd-
rire : toti prietenii cu dare de mind ai lui Caragiaie (care avea nenumadrati
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prieteni de tot felul) aveau sa pliteasca fiecare citeva mii de lei sau cel
putin 1.000, ceea ce ar fi facut impreund peste 100.000 lei. Suma aceasta
se depunea da o societate de asigurdri care. in urma unor staruinte (,,sa fie
si staruntelc o datd bune la ceva") avea sa fixeze lui Caragiale o renta
viagera convenabila, reversibild pe jumatate, la moartea lui, asupra D-nei
Caragiale. N meni nu poate sti dacd ar fi primit sau nu Caragiale aceasta
combinatie, cdci a murit inainte ca Gherea sa i-o fi comunicat.

16.

Era semnificativ pentru enormul ascendent al lui Caragiale asupra
prietenilor sai (Delavrancea, Vlahutad, Cosbuc, Gherea etc.) cit de mult
vorbeau ei despre dinsul. Astfel se poate spune cd principalul sulrect dc
conversatie al lui Vlahutd era Caragiale. Iar cind erau impreund simteai
cum Vlahutd se da oarecum la o parte ca sad-1 lase pe Caragiale pe primul
plan; cum ii diddea numai replicele necesare ca sa strdluceascd marele sau
prieten.

Pe Cosbuc nu l-am vazut decit o datd : era in restaurantul garii Plo-
iegti; tata m-a chemat: ,,Asta e baiatul meu" ; si cidtre mine: ,Sa tii iniule
cid l-ai cunoscut pe Cosbuc".

Acesta, iardsi, ne-a vorbit aproape numai de Caragia'lc. Din povestirile
lui imi mai amintesc o exclamatie a lui Caragiale, atit de ,caragialesca",
incit parcd e din opera lui literard, nu spusd unui prieten. Caragale se
zbatea, se chinuia sd mai scrie o piesid de teatru, acea piesa pe care, pina
la urma, n-a mai scris-o. Si Cosbuc povestea cum Caragiale, vorbindu-i de
piesa proiectatd a exclamat: — Ma Ghitd ! M-am hotarit: o fac patriotica!

La Bucuresti, in casa lui Vlahuta, l-am cunoscut pe Viaicu. Mai erau
de fatd Caragiale, Gherea si altii. Vlaicu era atit de modest si de timid
incit, in loc sa stea cu ,oamenii mari", s-a retras intr-un colt cu mine, care
aveam vreo 14—15 ani, $i mi-a vorbit iardsi de Caragiale, de farmecul lui

incomparabil, de verva lui neintrecuti. — Vlaicu era pr eten si coleg de po-
litehnica cu fratele meu, care prin 1910 era inginer si profesor la scoala de
Arte i Meserii din Bucuresti ; si — un lucru, cred, putin cunoscut — in

atelerul acestei scoli a fost construit primul, sau unul din primele avioane

ale lui Vlaicu.
17.

Cu mare mirare a aflat Caragiale de la Gusti cd acesta invata psiho-
logia experimentald, ci lucreaza la profesorul Wundt in laboratorul acestuia
dc ,psihologie experimentald". intr-adevar, pe atunci ramura aceasta a psi-
hologiei era nou-noutd si imperecherea acelor cuvinte suna foarte insolit.
,Cum vine asta, ma, ,psihologie experimentald"? Ce faci in laboratorul
dla ?" Dupd ce i s-a explicat lui Caragiale scopul psihologiei experimentale,
i-a spus lui Gusti: ,Acum am inteles, sinteti niste filozofi cu sort."

io.

Revoltele tardnesti din 1907 l-au zguduit adioe pe Caragiale; dovada
telegramele céitre Zarifopol publ'cate in volumul de ,Corespondentda", bro-
sura ,Din Primédvara pind'm Toamna", fabulele etc. Zarifopol mi-a povestit
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cad la prima lui intilnire cu Caragiaie dupa rascoale, acesta i-a spus : ,In
viata mea n-am suferit ca in timpul grozaviei astia. Sa stii ca in tara se
petrec lucruri infioratoare si revoltatoare si tu sa& fii la dracu'n praznic si
sa afli vestile doua, trei zile mai tirziu — asta nu e gluma. E singura data
cind am regretat cd m-am mutat la Berlin. Sint sigur cd nenorocirea asta
mi-a scurtat viata cu ani de zile".

in brosura lui Caragiaie despre rascoalele din 1907, ,Din Primavara
pind'n Toamna", e o frazd care a facut mare impresie lui Gherea. O citez
foarte aproximativ din memorie: ,Partide politice ca in occident, repre-
zentand interese vechi sau noua de clasd, nu existd in Roméania".

,lacata, zicea Gherea, cd s-a facut si Caragiaie marxist. Vrei, nu vrei,
Marx e acum in aer. Abia astept sal vad, sa’l tachinez". imi amintesc in-
tr-adevar, cum, la Berlin, Gherea ,il tridgea la raspundere" pe Caragiaie
pentru fraza incriminatd : ,Asa ? Vrea sa zicd partidele politice din occident
reprezintd interese de clasd ? Asta vinde ai invatat-o? La Junimea?" Tin
minte cum Caragiaie facea haz de ,tachinariile" tatdlui meu; nu-mi mai
amintesc insd ce zicea.

19.

Desi se cunosteau de mai multd vreme (de citiva ani), Caragiaie nu
vorbise niciodatd cu Zarifopol despre Cosbuc. Tin minte de prin 1906—1907,
din convorbirile lui Zarifopol cu Gherea (mare admirator al lui Cosbuc
vezi articolul ,Poetul Tar&dnimii"), ca Zarifopol il dispretuia pentru tonul
Iui idilic pe cared gasea ,nesarat" si ,fals". Dar mai tirziu, prin 1910, des-
coperise un Cogsbuc nou, acel al descrierilor de natura, si acesta il incantase.
La prima vizitd la Berlin a venit cu ,Ziarul unui Pierde-Vara" in buzunar,
sd-1 arate lui Caragiaie.

Tin minte cd4 era mai multd lume in salon la Caragiaie cind i-a spus
Zarifopol pe oine A'rea ,sd i-1 prezinte", dar nu mai sgtiu exact cine era.
imi amintesc in schimb raspunsul lui Caragiaie : ,Ehei, sa fii dumneata
sanatos ! Acum ti-ai gasit sd4 mi-1 recomanzi pe Ghita ! il stiu eu de mult
si e lucru de rusine ca Dta, Herr Doktor, ai dat de el abia acum. Ghitd e
mare, domnule, e al doilea dupd Eminescu. Nu stiu care o fi al treilea, dar
stiu ca intre Cosbuc si el e drum lung. Ia sa-ti fac eu cunostintd cu Ghita".

Apoi s-a dus sd aduca ,docomentele" si a urmat o seara admirabila
de lectura. imi mai sund in urechi ,Regele Pontului"

Aproape de  strimbele  maluri
Corabia-n  fugd trecea.

Cintau razvratitele valuri,
Cintau si matrozii pe ea.

lar marea cu noaptea-mpreund
Faceau  armonie deplin:
Fe mare lucire de lund
Si  pace-n vdzduhul senin.

.51 ,Moartea lui Gelu"... si ,Doina"... si multe altele. in fine ,Mama".
De la inceputul acestei poezii am simtit cum vocea lui Caragiaie devine
nesigura si ca cititorul luptd cu o emotie mare. Dupa strofa : ,Cu tine
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doud fete stau | si torc in rind cu tine. / Sint incd mici si tatd n-au I i
Gheorghe nu mai vine”, lui Caragiale i-au dat lacrimile, n-a mai putut cili
mai departe si a fugit din odaie.

S-a intors curdnd si ne-a spus: ,imi pare rdu cd v-am stricat pla-
cerea. Nu e vina lui Gliitda de ce s-a intimplat. Mi-am adus eu aminte de
nigte ticalosii de-ale mele".

20.

L-am' auzit uneori pe Caragiale povestind mici ,istoricare morale", un
fel de scurte fabule in prozd. Am dat mai sus un exemplu al unor astfel
de povestiri, cea in care Caragiale 1l ficea sd interne pe Aristotel. Iata alta
pe care ne-a spus-o la Sinaia in vila Albulet, si pe care mi-o amintesc bine :

,Un arhitect mare, cunoscut in lumea intreaga, trebuia sa construiasca
un palat. Zece ani a muncit numai la planuri, pe urma inca zece la con-
structie. In sfirgit, palatul era gata. Atunci a venit arhitectul cu un cunoscut
al Tui, om priceput, l-a dus in fata palatului si l-a intrebat: ,Spune-mi,
e frumos ? Dar sincer, cinstit, pe onoarea ta". Cunoscatorul s-a uitat bine,
s-a mai plimbat vreo cinci minute sad vadd cum aratd palatul si de colo si
de dincolo, si Ia urma ii spune arhitectului: ,Sa-ti spun drept, nu-mi place,

mi-i frumos !" — Atuncea arhitectul abdtut: ,Dreptate e asta ? Doudzeci de
ani am muncit la palatul asta si tu, in zece minute, ai si hotarat ca nu e
frumos". Dar cunoscatorul i-a raspuns: ,Ap&di tocmai de aia ai lucrat tu

doudzeci de ani, ca mie, si altuia, si altuia, sd ne placa palatul in zece
minute. Dacd n-ai reusit... n-am ce-ti face. Un palat la care trebuie sa te
uiti doudzeci de ani pind sa-ti placd... mai bine lipsa !"

21.

Cit a locuit Caragiale la Berlin, departe de prietenii cu care pe vre-
muri pierdea atdtea ceasuri la taifas gi la chef, ajunsese si citeascd mult.

Mi-1 amintesc la Berlin, cu o ceagscd de ceai inainte, spunind : ,Anatole
France asta e intelept si smecher; cind imbina unul calitati atit de opuse,
apai e ceva de capul lui! Ce idee dréceascd Ia un necredincios ca el, sa-si
prezinte ideile voltaire-iene sub masca predicilor drept credincioase ale Aba-
telui Coignard! Nimic nu i-a reusit ca Coignard &sta! Chiar daca peste
sute de ani are sd i se uite restul operei, are sad-i ramind faima de creator
al abatelui Coignard".

22.

Catre Zarifopol spunea odatd Caragiale: ,Mare noroc au poetii nostri
cd scriu in roméaneste ! Noroc au, talent sid le dea Dumnezeu! Ia gindeste-te,
bietii poeti frantuji: despre ce sid mai scrii, cind s-au facut poezii despre
tot si despre toate. Ia-1 pe Victor Hugo singur. Are el pacatele lui, i le stim
cu totii; dar ce urias! A epuizat temele, comparatiile, rimele, si mai ales
antitezele. A imbogéatit poezia francezd si i-a sdrédcit pe bietii poeti ai timpu-
lui nostru. La noi, in Rominia: o frumusete de limba, i pdmanturi virgine
incotro te uiti. Si adevarat, vad cad s-au apucat multi de lucru... numai ca
sint cam putini alesi... Dar poate cd asa a fost totdeauna si peste tot."
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23.

Caragiaie avea o vie admiratie pentru scriitorul Hogas. Odata, la
Ploiesti, ne-a facut lecturd din el, oprindu-se din cind in cind ca sa admire
s1 sa comenteze in special descrierea peisajelor de munte. ,E un scriitor
cu adevarat alpin", zicea el.

,Asta vara la Berlin ma plimbam cu copiii pe strazi, sa vedem co-
meta, si nu reuseam din pricina becurilor electrice. Asa-i si cu Hogas :
zeci si zeci de ,prozatori" de la Tasi si din Bucuresti il impiedica sa stra-
luceasca dupa merit."

De altfel cometa din anul acela (1910 sau 11 ?) il preocupa mult pe
Caragiaie. Urmarea in gazele si in reviste articolele de popularizare ale
astronomilor, facea comentarii comice despre ,cometa" pe care le punea
in gura lui Marius Cliieos Roslogan si intreba prietenii care sint ultimele
vesti de la ,steaua cu piele lunji". Pe atunci' era la moda teoria ,cnerge-
tista" lansatd de Wilhehn Oslwald, dupa care realitatea intreaga s-ar re-
duce la energia. Caragia'e citise intr-o revistd un articol care afirma ca
cometa nu e decit o manifestare de energie lipsitd de orice suport, de orice
materie, si lucrul 1 se parea absurd si nostim. ,Cum dracu vrei sa fie numai
lumina fara luminare? Nu cred eu sa nu fi existat Beethoven, si sa se fi
compus simfoniile dintr-un talent pur fara compozitor".

24.

Se intimpla adesea ca prietenii sa-I prinda pe Caragiaie ,contraziein-
du-se". De fiecare datda el raspundea cu glume care dadeau a intelege ca
opiniile nu sint pentru el decil un pretext ca sa-si deslantuie verva.

,Dar parca acum vreo lund ziceali locmai pe dos, cad ele", l-a intre-
rupt odata Gherea.

,.Las-cd nu-i nimic, a raspuns Caragiaie, nu-i frumos sa te incapafi-
nezi si s-0 tii una. Ca sa capeti experientd, e bine sa practici opinii opuse".

Un obiect de astfel de opinii opuse era pentru Caragiaie, Wagner.
L-am auzit spunind cd nu mai mergea sa se compuna tot dupa modelele
rasuflate dc-acum trei sule de ani; ca daca e cale feratd nu se potriveste
ca muzica sa mearga lot cu dilgenta; ca a trebuit sa vina ,unu' mare",
Wagner, care sd schimbe muzica ,.pe potriva timpului". Dar de cileori au/.ea
anumite parti din Wagner care L>se pareau vulgare, se infuria i il facea
albie de porci, 11 scoteau din fire mai ales marsul din Tannhaduser si marsul
nuptial din Lohenprin. ,S& =zici cd-i muzicd de bilei ? Da' de unde ! Aa are
hazul ci. La un ,Weinrestaurant”') le-ar fi rusine sa einte asa ceva. La un
Promenade Konzert) asemenea. Doar poate In restaurante proaste sa sc
potriveasca. $i asia zicea dumnealui cd e muzica viitorului! Halal sa-i fie!
Daca-i vorba, mai bine imi place Chopin!" Caci Chopin era calul de bataie
al batjocurilor lui Caragiaie.

25.

Fiul lui Caragiaie, Matei, era de un snobism care intrecea limitele
obigsnuite ; snobismul lui devenise o manie. Caragiaie era foarte agasat de

') Restaurante de lux din Germania.
-) Concerte in aer lib_r in localitatile balneare §i climaterice din
Germania.
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acest lucru si mi scdpa o ocazie sa-1 necadjeascid pe aceastd tema. Vlaliuta
povestea tatdlui meu urméatoarea intimplare :

,Eram la Caragiaie mai multi prieteni si Matei era si el de fata.
A venit vorba despre ereditate. Caragiaie se wuita la Matei g1 am vazut
deodata in ochii lui ca i-a dat in gind o dracovenie. A inceput: ,Miste-
rioase si stranii sint legile ereditatii ! Ia bagati de seama la crestetul lui
Matei; vedeti cd e cam turtii? Ei, de ce credeti ca e asa? Pentru ca stra-
bunii nostri au fost plaoinlari. Umblau cu tava de placintda pe cap si greu-
tatea el s-a transmis dc-a lungul spitii neamului si i-a turtit crestetul
baiatului."

CITEVA AMINTIRI DESPRE CARAGIALE

CELLA DELAVRANCEA

Acum cincizeci de ani, la Berlin, in locuinta Iui Caragiaie. Eram la
pian — studiam sonata lui Schumann in fa diez minor, rascolitoare, pro-
feticd, anuntind preschimbari istorice in navalnica dezlantuire ritmica. Di-
mineata fragedd a priméaverii nordice lumina covoarele odaii si pinza de
Grigorescu : carul cu boi in dreptul hanului. Nemigcarea lucrurilor in jurul
meu, sau vibratia acordurilor muzicale, imi transmiseserda o nelinigte laun-
tricd. Dintr-o dald, un tipat sfisielor a spintecat tacerea... Am sarit de la
pian. M-arn repezit spre odaia de culcare a lui Caragiaie. in usa deschisa,
d-na Caragiaie privea ingrozitd. Moartea fulgerase viata marelui nostru
scriitor intr-o clipa — esentiala — sintezd a unei existente de o vioiciune
spirituald exceptionala.

Dupa trei zile a sosit tata. Nu-1 vazusem de mult. A sarutat-o pe Tuchki
Caragiaie, pe mine insd nu, si in sdptaméana in care a stat cu noi r.-a min-
gliat cu mila parinteasca decit pe fiica prietenului sdu. Din ziua aceea eu
n-am mai cintat splendida sonatda a lui Schumann.

Timpul intinde asupra amintirilor uitarea, cu prinosul ei de alinare.
Unele, insd, ramin nestramutate i vii in imobilitatea lor de piatra.

Pe Caragiaie l-am cunoscut de pe cind eram fetitd. Cind sosea la noi
il  saream inainte. Ne povestea despre copiii lui, Luki — Dbaiatul — si
Tuchki — fata. ,Am sd v'aduc microbii mei", spunea el, surizind malitios.

Mai tirziu, cind zaceam de o groaznica scarlatina, Caragiaie venea
zilnic la fereastra odaii inele $i plingca cu lacrimi mari.

Uneori aparea pe neasteptate la noi acasd. Din usd, ne oprea cu un
gest brusc, intinzind mina subtire cu tigareta strinsa intre degete: juca
un personaj imaginar. Crai, gest, expresie, toiul era schimbat in el. Pe
fata lui cu ochi mari, rotunzi, de culoarea castanei, apdreau, cu tremur de
ape, toate variatiile veseliei, de la b'ciuitoarea ironie pind la risul incre-
zator al copilariei. Monologul seinteietor desfasura in fata noastra o scena
de comedie ,ad boc" extrasd din impresiile culese de pe la periferii, undo
discuta cu precupetii, cu bacanii, dindu-se drept un cirnatar, alteori spu-
nind ca e un negustor de vite. Dupa ce isi descarca toata verva, saruta mina
mamei, Iimbratisa pe tata s$i ma ducea la pian. Ma poreclise ,Aghiuta".
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,Mai intii, sd-mi canti din bunicul tau Scarlatesou". ii placea muzica lui
Scarlatti, .spiritualul italian din secolul al XVIIdea si pretindea ca-1 cint
atit de frumos incit ma trdgeam desigur din acelasi neam. M-asezam la
pian. Cantam o piesd. Caragiale asculta in picioare cu o expresie iniblinzita.
,inca o data...". Apoi iar: ,inca odata". Ma punea sa-i repet aceleasi pagini
de cite cinci ori in gir. Apoi se apleca ceremonios : ,Aghiutda, adu mina sa
ti-o sarut... si p-a stanga. Aia e cea desteapta".

Adora muzica si o cunostea bine. Nimeni nu mi-a vorbit despre Beet-
hoven ca el. Pentru Chopin n-avea simpatie. Ridea despretuitor, -tragand
apasat din tigara : ,Au gasit-o pe George Sand, Musset si Chopin, sa le
stea cu lamiia Ia gura cind le-o veni greatd". Compozitorul francez Cezar
Pramck 11 agasa si 11 persifla temele melancolice : ,Parca-i un cergetor Ia
colt de strada, cu terta lui minora iIntinsd ca sa ne fie mila de el". Ma
ruga sa-i cint din Iohann Sebastian Bach, Beethoven, Schumann si Scarlatti.

Asa cum Fabre, celebrul entomolog francez, studiase viata insectelor,
stind pe branci zile intregi, tot asa prindea Caragiale reflexele, caracteristi-
cile unor necunoscuti, hoinarind prin ordsele provinciale de unde se intorcea
incdrcat cu impresii noi, filtrate apoi prin alambicul genialului sau talent
care nu ingdduia decit esentialul.

Brasovul era un loc de predilectie pentru el. Se ducea in piatd sa se
certe cu unguroaicele, prefdeindu-se ca e un om prost gi cicdlitor si nu se
ldsa pana nu ajungea galceava la' culme. Scenele acestea povestite de Cara-
giale, cu accentul bietelor véanzatoare exasperate, aveau un haz irezistibil.
Privirea lui adanca cerceta cu solemnitate de bufnitd cotloanele sufletesti,
prindea pricinile mecanismului psihologic, inregistra neiertator toatd gama
vanitatii omenegti, sdmanta cea mai de seama a inspiratiei sale.

Caragiale era nascut om de teatru. De aceea piesele lui raman vesgnic
vii, incisive ca gravurile marilor pictori olandezi, iar nuvelele se pot usor
amplifica pe scend, pastrand aceeasi verva plind de seva unui adevar
nepieritor.

in scrisul lui nu se poate inlocui nici un cuvint, nici o frazd nu se
cere mai scurtd sau mai lungad. in general trece drept un ironic, a carui
operd e brazdata de observatii caustice menite sa ridiculizeze personajele tjie-
selor si ale nuvelelor sale. intr-adevar, biciuieste ingadmfarea s¢i rautatea, dar
analizeazd cu duiosie sentimentalitatea, iar candoarea in care invaluie,
bundoarda, pe un Trahanache in ,Scrisoarea pierdutda" sau pe Jupin Dumi-
trache in ,Noaptea furtunoasa" 11 apard de batjocura, pentru cid sint sin-
ceri si puerili. Pe femei le-a descris intotdeauna cu gingasie, milos fata
de pornirile lor amoroase.

Cind se hotarase Caragiale sa plece din tara, dezgustat de nedreptati
repetate, tata l-a indemnat sa se mute la Paris si au plecat amindoi in
Franta. ,Ma, Iancule, sa locuiesti tu in orasul unde traieste Gioconda, iti
dai seama ce inseamna asta, s-o poti vedea tu in fiecare zi"? Tata admira
cu pasiune portretul Monnei Lisa pictat de Leonardo da Vinci in 1503. Au
venit amindoi sd& m&a vada la pension. 1i pandeam de la fereastra. I-am zarit
de departe in gradina, tata inalt, cu pas mandru, capul ridicat spre copacii
batrani care umbreau aleea, Caragiale mai scund, mai delicat, cu palaria de
paie datd pe spate si tigaretul de chilimbar intre degete. Imediat, Caragiale
mi s-a plins ca ,Parisul este un infern, perspectivele imense parcid vor sa te
inghita, in Piata Concordiei i-a venit rau privind in departare Arcul de
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Triumf «are std sa zboare, statuia lui Alfred de Musset este gretoasa, iar
francezii prea vioi, prea repeziti Ia vorba...". ,Nu fi prost, mai, ai sa te
obigsnuiesti. Asa e primul contact cu frumosul, te zapaceste", incerca sa-1
convinga parintele meu. Dar, degeaba ! Nici prinzul din restaurantul reputat
pentru stridii, crustacee si peste, nici vinurile din cele mai bune soiuri nu
l-au convins pe Caragiaie. Firea lui nu suporta agitatia Parisului. S-a instalat
cu familia la Berlin, intr-un cartier marginas dar cu blocuri moderne, unde
isi alesese un apartament confortabil gi linigtit. Se plimba pe strazile curate,
sta de vorba cu bacanul, cu farmacistul, cu croitorul. I se spunea ,Herr
Doktor" si era socotit un om exceptional.

Casa lui era totdeauna deschisa tinerilor studenti din Berlin si cei din
Leipzig soseau in grup sa-1 vada, sa-i ceara sfaturi. ii primea afectuos, se
informa de stadiul lucrarilor lor, ii tachina, ii incinta cu verva originalitatii
lui si le intorcea vizita la Leipzig, unde era gazduit de Paul Zarifopol, si
dus cu alai de tineretul roman din orasul universitar. Petrecea citeva zile
cu Zarifopol, prietenul scump, si seara mergeau la concertul simfonic dirijat
de celebrul Nikish.

Caragiaie era imbracat ingrijit ori de cite ori iesea in oras. Programul
cotidian era scrupulos orinduit de el, mesele regulate, pendula si eeasoimi-
cile sunau simultan in casa. Consulta des orara! cailor ferate si aprecia exac-
titatea trenurilor germane.

Tata, in drum spre Berlin ca sid’si vada prietenul, s-a pomenit, in fie-
care gara din Germania unde se pprea expresul, cu cite o telegrama trimisa
de Caragiaie cu urari variate de bun sosit. Conductorul aparea in usa vago-
nului : ,Sind sie Herr Delavrancea ?" Adresa si descrierea calatorului erau
0 capodopera.

im capitala Germaniei, insd, cei doi scriitori nu s-au inteles. Caragiaie
l-a plimbat in centrul orasului, idudindu-i monumentele. Delavrancea le gasea
greoaie, cu arta statuara agresivd, si nu s-au impdacat decit la Muzeul de
picturd unde-si petreceau diminetile, si seara Ia Filarmonicd, asoultind cu
mare emotie simfoniile lui Beethoven.

in anii cind locuia la Berlin venea des Ia Bucuresti, unde-I gazduia
poetul Vlahuta, prietenul sidu devotat. Sosea imediat si tata. in acest triptic,
Caragiaie era cel mai rasfatat. Vestea sosirii lui se raspandea in oras. incon-
jurat de scriitori si prieteni, inteligenta lui exploda cu putere de element
al Naturii. Nu se echilibra insd in timp. Petrecea noaptea in povestiri, isi
depana schite noi, fermecindu-i pe toti, si apoi neglija sa le scrie. Fata de
bogatia imensd a proiectelor sale literare a produs relativ putin, dar cu o
perfectie meticuloasd de lapidar care slefuieste piatra pretioasada. Caracterul
lui era supus impresiilor momentului eare-i intuneca si lumina dispozitia,
iar nervozitatea lui era o aparare a sensibilitatii. il interesau copiii, le vor-
bea ca unor oameni mari, urmarea reactiile cu concentrare binevoitoare, ii
placeau florile, mai ales garoafele, literatura frinatd de logica, in poezie in
special sonetele gi, mai presus de toate, muzica, indeosebi cea clasica. Am
fost de multe ori cu el la concerte. Cunostea perfect simfoniilelui Beethoven,
era atent la intrarile instrumentelor de sufldatori pe care le sublinia printr-un
gest discret al mainii mici si fine. Uneori, ascultand cite un Adagio, ochii
1 se umpleau de lacrami. Avea un adevarat cult pentru Iohann Sebastian
Bach. Vorbea de ,Mosu" cu glas scazut de emotie, plimbindu-se prin odaie,
imbracat cu un veston cafeniu, giletcd de tricou, parul dat pe frunte. Pasea
usor ca o pisica. Toate migcarile sale erau gratios ritmate. ,Sa stiti voi ca
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hrana spirituala a muzicantului, pinea lui zilnica, sint preludiile si fugile
lui Bach". Pe mine ma sfatuia : ,.Sa cinti, Aghiuta, cu gust si cu pasiune.
Nu uita cd expresia cea mai 1naltd a muzicii este logica romantica". Ochii
mari straluceau si ridea scurt si ragusit.

in ultimul am al vietii lui am stat doud luni la el. Era concentrat in
gindul unei noi creatii. Se plimba tdcut prin casd. Fuma necontenit, se inchi-
dea in odaie ca sa scrie, nota un cuvint, stergea cite un rind intreg si daca
nu reusea sa exprime ce vroia, se oprea si venea intre noi. Pe chipul lut
se vedeau framantarea si nelinistea. ,Hai, Aghiuta, ointd-mi din Beethoven".
Iu muzica isi gasea destindere. Mi-a aratat atunci o listd lungd de nume
proprii, ingirate cu scrisul lui, ordonat ca literele de tipar, adaugind : ,Anu-
mite sonoritati au un sens psihologic si-imi ajutd sa construiesc personajul".

Nimic nu prevestea ca-gi traia ultimele zile. Priméavara il inveselise.
Ne tinea iar cuvantiri despre literatura si muzicd cu un talent critic rafinat.

Fantazia lui scanteietoare s-a stins discret si rapid, asa cum 1i fu-
sese viata.

Dar opera lui continua sa biruie Timpul si traieste in admiratia tutu-
ror, readucidnd printre noi pe Ion Luca Caragiale.

CARAGIALE LA MUNCHEN

MARIUS BUNESCU

Pe la inceputul secolului nostru Capitala Bavariei se mandrea cu titlul
de Athena Isarului'), Miinchenul fiind considerat pe-atunci ca o metropola
a artelor, catre care gravitau indragostitii muzelor de pretutindeni. Pe linga
inaltele scoale bavareze de artd, universitatea si politehnica din Munchen
atrageau si ele, Ia fel, studenti din toatd lumea, printre acestia aflindu-se
si multi romani in randul cidrora ma numéaram si eu. Si aveam, spre a pastra
un contact stridns intie noi, o societate studenteasca a noastra, ,Patria", in
cadrul cireia ne adunam in fiecare sidptamina cu totii, indiferent din care
scoald am fi fost.

La societatea aceasta a noastrd primeam adesea vizite ale unora din-
tre romanii in trecere prin oras, dar vizita cea mai scumpa noud a fost
— prin toamna anului 1910 — aceea a lui Caragiale, care venise la Mun-
chen insotit de sotia si fiica sa, impreuna cu Cella Delavrancea ce se afla
intr-un turneu de concerte prin orasele germane si urma sa se prezinte si-n
fata publicului munchenez.

Cu prilejul acela, noi, studentii romini, in loc sd cerem gratuitati la
intrare, ne cumpdarasem cu totii bilete si formam iu ziua concertului un
grup compact in sald, gindindu-ne sa manifestdm la sfirgit cu mici dra-
pele tricolore.

Caragiale, care ne adulmecase mai inainte de a prinde noi de veste,
a venit in mijlocul nostru vorbindu-ite direct, prieteneste, dupd care ne-a
intrebat: ,dar vre-o floare, ceva, ati adus voi pentru fata asta ?"

1) Isar, riu ce traverseazd Miinchenul de la sud spre nord.
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Noi n-aveam flori pentru cd dasem banii pe bilete, dar Caragiaie ne-a
spus cad nu e bine asa... ,fara flori nu merge". Si, cu toatad fisticeala noas-
trd, ne-am intors buzunarele pe dos, si-n citeva minute, de la floraria ve-
cind, am adus un buchet de trandafiri care 1-a multumit pe maestru, ce se
afla in momentul acela lingd scenid, de unde ne fidcea semne de satisfactie
de la distanta.

A fost interesant, dupd concert, cum s-a despartit Caragiaie de sotia
si fiica sa spre a merge cu noi... la o bere. Mergeam cu totii insotindu-i
spre hotelul unde erau gazduiti cind, la un moment dat, el s-a oprit si-a
spus: ,Draga, baietii astia ma-nvitd la>o bere si nu-i pot refuza. Voi in-
trati la restaurant (al hotelului, in care de fapt ne si aflam), luati masa,
apoi va retrageti". Timiditatea mnoastrd fusese in felul acesta salvata.
Doamna Caragiaie a inteles, a zimbit, si ne-am despartit prieteneste. Apoi,
intr-o vastd hald, ne-a apucat dimineata... la o bere.

La sfirsit, msotindu-i din nou spre hotel, la despartire, maestrul ne-a
spus : ,Dar la zece fix sa fiti la Hoffbradu. Cei care aveti cursuri veniti
cind puteti, dar ceilalti, Ia zece fix".

A doua sedinta, avind un caracter de prezentare si de cunoastere,
a durat mai mult fiind si mai interesantd. Ea a inceput in adevar la zece
fix, dar nu s-a putut termina decit seara la zece, — dupd ce maestrul nos-
tru cel. bun luase contact, cu toti colegii, care dupad terminarea cursurilor
veneau si intdreasca echipa, mai schimbindu-se, dupa imprejurari, la cite
o orda ori doua.

Caragiaie cunoscuse studentii romini de la Lipsea, Drezda, Berlin,
mai apropiati de resedinta sa, pe careti si vizita citeodatd, dar Munchenul
fiind mai departe, nu putuse inca face drumul pind la noi. Acum ne avea-n
mind si voia sd fie informat asupra situatiei si preocupdrilor fieciruia,
impreund cu Lascar Vorel, Nicolae Mantu si D. Stoica de Ia pictarda ; Paul
Rosea, N. Dombrovski si T. Pirjolescu de la universitate; 0. Dimitriu,
G. Statescu, P. Odobeseu de la politehnica, formam o gardd de onoare in
jurul maestrului, tot timpul prezenta, de la inceputul sedintei si pind seara
la despéartire. Iar pe lingd alte indatoriri, in calitatea mea de presedinte al
societatii, o mai aveam si pe aceea de a face prezentdrile tuturor. Discu-
tindu-se asupra preocupdrilor studentesti ale colegilor, nu erau neglijate
mei glumele pline de haz, nici povestile, toate acestea la un loc dind viata
intalnirii de neuitat de atunci,, care ne-a putut tine Ia un loc atitea ceasuri,
intr-una din salile mai mici de la Hoffbrdu unde ne stabilisem cartierul in
ziua aceea.

Vorba calda, sfiatoasd, a maestrului, ne mergea la inima si, fireste,
nici noi nu-l prea ldsam sa& tacd, mai cu seamd cd nu surprinsesem la el
nici un semn de oboseald. Se vedea bine cd-i plicea sad stea de vorbd cu noi.
Dar, cu toatd dispozitia lui — sustinutd poate mai mult de vorbele de haz —
in sufletul sidu Caragiaie parea trist. Cunosc firi chiar rebarbative care.
departe de tard, pling de dorul ei. Si mi se parea cd nici maestrul nostru
nu se simtea prea fericit in ermitajul lui de Ia Berlin. Avea destule reti-
cente in privinta aceasta, si cred ca intilnirile lui cu studentii romini din
apropiere insemnau in realitate intilniri. cu tara care era atit de departe.
Nici de noi nu s-a putut desparti prea usor.

Caragiaie avea chiar gindul de a continua intilnirile de atunci, spu~
nindu-mi textual : ,,Ma baiete, cind vei face tu prima expozitie, si stii ca
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eu am sa-ti scriu primul articol. Iar pind atunci sd faci bine sad vii sa ma
vezi la Berlin in Schonebergerstrasse".

A treia zi munohenezda a lui Caragiale a fost rezervata doamnelor
care-1 insoteau, astfel cd nu ne-am revazut decit in gara, seara, la plecarea
trenului spre Berlin. Iar florile aduse cu prilejul acela de ,baietii de Ia
Patria", veneau de-a dreptul din inima.

Din cauza studiului si a imprejurdrilor potrivnice care au urmat, o
expozitie mai largd a lucrarilor mele nu a putut fi prezentata publicului
decit m 1919, dupa razboi, cu sapte ani mai tirziu si dupa ce Caragiale ne
parasise pentru totdeauna.

Dar, nu prea tirziu dupa venirea lui la Munchen, am avut prilejul
s8& ma bucur din nou de atentia sa. Neputmdu-ma duce in vremea aceea
la Berlin spre a-i face vizita proiectatd, maestrul nu m-a uitat. Si-am primit
atunci din partea sa un pachet neobisnuit de ingrijit, in care, cu un frumos
autograf, imi trimisese opera sa : Momente.

DIN AMINTIRILE UNUI VECHI GAZETAR¥)

B. BRANISTEANU

Cu Caragiale am -stat de multe ori la vorba in doi s¢i in mai multi,
la Bucuresti, Ia Ploiesti si la Berlin, unde sgi-a petrecut, cu putine intre-
ruperi, ultimii ani ai vietii si unde a si murit Ia 22 iunie 1912.

Intr-o vara, cam pe la ora 2 dupa miezul noptii, mergeam grabit si
dus pe ginduri spre casd — locuiam atunci in strada Cantemir — in casa
Parago, cind deodatd ma opri, ca speriat din vis, un strigat: — Branisteanu !

Era Caragiale, care sedea la o masa cu inevitabila sticlutda de vin si
avea in fata sa, asezat pe un scaun, pe un biet evreu zdrentaros, ou parul
vilvoi, cu barba rasfirata, cu fata coloratd in rosu si violet,' unul din acei
nenorociti pe care pe atunci 11 intdlneam uneori prin mahalalele ghetou-
lui evreese.

— Sezi aici, imi spuse Caragiale cu tonul acela poruncitor si imbie-
tor in acelagi timp, cdruia nimeni nu-d putea rezista. Sezi, cd Adelstein are
un vin... sa tot bei.

Adelstein era pe atunci proprietarul unei mici carciumi asezatd in col-
tul caii Vacaresti cu strada Corbului, intr-o casd foarte veche si aproape
darapanata. Dar vinul lui era intr-adevar bun. Si apoi... cine «a' reziste
ispitei de-al asculta pe Caragiale?

Si despre ce credeti cid a vorbit Caragiale? Despre evreul care ve-
nind si-i ceara de pomand, a fost asezat la masa i hranit si adapat de
dansul. A fost intli o descriere a vietii acestuia pe care Caragiale evident
cd nu o cunostea, dar pe care §i-o imagina cu o asemenea bogatie de ama-
nunte, cu o amploare de colorit, ou o asemenea impletitura de fapte ca,
scrisd, povestirea ar fi format o nuvela care s-ar fi putut aldatura ,Facliei
de Pasti" g¢i ar fi intrecut-o, poate.

* Fragmente dintr-un manuscris postum.
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Alta datd, pe la sfirsitul lui decembrie, pe la amiazda. Faceam. ina-
inte de a méa indrepta spre casd, o plimbare pe Calea Victoriei. Ningea si
strada era acoperitd de un strat gros de zapadd. Cind iatd c&, in dreptul
casei ,Indcpendenee Rouinaine", intilnim pe Caragiaie. Dupad obignuitele
salutari si bineluri, oonvenirdam sa ne ducem si ne cinstim cu un aperitiv
in bodega Cooperativei ,Mercur", care pe atunci se gasea in Palatul Eforiei.

Din aperitiv, s-a facut dejun. Convorbirea s-a invirtit in jurul multora,
dar mai cu seamd in jurul Teatrului National si al unora din actorii si
actritele sale. Dar fantezia lui Caragiaie a largit cadrul acestei convorbiri
de la teatru la muzicd si l-am auzit atunci facind o analizd a Pastoralei
lui Beethoven, mai exact, brodind asupra acestei simfonii un poem rustic,
cum nu mi-a fost dat si citesc, cu toatd vasta literaturd beethoveniana pe
care o parcursesem pind in acel timp. Mi-am dat incd o datd seama, atunci,
ce serviciu ar fi putut face lui Caragiaie si literaturii romine cineva care ar
fi stenografiat sau macar notat indatd operele lui orale, atit de pline de
fantezie, de gindire, de poezie si de haz.

Din cind in cind, la zile de sarbatori, ne intilneam la Ploiesti in
casa lui Gherea.

Maiorescu mi-a spus odatd cd bucatele lui Gherea sint mai bune
decit literatura lui, desi altd datd am avut ocazia sd constat cd o aprecia
totusi si pe aceasta. ,Cum aveam eu sid polemizez ou Gherea" mi-a spus
el ,dacd n-as fi apreciat ideile acestui autodidact, chiar daci nu méa pot
impdca cu ele ?"

Caragiaie aprecia si criticile, dar si bucatele si vinurile ce se serveau
in ospitaliera casid a restauratorului garii Ploiesti, care aduna in jurul sau
tot ce ora talent in floare sau in crestere, tot ce inclina spre ideile de uma-
nitate, de dreptate, spre socialism si democratie, tot ce era opus frazeolo-
giel ce acoperea sau semiana idei si principii, prejudecati si superstitii
barbare.

Aceste adundri din casa lui Gherea erau adevarate simpozionuri si
durau adesea nopti intregi, pind cind un tren de dimineatd ducea oaspetii
inapoi la Bucuresti, plini de ideile ce le vinturaserd impreund, pregéatiti
intr-o atmosferd de cordiald intelectualitate pentru a-si relua activitatea lor
obisnuitai.

Caragiaie a fost toatd viata de péarerea psalmistuiui ca vinul invese-
leste inima omului si inteteste gindirea lui. De altfel, multi oameni de
seama si de talent au fost si sint de aceeasi parere. 1i plicea sa se intreaci,
in intcl'gentd si spirit, cu prieteni i tovardsi care nu dispretuiau nici ei
im pahar de vin bun. Vorba curgea lind si profunda. Nu era rar ca pocu-
lantii sa se incaiere de la pareri si sd-si formuleze ideile lor destul de
drastic, dar certuri gi jigniri n-am auzit, n-am vazut niciodatd, nici nu am
aflat prin altii ca s-ar fi intimplat. Fiind odatd cu mai multi prieteni im-
preuna si discutia aprinzindu-sc. am auzit de la Caragiaie un vers cu urma-
torul continut, a carui textualilalc nu o garantez insi °.

..Bea, dar nu te imbata,
Discutd, dar nu te-ncaera..."
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intr-un timp, cind scria foiletoane, a ciror redactare o anima pind in
ultimul moment, cind nevoia de bani 1l stringea de git, l-am putut vedea
cum scria. Fiecare frazd o intorcea si o invirtea de zece ori, fiecare cuvint
il cintarea, 11 stergea si iar 11 scria, il stergea din nou si-1 inlocuia cu
altul. De multe ori il cita pe Boileau, pentru a ne face sd intelegem metoda
lui. in special cita versurile urméatoare din ,Art poetique" *

,Hatez-vous lentement, et sans perdre courage
Vingt fois sur le metier remettez votre ouvrage..."

Pentru noi, ziarigti siliti sa scriem intr-o clipa, pentru o clipa, sa dam
manuscrisul fila cu fila in tipografie, era interesant si chiar curios si ve-
dem cum, dupd ce punea ultimul punct la frumosul sdu manuscris, prevazut
cu zeci de stersaturi gi transpuneri de cuvinte, Caragiale se apuca sa copieze
— cum se spune la gcoala : pe curat — intregul sau articol, pe care-I preda
apol cu grija unei mame care se desparte de un copil, pentru a-1 lasa in
paza altuia. El nu contenea s& facd numeroase recomandiri cu privire la
corectura, pe care, in cele din urma, el, de obicei atit de lenes, nu intirzia
niciodatd sd vie sd gi-o facd singur de doud-trei ori, cu o migald si inde-,
minare care denuntau pe fostul corector de demult, de la Monitorul Oficial,
mi se pare.

Era la Berlin, unde locuia in Schoneberg, intr-o stradd lingd Bayri-
scher Platz, cind i s-a tiparit brosura ,1907", — principalul document oare
arata In ce directie convergeau ideile politico-sociale ale lui Caragiale.
A fost o problema ca sid i se trimeatd acolo corecturile gi sd se astepte
intoarcerea lor. Paginile pe care le 1napoia erau negre de indreptarile lui
si, adesea, au trebuit sa fie pur si simplu recompuse. Iar dupéd ce s-a primit
in fine ultimul ,bun de imprimat" si s*a inceput tiparirea, sosi o telegrama :
,bagina opt, rindul zece de sus, dupa cuvintul cutare, trebuie o virgula.
Corectati, contrar interzic punerea in vinzare..."

Gherea ii recomandase odatd pe poetul A. Toma, in care punea mari
asteptari, pentru ca sa-i citeasca versurile si sa-si dea parerea asupra lor.

Caragiale il primi pe Toma, dar cind acesta ii inmind manuscrisele,
scrise in fuga, neingrijit, pe o hirtie oarecare, Caragiale refuzad sa le pri-
measca si se rasti la el: ,Asa-ti prezinti d-ta copiii sufletului d-tale'
Nespalati, nepietdnati, neingrijiti ? Ia-i acasa, spala-i, piaptana-i, irabraca-i
ingrijit $i pe urma vino s& mi-i arati".

Ceea ce Toma facu si pastrd lectia pentru toatd viata, caci de atunci
incolo manuscrisele lui erau prezentate intr-o caligrafie frumoasid, pe o
hirtie buna i1 curata.

Caragiale nu se slujea de secretari si de copisti. Totul era scris si
transcris cu mind proprie, cu acea ingrijire oare ficea ca manuscrisul lui
cel mai neinsemnat — o carte postald, o carte de vizitAa — sa fie o opera
de artd caligraficd, corect ortografiatd, prevazutd meticulos cu cea mai
exactd punctuatie.

La el hirtia si cerneala si condeiul erau o problema. Le alegea si le
incerca cu grija, inainte de a se porni la'scris. Fiind tot asa de meticulos
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in ortografie pe cit era de meticulos in caligrafie, se socotea in drept se
ceard de la lucratorii tipografi o compozitie perfectd si sd le inipuie nenu-
maratele sale indreptari.

La Berlin, casa lui confortabila era deschisd prietenilor si cunoscu-
tilor. Am fost s$i eu de mai multe ori oaspetele lui, dar imi amintesc mai
ales de citeva dupa-amiezi pe care le-am petrecut la dinsul impreuna cu
Gherea, care se intamplase sa fie odatd cu mine in capitala celui de-al doilea
Reich al lui Wilhelm al Il-Jea.

A fost vorba de multe, mari $i marunte. Convorbirea sirea ele la un
subiect la altul. $i noi savurami faconda cu care spiritul sdu vioi si fan-
tasia lui inepuizabild -ataca si trata subiectele cu aceeasi fermecédtoare inte-
legere. S-a vorbit de Goethe si de Faust. Nu-1 citise — daicaJ citise —
decit in traducerile frantuzesti, insuficiente ca toate traducerile acestei ne-
muritoare si monumentale opere, care nu poate fi gustatd deplin decit in
limba originala.

Fapt este ca baiatul lui Caragiaie citea tocmai prima parte din Faust.
Caragiaie 1l strigd si-i ceru sd aducd volumul, dupad care fiacu reflectii
asupra dramei lui Goethe, cercetand intentiile adinci ale autorului, discutand
fantezia acestuia in scenele fantastice ca si in cele care frizeazid cel mai
categoric naturalism, incit ne-a tinut sub farmecul vorbirii sale ceasuri
intregi.

Uneori a simtit si nevoia de a se juca cu literatura; in special cu
poezia, caci de preferinta lui se bucura proza. La ultima vizitd pe care am
facut-o cu Gherea la dinsul, veni vorba si de poezia ce se producea in acea
vreme la noi, — s$i nu numai la noi — poezie in care forma se lipsea de
orice fond. A fost de acord cu noi si ne-a ardtat si citit o asemenea poezie
facuta de dinsul, frumoasa, corectda, intr-o limba perfecta, dar care avea
acelasi sens sau aceeasi lipsd de sens, indiferent dacd o citeai de sus in
jos sau de jos in sus, toatd, sau fiecare strofd si vers in parte.

Cit a stat la Berlin, Caragiaie a fost la adapostul grijilor materiale,
banesti. Citd vreme avea bani, cheltuia fiard prea mare socoteald. Cind ajun-
gea la stramtoare, trdgea o fugd la Bucuresti si gdsea, in genere, o resursi.
Dar au fost si vremuri cind trigea pe draeu de coada, cind ar fi putut
spune ca si Eminescu — dar in altd forma, si-o spunea :

,Nici nu stii cd& de mult am pus poezia de-o parte
,91 cu prostii de jurnal, zilnic, pinea castig".

in asemenea momente a fost Caragiaie corector, reporter, redactor,
pind cind gasea ocazia sa se aranjeze, sa gaseasca ceva bani.

in asemenea momente era frimintat si de gindull de a deveni om
practic, iar notiunea practic se confunda atunci la dinsul cu notiunea co-
mert. Poate ca exemplul prietenului sdu Gherea l-a impins si aleaga din
comert oirciumaritul, birtésia. isi zicea probabil ca un birt al lui Caragiaie
va atrage lumea. Ca lumea va vroi sd stea lingd el. Din ce considerente s-a
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oprit la aceasta idee, rezultd poate s$i din urmatoarea anecdota, absolut
autentica

Aflind cd marele Caragiaie deschide restaurantul sdu in strada Bla-
nari, in vechea magazie cu bolti, cireia i se zicea ,La Catacombe", un func-
tionar, care avea sa fie mai tirziu un cunoscut agent de publicitate, s-a
postat la usa pravaliei si a asteptat cu rdbdare deschiderea ei, ca sa fie
primul client si sd-i faca lui Caragiaie saftea.

In fine, sosi momentul cind wusile se deschisera i, piitrunzind in
restaurant, Caragiaie il vadzu si afld care a fost buna intentie a acestui
prim-elient. Drept multumita ii spuse :

—- Vezi tu, mai baiete, cd tot cu am avut dreptate ci m-am ficut
birtas ?! Dacd scoteam eu o carte noud, stdteai tu la usa librariei ca s-o
cumperi tu cel dintii? Nu! Dar, daci am deschis, un birt, u-te ci tc-ai
gindit la asta..."

Morala anecdotei ¢ clard. Caragiaie era convins cd in acele vremi co-
mertul hrdnea omul, dar cu literatura puteai muri dc foame.

Agsa dar Caragiaie si-a deschis intiiul birt la ,catacombe". Era un
vad ratat, dar vad ! inaintea lui tinuse acolo birt un alt ,artist", un tam-
balagiu. Marin Buzatu, pe care-1 vizitaserd cei care se delectau cu cinleeele
lui, caci era un ,gurisl”", cum se spunea atunci, un ,discur" cum s-ar spune
astdzi, cu adevarat extraordinar. Avea o voce mica, dar foarte simpatica,
o dictiune perfectd, indiferent de chila melodiile populare rominesii sau
sansonetcle frantuzesti la moda.

Al doi'ca b'rt, Caragiaie 1la deschis sub forma unei berdrii in fata
Teatrului National, in piata acestui teatru, pe sir. Cimpincanu. Clientela
era compusa din ziarigti, poeti, literati si mai ales actori care de multe
ori faceau cerc 1In jurul patronului si prelungeau discutiile pind noap-
tea tirziu.

S-ar fi parut ca negotul saltd. Dar, dupa citva t'mp, s-a vizut cd nu.
Si cum era sa salte, dacad insusi patronul devenea lot mai mult client, nu
numai in sensul cd se ardta tot mai rar prin pravaLe, dar si prin faptul
cd consuma el ce era mai bun? ,Icre negre avem azi?" intreba la bufet.
Daca raspunsul era afirmativ, urma inevitabil riposta: ,Bune-le in hirlie
sa le iau acasd, mai bine sd le mincim noi decit sid se strice!" Ca lua din
casda fara socoteald, este, dai fiind temperamentul siu, dc la sine injeles.
Nu era birtul Iui? Nu erau banii lui? Literatul cu fire de boem rdminc si
in negot boem.

Astfel s-a terminat cu al doilea birt al lui Caragiaie, nu fara ca pa-
tronul sd-gi fi varsat humorul intepator si adesea sarcasmul peste clienti,
cind dispozitia sufleteascd ii era intunecatd. Clientii veneau in credinta ca
vor ride si, cind colo, fiaceau zimbre. Mai bine nu veneau.

intr-un rind, Caragiaie se gdsea iardsi in conflict cu Teatrul National.
Asemenea conflicte se produceau ori de cite ori el era la slrimloare de
parale, iar teatrul nu-i putea veni in ajutor, fiindcad si acestuia i se intimpla
destul dc¢ des sa fie la slrimloare. in asemenea cazuri — si cind nu putea
sd incaseze un avans — Caragiaie interzicea si 1 se mai joace piesele.

Tata insd ca tocmai intr-o asemenea perioada, vine la Directia Teatru-
lui National Fetrachc Gradistenu, om politic foarte vioi, foarte activ, avo-
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cat excelent, orator onorabil, iubitor de litere si arte. ca si de petreceri, —
si pornit sa aplice la National programul pentru care prietenul sidu fon C.
Baealbasa, fratele lui Costache si al lui Anton Baealbasa, luptase o viata
intreagd : primatul repertoriului national. Ar fi fost oare imaginabil un
asemenea repertoriu, fara piesele lui Caragiale? Petrache Gradisteanu se
gindi deci sd-1 imbuneze pe acesta si, stiind ca Miile e prieten cu el, recurse
la interventia lui.

La prima lor intilnire Miile 11 spuse lui Caragiale:

— Stii ca a fost Petrache Gradisteanu la mine ?

— Ei, si?

— Vrea sa-ti joace piesele!

— S& nu cuteze, ca-1 opresc cu jandarmii...

— Dar vezi ca vrea sa-ti dea asupra tantiemelor un avans de cinci
mii  de lei...

— Da-1 dracului!... asta schimba socotelile... Dacd vine cu asemenea
argumente... sa le joace...

Si h>a jucat in montare noud si cu mare succes, cici aceasta e marea
calitate a operelor de valoare : ele ramin vesnic noi.

Comentand in 1897 al treilea volum al ,Criticilor" lui Gherea, Cara-
giale scria :

,Gherea e in adevar un mare talent, care ne aruncd cu articolele lui
multd lumina. Volumul lui din urma si mai ales articolul asupra lui Cosbuc
roi-au dat o mare multumire intelectuala. Una poate $i mai mare, mi-au dat-o
cele citeva rinduri privitoare la productiile mele literare. Gherea e singurul
critic care se ocupa serios de aceste lucrari, cu mai multa bunavointa, poale,
decit ele ar merita. Se intelege, ca om ce sint, nu pot raiminea neatins de
aceastad Insemnata onoare".

Cind Belcot a aparut intiiasi data in rolul lui Dandanache din ,Scri-
soarea pierduta", Caragiale, de la Berlin, se arata foarte miscat si bucuros
ca, in fine, ,bietul meu Dandanache" a gasit un interpret" si adauga :
,De cind il caut eu pe acest interpret fara aA fi gasit".

De interpretii tipurilor create de dinsul, Caragiale nu se interesa numai
ca autor, dar se atasa de ei profund, ca om. El isi iubea creatiunile si, con-
stiincios, cum era, se temea ca realizarea lor pe scena sa nu le stilceasca,
sd8 nu le deformeze. Cind insa vreun interpret reusea sa-1 multumeasca, era
migcat si recunoscator pina in adincul sufletului.

Cine a putut sau poate citi articolul lui despre Ion Brezeanu fara a
se simti rascolit?

»,Se juca, scrie el, ,Scrisoarea Pierduta". Cu cerbicia incovoiata, se-
deam in fundul unei loji, gindind la acum vreo 15 ani. Melancolia imi apu-
case bine capul ou ammdoud mainile, si-mi lingea rar si apasat fruntea si
ochii, cum linge felina obrazul prazii pe care o tine supusa in ghiare, sage-
tind-o cu privirea pina in fundul luminii ochilor. Sa mai ma apar?... Degeaba.
Am inchis pleoapele, aooperindude cu stinga si, ametit de intuneric si tor-
turd, am oftat din adincul ostenitei inimi... Ani simtit — lucru ce mi se
intimpla foarte des — ca ochii mei sint uzi: erau balele melancoliei".

Si pe cind urmaéareste ou toate simturile sale cele ce se petrec pe scena,
vede in loja alaturi de dinsul pe Mateescu, predecesorul lui Brezeanu in
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rolul ,Cetateanului, turmentat", cum privea incintat scena in care bietul ce-
tatean stie in fine cu cine trebuie sa voteze si cind interpretul Brezeanu,
multumit si edificat pleacd in fuga la vot...

Aci dau iar euvintul lui Caragiaie :

,Mateescu s-a ridicat in picioare $i a inceput sd aplaude frenetic. L-am
vazut numai: palmele nu-i sunau. Apoi s-a intors eu fata radioasa catre
mine si. l-am auzit distinct soptindu-mi: ,Ah, ce frumos!" in zgomotul
aplauzelor cortina s-a ldsat; lumina aproape moartd a candelelor electrice
a reinviat. Mateescu pierise pe lingd mine, se dusese la locul sdu... Am
alergat pe scend. L-am imbratisat pe Brezeanu, cu caldura de care eram
capabil acum citiva ani, asa de cald, ca, o clipd, n-am putut sti cine e lipit
dec pieptul meu — el sau Mateescu".

Si Caragiaie incheie aceasta scend caracteristicA pentru dinsul, cu
urméatoarele cuvinte, adresate lui Mateescu:

,Fii. fericit si vesel acolo unde-i fi, iubite prieten disparut! Cetateanul
turmentat tot traieste, e sdndtos si bine, si ma insdrcineaza sa-ti spun ca
d-aici de departe, te salutd gratios".

Acum, cind scriu aceste randuri, sint toti trei la un. pahar de... am-
brozie, departe: Caragiaie, Mateescu si Brezeanu! Numai Cetateanul tur-
mentat traieste mai departe, e sdnatos ¢i. bine si. 11 salutd gratios, cum ii
salutdm si noi cei ce vom veni odatd spre dfingii.

A existat deci si un Caragiaie duios si ar fi absolut gresit ca sa-1 so-
cotim ca pe un cinic, carc-gi batea joc de toti si de toate.

*

Cit de legat era el de Ranetti Roman!

Era greu. sa «pui ce-1 atridgea mai. mult la acesta: omul fin ce era
autorul lui ,Méanase", sau talentul pe care-1 aratase in aceastd drama, fara
indoiald una din cele mai bune pe care le inregistrase literatura romiina.

Mult timp ea fusese jucatd numai pe scene de a doua si a treia mina
— raposatul Cirje de la Teatrul National din Iasi si-a oistigat cu repre-
zentarea ei un merit insemnat fatd de teatrul roman si a realizat, ca artist,
o creatie remarcabild, care a facut scoald, putind fi egalatd, dar nu intre-
cutd. Abia Caragiaie, insa, s-a straduit, a pus toatd marea lui autoritate
iiv joc pentru ca prima noastrd scend, cea a Teatrului National din Bucu-
resti, sd4 adauge repertoriului ei pe ,Manase".

Odata cu aceasta, Nottarai in rolul titular si Toneanu in Zelig Schor,
au adaugat bogatei galerii de tipuri pe care le creaserd, doua figuri de
neuitat. in cazul lui Toneanu, multd lume sustinea cad de atunci incolo, din
orice rol jucat de el razbea bietul Zelig... Cum s-ar spune, Toneanu se iden-
tificase atit de bine cu Zelig Schor incit acesta devenise o a doua natura
a lui...

Prietenia lui Caragiaie pentru Ranetti Roman a fost duioasa, misca-
toare. De piesa lui s-a ocupat ca si de ale sale proprii, as putea spune :
mai mult decit de ale sale. Iar cind ,bietul, bunul lui prieten" a murit —* si
ma aflam in acel moment, intimplator, la Berlin — m-a instiintat numai
flcoil, printr-un bilet incredintat postei pneumatice.
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L-am vazut, bine inteles, in aceeasi zi pe' Caragiale. Era descompus
de durere.

Atunci am avut ocazia sa discut cu el mai lung, cele doua probleme
mari $i grave, care au jucat un rol precumpéanitor in luptele politice de la
noi : cea agrara, taraneasca, si antisemitismul.

Caragiale, cu ochii lui ageri, cu mintea lui lucida, cu intuitia lui sigura,
a dezvaluit sarjatdneasea tacticda a partidelor burghezo-mosieresti, a aratat
abuzurile, turpitudinea, ingelatoriile la care se dedau ele. Asa a fost si
in 1907.

Politicienii burghezi foloseau si o altd diversiune : antisemitismul.

in genere, acesta-si indeplinea rolul. Si toate fagaduielile facute téara-
nilor dispareau indaratul parolelor care si-au. gasit cea mai dezastruoasa
expresie in miscarea legionard. Astfel antisemitismul a constituit o diver-
siune frecvent utilizatd de clasele exploatatoare pentru a devia acele ten-
dinte ¢i. aspiratii ale poporului, incomode paturilor stapinitoare si con-
ducatoare.

Gind argumentul antisemit -nu mai putea fi invocat, cind tulburarile
la sate luau, ca in 1907, un caracter prea vizibil de clasa, politicienii recur-
geau la argumentul ,instigatorilor" pentru a bagataliza justele si firestile
cereri ale tardnimii, care se manifestau prin explozii periodice.

in 1907, cu multe luni dupa infridngerea rédscoalei taranesti, Caragiale
ironiza in fabula sa ,Mingiiere" acest nedemn truc al oamenilor politici la
putere, cu care cautau sa insele lumea :

0 baba chioara — aseazad tingirea cu péasat
Pe o pirostrie schioapa... hiertura-n foc a dat
Si scuipa biata baba, si blestema, se-nchina :

Spurcatul... Necuratul... el singur e de vina !

MORALA

Spre mingiiere adese ori

Ne trebuie instigatori...

Dar instigatorii ca instigatorii; ce nu se putea nega este ca propa-
ganda de atitare antisemitd a géasit uneori la noi teren favorabil.

Am avut, nu odata ocazia sa vorbesc cu Caragiale despre chestia
evreiascd si sd constat cd marele scriitor nu era, nu putea fi antisemit.
El repeta adesea, cd un om destept, un om bun * sau, cum sublinia, un
om — nu poate fi antisemit si considera antisemitismul ca ceva nedemn.
Leiba Zibal, oarecum prototipul evreului intimidat, hirtuit, iubitor de copii,
bun parinte de familie, chinuit de mic copil, injurat si umilit de oricine
vrea, nu a provocat la dinsul nici cea mai micd interpretare humoristica.
E una din putinele lucrari ale lui Caragiale pe care citind-o, nu vei putea
schita nici macar un zimbet, iar daca esti simtitor te vei pomeni cu o lacrima
in coltul ochilor.

Cind doi ziaristi evrei au fost expulzati in virtutatea ,legii strainilor",
Caragiale, cu pana lui ascutitd, a infierat aceastd barbarie.



,O teribila amenintare — a scris el — atirnd mereu asupra situatiei
generale, o amenintare ou atit mai teribild, cu cit in starea in care se afla
astdzi Europa, nu putem sti dintr-un moment in altul la ce trebuie sa ne
asteptam. Guvernul deci era dator sid recurgd la masura extremd, aceasta
era cu atit mai mult o datorie pentru el, ou cit avea dreptul sid o faca, si
cind cineva are dreptul sa-si faca datoria, atunoi si-o poate face cu mina pe
congtiintd si poate sd zicd : Ne-am facut datoria — eram in dreptul nostru!
Trebuia in fine asigurata ordinea si intaritd ideea conservatoare. in fata
inaltei ratiuni de stat, guvernul, dupa indelungate dezbateri, a stiut sa sacri-
fice pe aceia care erau o primejdie pentru natiune, pentru societate, pentru
tron ! Tinerii Husar ¢i un altul, Strul, ambii israeliti... au fost in fine expul-
zati. Felicitam guvernul pentru atitudinea lui energica si hotarita céci, orice
s-ar zice, toti pedestrii, toti caldretii, tunarii si jandarmii erau inutili, acti-
vitatea lor ar fi fost nuld, citd vreme un Husar strdin ar fi fost pe teri-
toriul tarii noastre si incd neimpartdsind péarerile guvernului! Felicitim
guvernul pentru atitudinea sa 'energicd. 0 primejdie nationald, un inamic
al regatului gi al natiunii trebuie suprimat cu bravura".

Acest protest usturator in forma Iui glumeatd a aparut in ,Moftul
Romin" din 15 aprilie 1893.

Vorbind de Ion Brezeanu, Caragiale insista mai mult asupra Cetitea-
nului Turmentat, spunind cd, sub farmecul artei, neuitatul actor, ,tipul
revoltator de trivial al cetdteanului turmentat inceteazd a mai fi un tip real
injosit, ci se ridicd sus si ia proportii largi si demne ale unui tip abstract:
simbolul unui popor intreg".

Aceasta-i cheia operei comice a lui Caragiale. in ,Scrisoarea pierduta"
tipul ,revoltdator de trivial" al Cetateanului turmentat rdmine — cum a aritat
si Gherea — singurul om cinstit, singurul om cumsecade intre toti acei
slujbasi si politicieni care reprezintd comedia vietii noastre publice din
vremea lui Caragiale.

Da, Cetateanul turmentat, asa cum il juca Brezeanu, pe care Caragiale
il aproba, ceea ce inseamna ca-i reda bine intentiile, reprezintd poporul romin
,acli imbratisat, aci imbrancit, cind curtenitor, cind batjocorit, rind pe rind
aplaudat, huiduit, ridicat pe brate, tdvalit prin noroi, pupat, batut, imbatat
i mistificat..."

Iar cind Ia urma Cetateanul turmentat, dar cinstit, care detinea scri-
soarea cu pricina, pe care ceilalti o speculeaza, o cauta si ar plati-o bine, o
remite gratuit ,adrisantului" si inchind pentru ,Cucoana Joitica, dama
buna", — Caragiale gaseste ca Brezeanu ,pune un fel de pecete moralda pe
o poema, poate condamnabild, pe o opera intelectuald, de o moralitate cu
drept cuvint atit de contestata".

Si subliniind efectul moral al operei sale — declarate de unii imorala
— 1 atribuind lui Brezeanu succesul moral obtinut, Caragiale constata ca
,dupa toastul lui Brezeanu (de fapt al Cetdteanului turmentat), nici un om
de inimid nu poate iesi din teatru fard sid se impace, ba sid simpatizeze chiar,
oarecum, cu distinsa dama bunad si cu betivul jorosit de circiuma, — doua
creaturi gresite, ratidcite, vinovate, din ce pricini, dar bune — zica ce le
place ipocritii — cu siguranta bune".

Tatd deci trasd — si de Caragiale insusi — morala pieselor sale, ca
poporul nostru este mai bun decit acea paturd care i se credea superioara
fiindca-1 putea ingsela si stdpini, si care, in realitate, i1 era mult inferioara.
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Colinele de aur invineteau in zare
Spindrile pe care brindusa inflorise,
Si-n zborurile grele de paseri se vestise
O toamnd linigtitd pe-a vremilor cdrare.

Frunzisul, ud de soare, mai strdveziu pdrea.
Si  vesela-nverzire se intrista  usor...
Cu  pleoape-ntredeschise  priveam de pe  pridvor
La dup-amiaza bund care ne ocrotea.

Si  amindoi pornirdm  sa-nliinpinam in  cale
Adinca vrajd-a  toamnei, ce mingiia pdamintul.
Si-nfiora in  goapte subtiri st blinde vintul
Ce, umed din pdadure, se intindea pe vale.

In  drumul lui ce, vesnic, se-ndoaie g$i coteste,
Not riul wurmarit-am cum apa-si incretea,

Cum intre maluri sterpe prundisul alb sclipea.
Si  unde salcia-adesea, incet, se despleteste.

Eram  tdacuti  de-naltd st largd-nduiosare,
Si, in obraz viata senind lumina;

Privirea Ta norocul smerit il oglindea..
Si-naintam  alaturi  cu  gindurile-n  soare.

Se impletea in spuma de-argint usor sonord
insufletita apd cum mingiia o stinca,

Si  vrednica-amintire md lasd sd vad inca
Cum ai wrcat-o, dragd st tainicd surord.

Eu te-am privit cum, albd in galesul vdzduh,
Stai dreaptd si-nsoritd cu chipul tau frumos,
Privind la riu cum trupul si-l fringe mladios...
Si  papadii  risipa isi desprindeau de puf.

Pe mal, lucios si verde, scorusul rotunjea
Coroana lui de frunze, din care in ciorchine
Margelele de singe, de aur $i rugine

Se luminau... Si mina-ti intinsd le cerea.

Cind ne-am intors in seara ce se-aburea subtire,
Tmeai  ciorchina-n  mind  privind  spre-ndepartdri...
In ochi pdstrasem ziua ce ne sclipise-n zdri

Si  soapta, st mirosul de apa-n amintire.

Si cind intorsi acasd, am stat iar in pridvor,
In brate impletite norocul ni l-am plins, —
Si  noaplea-n joc de stele si visuri ne-a ajuns
Si  ne-a purtat iubirea pe Calea Robilor...



STANTE ALE ODIHNEI

Mirosul de mixandre gt umbra din pridvor
lini  ocrotesc odihna in larga dup-amiazd;
in zboruri  gerpuite  albinele vibreazd,
De zgomote marunte vdzduhul e sonor.

Pe viatd si lumina las pleoapele inchise,
Pe degete si fata las vintul sa se joace;
Cocosii  cintd gales prin  infloritd  pace,

Si  sufletul si  trupul se pierd adinc in vise.

De as deschide ochii, ca as vedea prundisul,
Da secetd, in soare, albit si sclipitor,

Ca m-as mira ce-ncet e pe ceru-nalt un nor, —
Si- pe colina-n unde ar tremura frunzisul

As  cauta-ntr-acolo de  unde-aud  izvorul
Si  i-as ghici argintul ce curge mldadios,
As wurmdri bondarul zvicnit $i  pintecos
Cum, peste o garoafd, in loc isi stringe zborul

Dar pleoapele inchise le-oi tine pind-n  seard,
Stringind in ele visul cu mine-mpdciuit,
Si-oi  adormi prin  trupul de patimi linistit
in darnica odihnd de-amiazd si de vard.

Padurea  dragostet o stii,
in ea trecutul ti-ai dormit...
Zadarnic  vraja-i  vrei  S$-0-nuvil.

Avea comori de ape Vi,
Si-avea  frunzisul  aromii
Padurea dragostet — o  stii.

Si  zinei cu-ochii  strdvezii
Cum  fecioria i-ai  ranit!
Zadarnic  vraja-i  vrei  $-0-nvil...

In ceasul serilor tirzii,
Prm asfintitu-nvinetit,
Padurea  dragostei, o  stii.



Si cite roade aurii,
Tu din pddure ai rapit...
Zadarnic  vraja-i  vrei  $-0-nUii.

Din amintirile  pustii
Doar  desnddejdea  nu-a  murit...
Padurea  dragostei o stil.

Zadarnic  vraja-i  vrei  S-0-nuil.

Ca sa-fi plinga vintul lin

Zimbetul uitdrii,
O sa fie mai senin
Ceasul inserdrii,

Or sd-ti  cinte-ncet  gi-usor
Frunzele-aurite,

Si-or sd-nsingere un nor
Zarile-amurgite.

Doar brinduge-or sa-ncunune
Dealurile stinse...

Basme  dorurile-or  spune
Patimei invinse,

Cind, tirziu, or sd suspine,
Subt  domnia stelelor,
Albe,  zborurile pline
Ale turturelelor.



CRONICA RIMATA

MONOLOGUL CETATEANLILEII
TURMENTAT

TUDOR  MAWESCU

Salut! 0 mie de ani pace! Sint Cetateanul turmentat.
Ma stitt din piesa cu ,Scrisoarea”, a mesterului  Caragiaie;
Dar, cum vad eu, pe scena lumii, decorurile sau schimbat.
Ei, vremea trece, anii zboara si apele se duc la vale!

Eram impdrtitor la postie si-n  urbea mea alegdtor.
Prezent cu conu Zaharia la fiecare adunare,
$i, nici prin minte nu-mi trecuse c¢d am S-qjung nemuritor,
Cind ma-semnase politaiul cu  libisirul pe  spinare...
Mi-aduc aminte, o luasem de-a lungul wunui gard vecin,
Cind am gasit ravasul dulce, pierdut de coana Joitica;
L-am inttlnil pe Catavencu, si dd-i cu bere, dd-i cu vin,
Nu ca s-arate cd-i filolim, ci ca sd-mi fure scrisorica
Si  cinstea dind-o pe rugine, sd Se trezeascd deputat...
Pindea dom' Nae cu gazeta, ridea st astepta efectul.
Am vrut $i eu sd-ntreb, guvernul pe cine pune candidat?

sl vine numele pe sirmd", amabil mi-a raspuns prefectul.
Cind am aqjuns in fata urnei, simfeam — parol — cd ametesc.
Noroc cd, imbrdcat nemteste, stan usd politaiul Ghitd,
Veneam cu wvoiul scris de-a gata, nici napucam sdi  mai citesc,
Si  pin-la urmd, zdronca-zdronca, iesi din urnd, Agamitd !
Ne cirmuia pe-alunci  guvernul  conservator  (sau  liberal)
Cu Trahanache, Tipatescu, lipi pomadati si  barbi de iascd,
Si  preamarind la club regimul — curat constitutional —
Fanfara celor sapte giste — ga ! gal — cinta : ,Multi ani trdiascd”.
Se adunau la masa-nlinsd, nerozi, escroci, vicleni, migei,
Incornorati  in  redingotd, ibovnice de mina  stingd.
Ma ratdacisem, cioara alba st eu cu slujba printre e,
Iar publicul, la galerie, ridea de toti, ca sa nu plingd.
Veneam cam cherchelit la rampd, cum e rominul la necaz,
Cind vrea sa wuite sdrdcia $i sd-si inece-n vin amarul,
Si  daca-n fundul daniigenei gdseam o replica cu haz.
Eu singur gtiu, cu cite lacrimi adesea mi-am sdrat paharul.
Ei, nenea Iancu, suflet mare. tinea cu omul amadrit;
De mahmureala mea onestda  s-a-nveselit, dar i-a fost milad;
Si  dacd-a ris de Farfuride, pe Agamita Il-a uril;
De toatd-aceastd Ilume calpd de Catavenci it era silal
Dar i-au platit st Tipdtestii, si-n felul lor s-au rdazbunat.
Avea si dumnealui o slujbd, pe undeva, pe la tutunuri,
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Si ca sa dea rdaspuns ,Scrisoarei”, dintr-un condei Il-au  suprimat,
Economie bugetard” rinjeau boierii hoti de bunuri.

Era, din scutece ministru, mostenitorul ndatardu,

Se perindau la ctrma tarii  toti  bilbiitii cu mogie,

Si-l  trimiteau pe Caragiale birtas in gard la Buzdu,

Lasind cea mai bogatd minte in cea mai tristd sdrdcie.

SUlcea  gramatica romind orice ilustra  mangafa,

Academia era plind de hahalere si mardale,

In  boierestile foteluri gindireu numai nu-ncdpea,

Nici  geniul Ilui  Emineseu, nici spiritul Iui Caragiale.

Nu  sufereau in ochi  boierii  stralucitoarele lumini!

Din toti acei mai-mari ai vremii, prieten nu le-a, fost niciunul,
Si i-a fost dat Ilui nenea Iancu sd moard singur prin strdini ;
Escrocii-aveau intreaga tard, Jjudecdtorul lor: surghiunul!

Dar wvezi ca timpul caled anii si lumea nu ramine-n loc,

S-au dus pe girla Farfurizii si Catavencii de tot felul.

L-am meu wvazut pe Tipatescu vinzindu-si fracul la talcioc,

Dar si pe el, acum e anul, l-au asezat pe veci la Belu.

Din  personajele ,Scrisoarei”, eu unul singur mai trdiesc,

(Pdacat de coana Joitica, era sdrmana damd bund)

Nu mai sughit la intrunire, ascult si nu md ametesc,

Nici nenea Iancu, sa md vadd, nu stiu ce-ar mai putea 84 Spund...
El, care-n noud sute sapte lovea cu fulgere-n ciocoi,

Si-atitea mutre de rusine cu pana lui le zugrdvise,

Cel inainte-mergdtorul, ar fi aldturea de voi.

Atit  de multd nedreptate gi-atita  huld  suferise,

incit s-ar bucura, intiiul, aflind cd lumea s-a-nnoit,

Si cd l-ati pus la naftaling pe Agamitd — puicusorul;

Ca nici eu nu mai sint acelasi, cum dumnealui m-a pomenit,

Iar de.mai port scrisori in tard, azi adrisantul e poporul.

Spun drept, as vrea sa ies o dala din lungul meu anonimat,
Sa-mi  pun pe-afis identitatea, cu-ntregul nume, fard jend.

Ce-ati  spus? Sda mergem la o tuicd? Nu, mersi neicd, m-am ldsat...
Stimabile, eu am pdtit-o si nu mai beau decit pe scend.

1. Y. Caragiale vizut de Aurel Jiquidi



CARAGIALEANA

I. L. CARAGIALE §I MISCAREA MUNCITOREASCA. Prima méarturie
consemnatd in presd a contactului lui Caragiaie cu migcarea muncitoreasca
0o gédsim in preajma infiintarii partidului socialist in viitorul organ al acestuia,
ziarul ,Munca" i). E vorba de o relatare a wunei festivitdti organizate la 1 ia-
nuarie 1893 de Clubul muncitorilor din Bucuresti — nucleul viitorului partid —
in scopul strangerii de fonduri béanesti destinate infiintdrii unei brutdrii coope-
rative. Autorul acestei relatdri, C.Z.B. (Buzdugan), expunand desfisurarea progra-
mului acestei serbari — scenete, coruri, recitdri -» povesteste pe larg subiectul
unei ,improvizatii" dramatice, ,Mos Ion Zurba", o satirda la adresa sistemului
electoral al vremii, in cuprinsul careia eroul tdran isi ,spunea toate pasurile
lui, toate neajunsurile pe care le indura de la stapanire si stapinltori". Lucra-
torul sitar, Gh. lonescu (Mos Ion Zurbad) — continud autorul — gi-a jucat atit
de bine rolul, incit a fost felicitat si de D-1 Caragiaie, cunoscutul autor drama-
tic, cdrei se afla in sala.

Desigur ca prezenta lui Caragiaie la ,Balul muncitorilor" nu era intam-
platoare. E cunoscutd prietenia sa cu doi dintre conducatorii migcarii socialiste
de la| sfirsitul veacului trecut: C. Dobrogeanu-Gherea $i Anton Bacalbasa.
Mai mult, cu colaborarea celui de al doilea va scoate, la trei saptidméani de la
amintita serbare, revista satiricdi ,Moftul Roméan". Cit despre felicitarile acor-
date interpretului amator,'acestea constituie desigur si altceva decit un gest firesc
de bunavointa si incurajareA Ele se anscriu pe linia atitudinii sale de pretuire
a demascarii alegerilor ,libere" burgheze de catre migscarea muncitoreascad (unul
dintre principalele puncte comune ale ,Moftului Roméan" cu lupta politicdi a
clasei muncitoare, marturisite cAteva luni mai tirziu, va consta tocmai 4n faptul
cd ,aceea ce noi distrugem este tot an directia in care distrug si ei"). Dar ele
confirma, odatd mai mult, dragostea marelui scriitor pentru cei care ,sufera
mofturile unei miini de privilegiati — uneori mofturi sinistre sub oare se as-
cund lacrimi gi singe":), precum si convingerea sa in posibilitatile intelectuale
si artistice ale omului din popor (intr-un moment in care era la moda ,aris-
tocratia spiritului"). Convingerea o vom gési exprimatd cu claritate intr-o confe-
rintd tinutd tot la Clubul muncitorilor de Caragiaie insusi, citeva luni mai tirziu.
Conferinta aceasta a mai fost amintitd in treacdt, fiind interpretatd ca un atac
voalat impotriva lui Maiorescu, fie ca o incercare de apropiere de migcarea
muncitoreasca. Ea este insd mai mult decit atat. Este o incercare de a sprijini
moral si material succesul acesteia si prezinta si alte aspecte demne de luat

in seama.

Dar sad analizdm faptele, folosindu-ne de relatdrile aceluiasi ziar Munca,
acum organ al partidului socialist.

*) Cf. Munca, Buc. 1803, ianuarie 10, p. 3.
:) Ibidem.
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Doud saptdmani dupa infiintarea acestuia, conducerea sa hotdraste orga-
nizarea la Clubul muncitorilor din Bucuresti a wunei serii de conferinte sapta-
méanale pe teme actuale, pentru a aduna fondurile necesare tiparirii de bro-
suri de propaganda socialistd. Conferintele urmau sa fie tinute de conducatori
al migcdrii : Anton Baealbagsa, C. Miile, C. Dobrogeanu-Gherea, etc. Primul
anunta subiectul despre popor, al doilea socialismul si arta, in timp ce Gherea
isi rezervase subiectul. I. L. Caragiale — singurul invitat din afara migcarii, —
figura de la prima ingtiintare cu tema ,Un basm oriental").

Era vorba de a prezenta in fata auditoriului muncitoresc o varianta a
schitei Orientale:) in care gasim demascate moravurile politice de la noi, sub
pretextul ironizdrii corpurilor legislative turcesti? Sau mai de graba de o
fabuld similara Cronicii fantastice din 1874°) aparutd in Ghimpele, unde, in
aceleagsi scopuri demascatoare, actiunea era mutati in China, un loc important
fiind rezervat satirizarii lui Titu Maiorescu 1in intreita calitate de mentor al
Junimii, profesor universitar si ministru al instructiunii ? Nu gtim.").

in orice caz, conferinta nu s-a mai tinut sub forma si la data anuntata.
Intre conferinta lui Baealbasa si a sa a fost intercalatd o alta, a lui Ion Nadejde,
care, neputind veni la Bucuresti, a fost inlocuit tot de Baealbasa. Iar in nu-
méarul aparut la 8 mai al oficiosului Partidului socialist, gdsim urmaéatoarea

instiintare :

Conferinte

Miine Duminicd 9 mai la ora 2 fix d.a. d. I. L. Caragiale va tine la
Clubul muncitorilor o conferintd despre doua vorbe curente. Intrarea 10 bani
in folosul Clubului.s).

La cererea lui Caragiale, pretul de intrare care urma sa vrevina de
data aceasta exclusiv in ,folosul clubului", fusese fixat sub cel obisnuit iar, ca
o pildd de democratism, asa =zisele ,locuri rezervate" fuseserd suprimate. Nu
ne ne vom opri asupra dedesubturilor antimaioresciene ale conferintei. Subli-
niem insd atacul indreptat de Caragiale impotriva mentinerii de catre statul
burghez in intuneric si ignorantad a celor ce muncesc, in timp ce binefa-
cerile culturii sint rezervate de acesta exclusiv unui mic numiar de privi-
legiati din rindul claselor exploatatoare, precum si criticarea in fata muncitori-

lor si studentilor socialisti — care alcdtuiau auditoriul — a sistemului de inva-
tdmant burghez. Pentru a gasi ,buni conducédtori ai societdtii" — conchidea con-
ferentiarul — ,instructia ar trebui pusd la indemina tuturor". Un alt aspect al

conferintei care meritd sa fie subliniat e faptul cd termenul de antitezd cu
prostia aristocratiei spirituale a high-life-ului este tocmai inteligenta taranului
simplu. Aparitia, un an mai tirziu, a unei ,glume populare", ,aranjatd" de Ca-
ragiale, va atrage in paginile revistei Vatra verva polemicd a lui Al. Vlahuta-)

impotriva presupusului ,dispret ciocoiesc" al acestuia fata de tarani si fata de

*) Cf. Munca, Buc. 1893, aprilie 18.

:) Schita a aparut mai intii a4n 1877 in Claponul i apoi intr-o noua ver-
siune in 1909, in ziarul Universul (cf. I. L. Caragiale, Opere III, Buc. 1932, pag.
173 i urm.).

) Cf. I. L. Caragiale, op. cit. p. 341 si urm.

in Moftul romin din 6 iunie 1892 apidrea o scurtd schitd : Apa blagoslo-
vitd subintitulata Legendd indicd si indreptatd tot impotriva lui Maiorescu (cf.
I. L. Caragiale, op. cit. p. 369 si urm.).

;) Munca, Buc. 1893, mai 16, p. 1—2.

°) Cf. Cum se inteleg tdranii si raspuns la critica lui Vlahutd in: I. L. Ca-
ragiale, op. cit. p. 216 si urm.
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facultatile lor intelectuale. Dar iatd, reprodus pentru prima datd, textul complet

al rezumatului conferintei, asa cum a aparut in presa :

Conferintele noastre
Prostie si Inteligenta

Duminica trecutd la orele doua d.a., d. I. L. Caragiaie a binevoit a tine

la Clubul Muncitorilor o conferintd in folosul Clubului.

Numerosul public aflat in sald a aplaudai calduros pe conferentiar,

cidruia din parte-ne 1i aducem multumiri pentru pretiosul concurs ce ne-a dat.

Regretdm ¢4 nu putem da decit note foarte necomplecte despre confe-

rinta aceasta.
Subiectul a fost Prostie si Inteligenta. Conferentiarul a afirmat ca
lupta impotriva unei rezistente naturale mai presus de

prostie se numeste a
echilibrul intre

fortele noastre intelectuale, iar inteligentd a sti sa stabilesti
acestea douad. Exemplu: un profesor de universitate care-si preda
prost, — pe cind un

un curs

de logica veche, de care rid si copiii, da dovada ca-i
sdtean care-ti da un raspuns simplu dar nimerit, e inteligent.
Prostia ori inteligenta atima de conformatia creierului nostru.. Totusi,

instructia poate modifica mult prostia, insd nu instructia asa cum se face

astdzi. Azi numai un numar de privilegiati au de fapt dreptul la instructie
si de multe ori acesti privilegiati nu au aptitudini de a-si modifica prostia
De aceea profesorul nostru de universitate, care ar fi trebuit sa

din nastere.
locul pe care l-ar fi tinut mult mai bine tdranul cuminte,

taie lemne, ocupa
cind ar fi avut instructie.
pusd la indemana tuturora, pentru ca ai mai multi

Instructia ar trebui
de

sorti de a gdsi buni conducatori ai societdtii dintr-un numidr mai mare

oameni culti, decit dintr-un cerc rastrins".

in legdturd cu sprijinul acordat migcdrii muncitoresti in epoca infiin-
tarii primului ei partid, am mai aminti de aparitia la 24 1ianuarie 1893 a
revistei satirice Moftul romiin. Subliniem acum c& activitatea ei se inscria

pe linia aceleiagi colabordri a lui I. L. Caragiaie cu clasa muncitoare pentru

limpezirea congstiintelor ¢i o lume mai dreapta.
Ezitarile politice si slabiciunile ideologice si organizatorice ale partidului

social-democrat, in viitorul cdruia crezuse la inceput, trddarea ,generosilor", pre-

propriile limite ideologice ale scriitorului, vor determina indepartarea lui

cum si
cu vehementa

Caragiaie de miscarea muncitoreascd. Caragiaie va izbucni totusi
in ,1907 din primavara pina in toamna". Faptul cd, in acelasi an, Caragiaie pu-
un articol despre libertatea presei in noul organ al migcarii socialiste,

blica si
sprijinind astfel pozitia acestuia in problema data, ca si

Rominia muncitoare,
corespondenta sa din acea vreme cu C. Dobrogeanu-Gherea in legdturd cu eveni-
mentele de la 1905 din Rusia, aratd cd4 el mu parasise increderea in viitorul
migcarii muncitoresti, ¢i numai in metodele reformiste, impdaciuitoriste ale con-
ducédtorilor ei de pe atunci, care frinau lupta maselor populare
perimat in societatea vremii, la noi sau aiurea.

pentru dis-

trugerea a ceea ce era vechi sgi

NICOLAE LIU

CARAGIALE SI DELAVRANCEA. Pe Delavrancea, Caragiaie 1-a cunos-

cut personal catre sfirgitul celui de al noudlea deceniu al veacului trecut.

Este vorba de perioada in care Delavrancea se apropie de migscarea munci-
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toreascd frecventind cercurile socialiste, colaborand la ziarul ,Drepturile omu-
lui" g1 editdand el insusi revista ,Lupta literarda", cu colaborarea unora dintre

scriitorii de frunte ai ,Contemporanului" — adicd perioada celor mai rodnici
ani de activitate literarda ai lui Delavrancea. Mijlocitorul apropierii lor sufle-
testi fusese, an afara de opera lor, Vlahutd — ,maestrasul”", cum il numea

Delavrancea.

Toti trei se intilneau in casa lui Vlahutd de la Dragosloveni, sau in lo-
cuinta aceluiagi, aflatd in. fostul palat al functionarilor publici de la Capul
Podului, in oddile impodobite cu tablouri de Grigorescu, unde intirziau adesea
ceasuri intregi in discutii. ii legau conceptii apropiate despre artd si literatura
si aceeasi atitudine protestatara fatd de inegalitatile societatii burghezo-mosie-
resti. Contemporanul lor, Paul Bujor, aratd in ,Amintiri" c& cei trei scriitori,
Caragiale, Vlahutd si Delavrancea, ,erau asa de legati sufleteste, incit cineva
n-ar fi putut voirbi despre unul din ei fard sa aminteascd si de ceilalti doi".

Delavrancea avea pentru Caragiale un adevdarat cult. Cind in 1901 ro-
minii ,verzi" si ,patriotii" ireductibili, stigmatizati de pana incisivd a lui Ca-
ragiale, se solidarizeazd si, laolaltd, pun la cale distrugerea acestui inamic co-
mun, slujindu-se de calomniatorul oare incearcd sd-1 compromitd pe autorul
,Napastei", acuzindu-1 de plagiat, Delavrancea ia apararea lui Caragiale, fa-
cindu-se interpretul dragostei si admiratiei poporului fatd de marele dramaturg
si infiereazd pe calomniator ca si pe cei ce-1 incurajaserd. Cu aceastd ocazie,
Delavrancea rosteste una dintre cele mai impresionante pledoarii din cariera
sa de avocat, ridioindu-si cuvintul la nivelul wunui aspru rechizitoriu public
impotriva politicii ,culturale" a oligarhiei burghezo-mosieresti, care, in frunte
cu D. A. Sturdza, seful partidului liberal si secretar general al Academiei, isi
manifestase de-atitea ori dusmania fatd de Caragiale. ,...Spiritul profund si
ascutit al lui Caragiale — spune Delavrancea — a denuntat sarlatania si
usurinta, a rechemat la realitate pe naivii zvapaiati, a zugravit zapaceala si
denaturarea spiritului national. Rolul lui a fost de a contribui la insandtogirea
vietii noastre publice... Un popor intreg admird pe Caragiale. Opera lui trece
peste hotare i pe acest om sd-1 acuzi sprijinit de falsuri ?.."

La randul sdu, Caragiale se simtea legat de Delavrancea, atit prin
,umilitatea" comuna a ,extractiunii" cit ¢i printr-o anumitd inrudire a idea-
lului artistic gi cetdtenesc, ambii avind o atitudine demascatoare a societdtii
din vremea lor.

E adevarat cd4 marele satiric n-a crutat in scrisul lui Delavrancea o anu-
mitd inclinare catre dulcegaria sentimentald g¢i culoare excesiva in stil (a se
vedea parodiile ,Smarandita", ,Daddamult... mai d&a-damuit"), dar tot el este
acela care, in prima scrisoare catre Vlahutd din seria ,Politicd si literatura",
(1909) gaseste cuvinte de deplind intelegere pentru drama ,Apus de soare", ie-
sitd, ca toata literatura de evocare a trecutului, ,din dezgustul si sorisneala
aceea pentru ticalogiile vremii..."

Parerile despre fresca istorici a lui Delavrancea, Caragiale si le dez-
voltd intr-o cronicd publicatd in acelasi an, cronicdi 1in care apreciaza ,per-
fecta unitate" <'dramaticd, gradarea ,armonicd" a elementelor ce recompun eroul
si
in fine, ,atmosfera aceea de subtire ceatd luminoasd specificdA veacurilor eroice",

' epoca, simetria si logica asezdrii grupurilor in toate cele patru tablouri, si,
,melancolica poezie" sau ,aspra mindrie" sugerate de prezentarea acelor ,ta-
rine s1 cetdtui moldovenesti".

ind, in ragu atrinetii,. dupa o munca e-o viata, concretizatad intr-o
Cind 1 bat t d d t tizat t

opera unica in literatura mnoastrd, persecutat s$i umilit de patura stépinitoare,
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inldturat de la ori ce recunoastere oficiala, Caragiaie se afla la Berlin, el pés-
treazd tot timpul legdtura cu tara, pind la sfirgitul vietii sale, si prin bunii
sai prieteni Vlahuta si Delavrancea. intr-o scrisoare tarzie, Delavrancea, care
ramésese cu un adevdrat cult pentru Caragiaie, ii mai trimitea incad o datd aces-

tuia, in strdinatate, dorul si adincd lui duiosie : ,Sint ani de cind fiinta ta —
ii soria Delavrancea — a fdcut o adevaratd invazie in sufletul meu, distrugand
multe, respectind wunele, generand altele... Mi-e dor de tine, de mnasul tau

impertinent, de buza ta de jos violentd, de buza ta de sus obraznica, de
ochelarii tdi diabolic-spirituali. Mi-e dor de inima si de capul tdu. S& nu
rizi ! De altele, da, — si am multe — de asta, insd, nu !l."

Pentru ca la rindu-i, marele Caragiaie sd evoce si el, intr-o scrisoare tri-
misd lui Delavrancea, in randuri emotionante, tineretea lor, suferintele si né-
zuintele lor, zbaterea lor comuna pentru mai binele celor multi si oprimati, in
mijlocul aceleiasi lumi ostile: ,Am pardsit amandoi de mici umilul acopera-
mant parintesc, si care dincotro — tu din prafidria Delei-Vechi, eu din mocir-
lele Ploiestilor —... Aspre carari am batut, amortiti la incheieturi, insangerati
la talpi, loviti peste obraz... Aceeasi pe de o parte umilitate a extractiunii, pe
de alta aceeasi indrdzneala pentru bataliile viitorului, ne-au apropiat..."

PANICA N. GHEORGHE

PRIETENIA CU GHEREA. in afard de activa participare a lui Gherea la
batalia literard din jurul pieselor lui Caragiaie, criticul era legat de marele
dramaturg si printr-o stransd prietenie, niciodata tulburata de neintelegeri.
Gherea i-a trimis lui Caragiaie volumul III din ,Studii critice", in care erau
inserate articolele privitoare la piesele sale, cu acest autograf semnificativ:
,Iubitului meu adversar politic si literar, Caragiaie".

Caragiaie, publicAind mai tarziu o recenzie a volumului lui Gherea (,Epo-
ca", 16 iunie 1897), recunoaste deschis meritele criticului : ,Volumul lui din
urmé, si mai ales articolul despre Cogsbuc, mi-au dat o mare multumire intelec-
tuald, una poate $i mai mare mi-au dat-o cele citeva irinduri privitoare la
productiile mele literare. Gherea e singurul critic care se ocupd serios de
aceste lucruri, cu mai multd bundvointd, poate, decit ar merita". in analiza
propriu-zisd a valumului, Caragiaie se plaseazd pe o pozitie scepticd, deolarin-
du-se adversarul ,tuturor sistemelor" in sine, dar nu si al partizanilor acestor
sisteme, dacd au talent. Caragiaie declard deci c& este de partea lui Gherea
in lupta impotriva mediocritatii.

in anul 1897, Caragiaie ia un interviu lui Gherea pentru ziarul ,Epoca"
(5 1iulie). in acest interviu, Gherea a ardtat cd talentul se dezvoltdi numai in
imprejurdri sociale si economice favorabile, deoarece ,mediul social are o co-
losala influentd asupra gandirii si operei unui talent". Literatura noastrd, arata
el, va avea o fizionomie completd cidnd ne vom bucura de ,marile reforme so-
ciale si economice, care se prepard in Europa si vor folosi si natiunii roméanesti."

Gherea 1-a ajutat materialiceste pe Caragiaie. O scrisoare a scriitorului
catre critic atestd recunostinta Iui I. L. Caragiaie cadtre Gherea pe care il im-
bréitiseazad ca pe un ,bun frate" : ,Voi fi vreodatd in stare si-ti rasplatesc atata
dragoste ? Voi incerca; dacd dragostea numai cu dragoste se plateste, am
toatd speranta cd nu raméan in paguba.".

Este interesantd scrisoarea lui Caragiaie din 30 iulie 1905 cédtre Gherea,
in oare de fapt Caragiaie criticA atitudinea oportunistilor fatd de evenimentele

acelui an. Marele scriitor condamni cu intransigentd impéaciuitorismul fatd de
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tarism : ,Cum ? un tiran, cu o bandd de haiduci si arhihaiduci, cu citeva cete
de canalii politienesti si soldatesti si de gizi, fiare nesdtioase de crime si
singiuiri, poate pe veci amigi, umili i batjocori, tortura si teroriza o lume
intreagad, timpitd de atitea suferinte, oarba de besna ignorantei, s$i cineva din
mijlocul acestei nenorocite lumi, putdnd impiedica continuarea oprobiului si in-
famiei, ¢i crimei, s ezite de a-si implini aceastd datorie, cind si-o intelege ?...
Stiu cad ai sd zambesti de aceste nimicuri, pe care le vei numi: declamatii de-
sarte & la Catavencu. Tu esti acuma absorbit de dezbaterile placide ale Consti-
tutiei rusesti. Eu sgtiu ce vreti voi! Vreti sd evitati ce va proorocesc eu, impa-
cand capra cu varza. Nu se mai poate!Si ca sd vezi ce putin imi pasd daca
ma taxezi de Catavencu, iatd-ti aduc ca si el, un celebru citat clasic & propos
de revolutiuni

Cind o reformd a devenit necesard si a sosit momentul de a o savirsi,
nimic n-o poate impiedica si totul &i ajutd. Ferice de oameni, dacad ar sti sa
inteleagd, dacd unii ar ceda din ceea ce le prisoseste, iar ceilalti s-ar multumi
cu ceea ce le lipseste; revolutiile s-ar face prin buni intelegere si istoricul
n-ar mai avea de amintit nici excese, nici nenorociri; n-ar avea decit sa
arate cd omenirea a devenit si mai anteleaptd, mai liberd si mai fericitd. Dar
pana in zilele noastre, istoria popoarelor nu cunoaste pilde de asemenea pru-
dentd de jertfe; 'cei care ar trebui sa le facad, le refuzd ; acei care le doresc,
le impun, si binele se realizeazd ca g¢i raul, cu mijloacele si cu violenta unei
uzurpari N-a existat pand acum alt suveran decadt forta". (in original, in
franceza ; n. ed.).

Desigur, aici nu e vorba propriu-zis de atitudinea lui Gherea fatd de
prima revolutie (Caragiaie se afla departe de tard, la Berlin) c¢i de o caracte-
rizare! tdioasd, o expresie a dezgustului pentru oportunismul intelectualitatii
cadete din 1905, si, in general, pentru reformigtii social-demoorati, pe care la
Berlin, Caragiaie, dupd cum se stie, a avut prilejul s&-i cunoascd destul de
bine. De altfel, in aceeasi scrisoare, Caragiaie nu are decit cuvinte de dispret
pentru ,generosi", vazand &4n Gherea o victimad a tradatorilor ,falgilor' cre-
dinciosi" ; ,Dacd glumesc cateodatd, cred ca intelegi cd nu glumesc asupra
credintei, ol asupra falgsilor credinciosi, a cdror carierd publicdi demult ti-am
proorocit-o. Ai inteles, sper, cadtd dreptate am avut eu cidnd ti-am spus odatd-n
gluméa, cd tu ai fadcut in Romania multi socialisti $i n-ai putut pastra nici unul;
si singur pe mine nu m-ai putut face socialist, si eu singur ti-am ramas si-ti
voi rdmine (credincios n.n.) cu toate cd tu ma consideri ,burghez, reactionar"
s.c.l. — toate... niste invective socialiste, pe care un anarhist ca mine nici nu
le ia in seama".

Este atitudinea unui revoltat (si nu a wunui anarhist cum se autoironiza

el) care se declarase — la aceeasi epoca — refractar tuturor stilurilor, ,in afara
de cel adecvat". Este atitudinea unui umanist care se vrea cit mai aproape
de omul viu, concret, inldturdnd ,prejudecéatile, ideile preconcepute, sistemele-
barierd". Tocmai de aceea Caragiaie lIncearcd si inteleagi vederile socialiste

ale lui Gherea, desi nu-i impértéseste convingerile. Sau in maniera sa pe ju-
méatate ironicd, jumatate serioasd

»Stiu cu catd pasiune tii la acest sport umanitar si social ; de aceea, n-as
fi in stare s fac glume cu tine asupra acestui punct, si ma grabesc a-ti declara
(eu, omul incapabil de orice alt sport decat al contemplatiunii) cd din toate
punctele de privire consider sportul tdu ca singurul (dupd al meu) demn de
un om intreg la suflet; fireste cd e mai demn pentru un barbat sa se miste

si sd trudeascd pentru binele s$i progresul omenirii, decit pentru progresul pul-
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pelor si bratelor sale, sa-si batd capul cu un scop mare si nobil, decit sa-si
bata labele, fard de nici unul".

Dintre scrisorile lui Gherea catre Caragiale s-a pastrat — dupa cite stim
— una singura, elocventa pentru afectiunea de frate pe care Gherea o nutrea
pentru Caragiale, dovedind o grijad speciala pentru creatia acestuia.

In arhivele Institutului de Istorie a Partidului (Dos. 44, Vol. 1) se gasesc
o serie de documente revelatoare asupra relatiilor Caragiale—Gherea. Unele
din ele au fost comunicate si de prof. I. Vitner. Iatd de pilda inceputul unei
scrisori adresate de Gherea lui Caragiale, unde se observa cd apreciabilele di-
ferente in convingerile politice nu Impieteaza asupra relatiilor personale, cal-
dura amicitiei respirand din fiecare fraza. Cu ironie, Gherea il numea in inti-

mitate pe Caragiale ,reactionar".

,Draga Caragiale,

Sint vinovat, o stiu. Mi-ai scris, mi-ai telegrafiat §i nu ti-am raspuns,
inteleg sa nu raspunza omul la o scrisoare, fie si recomandatd, dar la o tele-
grama ! Asadar, sint vinovat, o recunosc, o marturisesc — si fiindcad o vina
marturisitd e pe jumatate iertatd — de aceea pentru o jumatate din vind ne-am
achitat. Pentru un sfert din juméitatea ce mai rdmine iti trimit brosura mea —
conferinta ce am lucrat-o tocmai cind am primit telegrama ta. Partea mate-
riala a brosurei, hirtia i tiparul, ti-o trimit tie, iar continutul sufletesc nu te
priveste nici pe tine, nici pe M-me Caragiale — ca sinteti reactionari — conti-
nutul priveste pe Genosse Luchi (Luca Ion Caragiale. n. ed.) caruia s-o in-
manezi spre cetire.

Asadar, pentru 3/4 din vina sintem chiti, pentru rest ne vom achita
la toamna tirzie, oind voi veni la Lipsea, Dresda, Berlin s$i cind vom merge
impreund la Maica Roma cea batrina".

Dintr-o altd scrisoare aflaim de unul din proiectele inedite ale lui Cara-
giale. Este vorba de dorinta sa de a se apuca de scrierea unui roman, singurul
gen literar care-i rdmésese incd neabordat.

,Tov. Marrnescu, cu care m-am intilnit aici, mi-a spus ca ai de gind
sd vii iarna asta la Berlin. Fireste ca asta m& bucura foarte mult si doresc
sd stiu cind voi avea placerea de a te vedea. Asadar, tot pentru Berlin te-ai
hotarat. Bietul Caragiale nu va avea incotro si tot va trebui sa scrie romanul
fagaduit !"

Scrisoarea este din 4 februarie 1912, patru luni inainte de moartea lui
Caragiale.

in sfirgit, ne aflam astdzi de asemenea in posesia unui document care
fixeazd reactia lui Gherea la moartea Iui Caragiale. Este vorba de o scrisoare
in limba rusad adresatd lui Vladimir Galactionoviei, in care alaturi de opinii
asupra diverselor probleme sociale la ordinea zilei, gadsim si urmatorul comen-
tai patetic asupra mortii lui Caragiale:

,Un alt eveniment profund, neobisnuit de trist pentru Rominia noastra
este moartea lui Caragiale. El a murit la Berlin, in mod subit, din cauza
unei boli de inimd. Eu cu sotia mea ma aflam la Govora, unde incepusem
nigte bai de sulf si iod, dar la aceastda veste ingrozitoare din Berlin am plecat
de indata acolo. L-am inmormantat provizoriu la Berlin, intr-un cavou, iar
toamna l-am adus in tard unde, in urma hotararii parlamentului i guvernului,

i s-au facut funeralii nationale.
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Aceasta este o grea si iremediabild (pierdere pentru tard, iar pentru
mine personal o pierdere infiordtoare. Nu mi-am putut incid reveni. Era mintea
cea mai luminatd si cel mai mare talent al Roméaniei. Ca talent, el il ajunge
pe Gogol, dar oa orizont intelectual, ca inteligentd si ratiune luminatd, era
mult superior acestuia. Am avut prilejul sd petrec cu Caragiaie =zile si nopti
intregi la un pahar de vin (de fapt numai el bea). $i zile si nopti intregi Ca-
ragiaie vorbea, vorbea fard incetare, fird a obosi si tot ceea ce spunea el, in-
clusiv paradoxurile sau prostiile, totul era neobignuit de frumos si purta pe-
cetea unei minti neobisnuite si a unui spirit caustic stralucitor de viu. Caragiaie
este cel mai mare om, ca inteligentd, unicul supraom pe care am avut prilejul
sa-1 intadlnesc in viata mea. in conditiile grele si mizere din tara el n-a creat
si n-a soris nici a suta parte din ceea ce... (text indescifrabil — n.n.).

Si iatd moare acest om de o inteligentd si un talent wurias si in afard de
mica Romanie, nimeni nu pomeneste nici un cuvant despre el. Probabil ca
nici dumneata, Vladimir Galactionovici, n-ai auzit nimic pind acum de moartea
lui Caragiaie. Nefericitd $i sdrmand este mica si inapoiata noastrd tara; dar
mai nefericiti $i mai sdrmani sint marii oameni n#scuti in asemenea tari
mici. Ce sd vd mai scriu ? .."

H. BRATU

REBREANU §$I TEATRUL LUI CARAGIALE. O contributie deosebita la
apropierea lui Liviu Reforeanu de creatia lui Caragiaie, in afard de aceeasi prefe-
ferintd pentru metoda de creatie realistd si de conceptia comund despre superio-
ritatea artei ,obiective", a adus-o cunoasterea pozitiei marelui dramaturg fata de
rascoalele taranesti din 1907). in epoca in care Rebreanu trecuse muntii in Ro-
ménia, Caragiaile fusese nevoit sd-si pardseascd tara, stabilindu-se ia Berlin, din
pricina neantelegrii contemporanilor sai din ,lumea buna". Adoptand curand aceeasi
atitudine critica fata de realitdtile din ,tara libera", foarte departate de ceea ce-si
imaginase, Rebreanu va vesteji la randul sidu de pe pozitii similare celor ale lui
I. L. Caragiaie, politicianismul veros, justitia péartinitoare, lipsa de principii a
presei sau gaunosenia, imoralitatea si ridicolul personajelor din ,lumea buna".
Daca in vremea primelor sale leaturi din literatura romana el n-a inteles ,absolut
nimic" citind pe Caragiaie:), acum isi dd& seama cd sub aparenta mizantropiei, a
criticismului cu ori ce pret, sau a facilitdtii comicului, in creatia lui Caragiaie se
ascunde de fapt dorinta de a destepta pe cei simpli si umili, de a le lua apérarea,
profunzimea si elevatia ideilor.

Cel dintii contact strans al lui Rebreanu cu teatrul lui Caragiaie a avut loc
in stagiunea 1911/1912 la Craiova, unde prietenul sdu, Emil Girleanu, director al
Teatrului National local, il angajase ca secretar literar. Arhivar, bibliotecar si
administrator in aoeCasi timp, Rebreanu a participat aotdv la pregétirea ,Sdpta-
minii Caragiaie", nefiind, probabil, strdin nici de indelungata corespondentd pur-
tatd de Girleanu, presedinte al S3R in acelasi timp, ou Caragiaie.

Prima manifestare publicA a admiratiei viitorului romancier pentru opera
iui I.L. Caragiaie e prilejuitd, un an mai 'tirziu, de reintoarcerea sa in Capitald
si de schimbarea meseriei de secretar literar cu aceea de cronicar dramatic. Direc-
torul Teatrului National din Bucuresti, I. C. Bacalbasa, hotdrase — urméand exem-

*) Articolul ,1907 ,din primédvard pind in toamn&d" nu numai cad va fi citit
cu atentie, dar va fi folosit la elaborarea proiectului unei piese din acesti ani,
care va sta la baza romanului ,Réascoala". Cf. ,Viata Romineasca", X." (1957),
nr. 3, p. 27 si urm.

5) Cf. ,Dimineata", Buc. 1932, Septembrie, 26, p. 3.
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piui lui Emil Girileanu die la Craiova — sa dedice primele reprezentatii din
stagiunea 191271913 pieselor lui Caragiale, ea un omagiu adus memoriei marelui
dramaturg recent disparut. Rebreanu, care ficea parte acum, din redactia ziarului
teatral ,Rampa" de sub conducerea iui N. D. Cocea, profitda de aceastd ocazie
pentru a inchina o serie de cronici spectacolelor cu ,D-ale carnavalului", ,Conu
Leonida fatd cu reactiunea", ,,1 Aprilie", ,0 soacrd", ,Nédpasta", ,O noapte furtu-
noasa". Ca nu eira vorba de simple cronici de circumstantd. — cum. este cazul majo-
ritatii articolelor de acest fel aparute in presa de atunci — o dovedeste minutio-
zitatea cu care Rebreanu analizeazd interpretarea si punerea in scend, precum si

observatiile critice in legdturd ou dramaturgia lui Caragiale.

Astfel, dacd in cronica la spectacolul din 1 septembrie ou care se deschide
stagiunea, Rebreanu felicitd directia teatrului pentru acest ,act de recunostinta
si de pietate artisticd", considera cu totul jignitoare lipsa de respect a artistilor
fata de textul lui Caragiale in interpretarea piesei ,D'ale carnavalului", ,din
pricina necunoasterii rolurilor, sau in cazul piesei ,Conu Leonida fatd cu reac-
tiunea" din pricina nerespectarii inadmisibile a indicatiilor autorului privind
intrarea in scena". Din aceleasi cauze, ,la ,Scrisoarea pierduta" rolul principal
il joaca suflerul". De altfel, nici ,D'ale Carnavalului" nu i se pare prea bine aleasa
pentru a deschide ou ea ,Saptamind Caragiale". Ceea ce subliniazd insa la aceasta
,simpla farsda" sint ,tipurile ei caricaturizate cu atita maiestrie", este ,atmosfera
ei atit de caracteristica mahalalelor noastre". Personajele farsei ,sint tipuri pe care
le intilmm, despre care vorbim zilnic. Frazele lor, cuvintele lor schimonosite le
auzim mereu, au devenit chiar proverbiale. Ce pacat ca artistii nu au prea mult

respect de aceste cuvinte...")

Punerea in scena la 4 septembrie a piesei ,0 soacrd" i se pare insd nedemna
de personalitatea lui Caragiale, considerind semnificativd netiparirea acestei farse
de catre autor. in schimb ,,O noapte furtunoasa", in interpretarea lui N. Soreanu,
I. Brezeanu, Eugenia i Maria Ciucureacu a fost un spectacol de neuitat. ,Niciuna
din piesele lui Caragiale jucate pina acum n-a avut parte de o interpretare atit de
fericita", scrie cronicarul, critieind totusi ou asprime interpretarea rolului lui
Spiridon‘). Admiratia sa se indreaptd in egald méasurd catre lucrarile dramatice
reprezentate si catre interpretii lor. Din interpretare scoate in evidentd jocul lui
Iancu Brezeanu in rolul lui Ion Nebunul. La monologul ,1 Aprilie" subliniaza
caracterul sdu de ,tragicomedie simpla si miscatoare". Iar ,Napasta" e caracteri-
zatd drept o creatie vadind ,calitati extraordinare". Aceasta nu-1 impiedica pe
critic sd observe cd drama lui Oaragiaie nu este ,atit de desavirsita ca bunaoara
sScrisoarea pierdutad" sau ,Noaptea furtunoasa". Oamenii dintrinsa sint romini,
negresit, dar atmosfera prea e grea si apasatoare, prea e streina"; ,Napasta" ar
fi, dupa pdrerea sa, singura piesd romineascd in care se simte ,influenta ibsenia-
nismuiui" v).

Paralela dintre ,Napasta" si comedii va fi reluatd si adincitd de pe pozitii
realiste peste un deceniu, cu ocazia reunirii acesteia cu ,,O noapte furtunoasa"
in acelasi spectacol, la Teatrul National din Bucuresti. De data aceasta cronicarul
va face insd greseala de a accentua exagerat asupra caracterului artificios al
intrigii si al constructiei unor personaje alte dramei*). in schimb, pind si ocazia
reprezentdrii comediei in regia sub orice critici a unui anume Mime Mitzu si in

) Cf. ,Rampa" Buc. 1912, sept. 5, p. 2 \\\

) ,Rampa" Buc. 1912, sept. 7. p. 3
©) Liviu Rebreanu, Op. alese, vol. V. Buc, 1961, p. 358 si urm.
) Cf. Romania, Buc. 1924. februarie 1, p. 2
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interpretarea lipsitd de ori ce talent a actorilor Teatrului Popular de sub con-
ducerea lui N. larga, este consideratda de Liviu Rebreanu drept un prilej bine
venit pentru a-sgi scoate *— dupad propria sa expresie — din nou «palaria in semn
de respect" inaintea ,marelui talent al autorului"')-

Dar piesa lui Caragiaie céitre care s-a indreptat admiratia sa fard rezerve
a fost ,O0 scrisoare pierdutda". In articolul ,Scrisoarea pierdutd a suta oara", pu-
blicat in revista ,Universul literar", el caracteriza comedia marelui inaintas drept
scea mai stralucitd lucrare dramatica a teatrului roméanesc", iar cea de a suta
reprezentatie pe scena Nationalului bucurestean, drept o ,sarbatoare" bine venita,
avand semnificatia ,victoriei definitive" a operei dramatice a autorului ei, in ciuda
opozitiei oficiale si a criticii marunte. ,Treizeci de ani de viatd pentru o comedie
— sublinia Rebreanu — insemneaza o piatra de incercare serioasa..." Personajele
»Scrisorii" ,sint oameni care au trdit o viatd intensa, care au fost imortalizati de
talentul lui Caragiaie in cadrul unei actiuni. Pot si se schimbe moravurile tarii,
pot sa se schimbe imprejurarile care le-au dat nastere, ele vor continua sa traiasca

cita vreme va exista o limba romineasca":).

Cauza acestei viabilitdti — ardta Rebreanu, revenind asupra piesei in pagi-
nile ,Vietii roméanesti" (1922) — constd in maiestria cu care ,0 scrisoare pierduta"
— ea si comediile lui Aristofan — reflectda actualitatea cea mai stringentd ,prin

oameni vii, comici prin esenta lor’) si in acelagi timp infitiseazd probleme eterne,
de mult timp la ordinea zilei ca: demagogia, ingelatoria in dragoste", etc.').

O tezd similard e sustinutd si in conferinta rostitd in 1941 la radio. Cu o
singura deosebire importantd. Combatand pe cei care sustineau neviabilitatea
operei lui Caragiaie, datoritd legdturii intime cu actualitatea sooial-politica si iro-
nizarii de ,stari trecatoare prin insasi firea lor" — Rebreanu sublinia cad tocmai
anta cu care ,Scrisoarea pierdutd" ,etaleaza moravuri politice", imbinind dra-
gostea cu politica, cu alte cuvinte prezintd preocupari tipice pentru o anumitd
societate, prin personaje tipice, ii conferd prospetimea si perenitatea. ,,Personajele
din ,Scrisoarea pierdutad" sint reprezentative ca figuri de politicaA marunta, dar
si ca infatisdtori ai burgheziei romanesti in devenire. Zaharia—Trahanache n-ar
fi interesant oa simplu incornorat, dar ca reprezentant al boiernasilor de provincie
pe cale de transformare in burghezul bogat si stilpul politic, merita toata aten-
tia. D1. Tipatescu e un amant de duzina, dar mai cu seama tipul intelectualului
politician, doritor de viatd usoarad si dispretuitor al muncii. Catavencu apare ca
un parinte al demagogilor nostri de diverse categorii... iLa fel, toti ceilalti..."

Exista, desigur, in conferinta din 1941 si alte pretioase precizdri de opinie.
Fie in legadtura cu caracterul profund national al teatrului lui Garagiale, fie ou
importanta afirmarii lui peste hotare, fie ou necesitatea respectdrii riguroase a
textului, imbinatd cu diversitatea viziunilor regizorale sau a interpretarii. (Aceasta
diversitate fiind dictatd de dorinta de a sublinia ,mai puternic substanta piesei",
sau de a dovedi ,,mai eclatant eterna ei actualitate"'). Dupd cum existd in aceeasi

conferintd si unele atitudini sau modificdri de opinie discutabile ca: permiterea

) Liiviu Rebreanu, op. cit. p. 533

) Diviu Rebreanu, op. cit. p. 445 si urm.

) Ibidem, p. 522 si uirm.

) Ibidem, p. 553 si urm.

1) intr-un articol din ,Rampa" 1912, septembrie 14, p. 3, discutand conceptia
deosebitd a lui C. Nottara fatd de interpretarea lui Iancu Bi-ezeanu in roiul Ion
din ,Nédpasta" si apreciindu-ie pe ambele ca fiind la fel de profunde si intere-
sante, considerd cd prezentarea piesei alternativ in ambele interpretari i-“ar spori
popularitatea si ar adinei intelegerea ei.
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unor licente fatd de interpretarea doritd de autor, quasi-imposibilitatea transpu-
nerii ,Scrisorii pierdute" in altd limba, etc.

Nu ne oprim asupra lor. Daca le-am amintit totusi, am faout-o fiindca ele
ilustreaza o datd mai mult tentativele romancierului pentru géasirea, adevaratului
drum spre justa interpretare a creatiei dramatice a lui I. L. Caragiale si populari-
zarea el. in acelasi sens trebuiesc amintite si apreciate eforturile facute de el in
calitate de director general al teatrelor si director al Teatrului National din Bucu-
resti pentru prezentarea cu precadere i in conditii cit mai -bune a pieselor lui
I. L. Caragiale. ; s

Ca si alte initiative s$i manifestari, ca atunci cind pune sad se organizeze
un spectacol Caragiale in fata taranilor din comuna Valea-Mare, dat in folosul
unor constructii de interes obstesc.

Aceasta dragoste si preferintd pentru creatia dramatica a lui I. L. Caragiale,
precum si atentia acordatad intelegerii ei profunde nu puteau sa nu se reflecte si
in creatia literard a lui Liviu Rebreanu.

Desigur, Rebreanu n-a fost nici un scriitor satiric, nici un umorist. Totusi,
influenta dramaturgiei lui Caragiale nu se rezumd numai la oarecari asemanari
de atmosferd dintre ,Nidpaste" si drama intr-un act ,Osanda", rdmasad nerepre-
zentata si nepublicata.

Rebreanu a abordat si el din cind in cind arma satirei. Pupdaturile si imbra-
tisdrile din parlament intre reprezentantii opozitiei si ai guvernului in ,Réascoala"
sint tipic caragialesti. Iar pentru cine compard unele schite ca cualogurile sati-
rice : ,Razboiul" (1913), ,0 scena" (1914), ,Cearta" (1916), cu unele scene din
comediile sau ,momentele" lui Caragiale, aseméanéarile sint evidente.

Convorbirea ridicola la cafenea, in legatura ou razboiul, dintre ,spui" si
a-tot-gtiutorul ,barbos", care tocmai ,ridicda nasul din editia speciala", aminteste
de discutiile ,enciclopedicilor" Maohe si Lache, de convorbirea pseudo-savanta
despre ,ce inseamna republicd", dintre a-tot-stiutorul Conu Leonida si negtiu-
toarea sa consoartd Efiirnita, de ridicolul discutiei dintre Jupin Dumitrache si
ipingescu pe marginea articolelor dim ,Vocea patriotului nationale". O scena sati-
rizeazd pe ziaristul roman, asa cum ne este familiar din schitele si piesele lui
Caragiale. Iar in ,Cearta", oare reprezintd reluarea unui fragment din piesa
,Ghighi", influenta e vizibild nu numai in schimbarea de atmosferd — apropiata
acum de aceea a vietii de familie a micii burghezii din creatia lui Caragiale —
dar mal dies in concentrarea dialogului i a actiunii, care cistigd in vioiciune
si firesc.

Dar, desigur, influenta dramaturgiei lui Caragiale s”a exercitat mai ales
asupra creatiei dramatice a lui Liviu Rebreanu. De altfel, — in cazul piesei in
trei acte ,Plicul", de pilda — critica dramaticda a remarcat incd de la premiera
,oarecare identitate de subiect":) cu ,O0 scrisoare pierdutd", sau a opus-o acesteia
ca inferioara ).

Bine inteles cd4 mu ne referim la asemenea intimplatoare aseménari de
subiect (din acest punct de vedere ,Plicul" ar putea fi apropiatd, poate cu mai
mult temei de ,Revizorul" lui Gogol).

Superioritatea dramaturgului Caragiale fatd de dramaturgul Rebreanu este
mai ales aceea a maestrului fatd de discipol. Un discipol care, cu toatd perseve-
renta incercarilor dramatice din tinerete, s-a manifestat cu deplind maturitate in

domeniul epicului s$i in zugrdvirea unui alt mediu, mediul taranesc.

=) Cf. Facla literard, — Buc. 1923 aprilie 19, p. 61
v) Cf. Teatrul, Buc. 1923
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Cit despre influenta comediilor lui Caragiaie si, in primul rind, a piesei
,0O scrisoare pierduta" asupra celor mai bune incerciri dramatice ale lui Rebreanu,
aceasta este mult mai profundd. Ea se referd, in primul rind, la alegerea subiec-
tului — satirizarea moravurilor politico-admmistrative caracteristice statului romin
burghezo-mogieresc. Amaéandoi scriitorii, la distantd de un sfert de veac, si-au
propus — atit Caragiaie in ,O scrisoare pierdutd", cit si Rebreanu in ,ApostoCii"
sau ,Plicul", — sa infiereze ordinea bazatd pe minciund, coruptie si exploatare, sa
denunte lipsa de principii a reprezentantilior partidelor si organelor de guverna-
minit burgheze, a invoirii lor tacite de a imparti puterea (Arzidreanu cu Hurmuz,
Tiipateseu eu Catavencu etc.).

intiilniim in cele trei piese amintite caractere comune (femei imorale care
dominad viata administrativd si politicd : Victorita, in ,Plicul", Coca, in ,Apostolii"
sau Zoe in ,0 scrisoare pierdutd", demagogi si functionari fard scrupule, ca pri-
marul Arzareanu, inspectorul Mintd sau seful biroului de incartiruire Mitica, sau
ca prefectul Tipatehcu, candidatul de deputat Catavencu si deputatul Agamita
Dandanache, slujbasi, marunti ou familie mare si usor de mituit, ca politaiul
Pristanda gi usierul Taman etc.), procedee comune de caracterizare a personajelor
(discrepanta dintre demnitatea si retorismul patriotic afisat, pe de o parte, si
actiunile sau scopurile josnice pe care acestea le ascund in realitate, pe de alta
etc.), asemanari de limbaj, de constructie, de atmosfera.

Toate acestea oglindesc in fond pozitia comunéd, realistd, inaintatd de pe
care au intreprins cei doi dramaturgi ariitilea societdtii contemporane, folosind
aceeasl armad — arma satirei si pornind de la acelasi criteriu — ancorarea ita
actualitate.

Ceea ce confirmda o datd mai mult motivele care au determinat apropierea
lui Liviu Rebreanu si a altor scriitori din generatia sa, cu dragoste si intelegere
de opera marelui lor inaintas.

NICOLAE LIU

CARAGIALE SI ACADEMIA. Caragiaie a devenit membru al Academiei
abia dupad moarte, impreuna ou alti clasici ai literaturii si artei noastre, pe care
oranduirea burghezo-mosiereascd incerca sd-i tind la marginea societatii, departe
de gloria si consacrarea oficiald. Fiind autorul unei opere unice prin violenta cu
care e demascatd si condamnatd intrdnsa societatea inaltd a vremii lui, era de
asteptat ca vechea Aoademie, for suprem in materie de culturd si expresie a
acestel societdti, si manifeste o totald neintelegere fatd de marele scriitor si mai
ales o impotrivire fatisd si calculata.

Opera lui Caragiaie a fost de doud ori propusd Academiei spre premiere,
si a fost respinsd de fiecare datad. in 1891 odatd cu ,Studiile critice" ale lui
C. Dobrogeanu-Gherea, au fost respinse ,Napasta" si ,Teatrul", iar in 1902 aceeasi
soartd o au si ,Momentele".

Adresindu-se lui Iosif Vulcan, intr-o scrisoare publicatd in Luceafdrul din
15 iulie — 1 august 1906, Al. Vlahutd nu numai cad explicA de ce a refuzat sa
fie membru corespondent al Academiei in 1893, dar aminteste si de soarta scrii-
torilor tineri si sdraci, ,urgisiti si priviti ca o primejdie pentru literatura". ,Aca-
demia — scrie el mai departe — nu are premii pentru nimeni ca noi. Caragiaie a
fost respins, Gherea a fost respins, eu am fost respins. Si toti acestia sint oameni
saraci, si toti sint convingi cd nu-s asa lipsiti de talent dupd cum ii crede Aca-
demia ; cel putin publicul asa se manifestd, pe cit se poate el manifesta".

Vlahutd primise totusi premiul Academiei, in 1902, pentru ,Roméania pito-
reascd" ; dar mnici Gherea, nici Caragiaie, nici Delavrancea, Slavici, Arghezi,
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Galaction, nu s-au bucurat de pretuirea Academiei. Opera lor a fost respinsi,
in locul ei fiind acceptate de cele mai multe ori, lucrdri de mai mica valoare,
care aveau meritul de a fi inofensive pentru politica claselor stapinitoare.

In 1891 de exemplu, cind a fost negatd valoarea teatrului lui Caragiale,
s-a bucurat de sprijinul deosebit al lui Hasdeu lucrarea Studii asupra Constitu-
tiunei Romine din 1 iulie 1866. Autorului lucrarii, G. C. Meitani, i se acorda pre-
miul Eliade Raduleseu, in valoare de 5000 lei. In sesiunea Academiei din 1902 —
cind sint respinse volumele Momente al lui Caragiale — I. Mihaly, cu lucrarea
Diplome maramuresene din secolul XIV—XV, intruneste cel mai mare numéar de
voturi pentru premiul Nasturel-Herascu, intreoind si pe St. O. losif. Poetul este
trecut si el pe lista de premiere, avind de partea lui doar patru bile albe din
sapte.

Lectura dezbaterilor din sedintele Academiei in legdtura cu Caragiale,
cuprinse in ,Analele Academiei Romine" (tom. XIII 1890—91 si tom XXIV
1901—1902) e sugestiva si utilda pentru a evoca atmosfera care domnea in acea
vreme in inaltul for de culturda. Hotararile luate echivaleazd cu o ofensiva de
subestimare, din partea Academiei burgheze, a operei unuia din cei mai mari
scriitori romini.

in gsedinta din 14 aprilie 1891, B. P. Hasdeu, presedintele si raportorul prin-
cipal, are rezerve de principiu asupra felului de a scrie al lui Caragiale. El 1ii
reproseazid dramaturgului cd ,nu este un creator de tipuri, ci un fotograf' si ca
»snu a ales din societate tipuri bune, ci numai rele". in formulédri diferite, Hagdeu
respinge totul.

La G. Sion, Caragiale gédseste aceeasi rezistentd si nieirutelegere. Singur
lacob Negruzzi schiteazd o incercare de aparare, amintind succesul pieselor lui
Caragiale si remarcabila cultura a dramaturgului. In felul acesta, lacob Negruzzi
voia sd arate cd nu uitase prietenia careil legase de Caragiale din vremea cind
au scris in colaborare opereta Hatmanul Baltag, dupa nuvela lui'Gane, pe muzica
lui Eduard Caudella.

Necrutdator a fost fruntasul liberal Dim. Sturdza. Bl n-a uitat criticele lui
Caragiale la adresa partidului liberal dintr-o serie de articole, nici atacul direct
aparut in 1879 in Timpul, sub titlul Fratii radicali si D. Sturdza. Caragiale, eriti-
cind fard rezerve, nu ascundea nimic din ceea ce gindea despre afacerile oameni-
lor politici, iar in cazul de fatd el pusese in circulatie afacerile de la Regie, de
care nu era insusi strdin Dim. Sturdza. .Urmérile le resimte Caragiale nu numai
cind gédsegta opozitie la premierea operei sale dramatice. Razbunarea lui Sturdza
merge pinad acolo incit, in 1901, cind este ministru de finante, il pune in dispo-
nibilitate pentru economii bugetare pe Caragiale, care facea parte in acel timp
din personalul Administratiei centrale a Regiei Monopolurilor Statului, ca
registrator.

La Academie, ca membru al ,Comisiunii de premii", Dim. Strudza insista
asupra pericolului pe care-1 reprezintd opera lui Caragiale pentru ,natiunea
romina". El nu se sfiegste sd-1 puna pe scriitor in rindul ,inamicilor Rominiei" si
sd-1 condamne opera dramaticid in intregime, ca fiind lipsitd de un ,fundament
moral". Confunddndu-se pe sine cu intregul papor, vorbind in numele acestui
popor, ca si Trahanache ori Catavencu, Dim. Sturdza spune: ,Dl. Caragiale sa
invete a respecta natiunea sa, iar nu sa-si batd joc de ea. Academia trebuie sa
incurajeze tot ce poate sa inalte pe poporul nostru, iar nu ceea ce-1 prezinta
intr-un mod nereal si neadevarat si ceea ce poate contribui Ia coruptiunea Iui".
Cuvintul lui Dim. Sturdza a fost decisiv. Anuntind ca el va fi contra premierii
Sui Caragiale, ,atit ca Romin, cit si ca membru al Academiei", autorul Scrisorii
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pierdute fu respins de la premiul Eliade Radulescu, intrunind un numar de
doudzeci de voturi negative fatd de cele trei care erau favorabile.

S-ar putea crede cad dusméania s-a spulberat cu anii si cd o personalitate
creatoare cum era Caragiaie putea sa fie inteleasa si pretuitd chiar de Academie.
Dar sedinta din 23 martie 1902 nu corecteazd vechea stare de lucruri. Caragiaie
este pentru a doua oard respins. De astd data fusese propus pentru premiul
Nastured-Herdaseu volumul Momente, care, la aparitia lui in 1901, se bucurase
de aprecieri favorabile. in sedinta de la Academie fusese recimandat calduros
de Ollanescu-Ascanio, care numea ,Momentele" ,un giuvaer din comoara faurita
de I. L. Caragiaie", al carui stil ,de maestru in acest'gen este neintrecut". Punin-
du-se la vot propunerea de premiere, Caragiaie intruni doud voturi pentru, fatad
de cinci contra.

Caragiaie nu ramine indiferent. O serie de articole atestd atitudinea sa
clara fata de Academie.

Astfel, articolul ,Marele concurs literar al Moftului Romin", apéarut in
1901, este un atac nemilos la adresa sistemului de premii acordate de oficialitate :
»0 singurad conditie li se impune pentru a putea cidpata un premiu sau méacar
o mentiune de onoare: lucrarea lor sa fie stupida. Destul au fost si sint premiate
talentul si inteligenta! Stupiditatea, iatd ce voim noi sd premiem." in acelasi
an, publicad tot la Moftul Romin versurile Amicului meu Gion, invectivda impo-
triva rutinei vechii Academii: ,,Academia este oarbad ca toti orbii", si mai ales
impotriva secretarului ei, Dim. Sturdza. Aceeasi tinutd o au si articolele vehe-
mente prin tinuta criticd: Liberalii si literatura, publicat sub semné&turd in
Epoca, in 1896, D-1 Sturdza, O lichea, Criza, apdrute in acelasi ziar cu un an
mai tirziu. Campania impotriva lui E. Brote, protejatul ardelean al lui D. Sturdza,
din articolul ,Culisele chestiunii nationale" apéarut in ,Ziua", in 1896, ca si alte
articole pline de revoltd impotriva politicianismului burghez, nu erau, desigur,
de naturd a-i atrage simpatia influentului personaj.

in ,Moftul Romin", incepand din 1893, Caragiaie a incins polemica memo-
rabilda cu Hasdeu, facand comentarii malitioase la mania spiritistd si la preocupa-
rile lingvistice ale batranului savant.

Mai ales planul prea vast in care a fost conceput dictionarul limbii romane
Etymologicum Magnum Romaniae si ritmul incet de lucru al lui Hasdeu au fost
speculate de Caragiaie in articolele Spiritism si telepatie, Istoric, Catre spiritistii
romini, Trecutul si prezentul, Istorie si limba, Magnum mophtologicum, Scandal
academic si in poeziile Doi academici, Excelsior (cu dedicatie lui Hagdeu), Mag-
num Mophtologicum, Ruga spiritis-tului.

Totusi, Garagiale are cuvinte bune pentru Academie, cind aceasta premiaza
pe Cosbuc. La sarbatorirea lui Cosbuc el tine o cuvéantare publicatd in Epoca
din 2 iunie 1897, felicitand pe Hasdeu si Academia. ,,Consider, in afara de succesul
material al lui Cogsbuc, actul Academiei Romine, ca un succes moral pentru toti.
Savanta adunare premiind pe acest mare poet, a aratat ca stie a avea considera-
tiuni pentru literatii romini in general; ea a dat dovadd pipaitd cad nu-i nesoco-
teste totdeauna". i : I

Academia, care a respins de doud ori de la premiere opera lui Caragiaie,
hotareste in gedinta din 31 mai 1919 (Analele Academiei, seria II, tom XXXIX)
sd se dea un premiu, de asta datd pentru o lucrare despre opera literard a lui
Caragiaie. Aruncand comentarii deformatoare si fraze goale peste opera marelui
disparut, Academia fdcea o wultimd incercare de a indbusi sub o falsd glorie
continutul profund al criticii sociale din opera lui Caragiaie.

CORNELIA STEFANESCU



CARAGIALE $I ARGHEZI. Tudor Arghezi scrie rareori despre scriitori si
intotdeauna ou precizia nesovaitoare a unei intuitii de Aristarc, cu atit mai sin-
gulara cu cit marele nostru poet o profeseazi ascunsd intre modestie si reticenta.

Totusi, in afard de Emineseu, invocat mai mult ca un spirit al poeziei,
chiar atunci cind isi aminteste cd 1l-a vdzut aevea, numele lui Caragiale revine
adesea in pagina argheziand ; numai in ultima carte de cronicar sint patru tablete
ce 1 se consacrada. intimplare neputind fi, sa fie oare o comunicare profundia, o
apropiere marturisitd printre cuvinte? Principiului dupad care pretuirea se inte-
meiazd pe afinitate, Arghezi i-a contravenit ca $i bundoard sobrul si, pe undeva,
clasicul (chiar la modul sec. XVIII!) Flaubert, cind il zeifica pe Hugo, sau ca
Esenin admirand poezia armoniilor puskiniene. Nu este el oare intdiul in a-1
descoperi cititorilor nostri pe Walt Whitman cu oare e greu sa-i afli trasaturi
de rudenie ? Frumusetea i s-a dezvaluit adesea si dincolo de propriile lui domenii.

Ce anume a preluat Arghezi de la Oaragiale — ce a invidtat, cum se ex-
prima didactii? Credem c& problema nu se pune asa. intr-o tabletd, autorul
»Cuvintelor Potrivite" raspunde aluziv, prevenind intrebarea: ,..am invatat intii
sa fumez si al doilea sa starui..." Frumoasele obiceiuri s-ar fi putut inviata si de
aiurea, dar corespondentele de geniu nu se pot invata — ele sint structurale si
launtrice. Subtilul istoric literar italian, Francesco Flora, spune si el un lucru
judicios si elementar in complexul raporturilor dintre generatii, si anume ca de
la clasici inveti nu arta ci etica artei. Arghezi a fécut-o din plin, dar dincolo
de asemenea invatatura, intre el si Caragiale existd inrudiri i vecinatati evi-
dente pe care paginile fiecdruia le méarturisesc nu odatd. E inainte de toate, jus-
tificabil prin viciile si degradarile epocii burgheze, in operele améandurora, un
patriotism dureros, mai coplesit de sarcasm la Oaragiale, mai convulsiv violent
la Arghezi. Acest fel de rdsturnare in negativ era reactia integritdtii si a tem-
peramentului, fatd de fanfaronada menitd sd mascheze atentatul cotidian gi per-
severent la inaltele idealuri proclamate de visdtorii de la 1848, fatd de lumea
unde supralicitarea publicd a valorilor nu era decit o strategie perfidd a anularii
si toate pornirile nobile se spulberau intr-o sarabanda demagogica. Dovada e ca,
rind pe rind, ambii au fost acuzati, din marginire sau din ticdlosie, de lipsa
patriotismului, de defdimare si de vulgaritate, cind in fond ei aveau vinovitia
oglinzii de Venetia.

De aici derivd o serie de manifestidri gi predilectii comune. Dispretul pentru
literatorul gdunos si impdunat, pentru diletantul usuratic sau cabotinul cu paloare
profesionald si jargon frantuzit prin spoiald, pentru ratatul de cafenea gen Alecu
Literatu al lui Luchian, voluptuos al birfelii si neantului spiritual sau dascalul
obtuz, posedat de canioane, caruia intreaga literaturda 1i apare in forma unui imens
manual de gramaticd simplificata.

De altfel si crezul lor artistic e foarte apropiat: scriitorul e un profesio-
nist ; trdieste din scris si in consecintd are o adevaratd religie a ouvintului aster-
nut pe hirtie. Arghezi povesteste cum 1-a vazut pe Oaragiale incercand sa alca-
tuiascd o misiva catre cineva si, nemultumit de sucoesive-e redactdri, rupind una
dupa alte, douasprezece carti postale, iar cetitorul — cunoscindu-i condeiul —,
e ispitit sd audd aici o marturisire a propriului sdu scrupul. S-ar crede cd e de
fapt o definitie cuprinzitoare in aceste rinduri si totusi ne-ar fi greu sd vedem
dintr-o atare ipostazd pe un Rebreanu sau Bacovia, ambii de talie europeana,
dar cu un alt catehism estetic. Asemenea marelui dramaturg, Arghezi vede in
cea mai anodind aldturare de cuvinte manifestarea inalienabilei unitati, de aceea
nu nurniai cronicile sau articolele lor ci pind si scrisorile cu totul telegrafice sint
mici crampeie de artd, fragmente din insfsi literatura lor. Comuna le este si
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pasiunea pentru stil, pentru o anume arhitecturd stilistici, mai simplda la Cara-
giaie, m|ai savantd la Arghezi, dar vadind aceeasi necontenitd veghe asupra ver-
bului cu toatd inefabila lui metamorfozd. Fraza are, si la unul gi la celalalt, o,
tdieturd in adincime, cu efecte de rafinatd plasticitate, cu o sintaxd neasteptata
care ascultd mai mult de legile esteticii decit de cele invatate la scoald, iar voca-
bularul e wutilizat cu stiinta mladierii semantice : intelesului curent i. se adauga
intotdeauna si unul virtual, menit si se desluseascd deosebit in mintea ¢i inima
cetitorului, ca o substantd imponderabild. De aceea si parcimonia ce-i caracteri-
zeazd. Cuvintele sint scumpe ca minereurile rare si ca pietrele tainuite in noc-
turnul tezaur geologic.

in sfirsit, trebuie observat cd améandoi sint oameni de miazi-zi, scriitori
ai Bucurestilor, in sensul in care, de pildd, Esenin apartinea Moscovei, Blok, Le-
ningradului, Maahado (desi andaluz de origine) Castiliei, Garcid-Loirca, Andaluziei.
El Greco e din Toledo, Muriillo, sevilian, iar polonezul Apollinaire e unul dintre
cel mai pregnanti poeti ai Parisului. Aceastd cetdtenie literard si artisticd se cris-
talizeazd dupa legi subtile ca fluxul ¢i refluxul si pe cit de lesne o sesizezi, pe
atit de greu izbutesti s-o cuprinzi intr-o definitie.

Caragiaie i Arghezi trec uneori drept spirite maligne, posesori ai secre-
tului unor otrdvuri farda antidot. Epoca burgheza continuatda de la unul la altul,
le-a determinat aceastd reactie: nu poti domina lupii cu silabe de flaut. Dar
cetind si cele scrise de améindoi despre tragicul 1907, si nuvelele lui Caragiaie
si ,De-a v-ati ascuns" de Arghezi si cite altele din paginile fiecdruia... Ce inepui-
zabile resurse de generozitate si suflet la acesti alchimigti ai cianurei !

incercarea de fatd trebuie tratatd cu ingdduintd si circumstante atenuante
pentru temeritatea ei. A aldtura doi dintre muntii care exaltd geografia scrisului
nostru e cel putin hazardat, cind frumusetea $i méaretia lor se tdlméaceste in pei-
saje deosebite. $i totusi aseménarea existd, chiar dacd, nevazutd, se realizeaza
pe dinlduntru. Aseméanarea tine de rocd si zldcdmant.

A. E. BACONSKY

CARAGIALE SI ,VIATA ROMINEASCA". Cercetari intreprinse recent la
Arhivele Statului din Iasi ne-au dat posibilitatea cunoasterii cuprinsului wunor
scrisori adresate de I. L. Caragiaie, aflat la Berlin, criticului G. Ihrédileanu, se-
cretar de redactie al revistei ,Viata Romineasca" *.

Aflat departe de patrie, Caragiaie nu !s-a desprins un moment de reali-
lilatea romineascd, interesul pentru cele petrecute in tard urméarindu-l pind an
ultima clipd. Marele scriitor nu si-a confundat tara cu acea clicd oficiald, care n-a
facut decit sa-1 ofenseze in timpul vietii, pentru ca apoi, dupa moarte, sid vanture
stupida teorie a ,inaderentei" lui la ,spiritualitatea romaneasca". Ostentatia cu
care cel expatriat semna ,publicist romin", voia sd semnifice cd marele scriitor nu
se socotea un dezradacinat.

Corespondenta dusd cu Ibrdileamu, intre anii i1'909—il912, legaturile sale cu
revista ,Viata Romé&neascd", aruncd o lumind vie asupra directiei in care inclinau
simpatiile lui Caragiaie in ultimii ani ai vietii ; interesul scrisorilor nu poate fi
contestat. inainte de a fi luat legldtura cu ',Viata Romineasca", scriitorul, dez-
gustat de ceea ce i -a fost dat sd vada in tabara, ,prietenilor", igi cdutase un alt
adapost pentru scrierile sale : la ,Convorbiri critice" a publicat fabule, inspirate

* Arh. St. Iasi, Documente, pachet 553, n-rele 36—93.
Originalele scrisorilor si ilustratelor se afld in posesia prof. Gh. Agavriloaiei



din evenimentele rascoalelor tdrdnesti; ba a si frecventat un timp, cu prilejul
scurtelor sale vizite in tard, cenaclul -condus de Mihail Dragomirescu. Noua am-
biantd insd nu 1-a multumit. intr-un moment de adinei framéantari, Caragiale a
,descoperit" revista ,Viata Eomineasca", dirijatd de fapt, indeosebi in ceea ce
priveste partea literard, de G. Ibrdileanu. Criticul iesan avusese prilejul sid se
ocupe de scrierile lui Oaragiale. Astfel, in 1901, in ~,Noua revistd romina", Ibrai-
leanu scrisese despre foiletoanele lui Caragiale din ,,Universul", iar in 1908 publi-
case in ,Viata Roméaneascd" studiul ,Semnificatia sociald a operei lui Caragiale".
Apropierea de ,Viata Roméaneascid" pare sid se fi facut dupd publicarea, de catre
Ibrdileanu, a articolului ,Numele proprii in opera comica a lui Caragiale". Scrii-
torul, sensibil la atentia criticului, i-a scris de la Berlin ? ,Rog, stimate amice,
primeste adinei multumiri pentru prea generosul d-tale articol. Salutdri distinse
— recunosciator", (doc. 86)

Oaragiale lucra in acest timp la ,Kir lanulea" ; lucra ,pe branci", cum mér-
turisea, in aceastd privintd, fiul sidu L-uca, martor la strddaniile -parintelui, isi
amintea : ,L-am vazut cind muncea Ia Kir lanulea, refuzand mincarea si veghind
doud nopti ele-arinduil. Muncea neintrerupt pina sfirsea opera... Pe Kir lanulea
l-a scris in trei zile si 1-a pieptdnat pe urméa trei sidptdmani". (,Ideea europeania",
4—11 ianuaa-ie 1920).

,Kir lanulea" a fost harazit ,Vietii Roménesti" ; nu-ncape indoiald ca
Ibraileanu 1i solicitase lui Caragiale colaborarea.

Si astfel Caragiale ii scria lui Ibrdileanu la 17/30 noiembrie 1909 : (doc. 87)

,Stimate amice,

Tatd aci -alaturat textul novelei, 57 de fete corecturd numerotate cu albastru,
impreund cu doud notite neaparat trebuincioase. Eu crez cd trebuie zetuit cu
cicero, eu dursusi, dupd aldturatul model pe hartie de coloare. Puneti-1 in lucru
si trimiteti-mi cit mai degrabad (ih plic recomandat, fireste), o corecturd curata
pe care trebuie negresit -s-o revizuiesc si eu o datd, pentru mai multd siguranta.
S& nu uitati, ma rog, a-rni inapoia si foile ce vd trimit, care-mi trebuiesc pentru
volum,. A cincea zi de la expediere, primiti corectura revizuitd cu ,bun de impri-
mat". Astept dar.

Si acum, sint dator, s& va mult-uimesc pentru colectia -pretioasei voastre

reviste." (.)

Wilmersdorf bei Berlin; Hohenzollerndamm, 12. Fiti sénitosi si veseli ! Al dv.
prieten,
CARAGIALE."

Marti 17/30 XI, 909

Ibraileanu trebuie sa fi rdspuns acestei scrisori, cu binecunoscuta sa afabi-
litate. La 18 noiembrie 1909, Caragiale a revenit p-rinto>o scrisoare, in oare pro-
mitea sad vina la lasi -pentru ca, prin povete de ,vechi mestesugar", sa sprijine
.excelenta" revistd, pentru care manifesta un interes vadit: (doc. 88)

,Preli-sohtor (bohm Schweiz)

Stimate -amice, ma tem. cd ieri am uitat sd-ti adaug in scrisoarea cu textul

novelei un lucru foarte important. De aceea mia grdbesc a-ti adduga acestea :
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fiindca aparitia volumului

ramane bineinteles cd aparem inadmite de 4 ianuarie,
1910. — Am multe povete

n-o pot amana mai tarziu de 7—10 ale acelei luni,
sd va dau in privinta partii tehnice a Revistei. Sper sd vin de primavara la lasi,
aproape anitr-adins pentru asta, in sperantd cd am sa fiu spre folosul excelentei
voastre puibliioatiuni, ca vechi mestesugar tipograf ce sint.

Cu frateasca dragoste, al dv. Caragiaie."
Miercuri 18.XI

1.XII, 1909

La 27 noiembrie, Caragiaie ii scria din nou lui Ibraileanu, pentru a preveni

eventualele greseli de tipar, greseli care, dupa cum se stie, ii provocau adevarate

suferinte : (doc. 89)

,Stimate domnule Ibraileanu,

Tatd corectura cat se poate mai ingrijitd ; te rog, mai arumca-ti si d-ta ochii
la revizie &n masind ; stii cd la pus in maginad se-ntitmptd de sar literele de la
capetele réandurilor. insemnarile inchise intr-un cerc le-am pus acolo unde litera
nu e de acelagi fel, adicd e strdainda de casa din care-i cules textul intreg. Le-am

insemnat fiindcd la tipar astfel de pestritdturi bat la ochi si fac foarte urit efect.

Nu le-am biruit pe toate, desigur.

cd am uitat a va spune sa se culeagd povestea cu ortografia
si acuma

S& méa iertati
dv. obignuitd ; eu, prin deprindere de mult, scriu cu ortografia veche,
mi-ar trebui multd bataie de cap la copiat sd méa dezbar, cuvant cu cuvant, de
apucdtura inveteratd. Am cautat, pe cat posibil, sa fie cel putin consecventa
icoana cuvintelor. Cu altd ocazie, daca voi mai avea cinstea sa figureze numele
meu an pretioasa dv. revistd, am. sd va rog a dispune sa se culeaga totul cu orto-
grafia dv. moderna. Aproposito de nume, va rog lasati la sfirgitul novelei numele
Caragiaie simplu, fard initialele I. L. Nu credeti cd o fac asta prin fatuitate ; dar
am apucat de-atita vreme, sad iscdlesc asa, si cu initialele acelea. de prisos (caci
alt publicist astdzi cu un nume sd semene, nu existd) ; parcad ar fi altcineva, nu
tot eu.

Am scris ieri dnlui Botez ca4 am primit carta d-«ale postald, prin care ma
anuntd ca mi-a expediat banii, si Inam rugat totodata sad-mi trimitd, in pachet
recomandat, urméatoarele publicatiuni din editura dv.: 1. Cele doua volume de
critici ale d-tale. (Scriitori si Curente si Spiritul critic etc.) 2. Din lumea dreptatii
de I. Bratescu-Voinesti §i 3. Specialistul romin all lui Philippide; iar pentru
achitare voijngriji nuimai-deeat. Te rog si pe d-ta, pune o vorba buna in favoarea
mea pe lingd Administratia dv. sd n-astept prea mult. Asemenea va rog pe toti,

din numarul cu Kir Ianulea .s& binevoiti a-mi trimite doua exemplare — unul
vi-1 platesc.

Primiti, va rog, toti fratesti salutdri din parte-mi.

Fiti sénatosi, si veseli!

al dv. prieten,
CARAGIALE"

Wilmersdorf bei Berlin
Hahenzollemdamm 12.
Vineri 27.XI

10.XI1.909
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Raspunsul iui Ibradileanu a fost prompt. Scrisoarea criticului este pastrata
in colectia Muzeului Teatrului National «I. L. Caragiale» (nr. 173/7).

,Mult stimate domnule Caragiale,

Corectura se va face asa cum, doriti. Seful atelierului, caruia i-am aratat
literele puse de dv. in carte, pretinde cd oale mai multe nu sint din altd familie
de litere. Am s& cercetez eu insumi casetele si am sa fac sa dispara orice litera
strdina.

Odata cu aceasta scrisoare veti primi s$i volumele cerute, pe care ma gin-
deam tocmai zilele acestea sa vi le trimit, si pe oare va rog sa le primiti ca
un omagiu de te autorii lor, farad nici o— ,achitare".

Am spus sa va trimitd doud exemplare, din nr. 11 al revistei. Daca voiti,
si mai multe — si tot fard acea ,achitare".

Speram cd nu va trece multd vreme, i vom avea iarasi fericirea sa publi-
cam o bucatd scrisd de dv.

Primiti salutédrile noastre ale tuturora.

Al dv. devotat,

G. [Ibraileanu
P.S. Cred ca ati primit deja ceea ce va datarea administratia."

Caragiale, la 22 decembrie 1909, multumeste pentru ,frumoasele volume tri-

mise" si pentru ,binevoitoarea atentie" aratatd, (doc. 90)
L]

Cum era de asteptat, ,Kir lanulea" a fost bine primita in redactia ,Vietii
Roméanesti", Ibraileanu publicand rinduri -elogioase, prin care subliniazd originali-
tatea autorului. Gairagliaie, dupa o epocad de framéantdri, parea multumit, antrenat
in munca : ,Am pornit la stricare de hirtie. De m-o tine tot asa ca azi, apoi
intr-o saptdméana, scap de grija pe cinci. Agsa sd am noroc! — Pe cit imi pare,
dupa scrisorile ce primesc, domnii de la ,Viata Roméaneasca" sint destul de mul-
tumiti de colaborarea mea ; é&roi cer sa le rniai dau ceva..." — 1i scria, la 15 decem-
brie 1909, lui Paul Zarifopol, cel mai apropiat amic din ‘'aceastd perioada.

Dar, in ceea ce priveste corespondenta intre Berlin si Iasi, s-a produs o
pauza. Asupra cauzelor acestei intreruperi, putem face o prezumtie. Un fapt este
neindoios: Caragiale si-a manifestat dezaprobarea pentru cele trei scrisori des-
chise publicate de Ibrdileanu, in decembrie 1909 si ianuarie ,1910, in oficiosul
liberal ,Viitorul", scrisori adresate lui C. Dobrogeanu-Gherea, in cuprinsul carora
criticul, pdemizind cu fostii sai prieteni socialisti, ii indemna sa-gi uneasca efor-
turile cu partidul liberal.

Ofertele de colaborare trebuie, desigur, sd fi continuat. De anul nou 1910,
Caragiale a trimis ,Vietii romanesti" o ilustratd : ,La multi ani cu sinatate, noroc
si. veselie !" (doc. 91) ; printr-o altd ilustratd, le multumeste — nu stim pentru
ce. (doc. 92)

Continudnd sa se simta legat de revista iesand, prefterind-o celorlalte publi-
catii, Oaragiaile, cu prilejul unei scurte vizite in tard, in cursul krnii martie 1912,
incredinteazd revistei mai multe poezii ale fiului sidu Matei, care a debutat astfel
in literaturd, in numarul de la 1 aprilie al «Vietii Romanegti»-

Cu prilejul implinirii de catre Oaragiale a vrrstei de 60 de am, la 30 d4anuarie
1912, an ,Viata Romaneasca" au aparut rinduri omagiale scrise de G. Ibrdileanu
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si T. Arghezi. Caragiaie nu s-a multumit sa trimitd o telegram& de multumire,
ci a intocmit $i o scrisoare; ciorna acestei scrisori este cunoscutda. (I. L. Cara-
giaie, Opere, VII, Corespondentda, p. 493)

O wultima ilustratd trimisd din Berlin, la 3 aporiile 1912, contine o wurare
adresata ,Vietii Romaénesti" : ,La multi ani cu sanatate, noroc si veselie !".

Dupa doua luni, Caragiaie murea departe de tara.

Corespondenta Caragiaie-,,Viata Romaéaneascd", pand acum cunoscutd de un
cerc cu totul restrans, are darul sa releve atractia exercitatd asupra marelui nostru
scriitor clasic de catre revista ,Viata Roméneasca", publicatie oare impunea prin
atitudinea sa democraticd, progresistd, prin gustul fin si discerndmantul manifestate
de secretarul ei de redactie, G. Ibrdileanu, &an selectarea literaturii publicate.

IOAN MASSOFF

INTRE APULEIUS si I. L. CARAGIALE. in 1938 apirea, in R.F.R., un
interesant material de istorie literara.*) Studiind ounoscuta nuvela ,0 féaclie de
Pagti", in al carei final Zibal, innebunit de groaza, prinde intr-un lat méana lui
Gheorghe, strecuratd prin usd, si o arde cu lumanarea, autorul articolului ia desco-
perea o izbitoare similitudine cu un episod din ,Méagarul de aur" al lui Apuleius.?)
Tata, pe scurt, ce se intdmpld in povestirea latind: intr-o noapte, o bandid de
talhari in frunte cu sgeful lor, Lamachus, incearca sa patrunda an locuinta boga-
tului Chryseros, spre a-1 jefui. Lamachus ,vard méana prin gaura cheii", vrea ,sa
smulga broasca", dar Chryseros, care statea la panda, sare si, ,opintindu-se din
toate puterile, strapunse deodatda cu wun piron mina gefului nostru... lasindu-1...
pironit de zavor, ca pe o cruce". Aflati in dilema de a fi pringi cu totii sau de
a-1 parasi pe Lamachus, talharii, cu incuvaintarea acestuia, recurg la o solutie pe
cit de cruda, pe atit de neasteptatda : ,cu o lovitura precis datd la mijlocul incheie-
turii, taiaram din umar bratul gsefului nostru gi-1 lasaram acolo pironit de usa;
apoi, acoperind rana ou citeva cirpe, pentru ca picdturile de singe sd nu ne tradeze
urmele, luaram in graba cu noi ceea ce mai rdméanea din Lamachus".

Comparand cele doua ,cazuri literare de cruzime ingenioasa", autorul stu-
diului semnaleaza si alte puncte comune: la fel ca si Chlryseros, Zibal are o
frumusicad avere; la fel ca bogatul teban, care ,traia singur si retras, multumin-
du-se cu o casutd, micd in adevar, dar foarte antaritd", Zibal isi duce zilele in
Valea Podenilor, ,o vagdund inchisa din patru parti de dealuri paduroase... in
mijlocul vaii std hanul lui Leiba: e o cladire veche de piatrd, sédnatoasd ca o
cetatuie..."’). in schimb, taierea usgii cu ,herastraul" (Gheorghe), ca si tintuirea
mainii lui, de zavor, cu un lat de franghie, apare mai motivata decit ciudata
introducere a miinii lui Lamachus si neverosimila ei pironire intr-un oui. Apoi,
re;atarea lui Apuleius se desfdsoard de pe pozitia omului de afara, pe cind cea
a lui Caragiaie urmareste reactiile sufletesti ale omului dinauntru, iar povestirea
clasicului nostru este — demonstreazid autorul articolului — din punctul de vedere

literar, superioara celei a inaintasului sdu latin.

*) Const. Fintaneru, Un caz literar de ,cruzime ingenioasa", in R.F.R. V
(1938), nr. 10, oct., pp. 194—201.

:) Met. IV 9-711 ; vezi: Lucius Apuleius, Magarul de aur, in roméneste de
I. Teodorescu, ESP'LA (1958), pp. 87 si urm.

) Citdm dupa I. L. Caragiaie ,La hanul lui Minjoala", Nuvele i povestiri,
ESPLA, 1960, R.P.T., pp. 1-—17.

226



Citind, mai de mult, aceastd ampld analizi comparativd, ne-am pus o
fireascd intrebare : dupa cum se stie, I. L. Caragiale nu era un asiduu frecven-
tator al clasicitdatii antice, ca sd-si fi gasit, in Apuleius, un motiv de inspiratie.
Si atunci, existd vreo relatie intre cele doua ,cazuri" intr-adevar atit de asema-
natoare, sau asemanarea e numai fortuita ?

Desigur cd pentru istoria temei Stoffgesohiehte, cum ii spun germanii —
cercetatorul ar putea pleca de la legenda lui Mucius Scaevola, ar putea zabovi
prin cutare legende hagiografice, ar fi obligat sd nu-1 ocoleascd pe Parintele
Serghei al lui Tolstoi si l-ar interesa, fireste, si ,aventura lui Ladislas Bolsiki",
pentru a cirui greseald prietenul siu, revolutionar polon in exil, igi reteazd sin-
gur mina din cot ou securea.') Cele doud ,cazuri" infatisate se circumscriu insa
intr-un cadru comun : reactia unui om singur atacat de tilhari.

O lecturd mai recentd pare a ne dezvalui o verigd intermediard. E vorba
de una din lucrarile scriitorului francez dJules Barbey d'Aurevilly (1808—1889),
si anume de romanul ,Une hi&toire sans nam". Iatd pasajul, pe care-1 transcriem
intocmai:), ca pe unul ce e mai putin cunoscut si mai putin accesibil : ,Ascultati
asadar povestea mea, care e O' poveste cu hoti...

Ei bine, intr-O' noapte din vremurile acelea ingrozitoare (locuiam pe atunci
la. coltul strdzii Sevres, intr-o pravalie pe lingd icare ori de cite ori trec, privesc
indelung la gratiile de fier ale vitrinei — si veti afla de ce) ; intr-O' noapte cind
inchisesem devreme si dormeam intr-un iatac de deasupra pravaliei, ma trezi un
zgomot ciudat... Pdrea un zgomot de fierdstrdu ; imi spusei : «jos ne calcd hotii»
si trezii pe baiatul de pravalie, care dormea in odaia lui de sub scard. Coboram
amandoi, cu cite o lumindriod in miind i, ce sd vezi, nu ma inselasem : erau
hotii ! In clipa aceea, tocmai se indeletniceau cu fierdastruirea oblonului : cind
sosiram, taiascrd din el o bucatd mare cit de doud ori un fund de palarie; prin
gaura se strecurase cu indrdzneald o mind care apucase una din gratiile vitrinei
si se strdduia sd o smulgd din zid. Nu se vedea nimic altceva decit mina aceea...
Pe omul a cui era, il ascundea oblonul ; nu era singur, cédci din spatele oblonului
ajungeau pind la noi goaptele tainice ale mai multor indivizi. Atunci ma stra-
fulgera un gind ! Clipii din ochi catre baiatul meu — un baiat de aici, din Bel-
leville, pe care-1 tineam) la mine — wun vldjgan voinic si, cum veti vedea, de
loc impiedicat. Acesta ma pricepu indata, cédci, sarind la mina ce i-o aratai, o
inhatd cu cele doua ale sale

adevarate coapse de berbec !

— i, strinigind-o
ca intr-o menghina, imi ingddui mie s-o leg cu toatd puterea de gratia de fier,
cu o fringhie luatda de sub tejghea. «S-a ispravit cu tine, draguto!», ii zisel
bucuros. Se prinsese, tilharul, $si m&d veseleam in sinea mea de mutrisoara pe
care avea s-o facd dimineata, la lumina zilei. «Hai la culcare», facui catre baiatul
meu $1 ne urcaram inapoi, fiecare in patul lui. Numai ca, in noaptea aceea, n-am
prea avut somn... Fara sd vreau, stam tot cu urechile ciulite. Dupd o vreme, mi
se paru cd aud niste pasi ce se indepérteazd. S& scot nasul la fereastrd nu cute-
zam : talharii puteau foarte bine sd-mi trimitd vreo doud gloante intre ochi si
gata socoteala. Tineam insd mult la boiul meu de fatd mare, zise el zambind si
ardtindu-si frumosii lui dinti galbeni. Pe de altd parte, ma mingdiara cu gindul

cd in zori aveam sd-mi aflu rdzbunarea si, in aceste dulci cugete, adorrnii.

') Victor Cherbuliez (de 1'Academie Francaise). L'aventure de Ladislas Bol-
sky, Paris, Nelson, f.a.

:) Dupa dJules Barbey d'Aurevilly, Une histoire sans nom, Paris, Lemerre,
pp. 205—210.
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Dar a doua zi, domnilor, am fost nevoit sd mai las din pret Ati inteles cu
totii, nu-i asa, cd m-ara trezit dis-de”dimineatd s$i cad cea dintai privire, cind am
facut ochi+), a fost cédtre afurisita aceea de manid. Stiam bine cd e legatd zdravéin,
cd n-ar fi putut face nici o migcare : eu insumi o legasem,. Dar care nu-mi fu
mirarea! In loc sd o gdsesc, cum ma asteptam, umflatd, tumefiatd, vindtd, aproape
neagrd in urma strangularii acelei aspre fninghii cu care o> legasem si pe oare
i-o bagasem in carne de strdnsd ce era, o gasii neumflatd si palida, de parcd n-ar
fi curs intr-dnsa nici o picdturd de sange. Parea sleitd de vlagd si era moale si
albd ca o mand de femeie... Nu intelegeam nimic, dar ardeam de nerdbdare sa
inteleg totul, asa ca deschisei aproape s-o rup din tatdni usa pravaliei si privii.
In locul omului pe oare socoteam sad-1 gasesc acolo, se afla o baltd de singe".

Circumscris in aceiagi cadru ca si povestirea lui Apuleius, fragmentul scrii-
torului francez prezintd insd s$i mai multe puncte comune cu ,Faclia de Pasti".
Ambele povestiri se desfidgsoard, de randul acesta, de pe pozitia omului dinduntru.
Luciditatea dementd a lui Zibal e foarte apropiatd de luciditatea cinicad a fran-
cezului: amandoi vad maina, $i numai pe ea, detasindu-se, in penumbra lampii
de gaz (O faclie...) sau a unei luméanari (Une histoire...), dupd ce au auzit, obse-

dant, sfredelul — respectiv fierdstrdul — tdindu-si in oblon fereastra necesara
pentru introducerea mainii. Améandoi lucreazd — mult mai abil decat violentul
Chryseros — cu o franghie, care tintuieste pe o bard méana adversarului. In sfarsit,

descrierea amanuntitd a felului cum ardta efectiv ména captivd a lui Gheorghe
poate avea ca punct de plecare descrierea imaginarda din Barbey.

Si daca filiatia ,Facliei", din Apuleius, pdrea putin probabild, nu la fel se
petrec lucrurile cu romanul lui Barbey d'Aurevdlly. Mateiu Caragiaie il cunoaste
bine pe Barbey d'Aurevilly si 4l pomeneste cu evlavie: ,Ah, fermecul ferestrelor
luminoase in intunecime, cine s-ar mai incumeta a-l spune dupa Barbey d'Aure-
villy ? Dar in nemuritoarea sa povestire e perdeaua carmezie...":) (,Le rideau
cramoisi” n.n.) ; ba unii au crezut chiar a vadea in numele lui Aubrey de Verre
o anagramare a numelui romancierului francez. Nu e exclus ca fiul sad fi gasit
operele sale in biblioteca tatdlui, excelent cunoscator (oare de unde?) al limbii
franceze si patimas cititor de literaturd. Si nu este exclus ca, aflaind in romanul
lui Barbey acest episod — interesant fard indoiald, dar lipsit de vreo deosebita
semnificatie — I. L. Caragiaie sd-1 fi asimilat, ca pe alte fapte de viatd auzite
sau traite, spre a-l cizela cu inegalabilul sdu mestesug si a-1 incrusta apoi in

minunata monturd a tulburdtoarei sale nuvele ,0 fiaclie de Pasti".

RADU ALBALA

CARAGIALE SI GRIGORESCU. Cei ce s-au apropiat de Caragiaie, in anii
pe oare acesta i-a petrecut in Germania, ne spun cd in biblioteca si pe biroul lui
se gaseau desene si caricaturi de Gavarni si Daumier (artist cu care il asemuise
candva Tonitza) precum si numeroase albume si carti imbratisand cele mai variate
domenii ale artei plastice.

Ambianta artisticdA a caminului era intregitd cu o serie de tablouri ale lui
Nieolae Grigorescu : portrete, scene rustice si peisaje. Admiratia fatd de cel pe

) in original : quand je descalai si paranteza : ,Bataille éanstela tot ce spu-
nea cu cuvinte vechi din dialectul lui".

:) Mateiu I. Caragiaie, Remember, in Opere ed. Perpessicius. Buc, Fundatii,
1936, p. 46.
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care il numea ,onoarea vremii noastre" — Caragiale si-o manifestase nu odata,
in 1889, unele jignitoare masinatiuni regizate in culise, determinaserda pe Grigo-
reseu sa renunte a mai lua parte alaturi de grupul artistilor romini la Expozitia
Universala de la Paris din 1900.

Vizitand ,Salonul Oficial" de la Ateneu (expozitie din oare aveau sa fie alese
lucrédrile) Caragiale a constatat, surprins, lipsa operelor Hui Grigorescu, desi numai
cu trei ani inainte, in sala Martinet, maestrul obtinuse un real succes oglindit in
gazete putin darnice in laude ca ,Le Figaro", ,Gil Bias" ,L'EVenement". Indignat
de omisiunea trepddusilor din Bucuresti, Caragiale protesteazd intr-o cronica plas-
tica : ,oricine se va intreba, dar cu ce picturd roméaneascd' ne prezentidm la Paris
— cdaci, fard sd se supere tinerii nostri artisti, niciunul n-are in lucrarile lui asa
numitul element genuin... A expune la Paris picturd roméneasca fard Grigorescu
este a 'renunta la un succes sigur pentru a risca sd trecem foarte putin luati in
seami... fArd sd mai pomenesc de incompatibila putere creatoare a ilustrului maes-
tru" (,Universul", 1899, oct. 29). in ciuda acestui avertisment comitetul organiza-
toric nu a stiut sd obtind adeziunea lui Grigorescu ; astfel cd la Expozitia Univer-
sald s-au lafdait 4n schimb imensele musamale ale unui G. D. Mirea si ale altor
ejusdem farinae, care de fapt reprezentau, cu autenticitate, prostul gust burghez
al acestui sfirsit de veac.

Caragiale isi va manifesta statornica simpatie pentru Grigorescu si prin vizi
tarea repetata a atelierului gi a expozitiilor pictorului, unde nu rareori cartea lui
de vizitd putea fi zaritd in dreptul operelor retinute (Autoportret, Peisaj cu capre,
Ciobdnas cu turméa de oi, Han la margine de drum *)— tablouri oare veneau s
impodobeascd interiorul artistului si care il vor urma la Berlin in exilul voluntar
ce si i-a impus.

intr-un alt interior — cel al lui Alexandru Vlahutd — Oaragiale, impreuna
cu gazda si prietenul Barbu Delavrancea, petrecea ore de-a rindul contempland
aproape o sutd dintre cele mai frumoase panze ale Iul Grigorescu, panze ce aco-
pereau dupd moda timpului, de sus pina jos doud odai ale poetului. Dar admiratia
lui Caragiale nu se va mérgini numai la contemplarea operelor. La un moment
dat Ion L. Caragiale a vrut sd consacre acelui pe care-i socotea ,cel mai mare
liric romin", o monografie; vitregia imprejurarilor insd nu 1-a ldasat sa treaca la
realizarea acestui destul de neasteptat proiect. in schimb 4n anul 1901 el gi-a ma-
nifestat public marea stimd pe care i-o purta autorului inchinindu-i unul din vo-
lumele sale. in fruntea manuscrisului, Caragiale a asternut urméitoarea dedicatie :
»Stralucitului maestru N. Grigorescu, ea semn de admiratiune, inchin aceste ,,Mo-
mente". Cind a apdrut cartea, pe exemplarul daruit pictorului Ion Luca si-a
aratat odatd mai mult simtadmintele atunci cind 1-a rugat s& primeascd ,aceste
sMomente" in fruntea carora mi-ai permis sa-nscriu ilustrul dumitale nume si
primindu-le, rogu-te nu cintari pretul darului, ci socoteste dragostea cu care
ti-I face a-I dumitale supus prieten."

Sensibil la acest dublu omagiu, Grigorescu, care ingdduise tdnarului amic
sd-i ageze numele in fruntea volumului — a purtat cu sine darul pind la Paris,
unde i-a comandat o luxoasd legdtura in piele neagra

Actualmente, la Gimpina, intr-o vitrind a ,Muzeului memorial pictor N. Gri-
gorescu", intre multe obiecte de pret, se afld si acest document care atestd sincera
admiratie si amicitia reciproca a celor doi mari artisti.

BARBU BREZIANTU

’) Tabloul cumpéarat din expozitia din 1904 tunde figura in catalog sub
nr. 57) este singurul rdmas astdzi in colectia fiicei scriitorului, Eoaterina Petre

Logadi.
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CARAGIALE PARODIST. Pentru a aprecia cum se cuvine Insemnatatea
parodiei in opera lui Caragiaie, e de ajuns sd spunem ca fiecare a treia scend
a comediilor si fiecare al treilea ,moment" sint de fapt niste autentice parodii.
Lucrul nu trebuie sa uimeasca la un artist atat de pasionat sd surprindd anomalia
sociala in repereutarile ei publice, pe cale de a deveni expresie petrificata. Situa-
tia a fost inlesnitd mai ales de faptul ca, atit 4n comedii cit $si in numeroase
schite si pamflete, satirizarea jurnalisticii, si a oratoriei de tribuna se bucura de
preferinte speciale. Se intelege de la sine ca parodia de acest fel intrd ca element
constiiuitiv in alcatuirea imaginii specifice a artistului, fiind deplin consacrata
de marea creatie caragialiana (teatru si proza), in perspectiva careia se impune
sa fie apreciata.

Pe de alta parte, insd, aceeasi opera Iinregistreazd — pe un plan desigur
mai periferic — gi existenta .unui sector de parodie literarda propriu-zisa, in
sensul ou care ne-au obignuit parodisgtii nostri de datd mai recentd, de la G. To-
pirceanu pina la autorii de ,sarje prietenegti" din zilele noastre. Expresie mai
cu seamd a convingerilor estetice ale scriitorului si a luptelor literare pe care
le-a dus, acest din urma aspect nu e mai putin vrednic sd retind atentia exege-
tilor mesajului caragialian. De altfel, exegetii acestia $i indeosebi cercetatorii
expresiei — critici, stiligti, lingvisti — au radmas datori scriitorului si cititorilor
cu adéncirea multor aspecte, prea putin studiate, ale artei marelui Inaintas.
Parodia caragialiana, in intelesul mai larg ce i-am dat, si implicatiile sale mul-
tiple de ordin lingvistic, reprezintd — pe cit ni se pare — tocmai un astfel de
aspect. Sa luam de pildd preocupdrile recente pentru problema stilurilor limbii
literare i a constituirii lor. Ele sugereazd aproape de la sine posibilitatea extin-
derii cercetarilor, astfel incit sa poatd fi cuprinse gi intuitiile atat de. sigure ale
lui Caragiaie in dezvaluirea maladiilor limbii ¢i ale stilurilor ei, aflate la acea
datd, la noi, in plin proces de fixare. Caci, spre deosebire de inaintasii sai (Alec-
sandri, Odobescu si altii), pentru care sffileirea limbii era aproape exclusiv con-
secinta folosirii ei de cédtre straini sau de stricatorii de limba maniaci — latinisti,
italienisti, frantuziti etc., Caragiaie descopera vicii mai adanci in modul de utili-
zare sociald a comunicdrii, puse pe seama prostiei pretentioase, a semddaetismului
si a logicii violentate. Una din manifestarile cele mai caracteristice — fin obser-
vatd de Caragiaie — in care se vadeste grosolana alcdtuire intelectuald a vorbi-
torilor care populeaza satira sa, totodatd sursd de grase efecte de parodie, este
tocmai folosirea inadecvatd de catre acestia a unui anume stil al limbii (admi-
nistrativ, oratoric, stiintific, familiar etc.) in locul sau cu mijloacele altui stil.
In ,Telegrame", de pilda, limbajul familiar s$i chiar dialectal, combinat cu remi-
niscente din arsenalul oratoric, de uz parlamentar, izbucneste neretinut, defor-
mand pinad la grotesc tiparele stilului aproape codificat al Postei; altda data, ca
in ,Proces-verbal", sintaxa aberantd a asocierilor in plind libertate e agravata

in chip curios §i subliniatd tocmai de rudimentele unor deprinderi cancelaristice.

Dintre stilurile limbii, cel individual, al diversilor scriitori — §i cu aceasta
no intoarcem iar la parodia literarda — s-a bucurat la riindu-i de solicitudinea
spiritului caragialian. Caci anomalia, desi pe alt plan, s-a manifestat i in acest
domeniu, prilej pentru parodist de a-gi exercita facultatile, care, departe de a
fi numai glumet-mimetice, descompun s$i recompun din sfarimaturi o imagine
aproape grotescd a obiectului parodiat. Observatia e valabila cu deosebire pentru
parodiile in proza si despre proza, net superioare celor in versuri, care nu depasesc
adasea caracterul unor improvizatii glumete. Dintre acestea din urma, cu adeva-
rat izbutite ni se par a fi parodiile legendelor lui Bolmtdneanu (,Crucea si semi-
luna", ,Gratia domnitei", ,Pasa din. Silistra"), pentru lungile discursuri sacadate,
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presarate cu neologisme de ultimd orad, cu muntenisme si cu locuri comune gaze-
taresti, puse mecanic pe seama si in gura vechilor voievozi.

Mult mai }a obiect, parodiile in prozad vizeazd de fiecare datd deprinderi
mai generale in proza romineascd, oferind o imagine aproape sistematicd, deplin
convingitoare, a metehnelor de care suferea si — putem adiuga — avea sd mai
sufere o vreme, epica noastrd. Dintre acestea, apucdtura retoricdA de provenienta
romanticd, cu tot convoiul de consecinte: rnelodrarnatdsmui, patosul tenebros $i
hohotitor, comparatia nobild dusd la absurd, adjectivarea pleonasticd, a fost in
asa fel ridiculizatd de Caragiale, incit se poate, spune cd si-a géasit obstescul
sfirsit sub chiar ochii scriitorului. Nici un mijloc n-a fost trecut cu vederea, daca
putea contribui ou ceva la nimicirea funestei deprinderi: comentarul si polemica
de idei (,Citeva pareri"), aluzia ironicd seméanatd, ioi-colo, in diverse schite (finalul
din ,Doua loturi" etc.) si in cele din urmé parodia, ingenios conceputd. O ase-
menea parodie este ,Noaptea invierii, noveld", in care autorul ,traduce" in ima-
gini, terminologie $i sintaxd retoricd, anecdota propriei lui nuvele ,0 féaclie de
pasti", pentru a demonstra si pe aceastd cale prapastia ce desparte diletantismul
literatorilor foiletonisti, de studiul sever al vietii, intemeiat pe indelungata obser-
vatie, intreprins de scriitorul realist.

La fel de indreptatitd e ofensiva sustinutd de Caragiale impotriva unei alte
deprinderi nefericite a prozei timpului, cu atit mai primejdioasd ou cit adesea
reusea sa se ascunda sub haina talentului. E vorba de ,novela sentimentala si
laeramoasa", de ,proza pateticd si sentimentald" practicatd de nu putini méanui-
tori ai condeiului, contemporani cu Caragiale. Sdméanédtorismul a dat un impuls
nou acestei proze ce se gdsea pe punctul de a expia lin ,nuvelele" lui Neculai
Cane. Unele scrieri ale lui Vlahutad si Delavrancea nu sint stridine de intremarea,
desigur trecatoare, a ,lirico-chloroticei" nuvelistici, fapt pe oare un observator
de luciditatea si agerimea lui Caragiale nu-1 putea trece cu vederea.

Cu ,Sméardndita — Roman modern", pastisd a cunoscutei nuvele ,Sulta-
nica", s-a petrecut fenomenul, intilnit adesea in istoria parodiei, cd opera sortita
sd fie o simpld glumd cu adresd precisd, devine purtdtoarea unor semnificatii
mai adinei, care treccu mult dincolo de granitele pretextului initial. Nu ne
referim aici la ecoul in epocd al parodiei, asadar la efectele ei concrete, care
puteau fi destul de limitate. Bundoarad, ,Sméardndita" n-a trecut dincolo de pagi-
nile ,Moftului reenin", iar o altd parodie, ,Da-ddmult, mal d&-damult" (dupa
,Stdpanea odata", tot de Delavrancea) nici n-a apucat sad fie publicatd in. tdmpul
vietii autorului. Alta e problema. Pentru noi cei de astdzi, parodiile lui Cara-
giale se definesc ca admirabile arte poetice indirecte, ca manifestiari ale inaltei
congtiinte artistice caragialiene si ale atitudinii sale lucide, critice, clar-vazatoare ;
mai precis, ele definesc, prin chiar virulenta ironiei, tdria credintei lui Caragiale
in arta realistd, gradul foarte ridicat in care detesta infrurnusetarea literaturizata
a realitdtii, falsificarea ei. Ingrosind ou intentie unele slabiciuni ale nuvelei lui
Delavrancea, Caragiale exagera desigur. Dar nu-i oare simptomatic faptul ca
tocmai aceste exagerdri vor deveni, nu peste multd vreme, oaracteristicile Obisg-
nuite ale viziunii sdméanétoriste, starea de spirit ,fireascd", din care vor odrasli
scrierile multor sdméandtoristi ? De fapt, prin parodia sa, Caraiale fixa avdnt Ila
lettre citeva din ipostazele principale ale acestui curent: idilismul, edulcorarea
sentimentald dusd pand la nefiresc a raporturilor dintre oameni, privirea ingadui-
toare si chiar admirativd pentru randuielile trecutului, excesul de decoratie fol-
clorica si — imbratisindiu-le pe toate — perspectiva sociologica i eticd violent
mistificatoare. Spirituala parodie a lui Oaragiale, dincolo de pretextul folosit ca
punct de plecare, se rotunjeste astfel ca un breviar satiric de prim ordin indreptat
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impotriva unor tendinte padgubitoare care incepeau sd se afirme 1in literatura
epocii, si care vor duce la constituirea sentimentalismului sdméanatorist. Pentru
a sugera ceva din climatul parodiei, reproducem un scurt pasaj din care se des-
prinde — credem. — destul de bine ironia oaragialliand care anticipd, intuindu-1,
parazitismul notatiel simanatoriste (perceperea nudid a faptelor este inlocuita, din
pricinile aratate, cu etalarea etnograficda pur verbald):

»Smirandita aduse din odaita lor de culcare o pernd si o rogojina, o” aseza
pe prispa, pe deasupra rogojinii puse un plocat, peste plocat o scoartd, pe urma
o velintd si pe d-asupra un chilim, chilimul cel frumois si miindru, pe care au
vrut sd-1 cumpere atitia boieri mari, dar mama Ilinca n-a vrut: — Chilimul é&sta
nu l-avem de vinzare, boierule, l-am ficut de zestre fetii."

In fine, parodiile caragialiene in proza isi pédstreazd actualitatea si isi atrag
deplina aprobare a cititorului contemporan pentru incd un motiv, care ar putea
sd para la prima vedere: mai putin esential. E vorba de manierismul stilistic
(identificat atit la sdméanatoristi cit si la unii modernigti), de proza cu efecte cau-
tate, de scriitorul care ,face frumos" cu orice pret, intr-iun cuvint — de izmeneala
formalistd. Realistul Caragiaie, artistul cu o constiintd dusd pind la neindurare
a economiei expresiei, in baza convingerii cd mijloacele scriitorului trebuie sa
aiba un rol functional, detesta in chipul cel mai sincer (si mai violent) rasfatul
beat de sine, ,poezia" oferitd in supliment de textul de prozd, peste ceea ce are
autorul de exprimat. O serie de admirabile ,Poeme in proza" (aldaturi de parodiile
deja amintite, cdrora le-am mai adauga ,Poveste de pasti", pastisd antisaméana-
toristd) realizeaza, s-ar putea spune, recensdmantul grotesc al artificiilor stilistice
care circulau an epocd, dintre oare unele au gésit credit chiar si mai tirziu.

Cateva procedee ridiculizate se retin cu deosebire, indiciu ca erau foarte
productive. Descrierea ,poeticd"-rimati:

,Carpatu-si inaltd semete batranele culmi spre albastru, scdaldindu-le-n ploaia
de raze de. soare d-amiazd de vara..."

Dilatatia verbald, cu sacrificarea ,detaliului" :

,Cum 1-a vidzut oknpoierul mititel, cu dragoste-a suris la el; pe urma a
luat intr-o méana hirdaiia, intr-alta sdpunul, intr-alta un pieptene, intr-alta altul,
in ailalta p-aldlalt, si, sundand frumos din cimpoi, i le-a dat..."

Abundenta de detalii inutile, 1in spirit neaosist-etnografic:

»31 girliciul este anohis cu doud usi ou gauri lucrate-n strungirie, de vine
fiecare doud gauri una in cate opt colturi si alta in cate doudsprezece, si ancuiate
cu un lacdt mare si gros cit o ploscd de nu-1 poti sparge sd se puie cinci voinici
ca topoarele pe el".

Acest Ochita al parodiei roménesti, comparat ou paznicii de profesie ai
literaturii, a vazut uneori mai addnc si mai departe, fapt care, alaturi de altele,
explicd de ce, pe masura trecerii timpului, personalitatea marelui scriitor dezva-

luie constiintei urmasilor, noi. si noi fete semnificative.

CORNEL REGMAN

REAL $I FANTASTIC IN POVESTILE SI BASMELE LUI I. L. CARAGIALE
Lectura basmelor si povestilor lui Caragiaie a impus, de la aparitie pind azi, ori-
carui cititor de buna credintd, consecventa caracterului realist in toatd opera
scriitorului.

Pastrand farmecul folclorului autentic si adaugind acestei parti a operei

=0

sale (majoritatea cuprinsd in volumul ,Schite noua", 1910), o subtild si invalui-
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fcoare unda de liosml, Caragiale nu se depidrteazd totusi de realitate. De fapt,
basmul popular — ca definitie — nu este altceva decit ,oglindirea vietii in
moduri fabuloase" (G. Caliinescu : Estetica basmului, in Studii si cercetari de
istorie literard si folclor, nr. 3—4, 1957). Caragiale, potrivit temperamentului siu
artistic, lucid si analitic, nu se simte ispitit sd-si indrepte imaginatia spre inche-
garea unor tablouri fantastice inedite, ci, amalgamand o serie de elemente fan-
tastice-sablon, e interesat in primul rind in valorificarea inepuizabilului fond

de adevaruri umane, care este folclorul.

Scriitorul isi alege subiectele fie din opere cu circulatie universald, ca
Halimaua, povestirile lui Machiavelli sau basmela lui Perrault, fie din opere sau
prelucrdari ca ,O sezitoare la tard" a lui Anton Pann. in folclor, canavaua de
fapte, soeneria fantastici, motivele radmin mereu aceleasi, combinindu-se, con-
taminandu-se s$i repetindu-se la nesfarsit. De aceea, in cazul povestilor lui Cara-
giale, nu faptul cad si-a imprumutat fabulatia e decisiv in judecarea valorai si
originalitati lor, c¢i felul in care a folosit-o pentru a oferi noi aspecte ale reali-
tatii. Caragiale insusi, desi adaogd cu modestie unor povesti cite un subtitlu ca
,imitatie" sau ,traducere", era congtient ca, recurgAnd la motive folclorice de
circulatie universald, a fadcut totusi operad personald. Volumul ,Schite nouda" se
deschide cu urméitoarea precizare a scriitorului: ,Dintre povestile de fatd unele
— precum aratam in notele de Ia sfirgitul cartii — se mai gasesc si in alte
limbi; pe cit putem sti insa, apar astazi pentru intiia oard in romineste. Asupra
teiului cum sint date aci, autorul isi pastreaza intregi drepturile de proprietate
literara, caci fara indoiala, de cind lumea povestile sint ale lumii, insa fireste,

ijeiul povestirilor ramine oricind al povestitorului"...

Minand pe povestitorul popular, recurgind la datele elementare ale fantas-
ticului folcloric, Caragiale urméreste in fond, fie studiul psihologie, fie satiri-
zarea unor tipuri si obiceiuri, fie, uneori, parodierea alunecarilor idiliste din
basmele culte semnate, intre altii, de scriitori valorosi ca Delavraneea. in atentia
scriitorului std verosimilitatea caracterelor, naturaletea, comportarilor, corespon-

denta dintre poveste si realitate.

Elementul fantastic capatad, de la o poveste la alta, nuante si intensitati
deosebite. Uneori e numai un simplu pretext, care sa ingdduie, disimulat, satiri-
zarea unor strambe alcdtuiri sociale, a unor moravuri sau institutii. in legendele-
snoave : ,Partea poetului", ,O inventie mare", ,Norocul culegdtorului", elementul
fantastic se mentine in latura strict formalad, convertit fiind in mijloc de dezva-
luire a unor aspecte negative ale realitdtii sociale. Sursa conditiei mizere a poe-
tului sau a necinstei, prostiei i rautdtii gazetarilor burghezi, este, ca in orice
legendad, fie impartirea nedreaptd a lumii de cédtre dumnezeu, care, uitindu-1 pe
poetul absorbit de armonia sferelor nu-i lasd altd parte decit aceea de a fi
umilit, izgonit si desconsiderat, fie amestecul diavolului in treburile omenesti.
Ardtand, anecdotic, cum a, ajuns un culegitor tipograf si se imbogidteascd, pro-
tejat de maica precista, Caragiale urméareste de fapt sad critice — sub masca
glumei — presa burghezd, marile cotidiene, colectii dezgustdtoare de minciuni,
intrigi i nerozii.

Alteori, fantasticul este asociat cu un umor suculent, fira intentii demas-
catoare, in nuvele ca ,La hanul lui Minjoala" si ,La conac", impletirea de mister
si realitate, tratatd in manierd gogoliand, e un mijloc de portretizare si de analiza
a unor reactii psihice dintre cele mai firesti. inrudite cu eroii ,Serilor in sat la
Dikanka", personajele celor doud nuvelei sint niste flicdi cum nu se poate mai
obignuiti, care incearci sad dea pe seama unor Iinchipuite vraji, deseintece si
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amestecuri diabolice, vina unor péicate de tinerete. Memoria coconului Féanica
(,La banul lui Minjoala") — aourni batirin — care in ajunul nuntii se ldsase fer-
mecat de ochii ,strasnici" ai Minjdloaiei si-si petrecuse zile de-a randul in odaia
ei alba si caldda, eu miros de mere s$i gutui, de unde-1 scoseserd, numai legat,
oamenii pusi de socru-sdu, Polcovnicul Iordache, — i-a péstrat fidel unele ama-
nunte a caror tarzie tdlméacire 1i oferda explicatia unei astfel de ratdciri. Coconul
Fanicd e dispus sa se absolve, socoitindu-se viictima iresponsabild a vrajitoriilor
cocoanei Marghioala, care-1 avea in slujba ei pe diavol. In sprijinirea lamuririlor
sale tenebroase si fantastice, boierul invoca, infiorat de nostalgie, amintirea ochi-
lor ametitori *— atribut al puterilor diavolesti! — cu care cucoana Marghioala
il vrajise, precum i amintirea unui motan .care racnise, calcat cu cizma, chiar
in olipa cand boierul isi facuse semnul crucii. Cotoiul, ca ¢i iedul intiinit pe
camp in toiul viscolului, au cdpdtat in imaginatia retrospectivd a coconului Fanica,
trasaturile indubitabile ale diavolului metamorfozat in fiinte terestre.

Cu aceeasi naivitate superstitioasa, flacdul sfios ¢i cam tont din ,La conac",
aflat la prima intalnire cu ispita erotica, cu ispita vinului si a jocului de noroc,
pune pataniile sale de la han pe seama puterii diavolesti, intrupata intr-un tovaras
de drum rau povatuitor, si care mai era gi ,roscovan" si ,sasiu". In ambele
nuvele, elementele fantastice converg la caracterizarea veridicd a personajelor,
existand, de fapt, exclusiv in inchipuirea acestora. Autorul igi urméreste eroii cu
un zambet ironic i lucid iar tonul de o candoare rizibilda pe oare sint facute
marturisirile acestora, nu lasd nici o indoialda asupra pozitiei scriitorului fata
de cultivarea irationalului.

in tabloul de moravuri care este nuvela ,Ktir Ianulea" (reluare, prin inter-
mediul lui Machiavelli, a unei stravechi povesti indiene despre dracul pacalit
de femeie, poveste aflatd in cartile populare ale Indiei si Persiei si in colectii
familiare specialigtilor in folclor, ca ,Panceatantra" sau ,Sueasaptati", tradusa
si parafrazatd in toate limbile), dementul fantastic se limiteazd de asemeni la
rolul de cadru. Experientele lumesti ale eroului machiavellian, diavolul Belfegor,
devenit la Caragiaie Aghiuta, nepotul lui Dardarot, intrupat in onorabilul negus-
tor levantin Kir Ianulea, sint un prilej de evocare savuroasid si de un realism
acut, a Bucurestiului de la sfarsitul sec. 18 si inceputul sec. 19. Povestea dracului
trimis pe pamant pentru a verifica zvonurile care au ajuns pind in iad, despre
puterea si rautatea femeii, e transpusd de Caragiaie in mediul valah de acum
doud secole. Satirizdnd aspecte ale societdtii vremii sau scaderi morale, Caragiaie
incheagd ou delicii, intr-o limba impestritatd cu turcisme i grecisme, un tablou
autentic al Bucuregtiului pitoresc si oriental i al moravurilor fanariote. Numele
proprii, numirile de persoane, limbajul, faptele sint desprinse din realitatea roma-
neascd a timpului. Astfel, despre Kir Ianulea aflaim ca trage ,la hanul lui Manuc",
isi cumpidrda case in ,mahalaua negustoriilor", se insoard cu ,Acrivita, fata lui
Hagi Canuta toptangiul" i se ocupad cu camitd ; pe cumnatii sai il trimite sa
faca negot pe drumurile comerciale ale timpului, ,de la Galati la Smirna" si
,brin Brasov spre Lipsea" ; cucoana Acrivita organizeaza ,sindrofii" si cade in
patima jiocurilor de noroc ca: ,otusbir, ghiordum, ba si stos" ; atitea ,zaiafeturi"
il fac curdnd pe Kir Ianulea sd raméana ,mufluz" si sd fugd de creditorii stransi
la cafeneaua de la ,Hanul cu Tei" ; — cind fuge, pretextdnd ca se duce ,la Snagov"
dupd peste, o> ia ,pe sub Mitropolie" la stanga cédtre ,campul Filaretului" si suie
,pin dreptul Cutitului de Argint", urmarit de ,ceausi" etc. etc. Autohtonizarea,
nu atdt de mediu cat de fond caracterologie, e vizibilda si in reluarea altor motive
folclorice universale. intamplarile lui ,Abu-Hassan" sint tratate in mediul lor
initial: Bagdadul de pe vremea califului Harun-al*Rasid. Totusi, binecunoscuta
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povestire din cele ,JOOtl de nopti" se rupe de izvor, primind amprenta realitdti-
lor valahe. Culoarea orientald ramane exterioarda, personajele ineaidrindu-se intre
reprezentantii mahalalei huourestene, zugravitd de Caragiale in toatd opera sa.
Chiar limbajul, formulele de politete orientald, lungi, &antortochiate $i ceremo-
nioase, fac loc deseori unor ,miticisrnie", diminutive si expresii tipic bucurestene.
In conversatia lui Abu-Hasan eu frumoasiele cadiane de la curtea califului, intervin
expresii ca: ,sa traiesti, dragutad", ,halal sa-ti fie", ,mosi pe grosi", ,terchear
berchea", ,1-a luat gaia", ,decit, eu tot as zice ca ochii matalutid intrec toate
stelele de pe cer" etc. Riquet a la Houppe nu e nici el altceva la Caragiale decit
un ,Fat-frumos cu mot in frunte", un flacau istet care, de mic, a uimit lumea cu
»fel de fel de vorbe cuminti si pline de duh". N-a mai ramas nici o urma din
atmosfera salonarda, galantd si rafinatd proprie basmelor lui Perrault, nici din
manierele obignuite curtenilor lui Ludovic al X1V-lea. Fat-frumos méananca dan
,striachini" in locul portelanurilor lui Riquet a lui* Houppe si bea din ,bardace",
iar pe domnita careia-i schimbase prostia in spirit, o mustrd fara ocolisuri reve-

rentioase: ,Care va sd zica: prostii folositi si desteptii pacaliti".
In povestile mai apropiate de basmul propriu-zis, ca: ,Mama", ,Poveste
(imitatie)", ,Calul dracului" si ,Poveste" (neterminatd), elementul fantastic e mai

intens. Dar gi aici predomind preferinta lui Caragiale pentru studiul caracterelor,
pentru observatia vietii, fantasticul fiind diminuat la strictul necesar. Scriitorul
nu e interesat atit de plasmuirile fantastice ale imaginatiei populare, ca: zmei,
balauri, cai intr-aripati, iele i pricolici, cit de alte trasaturi specifice creatiei
folclorice, ca functia satiricd, bunul simt popular, substratul realist, tardnesc al
faptelor, humorul imbelsugat. Pe linia creatiei populare, vrédjitoarele lui Cara-
giale sant naste babe obisnuite, avare, iscoditoare sau materne, iar dracii au o
comportare pamanteand, andestulindu-se cu costitd de purcel, colaci si turta dulce

si astimparindu-si setea cu rachiu de izma (,Calul dracului").

Continuand traditia folclorului national, Caragiale coboard lumea capetelor
incoronate la nivelul vietii obigsnuite, dindu-i un sens profund omenesc. imparatii,
impéaratesele, feciorii de imparati si domnitele sidnt aidoma oamenilor din popor,
impéaratii sant, la tinerete, ,de isprava", sandtosi la maturitate, iar la batranete
bonomi si plecati fadra crionire vointei dominatoare a consoartei Iimparatesti
(,Poveste" — neterrninatd). Supusi sldbiciunilor omenesti, un imparat se infurie
comic cind le vede, pe impédrdteasd si pe doicd, lesinate: ,,Eu stric, ca m-apuc
sa vorbesc politica cu niste femei nebune!" (,Mama"), iar altul se minie gradat,
se ,posomoraste", se ,rasteste", se ,incrunta", e ,ndacajit" foc si atrage — sart! —
o palma lui Prislea" si, ,turbat" trimite dupa sfetnici (,Poveste" — imitatie),
impardtesele fac si ele parte dintr-o realitate 'Concretdi si amintesc, nu rareori,
lumea comediilor si momentelor lui Caragiale. Una e tematoare si plecatd sotu-
lui, dar cind ,ise-nteteste la vorba" ou doica, nevricoasd cum e, ,trece" din ,vorba
la-mpunsaturi si d-acolca cearta la toarta", incheiatd cu lacrimi si lesin (,Mama");
alta, ignorantd a inaltelor sfaturi, picotind de somn la conversatiile complicate
dintre imparat si sfetnic, gaseste rezolvarea cea mai plind de bun-simt (,Po-
veste — imitatie"). Oaragiale a creat s$i un tip de Iimparateasd voluntard si
ambitioasd ca Vidra, vicleana, lacoma si crudda ca Doamna Chiajna, oare-si supune
\x>intei sale sotul blajin, facandu-fl instrumentul unor planuri politice expansio-
niste (,Poveste" — neterminatd). Nici feciorii de impéarat, desi minuiesc obiecte
magice ca ,plooatul vrajit" sau ,oglinda fermecatd", nu sint deosebiti de flacaii
tineri si, la fel cu acestia, isi pun la péalarii florile trimise de iubite si ged la
sfat pe ,lavitd", impartdsindu-si focul inimii (,Poveste" — neterminatd), sau se
roagd cu lacrimi, sfiogi si sadrutdnd mainile parintilor, sd 1li se ingdduie nunta ou
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fata indréagita (,Poveste — imitatie"). Caragiaie nu se indeparteaza nici o clipa
de concretul situatiilor, conflictelor si caracterelor.

Pe actiuni imprumutate din tezaurul folcloric, Caragiaie igi exercita, astfel,
cu stralucire, catre sfargitul vietii, experienta i mestesugul literar desavarsit
de-a lungul anilor, patrunderea psihologica, arta satiricd, umorul amestecat cu
o poezie discretd, precum si stilul de o pregnantd personalitate. Constient de
valoarea lor artistica, I. L. Caragiaie isi socotea povestirile, povestile si basmele,
drept floarea si culmea intregii sale opere, exprimindu-si intr-o scrisoare trimisa
in 1909 din Berlin, Doctorului Ureche, preferinta de autor in vorbele acestea :
»,nu le-as da pentru tot ce am scris!".

RODICA FLOREA

ARTA MONOLOGULUI LA .CARAGIALE. ,L-am vazut acum doi ani. Era
stralucitor de verva, si mai tinar decit orioind. A vorbit sase ceasuri in sir, in
picioare si jucind scenele pe oare le istorisea. Atunci am auzit din gura lui,
cele mai splendide ,pagini" de critica literara din cite cunosc. Si tpt atunci a
povestit citeva scene si a redat citeva tipuri caracteristice, care ar face, singure,
gloria unui scriitor. Omul acesta crea viata, jucindu-se".

Cite alte marturii despre Caragiaie ale contemporanilor sai nu vin sa spri-
jine constatarile lui Ibraileanu ? in timpul unei calatorii, Delavrancea isi urma-
rise cu incintare si uimire prietenul, care, ,c-0 repeziciune uimitoaref...7 trecuse
cu glasul lui de la intonatia burghezului gras ca bulla pina la pitigaiatul flagnetar
al cocoanelor de mahala". Vlahuta spunea cid pentru a-ti da seama pe deplin
»,de puterea de evocare si de marele dar de a crea al lui Caragiaie, trebuie
sa-I auzi povestind. Cu privirea, cu reticentele, cu sobra accentuare a figurii
si a glasului, cu armonizarea instantanee a tuturor mijloacelor de actiune ale
neasemanatei Ini puteri' de fermecator, te face sa vezi aevea, sa traiesti in adevar
ce-ti spune. El are o lume a lui de tipuri in migcare, suflete intrupate de el
— vorbesc de acelea pe cari nu le-a scris... ireparabila pierdere pentru poste-
ritate". Paul Zarifopol a evocat Ia rindul lui ,risipa fantastica de spirit si de
imagini de care era capabil omul acela"; Caragiaie — conchidea el — ,s-a
cheltuit in literatura vorbita".

Loviti de ,ireparabila pierdere" despre care vorbea Vlahuti, nu vom
intirzia sa spunem ca opera scrisa a Iui Caragiaie ne ofera totusi o substan-
tiala consolare. Structural, aceasta stabileste relatii foarte strinse cu darul de
improvizator oral al autorului ei. Unit cu teatrul prin toate legaturile posi-
bile — prin traditie familiala si prin activitatea proprie, de la treapta de
sufleur pina la aceea de director general, de Ia calitatea de copist de roluri
pina la aceea de dramaturg — s-ar putea spune despre Caragiaie ca si-a con-
ceput cea mai mare parte a operei ca un spectacol in interpretare individuala
sau colectiva. Caracterul dramatic si oralitatea se situeaza, pe planul expresiei,
printre cele dintii elemente unificatoare ale operei lui Caragiaie, prezente
deopotrivda in piesele de teatru, in nuvele, in schite, in foiletoane, chiar in
unele articole teoretice, fara a mai pomeni de corespondenta scriitorului —
care afla in parodia verbala unul din procedeele predilecte. Dupa potrivita
formula a profesorului T. Vianu, vorbirea umana reprezinta pentru Caragiaie
»celula germinativa a intregii lui arte".

Caragiaie, caruia darul actoricesc 1i statea ,in singe", va fi cu atit mai
inclinat sa imprime prozei sale forma de expresie a monologului si sa-si ma-
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nifeste prin intermediul ei prezenta continua si activa. Primele lui incercari
incredintate tiparului, cronicile de la ,Ghimpele" — asa cum judicios observa
Serban Cioculescu — ,sint debitate ca niste monologuri, cu o sireata clipire
din ochi, in fata unui auditoriu inchipuit si deosebit de familiar". Un singur
exemplu va fi, credem, edificator: ,Fiti buni, ma rog, si m-ascultati; despre
dinsul am astazi sa va vorbesc. Voiti sa-i faceti cunostinta ?.. imi faceti o
nespusa placere daca-mi dati voie a va servi in aceasta de intermediar". in
nuvele, unde atentia trebuie sa se concentreze asupra eroilor si iutimplarilor,
naratorul isi va estompa simtitor persoana, dar tonul expunerii nu va deveni
nicidecum gsters, neutru. El pastreaza incarcatura afectivdi apta a stabili un
strins contact intre povestitor si ascultatorii sai, iar accentele orale slujesc in
mod exemplar acestei necesitati: ,De mirare insd un lucru — popa avea un
buestras minunat si doua iepe de prasila: nu i le-au luat. Dar ceva si mai
curios — clinii din curte, niste dulai ca niste fiare, nu dedesera miacar semn
de viatal!" (,In vreme de razboi"); ,D. Stavrache n-a mai ridicat oblonul pra-
valiei. Singur la taraba ce sa faca omul ? Mai bea un rachiu, mai morfoleste
un covrig uscat si se gindeste mai la una, mai la alta", (ibid.)

in cadrul prozei lui Caragiale, este evident ca schitele ofera terenul
celei mai largi desfasurari a artei monologului. Desigur ca nu ne referim la
schite ca ,dJustitie", ,Art. 214", ,Amici", ,Caldura mare" etc., comedii in mi-
niatura care exclud orice interventie sau comentariu al autorului; avem in
vedere restul schitelor, adicaA majoritatea, acestea implicind — ca elemente
inalienabile — prezenta via a naratorului, minuirea de catre el a firelor
actiunii ( in cadrul careia isi asuma adesea un rol insemnat) si o gama foarte
intinsa a complicitatilor eu cititorii, de Ia zimbetul ,pe sub mustata" pina Ia
interpelarea directa. Este cert ca nicaieri in opera sa marele mim despre care
vorbeau cu atita admiratie contemporanii nu s-a dezvaluit mai bine ca aici.
Prin, locul atit de important pe care-1 acorda monologului, schitele alcatuiesc, in
ansamblul creatiei lui Caragiale, partea indatorata cel mal mult acestor izvoare
spontane ,Ginditor vijelios, pururea in verva", Caragiale — dupa opinia lui
Vlahuta — ,ar fi avut nevoie de un stenograf'. Putem considera schitele sale
niste ,autostenograme" oare unesc fidelitatea transcrierii cu prestigiul sintezei
artistice. Trebuie adaugat ca schitele cuprind elemente foarte pretioase pentru
autoportretul moral al lui Caragiale. Fireste, gradul de identificare a naratorului
(ca fictiune artistica) eu Caragiale, adica a tipului cu prototipul, poate varia
toarte mult. (Destul de des, naratorului i se zice ,nenea lanou"; aflaim undeva ca
redacteaza ,Moftul romin" etc.) Esential ramine faptul ca o serie de note ale
caracterului lui Caragiale se regasesc, subliniate artistic, in fictiunea naratorului.

Dezvoltarea monologului presupune in mod obisnuit coordonarea a doi tar-
tari: vorbitorul si auditorii. La Caragiale, prezenta ascultatorilor este resimtita
ca o realitate concreta incontestabila, ea constituind conditia necesara si factorul
stimulator al creatiei, asupra careia isi pune o pecete foarte caracteristica. Uneori,
o deslugsim intr*um simplu orimpei de fraza: ,Caii aceia au devenit pentru N...
o marota, idee fixa, o boala, eum vreti s-o numiti". (,Om cu noroc!"). Altadata,
intr-o invocare directa: ,Dumneata, bunioara, ori eu, sau un altul, n-am fi in
stare sa ne infigem in ©oltul otelului Continental pentru a privi Ia migscarea de pe
strada..." (,Mici economii..."). Sigur de comunitatea stabilita cu auditoriul, vor-
bitorul il intrigd cu intrebari carora, fireste, tot el le va da raspuns: ,Pe cine
gasesc in vagon? pe amicul X... vorbind politicA cu mai multi negustori..."
(»Amicul X...") ; ,,Ou cit socotiti ca a cumparat mosia asta? — N-o sa credeti,
caci in adevar eu insumi n-as crede, dacad n-as sti pozitiv. Cu cit?... Ou o pereche
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de cai roibi...atit!" (,Cm cu noroc!") Mai mult decit atit; in uneie momente,
simtind ca o intrebare mijeste pe buzele ascultatorilor, Caragiaie anticipeaza
formularea ei: ,,Ce-o sa faca d. Goe la Bucuresti cu capul gol ? si toate pravaliile

inchise!... s-ar intreba oricine, care nu stie cita grija are mam' mare sgi cita
prevedere". (,D-1 Goe.."); ,in toate partile lumii se mutd numai -chiriasii; la
Bucuresti se muta si proprietarii. [.] — Probabil pentru ca sa sparga ursuzlicui,
zici dumneata. — Nu, raspund eu: pentru ca omului ii trebuieste mai-binele".

(,De inchiriat").

Dincolo si mai presus de asemenea situatii, aspectul de monolog dramatic
al schitelor se defineste prin tonul oral al expunerii si prin dinamismul actiunii,
in privinta oralitatii, am putea distinge, in mod conventional, doua zone: vor-
birea personajelor si aceea a naratorului. in realitate, de vreme ce exprimarea
acestuia din urma are un atit de puternic colorit oral, se naste impresia ca tot
el este acela care, modificindu-si rostirea i mimica in chip corespunzator, sus-
tine si partitura eroilor. O atare impresie, iscatd nemijlocit la lectura, se conso-
lideazd prin relatarile contemporanilor lui Caragiaie, vrajiti de proteismul sau
uimitor.

Caracterul relativ al distinctiei formulate mai sus se evidentiaza si altmin-
teri. Intre vorbirea personajelor si aceea a naratorului existdi numeroase verigi
de legatura. in primul rind trebuie mentionat procedeul stilului indirect liber,
in virtutea caruia particularititile exprimarii personajelor sint preluate de
narator — la Caragiaie mai intotdeuna cu intentii ironice. Nomenclatura din
»D-1 Goe..." este creatia eroilor, dar e folositda deopotriva de catre autor : mam'
mare, mamitica, tanti Mita, mititelul, puisorul, uritul, ciucalata. Alteori, autorul
se lasa ,contaminat" de agramatismul personajelor : ,l-am lasat pe fericitul tata
pentru ca sad merga singur la simigerie". (,Situathmea"); ,s-a intilnitdra cu ma-
dam Vasilescu si cu toata compania..." (,Tren de placere"). La stilul indirect
liber se mai recurge si cu scopul de a dezvalui gindurile personajelor, cu alte
cuvinte pentru analiza: ,,Obosit, omul sade pe o banca, sa rasufle, si, pentru
prima oara, dupa o alergatura de cinci ceasuri, injura in gind... Pe cine ?.. Pe
coana Anica... Dumneaei a facut toata incurcatura, dumneaei face toate Incurca-
turile... Dar... nu strica dumneaei; el strici ; nu trebuia s-o ia; trebuia s-o lase la
Bucuresti..." (,Tren de placere"). Se intimpla de asemeni ca in expunerea autoru-
lui sa patrunda fraze intregi de ale protagonistilor: ,,Cum era sa plece baiatul
numai cu palaria de paie? Daca se intimpla sa ploua, ori e racoare?" (,D-1
Goe...").

Senzatia cea mai puternicA de monolog ,total" o produc schitele, foarte
numeroase, in care naratorul este implicat in actiune ca participant direct. Ca
atare, el reproduce convorbirile avute ou altii, subliniind acest fapt prin alter-
nanta ,zic-zice". Dialogul este reconstituit monologic: ,il cunosteam de mult —

cine nu-1 cunostea in mahala pe d. Cotoi? — zic: Frate Guta, te rog, pe
mine sa ma scutesti; sint slab de constitutie. — Ei as! zice. ...Nu se poate,
d-le Iancule... adica... se poate, daca pui om in loc." (,Baioneta inteligenta"),

intocmai ca in atitea din monologurile scenice, de pildda monologul Ilui
Spiridon (,O0 noapte furtunoasa", actul I, scena 5), monologul Iui Pristanda (,O
scrisoare pierduta", actul I, scena 2), relatarea cetateanului turmentat (ibid,
actul I, scena 7) si altele.

Impresia de oralitate este sustinutdi permanent de mijloacele lingvistice
folosite de autor, de particularitatile ce decurg dintr-un debit verbal extrem de
vioi. Se poate remarca in acest sens frecventa stilului eliptic, atit in descriptie:
sLautari cu tambalul, si compoierii cu tobita si flagsnete, si claranete cu toba
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mare, si trimbicioare, si fluierase, si hiriitori, si cleste clantanind pe gratare, si
strigate, si zbierete, si chiote! — e o placere!... si un miros de gratar incins!
— e o bunatate!..." (,La Mosi"), cit si in realitatea unor succesiuni de evenimente:
»Cearta jos in cafenea... S-a spart ceva... parca o usa cu geamuri trintitd cu vio-
lenta... Tipete de femei, strigate de barbati, fluieraturi febrile de gardisti. Aha!
a venit stapina catelului. Alerg la fereastra". (,Grand Hotel Victoria Romina").
In utilizarea timpurilor verbale, prezentului i se acorda o preferinta aproape
exclusiva. Chiar si acele schite care debuteaza in ton de evocare (,Boborul

,Baioneta inteligenta", ,Natiunea romina" s.a.), odata reconstituita atmosfera,
se indreapta fara exceptie spre conturarea unor ,momente", timpul acestora fiind
in mod mnecesar prezentul. Se poate aminti aici observatia lai Ibraileanu,
care distingea temperamentul, epic sau dramatic, al unui scriitor in functie de
modul cum acesta isi reprezinta desfasurarea faptelor — in trecut sau in prezent.
Pentru Caragiale, actualizarea dramatica constituie o adevarata lege a creatiei.

Structura sintactica a frazei poate prilejui la rindul ei unele constatari
revelatoare. Deseori, in focul expunerii, vorbitorul sparge unitatea frazei, spre
a intercala comentarii, intrebari, constatari adiacente: ,De la ,ma" de odinioara
(uneori chiar cu ghionturi si fel de fel de alte maltratari... odata o prietina a
mers cu indrazneala pina chiar sa-mi traga palme, si, pe onoare, degeaba...
cine stie ce i se paruse!), cum zic : de la ,ma" de odinioara am ajuns la ,nene"
— si totdeauna cu mult respect" (,0 conferinta") sau pur si simplu vreo locutiune
curenta in vorbirea familiara: ,vorba vine", ,care va sa zica",.. ,ce-i drept",
s,drept sa spun", ,cum sa zic ?", ,slavd Domnului'." etc.

Pentru a intelege mai bine modul cum actioneazad aceste particularitati
expresive (n-am mai vorbit despre exclamatii; cine s-ar incumeta sa le faca
inventarul ?), modul in care determina ele impresia de oralitate, trebuie sa
tinem seama si de capacitatea de ,iradiere" a faptelor lingvistice; nu e nevoie
ca intregul text sa poarte pecetea stricta a stilului oral, tot asa cum nu e nevoie,
pentru a sugera o rostire regionala, de alterarea tuturor cuvintelor. Oralitatea,
cu izvorul initial in anumite expresii, intorsaturi de fraza, atitudini ale autorului,
se revarsa asupra contextului, transmitindu-i rezonanta specifica. Acest fenomen
de iradiere poate fi avut in vedere atit in cadiul unei schite sau al alteia, cit si
in ansamblul operei. Cunoscind darul de improvizator multiplu al Iui Cara-
giale, capatam sentimentul ca l-am auzit vorbind chiar atunci cind pagina
respectivdi nu contine accente orale, ci intreprinde simularea ironicid a retorismului
entuziast (,Boborul!", ,O zi solemna").

ST. CAZIMIR

PRUIMELE SPECTACOLE CARAGIALE 1IN ALTE LIMBI. Capodopera
lui Caragiale ,Scrisoarea pierdutd” se bucurd azi de aprecierea de la un capdt
la altul al globului. Ea a intrai in fondul de aur al literaturii dramatice uni-
versale. Drumul ei spre notorietate d fost insd destul de lent si ascensiunea ei
pe scenele strdindtatii relativ tdrzie. ,Ndpasta”, desi scrisd in wurma ,Scrisorii
pierdute”, a fost jucatd in limba germand incd la 29 decembrie 1895 (in traducerea
lui Adolf Last, sub titlul ,Unheil”, pe scena teatrului din Cernduti din initiativa
artistului A. Viebach devenit mai tirziu director al teatrului ,Kiinstlerische Schau-
biihne"” din Berlin), iar in limba maghiard, in 1904, la Budapesta, de cdtre trupa
teatrului poporului (Nepszinhdz), in traducerea lui George Alexici, titularul -catedrei
de limba si literatura romind de la universitatea din capitala Ungariei. Explicatia

pdtrunderii prioritare pe scenele streine a ,Ndpastei” trebuie cdutat@d in noile
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tendinte ale teatrului european din acea epocd, afirmate pe de o parte *ca o urmare
a aparitiei problematicii sociale (Gorki) si pe de altd parte de voga subiectelor
sumbre specifice teatrului nordic (Ibsen, Strindberg, Bjoernsen). in conditiile sociale
si relatiile istorice de atunci, ,Scrisoarea pierdutd” nu putea rivni sd fie inteleasd
pe deplin. ,Specificul" ei national, mereu accentuat si scos in evidentd tocmai
pentru a masca valoarea ei de satird demascatoare a clasei stdpinitoare, speria atit
pe traducdtori cit si pe directorii de teatru strdini. Dupd primul rdzboi mondial,
au inceput timide, citeva initiative, pentru a face cunoscutd literatura romind in
fata populatiei maghiare de la noi. In 1920 Victor Eftimiu, director general al
teatrelor a cerut scriitorilor maghiari sda traducd piese rominesti. Fiind inlocuit la
directie, planul de transpunere in ungureste a unor lucrdri reprezentative ale dra-
maturgiei rominegti, in frunte cu ,Scrisoarea pierdutd”, ramine suspendat... Peste
un an ,Sindicatul artistilor dramatici si maghiari din Ardeal si Banat" afiliat la
»Uniunea Sindicatelor muncitoresti” isi insuseste aceastd frumoasd initiativd si in-
sarcineazd pe scriitorul Emeric Kdadar cu traducerea capodoperei lui Caragiaie.
Astfel, dupd multe vicisitudini, si datoritda colabordrii dintre intelectuali si orga-
nizatiile muncitoresti, in seara zilei de joi 23 noiembrie 1922, are loc la Cluj cea
dintii reprezentatie in limba maghiard a ,Scrisorii pierdute”, care este in acelasi
timp si prima reprezentatie intr-o altd limbd a acestei comedii.

Evenimentul a stirnit pe plan local un deosebit interes, dar pentru a cunoaste
in mod just atmosfera de atunci, trebuie sd ardtdm cd in schimb el nu a trezit
aproape nici un ecou in cele doud capitale. Presa dim Budapesta nici n-a inregistrat
aparitia pe scena maghiard a Clujului a unei lucrdri rominesti, iar presa din
Bucuresti, inclusiv publicatiile de ,specialitate”, care trebuiau sd fie cele mai inte-
resate, s-a multumit cu citeva informatii rezumative, prizdrite printre anunturi
comerciale. Cotidianul teatral ,Rampa", de exemplu, n-a inregistrat premiera nici

mdcar la rubrica de stiri diverse.

Problemele ridicate de reprezentarea intr-o altd limba a ,Scrisorii pierdute”
s-au pus insd in mod amplu, atit in publicistica romind cit si in cea maghiard din
Cluj. ,Pe scena teatrului maghiar din Cluj, se va rezolva o problemd esteticd,
o problemda care preocupd de multd vreme cercurile intelectuale rominesti: are
Caragiaie o valoare universald sau el nu va fi inteles niciodatd decit de romani
si numai de generatia actuald de romini” ? scrie Gib. I Mihdiescu sub pseudo-
nimul Nomofilax (infrdtirea nr. 659, din 15.XI/1922). Ziarele si revistele maghiare
sesizeazd atit problema fortei de ,percutie” a piesei lui Caragiaie in fata publi-
cului maghiar, cit si aceea a modului just in care trebuie interpretatd piesa.
E de remarcat cd datorita regizorului, cuntistul de mare merit Eugen Janovics,
»Scrisoarea pierdutd” s-a jucat pentru intiia oard intr-un mod foarte apropiat de
spectacolele noastre de astdzi. Regizorul a accentuat -caracterul social al piesei,
invdtatul publicist si ex-profesor maghiar, Gyalui Farkas, a afirmat cd ,Scri-
soarea pierdutd” ar putea fi transformatd cu perfectd valabilitate si in mediul
politic maghiar. Dar nu acesta este singurul omagiu de pret adus operei caragia-
liene. intr-o epocd de mare rezervd fatd de pretuirea produselor culturale romi-
nesti, Gyalui 1isi exprimd cu franchetd — si multd clarvedere — ,(mirarea cad
aceastd piesd n-a intrat incd in patrimoniul literaturii universale” (Avancronica,
in Keleti Ujsag, cu data de 24 XI, 1922).

Premiera a risipit toate indoielile si a confirmat toate sperantele celor cari

credeau in geniul lui Caragiaie si in valabilitatea universald a operei lui. Criticii
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ziarelor locale consacrd spectacolului, cronici ample. in cronica sa ,,fnfrd’tirea"
rdaspunde celor care au sustinut ,cd o piesd de criticd sociald nu poate fi inteleasd
de un public care nu cunoaste istoria si epoca in care se desfdsoard actiunea’.
Cronicarul madrturiseste: ,Actul intii, e drept, nu ne-a spulberat gindurile pesi-
miste, mai ales cd publicul nu putea gusta verva dialogului, din cauza ,clasei
de sus", care vine, de obicei, tirziu la spectacole. Dar aparitia ,cetdteanului tur-
mentat" ne-a strecurat in suflet nddejdea si actele urmdtoare au rapit intr-adevdr
atentia publicului. Aplauzele deki sfirsitul lor ne-au incredintat cu prisosintd cd
piesa romineascd a fost inteleasdi si cd a pldcut". Dupd aprecieri elogioase privind
Jjocul interpretilor, se face constatarea cd ,traducerea intrece toate asteptdrile.
Domnul Kdddr a inteles perfect de bime cele mai tipice nuante ale originalului,
redindu-le cu savoare si vervd", (nr. 669, din 25X1.1922, A. Buteanu). Ziarul ma-
ghiar ,Ellenzek” (25 noiembrie 1922) constatd : ,Spectacolul a fost cursiv si stilat.
Interpretii ne-au ddruit un joc de ansamblu plin de mdiestrie". Keleti XdJjsdg
(24 noembriel922), subliniazd deosebita fortd de observatie si tipizare a autorului,
si aduce omagii interpretilor. ,Publicul a wurmdrit cu interes actiunea simpld dar
magistrald prin veridicitatea personajelor”. Acelasi ziar inregistreazd telegrama
de scuzd a ministrului culturii Constantin Banu care, ,din cauza multiplelor ocu-
patiuni” este impiedicat sd participe la premierd. Cronicarul ziarului ,Ujsag"” il
compara pe Caragiale cu Csiky Gergely, dar constatd cd autorul romin e mai
sadinc i mai realist". ,Ceea ce la Csiky este umor senin — la Oaragiale se trans-
forma in satira biciuitoare”. Celdlalt organ de limbd romind care apdrea la
Cluj ,Patria” (26 nov. 922) scrie: ,Prin spectacolul maghiar al Scrisorii, jpier-

dute" se dureazd o punte intre noi gi minoritatea maghiard.” /

La premiera ,Scrisorii pierdute” urma sd asiste si o delegatie a ,Sindicatu-
lui artistilor dramatici si lirici" din Bucuresti in frunte cu artistul Petre Sturza
si tenorul Vrdbiescu. Din cauza unui accident de cale feratd, delegatia n-a sosit
la timp si nu asistd decit la cel de-al doilea spectacol. Tot din aceastd pricind a
fost aimdnatd si ,masa comund” destinatd a fi un prilej de intilnire intre intelec-
tualitatea romdnd si cea maghiard. Cu acest prilej Petre Sturza oferd flori tu-
turor interpretilor maghiari ai ,Scrisorii pierdute” felicitind ,pe toti muncitorii
din ogorul artei maghiare din Ardeal pentru contributia lor la infrdtirea popoare-
lor". Poetul Emil Isac a rostit cuvinte care au avut deosebit ecou: ,in Ilumea de
astdzi plind de wurd, politicienii gi atitdtorii la invrdjbire au ars toate puntile de
apropiere intre popoare. Noi, vrem sd le reconstruim. Munca aceasta este atit de
grea incit numai noi cei vii nu dispunem de suficiente forte si resurse. De aceea

am chemat astdzi in ajutor spiritul marelui nostru Caragiale..."

In acest fel a plecai la drumul ei triumfal pe scenele de altd limbd
»Scrisoarea pierdutd”. Dupd spectacolele de la Cluj din 1922, ea a fost jucatad,
tot in ungureste, pe scena teatrului din Oradea, in anul 1924. Teatrul maghiar
din Cluj a reluat-o in 1934, cind succesul ei se amplifica. Urmeazda alte etape :
1926, in limba italiand la Brescia, in 1931 traducerea in limba cehd, in 1943
prima traducere francezd a Ilui Edmond Bernard.. Dupd eliberare, prin politica
de inteleaptd valorificare a bunurilor culturale ale poporului, inauguratdi de re-
gimul de democratie populard, ,Scrisoarea pierdutd" pdtrunde pe cele mai inde-
pdrtate scene ale lumii, intrind in repertoriul permanent al teatrelor de pe toate

continentele.
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Ca un omagiu adus artistilor cari au dat intiia oard glas in alta limba
personajelor nemuritoare ale ,Scrisorii pierdute” sda ne fie ingdduit a, transcrie
aci distributia — devenitd istoricd — dirt, 1922 :

Taray (Tipdtescu), Ltedvey (Agamitd Dandanache), Izso (Trahanache), For-
gacs  (Farfuridi), Olah (Brinzovenescu), Dengyel  (Catavencu), Enyedi (Ionescu),
Sebestyen (Popescu), Mihdlyfi (Pristanda), Nagy (Cetdteanul turmentat) si Szaba-
tos Piri (Zoitica).

AUREL BUTEANU

TRISTETEA ,SCRISORII PIERDUTE". imi amintesc de o conversatie de
demult, intre Topirceanu si Ibraileanu, in care anundoi cazusera de acord ca

an

unul din marile farmece ale mediului caragialian este ,viata usoara". In acea
lume de Mitici pe care niei-o problema ,vitald" nu-i nelinisteste, viata curge ca
o leafa. Sigur si li». Nu se petrece niciodatad nimic, sub jovialul firmament al
popestilor si protopopestilor nostri.

Aveau mimai in parte dreptate, Topirceanu si Ibraileanu. Caci mai este
si... ,,O scrisoare pierdutd", unde lucrurile stau putin mal altfel. Ar fi greu sa
spunem ca acolo ,nu se petrece nimic". Dimpotriva, probleme ,vitale", chestiuni
autentic grave tulbura si ,nelinistesc" aproape toate personajele, Tipatescu, Zoe,
Trahanache, persoana ,insemnatd dar becher", Catavencu. Toti acestia sint, de la
inceputul si pina la sfirgitul povestii, sfasiati de cele mai groaznice dubii, de cele
mai chinuitoare riscuri si perplexitati.

Si totusi, s-ar putea, intr-un sens spune, ca ,nu se petrece nimic", pentru
ca ,pina la urma" nu se produce nici-una din catastrofele, din dezastrele care in
mod firesc ar fi trebuit si se intimple, ca 0 logicd consecinta a atitor infamii, ca
o normala sanctiune a atitor vinovatii.

La prima vedere, si judecind formalist, avem aSd un tipic caz de ,happy
end", de desnodamint fericit. Totusi, incd de cind eram adolescent m-a mirat
faptul ca lectura sau spectacolul acestei piese ma lasa intristat. N-aveam de loc
impresia ca povestea «se ispraveste bine". Si intr-adevar, poate oare ceva sa se
termine mai rau decit asa? O absoluta impuritate a tuturor marilor si micilor
infamii! Poate exista ceva mai deprimant ? In aceasta opera avem, cu intensitatea
ei cea mai mare, viziunea lui Caragiaie despre tindra burghezie romineasca. Ea
ii aparea ca o lume lovitd parci de un farmec malefic. O lume unde daca deserti
intreaga cutie a Pandorei, tot nu se intimpla nimic. Actiuni, acolo, exista. Reac-
tiuni, si mai ales sanctiuni : niciodatd. Aceastd neputintd a evenimentelor de a
se, constitui in pedepse si recompense ia, daca ne gindim bine, aproape infatisare
de lucru blestemat. Caragiaie care, cum zicea chiar el, vedea ,enorm" si simtea
s,monstruos", a avut toatd viata lui obsesia acestei inchipuiri. De aceea privea el
cu atata suparare in jurul liui. ,II urase, tma!", spunea el lui Ibraileanu despre
unul din personajele sale.

»Viatd usoara"? Da, desigur, dar nu in sensul jovial, cum o intelegeau cei
doi scriitori ieseni, ci intr-un sens dezesperant si dezamagitor. Viata usoara, fiindca
in lumea oligarhiei, faptele cele mai murdare nu ajung niciodata sa fie pedep-
site. Parca in virtutea unei vrajitorii, canaliile, excrocii si timpitii sint si
ramin tabu.

Dar mai este un aspect al aceleiasi probleme care n-a fost inca observat.
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Caragiaie era prea mare artist ca sa nu simta nevoia de a introduce, printre
atitia imbecili, javre si pacdtosi, macar urna sau doua fiinte generoase. Si Ie-a
introdus. Dar cum!!

Va ganditi desigur la cetateanul turmentat. Nu restituie el oare gratis scri-
soarea ? Adica in fond cere si el ceva» Dar cit de idealista este modesta sa pre-
tecntiune! Tot ce vrea el e sa fie lamurit in sacrele lui indatoriri civice. Vrea
sa i se explice pe cine trebuie sa voteze!

Din pacate, cetdteanul turmentat nu este onest. ci... betiv. Cind omul e
afumat, gaseste totdeauna cite o ,idee", care se tine scai de mintea lui obnubi-
lata. Aceasta idee fixa este la el teoria ,andrisantului cunoscut", o idee mare,
care il umple de «personalitate", caci ii aminteste de fostele sale inalte demnitati
publice, cind ca factor postal colabora bugetivor la conducerea Statului. Dar
deosebit de asta, se stie cd atunci cind omul e beat gi-i intra in cap o idee, o
urmareste pina in pinzele albe, adica, concret: pina la deplina ei realizare
materiala.

Amaria deriziune a onestitatii, refugiatd in mintea incetosatd a unui betiv
in exercitiul functiunii !

Dar batjocura nu se opreste aci. Caragiaie a mai introdus un personaj, toi
atit de ,generos". Este Zoe Trahanache, Coana Zoitica, ,dama buna".

intr-adevar, Ia prima vedere ea este bunatatea personificata, sinteza a
tuturor evangheliilor, cu toate clasicele ,lubeste-ti dusmanul", ,intinde si celalalt
obraz" gi alte asemenea. Caci Zoe nu numai ca daruieste lui Catavencu libertatea,
onoarea, situatia sociala pe care cu un singur gest, i leiar fi putut lua, dar ii
mai arunca si uluitoarea fraza: ,lasi, domnule Catavencu, ca doar asta nu-i cea
din urma Camera!" Asadar, pe d-1 Catavencu, omul cel mai imoral din toata
colectia de pacatosi din acea urbe, coana Zoe il ,primeste an partid", ca pe o
excelentd achizitie pentru ,ai nostri", ba chiar ii promite tocmai acel scaun de
deputat, izvor al atitor infamii de pe urma carora suferise cel mai mult,
tocmai -ea!

Acum intelegem de ce Caragiaie, caruia ii placea sai ,vada monstruos" a
simtit nevoia sa introducad un personaj in care insdsi generozitatea si devinad ceva
monstruos, atit prin dimensiunile ei cit si prin ironica ei absurditate si enorma
ei imoralitate. Generozitatea Coanei Zoitica demonstreazi matematic turpitudinea
structurala a burgheziei rominesti. Teorema era aceasta: maximum de generozi-
tate mu poate duce decit la maximum de imoralitate in lumea oligarhiei romi-
nesti. Gestul eroinii este oarecum limita matematica a bunatatii. Dar efectele
acestui gest exprima infinitul nedreptatii sociale. Recompensa cea mai mare,
pentru ignominia cea mai mare.

Dar sa analizam mai de aproape cazul coanei Zoitica, de care criticii lite-
rari s-au ocupat prea rar. Este surprinzator ca criticii nu au vazut ca acest per-
sonaj este poate, intr-o anumitd privintd, mai interesant decit celelalte, cici este
monstruos fard a avea nevoie sa fie icaricaitMiizat.

In fond, de ce iarta Coana Zoitica asa de lesne si asa de entuziast ? Desigur,
fiindca acum e fericita. Fericita pentru ca ,a scapat". Si a scapat nu de o plicti-
seala, ci de o catastrofa. Nu-i oare (zicense-va) foarte omenesc ca, la bucurie,
sa-ti dai si camasa de pe tine?

Aparent, asa este. In realitate, chestiunea e mai complicata. Nenorocirea
personalda a Zoiticai, ce-i drept, a trecut. Dar imoralitatea lui Catavencu a ramas.
Ignominia lui este aceeasi, ticalosia santajistului, a excrocului, a arivistului, a
plastografului, a demagogului, a lichelei, a canaliei, toate acestea au, ramas
intacte. N-au disparut catusi de putin prin faiptul cda Doamna Trahanache a scapat
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de griji. Cind primejdia era in toi, atit Zoe, cit si Tipatescu, cit si Trahanache,
infierau imoralitatea lui Catavencu. De ce acum aceeasi imoralitate nu-i mai
supara de loc? E foarte simplu. Pentru ca ea nu-i suparase in fond niciodata.
Indignarea lor era o poza, ca tot ce se facea in societatea claselor dominante
din realitatea romineasca. Indignarea lor era falsd, cum erau toate conduitele
oamenilor in universul caragialian. Minciuna erau si onestitatea cetateanului tur-
mentat, si democratismul, liberpansismul, progresismul lui Catavencu, si fana-
tismul lui Farfuridi, si ,patriotismul" tuturora. De altfel minciuna, in societatea
burgheza, e inca mai generala decit ni-o inchipuim, caci se manifestd nu numai
in forma, in exprimarea ei exterioara, ci si in continut, care este — cum a aratat
asa de bine Marx — plin de contradictii si ingelatorii nemarturisite. Sa nu ne
miram deci daca, in societatea romineasca de atunci, minciuna ,sedea cu regele
la masa".

Aceasta minciuna, Caragiaie a zugravit-o in doua feluri. Cel mai adesea,
prin comicul usor, spumos al amicilor sai Lache, Mache, Tache, cu al lor mofto-
logie si ,eioclopedic" limbaj. Alteori, mai rar, a folosit un alt fel de comic, mai
profund, mai sumbru, mai aproape de amaraciunea sarcasmului, mai aproape de
ceea ce se cheama ,enormitate".

O asemenea enormitate exprima personajul lui Zoe Trahanache. Aceasta
fiinta, sub o infatisare seducatoare, sentimentala si gratioasa, ascunde o etica
profund vicioasa. Conceptia ei morala este aceasta: ,principalul in viata este
sa-mi fie mie bine. Cine se pune in calea placerii mele este prin definitie un om
imoral. Iar daca el a incetat de a ma mai deranja, ce vreti sa-mi pese mie ca
este sau nu este imoral? Treaba lui. Ba chiar, acum ca mi-a trecut supararea,
sint dispusa sa-1 privesc cu simpatie. Ba chiar sa-1 si folosesc. S-a dovedit iscusit
in arta de a face rau? Cu atit mai bine. El poate, prin malitia lui, sa ne faca
multe servicii. E o buna achizitie pentru ai nostri".

Asa dar, o enorma minciuna sint generozitatea, toleranta, bunatatea Coanei
Zoitica. Dar nivs forme goale. Au un stragnic continut. Atita doar ca e altul
decit predica de pe munte..

Lui Caragiaie ii placea ,monstruosul". O declara el insugsi. Dar, artist sub-
tire, ii repugna monstruosul de ,Grand Guignol", care este patologie pura si
simpla. Anestezia morala, pe baza de egoism burghez, a Coanei Zoitica nu e
patologica, ci fenomen curent, intalnit pe toate drumurile in lumea banului si
virtutilor burgheze.

Acestei insensibilitati la tot ce este generos si drept ii corespunde o hiper-
estezie cind e vorba de interes, si mai ales de bani. Iata citeva fapte, culese tot
din ,,O scrisoare pierduta" gi la fel de neglijate de critica literara.

Pristanda, dupa ce se intoarce de la ,conferinta" lui cu Catavencu arestat,
anunta, scurt, ca stimabilul vrea sau o mie de poli, sau deputatia.

Despre aceasta mie de poli criticii nu vorbesc niciodata. E drept ca nici
persoanele din piesa (Tipatescu, Zoe, etc.) nu vorbesc de ea. Dar tocmai despre
acest fapt (ca nu vorbesc) ar fi trebuit criticii sa vorbeasca si sa se intrebe de
ce. De oe aceasta tacere, din partea interesatilor, de ce aceasta curioasa ignorare
voita si categorica a unei excelente solutii ? Solutie radicala, si mai ales, solutie
relativ usoara. Caci ce contau 20 de nenorocite de mii de lei la averile lui Traha-
nache, Tipatescu si Zoe reunite ? Daca un pirlit ca d-1 Catavenu gasise 5000 de lei

pe polita, pentru cele trei persoane sus puse o asemenea suméa ar fi fost un fleac.

Multe se ascund indaratul acestei conduite la prima vedere neverosimila.
Este, fireste, intii, oroarea in genere a burghezului de a debursa. Dar este mai

ales oroarea lui de santaj. Pe acest sacal, pe care nu-1 deranjeaza nici furtul, nici
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omorul, nici razboiul, santajul il indigneaza si-1 innebunegte. Si intelegem de ce.
Va santaj este o estorcare fara sfirgit. in romanele politiste occidentale (scrise de
autori burghezi, pentru cititori burghezi), vinovatul e totdeauna pedepsit. Cu o
singurad exceptie (care, ea, este fara exceptie) : cind criminalul a ucis pe un san-
tajist, ca sa scape de el. Autorul romanului il va ierta de orice pedeapsi, convins
fiind ca asta satisface si morala cititorului.

A se lasa prosteste santajat, a plati pretul, chiar relativ mic, burghezul
considera ca o adevarata dezonoare. Santajistul trebuie combatut sau fizic, cu
revolverul, sau... moral (daca se poate spune) prin contra-santaj. Si este exact ce
intentioneaza familia Trahanache-Tipatescu.

Alt fapt, si el nebagat in seama de critici si avind cam acelasi tile. La un
moment dat Tipatescu, disperat, 1i propune lui Zoe sa fugad impreuna. Desigur nu
in America sau in colonii. A fugi impreuna inseamna pentru ei a divorta si a
se casatori, intr-o societate unde nici divortul, nici casatoria nu erau oprite de
lege. Si intr-o ,Jume buna" unde asemenea scandaluri ,high-life" erau mai degraba
interesante decit dezonorante. Dar Zoe refuzd energic. Bine-inteles, mintind. Adica
pretinzind cid ar ajunge atunci de risul lumii (de risul lumii fiindcd renunta la
prostitutia cu Trahanache, pe care o cunosteau toti, si se cdsitorea din dragoste
cinstita!) in realitate, nu voia sa-1 piardd pe Trahanache, capital pretios. Om
bogat, cu vaza, seful politicii locale, tolerant, credul, ramolit gata, iatd comoara
la care sentimentala Zoe nu poate renunta. Trahanache e o mai buna afacere
decit casatoria cu Fanica, pe care totusi, si in al ei josnic fel, il iubea sincer...

ir

Lumea descrisa de Caragiale in ,,O scrisoare pierduta", prin toate detaliile
ei este o lume damnata, o lume ficuta numai din abjectiune si ignominii, o lume
unde chiar generozitatea cea mai mare exprima egoismul cel mai mare. Nu este
deci de mirare ca spectatorul pleaca intristat.

D. I. SUCHIANU

VARIETATI FILOLOGICE. in jurul 1lui Caragiale (II). in Noaptea furtu-
noasa (actul II, scena I), cind copticica, dar pasionata Veta, dupd ce se impacd
cu Chiriac, rdmine singurd, ea fredoneazd cite o strofd din doud romante Ila
modd. Cea din wurmd este indicatd de autor: intiia strofa din Portretul de
d. G. Sion". Prima nu se bucurd de nici o referintd si nici nu a fost, credem,
pind astdzi identificatd. Am  avut pldcerea micii ,descoperiri”, rasfoind citeva
din vestitele calendare ale astdzi uitatului N. D. Popescu, altadatd atit de
popular. La Caragiale ,strofa, citatd de bund seamd din memorie, are aceastd
forma

wintr-un  moment de fericire,
Stelele s-au umplut de dor
Si, printr-o perld de iubire,
Mi-au revdrsat razele lor".

Iata si textul integral al romantei cu titlul Duoi ochi, la rubrica Cinturi noi, in
Calendaru pentru Roméani pe anul 1873 de la Christos, Bucuresti, 1872, pag. 105,
datatd 1872 si nesemnatd: ,Doi ochi am iubit in viatdJLuceau ca stele printre
noriJ8i luminind intr-a lor ceatd/Au dispdrut ca meteori/ /intr-un moment de
fericire,!Stelele se umplura de dor/Si, ca o perld de iubire/Si-au revdrsat razele
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lor./ Unde sinteti albi ldcramioareJVoi perle-a sufletului meu ?/De  mingiiere
dulce izvoare/De ce nu curgeti ca sd vd beu 2 /Sd sorb din ochii ei o dorintd/
Cd poate-odaté md va iubi/Sau sd-mi rdmiie o suferinti/D-a plinge veacuri
pentru o zi". Vorba epigramistului Tudor Madinescu, autorul anonim conta pe
longevitate, daed-si  esalona  suferinta  amoroasdi pe un numdr nedefinit de

veacuri. Caragiaie i-a imortalizat o singurd strofd si anonimatul.

In prima distributie a Noptii furtunoase, creatia cea mai prefuitdé a fost
aceea a marelui comic Stefan Iulian, in rolul lui Nae Ipingescu, ipistatua. Slujba
este astdzi necunoscutd, ca gi termenul (corect: epistat), de origine neogreaca.
Dictionarul limbii romine moderne (1958), il dd ca invechit, cu explicatia: ,Cel
mai mic grad de ofiter de politie; subcomisar” ,etc. fntr—adevdr, amicul lui Ti-
tircd Inimd-Rea si cdlduzul sdau prin  meandrele obscure ale stilului gazetdresc
era subcomisar. Stefan Iulian a fdcut din lectura agramatd gi hasuratd a arti-
colului lui Ricd Venturiano, momentul cel mai comic al piesei. A fost o creatie
in toatd puterea cuvintului, preluatd in mod original de cdtre Iancu Brezeanu,
care a detinut rolul timp de aproape cincizeci de ani: de la imbolndvirea lui
Iulian si pina la retragerea lui insusi din teatru. in momentul cdnd Brezeanu a
trebuit sd-l inlocuiascd pe intiiul creator al rolului, o parte din preséi a pro-
testat. Astfel, la rubrica Stiri teatrale din Timpul (simbdta 10 februarie 1390).
pe marginea programului {Noaptea furtunoasa ¢i Napasta), autorul grabit al
notitei isi exprimd mirarea tn mod comic: ,In Napasta (in loc de Noaptea
furtunoasa !) tindarul Brezeanu a inlocuit pe Iulian ? De ce ? Mister teatral!

Brezeanu are viitor, — dar unde e Iulian ?" Iulian suferea mai de mult de tu-

berculozd si a trebuit sd se retragd.

Unul din mai vechii istorici ai teatrului nostru, Mihail. N. Belador, nein-
crezdtor in creatiile cu caracter tipic, proprii numai celor mai alesi actori, a
ldsat o referintd asupra presupusului ,model”, care l-ar fi inspirat pe Iulian:

»Rolul lui Nae Ipingescu din ,Noaptea furtunoasdé sau Nr. 9" e studiat de
Iulian dupd naturd, imortalizind pe Sandu, vestitul ipistat din dealul Spirei”
(Istoria teatrului romin, Craiova, 1896, Stefan Iulian la pag. 59—60). Alta imor-

talitate in marginea cdreia se poate glosa sceptic!

Printre recentele traduceri meritorii din literatura noastra dramaticd, re-
levdim cu deosebire in colectia Saggi di Cultura moderna, Volume XXXI: Teatro
romeno a cura di Giuseppe Petranio, note di regia di Carlo di Stefano, Parenti
Editore, Firenze, in 8, apdrutd in martie 1960, cu o frumoasd supracopertd, re-
producere dupd un tablou de Grigorescu. Lucrarea dd Scrisoarea pierduta gi
Noaptea furtunoasd, apoi Gaitele de Alexandru Kiritescu, Steaua fara nume si
Ultima ora de Mihail Sebastian, Titanic-Vals de Tudor Musatescu si Gazetarii
de Alexandru Mirodan.

Traducerile sint in genere foarte exacte, cursive si atragdtoare. Pdacat insd!
Caragiaie este singurul dintre autori, ale cdrui replici nu au fost totdeauna
precis interpretate. Nu mai vorbim de stilcirile cuvintelor sau de etimologiile
populare, din stilul sdu prin excelentd oral! Ele au fost mai adeseori pur si
simplu eludate. Desigur, cind Titircd ii spune lui Nae Ipingescu cda e om ,cu
ambit", sensul psihologic este acela al susceptibilitdtii si traducdtoarea, Fulvia
Trozzi, are dreptate cind scrie ,sono suscettibile”. Se pierde insd un anume
parfum al vechei mahalale, oare este pentru noi nedespadrtit de climatul come-
diei. Altadatd, ca sd varieze, talmacitoarea interpreteazd aceeasi  vorbd: o

sone delicate". Poate cu intelesul scrupulos ?
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Titircd este un personaj important, ca comersant, dar $i un cm fdrd carte.
La ,Iunion” (grddina de vard Vnion-Suisse unde lumea vine pentru programul
variat al cupletistului 1. D. Ionescu, seful trupei cu citiva cupletisii straini, Ti-
tircd se plictiseste pentru cd nu infelege ce cintd acestia: ,Ce sd mai cdutdm
la comediile alea nemtesti ?" Prin nemtesti, el vrea sd spund: in mai multe
limbi (francezd, germand, englezd, idis etc.). Cuvinlul este aci generic, ca in ex-
presia populard de altddatd ,haine nemtesti”, cu intelesul de costum european,
spre deosebire de cel turcesc, oriental ,balcanic. In italieneste, replica are un
cu totul alt inteles: ,Perche dobbiamo perdere tempo con le sciochezze di quel
tedesco ?" (De ce sd ne pierdem timpul cu fleacurile neamtului dla ?) Care va
sd zicd, il fdcu pe Ionescu neamt si el romin sadea, coada wvacii! Cind Nae Ipin-
gescu ii citegste lui Titircd din proza Ilui Ricd Venturiano, chiiristigiul (,nedo-
merit"), insd admirativ, exclamd : ,E scris adinc". Traducdtoarea, sdrind peste
paranteza cu indicatia scenicd, pune: ,LE ermetico!” La treapta civilizatiei ita-
lienesti, cuvintul wnui comerciant romin poate fi plauzibil, dar md prind cad
Titirc& nu era in curent cu ermetismul, nici mdcar al usilor (,ermetic” inchise,
cu broaste si chei speciale). Unul din eroii extrascenici din comedie este fostul
sot al Zitei, Ghitd Tircdddu. In parantezd onomasticd, vom spune cd in Vointa
nationala de la 10 (22) august 1891, la Necrologuri, se aducea trista veste a in-
cetdrii subite din viatd a ,d-lui Alecu C. Tdarcdddau, unul din fruntasii comer-
cianti de brutdrie din Ploesci". Este posibil ca tindrul Iancu sd fi gustai din
franzelele lui Alecu Tirciddu — mai ales dacd aceasta era si pronuntia scenicd
a numelui ,pastramagiului”. Atit in editia Socec (1889), care nu dispune de
semnul diactric % cit si in editia Minerva (1908), citim Tirciddu. Numele nu este
sinteticc o creatie proprie, caragialiand. Asadar, fostul sot al Zitei, cind o in-

tdalneste, putin cam afumat, incearcd s-0 recucereascd prin amenintdri, la ne-
voie. Titircdi si Nae aud de afard glasul sdu, proferind cuvintele: ,Lasd, co-
coana ! Poate cd sd mor sa nu ti-o fac!" Mitocanul scoase gicul (sisul!) de
la baston ca s-o sinucidd, avea sd =zicd ea. Amenintarea pluteste in vag, insd
traducdtoarea vrea sd fie mai precisd : ,Neppure se fossi morto, vi lascero fare
"

questo". Adicda : ,Nici mort nu te-oi ldsa s-o faci
vorbd de sinucidere la persoana a treia, la tdlmdcitoare, ca un lucru de nein-

(adica, sd te remdriti!) Nici

teles  publicului italian!

Regimul wunor nume proprii are de asemenea de  suferit. SPravdlia  lui
Bursuc", devine in italieneste, cu concursul limbii franceze ,la bottega di papa
Blaireau" (bursuc = blaireau'). Mai aproximativ, acelasi lucru se petlrece cu

spapa Zdbavd", unde insd in loc de ,padre Trainard"”, apare ,padre Trdinar”,
rerominizat prin  buclucasul d, poate prin concursul wunui colaborator romin
neatent. Numele proprii sint insd in reguld generald pdstrate, in ortografia ori-
ginalului. Tircdddu, exceptional, devine Zircdaddu, printr-un compromis intre
cele doud ortografi: italiand (in care z = f) si romind. Notele de regie Ila
Noaptea furtunoasa au in vedere reprezentarea comediei in Italia. De aceea nu
lipsesc nici insemndrile vestimentare. intr-un spirit larg, se prevede si scena
»ideatd” ca o localizare contemporand. Curtenitor, autorul il prezintd pe Ricd
Venturiano ,tipica espressione  dell' intellettualoide provinciale". Caragiale a
vrut sd loveascd insd in presa, agsa cum se practica, dupd el, chiar in Capitala.
Ricd nu are in intentia autorului comicul provincialului neadaptat, ci volubi-
litatea si aplombul bucuresteanului, care invirte bastonul cum se joacd si cu
ideile. Carlo di Stefano nu se ingeald cind vede in Veta un ,personaj complet al

') Casa Conduratu pe strada Cimptineanu, pe atunci strada Stirbei-Voda.
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sireteniei si malitiei feminine"”, priceputd sd-si insele sotul in chipul cel mai
firese, precum si o indrdgostitd, cu ,iubirea tipicd" a virstei mature. Vna din
intentiile autorului, neintelese uneori de regia noastrd ,este caracterul pasional
sincer ,al legdturii dintre Chiriac si Veta, cu reciprocitate. De aci un efect
involuntar de comic, cind Chiriac, in paroxismul pasiunii, vrea sd se strapungd,
cu spanga de la puscd. Sintem convingi cd marele dramaturg, cind ingrijea per-
sonal de regia comediilor lui, — cum atit de precis ne-a informat in Amintiri,
Constantin 1. Nottara, se ferea cu toatd grija de confuzia efectelor scenice. Veta
trdieste exclusiv pentru iubire, addugind la frenezia virstei preclimaterice, nota
de romantios strioto-senso, ca o cintdtoare de romante ce este. Adulterul ei se
nuanteazd poeticc. Nu vedem o brutd nici in Titircd, cum crede Spiridon, do-

vadd nota de crutare pe care o aduce Vetei, menajindu-i pudoarea, chiar dupd
ce a surprins-o de pe stradd, cu un bdarbat strdin dupd perdea. Titircd nu stie
sd se facd iubit de consoarta lui, dar bdnuim cd o crutd tocmai pentru cd o
iubeste. De aci caracterul sau in fond simpatic, de victimd, de incornorat prea
increzdtor, de ,cocu magnifique". Artistul poporului Al Giugaru este poate
singurul interpret care a dat personajului numai aparent antipatic al piesei,
semnificatia lui intimd, licarul autentic de gingdsie sufleteascd, prin care-si
dezminte porecla. Titirca Inima 'Rea mai inspira filologului o meditatie dezamd-
gita in marginea temei realiste (in sensul scolastic-medieval al cuvintului) a
puterii de sugestie a cuvintelor, reusind uneori sd (treacd inaintea evidentelor de

ordin moral si sd le intunece.

SERBAN CIOCULESCU




CRONOLOGIE

1852. in noaptea de 29 spre 30 ia-
nuarie se naste intr-o modestd gos-
poddrie tdrdneascd din satul Haima-
nale (astdzi 1. L. Caragiale) judetul
Prahova, fiul Ilui Luca St. Caragiali,
secretarul mindstirii  inchinate Margi-
neni s$i al Ecaterinei, fiica lui Luca
Chirioc Caraboa,

negustor companist

din  Brasov.

1855. Se naste in acelasi sat Elena
(Lenei), din aceiasi pdrinti.

1859—60. Luca este stabilit cu fami-
lia la Ploegti, unde exercitd profesiu-
nea de avocat. Micul Iancu invatd bu-
chile cu pdrintele Marinache de la bi-
serica Sf. Gheorghe, unde copiii trag
clopotele, iar dascdlul Haralambie sund
limpede toaca de fier (Duminica
Tomii).

1860—64.

Scoala Domnesca din Ploesti. in clasa

Invdtaémintul  primar la

a Hl-a, Iancu are norocul sa primeascd
tnvdtdtura limbii corecte si a scrisu-
lui ingrijit, de la neuitatul institutor
de origine ardeleand, Basiliu Drdgo-
sescu ; domnitorul Unirii, loan Alexan-
dru Cuza, le viziteazd clasa (Peste 50
de ani). La absolvire, Iancu solicitd
certificatul, printr-o petitie in stil pre-
tentios, poate compusd  sub dictarea
tatdalui.

1864—67. Absolvd prima clasd de
gimnaziu in particular si celelalte trei
la gimnaziul ,Sfintii Petru si Pavel”
din Ploesti, situindu-se printre elevii
cei buni. Mai tirziu, vrind sa treacd
drept un autodidact, afirmda in repe-

tate rinduri cd n-a urmat decit scoala

primard, cd s-a format la ,scoala
vietii"

1868. La 20 decembrie, Luca Caragea
(sic) este numit, prin decret domnesc,
supleant la Tribunalul Prahova.

1868—70. Ion urmeaza  Conservato-
rul de artd dramaticd din Bucuresti,
inscris fiind la cursul de declamatie
si mimicd al wunchiului sdu Costache
Caragiali; printre colegii sai figurea-
zd wunul din fiii acestuia, George. Ca-
ragiale n-a impdrtdsit niciodatd nimad-
nui, nici chiar sotiei sale, intentia lui
de a se face actor.

1870. La 28 martie, facind poate parte
din trupa unchiului sdu Iorgu Cara-
giali, ca sufler, transcrie acestuia, cu
caligrafia sa aleasd, melodrama ,Fiul
padurii  sau Moartea haiducului Tunsu",
replicaé  dramaticd a romanelor lui
N. D. Popescu. Este numit la 20 iunie
copist la Tribunalul Prahova, recunos-
cindu-i-se ca titluri scolare cinci clase
de liceu. La 8 august ia parte la mis-
carea revolutionard a Ilui Alexandru
Candiano-Popescu gi se distinge incin-
gindu-se cu sabia wunui subcomisar de
serviciu, care o uitase in cui, dar este
retinut a doua zi in casd de mama lui
(-Boborul"”). La 10 septembrie moare
de hidropisie Luca Caragiali; din ac-
tul lui de deces reiese :cd se ndscuse
la Constantinopol in 1812, asadar ca
intiiul ndscut al lui Stefan, — care
avea sd vind in tard la sfirsitul anului,
in suita lui Caragea, ca bucdtar, — gi
al Madriei, bunica si nasa Ilui Iancu
(dupd actul lui de botez de la 7 fe-
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bruarie 1852). Parasindu-si serviciul
din zma mortii lui Luca, Iancu este
destituit la 24 octombrie. Rdmine timp
de 15 ani singurul sustindtor al ma-
mei si surorii lui, necrufindu-si ener-
gia si incercind toate meseriile.

1871—72. Sufler si copist al doilea,
in locul ocupat cu doi ani inainte de
Eminescu, la recomandarea Ilui Mihail
Pascaly, concesionarul Teatrului Natio-
nal din Bucuresgti.

.1873—75. intiile incercari literare in
»Ghimpele" semnate cu initiale, cu
abreviMivul Car, saw cu transparentul
pseudonim Palicar. De atunci ii spu-
neau noii prieteni Gneou, altii Luca,
cei mai multi insd ca acasd, Iancu

(O conferinta).

Moment liric exceptional, cu tendinte
elegiace gi pesimiste, denotind poate
secreta ambitie de a se afirma ca poet
original, in poema ,Versuri” (Revista
contimporana de la 4 octombrie 1874).

1875—76. ,Girant
fericire fdrd consecinte penale, la Ale-
gatorul liber, organ al opozitiei libe-
regimului

responsabil”, din

rale vehemente, impotriva

de autoritate al lui Lascar Catargiu.

11876—77. Corector la =ziarul grupadrii
tinerilor liberali, Unirea democratici.
Redacteazd singur, din mai in iunie
1877, spirituala revistd umoristicd in
format minuscul, 32, Claponul. Codirec-
tor, cu poligraful Frdaderic Dame, vii-
torul lexicograf al cotidianului Natiu-
nea romana, suprimat dupd sapte nu-
mere, la 1 septembrie, pentru stirea
fals@ a caderii Plevnei, datd de un co-

respondent special (Succes — Natiunea
romind). La sfirgitul anului, Calenda-
rul Claponului, cu anecdota — simbure

al actiunii din O noapte furtunoasa,
in care Jupin Dumitrache se cheama
Ghitda Calup.

1877—78. in decembrie-ianuarie, fard
semndturd, in Romaéania libera, seria
epocald de foiletoane Cercetare critica
asupra teatrului roméanesc, intiia afir-
mare rdspicatd in directia unei drama-
turgii originale, cu pdrdsirea neingd-

duitelor adaptdri nemdrturisite, ade-
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vdrate plagiate. Dupd citeva luni de
la  primirea sefiei de redactie la
Timpul, Eminescu il atrage la acest
jurnal, alaturi de 1. Slavici si de Sci-
pione Bddescu. Fdrd sd apard pe afis
ca traducdtor al tragediei in versuri
Roma invinsa, de D. Alexandre Parodi,
in care se afirmda in roluri secundare
debutantii Aristizza Romanescu si Con-
stantin I. Nottara, Caragiaie este una-
nim elogiat pentru mdestria tdlmdcirii
lui, intre altii de V. Alecsandri si de
Titu Maiorescu. La 26 mai, prima lui
intrare la lecturile sdaptamanale ale
»Junimei” bucurestene. Folosit de di-
rectia Teatrului National cu  pretmi
modice, traduce drama eroicdi Hatma-
nul de Paul Deroulede si comedia lui
Scribe Une camaraderie, §i corecteazd
traducerea lui Ion Panu, Juneta lui
Mirabeau de M. Aylic-LangW. inainte
de banchetul anual al ,Junimei" din
Iasi, la 12 noembrie, citeste cu mare
succes O noapte furtunoasd sau Numa-
rul 9, comedie in care asistenta salutd
o strdalucitd afirmare a dramaturgiei
noastre originale.

1879. La 18 ianuarie, intiia reprezen-
tare a comediei la Teatrul National
din Bucuresti; o nepoatda a lui Bdl-
cescu a consemnat epistolar tracul”
autorului. La a doua reprezentatie, Ion
Ghica, directorul general al teatrelor,
modifica scena finald, fdra consulta-
rea autorului gi spre a satisface pre-
ventiile ,morale” ale unor recenzenti
rigorigti, printre care si Ion Slavici.
Incident in cabinetul directorului, ur”
mat de scoaterea piesei de pe afis.
Pina la sfirsitul directiei Ion Ghica,
comedia face o carierd mare, pe sce-
nele teatrelor  particulare din Bucu-
resti, iar Eminescu relevd, in polemica
cu Dame, semnificatia tipologicd a lui
Rica Venturiano. Marii protagonisti ai
piesei se afirmd Stefan Iulian si Mihai
Mateescu, pind la moartea lor prema-
tura (1891—1892), — in rolul lui Ipin-
gescu s$i Rica. De Pasti, ca invitat al
lui  Maiorescu, cdldtoreste la Viena,
unde asistd la  spectacolul feeriei



shakespeariene, Vasul unei nopti de
vara. Citeste in acelasi cerc literar Conu
Leonida fata ou reactiunea i ,Aforis-
me". Detagsat de Timpul, in aprilie, la
conducerea ziarului Doljul, se stabi-
leste la Craiova citeva luni.

1881. Se retrage de la Timpul ina-
inte de 7 iulie, cind, cere invdtdtoru-
lui D. Scureiu, fost coleg de gimnaziu
al lui Emineseu, un modest imprumut
ca sd trimitd ajutorul lunar asteptat
de mama si sora lui. Este in acest mo-
ment  inspector-achizitor la  Daeia-Ro-
minia, societatea de asigurare, unde
face o cerere similarda. Numit de isto-
ricul V. A. Ureche, ministru al in-
structiei publice, in octombrie, revizor
scolar al judetelor Suceava s$i Neamfu,
in locul Ilui Scipione Bddescu. Episo-
dul scurtei legdturi cu Veronica Miele,
care-si cere si obtine iertarea de la
Emineseu.

1882. Mutat in februarie, la cerere,
in circumscriptia Arges-Vilcea. La 18
februarie, reprezentatia farsei  fante-
ziste SaacriKmea Fifina, pe care mai
tirziu  autorul avea  s-0 treacd in
cronologia operelor lui dramatice ca
intiia incercare, cu titlul O soacra, din
anul 1876. La cursurile de vard cu
preotii si  invdtdtorii de sub controlul
sdu, Caragiale face doud izbutite lectii-
model, de care-si aduce aminte peste
treizeci de ani cu admiratie fostul in-
stitutor $i poet N. Piperescu, Uviitorul
general cdzut in 1916.

1883. La 23 februarie, lacob C. Ne-
gruzzi, in numele comitetului Teatru-
lui National din Iasi, ii oferd directia
de scend, pe care nu o primeste. Prie-
tenul sdu iesean, profesorul Petre Th.
Missir il recheamd la cumintenie in
momentul de ,robie amoroasa”
Leopoldina Reinecke, vara primard a
compozitorului Eduard Caudella, tindrd

pentru

pentru care scriitorul ameninta la 31
martie ,ori md impusc, ori rdmii cel
mai ticilos om din lume". De la aceste
ginduri  sinistre il indepdrteazd viata
de petreceri a Craiovei, unde Cara-
giale, eliberat din functia de control,

preia incd o datd pentru citeva luni
directia ziarului Doljul, in vederea
campaniei impotriva revizuirii  Consti-
tutiei.

1884. Intiia reprezentatie, la 1 mar-
tie, a operei bufe Hatmanul Baltag, in
care lacob C. Negruzzi scrie versurile,
iar Caragiale proza. La 17 martie, ie-
sire la ,Junimea”, in prezenta (festivd
a lui V. Alecsandri, in favoarea lui
Emineseu, iegire socotitd ca nepoliti-
coasd de cdtre Titu Maiorescu. Intrd
functionar la Regie, unde cunoaste
printre lucrdtoare pe Maria Qonstanti-
nescu. Lecturd, la aniversarea ,Juni-
mei", la Iagi, a comediei O scrisoare
pierduta, la 6 octombrie, avind ca to-
vards de drum la dus pe Delavrancea,
care semneazd strdlucitul reportaj al
cdldtoriei si al sedintei in Baminia 1i-
berd. Intiia reprezentatie la 13 noiem-
brie, cu un foarte mare succes, con-
firmat printr-o serie de 11 spectacole
consecutive, in trei sdptidmini, blocin-
du-se doud ,marti" de premiere ,hai-
laif", spre scandalul presei respective,
al lumii snobe si cosmopolite. Vlahutd
asistd in decembrie la reprezentatia
aceleiasi comedii la Iasi, apreciatd cu
tot jocul, in acel moment nesatisfaca-
tor. Ulterior, repertoriului  caragialian
i se vor devota la Iasi echipe succe-
sive, incepind cu aceea a Ilui Mihail
Ardeleanu, Dimitrie Pruteanu,  Ghitd
Dumitrescu, Vasile Hasnas, Luta Botez,
Athena Georgescu si Elena Lascu-Evol-
schi. in acelagi timp la Craiova, co-
mici ca Anestin, Thandsescu, Farcd-
seanu, Petreanu, Petrescu, Ionescu si
Rahoveanu, unii cu sotiile lor, au avut
ambitia sd rivalizeze cu emulii teatre-
lor nationale din cele doud capitale.

1885. Nasterea lui Maiteiu, fiu natu-
ral al Mariei Constantinescu cu I L.
Caragiale, care declara copilul la ofi-
ciul starii civile, la 13 martie, si isi
dd aceeasi adresd cu mama, in acel
moment ,rentierd”, domiciliata in str.
Frumoasd nr. 14. Martori, Matei Sme-
deanu, care va fi si nasul copilului,
si  Alexandru  Dumitrescu, profesorul
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(in  intimitate ,Infamul"). Dupd pre-
mierea la 25 ianuarie, de cdtre un ju-
riu compus din Alecsandri, Hasdeu,
Maiorescu, Ureche, C. 1. Stdnescu, Gr.
Ventura si C. Cantacuzino a comediei
D-ale Carnavalului, are loc la 8 apri-
lie intiia reprezentatie. Piesa este flu-
ieratd in urma unei cabale conduse de
dramatic D. D.

iunie-octombrie,

criticul Racovitza-

Sphynx. in articole
literare si politice la ziarul liberal Vo -
inta nationald, CM incuviintarea lui
P. P. Carp. La 9 noembrie moare la
Bucuresti bogata vard primard a ma-
mei lui Caragiaie, Ecaterina, vaduva
lui  Girolamo Momolo Cardini, fostul
restaurator si antreprenor al Teatrului
cel Mare, ldsind unui numdr de sase
succesori de acelasi grad, o avere de
patru  milioane. Averea ei fabuloasd
ispitise in 1878 pe vestitul bandit lorgu
Serdaru, care o cdlcase si o prddase
cu suma de 20.000 de galbeni in aur
si bonuri. O serie lungd de procese,
cu mostenitorii din tard, din Austro-
Ungaria si din Serbia, va dura pind
dupd intiiul rdzboi mondial, cistigul
raminind al primilor gsase succesori,
printre care figura gi pictorul Con-
stantin Lecca, tatdl Cleopatrei  Poe-
naru $i al avocatului Constantin C.
Lecca.

1886. Dd lectii la Liceul particular
Sf. Gheorghe, de sub conducerea lui
Anghel Demetriescu, angajat fiind cu
trei sute de lei pe lund.

1887. La 26 ianuarie Eminescu scrie
de la Mdnastirea Neampului Iui Via-
hutd, cerindu-i ,adresa lui Iancu Ca-
ragiaie, cdci am a-i aduce aminte o
promisiune care mi-a fdcut-o". in ,Bi-
blioteca poporald a Tribunei”, ingri-
jita de I. Slavici la Sibiu, apare tra-
ducerea dramei ,Roma invinsa". Me-
lomanul, fervent beethovenian pind la
sfirsitul zilelor lui, primeste sd facd
parte din Asociatia Prietenii Ilui Ri-
chard Wagner, filialdé bucuresteand a

centrului miinchenez »Wagner-Verein”,
prezidatd de compozitorul gi dirijorul
Eduard Wachmann. o

252

1888. Moare la 3 iunie, in virsta de
73 de ani, Ecaterina, sotia nelegitimd
a lui Luca Caragiali, cdaruia ii purtase
insd numele. Dupd stdruinti indelun-
gate, Caragiaie e numit dq Titu Maio-
rescu, ministru al instructiei publice,
director general al teatrelor, printr-un
decret cu data de 2 iulie, dupd ce luase
in primire la 26 iunie. Noul director al
Teatrului National rdspunde la 28 au-
gust printr-o  Scrisoare-program, refu-
zatd de majoritatea presei si pentru
acest motiv tipdritd@ in foi volante, cri-
ticilor ce i s-au adus inainte de ince-
putul stagiunii. Stagiunea teatrald se
deschide la 1 octombrie cu Manevrele
de toamna, localizare dupd Krieg im
Frieden de autorul vienez G. Moser,
facutda de Paul Gusty, care-si incepe
cu acest succes de regie, lunga si stra-
lucita carierd de director de scend.
Repertoriu comic precumpdnitor — din
cauza pdrdasirii teatrului de cdtre Not-
tara, din motive personale, precum gi
de cdtre Aristizza Romanescu si Gri-
gore Manolescu in urma unui proces
scandalos, — cu angajati noi, ca N.
Hagiescu si Ion Anestin. Caragiaie are
impotriva lui aproape toatd presa, iar
dintre prieteni, il ataca s$i Delavrancea,
semnind. Viator la Democratia.

1889. Cdsdtoria lui Caragiaie, la 7—-S
ianuarie, cu Alexandrina Burelly, fiica
arhitectului  Gaetano  Burelly. Directia
interimard, compusd@ din R. Rosetti-
Max si N. Petrascu, in timpul caldto-
riei de nuntd in Italia a directorului
general, obtine intoarcerea in teatru, a
marilor artisti dramatici transfugi. Sta-
giunea se (incheie intr-o atmosfera de
pres@ mereu ostild, care-l sileste pe
Caragiaie sda demisioneze la 5§ mai,
dupd o directie foarte criticatd, dar
remarcabild prin incercarea de a in-
troduce ordine, regularitate si disci-
plind in  institutie. in aceeasi lund
apare in editura Socec volumul de
Teatru, cu o prefatd de Titu Maio-
rescu. La moartea Ilui Eminescu, pu-
blicd in Constitutionalul splendidid ne-
crolog In Nirvana si face parte din



comitetul de ridicare a wunui monu-
ment in amintirea genialului dispdrut.
Serie de articole politice si literare in
acelagi ziar, din iunie in octombrie,
cu semndtura C. gi cu pseudonimele
Hans, Nastratin, Falstaff si Zoii.

1890. Succes de stimd, dar cu mari
rezerve din partea criticii (cu excep-
tia lui Gherea si a lui N. Iorga) si
fara priza asupra publicului, la in-
tiia reprezentatie a dramei Nipasta,
la 3 februarie. Nottara are o puternicd
creatie in rolul lui Ion nebunul, Aris-
tizza, in rolul Ancai, cel mai mare
esec din carierd, madrturisit de ea in-
sdsi. Piesa apdruse in ajun in edi-
tura Haimann. La azilul Domnita Bd-
lasa moare la 2 august, aproape octo-
genard, oarba si oloagd, Caliopi, sotia
legitimd a lui Luca Caragiali, din 1838,
de care trdise despdrtitd )dupd o con-
vietuire de zece ani.

1891. La inceputul lunii februarie,
unele ziare inregistreazd cu emotie sti-
rea fixdrii lui Oaragiale la Sibiu. Ca-
ragiale precizeazd cd isi oferise Astrei
serviciile ca profesor de limba fran-
ceza. Cererea a rdmas fara urmare.
Academia Romind, in sedintd plenard,
la 14 aprilie, respinge cu un vot ma-
siv, 20 de voturi contra s$i numai 3
pentru, de la premiul Ion Eliade Ra-
dulescu, volumele Teatru gi Napasta,
dupd raportul nefavorabil al Ilui Has-
deu, interventia neprietenoasd a lui
G. Sion i discursul veninos al lui
D. A. Sturdza, secretarul-general atot-
puternic, care (invinuieste opera dra-
maticd a lui Caragiale de imoralitate
si calomniere a tuturor valorilor natio-
nale. Zadarnicd apdrare a Ivi lacob
C. Negruzzi, care avertizeazd Academia
sd nu se depdrteze de spiritul public
printr-un  vot negativ,
aprobat in afard de aula ei.

unanim dez-

1892. Ruptura lui Caragiale de cercul
literar al ,Junimei” in martie, prin
conferinta de la Ateneu, cu titlul Gaste
si giste literare gi prin articolul Doua
note, in care este acuzat Maiorescu de
falsificarea textelor lirice eminesciene

si de profituri personale, rezultate din
editarea lor. La 21 martie, scrisoare
cdtre  profesorul loan C. Pantu din
Brasov, intrebindu-l dacd ar putea tradi
in acel oras din produsul muncii lor,
el dind lectii ,ide limba francezad si cea
romand si pentru incepatorii in fami-
lii", iar sotia lui ,de limba engleza,
franceza g¢i de piano". .Ar scrie s§i ,o0
lucrare mai larga", in afard de tara
,unde de-atita vreme puternicii deose-
biti ce s-au perindat la putere vor,
sistematic, sub fel de fel de cuvinte,
sd ma find intr-o pozitie umilitoare sgi

inferioara". Caldul apel, in vederea
acestui ,exil voluntar", care i-ar ,da
multa energie de lucru", n-a fost as-
cultat.

1893. Contracteazda la 22 ianuarie cu
fratii Saraga, editori la Iasi, retipdri-
rea teatrului complet, in doud volume,
cu tiraj mare si pret accesibil. Scoate
dimpreuna cu umoristul Anton (Toni)
Baealbasa ca prim-redactor, Moftul ro-
min, de la 24 ianuarie la 23 iunie, la
inceput calul de bdtaie fiind spiritis-
mul lui Hasdeu si al adeptilor lui, iar
apoi poezia decadentd a lui Macedon-
ski — Macabronski si acolitii, in pas-
tisarea cdreia QOaragiale se afirmd ca
intiiul parodist al nostru si creator al
genului  autohton. La clubul Munci-
torilor, tine o conferintd, la 8 mai,
despre ,Prostie si inteligentd"”, indrep-
tatd contra lui  Maiorescu, incearcd
fara succes crearea unui teatru mun-
citoresc, cu o trupd alcdtuita din lu-
crdatori. Dupda ce, in iarna trecutd, pier-
duse doud fetite, rdpuse de tuse con-
vulsivd, i se naste la 2 iulie un fiu,
Luca (Lucky). In asociere cu hotelierul
si  restauratorul Mihalcea, din Gabro-
veni, deschide in noembrie o berarie,
cu care ocazie Anton Baealbasa crede
nimerit sd anunte decesul lui literar,
iar Macedonski intervine, cerind de la
guvern mai multd atentie fatd de scrii-
torii de talent. Fratii Saraga, la 19 no-
iembrie, il someazd prin portdrei sd
depund manuscrisul lucrdrii  contrac-
taie.
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1894. Apare la 1 ianuarie revista V a -
tra, sub conducerea lui Slavici, Cogsbuc
si Caragiale, a cdrui contributie nu
este din cele mai insemnate. Se naste
la 30 mai Ecaterina 1. L. Caragiale,
actuala d-nd P. Logodi. in august,
presa  inregistreazd cu
calcul fantastice pretentiile in justitie
ale wunui creditor, care-l imprumutase

exagerdri de

pe Caragiale in 1875 cu suma de 70 de
lei. Cdmdtarul a trebuit sd se multu-
measca cu 140 de lei, cit ii restituise
Caragiale. Desfacut de Mihalcea, scrii-
torul deschide in Selari un mic lo-
cal cu firma Bene bilbenti, citva timp
punct de atractie al scriitorilor si ar-
tistilor.

1895. in asociatie cu cumnatul sdu,
Teodor  Dutescu-Dutu, Caragiale  con-
duce din primdvard pind in iarnd res-
taurantul garii Buzdu, altd afacere in
pagubd. Actiune in justitie, in aprilie,
impotriva unor actori ai Teatrului Na-
tional, care au reprezentat in turneu,
fdarda autorizatia  autorului, Scrisoarea
pierdutda, compunindu-gsi mdstile unor
oameni politici in viatd, ,bufonerie me-
nitd sd parodieze in treacdl persoane
reale”. in septembrie se inscrie in par-
tidul radical al lui G. Panu, oare pre-
conizeazd votul universal gi exproprie-
rea. Scrie in noembrie-decembrie la
ziarul liberal Gazeta poporului, fapt
pentru care este atacat de Anton Ba-
ealbagsa in Mos Teaca, cu o pagind
ilustrativdi a oscilatiilor lui politice. Se
anuntd in noembrie aparitia revistei
umoristice Nea Ion, condusd de Oara-
giale si ilustratd de Jiquidi, care-l si
creioneazd pe director, in costum ar-
ndutesc, cu revista subsuoard. in tra-
ducerea lui Adolf Last se reprezintd la
Cernduti Néipasta, sub titlul Unheal Zo
29 decembrie.

1896. Colaboreaza, din ianuarie in
aprilie, la revista umoristicd a dr.
Alecu Vrechia, Lumea veche, sub pseu-
donimele transparente lon i Luca.
Din februarie in martie, articolele po-
litice de Caragiale in Ziua. lui G. Panu,

reportajul la moartea lui Odobescu ,si
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stralucitul pamflet Culisele chestiunii
nationale, iImpotriva ciracului sturd-
zist, FEugen Brote. il wurmeazd pe G.
Panu, cu prilejul fuziunii radicalilor
cu conservatorii. in aprilie apar in
»Biblioteca pentru toti”" Schite usoare.
Din aprilie in iunie, conduce Epoca
literara, cu St. O. losif ca secretar.
"Vara, de la Tusnad, apeluri bdnesti
stdruitoare, printre altii, cdtre Gherea,
cdruia-i oferd o nuveld ineditd pentru
foiletonul periodicului socialist Lumea
noud. in septembrie, la deschiderea
noului local al Teatrului National din
Iagi stdruie pe lingd primar, scriitorul
N. Gane, oferindu-gi serviciile ca di-
rector, iar la refuz, in deridere, cere
posturile de intendent si de controlor.
Colaborare,, din octombrie in noembrie,
la ziarul iegean, Sara. incepe de la 15
noembrie, in Epoca, seria de articole
politice sdptaminale, unele rdsundtoare.

1897. In tiraj restrins si format 32
apare cu data tiparirii 27 februarie,
Sfint-Ion, baladda haiduceascda, compusd
in 1890 si inspiratd de o pdtanie a
profesorului 1. Suchianu, povestita si
de cdtre memorialist peste 45 de ani.
La 23 martie, ia cuvintul la banchetul
lui Cosbuc, premiat de Academia Ro-
mind cu marele premiu Nasturel-He-
rdscu, pentru traducerea Eneidei, sa-
lutind actul ca un succes moral de
breasld. In primdvard, conferinte in
mai multe centre din tard, in folosul
ridicdrii monumentului Ilui Al. Laho-
vari, Om politic, prieten al scriitorilor.
La Iasi, unde  conferentiazd despre
Opinie, cu lecturi literare, se remarcd
absenta fostilor prieteni junimisti. La
Epoca, dupd 13 aprilie, cind articolul-
pamflet O lichea, contra Ilui D. A.
Sturdza indispune conducerea, conti-
nud cu articole literare. La 29 iunie,
Opinia din Iasi anuntd pregdtirea unui
volum de versuri, Flori otravite. Mai
apar in ,Biblioteca pentru toti" Notite
si fragmente literare, la Saraga Schite,
precwm si ,Calendarul Dacia pentru
anul 1898", redactat literar in intre-
gime de Oaragiale. Cu prilejul emotiei



generale, stirnite de condamnarea unui
ziarist romin in Ardeal, Caragiaie ros-
teste la 28 septembrie, cu ocazia unei
intruniri  studentesti, cuvintele : ,Ro-
minii ardeleni ne sint indispensabili
ca aerul" gi cere sprijinirea Ligii cul-
turale de cdtre public, statul oficial ne-
putind interveni. Pardseste redactia
Epocei, dupda uciderea in duel a lui
George Em. Lahovari, de cdtre N. Fi-
lipescu, directorul ziarului.

1898. De la 29 ianuarie la 3 martie,
serie  importantda de articole despre
criza Teatrului National din Bucuresti,
in Evenimentul de la Iasi, cu lipsa
concluziilor anuntate. Incident in sep-
tembrie cu noua directie generald a
teatrelor, somatie prin portdrei, inter-
zicind  Teatrului National din Bucu-
resti  reprezentarea  pieselor lui, im-
pdcare cu bineintentionatul director
P. Grddisteanu. Obtine de la comitetul
teatral, la 29
talentatului actor Iancu Brezeanu si

octombrie, inaintarea

redacteaza personal, desi fdara calitate,
procesul-verbal. Conferintd la Constanta
despre Seriozitate, in folosul -cercului
literar ,Ovidiu", la 22 octombrie. La
sfirsitul lunii, acelasi Brezeanu anuntd
in Adevarul o noud piesd de teatru a
lui Caragiaie, in care va juca.

1899. Se reprezinta la 1 februarie la
Teatrul National ,revista istoricd na-
tionald a secolului XIX", cu titlul
100 de ani, comandd executata de Ca-
ragiaie in sild, fdrd contributie origi-
nald notabild, cu insdilari de texte
strdine. Piesa este atacatd mai ales
pentru semnificativa absentd a voevo-
dului Unirii, dar atrage prin montare
si figuratie. La 8 iunie, Caragiaie este
nevoit sd primeascd postul umilitor de
registrator in administratia centrald a
regiei, oferit de generalul G. Manu.
G. Ranetti, in Mos Teaca, ii indulceste
pilula, relevind spiritual monopolul
detinut de Caragiaie cu ,literatura bec-
timis", cu ,glumele sdrate” si cu ,spi-
ritul scinteietor ca wun chibrit". Se a~™
nuntd la 15 iunie o piesd mare in cinci
acte, de Caragiaie, Rotativa, cu infd-

tisarea moravurilor piesei. Dupd 27 no-
embrie gi in tot cursul anului urmdtor,
la Universul, seria de Notite critice,
platite cu 25 de lei foiletonul. Sub pri-
mariatul lui Delavrancea este numit
membru, ca reprezentant al primadriei,
in comitetul Teatrului National.
1'900. In mai propune primarului Ca-
pitalei infiintarea unei orchestre co-
munale $i a wunui teatru comunal, de-
punind un raport cu propuneri con-
crete. Delevrancea ii acordd la 30 iunie
0 indemnizatie in acest scop si un ter-
men de patru luni pentru prezentarea
studiului asupra teatrului popular.
Face parte din comitetul sdrbatoririi
semimileniului lui  Gutenberg; la 11
iunie, in cuvintul festiv cdtre tipografi,
relevi pentru breasld importanta unei
instructii temeinice si eminentul ei rol
cultural. Figureazd printre semnatarii
telegramei cdtre primarul din Mayenta.
1901. Sarbdtorirea lui Caragiaie, la
22 februarie, de cdtre Ateneul Romin
din Bucuresti si filialele provinciale,
cu ocazia jubileului de 25 de ani de
activitate literard. Sdrbdtoritului i se
oferd o pand de aur. A doua zi seara,
banchet in sala Gheantu, cu toasturile
lui P. Grddisteanu, Take Ionescu, Bar-
bu Delavrancea, Al. Ciurcu, din partea
Sindicatului ziarigtilor, dr. Alceu Ure-
chia, C. Miile, Iancu Brezeanu, George
Ranetti, Radu D. Rosetti, etc. Hasdeu
trimite o carte de vizitd, in care-l pro-
clamd pe Caragiaie un Moliere al nos-
tru si-l indeamnd sd se scuture de
»lene". S-a rdspindit $i un numdr unic
al ziarului Caragiaie, cu articole si
vesuri ocazionale, cu ilustratii de Ji-
guide si de N. S. Petrescu-Gdind. La
1 aprilie este pus in disponibilitate
de noul guvern liberal, in cadrul unei
politici de economie. in aceeasi zi,
Caragiaie scoate seria a Il-a a revistei
Moftul Romin, care igi inceteazd apa-
ritia la 18 noiembrie. Deschide, in pri-
mdvard, Beraria Cooperativa, in piata
Teatrului National. Epoca anuntd Ila
8 mai cd Napasta se va juca in toam-
nd la Teatrul National din Budapesta,
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cd marea artistd laszai a declarat tra-
ducdtorului cd va fi unul din cele mai
frumoase roluri ale ei. La 10 octom-
brie, in editura Socec, apare volumul
de schite Momente, despre care G. Ra-
netti spune: ,nu Momente, Monu-
mente !" Lichidarea Berdriei ! Coopera-
tiva si deschiderea berdriei Gambri-
nus, cu bere de Azuga. Proces de ca-
lomnie intentat la 18 decembrie lui
C. A

de plagiat, dupd un autor

lonescu-Oaion, pentru acuzatia
maghiar
inexistent, Istvan Kemeny. in Forta

morala ,diar encyclopedic septama-
nal”, Macedonski, inspiratorul foii, sub
semndtura Lwciliu, sustine cu ardoare
cauza lui Caion. Apar succesiv: Doua
bilete pierdute, in format 32, ca supli-
ment la Mfoftul Romin, Calendarul
Moftului Romlin 1902 s$i cu prilejul re-
velionului brosura Mitica in format 32,
in editura berdriei Gabrinus, cu wurdri
de Anul Nou.

1902. Se reprezintd in februarie, la
Berlin, la Secessions-Theater, Niapasta,
sub titlul Anca. inainte de proces, >
G. Ranetti

Caion : ,Kemeny este un copil fdacut de

gdseste cheia afacerii
Macedonski cu Caion”. La 11 martie,
Curtea cu dJurati, dupd strdlucita ple-
doarie a lui Delavrancea in fa.voarea
tezei originalitdtii lui Caragiale, con-
damnd pe. Caion la trei luni inchisoare
corectionald, cinci sute de lei amendd
si zece mii lei daune-interese. La 24
martie, comisia de premii a Academiei
Romine respinge raportul favorabil al
lui D. C. Oldanescu-Ascanio pentru a-
cordarea premiului Nasturel-Herdscu
lui Caragiale, ca autor al Momentelor,
preferindu-i o culegere de documente
maramuregene! Caion este achitat, in
opozitie, de Curtea cu jurati din Ilfouv.
Generoasd declaratie a lui Caragiale,
dupd proces, lui Al. Antemireanu, a-
firmindu-se satisficut de sentintd. Cu-
tezanta falsificatorului, concretizatd in
brosura: ,Originalitatea lui Caragiale,
doud plagiate”, de inspiratie macedon-
skiand. in ziarul parizian La Paix {re-
producere Epoca, .9 iunie) se comen-
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teazd depunerea Nipastei, in traduce-
rea d-nei Hortense Pasquier, la Tea-
trul Antoine. Se sugerd reprezentarea
piesei in Rusia, de compania doamnei

Javorska.

1903. Turneu in tard cu actorul
Leonescu-Vampiru, lecturi ale autoru-
lui  precedind reprezentatia Scrisorii

Pierdute. Caragiale viziteazd Clujul in
cursul verii si discutd cu fruntagii vie-
tii « publice romine despre o eventuald
stabilire a lui in acel centru, dindu-i-
se sperante. in toamnd, presa comen-
teazd actul putin corect al dramatur-
gului Andre de Lorde, care a scos o
adaptare de teatru terifiant cu titlul
ridiot dupd Napasta, pe o scend pa-
riziand.

1904. Repetd, la 8 martie, aceeasi
propunere, protopopului Ilie Daianu,
pentru gdsirea unui ,liman ocrotitor",
care l-ar i,vindeea in liniste de atitea
s-atitea ofense, mahniri si amaraciuni",
ingaduindu-i  totodatd desdvirsirea ca-
riei literare ,atit de des intreruptd de
adancd descurajare". Cdldtoreste pri-
mdvara cu familia in [Italia, Franta si
Germania, in cdutarea unui loc mai
definitiva. Din

ylume", scrie iar la Cluj, la 1 mai, cd

nimerit de fixare

proiectul ,rdamine in picioare".
1905. Dupa
a se ageza acolo, reintors la Bucuresti,

nereusgita incercare de

Caragiale se hotdardste pentru Berlin.
La 14 martie scrie lui Alceu Ureche
din gara Breslau: ,Plingienrna ! In
acest moment pun in gurd prima fran-
zeld a exilului". Leagd relatii strinse
cu ginerele lui Gherea, filologul Paul
Zarifopol, stabilit la Lipsea. Scrie prie-
tenilor ca lucreazda la comedia Titirca,
Sotireseu & C-ie, cu eroii din O noapte
furtunoasd si O scrisoare pierdutda a=
junsi mari petrolisti si in fruntea tre-
burilor  publice. Comedia rdamine in
stare de proiect. in iulie, vizita lui De-
lavrancea la Berlin, in drum spre Pa-
ris, unde Cella studiaza pianul. Ma-
teiu, dovedit a nu fi cdlcat cu picio-
rul, la Facultatea de Drept din Berlin,
unde ceruse a fi inscris, este trimis in



tard, sd-si facd serviciul militar. Moar-
tea, la 24 august, in virstd de 85 de
ani, a Anastasiei Caragiali, sora lui
Luca;  proces cu succesorii ceilalti,
care i contestd lui Caragiaie filiatia
legitima. Venit la Bucuresti cu fa-
milia, Caragiaie asistd pe Lenei, bol-
navd de cancer, in agonia ei, care ia
sfirsit la 5 septembrie. Lenei l-a lasat
unic mostenitor. Vinzarea pdrtii indi-
vize de proprietate din mostenirea Mo-
muloaiei, casele cu loc viran din str.
Batiste 1—3.

1906. Moare la 22 ianuarie §i cea-
lalta sord a lui Luca, Ecaterina, in
virstai de 90 de ani. Cu ocazia jubi-
leului, apare in ziarul antidinastic
Protestarea, la 28 iunie, la rubrica
Pamflete, poezia Ilui Caragiaie Mare
actor ! mari gogomani ! cu retuse re-
dactionale. Lungd scrisoare catre
Gherea, la 1 iulie, despre ,lenea" sa
— pigratia orieotalis fetida. Vilegia-
turd in Baltica, la Travemiinde.

1907. Zguduit la stirea rdscoalelor
tardnesti, Caragiaie publica in ziarul
die Zeit din Viena, la 3 aprilie stil nou,
sub semndtura un patriot romin, in-
tiia parte din scrierea politica 1907.
Fabule inspirate de acelasi eveniment
in Convorbiri, revista lui Mihail Dra-
gomirescu. Brogura 1007, din prima-
vara pind-n toamna este primitda cu
mult interes de public, dar politicie-
nii monstruoasei  coalitii  organizeazd
impotriva ei conspiratia tdcerii. Con-
tractarea cu editura ,Minerva”" pentru
editarea  operelor literare complete.

1908. Puternic impresionat de  sfir-
situl lui Ronetti-Roman, Caragiaie se
oferd sd ingrijeascda de editarea operei
lui. in februarie, inscrierea in parti-
dul conservator-democrat al Ilui Take
Ionescu. Vinzarea, la 16 aprilie, a
partii  indivize din mosia  Frdtesii-
Vlasca, rdmasd de la Momuloaia, dar
grevatd in interval de 23 de ani cu
multe ipoteci. Apar la Minsrva cele
trei volume de Opere complete de
1. L. Caragiaie, fdard ingrijirea perso-

nald a autorului.

17 — Viata romineasca nr. G

1909. Serie bogatd de foiletoane, din
februarie pind in mai anul viitor, la
Universul, cu schite, povestiri si co-
respondenta cu Vlahutd : Politica si
literatura in care combate teza apoli-
tismului i Morala si educatie. Noua
directie ii pldteste foiletonul cu 50 de
lei. Incident cu Pompiliu Eliade, direc-
torul general al teatrelor in mai; re-
tragerea wbietelor  capodopere"”, dupd
expresia profesorului. Refuzat de di-
rectorul Universului, Caragiaie oferd
Noii reviste romane, in iunie, articolul
prin  care salutd infiintarea teatrului
particular de sub conducerea lui Al
Davila. In septembrie, compania Da-
vila igi deschide stagiunea cu ,instan-
taneul"” lui Caragiaie : incepem L.

1910. Apare
noua in editura Adevarul, cu atenta

culegerea de Schite

corecturd a autorului, care a dat cu
Kir Tanualea g¢i Calul dracului, doua
din cele mai bune povestiri ale sale.
in mai, Caragiaie urmdreste la Bucu-
resti, cu Vilahuta,
Halley. La sfirgitul anului si la ince-

evolutia  cometei

putul anului viitor proiecteazd revista
literaraé Momente libere la Budapesta,
cu concursul lui D. Bird.utiu.

1911. Declina, in ianuarie, oferta
unui grup de intelectuali independenti
din Galati, de a-i sustine candidatura
la colegiul al ll-lea de Camera. Cola-
boreaza din februarie in mai la Ro-
manul din Arad, combdtind actiunile
centrifugale ale Ilui Octavian Goga, de
la Tribuna. Teleor anuntd in Minerva,
la 16 martie, ca teatrul Davila isi va
deschide stagiunea cu ,piesa cea noud
a genialului Caragiaie”, care ar fi gata,
insd fara titlu (Titircd, Sotirescu et
C-ie !). La Karlsbad, vara, vorbeste cu
Cosbuc despre un proiect de dramad
istorica in versuri, cu subiectul din
viata Didonei, regina Cartaginei. Par-
ticiparea, intre 28 si 30 august la ser-
LNAstrei”, la

cutremurat  de

barile semicentenarului
Alba-lulia;
emotie zborul Ilui Aurel Vlaicu.

urmdreste

Meticuloasd  corespondentd de afa-
ceri, din septembrie pind in ianuarie,
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cu Emil Girleanu, directorul Teatru-
lui National din Craiona, cu invoirea
organizarii unei »Saptamini Cara-
giale”.

1912. Cu toate stdruintele prietenilor,
respinge proiectul de sdrbdtorire, cu
ocazia virstei de 60 de ani, iar la invi-
tatia lui Girleanu, presedinte al Socie-
tdtii  Scriitorilor Romini, refuzd de a
participa la festivalul de la Teatrul Co-
media, sub ,inalt" patronaj, prelextind
0 crizd acutd de sciaticd. Festivalul
se tine in absenta lui la 31 ianuarie,
urmat a doua zi de o sezdtoare lite-
rard la Constanta. in noaptea eveni-
mentului, Caragiale compune o fabuld,
dedicatd lui Vlahutd, parafraza a
parabolei cu fiul risipitor. Marele scrii-
tor refuzd subscriptia publicd propusd
de prof. O. Radulescu-Motru. in pri-
madvard, ofera  ,Vietii rominesti” un
grup masiv de poezii ale lui Matei 1.
Caragiale, care apar in numdrul de la
1 aprilie. Caragiale refuza lui Matei sd-l
recomande ca sef de cabinet. In ulti-
ma scrisoare, cu data de 8/2 iunie, tri-
misd@d unui ucenic literar ardelean, pro-
fesorul Al. Ciura (Tura),
acea jcalfd vrednicd”, in ,vremea noa-

incurajeazd

stra — de oirpdoerie — cind ciubotarii
croiesc nadragi si croitorii talpuiesc
ciubote". Moare subit in noaptea de
8—9 iunie, dupd o seard de lungd con-

vorbire cu Lucki, recapitulindu-si viata
cu infringerile ei si sldvind geniul lui
Shakespeare. inmormintarea provizo-
rie, in capela cimitirului protestant
(erster Schbneberger Friedhof), in pre-
zenta familiei, a Ilui Vlahutd, Dela-
vrancea, Gherea si 1. C. Baealbasa,
directorul  general al teatrelor. in
cursul lunii iunie, teatrul ,Varietes"
din Paris da spectacole cu drama in-
tr-un act ,Un soir de paques", ,legende
roumaine”, de fapt ,O faclie de Paste"”
in adaptarea numitilor Albert Keim
si Alfred Gragnon, cu actorul de Max
in rolul lui Avram (Leiba Zibal). Matei
Rusu denuntd in ,Rampa" de la 28
iunie, scandalosul plagiat. La 1 sep-

tembrie, se inaugureazd stagiunea cu

»Sdptamind  Caragiale”. Dupd repeta-
tele stdruinte ale vdduvei — in ultimul
moment cdtre Gherea, — sicriul cu

ramdsite\s lui Caragiale este adus in
tard la 18 noembrie, depus la biserica
Sf. Gheorghe si urmat pind la cimiti-
rul Bellu in ziua de 22 noembrie, de
numerosi  prieteni si  admiratori, in
pofida ploii reci de toamnd.
Osemintele lui se odihnesc  astdzi

lingd acelea ale lui  Emineseu si

Cosbuc.

ILUSTRATIA DE PE COPERTA: Caragiale vazut de pictorul 1. Iser.

FOTOGRAFII : Florin Dragu.



OPERELE LUI CARAGIALE TRADUSE IN LIMBI STRAINE

ARABA

BULGARA

CEHA

Ztraceny dopis. Veselohra o ctyreeh deistvirh <n

1931. aejstvich (,0 scrisoare pierdutd"). Praha
Zq-N,;IST/\J1953dusmch (no _ — ) — 11 Otakar
Braha CLDAS Aw *  Vaclav Vlasik,

Bivicek (,De-ale carnavalului"), Praha, Dilia, 1960.

CHINEZA

EBRAICA

"»t Arf, ,Ha.,...v«.ai.. ,..:s5,



ENGLEZA

The Easter, Torch, At Manjoala's Inn (,0 faclie de pasti", ,La hanul lui Min-
joala") In: ,Roumanian stories", traduse dupad originalul in limba romina
de Lucy Bynd, London-New York, 1921.

The lost Letter and other plays (,0 scrisoare pierdutd si alte comedii") Trad.
Frida Knight, Londra, Lawrence & Wishart.

FLAMANDA

Een brief ging verloren, Komedie in vier bedrijven (,0 scrisoare pierdutda") Trad.
Urb. de Wael, Antwerzen, Die Poorte, 1957.

FRANCEZA

Fausses accusations, Drame en deux actes (,Napasta") traducere din limba romina
de O. Neusehotz din Iasi. Craiova, Ralian si Ignat Samitca (1896).

Le cierge de Pacjues, (,0 faclie de pasti") traducere din limba rominad de Adolphe
Clarnet. Paris, Le Feu (1912).

Theatre. Une lettres perdue. Le pere Leonida et la reaction, (Teatru. ,,O scrisoare
pierduta", ,Conu' Leonida fatd cu reactiunea"), traducere din limba romina
de Edmond Bernard (Prefatd de Serban Cioculescu). Paris, (Bucuresti, 1943).
(Les oeuvres representatives des lettres etrangeres. Litterature roumaine).

A 1'Auberge de Manjoala, (,La Hanul lui Minjoald"). In: Nouvelles roumaines.
Traducere din limba romind de Edmond Bernard. (Paris), Didier (1947).
(Les oeuvres representatives des lettres etrangeres. Litterature roumaine).

UnO' lettre perdue, Comedie en quatre actes, (,0O scrisoare pierdutd"), traducere
din limba romina de Andre Kedros. Ilustratii de Mireille Miailhe. Paris,
Les Editeurs Francais Reunis (1953).

Oeuvres choisies, (,Opere alese") I, II, Bucarest, Le Livre (1953), 2 voi.

Oeuvres. (,Opere") traduse de un colectiv sub conducerea Simonei Roland si a
lui Valentin Lipatti. (Theatre: Une nuit oragfifuse. La lettre perdue, M.
Leonida aux prises avec la reaction, Scene de carnaval. Le Malheur; Prose:
Moments, Croquis, Nouvelles), (Teatru : ,0 noapte furtunoasid", ,O scrisoare
pierdutd", ,Conu' Leonida fatd cu reactiunea", ,D-ale carnavalului", ,Na-
pasta"; Proza: ,Momente, Schite, Nuvele"). Bucarest, Meridiens-Editions,
1962, 1 voi.

GEORGIANA

Izbrannoe (,Opere alese"), Thilisi, Sabtchota Sakartvelor, 1960.

GERMANA

An der Grabstatte einer Kiinstlerin, Paradoxal. (,La mormintul unei actrite. Pa-
radoxal.") In: Das Violoncell und andere Novellen. Rumanische Elrzah-
lungen von Bratescu-Voinesti, Vlahuta, Caragiale. (Bucuresti), Alcalay (1918).

Joes Erziehung, (,Domnul Goe"). Traducere din limba romind de Anita Dimo-
Pavelescu. Wien-Leipzig-London, Sesam, (1931). (Bunte Sesambueher, 129.
Drei Ruménische Schizzen).

Ein Brief ging verloren, Lustspiel in 4 Akten (,0 scrisoare pierdutd"). Traducere
din limba romind. Bukarest, Das Buch, (1952).
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Der verlorene Brief und andere Lustspiele, (,0 scrisoare pierduta si alte co-

rnetul ). Bukarest, Staatsverlag fur Kunst und Literatur (1952)
Ausgewahlte Werke (,Opere alese"), I-II. (Traducere). Bukarest, Das Buch (1953)

inma Geot1'g Maviler' Bertin' Awfbauw veri A

Hran QB 4ersavcere Limba rom

(,Opere alese"), traducere si adaptare de Erwin Silzer

Ausgewahlte Werke

Berlin, Deutseher Venlag der Wissenschaften, 1955,

We Ostkerze. Zwei Lose. (,0 faclie de pasti. Doud loturi"). In : Die Gliicksmiihle
(Moara cu noroc"). Nuvele clasice rominegti. Antologie si traducere, Dr.
Jakov Paul Mohn. Prefatd si biografie, Romul Munteanu. Berlin Buch-
verlag ,Der Morgen",, 1959.

Der verlorene Brief und andere Lustspiele (,0 scrisoare pierdutd si alte comedii"),
2 vol. Bukarest, Staatsverlag fur Kunst und Literatur 1960

Eine stttrmische Nacht, Lustspiel in 2 Akten, (,0 noapte furtunoasa"), traducere

de Georg Maurer. Leipzig, Insei-Varlag.

Siinde wund andere Novellen und Skizzen, (,Pacat si alte nuvele si schite") tra-

ducere dm limba romind de Ludwig Klein. Leipzig. (Universal Bibliothek,
INDIANA

a traducere din limba romind de Rakhu-

Ticket Maxathi (,0 scrisoare pierduta"),
nath D. Kulkarm. Dombivli, Sumbha prakashan, 1956.

ITALIANA

Novelle romene (,Nuvele roméanesti"), Lanciano, 1914.

Mala sorte, dramma, (,Napasta"), traducere din limba romind de A. Silvestri-

Giorgi. Lanaano (1928). (Scrittori Italiani e Stranei)

F* <mviv9u "« wf.aveere win Itoba romind de L. Cialdea. Venezia
(1929). (Narratori moderni. Scrittori Romeni).
traducere din limba romina de

Una lettera smarrita (,O scrisoare pierduta"),
Perug"a-V.!

A. Silvestri-Giorgi. Prefata de Giulio Bertoni.

C. isopescu .
Scrittori Romeni)

nezia: Nuova Italia (1929). (Teatro antico e moderne.

Scene romene (,Scene rominesti"), Firenze, 1944

1f.-nZTm' B —oaxe rieriuiii ! comedie in paies * % t
m 'hm%a romma) sub ingrijirea lui Giuseppe Petronio, Milg)no(fl%%g)cere

n 44
AN Jg N]7 1 J Poceve e Beniamino, Siena, Maia,
5). #(1 arratori Stranieri, 1).

randi

tuis“no tr.ont. Te,t,c,i,ve mlnuti. II «. del diav.lo, (.Nuvele-).

3

lTMTMZ 'ZZ 02 AN TtMa *_,PaTM*< /\uant Aa /

1Z1Z7 st ¥ TM! (o« o=
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Izlase, (,Opere alese"), traducere din limba romind de A. Dombrovskis & A. J.
Bunduls. Riga, Latgosizdat, 1957.

MAGHIARA

A?, elveszett level, vigjatek negy felvonasban (,0 scrisoare pierduta"). Bukarest
(Roman dramairok konyvtara 6t kotetben).

Az elveszett level, vigjatek negy felvonasban (,0 scrisoare pierdutd"). Bukarest
Allami Konyvkiado (1949).

Ket sorsjegy. Novellak. (,Doua lozuri"). (Forditotta : Nagy Elek). Bukarest, Allami

Konyvkiado (1949).
Ket sorsjegy, (,Doud lozuri"). Ford. Elek Nagy, Budapest, Revai, 1950.
Valogatott miivei (,Opere alese"). (Forditok: Anton P&i Peter, Dane Tibor,
Hobéan dJeno...). I-III. Budapest, Allami Irodaimi es Miiveszeti kiado, 1952).

3 vol.
Ket sorsjegy, Novellak es kareolatok (,Doud lozuri"). (Forditds). Bukarest, Allami
Irodalmi es Miiveszet Kiado (1956). (Kineses Konyvtar).

Valogatott irasok, (,Pagini alese"), Osszeallitotta: Kerekes Gyorgy. Bukarest,
Ifjiisagi Konyvkiado, .1960. (Tanulok konyvtara, 8).

MONGOLA

Suulciin medee. (Tuuver). (,Ultima ora). Orciuulsan .1. Amindavaa. Ullanbaatar.
Ulsin Hevleliin Gé&zar, 1957.

OLANDEZA

Een brief ging verloren, (,0 scrisoare pierduta"), (Komedie), traducere din limba
romind de Urb. de Wael. Amsterdam, Wereldbild.

POLONA

Szezesciarz. Wybor szkicow, (,Schite alese"). Trad. A. Weinsberg. Warszawa,
Czytelnik, 1953.

RUSA

Izbrannle proizvedeniia, (,Opere alese"), Moskva, Goslitizdat, 1951.

Rasplata za patrioticeseuiu jertvu. Grand-Hotel. Ruminskaia pobeda. Visit. Drug X.
Novie denghi. Dva v igrisi. (,Nuvele si schite") In: Ruminskie rasskazi
Moskva, Goslitizdat, 1952.

Izbrannoe. Komedii, feletoni, rasskazi, stati, (,Opere alese"), Moskva, Gosli-
tizdat (1953).

Izbrannie proizvedeniia (,Opere alese") (Perevod s ruminskogo). Vol. I-II. Bu-
karest, Kniga (1952)-<1954), 2 voi.

Kir lanulea, traducere din limba romind de M. In. Olsufiev, Bucuresti, 1957.
(Biblioteca Narodnaia Ruminia, 4).
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V xarcevne Minjoali, Vizit. Vo dvoret! Gospodin Goe. Da, .-
Ciupicescu. Malenkie sberjeniia. Nagrada za patriotieescuiPoezd. Leomca

i delioatesi. Poslednii vipusc. Revizia. Reportaj. RumiriS.c: roric|©

Situatiia. Smotoeia i Kotocia. Telegrammi. Torjestvo talenta. Te*: Lo

(Nuvele ¢i schite). In : Ruminskie povesti 1 rasskazi. v 2-x tl

Goslitizdat, 1959 T.I. ! Ayt
SirBA

Riomenti i crtice (,Momente si schite"), Bukarest, D.rzavno Izdavacko Preduzece
za Knizevnost i Umetnost, 1952.

Crtice i pripovetke, (,Schite"). Traducere de Andelka Tomic. Bukarest, Drzavno
Izdavacko Preduzece za Knizevnost i Umetnost, 1957.

Gospodin Goe (,Domnul Goe"). Traducere de A. Tomici. Bukarest, Omladinsko

izdiovaoiko preduzece, 1960.

SLOVACA

Strateny list. Veselohra 4 dejstvach, (,0 scrisoare pierdutd"), Matrin, Osveta,
1954.

Vyber z diela, (,Opere alese"), I-II traducere din limba romind de Jindra Hus-
kova, Ladislav Florean. Bratislava, SVKL, 1956.

Na lasiangy. Komedia v 3 dejstvach, (,D-ale carnavalului"). Traducere din limba
romind de L. Florean si B. Hecko. Bratislava, SVKL, 1956.

SPANIOLA

Una carta perdita (,0 scrisoare pierdutd"), comedia en cuatro actos. Traducere
de Hector P. Agosti. Buenos Aires, Lautar©, 1953.

UCRAINIANA

Poteriannoe pismo, Komediia v 4-x d. (,0 scrisoare pierdutd") Traducere de
E. Drobiazko, Kiev, Mistetvo, 1952.

Momenti i narisi, (,Momente si schite") (Pereklad) (Buharest), Derjavne Vidav-
mittvo dlia Literaturi i Wlistettvo, 1955.

VIETNAMEZA

Hai so doc dac, Doan nhu'KIM dich. ,Van hoc", so 64, nam 1959 va so tiep
65, den tr. 10—11. (,Doua lozuri").

PIESELE LUI CARAGIALE JUCATE PE SCENE STRAINE

ARGENTINA, Buenos Aires, Teatro Fray Mocho, 1956, ,0 noapte furtunoasa".
BELGIA, Bruxelles, National Tonnel van Belgie, 1957, ,0 scrisoare pierduta".
BULGARTIA, Sofia, Teatrul National ,Ivan Vazov", 1952, ,0 scrisoare pierdutd".
CEHOSLOVACIA, Presov, Teatrul ,Jondc Zaborsky", 1956, ,D-ale carnavalului".
Bratislava, Teatrul popular slovac, 1953, ,0 scrisoare pierduta".
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FINLANDA Tampere, Tairipereen Teatteri, 1955/1956,- ,0 scrisoare pierduta,".
FRANTA Pairi's Theatre de Poohe, 1955, ,0O scrisoare pierduta".
GRECIA Atena, Teatrul Dyonisos, 1959, ,0 scrisoare pierdutd". .
ITALIA, Roma, Teatrul de Satird, 1952, ,0 scrisoare pierdutd". Milano, Teatrul
Olimpia, ,O scrisoare pierduta".
JAPONIA, Tokio, Teatrul ,Bugeiza", 1961, ,0 scrisoare pierdutd".
PERU, .Lima, Clubul Teatrului din Lima, 1956, ,0 scrisoare pierduta".
POLONIA, Lodz, Teatrul de Stat, ,0 scrisoare pierdutd". Opok, Teatrul de Stat,
1952, ,0 scrisoare pierduta". .
UNIUNEA SOVIETICA, ,0 scrisoare pierduta" :
Moscova, Teatrul de satira, 1952
Leningrad, Teatrul de comedie, 1952
Odesa, Teatrul de drama ,A. Ivanov", 1952
Rostov pe Don, Teatrul de Comedie, 1951 N, .
Tallin, Teatrul popular de drama ,Kinghiseppa".
Artashat, R.S.S. Armenia
Kigineu, Teatrul muzical ¢i de drama, 1952
Leninakan, R.S.S. Armenia
Omsk, Teatrul de drama, 1953
Dushambe, R.S.S. Tadjica
UNGARIA, Budapesta, Teatrul National, 1949, ,0 scrisoare pierduta". Teatrul
de Comedie, 1951, ,D-ale carnavalului".
URUGUAI, Theatro Universitario del Uruguai, 1958, ,0 scrisoare “pierdutd".



