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editorial

Nirvana, Erosul °i
Fraternitatea: Cunoa®terea
prin iubire la Nae Ionescu

. Remus Folto®°

u e cazul sd intrdm intr-o0 incursiune asupra

personalitdpii lui Nae lonescu. Au facut-o

alpii, °i cu mult succes. De asemenea am
facut-o °i noi - consideram - atat cat trebuia, la
timpul respectiv, tot in aceste pagini ale revistei. A°
mai insista, totu®i, asupra unuia aspect pe care nu |-
am subliniat indeajuns - cred. Asupra aspectului
oralitapii operei lui Nae lonescu. Credem cd acest
aspect este important decarece oralitatea lui Nae
lonescu imprima oricarui text care 1i aparpine o atat
de percutantd prospepime °i o oportuna veracitate
incat aceste calitapi intra imediat in slujba unui
farmec neindoielnic. Cursurile lui Nae lonescu (fie
cele de metafizica, fie de logica sau de filosofia
religiei), spre bucuria posteritapii au fost
stenografiate la timpul potrivit. De aceea ele apar
oarecum neobi°nuite - prin formulele directe de
adresare. Cu toate acestea, dacad n-am fi °tiut cd
sunt stenografiate, cursivitatea lor ne-ar fi convins
€a sunt scrise special pe orbita spontaneitdpii - dar
nu a aceleia orale. Oricum ar fi fost, era greu de
stabilit dacd au fost scrise sau daca au fost rostite.

Noi credem ca aceasta uzanpd a lui Nae lonescu
de a se rosti, de a prefera dialogul, este in masura
sa cuprindd mult mai bine conceptul, decat
modalitatea obi°nuita de a filosofa, rapionamentele
cu a lor linearitate. Dialogul permite cu o precizie
mai mare stabilirea problematicilor, iar solupiile
sunt adaptate mai bine sursei care le cauté prin
dialog. De exemplu, sugestia, ca modalitate de a
reflecta 0 anumitd sfera a dialogului, este cu mult
mai in masurd sa produca idei creative decét o
judecata unilineara. Toate procedeele care ar putea
interveni in procesul gandirii sunt mult mai
elocvente atunci cand se uzeazé de dialog. De
aceea, Nae lonescu, de fiecare data cand
conferenpiaza se a®eaza in fapa auditoriului intr-un
mod prin care nu-l sile°te sa accepte opinia sa.
Dimpotriva, il menpine intr-o exterioritate care nu-|
capteaza cu orice prep, intr-o disponibilitate care nu-
| obligd, violandu-i discernamantul. Auditoriul vine
singur in intdmpinarea ideilor. El simte ca ideile
sunt ale sale. Nae lonescu nu spune niciodata ca
lucrurile stau a®a cum spune el. Mai degraba,
fiecare 1°i gande®te singur opinia.

Pe de alta parte, Nae lonescu nu a oferit
niciodatd studenpilor sai idei gata facute. El n-a fost
un simplu profesor de filosofie, nu a uzat deloc de
caracterul didactic al profesiei sale. Nae lonescu a
fost un om surprinzator, de o spontaneitate ce
hinea de genialitate. Ceea ce el oferea era o formula
originala ce se referea instant la contextul
comprehensiv ce ,plutea” in sala de curs, in
privirile studenpilor. De asemenea, avea 0 prezenpa
de spirit incat atunci cand oferea o solupie, formula
CU aceea®i abilitate °i contrariul ei. S-ar putea spune
¢a Nae lonescu a fost primul pe care l-am putea
numi, fara sa gre®im prea mult, un spirit socratic al
culturii romane®ti. Nimeni nu ©i-a mai pus, de
asemenea, nici dupd el, amprenta in a°a fel, asupra
contemporaneitapii sale. Pe spapii ,oratorice” mici,
Nae lonescu expunea o atat de mare densitate de
idei incat devine u®or de explicat de ce operele
urmacilor sai sunt atat de stufoase, atéat de diverse,

atat de profunde. Discipolii sai au mo°tenit
nenumarate oppiuni epistemologice, stilistice,
hermeneutice sau pur °tiinpifice astfel incat, odata
Ccu posteritatea lui Nae lonescu s-a infiripat in
Romania o cultura filosofica (°i nu numai) care
raméne peste timp un soi de epoca de sorginte
clasicd. Ne referim la ortodoxie, gustul pentru
universalism, napionalism, romanitate, pentru
speculapie, pentru o gandire originald, pentru
sistemicitate.

Trecand peste aceste generalitapi, ne vom
intoarce la subiectul nostru: micro-eseul lui Nae
lonescu: Funchiunea epistemologica a iubirii. Pe
cand marea majoritate a ganditorilor epocii sale
(evident, cei romani) mar®au pe cai demult
bétatorite, importand din Occident anumite aspecte
de doctrina (nu in totalitate, evident, dar tangenpial:
pozitivismul, materialismul, utilitarismul,
fenomenologia transcendentala), Nae lonescu
raméne la cateva probleme inedite, dovedind o
cultura filosoficad cu mult mai bogaté. Desigur nu e
locul aici sa facem afirmapii comparatiste. De altfel,
nici n-am avea prea multe de spus, caci inainte-
mergatori mai serio®i ai lui Nae lonescu, n-ar putea
fi menpionapi alpii n afara de (sa nu gre®im) Vasile
Conta sau Titu Maiorescu. Cat prive®te
contemporanii - cei care nu i-au fost studenpi -
n-am putea sa menpionam decat , profesori” de
filosofie °i nu filosofi (poate Mircea Vulcanescu,
apropo de ortodoxie °i romanism sau Lucian Blaga,
intr-adevar cu o filosofie originald). Oricum, nici
unul dintre predecesori sau contemporani nu s-a
ridicat atat de hotérator pe firmamentul gandirii.
Nimeni, la vremea respectiva, nu se putea plimba
cu atata uurinpd precum Nae lonescu, in probleme
de filosofie antica (de la presocratici, budism,
upanishade °i pana la Plotin sau Origene), in
probleme de filosofie scolasticd sau in problemele
Bisericii de Rasarit ©i nu in ultimul rand in
[dealismul german. Toate acestea I-au transformat
pe Nae lonescu in cel mai frecventat °i cel mai
iubit ganditor. Numai ca toate s-au intamplat
pentru scurt timpl...

Referitor la povestea cu iubirea ca organ al
cunoa®terii - a°a cum apare in titlul eseului nostru -
Nae lonescu pleaca pe trei ,brape” ce alcatuiesc o
,deltd” destul de demnd de a fi gandita °i
reganditd. E vorba de budism, antichitatea greacé °i
cretinism.

Budismul, pe cat de intortocheat, pe atat de
interesant, prezinta viapa ca pe o suferinpd perpetua
ce, odatd cu °irul reincarnarilor, are o singura
direcpie: viapa tinde spre neant, spre lini°tea eterna
care este dincolo de reincarnari, tentapia de a scdpa
de individuapie, prin contopirea cu marele Tot.
Repaosul etern atrage toate existenpele spre vidul
unde fericirea este punctul terminus. A fi delimitat
de o individualitate sau intr-o individualitate, a fi
marginit de o ,frontierd” (de ex. frontiera pielii sau
finitudinea intelectului care nu poate accede in
mod firesc la Tot), este suferinpa oricarui lucru ce
nu cunoa®te caracterul de absolut al Infinitului.
Abia in ,starea de nirvana” (reintegrarea in marele
Tot) omul 1 atinge finalitatea. lar aceasta finalitate

este ,pintitd” prin iubire. Nae lonescu spune:
Liubirea budista [...] nu e decat trairea procesului de
derealizare [...], individualitatea in drum spre
Nirvana, ea trebuie neaparat conceputa ca tot a°a
de originara ca °i cunoa®terea nsa®i, ca reflexul
emapional al acesteia.” lubirea este, deci, procesul
prin care ,existenpa noastra individuald este
nimicita”. Este ,procesul de reintegrare in tot - sau
in neant [...]".

Ca o paranteza, fie spus, Nae lonescu incearca
sd defineasca - tot in acel micro-eseu -, dupa cum a
repetat de atatea ori -, esenpa filosofiei (sau
filosofarii): realizarea echilibrului metafizic intre
existenpa in sine °i subiectivitate. Nu existd filosofie
in afara acestei relapii constrangatoare. Omul ©i
destinul su este incadrat intr-o teleologie stricta ce
prescrie 0 adaptate perpetua (aproape utilitarista) la
evidenpele realitapii. Privitd din acest punct, aproape
non-metafizic, conceppia nae-ionesciana pare
tributard unei logici simple: epocile, cu prescrippiile
praxice ale lor, sunt cele care scot la iveald
metafizicile care se potrivesc lor. Nici o filosofie nu
poate fi rodul intamplarii; ea trebuie sa fie
rezultatul unei motivari necesare, sé fie punctul
terminus al unei justificari general-umane,
particular-adaptate. Existenpa umana ar fi, din acest
unghi, o echilibristica intre dezideratele individului
° posibilitatea lor de a se realiza. Omul, prin
metafizica, nu poate °i nu se poate exterioriza
decat pe un singur palier ontologic-epistemologic:
echilibrul. Ca °i cum ar fi guvernatorul unui sistem
(,hidraulic”) de vase comunicante, omul nu cere
mai mult decét °tie ca poate primi; °i nu daruie
mai mult decét existenpa poate ,suporta”. Dar de
unde apare aceasta ,°tiinpd” a echilibrului? Punem
aceasta intrebare la fel ca °i Noica: ,de unde °tie
omul - cand mananca - sa se opreasca din mancat
exact cand e cazul?” Noica este pus n aceea®i
situapie interogativa ca °i noi. Dacd am cauta un
raspuns satisfacator ne-am indrepta atenpia spre
insui Socrate: omul are cunotinpa binelui °i raului,
a pozitivului °i negativului - de la sine. Numai din
ignoranpa poate ca, in achiunile lui, sa rateze pinta ©i
sd faca raul, chiar daca nu 1l vrea pe acesta. La fel
°i cu echilibrul metafizic! EI se produce de la sine,
ca °i cum ar exista o forpa ,magnetica” ce prefera
unele sau altele dintre lucruri sau aciuni. Deci, a°a
ca °i cum o forpa similara cu iubirea (ce creeaza
,atrachii” °i ,respingeri”) pine cu masura echilibrul
subiectivitapii cu existenpa, tot a®a ©i cunoa®terea se
mi°ca tot pe acelea®i coordonate, creand o
adevarata metafizica a iubirii. 1ata, pe de alta parte,
schipa unei filosofii care a fost ca °i ,coborata din
pod” - destinata fiind tuturor, in masura in care
topi camenii trec prin , fluviul” echilibrarii
metafizice.

Revenind la subiect, vom lua in atenpie funcpia
iubirii in ,grecitate”. Atat in mitologie cat i la
Platon, Erosul este un principiu cosmic. Suntem
puci in fapa unei cosmologii care da seama de
iubirea-cunoa’tere. Erosul se dovede®te a fi o
mi°care de atrachie care pune toate existenpele intr-o
con-lucrare ce duce spre unitatea existenpei, caci
aceasta din urma a fost desparpita (in sensibilitate
totul este multiplu °i divizat). A°adar, Erosul este 0
Lforpa creatoare” care - in sensibil - ,reproduce”, pe
baza ,ideilor” preexistente realitatea (una, evident,
relativa). De aceea ,Eros este aici dorul nesfarcit al
sufletului cétre contemplarea lumii preexistente a
ideilor”. #i mai departe: ,Ceea ce iubirea dé
neincetat la iveald nu sunt in fapt decat
«reproduceriy ale acestor arhetipuri ve°nice”.

Introducandu-ne in problema unitépii, iatd cum

(Continuare in pagina 26)
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. Teodora Farago

Teodora Farago a obpinut Premiul 111 |a secpiunea
Proza Scurtd a Concursului Napional de Literatura
"loan Slavici”, edipia 2014.

Perspectiva inversa

orian Marc se trezise cu fapa la perna. La
propriu. Zabovise 0 vreme nectiind daca s
mai ramana in a°ternuturile calde sau sa se
sustraga senzapiei de sufocare pe care o incercase.
Cu greutate se ridicase pe marginea patului °i,
buimac, privise pozele inramate, atarnate pe
peretele din spatele patului. Atunci avusese pentru
prima oarad sentimentul cé ceva nu este in ordine.
De obicei vedea fereastra camerei °i nu peretele. Se
ridicase cu greutate in picioare, clipind des, ne°tiind
prea bine daca incd mai doarme °i viseaza sau s-a
trezit. Cu stupoare descoperise ¢ avea capul intors
cu 180 de grade. 1° pipaise gatul, care nu era
dureros °i incercase sa 1° aduca capul in pozipia
normala, lucru imposibil la prima incercare, ° dupéa
cum se va dovedi ulterior, °i la celelalte incercari.
Privind in jos 1% vazuse omoplapii, fesele °i
picioarele, inpelegand pentru intaia oara de ce se
spune ,are picioare de broasca”. Avea evidenpa in
fapa ochilor! Tncercase sa pa°easca, dar nu °tia prea
bine in ce direchie sd meargd. Anatomia piciorului ©i
obi°nuinpa il indemnau s mearga inainte, lucru ce
parea extrem de dificil in lipsa reperelor vizuale. Cu
pa°i ovaielnici ©i nu fara dificultate, ajunse in fapa
oglinzii °i se privi indelung, stupefiat de
transformarea ce avusese loc peste noapte.
Sentimentul de panica °i de nervozitate care il
domina 1asa loc puhoiului de intrebari. Ce va face
acum? Cum va ie in lume? Ce vor spune ceilalpi
despre a°a o ciudapenie?

Dupé o vreme, hotarase ca trebuie sa 1°i
continue viapa, fie ce-o fi. Se oparise cu cafeaua
calda, se tdiase la barbierit °i nimerise cu dificultate
closetul atunci cand urinase. Erau mi°céri total noi
cele pe care trebuia sé le facd. Se imbrécase
neindeméanatic °i i°i aranjase cravata care arata ca
funia spanzuratului, atarnand intre omoplapi. le®ise
cu multe temeri pe strada °i urmarise reacpia
oamenilor, care se dovedi a fi mult mai favorabila
decét era de a°teptat. Mai intai fusese intampinat
CU 0 oarecare curiozitate °i cu numeroase posibile
explicapii legate de ceea ce se intamplase. O fi
vreun virus. O mulpime de ziari°ti se inghesuisera
sa 1 ia interviuri. Fusese invitat la o emisiune
televizatd unde realizatorul avusese indoieli legate
de pozipia in care sa 1l etaleze °i intr-un final il
aezase in profil, ca sa se ldmureasca cu topii cu ce
aveau de a face.

Cu timpul se obi°nuise cu noua situapie, servind
CU precizie °i grapie cafeaua de dimineapd, pinand
ce°cupa de toartd. Dupa cum multe dintre
problemele pe care le identificase la inceput se
dovediserd a fi false. Ca de exemplu, cea legata de
cum sd pii in brape o femeie privind in altd parte.
Descoperise ¢d nu era singurul barbat care fécea
asta. lar sexul devenise mult mai intuitiv, mai
misterios °i ca atare mai satisfacator. Treptat gésise
multe avantaje, cum ar fi faptul cd putea privi pe
fereastra a°ezat pe scaun, fara ca genunchii sa dea
in perete, °i ca nimeni nu mai putea sa il barfeascé
pe la spate fara riscul de a fi vazut. I° dezvoltase °i
o filosofie proprie, potrivit careia pozipia
precedentd, cu privirea orientata inainte, spre viitor,
era una falsa, ipocritd, pentru ca nimeni nu putea

vedea de fapt viitorul. Era mult mai onest s
prive°ti in urma, 1a evenimente °i cameni trecupi.

Mirarea mare a fost cand, pe stradd au inceput
sa apard tot mai mulpi oameni la fel ca el.
Suferisera aceea®i mutapie, fapt care a creat un
sentiment de solidaritate ce a condus la infiinparea
unei Mi°cari a Capetelor Rasucite, transformaté
ulterior intr-un partid. Era mandru ¢4 fusese primul
individ care deschisese 0 noua direcpie de evolupie
umand. Succesul 7i era umbrit doar de catre unii
tineri care, neinpelegand progresul, se menpineau
fermi pe pozipii °i se Incapapanau sa priveasca
inainte, spre viitor.

Tn mintea celuilalt

Ea

lar std ca un nesimpit pe canapea °i viseaza la
cai verzi pe perepi. Toata ziua e la calculator sau cu
telecomanda in mana. Are aerul acela superior de
geniu neinpeles, care ma scoate din minpi. Geniul
care nu gase°te untul cand deschide frigiderul,
cople®it de imaginea de ansamblu care nu i
permite sa observe detaliile. Am auzit odata o
explicapie a unui psiholog pentru acest fapt. Cica, in
era primitiva, barbatul era acela care scruta
departarile in cautarea mamutului °i, nefdcand
nimic altceva decét sd se concentreze pe o prada
mare, mintea Ui nu mai poate percepe detaliile.
Echivalentul actual pentru o pradd mare este
probabil o ,bucabicd buna”. Justificare data de un
barbat altui barbat!

Ignorarea completd a detaliilor se poate observa,
de altfel, in dezordinea din jurul lui, pe care o
propaga peste tot. Sistematic. Cu metoda. @i are °i
justificarea mediaticd de cand a vézut spotul acela
cu ,Acasa e locul unde °ifonierul este pe fotoliu”.
Aosete, cdma®i, hartii, papuci, scrumiere, impra‘tiate
peste tot. A transformat casa intr-o vizuina. Ma
a°tept sa gésesc resturi de mancare ascunse pe
undeva, pe care °i le disputéd cu vreun °oarece.

Ca o urmare fireasca a indeletnicirii ancestrale
de aruncator de sulipa, are 0 mare problema in
coordonarea mi°carilor fine. E cam la nivelul de
coordonare al cainelui nostru: rastoarna totul in jur,
se trantete, nu se a®eaza °i, desigur, e total
neindemanatic. Ma géndesc céd probabil chirurgii ©i
ceasornicarii au avut o alta linie de evolupie. £
saritor altfel, °i ar incerca sa faca reparapii pentru ca
are o abilitate nativa de a ridica improvizapia la
rang de solupie alternativa. El s-ar pricepe, parese,
dar, de regula, i lipse°te exact unealta de care ar
avea nevoie.

Ma contrazice in continuu. Fara argumente.
Considera ca el are viziune, o perspectiva largé
asupra lucrurilor, iar eu am vedenii. Mi se nazare
din cand in cand cate ceva, numai °i numai ca sa il
deranjez pe el. lar vina este o nopiune pe care n-0
cunoate. Oricine altcineva e de vind, mai pupin
dumnealui. Oricum, gre°eala trebuie luata ca atare,
numai n cazul in care o descopera cineva. Altfel,
avern de-a face cu simple banalitapi cotidiene. A
progresat, invapand in timp sa facd gre®eli serioase,
semnificative, observabile. Cele mérunte,
neimportante, care pot fi trecute cu vederea il
ofenseaza lovind in orgoliul lui de persoana care
trebuie luata in seama.

Romantismul i se pare de asemenea un
accesoriu desuet °i inutil, un detaliu care nu ar face
altceva decat sa indice slabiciunea °i sa submineze
autoritatea. Nu mi-a cumparat nimic de ziua mea

de 30 ani. Imi da bani sa imi cumpar singura
cadoul. De parca ar fi acela® lucru!

1l observ cum zabovete indelung n fapa
oglinzii, tragand de pielea fepei °i facand grimase
terifiante. 1° incoarda muCchii °i adopta pozipii de
culturist, de®i musculatura i este total insuficienta
pentru astfel de ipostaze. Mai bine ar vedea ca i-a
crescut par in nas °i in urechi. Sigur, iar i zboaré
mintea la vreo frumoasd blonda. Vreo Claudia
Schiffer pe care o folose®te ca suport pentru
fanteziile Iui erotice. Au trecut vremurile acelea!
Odaté era un barbat viguros, viril, de®i absolut
egoist. Acum a ldsat-0 mai moale. Rarele schimbari
de ulei abia dacd i suspin moralul °i 1i aduc
argumente cé inca este viu.

Oare cum de n-am vazut lucrurile acestea de Ia
bun inceput? Eram foarte indrégostita, e drept, de®i
cred ca existau ©i atunci semnale de alarma. Le-am
ignorat, a°teptand ani de zile sa se schimbe. Sa fie
ordonat °i atent, °i s& mé aprecieze. Pot sd a®tept in
continuare. Cat vreau eu. Ce alternativa am? Sa ma
despart ca sa fac ce? Sa stau singuré intr-o casa
pustie, unde nu se Intdmpla niciodata nimic °i sé
a°tept sé sune telefonul, ca doar doar °-0 mai
aminti cineva ca trdiesc? Nu, a°a e cel mai bine. De
ce sa renunp? Ca sa vina alta sa 1l ia?

Mai am timp °i nimic nu imi zdruncina
hotararea de a-| schimba. Trebuie sa il pun pe calea
cea bund. De® intervenpiile mele le percepe ca pe o
agresiune, o restricpie la libertatea lui personald, tot
eu “°tiu cel mai bine de ce are el nevoie.

El

O privesc cum se invarte in incapere fara
incetare °i ma gandesc ca poate a® avea nevoie de o
lunetd care sa suprime distanpa dintre noi.

E genul acela nesuferit de ,inpeleapta
pamantului” care pretinde ¢4 are intotdeauna
dreptate. Are un raspuns la toate, chiar dacé nu
exista nicio intrebare. Cuvintele i clarificd
gandurile. Nu poate spune ce gande°te pana nu
aude ce spune. Imi preia cu naturalepe ideile sau
suspine cu vehemenpd idei la care nu sa gandit
niciodatd. Se contrazice in cursul aceleia®i fraze, cu
un disprep total fapd de orice logica, °i fapa de ce a
Spus cu cateva clipe nainte. O prezenpd agasanta,
cople®itoare, cu nesfar®ita-i revarsare de platitudini,
cicaleli °i aberapii. Te aduce pana la starea de
spleen, cand simpi ca trebuie sd bei apa ca sa i
treaca.

Imi imaginez ca sunt inchis intr-un cocon alb,
de vierme de matase, unde cuvintele ei nu ajung
pana la mine. N-a° vrea sa se creadd cd nu i
respect opinia; doar ca nu vreau sd o aud.

Ce-o fi fost in mintea mea, in vremea cand o
doream ca femeie? Ce fel de hormoni denaturai
imi circulau prin vene °i imi luau minpile? Dorinpa
supremd de Tmperechere, atracpia morbida care nu
te lasd sa respiri, sangele care fierbe cu zvécnituri in
urechi °i nu te laséd sa auzi ce spune fermecétoarea
interlocutoare. Un dobitoc sub presiune! Asta eram.

Nu, n-a fost niciun moment de rétacire. Am
facut exact ceea ce imi doream. Mi-a facut placere
sa ma scald in mocirla umedd °i caldupa, sa savurez
grotescul fiecarui moment de intimitate. Fard nimic
romantic, sau frumos sau inalpator. Un act viguros
de acuplare, satisfacdtor °i aducator de limpezime a
minpii. Cu urmari pe viapal

De ce oare trebuie acum s ascult toate prostiile
pe care le spune? Cine stabile°te un astfel de prep?
A° vrea sa fug, sa dispar fard urma. Ca °i cand n-a°
fi existat niciodata.

M3 uit in oglindé °i nu ma recunosc. Am ochi
de pe°te. Sticlo®i °i exoftalmici. La fel ca cei din
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Wesley Correia

Wesley Correia s-a nascut in ora®ul Cruz das
Almas, din Reconcavo Bahiei, Statul Bahia, Brazilia. S-a
licenpiat Tn Litere la Universitatea statala din Feira de
Santana, a realizat proiecte in domeniul limbii °i litera-
turii. Tn 2005 a terminat masteratul n Literatura °i
Diversitate Culturala la aceea® Universitate. A fost pro-
fesor de Literatura Braziliana la Universitatea de Stat
din Bahia, fiind unul dintre poepii invitapi sa reprezinte
Brazilia la cel de-al Xl-lea Festival Latino-American de
Poezie din Decembrie 2007 (Columbia). Tn 2009 pub-
lica in volumul colectiv Carlos Drummond de Andrade
realizat de Fundapia SESC-DF poemul Studiu despre
cafea. A publicat volumele de poezii Pausa para um
bejo & outros poemas (2006/ Pauzd pentru un sarut °i
alte poeme) °i Deus é Negro (2013/ Dumnezeu este
negru). Este autorul ineditului Cancdo da pedra azul
(Cantecul pietrei albastre), O coracdo de Oxun e outros
amores - povestire - (Inima lui Oxun °i alte iubiri) °i
Tempo de coisas amadas (Roman/ Timpul lucrurilor
iubite). Textele lui au fost traduse in englezd, spaniola
°f romana. Tn prezent urmeaza cursul de doctorat in
Studii Etnice °i Africane la Universitate Federald din
Bahia, este profesor al Institutului Federal de tiinpa,
Educapie i Tehnologie din Bahia - 1FBa.

Pinutul inipierii

Locuiesc unde se na°te vantul
care, intr-o rabufnire de furie, smulge copaci,
pari, acoperi®uri, ganduri.

Locuiesc la izvorérea apei

°i 0 vad, feerica sarbatoare, cum se revarsa in
mare.

vad lumea ploconindu-se in fapa ei.

Locuiesc in flacarile dragostelor,
unde se mistuie inimile,
unde se dogore®te de iubire.

Locuiesc Tn adancul pamantului,
fac visul sa rasara, sa creasca °i sa dea rod.
Eu ma reintorc Tn adancul lumilor.

Na°tere

Pe piatra sfanté
graviteaza viepile
multor duhuri.

ACteapta
iubirile
care s se arunce peste ea.

Substanpa credinpei ei

se na°te din multe gesturi,

din diferite limbi,

din prea multa uria®a forpa: impreuna.

Rasare din mister
°f na°te misterul
care ne imbrapi®eaza.

Ah! Piatra sfanta,
in ce alchimie, in ce iradiapie
voi putea sala®lui inima ta?

Da
Ména lumii mi-a spus nu,

dar am invapat s8 marai ca un caine turbat
°i sd alung teribila méana a lui nu.
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Batuc
Pentru Zumbi °i topi cei care continud in
rezistenpa

Zic despre lance - pumnal °i memorie -

care se ascute in zbor °i face rdzboinica aripa.
Zic despre minunea in care cenu®a se aprinde,
°i unde se raspande°te razboinicul sange al
istoriei.

Zic despre ochii care citesc dincolo de toate:
care nu sunt [a°i fapa de dezgust °i perversiune
nici nu legitimeazéd o inchisoare atéat de oribila °i
inutila.

cer sd ne faci viteji, deci, pentru toate.

Dacé inacceptabilul este nesfar®ita munca
sub tristul destin din mainile avarului
sau, mai mult, anularea adevarului,

va avea rost viapa imbracata in vise
@i nobila victorie - cantecul ales,
cand mult mai prepioasa este libertatea.

Plural
Pentru Martha Galrao

Eu sunt aceste Africi Tnscrise,
rescrise,
subscrise.

Eu sunt fiecare prord de corabie,
Eu sunt mare furtunoasa ce Tmbie,
Eu sunt marea, marea, marea.

Eu sunt aceste geografii ce se departeaza,
Eu sunt aceste spapii ce se incruci®eaza,
Eu sunt aceste limbi ce dialogheaza.

Eu sunt aceste iubiri colective,
Eu sunt aceste discursuri Tnfierbantate,
Eu sunt acest plural reunit in unul,

Eu sunt piciorul lasciv al sirenei
Eu sunt sangele pe praful nisipului
Eu sunt cel care trece.

Noapte de sarbatoare

Sa se sparga cerul noppii cu explozive,
Ogun a venit pe pdmant,

Invinge rugaminpi,

Invinge razboaie. Ogun ié. Slava lui Ogun!

Oxassi apare din arc °i sdgeata,

Inconjura padurile,

Oche®te pinta, invapa vanatoarea. Oké aro! Marire
lui Oxossi!

Lini°tel El este cel care vine,

Purtand pe trupul lui ranile

aj In maini vindecarea.

Cine, daca nu batranul Omolu? Atoto! Laudat sa
fie Omulu!

Ea se imbracd in ro°u,

8 poartd la ea cele noud sagepi

Care sperie °i alunga raul.

lansa, stapana vanturilor, Eparréil Binecuvantata
fiel

Maica, pieptul tau este oceanul,
Mare deschisa de iubiri,
In tine nu exista temerti,

Ci 0 inima ce contempla.
Tu e°ti, Yemanja: Eru Yaba, Odo Sinha!
Preamarita e°ti!

Pii creapia in maini,

La picioare, fundapia.

Depii inpelepciunea bunatépii ce nu se mai termina
Se spune: Tata Oxala, Epa Epa Babal Doamne,
Tatad Atotpiitorule!

Aminitre insangerata

S-a revarsat sangele impresionant in Congo.
S-a revarsat luminos, curgand pribeag.
S-a revarsat mult din vinele viteze pulsatoare.

S-a revarsat in rezistenpa sangele in Canudos.
S-a revérsat pana unde a fost posibila varsarea.
S-a revarsat credincios fara sa se crupe deloc.

Séngele minunat °i unic al trupului meu,
intr-o forma ciudata sangvina,
a devenit sangele tuturor acestor amintiri.

Casa lui Ignat
Pentru Claudio Furtado

Privirea lui Ignat nu-i melancolica
Ci répita,

Pierdutd °i libera

In multe viepi ce traiesc
Fermecate in trupul lui.

Acest duh diferit

Traduce episoade unice

De povestiri extraordinare

°i duce, transcende, natura oamenilor.

Acest spirit - port de incruci®are

de multe alte pamanturi indepartate -
traiete in armonie perfectd

°i, astfel, incomodeaza.

Pentru ca, fiind brazilian
prin sange, prin na°tere °i prin loc,
Ignat fierbe n alte amprente de identitate,
Se descopera in noi expresii de alteritate,
& e unul, fiind mulpi,
Avand, in el in acela®i timp pe mulpi alpii.

aj sufletul lui, placid °i toropit,

Sunt doua mii de suflete pline de credinpa,
Manifestand pamanturi indepartate,
Culori distincte,

Diferipi iubipi.

Unul °i numai unul este Ignat,

dar fiind unic a®°a cum e, devine amestecat,
face plurala para sa °i o iube®te

intr-o fel special de a iubi.

Casa lui este, deci,

produsul imediat

al iubirii ©i al razboiului

din multe pari de necrezut,

care se aventureaza °i ridica case lor in plin
ocean.

traducere de
Simion Doru Cristea
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Grimegod - Abisul ca labirint

fenomenologic

(cronica a albumului

Wrong Roads)

. Francisc Ormeny

rimegod din Arad este prima trupa de
G Doom-Death Metal din Romania, o

formapie ce °i-a legat destinul de cultul
aparte pe care underground-ul atat ca fenomen
cat °i ca idee il are la noi in pard inca din 1991,
Pana in 2000 aradenii au bifat un demo (Never
Come Back, 1994) °i patru albume de studio
(Under The Sad And Silent Sky, 1995;
Dreamside Of Me, 1997; The Dark Side - Pain
In Another Dimension, 1998; With Broken
Wings. 2000), revenind anul trecut, dupa 14 ani,
cu un nou abum de studio intitulat Wrong
roads, o aparipie muzicala ce se merita
consemnata datorita modalitapilor cu adevérat
mature prin care trupa reda captivitatea intre
oglinzi existenpiale paralele a abisurilor
interioare cu cele exterioare °i concatenarea lor
in circumstanpe limita ale umanului. Spunem
.matur” deoarece avem de-a face pe acest disc
cu o ferocitate specificd zonei metalului extrem
proiectatata asupra non-locuibilului, a
virulentului °i a refractarului prin excelenpd
(abisul) °i totu®i bine stapanita, in sensul ca
permanent aureolatd de caldura aparte a acelor
intimitapi translucide, diafane °i evazive ce se
ascund tainic intre sistole °i diastole °i care dau
pulsul ultim al istoriilor personale ale fiecéruia.

In aceasta mica incursiune in odaile unei
familiaritapi interioare incomode create de
muzica Grimegod vom incerca sa facem cam
ceea ce sugereazd Roland Barthes atunci cand
ne indeamnd in mod sofisticar-pervers sa forpam
,organismul ostil” pe care-l purtdm cu topii in
resentimentele noastre sa se nascad prematur - sa
forpam altfel spus, mirosul °i dara de viapa ce
ramane in cear®afuri dupa o noapte sélbatica sé
redevina formele delicios-alunecoase de feling,
tot a®a cum orice antigere prezenta racéita in
rasparul remu®carii devine febra: ,On the white
and soft bed / | feel the heat of your wonderful
body" (daca e sa re-descoperim sensul versurilor
piesei The Last Dance de pe albumul Dreamside
of Me). Vom aborda trei teme ale albumului
Wrong Roads. abisul, demonicul °i flash-ul.

1. Abisul. Pentru a gési un cérlig de
racordare la muzica Grimegod, ar fi poate bine
sa ne aducem aminte cum, la inceputul
romanului lui Jules Verne intitulat O Célgtorie
spre Centrul Pamantului, profesorul Lidenbrock
°i conduce aproape cu forpa nepotul de-a lungul
scarii stramte ce urca in varful bisericii ora®ului
Grauben, motivandu-i ca trebuie sa ia lecpii de
abis in vedere calatoriilor mai complexe ce-i
a°teaptd. Wrong Roads ne introduce in culisele
unei astfel de discipline ultime, albumul
constituind o expresie artisticd a vortexului
vidului care ataca virulent plenitudinea formelor
°j implinirea esenpelor, prin marsupiale stafii
demodate in care nu mai crede nimeni, dar care
°i inoculeaza insinuarile °i recriminarile sub
forma perepilor de labirint, perepi in umbra
cdrora ,omul raméne captiv in capcana
propriilor sale erori, care prolifereaza °i
alcatuiesc o repea tot mai densa in jurul sdu.”
(Papu, 1986, p. 519) De®i in esenpa-i mitica

labirintul e o structura ambivalenta, el
reprezentand pe de o parte ordinea (unitate,
simetrie °i ritm), iar pe de alta parte haosul
(amalgam, confuzie °i asimetrie), contextul
acestui album ne deconspira strict cel de-al
doilea inpeles al labirintului. A°a cum a fost
aceasta idee prefigurata pe albumul With
Broken Wings (piesa From the Light into the
Unknown), avem aici de a face cu 0 muzica nu
a ie®irii din ci a intrarii 7n labirint, °i nu oricum
¢i in cadrul unui ritual de salvare vortic-oracular
in chiar definipia pe care Heidegger a dat-o
salvarii: ,(...) acolo unde exista pericolul se
ive°te °i ceea ce aduce salvarea.” (Heidegger,
1995, p. 156.)

Salvarea heideggeriand nu echivaleaza doar
cu a smulge ceva dintr-un pericol; a salva
inseamnd, Inainte de orice, a elibera acel ceva
intru esenpa sa cea mai proprie: in cazul nostru,
intrarea Tn abis (in Tntunericul fertil °i
protectiv), intrarea in pe°tera, intrarea in
méruntaiele pamantului are °i un puternic
suport ontologizant in istoria consemnata, in
sensul cé ea a fost rocada ontologica care |-a
dotat pe om cu un prim refugiu fapa de
ostilitatea mediului (o prima casa), cu o prima
zona de tampon intre el °i mediu - prin
intermediul céreia, ca prinr-o membrana
permeabila °i selectiva, acesta °i-a putut filtra
realitatea. Pornind de la ideea ca abisul a facut
locuibil °i posedabil mediul exterior, o piesa
precum Jump into the Void incearcd sa redea
abisul ca mijloc °i mediu al recuperarii sinelui,
lasand in mod fascinant de sinistru abisul nsu®i
sd vorbeascd, sé-°i cheme copiii Tnapoi la el,
fnapoi in uter °i in primordiala placenta
monstruos-hranitoare (tot cam a®a cum o facea
°i George Bacovia in poezia Melancolie -
,Asculta, tu, bine, iubito,/ Nu plange °i nu+i fie
teama/ Asculta cum greu, din adancuri,/
Pamantul la dansul ne cheama...”): ,when it
gets worse as it could be / then | speak to you
/ take goodbye from everything / this is my
friendly advice / leave the pain away / (...)jJump
into the void.” (Jump into the Void). le®irea din
abis a echivalat cu expulzarea din uter, din
primul °i cel mai profund °i intim adanc. Tn
acest context, anxietatea legata de expulzare
(din uter) devine experienpa originald a omului
°i toate eforturile °i fascinapiile sale ulterioare
vor converge inspre variate dimensiuni °i nuanpe
ale adancului, ale abisalului.

2. Demonicul: *1 hide my face from the
sun/ and i worship.../ but | don't need/
anything that’s divine...” (versuri din piesa de
deschidere a albumului, Senseless)

In contextul unei muzici bine articulate prin
°i in°urubate in ireprezentabilul delicios-
ireconciliabil (pe care Kant I-a numit ,experienpd
[sublima deoarece] fara concept determinat”)
prin care se incearcd o dominare a contingenpei,
0 elevapie demonica (in sensul bruschepii lui
Kierkegaard [acel das Pl6tzliche legat de Jan
Cattepoel in egald masurd de surplusul de

energie al individului demoniac °i de caracterul
charismatic al acestuia]) °i o divinapie dia-
cronicd va interveni intotdeauna, astfel incat
“nu citim [n.a. nu decriptam] totul cu aceea®i
intensitate de lecturd; un ritm se stabile’te,
dezimvolt, prea pupin respectuos fapa de
integritatea textului; Tnsa®i aviditatea cunoaCterii
ne impinge sd survolam sau sa sarim peste
anumite pasaje (...) pentru a regasi cat mai iute
locurile fierbinpi (...) ne asemanam atunci cu un
spectator de cabaret care ar urca pe scena °i ar
grébi strip-tease-ul dansatoarei, smulgandu-i
grabit vetmintele.” (Barthes, 1994, pp.18-19).

Adevaratul sens al bruschepii insa, a°a cum
razbate el din muzica Grimegod se refera Ia
acele momente unice in existenpele noastre,
cand o serie de gesturi providenpiale de flirt (un
gest de plictis placut, de ritm discret - facut din
incheietura ecvestru-proeminenta a mainii, din
genele discret-languroase, sau chiar °i din
volanul diafan al fustei gadilata in mod suficient
de matur de vantul degetelor) sau o grimasa
data celuilalt mai mult incon®tient sau
instinctual, aprind in noi o radiapie schetelara
nebanuita °i cu care, de cele mai multe ori,
buimacipi, nu °tim ce sa facem (in posesia cdreia
ne comportam absurd sau ,proste®te”). Apoi
experienpa se °terge din creier °i din suflet
deoarece peste ea se scriu alte lucruri care o
Jfileaza” (brutalitatea imperativelor
cotidianului). Cu toate acestea, aparipia aceasta
de-0 carnalitate neverosimila a naturalepii lasa o
urma a existenpei ei, o urma pe unde a trecut -
ca orice aprindere, ca orice explozie, ca orice
incandescenpa neutralizata care lasa prin
definipie urma neutralizarii ei... locul unde a ars
°i a facut crater, ca un lichid lasat de un gandac
pe masa din bucatarie: , yesterday’s shadow”
(The Last Dance). Din acest clei dezgustator,
aproape excremental, ne vom chinui tot restul
viepii, ca ni°te alchimi®ti demenpi °i patologici,
sd aglutindm o filozofie a frumosului °i a
implinirii...de dragul unei estetici a momentului
respectiv care, cu cat e mai tranzitiv, cu atat °i
devine mai apropiat cuadratului °i mai
insuportabil de irezistibil.

Insa e radical gre®it °i nerecomandabil
pentru siguranpa ta sa crezi ca ceva trecator e
inofensiv tocmai din cauza ca e trecétor -
trecatorul (cum 1l recomanda °i numele, unul
poate mai bine pus in lumina de franpuzescul
,Passe-Partout”) are capacitatea de a traversa
dimensiunile °i de a se juca cu dinamica lor
interna, de a schimba ceva °i apoi de a pleca de
acolo fara a fi el insu®i afectat in vreun fel de
schimbarea pe care a provocat-o. E ca o
holograma ce aduce in busola tainele
devoratoare ale fiecaruia, dar pe care atunci
cand ai incercat sa te bucuri de materialitatea ei
°i ai vrut s-0 posezi in brape, ai facut-o fard
folos, dar nu fara consecinpe: faptul cd ai
plonjat spre ceva ireal, te face la randul tdu ireal
(Baudrillard): ,the clouds from the sky / which
are my blood (...) / and the clouds which are
my life / on the sad and silent sky.” (versuri ale
piesei Godless Cry de pe albumul Under The
Sad And Sifent Sky). Cand ai incercat sa
imbrépi®ezi holograma, in acea®i secunda in care
hi-a aluncat din maini pi-a °i sarit direct in
suflet...

3. Flash-ul: Construcpia sinelui pe non-sens,
in spatele perspectivelor (realitate surprinsa
foarte frumos in metaforele ,yesterday’s
shadow” de pe The Last Dance °i, respectiv,
.1'm waiting now in the shadow of the falling
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star” de pe Falling Star - ambele piese de pe
aloumul Dreamside of Me), in refluxuri
intérziate (post-morteme) °i in defluari septice
de iubire °i adorapie pare a fi tema principalad a
muzicii aradenilor. Tn limbaj fotografic, aceasta
se traduce prin ambipia de a picta idei
(capacitate neobi°nuita pe care Edgar Allan Poe
-0 atribuia personajului sdu Roderick Usher) °i,
respectiv, de a ,poza” (pentru) acel rau imens °i
inexplicabil care te cuprinde brusc, concomitent
cu greapa placentara legata de un dublu
placentar sinistru cu care ne na°tem °i pe care-|
purtdam in noi ca pe o apocalipsa latenta, care
poate fi oricand activatd din gre“eala, neatenpie
sau curiozitate. Aceasta este ,placenta
otravitoare” de care vorbe®te Lloyd deMause,
una care ramane in noi de indata ce suntem
ruppi, la na°tere, de placenta hréanitoare: ca un
ac de insecta rupt de corpul verminei, ea
pompeaza in continuare venin din rezerve
proprii °i emite feromoni care cheama °i restul
cohortei devoratorilor demonici inspre tine,
facand practic orice durata irelevanta: ,Nu
existd durata. Fiinpa umana se ratace®te, se
dezintegreaza deja din timpul viepii °i intrd in
moarte. Era lecpia acestei fotografii: in
momentul in care a fost facuta subiectul se
multiplica °i se descompunea, privirea °i
trasdturile erau deja ameninpate, dispersate de
circumstanpele posibilului °i a opririi morpii. (...)
Niciodata nu mi-au placut albumele cu poze:
am sentimentul ca sting oase °i cenu®a. (...).Nu
privesc niciodatd fotografiile tatalui meu sau ale
mamei mele. Destinul lor a fost mult prea
nedrept, sfar®itul lor mult prea urat, atat unuia
cat °i al altuia, pentru a-mi permite sa le infrunt
biata fapa deja bantuitd de spaima °i de
suferinpa.(...) Nu imi plac aceste colechii de
condamnapi.” (Chessex, 1987, pp. 220-221)

Flash-ul aparatlui de fotografiat este ultima
lumina ,imaculatad” pe chipul °i in sufletul
fiecdruia - de la stingerea acestuia incolo incepe
intunericul, decrepitudinea, tdcerea °i...moartea.
De aici incolo incep diminepile de munca cu
priviri pierdute ca doua ce®ti de cafea goale;
diminepile in care inventdm evidenpe perfecte °i
in care ramanem atenpi la toate mi°cérile
precise prin care, spre dupa-amiaza,
domni®oarele 1°i recapata siguranpa de sine:

,everything I'll be/ will burn to ground/
And | don't know how long it will last/ Until
will it all blow out to dust/ (...) Let us now
pretend that you don‘t know...” (Last
immaculate flash)
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Faste intilniri cu jazzul la
trecerea dintre ani

B virgil Minaiu

recerea in noul an 2015 le-a oferit
Tmelomanilor clujeni cateva binevenite

intalniri cu jazzul. Tinerii organizatori ai
Zilei Internapionale a Jazzului (insitutita de
catre UNESCO °i celebrata pentru prima data in
Romania la Cluj, la 30 aprilie 2013) au realizat
°i 0 edipie de Créciun a aceluia®i eveniment. De
anvergurd mai modesta decat versiunea
primaverala, gala a avut totu®i parte de un
public numeros, sensibil °i receptiv, dornic sa
savureze placuta atmosferd anticipatoare a
sarbatorilor de iarnad in combinapie cu
sonoritapile a fel de agreabile ale jazzului
tradipional. Prestapia muzicald a aparpinut big
band-ului Academiei de Muzicd G. Dima,
coordonat de infatigabilul Stefan Vannai, avand-
0 ca solistd pe tanara vocalistd americand
naturalizatad in Europa occidentald Hailey Tuck.
Ca eveniment conex, Cursul de Estetica Jazzului
pe care 1l suspin in cadrul Modulului de Jazz al
sus-amintitei institupii de invapamant superior a
propus o edipie speciala, desfd®urata la Sala
Europa a Casei de Culturad a Studenpilor. Titlul
prelegerii: Jazzul ca expresie muzicald a
sensibilitahii contemporane.

In aceea®i perioada, la Liceul de Muzica
Sigismund Todupa din Cluj a avut loc un intere-
sant concert, propus de pianistul Marius
Popescu 7 interpret cu insapiabile apetenpe in
domeniul muzicii contemporane. Legat de asta,
nu pot trece mai departe fard sa evoc partici-
parea sa, ca membru al grupului PRO Musica
Nova, la memorabila punere in scena a lucrarii
lui Nicolae Brandu® Bizarmonia, din anul 1998.
Acel spectacol de Teatru instrumental pentru 6
interprepi & bandad magnetica fusese regizat de
Alexandru Tocilescu, cu participarea coreografei
Raluca lanegic, a dansatoarei Laurenpia Barbu ©i
a excelenpilor instrumenti®ti (la acea ord, topi
clujeni) Flavius Trif/cl, Marius Popescu/p, Mario
& Lucia Florescu °i Dominic Csergd/perc. De
data aceasta, Marius Popescu a avut inipiativa de
a-l omagia pe apreciatul profesor de flaut Vasile
Gocan, la aniversarea unei varste rotunde, con-
vocandu-i pe ase dintre elevii acestuia pentru
un recital cu caracter festiv. Piesa de rezistenpa
a constituit-o Suita nr. 2 pentru flaut °i trio de
Jjazz a francezului Claude Bolling. Lucrarea a
beneficiat de o redare plina de prospepime, inge-
nios aranjata de catre pianist (in trio cu elevii
Vlad la contrabas °i Mihai la baterie), spre a
aduce in prim plan o adevérata pleiada de
tinere talente in interpretarea flautistica: lleana
Gocan, Carina Coste, Irina Nane®, Salomeea
Bodea, Henrik Portik. Acestora li s-a adaugat
mai apoi °i Renata Laszlo, reamintindu-ne prin
simpla ei prezenpd de unchiul ei Francisc Laszlo
(prematur plecat dintre noi), care fusese profe-
sor de flaut Tnainte de a desfd°ura o prodi-
gioasa activitate ca muzicolog. Complexa
imbinare de ,dulce stil clasic” °i ndzdravanii
improvizatorice - conceputa de Bolling, °i
devenitd faimoasa in interpretarea lui Jean-Pierre
Rampal - i-a inspirat pe tinerii clujeni, sub coor-
donarea avizata a lui Marius Popescu, sd dea tot
ce au mai bun. Ei au reu®it sa ne stimuleze
atenpia °i sd ne gratifice a°teptarile estetice pe
intreaga durata a lucrarii (in jur de o ora) - per-
formanpa deloc facila, avand in vedere rolul
oarecum exotic, mai mult ,de coloratura” decat

de substanpd, atribuit flautului in jazz. Impresia
cea mai revigoranta a fost aceea cad Academia de
Muzica de la Cluj poate conta, in continuare,
pe extraordinarul rezervor de talente crescute °i
formate in ambianpa fastd a Liceului de speciali-
tate Sigismund Todupa.

In aceea®i seara, pe scena Salii Studio a
Teatrului Maghiar de Stat, am asistat la concer-
tul formapiei Jazzybirds. Componenpii sdi sunt
afiliapi profesionalmente Operei Maghiare de
Stat din Cluj °i, de-a lungul timpului, au colabo-
rat cu deja menpionatul big band al Academiei
de Muzicd
G. Dima. Pilonii de rezistenpa sunt reprezentapi
de catre saxofonistul Zoltan Reman (cu inci-
tante divagapii °i la clarinet °i clarinet-bas) °i
bateristul/percupionistul Dominic Csergd - un
ritmician plin de fantezie denotand vaste ori-
zonturi muzicale. Notabile progrese etaleazé
keyboardistul Andras Szep, atat la pian cat °i Ia
orga electronicé, in timp ce vocalista Yolanda
Covacinschi aduce nerv °i culoare, iar basistul
Attila Antal configureaza un solid fundal ritmic,
preponderent la contrabas, dar °i la ghitara-bas.

Repertoriul reune®te teme la liziera dintre
jazz °i pop, ingenios aranjate, asftel incét s
capteze interesul publicului nu doar prin conpin-
utul lor intrinsec, ci °i prin potenpialul lor spec-
tacular. Ca atare, recitalul a cuprins °i momente
de happening (obiecte-surpriza, cafele servite
spectatorilor, baloane lansate in public), profe-
sionalismul interprepilor fiind dublat °i de
simpul humorului. Inteligenpa muzicald a mem-
brilor grupului le permite sé efectueze per-
mutari °i combinapii surprinzatoare - cum ar fi
relocarea temei-standard A/l of Me pe ritm de
reggae, sau transzipia de la o parodie manelistica
la arhicunoscuta Mas Que Nada a brazilianului
Jorge Bem, menpinand insa ca acompaniament o
imitapie de pambal.

Cu o promptitudine neobi®nuita prin parpile
noastre, casa Soft Records (producator Romulus
Arhire) a editat albumul de debut al formapiei
Jazzybirds. Interprepii deja menpionapi dispun
aici °i de suspinerea unor muzicieni invitapi:
Sandor Barabas/vioara, Laszlo
Ambrus/trompeta, Fabian Denas/trombon,
Andrei Ro°ulescu/ghitara, Aladar Pusztai/pam-
bal, Samuel Lupean/darbuka. De®i sonoritapile
discului sunt mai complexe, e recomandabild
urmarirea in continuare °i a proximelor aparipii
concertistice ale Jazzybirdsilor, intrucat nu par
deloc dispu®i sa se cantoneze in manierisme fas-
tidioase. Colaborarea lor cu managerul Richard
Constantinidi mi se pare de bun augur.

Despre frumosul concert omagial in onoarea
parintelui fondator al jazzului de expresie
roméneasca - Jancy Korgssy -, realizat de
Ramona Horvath Trio pe scena mare a aceleia®i
institupii, ma voi pronunpa intr-o cronicd
viitoare.
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