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editorial

Filologia - intre mit °i
rajiune, la Mircea Florian

. Remus Folto®°

pecifica mai ales epistemologilor de vocapie, o

anume modalitate de expresie este aceea prin

care lucrurile ce trebuie puse la punct sunt
.mulate” pe o claritate °i o limpezime conceptuala
expresa. Nu trebuie sa ne facem iluzii ca@ numai
epistemologii pot uza de claritate °i limpezime, dar
ramine cert ¢ acetia sint printre primii care
,suferd” de o rapionalitate discursiva fara cusur,
fara urma de ,accent” quasi-obsesiv sau alura de
,complicapie” liricd. De multe ori nu se intilne®te la
epistemologi nici macar o ,arhitectura” sau
Lconstrucpie” a®a cum intilnim la ginditorii Fiinpei.
Ontologia va uza intotdeauna de sistemicitate, pe
¢ind teoria cunoa®terii se va plimba de ici colo
intrebuinpind o libertate conceptuald atit de larga
incit va fi greu de controlat °i mai ales de stapinit
cu cugetul. Acolo unde trebuie intocmita o
,Structurd” a Fiinpei - cum se face in ontologie -
vom avea, ca ecou al intocmirii, o ordine necesara,
un apriorism intern; pe cind acolo unde are loc o
descriere a cunoa®terii - cum se face in
epistemologie - vom avea o ordine logicd dar nu
intotdeauna necesara. Tocmai de aceea orice text
care aderd la epistemologie are un criteriu
panprezent - °i anume acela al logicitapii perfecte,
al geometriei absolute, chiar daca ordonarea interna
nu beneficiazd de un apriorism obiectiv.

Pe de alta parte, n-am spune ca orice
epistemologie este séraca de anumite ,sinuozitapi”
care sa-i dea culoare stilistica, insa in cazul
particular al lui Mircea Florian intilnim aceasta
saracie. Cu toate acestea nu trebuie sa ne facem
surzi °i mupi in fapa unui text care - fie vorba intre
noi - este grevat, din cauza dorinpei de precizie, de
0 expresivitate majord. Nu totdeauna expresivitatea
este importanta. Mai degraba trebuie inregistrat
°irul, de multe ori abscons, de cele mai multe ori
revelator, al ciorchinilor de rapionamente. Faptul ca
nimic poetic nu-° gase®te vreun loc n materialul
supus atenpiei de catre Mircea Florian - trebuie
spus - este atit o lipséa cit °i un ci®tig. Cei ce-°i
doresc un mod °tiinpific - aproape juridic - de a
fnainta o data cu textul, sunt satisfacupi.
Neobi®nuipi cu metafora sau alegoria, se vor
declara mulpumipi. Pentru ei este un ci®tig ¢a nu
trebuie sa asiste la o ,amplificare” a problemelor,
preferindu-le simplitatea generoasa. Pentu alpii,
scheletul logic trebuie ,imbracat” in straiele
atragatoare ale filosofiei (mai cuprinzatoare decit
epistemologia) care nu numai ca formeaza - ceea
ce lipse®te °tiinpei - ci, mai mult, invaluie Tn mister.
Pentru ace®tia este o lipsa sa preferi un limbaj
geometric mono-referenpial, unui limbaj care
.pulverizeaza” sursa referenpialda, dind forpa °i
expresivitate sensului. Avem, pe de o parte, stilul
°tiinpei °i, pe de alta, stilul mitului.

Dar iata c& noi, pentru a intemeia o sinteza ce
poate ar ramine doar speculativa, ne declaram
alaturi de Mircea Florian atunci ¢ind ne ntimpina
tocmai cu aceste doud concepte in conpinutul
volumului de fapa: De la mythos la logos: modul
°tiinpific °i modul metaforic (sau mai degraba
alegoric). Tntr-o prima determinare - ce se va
completa ulterior - cautam modul metaforic de a
face filosofie, ceea ce Florian identifica in forma
inipiala de gindire a grecilor - in calitate de mit; iar
pe de altd parte, cautam ontologia platonica °i
aristotelica ce rapionalizeaza (°tiinpific) orice tip de

cunoa®tere eliminind calitatea naturala
.basmuitoare” a cunoa®terii. Dar cum se petrece
acest lucru?

De la Mit °i pina la Rapiune exista o distanpa
care separa - in lumea grecilor - doud moduri
foarte exacte de a privi lumea: o data prin ochii
unui tip de copilarie ce explica totul prin ,forpe”
irapionale personificate ce acpioneaza dupd bunul
plac, fiind quasi-nevazute dar absolut eficiente
(zeii); °i, pe de altd parte, prin ,principii” expres-
rapionale care acpioneaza dupa o lege a necesitapii
ce poate fi de catre topi recunoscuta °i care este
dincolo de vreun ,capriciu” intern care sa o poata
personifica sau deturna de la parcursul sau
teleologic (arche-ii). A°a cum hine vede Mircea
Florian, cele doua tipuri de perspective se vor
infrunta de-a lungul secolelor sub diverse forme
deghizate, sub diverse modalitépi de a se camufla -
°f asta nu pentru ca filosofia-°tiinpa sau filosofia-mit
ar avea nevoie mereu de a se reformula, de a se
regindi, ci pentru ¢a, in mod cit se poate de firesc,
nu mai pot exista alte forme de exteriorizare a
filosofiei - decit: cea raportata la mit (religia atit ca
forma mentis antica °i medievala care comporta
categoriile dogmatice specifice cit °i ca forma
mentis ce subsumeaza - in modernitate - o
.manifestare” doctrinara ca recrudescenpa rapionala
dar tot in calitate de dogma - camuflata sub
concepte contemporane); °i: cea raportata la °tiinpa
(epistemologia antica ,rezistentd” la subterfugiile
fanteziei mitice °i epistemologia moderna ca
referire la conglomeratul °tiinpelor particulare
organizate).

Pentru a nu ne incurca, sa reluam! E vorba,
atunci ¢ind ne referim la un mit in calitate de
organ modern de comprehensiune a realitapii,
despre reziduurile de fantazare care explica
metodic un dat ce are o forma ,imprecisa”, perfect
compatibila cu basmul, cu povestirea. Orice
explicapie moderna care face apel la o justificare
apropiatd imaginarului sau care nu raspunde in
mod cit s epoate de concret imperativului
rapionalitapii, este o explicapie miticd: de aceea am
spus ¢a, dupa Mircea Florian, mitul se referd uneori
°i la aspecte de epistemologie moderna atunci ¢ind
oferd o sursa de cuno®tinpe. Asta pe de-o parte.
Dar avem °i partea rapionald a problemei. Partea
pur °tiinpifica ce ofera un tip de explicapie - o data
cu modernitatea - apelind la concepte cu anvergura
semantica pur specifica, absolut circumscrisa sie®,
°i care nu poate genera din punct de vedere
rezidual nici o inadvertenpd logica, nici o
intervenpie rapionala.

In alta ordine de idei, pe de-o parte avem - la
greci - o cunoa®tere antica pentru care religiile dau
un raspuns problemei existenpei prin vasta
mitologie °i ritualica (de asemenea, poepii izvoditori
ai Musei ©i preopii greci vor oficia filosofia ca pe o
practica, artd, inpelepciune, cunoatere, mesaj
profetic sau iubire de inpelepciune -
compartimentarea i aparpine lui Mircea Florian), °i
pe de altd parte, o cunoa®tere pentru care Socrate,
Platon °i Aristotel reprezintd un nou mod de a
aborda epistemologic realitatea, caci ei cautd
adevarul pe calea ,original-rapionald” conceptului.

Din alt unghi de vedere, daca vom considera
scolastica precum un aristotelion revigorat pentru
care fizica °i metafizica mai uzeaza inca de

conceptul de heterogenitate (vezi fizica teleologica
aristotelicd), vom opune ei spiritul renascentist ce
se va Tncununa cu o alta viziune - departe de cea
medievala °i antica - cea galileiand sau newtoniana
pentru care omogenitatea este principiul explicativ.

Dar sa nu ne departam de subiect! La Mircea
Florian, daca ar fi sa urmarim textul, am ajunge la
concluzii succesive care, pe bucapi, duc toate in
acela®i loc: dorinpa expresa a autorului de a oferi o
sintezd chiar daca nu una originala. @i asta nu
numai pentru ca Mircea Florian apeleaza in mod
constant °i abundent Ia citate °i sinteze ale
sintezelor, ¢it pentru ¢a scopurile pe care °i le-a
propus au fost de mult elucidate, discutate °i
epuizate. De ce sa mai insistdm cd pot exista
forme de gindire miticd exact sub ,ambalajul” unor
concepte moderne din domeniul °tiinpei, din
moment ce acest lucru reiese chiar datorita
simpului comun, °i cu o evidenpad cople®itoare? La
ce ne folose®te, pe de alta parte, sa consideram
°tiinpifice anumite explicapii care, la o analizd mai
atentd, fac parte din panoplia ,razboinica” a
fanteziei, iar exactitatea lor pine mai degraba de
Linsistenpele” unei subiectivitapi subsumante decit
de necesitatea unei ordini absolut externe sau
obiective? Toate acestea sint truisme ale vremii lui
Mircea Florian. Poate ¢d au contat mai mult atunci
decit acum. @i chiar a®a este. Caci acum, in
contemporaneitate, odata cu avintul nemaiintilnit
al tehnicii, tehnologiei sau °tiinpei in genere, opera
fanteziei - de exemplu - nu mai poate fi mitul caci
fantazarea a devenit acel obiect de cunoa®tere care
prezintd in esenpa sa de la 7,2,3...n °i pind la n+7
calitépi, determindri, atribute, perfect detectabile,
cuantificabile, cu un mecanism de funcpionare
absolut, cu o ,a%zare” in relapie ,anatomo-
fiziologica” raportata la toate celelalte ,funcpii”
psihologice, cu o relapie inclusiv cu fundamentele
neurologice °.a.m.d. Unde, a®adar, vom mai integra
mitul? Sau filosofia-mit? Sa fie acest concept unul
care nu mai poate fi catalogat decit pe aspectul sau
figurat? Dar filosofia-°tiinpa? Céci cea din urma se
vede obligata sd dea seama de unitatea tuturor
°tiinpelor care, de altfel, s-au specializat atit de
abrupt incit sinteza pare imposibila °i chiar hilaral

Ci°tigul este altundeval Ci°tigul comprehensiv
este ca Mircea Florian ne-a facut sa npelegem mai
bine nu concepte °i idei, evident legate de mit °i
rapiune, ci ne-a facut sa inpelegem mai bine ntregi
epoci, formele lor de gindire, a° cum evolueaza
unele dupa altele, urmarind sa ne aduca in prezent
0 nlanpuire istorica pe cit de clard, de justificata,
€U menirea ca noi sa inpelegem - aproape hegelian
- €& nimic nu este intimplator, ca istoria, chiar °i
cea a ideilor, nu poate ,curge” decit intr-un singur
sens °i ca ,dialectica” istoricd este aceea care
trebuie sa producd toate semnificapiile, indiferent
din ce punct de vedere ar fi ,vizualizata” realitatea.
De altfel, Mircea Florian tradeaza in orice studiu
sau volum, inclusiv in cel de fapa, o preocupare pe
terenul analizei istoricitapii (asupra careia magistrala
ramine - evident - opera lui Hegel). Interesul
hegelian acordat unui nivel de gindire ce a fost
expus in Recesivitatea ca structurd a lumii, unde
dualismele antitetice disimetrice structureaza
realitatea, dau oricarui lector o idee despre cum
trebuie ginditad problema istoriei. Procesualitatea
Istoriei (cu majusculd) poate fi ,mediul” generos al
unei interpretari ce se propune a fi una care
depa®ete atit calea mitului, cit °i calea °tiinpei,
gasindu-i filosofiei un nou rost °i o noua
indreptapire. Este lucrul asupra cdruia s-a aplecat cel
mai mult autorul nostru, °i care a facut ca lucrarile
sale sa capete originalitate °i permanenpa.
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cLumile semantice” ale
Luceafarului eminescian

. Adrian bPion

Rodica Marian
Luceafarul. Text poetic integral
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2014

eaducerea in actualitatea noastrd literara a

exegezei Luceafdrului pune in evidenpa

neincetata importanpa acordatd , poetului
nepereche” °i constanta preocupare pentru
revelarea sensurilor incifrate in ,taina
seducatorului poem”. Astfel ca literatura poemului
spore°te °i textul este pinut mereu sub lupa
cercetatorilor, spre evaluare °i reevaluare continua.
Printre ace®ti eminescologi nrdipi in °tiinpa
exegezei literare, Rodica Marian ©i-a ca°tigat un
loc binemeritat, pupin incomod pentru
conservatori, grapie unei deschideri indraznepe in
remodelarea metodelor °i opiniilor considerate
tabu (mo°tenite de la inainta®i ,imbatabili”) ©i
grapie, de asemenea, unui discurs elegant °i
persuasiv in e°alonarea ideilor. lubirea °i pasiunea
Rodicédi Marian pentru acest text axial al poeziei
romane°ti a imbrécat forma unui nou studiu
intitulat Luceafarul. Text poetic integral, aparut la
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014. Acest nou text
se adauga unui °ir de carpi, tiparite din 1999
incoace, rod al muncii suspinute, intinse pe mai
bine de 15 ani. Amintesc doar , Lumile”
Luceafarului (1999), Mihai Eminescu: Luceafarul.
Text poetic integral (1999). Dichionarul
Luceafarului eminescian (2000) °i Luna °i sunetul
cornului. Metafore obsedante la Eminescu (2003),
studii care au mi°cat ceva in eminescologie °i vor
atrage atenpia, cu siguranpd, °i in viitor. Este crezul
autoarei acestei cérpi de a veni cu interpretari
originale, solid argumentate, dezvoltate din
scrierile precedente °i facand corecpia necesard
acolo unde nu se poate pune de acord cu
interpretari mai vechi (ale ei sau ale altor
comentatori). De aceea [ uceafarul. Text poetic
integral (2014), este analiza adusa la zi despre
problematica poemului °i despre arborescenta
exegeza critica, oferind un ghid temeinic alcatuit
prin labirintul semantic al ,textului integral”. Este
mai mult vorba despre o recuperare pe principiul
unitapii vizionare decat despre o reabilitare
peremtorie. Rodica Marian crede cu obstinapie in
demersul ei de a pune pe baze corecte, solide
logica interpretarilor ©i de a intregi substanpa
comentariilor, aplicate nu unilateral textului
antum, definitiv, ci, complemantar °i unitar,
LJfextului poetic integral” al poemului, adicé
ansamblului textual definit ca suma a variantelor
°i manuscriselor °i chiar mai mult decat atat.
Conceptul de ,text poetic integral” este prezentat
pe mai multe pagini °i considerat punct de
plecare absolut necesar in analiza celebrului poem
pentru a-i cuprinde adevarata dimensiune
semantica. Una din concluziile privind conceptul
enunpat poate fi: ,Textul poetic integral urmare°te
a®adar corecta oranduire a procesului creator, in
sensul stabilirii variantelor, intertextelor (in
terminologie franceza a avant-textelor), in
procesul disparipiei i/ sau al menpinerii unor
elemente, construchii, unor schimbari de sens
(prin reluari in alte contexte), pentru reliefarea
unor relapii, metafore, motive sporadice ori
insistent consecvente pana in textul antum
tiparit”. Astfel caracterizat, textul integral devine
obiect de studiu °i prilej de apropiere, pe firul
totalitapii, de nazuinpa textului ideal, niciodata

atins, dar vrednic de luat in considerare pentru a
inlatura orice banuiald de reducpionism sau
fragmentarism analitic.

Metoda de abordare ce are in vedere mulpimea
variantelor °i a sensurilor sugerate de acestea i se
potrive®te manu®a autoarei, deoarece felul ei de a
glosa persuasiv °i abilitatea de a aluneca pe pistele
demonstrapiei sunt cele potrivite unei dezbateri de
asemenea anvergura. Aceste elemente ale
investigapiei euristice ii sunt proprii ©i fac parte
din stilul unei scriituri argumentative, de luminare
°i de identificare. Disponibilitatea de a pine seama
de extinderea spre alteritate conferad textului
eminescian astfel vazut profunzimi °i complexitapi
noi. Discursul analitic are extindere polifonica,
ignorand orice tip de cronoclogie vetusts,
penetrand ritos arealul exegetic cunoscut prin
tehnica punerii in adancime, intr-un fel de mise
en abym productiv la nivel semantic °i simbolic.
Astfel ¢a ,lumile semantice” ale poemului sunt
distribuite pe nuclee de inpelegere globala a
secvenpelor extrapolate in variante. De aceea,
variantele nu sunt simple relicte, ci texte paralele
care aprofundeaza povestea in complementaritate.
Acestor argumente li se adauga extensii spre
motive congruente din alte poeme, largind astfel
sfera acreditata in timp a interpretarilor.
Remarcabile sunt in acest sens trimiterile spre
integrarea viziunii din La steaua in textul integral
al Luceafarului (p. 42). Autoarea aratd ca ,motivul
stelei sunguratapii” s-a manifestat plenar °i in Oda
(in metru antic) reverberand n sintagme cu
rezonanpe multiple in poemul analizat: ,Lucind
singuratapii, ,Calauzind singuratapi, ,L-acea
singuratate”, ,Singuratapii marii”. Idealurile stoice
,care au contribuit la compunerea Glossef”, dupé
spusele lui Tudor Vianu, se regasesc, sub forma
unui fundal ,de metafizicd eleatd, absorbitd din
Schopenhauer” ©i in ,marea compozipie a
Luceafarului” (Tudor Vianu). Dorinpei de
recuperare a ,lini°tii eterne” din finalul poemului
i se gase’te punct de plecare in indulcitorul ,dor
de moarte” din Peste varfuri, dupa care ,dulcele
dor de moarte” eminescian este asociat cu
arghezianul ,bucuros de moarte”. Apare astfel
evident ¢a ,starea lini®tii eterne” este ,0 chemare
spre ataraxia Jumii reci”. In aceasta ordine a
trimiterilor sunt inserate construcpiile ,sunetul
cornului”, ,farmec sfant”, ,dor de moarte” sau
,farmec dureros”, adevdrate ,chei de bolta in
lirica eminesciand”, comentate deja amanunpit
intr-un studiu anterior.

Un loc central 1l ocupa analiza formelor ©i
sensurilor dedublarii Luceafar - Hyperion,
deoarece, spune autoarea, ,cele doua fepe ale
Luceafarului - Hyperion, mi se par sensul cel mai
adanc al poemului, izvorat, cred eu, din
confluenpa sensului alegoric conpinut de basmul
versificat inipial de Eminescu, sens mult amplificat
de construchia poeticd a Luceafarului” (p. 132). Se
inpelege cd Rodica Marian practica o critica la
persoana intai, complinitd in corelarea ideilor mai
vechi °i mai noi cu substanpa problemei supusa
dezbaterii. Ea trateaza ,ecuapia romantica” pe linia
trasatd de Constantin Noica in sensul repudierii
,unei istorice crunte banalitdpi romantice”.
Nemulpumita ©i de comentariile la notipa poetului
referitoare la sensurile alegorce ale poetului, de
unde s-au extras opinii tributare in mare parte

gustului comun, autoarea se delimiteazéd de
,platitudinea romantica” a exegezelor °i
amendeaza gre®ita citire a ,notipei” amintite in
care Eminescu insistd mai mult asupra nefericirii
omului de geniu pe pamant, intrucat el ,nici e
capabil a ferici pe cineva, nici capabil de a fi
fericit.” Autoarea face diferenpad intre sensul
alegoric, prim, °i cel ,global poetic”, secund, aflat
pe inveli®ul metafizic al basmului poetic. Lumile
poemului se configureaza, a®adar, bipolar, ca doua
entitapi/ eternitapi in opozipie: ve°nicia increatului
°i ve®nicia lumii create. Sensurile axiale se
intemeiaza pe doud lumi semantic-textuale:
Luceaféarul °i Hyperion. Autoarea transfera
opozipia clasica dintre etern - efemer sau cosmic -
terestru in ,ve°nicia increatului ©i eternitatea
ciclicitapii”. Pune un accent deosebit pe ipostazele
textuale ale personajelor poemului, pozipionate
intre ,eternitatea absoluta °i ve®nicia universului
creat”. Tn acest areal de idei °i formulari
revelatoare, Hyperion este noua fapa a
Luceafarului, iar eroul titular care iube®te ,este
Luceafarul, nicidecum Hyperion”, dualitatea
personajului fiind punctul de sprijin in explicitarea
tezei, de unde deriva procesul de ,luceferizare” al
personajelor terestre. In acest context, Catalina ,se
contureaza a fi o fiinpa complexa, intreagd,
exemplard”, abstrasa epitetelor °ablonarde axate
pe mediocritatea sa, limitative °i filistine.
Exponenpii celor doud lumi se cautd, dar nu
fuzioneaza, intrucat aparpin unor sfere antagonice,
,Jlumi ce nu se vor uni in veci”.

Parcurgand etapele demonstrapiei incepute cu
,Dedublarea nemuririi °i a Luceafédrului-Hyperion”
ai senzapia ca ,taina” celebrului poem despre care
vorbea Perpessicius raméne integrata in text, in
ciuda exegezei fascinante °i lamuritoare pe care o
starne®te la fiecare noud lectura. Astfel se explica
°i marepia lui. Fiecare din capitolele carpii ar
merita cate un comentariu separat, atat de
captivantd e problematica dezbatuta sub forma
unor incursiuni in tema ,micului eu”, a
incon®tientului eminescian °i a viziunii morpii ca
,umbra unei viepi eterne”, la care se adauga
Ldiscupia” despre religiozitatea °i cre°tinismul
creapiei sale, ipostazieri ale sacrului contrase in
sintagma , lumina din lumina”. La capatul
studiului, ca o anexa, autoarea a consimpit sd
adauge cateva considerapii despre prefapa semnata
de poetul Andrei Fischof la traducerea in ebraicé a
Luceafarului. Dintr-odatd, cele cateva pagini
primesc valoarea unei concluzii. Andrei Fischof
intuie®te In mod exemplar ideatica expunerii,
punctand conceptele-cheie cu acuitate
clarvazatoare. Cercetatorul vede in randurile
poetului o confirmare ,oportunad” pentru a aréta
justepea propriilor idei ©i de aceea conchide sa
sintetizeze demonstrapia in cateva opinii ferme
care suspin credinpa de acum, cea mai recentd, a
autoarei la capatul cercetéarilor sale de 15 ani.
Autoarea insista asupra unicitapii poemului ca
tezaur universal, facand integrarea studiului sau in
corpul global al exegezelor poemului. Demersul
reinterpretarii Luceaférului in scrierile Rodicai
Marian prime®te prin aceastd noua aparipie
editoriala valoare de document referenpial,
imposibil de ignorat in literatura viitoare a
celebrului poem.
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Zile °i nopli cu DRP

. Constantin Zarnescu

Cornel Ungureanu

Zilele °i noppile saptamanii. O introducere in
opera lui Dumitru Radu Popescu

Craiova, Ed. Scrisul Romanesc, 2014

riticul °i istoricul literar timi®orean Cornel

Ungureanu a urmarit, toata viapa, in

articolele, eseurile, carpile sale o tema
specificad Sud-Estului european °i unor prelungiri ale
spiritului Mittel-Europef (cazul Banatului), trecand
dincolo de o expresie mult folosita, insa inadecvata:
literatura (°i spiritul) , balcanic(é)”. Drept este ca
aceasta sintagma a fost ,tocitd”, indeob®te de
istorici °i politicieni. Cornel Ungureanu a inipiat,
astfel, conceptul de geografie literara (privitoare,
astfel, °i la literatura ,comparatad” °i interferenpele
romano-sarbe°ti, albaneze, grece®ti etc.), care
exceleaza prin scriitori reprezentativi ai Campiei, ai
Fadurilor stravechi (, Deliormanului’) °i ai Dunarii.
llustrdrile sunt maxime: Panait Istrati, Marin Preda,
Dumitru Radu Popescu, Zaharia Stancu, Fanu®
Neagu, °tefan Banulescu, Nicolae Breban, Sorin
Titel °.a.

Reluéndu-°i, amplificandu-°i eseurile °i cronicile
literare din deceniul °ase °i °apte, Cornel
Ungureanu a semnat adevarate studii (°i prefepe) la
carpile lui Dumitru Radu Popescu, a°a cum a fost
cazul la populara antologie de povestiri °i nuvele
Leul Albastru (col. B.P.T., 1981); eseurile °i
capitolele sale din vol. Proza roméaneasca (Ed.
Cartea Romaneasca, 1985); Istoria secreta a
literaturii romane (Ed. Aula, 2011). °i iata, acum:
Zilele °i nopZile saptamanii. O introducere In opera
lui Dumitru Radu Popescu.

Volumul conpine, spre finalul sau, °i o
informaie cu totul prepioasa, de istorie literard; iat-
0. ,Am primit de la D.R. Popescu unul din
numeroasele sale volume, aparute dupé 1989 -
Scrisori deschise. Cartea mea se vrea o explicapie
sau completare (s.n.) a acestui volum - ultimul?, al
lui D.R. Popescu” (p. 145), suspine criticul.

La pag. 105 din Scrisori deschise, in eseul-
scrisoare Cérpile fara coperte ° sumerienii, datata 8
nov. 2011, Dumitru Radu Popescu se confeseaza:
,... N-am inpeles ce este Revolupia (proletard, n.n.),
cine are dreptate °i cine nu, fiindcad moartea,
echidistanta fapa de o culoare sau alta, n-avea
norme, limite, morala. Ea era zeul zilelor °i nogpilor
(s.n.). Tn miezul Apocalipsei se afla un Barbat
puternic, polifonic, naucit de istorie, neclintit, ce
semana mai degraba cu Ulise, nicidecum cu
viteazul Ahilel...”

Este, desigur, in discupie, ,polifonicul”, ,biblicul”
Moise, personajul central, poreclit astfel, din
intregul ciclu romanesc: F, Vanatoarea regala (intre
1971-1973); O bere pentru calul meu (1974);
Imparatul norilor (1976); Ploile de dincolo de vreme
(1977); apoi Viapa ° opera lui Tiron B (1980);
lepurele °chiop (1989).

Aproape toate evenimentele ciclului romanesc se
petrec in spapiul fabulos al ,cotului Dunarii” (in
Oltenia), de®i exista °i exceppii: Cei doi din dreptul
Pebei (1973), cu fapte °i achiuni teribile, din
perioada horthysta, in Transilvania. lar criticul
Cornel Ungureanu nu uitd sa-°i edifice, neincetat,
conceptul sdu de geografie literard: D.R. Popescu a
copilarit in Danceu (Mehedinpi), la bunicii dinspre
tata, insd °i in campia, colinele, padurile Oradei
(spapiul bihorean-ardelear). care-l va influenpa,
hotarator, in intreaga sa carierd de romancier,
dramaturg, nuvelist, eseist °i scenarist. Urmand
pilda Moromepilor, roman al unei profesiuni
importante - aceea de scriitor, afirma Cornel

Ungureanu, D.R.P. a intuit , cel dintai din generapia
‘60, ca lupta cu a°a-zisa Revolupie (doctrina
comunista) este posibilal..." ,Pcpi fugi din aceasta
lume?”, se intreba foarte tanarul scriitor, care
debutase in volum utilizénd o expresie simbolica °i
dramatica, chiar profetica, pentru viitoarea prabucire
a Epocii: Fuga (Ed. ESPLA, 1958).

Dumitru Radu Popescu devine, prin amploarea
ciclului sau romanesc un ,scriitor al Sudului
romanesc”, autor epopeic-parodic ,al spapiului
demonizat” (de odioase crime ale comunizarii
pamanturilor; sat a®ezat ,sub blestemele omului
tradipional - deposedat de drepturi, avupie, amintiri,
trecut. Aceasta devine geografia sudica a literaturii
lui Dumitru Radu Popescu”. Astfel, operele sale
reprezinta, in chip tragic, disparipia unei intregi clase
sociale din istorie: moartea omului pdmantulu.
Sunt romane-, bestiariu”, ,satirizari crude ale
demonicului”, ,caderi ale oricarei viziuni morale”,
Lale mizeriei” ©i ,saracirii”, ,pauperizarii, raului,
uratului ©i derizoriului”.

Amintirea biblicului Parinte-Arhetip, Profetul
Moise, a disparut, fiind inlocuit de un alt
Jinvapator”, spirit ,degradat”, manipulator al
Istoriei, personaj-paradie, ,poreclit”, nu numit (tot)
Moise. Astfel, in capodopera romanescéd Vanatoarea
regala ,nu va fi vorba de familia regald a Romaniei
(...) ci de o alta regina, oarba °i universald -
Turbareal”. Molima a sufletelor oamenilor
(aparhinand unor timpi politici diabolici), asemenea
ciumei, ori holeref din Antichitate °i Evul de Mijloc.
Asemenea acelui malefic morb, ce se treze®te din
epoca in epoca, asaltand umanitatea, daca
umanitatea uita sa vegheze: Ciuma (lui A. Camus).

JFiecare para are o literatura a Sudului ei”,
afirma criticul Cornel Ungureanu. Vom intalni, spre
ilustrare, in celebra nuveld Duios Anastasia trecea
arhetipul Antigonei antice, dar °i al unor
evenimente °i simboluri ,sudice”, ,romano-sarbe®ti”
(din cel de-al doilea Razboi mondial).

Uimitorul spapiu sudic-dundrean al viziunii
prozei lui Dumitru Radu Popescu va cre®te, fabulos,
asemenea aceluia din universul Yoknapatawpha al
lui Faulkner; ©°i 1l va impune ,ca adevérat lider al
generapiei sale ‘60 - mulpi autori intrand in
manualele °colare cand inca nu aveau mai mult de
30 de ani”. Patrunzand in con®tiinpa napionala,
ajun®i recunoscupi, consacrapi.

Majoritatea marilor no°tri scriitori contemporani
cultiva ,teme sudice”. lar Cornel Ungureanu i
enumerd pe Fanu® Neagu, °tefan Banulescu,
Nicolae Breban, G. Bélaipa, Sorin Titel, mulpi dintre
ace®tia fiind ,pionieri” ai conceputului de
,demetropolizare a Culturii” (in timp ce, simbolic °i
chiar efectiv, Dumitru Radu Popescu va fi primul
scriitor din Transilvania care va dirija destinele
Uniunii Scriitorilor din Romanial)

Prin ce calitapi, simboluri, valenpe, universurile
acestor importanpi prozatori romani continud sa
intereseze, in contemporaneitate, carile lor fiind
reeditate, studiate, inchinandu-lise exegeze °.a.? In
capitolul Puping geografie literara, Cornel
Ungureanu adauga:

,Lumea Campiei °i a universurilor scriitorilor
romani nu este balcanicé, ci sudica. Dincolo de
bolta apésédtoare a cerului, peste pamanturi,
pulseaza °i plute°te cumplita drama (°i teroare)
politica - a unei clase sociale care moarel” , Zilele °i
noppile saptamanii” °i-au pierdut ordinea sacra,
prabu®indu-se in , vremuri nefire®ti” °i morbide,
produse de lumea ,comunizata”, ,demonizata”,
spapii ,perdelate de obstacole”, ,ameninpari”; ,de un

labirint de oglinzi”, ,pierzanie °i ratacire”. Se nasc
titluri °i expresii simbolice: ,ingeri tri°ti”, ,ingerul
(care) a strigat”, ,ingerul de gips'. ,ingerii nebuni -
ai marilor ora‘e...” etc. Texte care nasc o tema
obsidionald a culturii romane, dupa cel de-al doilea
razboi: uratul, decaderea, deriziunea - omul, sub
diabolice vremi. Monstruozitapi, inchisori politice,
crime ascunse.

Cu toate ca stilul devine parodic-ironic-sarcastic,
asemanandu-l, geografic, cu cel plin de cruzime al
prozatorilor iugoslavi, Cornel Ungureanu gése°te
definitorie la scriitorii no°tri utilizarea ,limbajului
dublu”, persuasiv, care nu e, nici el, balcanic, ci
,sudic”, prin arhetipuri, flux epopeic, dramatism. E
(°i) o influenpa a ,climei”, a cdilor negustore®ti, cu
adieri ,adriatice” - ale marginilor ,Mittel Europei”
(cazul Banatului, Severinului-Cara®ean,
Mehedinpilor, sudului Olteniei). Cornel Ungureanu
nume®te aceste personaje - Moise, Anastasia (noua
Antigona), ,ingerul Grobei” al lui N. Breban -
JIngeri ai Apocalipsei”, vestind prdbu®irea unei false
lumi, a Mizeriei (politice).

JIntrapi in manuale, in jurul varstei de 30 de
ani, scriitorii generapiei '60 au dat cele mai
importante valori, ca reprezentanpi ai unei lumi
demonizate’. Citipi, atunci, in deceniile °apte °i opt,
in tiraje impresionante, aceste ,coloane” ale
literaturii sudului romanesc °i operele lor par,
astdzi, ameninpate. A scdzut, oare, interesul fapa de
lectura? Ce s-a intdmplat? Existd o frazéd ,profetica’,
adauga Cornel Ungureanu, ,strigatd” de Fanu®
Neagu la inceputul anilor ‘90, atunci cand a
candidat Mircea Dinescu: , Timpul fericit al
scriitorilor s-a incheiat! Intram in alte vremuri - °f
vom tréai alte ° alte competipiil...” (Unii au facut
haz auzind ,profepia”; alpii au selectat ca odinioard
.metaforele” specifice lui Fanu® Neagu, adauga
Cornel Ungureanu.)

Ce sa intamplat?... E, fara indoiald, in discupie,
Aimpul fericit al scriiturii” - al fericitelor realizéri de
expresle, fixate sub enorma presiune a vremurilor
politice, ce s-au prabucit, iata, in urma unei alte
Revolupii, ce ndscuse ,apasari” , ,terori”, ,cenzuri”;
°i aducand, in sfera umanismului, o alta
supremapie, mai aspra decat o ,concurenpag” ori
Lcompetipie”: aceea a Civilizapiei Imaginii ,asupra
Scrisului nepieritor, asupra marii °i milenarei
Culturi scrise!”. ,Lumea demonizata” a
,obsedantului deceniu '50”, cu evenimentele ei
politice, in afara oricarei Morale, cu aventuri °i
intamplari cumplite i , dezldnpuiri homerice” -
,uratul in expansiune”, sa fi intrat intr-un enorm
con al Umbrei?... Sau: cum afirma Acad. Dumitru
Radu Popescu, Tntr-0 ,scriscare deschisa” (catre D-
na Vulpescu): ,Vanatoarea i° imbraca poale noi!
Alte roluri sunt interpretate cu brio. Vanatoarea
regala a oamenilor, morpilor °i viselor continual...
Ideologiile de substitupie funchioneaza, mai departe,
perfect!... Vanatoarea regald continudl...”

Volumul lui Cornel Ungureanu invita la o noud
lecturd generapiile tinere de azi, atenpionandu-ne,
obsesiv, ¢a de la Anton Pann (cu ,Pove®tile”
vorbe), la Panait Istrati, Zaharia Stancu, Marin
Preda, °tefan Banulescu, Dumitru Radu Popescu,
Nicolae Breban, Fanu® Neagu exista un uria®
,spapiu” al literaturii noastre, care ,nu s-a pierdut in
Balcania”, in lunga erd a Proletcultului; °i care a
luptat cu ,demonii” vremurilor politice, pastrandu-°i
prin rezistenpa originalitatea, propensiunea spre
metafizic: o mare literaturd a Sudului; in spepéd: a
Sudului Romanesc.
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Mihai Eminescu - contemporan cu noi

. lon Popescu-Bradiceni

untem noi contemporani cu Mihai Eminescu?

Tntrebarea e retorica, intrucat a da un raspuns just

inseamna a- evalua actualitatea. Ghidat de Adrian
Marino [1] incerc o paradigma preliminara:

» Opera eminesciand 1° vade°te, incontestabil,
coincidenpe cu anii no®tri n care ,societatea se duce pe
rapa”, in care strainul face ,pe stapanul in casa noastrd”,
creionand ,drum larg unei civilizapii pripite”, n care tot
soiul de ,concesiuni economice” devin cauze ale ,istovirii
noastre economice”, ncat, indurerat, exclam, ca i
Eminescu: are Europa interes politic ca noi sa existam?
Secretul viepii lungi a unui stat consta n prosperarea Iui
prin munca °i merit, ¢i nu ,prin exploatarea muncii
altora, nu prin speculd, nu prin °arlatanie politica, nu
prin tripotaj °i joc de bursd”. Dacdi luam la judecatd
cinstita, capi dintre cei care au devenit milionari se vor fi
Tmbogapit prin muncé cinstitd? ,Ce-a muncit, ce-a produs
Carada pentru a fi milionar?” Nimic, a fost copil de casa
al
d-lui C.A. Rosetti.

» Opera eminesciand participd, in toate felurile
(recitipi-o, dacd api uitat-0!) la evenimente actuale,
profesand ,angajamentul” deschis, militantismul, spiritul
practic, de parca bietul Eminescu ar trédi printre noi, chiar
la 0 asemenea varsta ahasverica de 164 ani.

,Pe cand la noi in para atenpia publicd e absorbita de
fenomenele de coruppie °i de cadere ce ne prezintd un
partid n disolupiune, ale carui miasme se raspandesc,
umpland spiritele cele mai bune de slabiciune °i de
indoiald, n afard de marginile noastre se pregatesc lucruri
proprii a da o altd fapd Europei”. Insd, vai, ,ccolul pe care
d. de Giers, ministrul de externe al Rusiei, I-a dat...
Curpilor Europei au oferit ocazie la o suma de descoperiri
care au Inceput a nelini®ti spiritul public °i a dovedi ca
situapia politica e plina de furtuna °i de pericole”. lar cei
care ne guverneaza - citez mai departe din publicistica
eminesciana [2] - nu au alte griji ,decat de-a semana
dezbinarea °i nelini®tea prin propuneri de reforma
constitupionala. Oamenii aceCtia, care-n fiece zi
inventeaza un nou teren pentru aplicarea maniei de
innoire °i prefacere, par a voi sa amepeasca para, s-0
preocupe, atat de mult cu luptele dinlduntru, incat, in
cazul unor complicapiuni exterioare, sa nu °tie unde-i e
capul. N-ar fi oare bine ca primul-ministru, n loc s se
preocupe de prefacerea colegiilor °i de electivitatea
magistraturii, sa aiba ochii apintipi asupra celor ce se
petrec Tn afara °i sa recomande amicilor sai politici nu
numai cumpat, dar chiar o renunpare momentana la
planurile lor de reforme demagogice?”

» Opera eminesciand pare a se fi inspirat din
evenimente, situapii, teme °i tipuri actuale, printr-o
documentare adecvata, care exclude anacronismul,
localizarea atemporald, timpul mistic sau simbolic.
Problema acuta astazi, a unei realitapi la vedere, o
reprezintd ,decadenpa statului”, caci cum altfel sa-i
spunem, cand constatam stupefiapi cum se aplica
implinirile judecatore°ti? ,Oare nu ¢ caracteristic pentru
tratamentul de care se bucurd populapiile noastre din
partea administrapiei °i a fiscului cand constatdm ca, in
acela®i timp n care zeci de straini imigreaza in fiece an,
romanii, din contra, parasesc para lor, ca °oarecii o
corabie care arde, °i ca emigreaza?”

» Opera eminesciand prin urmare se integreaza
perfect epocii noastre, 1°i face - nu-i a°a? - un program
esenpial din contemporaneitatea cea mai critica ©i
mizerabild, cea mai barbara °i ru®inoasa.

Caci, dupa ,epoca de aur”, ne e servitd acum ,epoca
de tind" °i degradare a acestei pari in care ,patria aceasta
sa schimbat n otel pentru tot soiul de venetici”. ,Ceea
ce da guvernului ro°u aproape caracterul unui guvern
strain, tot atat de vitreg precum ar fi domnia muscalilor
sau a turcilor, este atat lipsa de respect pentru tradipie °i
trecut cat °i deplina necunoa®tere a naturii statului °i a
poporului romanesc, pe cari le privesc, pe amandoud, ca
pe ni°te terene de experimentare”. Tn ,epoca de tina”
tradipia nu-i nimic. Vechile datini de drept ori de cuviinpa
ale poporului sunt ni°te prejudecdpi... retardate. Pentru

clasa politica ,arta guvernarii” e inaccesibila deocamdata.
De ce? Mihai Eminescu are replica durd, de rigoare:
.Modul de-a exista al statului, forma lui monarhica
bundoaré (a noastra e republicano-monarhicd intrucat
avem °i pre®edinte, °i rege - n.m.I.P.B.) sunt lucruri
despre cari e In sine indiferent de existd sau nu; valoarea
lor e numai relativa (caci am intrat in postmodernitate
[3] - n.m.I.P.B.) °i are numai atata prep pe cat contribuie
la realizarea ambipiei personale a unui om sau a unui
grup de oameni cari vad in stat un mijloc de-a face avere,
de-a-°i ca°tiga nume, de-a ajunge la ranguri °i la
demnitapi”. Daca poporul se ruineaza, le e cu totul
indiferent; daca se altereazd dreptatea mo°tenita a
caracterului napional, daca se viciaza bunul simp, ,ce-i
pasa liberalului de toate acestea? Toatd lumea sd piard
numai Manea sé traiascd” (acest fragment este prelevat
din articolul ,Arta guvernarii” aparut pe 1 aprilie 1882
4D

In cele de mai sus am vazut ¢a a fi contemporani cu
Eminescu presupune interiorizarea, asimilarea,
subiectivizarea actualitapii, in limitele procesului creapiei,
cu faze alternative de integrare Tn orizontul de a°teptare,
de deta®are transmodernd, de participare intens
emopionala °i luciditate constructiva. Eminescu a trait cu
secolul sau, dar n-a fost creatura acestuia, caci l-a
transcens. Cu o rard capacitate ,apocaliptica” (a se citi:
de descoperire, dezvoltare °i desavar®ire [5] - n.m.I.P.B.).
Transpunandu-l in franceza (,trairea” efectiva face
posibila transpunerea °i coincidenpa esenpiala dintre
spirite - n.m.1.P.B.), Jean-Louis Courriol considera ca
Mihai Eminescu - citez din originalul francez - ,est en
effet, pour la littérature et la culture roumaines,
I'équivalent, a tout le moins, de Villon, Ronsard, Hugo,
Lamartine, Baudelaire, Verlaine et Rimbaud réunis.
Fondateur, dans sa courte et fulgurante vie, entre 1850 et
1889 - de la littérature roumaine moderne et, plus encore,
decouvreur de la langue roumaine contemporaine qu’il
assouplit, enrichit et crée veritablement en la greffant sur
la tradition orale et populaire qu'il repense et revigore, il
n'est pas un simple écrivain parmi d'autres...” [6]

Tntr-un dialog cu Mihai Cimpoi, din august 1991,
realizat la Paris de eminescologul basarabean, acela®i
traducéator francez afirma ca ,Eminescu, prin geniul lui,
este Tn consonanpd adevarata cu tot ceea ce a fost creat
mai temeinic de creatorii estetici adevarapi ai culturii
franceze” [7]

Nicolae Dabija 1°i intituleaza un capitol din cartea sa
,Pe urmele lui Orfeu” chiar a®a: ,Eminescu, cel
contemporan cu noi” [8]. El ,ne-a lasat drept testament o
carte despre noi In°ine, careia noi Ti zicem Cartea noastra
cea de toate zilele. Carte, pe care o citim... °i nu 0 mai
ispravim, fiindca o descoperim in fiecare zi alta. Acelea®i
versuri, citite ieri, azi ni se par altele. Randurile care incé
dimineapa erau atat de clare, catre seara descopera alte
sensuri. Cu fiecare zi, cu fiecare ord, timpul adauga alte
°f alte sensuri, majore °i grave, poeziei eminesciene” [9]
A°a ca fiecare generapie de cititori gase®te raspuns la
multe din intrebarile vremii in poezia lui. EI e mereu
prezent in tot ce facem, in felul nostru de a fi, ® n bine
°1In rau, In felul nostru de a exista, de a simpi, de a i
in fapa lumii, de a ne face de ras sau, cateodatd, de a
excela.

Teza ca Eminescu e un ,apocaliptic” enunpata de
cuplul Vintild Ivanceanu/Josef Schweikhardt [10] mi se
pare veridica. Tn timp ce arcadicul nu poate sau nu vrea
sa faca diferenpierea intre induntru °i n afara, subiectul
apocaliptic se framanta din cauza dureroasei indiferenpe a
celorlalpi. ,Daca arcadicul are doar toiagul ciobanesc, de
care sa se poatd sprijini, apocalipticul are nevoie de
principii clare °i de ordine precisd.” Solomon Marcus
asociaza, ca °i George Munteanu, conceppia eminesciana
despre actualizare °i potenpializare cu ,logica dinamica a
contradictoriului”, elaboratd de Stéphane Lupasco.
Eminescu este cel care citindu-l pe Heraclit Ti atribuie
acestuia judecata cd ,niciodata acela® om nu s-a coborat
de doud ori Tn acela®i rau. Ca toate ideile cari cuprind un
joc cu infinitul timpului °i al spapiului °i aceasta

culmineaza intr-o antinomie, ncat °i contrariul e
adevarat”. Tntr-o convorbire cu Mihai Cimpoi, acela®i
Solomon Marcus subliniaza aspectul esenpial ca ,acum,
este important sa reconsiderdm devenirea eminesciana n
lumina reprezentérii devenirii in fizica °i biologia celei de-
a doua jumatapi a secolului al XX-lea.” Structurile
disipative ale Iui llya Prigogine (poezia s-a dovedit a fi, ca
°/ matematica, o structura disipativa, care prin perturbare
dobande®te o complexitate superioaré [11]), structurile
autopoietice, ale lui H.R. Maturana °i

F. Varela, °i rizomul analizat de G. Deleuze °i F. Guattari
expliciteaza o Intreaga dialectica a viepii ®i a morpii, a
regenerdrii °i degradarii, oferindu-ne cadru revelator
pentru o recitire proaspata, imbogapita a poieticii
eminesciene. O recitire care se va baza pe
transdisciplinaritate, caci inpelegerea temporalitapii
eminesciene rezultd numai dintr-un parcurs
transdisciplinar. Tn , Invenpie °i descoperire”, S. Marcus a
identificat la Eminescu - citez din ,Intalnirea extremelor”
- ,0 lipologie temporala vasta, prezentul continuu, timpul
a°teptérii °i holografia temporald” [12]. S& ne reamintim
¢cé prezentul continuu este numitorul comun al
temporalitdpii cuantice, al temporalitapii artistice °i al
perceppiei temporale a copilului foarte mic, incapabil sa
distingd intre trecut, prezent °i viitor (respectiv intre ieri,
azi °i maine).

Adrian Dinu Rachieru opteazd, ca °i Lucian Blaga,
pentru un Eminescu: ,poet paradigmatic, impunand prin
valoare (estetica), deplindtate (culturald) °i
exponenpialitate (identitarg)" [13], iar Mircea Tomu®,
pentru un poet a carui solupie optima a constat ntr-o
Lvictorie a firescului limbii Tn expresia poeziei. Mihai
Eminescu a (re)instaurat componenta limbajului poetic ca
pe o limba noud, limba poeziei esenpiale” [14].
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La luminalie

. Gavril Moldovan

noiembrie. Pregatiri pentru a merge la Cociu, la

Luminapie. Cumpar candele ° lumanari. E forfota

mare prin piapa. Morii Ti pun Tn mi°care pe cei
viil Mulpi precupepi vand flori, coronipe. E un peisaj
dominat de flori. Ma ntalnesc cu V.G., acum stabilit
in Covasna. E imbréacat in negru. Fata lui a murit in
urmé cu ceva timp. Acum el vine la Bistripa s depuna
o floare la mormantul ei. A fost o tragedie moartea
fetei lul, ea fiind afectatd °i de divorpul parinpilor.
Intotdeauna 1n familiile In care se face simpita o
tensiune intre sopi, se ntdmpla ceva rau. Tinderea spre
armonie familiald ¢ de preferat. Presimpirile de réau
sunt atat de durercase tocmai prin incertitudinea lor.
Nu °tii ce ° cum © sa se intample, dar de intamplat
°tii sigur ¢a o sa se intample.

Ajung la mormantul parinpilor. Cimitirul e plin de
oameni, dar eu cred ¢a& mai mulpi sunt sub pamant,
ingropapi cu zeci, sute de ani Tn urma. Satul ¢ batran.
A fost Tnmorméntat de vreo cateva orl. Prima Iui
atestare documentara este semnalata la 1329, cu
ocazia emiterii unui act de donapie. Dar, ca °i in cazul
altor localitapi, existenpa lui in timp este mult
anterioara atestarii documentare, cu zeci, poate chiar
sute de ani. Nimeni nu °tie cu certitudine. Mormantul
tatalui (1893-1971) este stapanul unei cruci de metal
care rezista timpului. Aici 1°I duce ponoasele 1anga un
pér care face pere acre °i mici. O viapa la coarnele
plugului, cei °apte ani de prizonierat in Rusia, apoi
abuzurile colectivizarii ©i mizeriile ce au urmat, I-au
pliat pe o existenpa resemnata. Niciodata insa nu a
injurat Romania cum fac unii astazi. Cand avea ceva
de repro®at pentru excesele din societate spunea:
,Actia sunt de vina". ,A°tia" erau cei de la conducere.
Imi amintesc cum se bucura cand ploua °i nu putea
merge la lucru. Se retragea in podul cu fan °i 19
odihnea trupul epuizat de efort. In ultimii ani ai viepii
nu se strigau pe nume cu mama. Un fel de jena i
oprea sa se agréiasca, o conviepuire Indelungata in griji
° nevoi le-a erodat cele mai intime sentimente. Dupa
ce el a murit, mama nu a mi°cat de la locul lor o
pereche de pantaloni ©i o palarie neagra de pér, ce i-au
aparpinut, lasate de el intr-un cui. Erau pentru ea un
fel de tabu, o amintire dureroasa... Vazand c¢a nu mai
e de stat pe acasa, ca pamantul °i aproape tot ce am
avut ne-a fost luat, am plecat topi frapii care incotro, sé&
ne facem vreun rost, 1asand pe umerii lui muncile
istovitoare pe care trebuia sa le duca de acum singur
la capat. Pastrez cartea Iui de identitate fara fotografie,
in care sunt trecute doar anul na®terii, profesiunea:
plugar, acum disparuta, inregistrarea in lista de
membri ai comunitapii la numarul 119 °i data eliberarii
carii, 1931. Pe verso sunt trecute semnalmentele: talia:
mijlocie, parul: castaniu, fapa: rotunda, fruntea:
potrivita, sprancenele: negre, ochii: caprui, nasul:
potrivit, gura: potrivita, barbia: rotunda... Semne
particulare: pupin carn. Mama (1907-1990) s-a casatorit
devreme °i a adus ca zestre mult pdmant. Nu °tia
carte °i tocmal de aceea ne-a dat pe noi, coplii ei, la
°coald. Cu macina el de cusut marca Singer a pinut
casa. O revad adeseori cro®etand de zor sau cosand la
lumind, Tn dreptul geamului prin a carui sticla razele
soarelui cad oblic pe Tnsaileala e °i mi se pare ca
méinile ei Tmpletesc razele jucdu®e venind din spapii
indepartate. Razele erau asemenea firelor captate de
andrele, se lasau impletite intr-o lucrare omeneasca. O
panza din raze solare. Daca nu venea colectivizarea
am fi ramas cu topii acasé, caci ne placea pamantul °i
viapa dupa datini arhaice. Acum, stau n fapa celor
doua cruci °i visez la anii copilariei, la acei ani

dinaintea Tntovara®irii agricole, cand recoltele erau ale
noastre, vacile °i carul erau ale noastre °i chiar daca
dadeam la stat o cota parte substanpiald, tot ne mai
ramanea °i noua cate ceva. Lumanarea sfaraie, flacara
se onduleaza dupa uoara bataie a vantului, cimitirul
se face mai plin de oameni. Morii sunt de-acum in
seama celor vii. Dintr-odata vantul °i-a intensificat taria
°f a Inceput sa ploud. Fluturau odéjdiile preapilor iar in
jur se ridica o mare de umbrele aduse pentru orice
eventualitate. Brusc se schimba intreaga infapicare a
peisajului ndoliat. Momentele de mare tristepe au ceva
marep prin cantitatea de suferinpd ghemuita la un loc
°| suportata de oamenii peste care aripa deznadejdii
falfaie paralizant. Cu cat mortul sau morpii sunt mai
tineri, cu cat timpul scurs de la na®tere pana la deces
este mai mic ca numar de ani, cu atat sensibilitatea
noastra este mai tare Tncercatd i mai torturata.
Asistam de fapt la un calvar pe care Dumnezeu I-a pus
la cale cu sange rece, nesocotind cele mai elementare
norme de conviepuire planetard. Oricat ar viepui omul
cre°tin la casa lui, oricat ar fi el de credincios °i supus
dumnezeirii, nu poate inpelege ce e moartea, ce
satisfacpii se procurd prin ea altor infapi®ari, altor
dimensiuni necunoscute firii.

La doi pa®i de mine, crucea de piatra alba a fostei
noastre vecine, lelea Lucrepia, moarta de inima rea
chiar n noaptea in care fiul ei drag Florea venea acaséa
dintr-un prizonierat de cinci ani in Siberia. Femeile
adunate la patul ei de suferinpd au inchipuit o
scrisoare prin care Florea o anunpa ca sose®te acasé a
doua zi. Lucrepia a murit fara sa °tie ca intr-adevar fiul
ei a venit acasa, fiind Tnsa prezent la inmormantarea-i.
Tarziu, Florea a povestit cum apipind o clipé pe tren, a
visat cum s-a aprins cama®a pe el. Trezit instantaneu,
°-a dat seama ca ceva nu poate fi in regulad acasa.

Mai este Tn cimitirul nostru drag °i sfant
mormantul lui S.P., mort la cinci ani®ori, sfa®iat de o
mina pe care razboiul o l&sase pe coasta din
apropierea satului, apoi cel al lelei Sofronica, moarta
nebuna °i traitoare, atat cat a trait, intr-o casa cu
acoperi°ul darapanat in care noi, copiii, aruncam cu
pietre °i strigam ,Sofronica szep”, adica Sofronica cea
frumoasa, cum singura 1° spunea ea in nebunia e,
apoi movila de pamant batatorit sub care poate mai
respird inca Purcea F., fecior de o frumusepe rarg,
bautor al unei otravi ce ar fi putut, dupa mintea Iui,
sé-| scape de armata; haladuie®te °i el acum cuibarit
sub un prun.

Plutoane, plutoane de cruci de lemn °i de piatra,
configurand stari materiale mai precare ori mai
prospere, morminte vechi ° noi pe care iarba nu a
crescut incd, morminte fara cruci de-atata timp apéasate
se-n®ird halucinant Tn satul nostru, pe delu®orul de
langa el, ca pentru a vesti ¢ de-aici Incolo incepe
moartea sau ¢a pe aici nu se trece viu. Sunt celebre n
sat unele morpi, vestite prin ineditul lor. Sirefta,
inecata in timp ce trecea Sieul cu luntrea sa mearga la
targ la Beclean, Grigore Meceda, cazut de pe calul sau
drag °i calcat in picioare de acesta, semn ¢a uneori
mori omorat de ceea ce iube®ti mai mult, lelea Titiana
ce vorbea n fiecare noapte cu dragul ei barbat plecat
pe front °i nemaiintors, moarta de dor daca poate
cineva direge cum mori de dor...

Satul meu aduna la un loc atatea tragedii ¢a nici
un sobor de preopi, nici zece soboruri nu le pot canta
pe toate, nici corul tragic al antichitapii greceti, nici
Antigona lui Sofocle ori Tristan °i Isolda. Am merita
mai mult pe pamantul acesta decét sa ne plangem
morpii a céror varsta s-a oprit la vérsta in care,

gjungandu-i din urma, ne miram ca ei nu mai exista.
Céndva circula zvonul ¢a Tn pintirimul nostru foarte
populat s-ar pine moroi, adica un fel de copii morpi
nebotezapi, ca printre morminte noaptea 1°i bate
Dracul nevasta °i ca nu-i bine Tn astfel de timp
intunecos sa te sfato®e®ti ©i sa prinzi raméa°ag ca te
duci sus la cruci sa Implanpi bunaoard un cupit intr-un
mormant sau sa cari o cruce Tn spate pana-n mijlocul
satului, ori o bucata din ea, caci nu scapi cu una cu
doud. Halas Alexandru, spre adeverire, mandru
exemplar omenesc, purtdnd greutatea unui astfel de
ramacag, s-a dus noaptea sus, tocmai cand la canton
béatea douasprezece fix, ° Tmplantand cupitul intr-un
mormant, lama taioasa a trecut °i prin zeghea Iui de
panura neagra, iar cand s-a ridicat sa puna capat
trebu®oarei, ceva l-a atras spre pamant, spre mormant,
innebunind pe loc de spaima. A fost adus acasa
dimineapa de parta°ii la prinsoare, rece cum i gheapa.

Cand veneam acasa dupa o absenpa mai
indelungata °i ma dadeam jos din tren Tn mica halta
CFR pe care nol 0 numeam canton sau boctérie (de la
wechler, care Inseamna in germana cantonier, om
pazitor a ceva), prima datd ma uitam sus, la pintirim,
la salcamii frematatori ce asigurau morpilor un cadru
natural de care nu puteau sa se planga. Apoi imi
vedeam de drum spre casa natala, nu nainte de-a
spune vreunui copil intélinit intmplator s-0 anunpe pe
mama ¢a vin spre a nu o lua prin surprindere. Cand
mama venea inaintea mea, °tiam ca acel copil 1°i
facuse datoria. De data aceasta, la sfareitul Luminapiei,
n-0 mai iau spre casa natala, ea fiind acum casa natala
a altora care °i ei o vor lasa altora. La coborére de pe
deal, pe-aproape casa lui Sever Salustiu, pustie,
abandonata... Ah! casele parasite...

Toamna sunt véazut prin piepe pustii, prin
ramuricuri de paduri, prin locuri abandonate. Am
incuviinparea ca n ce ma prive°te gasesc cu uurinpa,
cU prea multa ueurinpd locurile vechi, triste, cladirile
de pe care tencuiala a zburat demult, ori casele
pérasite, pustietapile golite de vorba otravitoare a
omului. Ceasurile grele Tn care sunt singur apasa pe
existenpa mea °i atunci fug cat vad cu ochii prin lume,
strabat campii de®arte, spapii ingélbenite de suflarea
toamnei. Nu numai tristepea e-n stare sa te faca singur,
retras, parasit ci ° unda de deznadejde alimentata de
fel de fel de regrete, de nenoroc ce le-ai avut candva °i
care Tpi cutreierd trupul, gandul, licarirea de speranpa
repede Tnvinsa °i tremurata de un susur neclar. Intru
intr-o casa care candva a fost locuita. Se vede dupa
treptele tocite, dupa soba ruginita pe care se mai afla
inca o oala, dupa cuierul murdar °i 1abarpat in care
atdrnd o camacupa ce a aparpinut unui copil. Unde e
acel copil? In ce Tmprejurari a lasat casa goala la
marginea satului, Tnconjurata de salcdmi a caror frunza
veteda a cazut pe prispa intunecata, pe cuptorul de
copt péine din curte, pe batatura plina odata de viapa,
de presupusa viapd. Asemenea case nu sunt interioritapi
prabucite ¢i incaperi suspendate Tn nefiinpa, goluri
depresive dar nu °i goluri de sentimente. Pentru a °fi
dacd un loc, un spapiu e-ncarcat de sentimente trebuie
sé te uipi la clanpa u®ii tocita de atatea atingeri trecute,
la pragul ros °i ajuns una cu du®umeaua, la grinda
casel sub care copilul cu cdma°upa a ascuns o
jucarioara ce se mai vede Tnca, la masa ce sta acum in
doua-rei picioare. S& a°tept noaptea in acest areal gol,
sa pandesc trecerea zilei prin cununa de amurg a
nceputului de intuneric, a sfareitulul de zi... Tncerc sa
privesc din prag venirea napol a ,refugiapilor”.
Padurea de luméanari aprinse in pintirimul natal mai
freamata oare ori s-au stins? Lumanaérile de pe
mormantul lelel Lucrepia mai ard inca. Sunt cele mai
rezistente lumanari. Tmi place sa cred!

|
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politica zilei

Marea coalilie sau marele

infern politic?

. Petru Romo®©an

intenpionat minimalizate. Alegerile

parlamentare din 2012 nu au fost ca°tigate nici
de PSD, nici de PNL, adica nici de Victor Ponta °i
nici de Crin Antonescu, ¢i de USL, adicd mai ales
de Dan Voiculescu, care zace acum in pu®cérie, °i
de Antena 3, care intre timp pare sa fi devenit
chiria®a statului. Continuarea guvernului Ponta sau
un nou guvern Ponta remaniat & o impostura i
prin prisma votului din 2012. Pe langa ca a fost
batut mar la prezidenpiale °i a candidat direct din
Palatul Victoria, punandu-°i astfel la bétaie, vrand-
nevrand, °i numirea (Traian Basescu) in postul de
prim-ministru, Victor Ponta ne obliga sa scotocim i
sa gasim cd, de fapt, el nu a ca®tigat singur, odata
cu partidul sau, parlamentarele. Useli°tii din 2012 -
care au ca‘tigat alegerile parlamentare cu aproape
70 % pe un program minimal de tip Bula ("Jos
Basescu "), ramas °i el neimplinit, caci Traian
Basescu 1°i incheie triumfator al doilea mandat
funest pentru para - se gésesc azi °i in PSD, ©i in
noul PNL, in concubinaj chiar cu basi®tii de ieri.

Emopia, excitapia provocata de victoria

surprinzatoare a sasului luteran ultraminoritar Klaus
lohannis, primar al Sibiului, pohta ce-a pohtit
Occidentul (in conlucrare fertila cu nucleul dur al
establishmentului ba°tina®, pe modelul deja
verificat Emil Constantinescu), incepe sa scada.
Klaus lohannis nu are o echipa noud °i competenta
(vezi discupia penibila in jurul posibilei numiri ca
°ef de cancelarie a lui Dan Mihalache), nu are un
program vizionar de ie®ire din criza economica, el
se vede doar, ca Francois Hollande al francezilor,
un ,preedinte normal” - sd spunem in treacat ca
Francois Hollande are azi doar 13 % incredere.
Adicd avand acela®i SPP extins, cu cortegiul de
Mercedesuri sau BMW-uri, de®i Romania produce
Dacia, cu consilieri mulpi °i inutili °i cu ,un guvern
de centru dreapta” condus, dupa cum a promis in

Sé reamintim ni°te lucruri simple dar

campanie, de tanarul °i prea pupin experimentatul
(mai ales n economiel) Catalin Predoiu. Sa se
schimbe totul, dar sd nu se schimbe nimic...

Chiar °i DNA pare sa fie de acord cu o
asemenea perspectiva, caci continua sa procedeze
alert la arestari preventive din PSD °i din PNL (de
rit vechi), dar nu se atinge de PDL-ul basist (noul
PNL) nici cu o floare.

Dupa ce Robert Negoipd, primarul sectorului 3,
a propus 0 mare uniune napionald cu un guvern
pentru topi, in care sa intre ° PNL (de fapt, PDL),
°f PMP (Elena Udrea °i Traian Basescu themselves),
0 Hora Unirii a Coruppilor °i Penalilor (iatéa o sigla
noud, HUCP 1), loan Rus a invitat PNL la negocieri
aprofundate. Baronul PSD de Cluj (°i chiar de
Transilvania) viseaza, probabil, o mare coalipie
stdnga-dreapta pe model german - loan Rus e un
mare specialist in UASCR, Interne corupte, vulpi
(Virgil Ardelean), referendum & calcule demografice
necreditabile °i Mercedesuri. Dupa alegerea lui
Klaus lohannis, loan Rus confunda, evident,
Romania cu ultimul Land adaugat Germaniei care
impardpe°te deja peste UE.

E oare posibild o mare coalipie stanga-dreapta?
Desigur, orice e posibil dacd noul pre®edinte
dore®te, dar DNA tot va trebui sa instrumenteze
dosarul EADS, cu loan Rus, Vasile Blaga, George
Maior, Adrian Nastase, CP Tariceanu, Emil Boc /
tutti quanti. @i exista riscul sa asistam la arestari in
grup din noul guvern al Romaniei. Marele pericol
vine din Germania, desigur, care ne furnizeazé
grapios modelul marii coalipii dreapta-stanga. Dar la
noi se va traduce in: topi semneazd tot, se furd tot,
dupd care putem stinge lumina in Romania.

Condipiile unei instabilitapi, ale unei confuzii
majore in administrarea parii par sa fie reunite. Cu
posibilitatea trantirii in Parlament a mai multor
guverne improvizate, propuse de noul preedinte.

Sfar%it de lume in Bucure®ti

. Petru Romo®an

pre®edinte postcomunist, lon lliescu, care

este °i cea a preCedintelui presupus democrat
Emil Constantinescu, au fost foarte simple:
Europa °i NATO sau America. S-au adaugat
implementarea democrapiei de provenienpa
occidentald - mai ales americana, pentru ca
Europa de Vest insa®i (in primul rand,
Germania) este un mare protectorat american
sau NATO -, libertatea presei °i libertatea de
expresie in general, televiziune la tot poporul,
supermarketuri in centrul ora®elor, circulapie
libera dincolo de frontierele ermetice din
comunism etc.

Toate aceste idealuri s-au realizat. @i noi cu
ce ne-am ales? Cu toata industria trimisd la fier
vechi Tnca de pe vremea genialului palavragiu
Petre Roman, cu pdmantul fertil 1asat pérloaga,
dar cu frauduloase retroceddri faraonice, cu
banci straine in loc de banci romane®ti, cu
farmacii importate °i ele la fiecare colp de
stradd, cu televiziuni abjecte, unde se manifesta

| dealurile generapiei anterioare, cea a primului

astazi cei care maine vor fi arestapi de DNA. Nu
mai avem cai ferate, nu am construit autostrazi,
inchidem spitale, °coala produce tampipi (dixit
Traian Basescu, el insu®i un produs al °colii
romane®ti, cum bine a observat acad. Mircea
Malipa).

2 ce idealuri am mai putea avea? Nu multe.
Poate doar acela de a parasi definitiv teritoriul
acesta care, mai devreme sau mai tarziu, intr-un
fel sau altul, te poate ucide. Majoritatea
oamenilor cu bani °i-au trimis deja copiii la
studii in strdindtate. De unde, evident, nu are
nici un rost sd se mai intoarca. Mai ales dacd au
facut studii serioase °i care pot aduce joburi
bine remunerate undeva pe planeta, altundeva
decat acasd, in Romania. Clasa suspusa e
con®tientad ca dupa ea nu mai vine decat
potopul. Nu mai avem culturd, nu mai avem
presa scrisa, pana °i cluburile de fotbal sunt la
pamant, facem 16 ore de la Bucure®ti la Oradea,
dar avem politicieni care sunt citapi pe toate
televiziunile °i pe tot Net-ul ca altadata Sfinpii

FMI pare ©i el doritor de crizd majora in Romania,
cu condipionari de milipian global care nu pot duce
decat la dezastre. De®i toata lumea care are incd
scaun la cap, dar nu cea politica, pare de acord ca
doar un guvern de tehnicieni, de profesioni®ti poate
face fapa unui an foarte greu, anul 2015, partidele °i
preedintele nou ales par hotarapi sé continue
batélia pe ce-a mai ramas din ciolan.

De ce sunt totu®i refuzapi cu atata obstinapie de
vreo trei ani incoace tehnocrapii 7 Mai intai,
probabil, ca amintesc de falsul tehnocrat Theodor
Stolcjan, mult detestatul partener al lui Traian
Basescu din ultimii zece ani. Nici amintirea
pasagerului guvern Mugur Isarescu nu mai inspird
vreun entuziasm. Apoi, principial, se explica in lung
°i in lat cd ei, tehnocrapii, nu reprezintd voinpa
poporului exprimata prin vot. A% este, numai ¢a i
votul popular a fost sistematic deturnat, mistificat
pana intr-acolo incat cei care au votat nu se mai
recunosc deloc in cei ale®i. Exemplul cel mai recent
: USL a ca°tigat trei randuri de alegeri, dacé
includem ©i referendumul de destituire a lui
Basescu, pe acela®i program (,Jos Basescu ") pe
care l-a uitat incepand mereu de a doua zi. Ba chiar
a semnat in miez de noapte, adicd departe de ochii
electoratului, ni°te detestabile documente de
coabitare. Tehnocrapii ar putea garanta macar
competenpa prin carierele lor anterioare, ceea ce, in
mod evident, politicienii de orice culoare nu pot
face. lar daca nu mai avem destui tehnocrapi
valabili in Romania, pot fi adu®i ©i tehnocrai
romani stabilipi pe toate meridianele, avand state de
serviciu n universitapi prestigioase °i mari
intreprinderi. Fire®te, va fi nevoie de alte criterii de
selechie decat cele tovard®e®ti care au dus la
impunerea tinerei ministrese de la Finanpe.

Anul 2015 se anunpd a fi un an de foc °i ce este
mai rau poate fi deja luat in calcul.

Parinpi ai Bisericii in marile catedrale.

@i care e marea preocupare a acestui sfareit
de an? Ce guvern nou-noup ne va mai da acela®i
,crudup” Victor Ponta. Schimbarea domnilor,
bucuria nebunilor! Ce altceva mai de soi ar
putea face al patrulea guvern Ponta decét au
facut cele trei amatorice®ti, triste, jalnice,
obraznice anterioare? Alpi bani, altd distracpie !
Pana la victoria finala impotriva sdrmanei
Romanii. Cea mai mare mistificare care se
livreaza la sfar®it de an prin acelea®i mercenare
institute de sondare a opiniei publice este ca
populapia are o mare incredere in viitorul ei. @i
¢d noul pre®edinte ales, Klaus lohannis, va face,
in fine, totul.

Ca intr-o scena de pateric, diavolul °ade
fumand lini°tit pe zidul cetapii pentru ¢d nu mai
are de lucru. Le-a rezolvat deja pe aproape
toate. Merg °i singure. Spre iad, bineinpeles.
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diagnoze

Conceptualizari ale lumii

postglobalizate

. Andrei Marga

u inceput, totu®i, eforturile de articulare a

alternativelor la societapile timpului nostru.

Economi®tii trag consecinpe din tendinpe
puse in mi°care de criza izbucnita in 2007, pe care
le extrapoleaza. Teologi reprezentativi vorbesc de
nevoia de a complementa globalizarea cu o eticé
adecvata. Unii autori au in vedere o societate ce
corecteaza tendinpe nemulpumitoare din societapile
existente. Sint ©i anticipari ale noii constelapii
internapionale. S le examindm pe rind,
considerind abordari prototipice.

Impresia dominanta a celor care reflecteazé
asupra societdpilor existente este cea a accelerdrii
schimbarilor aduse de globalizare. ,Starea lumii -
ni se spune - se schimba in mare viteza, atit din
punct de vedere cantitativ (rarefierea resurselor
naturale, noua distribupie a bogapiei, demografia),
cit °i calitativ (tehnologii invazive, evolupia
legaturilor sociale °i a reprezentarilor, insecuritatea
crescinda a transporturilor de bunuri, de persoane
°i de informapii, redistribupia puterii statelor,
probleme puse de cre®tere...)” (Philippe Baumard,
direction, Questions de futur. 108 experts et
decideurs francais relevent le defi, CNRS Editions,
Paris, 2012, p.17-18). Schimbarile complicate °i
rapide fac din ,rezilienpa” - capacitatea
comunitapilor de a infrunta schimbarile,
provocérile °i pericolele - tema centrala de
investigapie a unor institupii importante. Asemenea
investigapii se intreprind astazi in parile de
referinpa. A°a cum atestd una dintre cele
reprezentative, pe care tocmai am citat-o,
interogapiile 1a care se cauta raspuns sint de naturd
strategica. Este vorba de securitate (incluzind
,Securitatea economicad”, pe de o parte,
,mondializarea” criminalitapii, pe de alta parte),
evolupia sistemului internapional °i a cadrului
napional, riscurile °i atuurile societale (incluzind
dependenpa ,puterii” de modelul de societate),
guvernanpa (incluzind consecinpele migrapiilor),
dezvoltarea durabila (incluzind ,securitatea
alimentard”, ,dependenpa energetica”, efectele
,schimbarii climatice”), conducerea ,sistemelor
complexe” °i gestiunea crizelor °i riscurilor,
fluxurile financiare, competitivitatea °i
,dezvoltarea tehnologica”. Tn mod evident, sint
interogapii ce vizeazad mai buna pozipionare a parii
respective induntrul competipiilor epocii
globalizarii.

Criza izbucnitd in 2007-2008 a fost prima crizd
internapionalad a epocii globalizarii ©i a antrenat in
discupie globalizarea. Reflecpiile asupra ei se mi°cd
intre solupiile extreme - intensificarea competipiei
pe piepe °i adoptarea de reglementari stricte ale
fluxurilor financiare. Economi®tii vorbesc de
,norme pe termen lung pentru finanpe” (Michel
Aglietta), de calmarea cre®terii economice (Agnes
Benassy-Quere), de ,epuizarea modelului
neoliberal” (Isaac Joshua), de nevoia ,solidaritapii
pentru a preveni extincpia” (Paul Jorion), de nevoia
de a gindi ,global” pentru a gasi solupii eficace
(Denis Kessler), de relansarea cre®terii pe baza
energiilor renouvenabile (Olivier Klein), de
reafirmarea multilateralismului in condipiile
considerdrii responsabile a complexitapii (Simone
Halberstadt Harari), de responsabilizarea pentru
viitor a finanpi°tilor (Brigitte Taittinger). Sint,

evident, reflecpii ce se mi°ca induntrul societapilor
existente. Unii vorbesc de incapacitatea piepei de a
se autoregla °i de nevoia ce apare de a interveni
adecvat pe piapa, in numele unor valori, dar
respectindu-i rigorile (Andre Comte-Sponville),
pentru a preveni crizele (toate aceste luari de
pozipie in Erik lzraelewicz, direction, Ce que la
crise a change. 60 personnalites imaginent le
monde de demain, Arnaud Franel, Paris, 2009). Tn
astfel de reprezentari este vorba de raspunsuri la
probleme delimitate, dar nu existd vreun ,dincolo”
al globalizarii.

Jacques Attali face exceppie °i duce reflechia
pina la capat. El relateaza istoria viitorului ce ne
a°teaptd, plecind de la premisa cé libertatea
ramine valoarea de baza a oamenilor, iar piapa
principalul regulator al activitapilor, banii mijlocind
ca °i pind acum schimburile de echivalente. A°a
stind lucrurile, argumenteaza cunoscutul ginditor,
oamenii vor cunoa®te o situapie de ,hiperempirie”,
in care totul va fi privatizat °i convertit in bun de
vinzare. Nimic nu va putea rezista transformarii in
marfa. Perspectiva este ca, in aceastd situapie,
oamenii sa fie confruntapi cu o situapie de
Jhiperconflict”. ,Daca umanitatea reculeaza in fapa
acestui viitor ©i intrerupe globalizarea prin
violenpd, Tnainte chiar de a fi eliberata de alienarile
sale anterioare, ea va bascula intr-o succesiune de
barbarii regresive °i de bétalii devastatoare,
utilizind arme acum de negindit, opunind state,
grupdri religioase, entitdpi teroriste °i pirapi privapi”
(Jacques Attali, Une breve histoire de ['avenir,
Fayard, Paris, 2006, p. 10). Evitarea acestei situapii,
in care chiar umanitatea ar putea sa dispara, nu
mai este decit ,hiperdemocrapia” - o
democratizare ce Tnainteaza dincolo de limitele
acceptate de funcpionali®ti. Tn sfireit, ,daca
mondializarea poate fi abordatd fara a fi refuzats,
dacd piapa poate fi circumscrisa fard a fi abolita,
dacd democrapia poate deveni planetard raminind
concretd °i dominapia unui imperiu asupra lumii
poate inceta, atunci se va deschide un nou infinit
al libertapii, al responsabilitapii, al demnitapii, al
depacirii, al respectului celuilalt” (p. 10-11).
Deocamdata se poate spune cé cele trei -
Jhiperempiria”, ,hiperconflictul”,
,hiperdemocrapia” - se vor amesteca in viitorul
care 1i a°teapta pe oameni. ,Eu cred - scrie Attali -
in victoria, spre 2060, a hiperdemocrapiei, forma
superioara de organizare a umanitépii, expresia
ultima a motorului Istoriei: libertatea” (p. 11-12).

Pina la ,hiperdemocrapie”, nsd, este o cale de
parcurs, ce poate fi rezumaté, dupa Jacques Attali,
astfel: ,spre 2050, sub povara exigenpelor piepei °i
grapie noilor mijloace tehnologice, ordinea lumii se
va unifica in jurul unei piepe devenita planetard,
farad stat. Va incepe ceea ce eu a° numi
hiperempiria, deconstruind serviciile publice, apoi
democrapia, apoi insa®i statele °i napiunile. Aceasta
piapd mondiald unificata °i fara state va ramine in
mod durabil fidela valorilor vechii <inimi>
californiene. Cum valorile culturale ale Londrei se
vor asemana mult timp cu cele ale
Amsterdamului, cele de la Boston celor de la
Londra °i cele de la Los Angeles celor de la New
York, hiperempiria va ramine parpial americana;
obiectele ei de consum, se va vedea, vor fi inca in

foarte mare masura prelungirea obiectelor
nomade, a°a cum vor fi cultura sa (metisata),
modul sau de viapa (precar), valorile sale
(individualiste), idealul sau (narcisic). Astfel va
debuta prima fazd a viitorului. Apoi va veni, se va
vedea, 0 serie de razboaie de violenpa extrema, ce
conduc la un hiperconflict. Tn cele din urma, in
fapa e°ecului hiperempiriei °i hiperconflictului,
noile valori vor conduce la o reechilibrare intre
democrapie °i piapa la scara lumii, la o
hiperdemocrapie planetara” (p. 242-243). Jacque
Attali mijloce®te vizibil triumful
Jhiperdemocrapiei” de un proces de invépare etica
din experienpe nefaste.

Motivul dominant al reflecpiilor asupra
societapilor actuale este acela ca ie®irea din lumea
plind de neajunsuri de astazi presupune angajarea
eticii. Cre®tinismul 1° vede confirmatd astazi teza
majora ca istoria umana ar intra in dificultapi
insurmontabile Tncredinpindu-se doar valorilor
terestre, dupa cum iudaismul se vede confirmat in
teza ca pastrarea °i respectarea legamintului cu
Dumnezeu ramine condipia oricarei istorii capabila
s aducd implinirea omului. Ambele se
consolideaza in convingerea cé istoria o ia pe cai
ratacitoare atunci cind oamenii se incredinpeaza
doar subiectivitapii lor.

Teologi de referinpd arata ca societapile actuale
sint marcate de un grav deficit etic. Joseph
Ratzinger - Benedict al XVI-lea a cautat explicit o
solupie la neajunsurile lumii globalizate. El scrie ca
Lpericolul vremii noastre constd in aceea cé
efectivei dependenpe a oamenilor °i popoarelor
unul de altul nu-i corespunde vreo relapie etica a
con®tiinpei °i intelectului celor implicapi, din care
ar putea rezulta o dezvoltare efectiv umana.
Numai cu lumina iubirii luminate de rapiune i
credinpa este posibil sa se atinga peluri de
dezvoltare care poseda valoare umana °i
umanizanta. Partea bunurilor °i resurselor din care
rezultd adevdrata dezvoltare nu este realizata doar
prin progres tehnic °i numai prin relapii
determinate de calcul, ci prin potenpialul iubirii,
care face ca raul sa fie nvins de bine (Romani,
12,21), iar camenii sa se deschida, incit sa lege
conetiinpa °i libertatea” (Benedict XVI, Die Liebe
in der Wahrheit. Die Sozialenziklika <Caritas in
veritate>, Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2009, p.
22-23). Abia o profunda reorientare antropologica
° culturala poate asigura amelioréri in adincime
ale societdpilor globalizate.

Niciunul dintre idealurile majore ce legitimeaza
societapile erei globalizarii nu mai este fara
probleme grave. Fericirea nu mai este atestatd de
cercetarea opiniilor, eficacitatea este contrazisa de
crize, libertatea este multiplu condipionata,
democrapia s-a redus la alegeri periodice. Cel pupin
a°a ne spun analizele recente, ce sint gata sa caute
solupii. Se poate spune ca ,secolul ce se deschide a
demarat in trombd, ca °i cel precedent. Abordarea
numerica inlocuie®te abordarea electrica, iar alte
revolupii se contureaza de pe acum, cele ale
geneticii i cele ale energiilor noi. Forpa de impact
asupra ansamblului economiei a noilor tehnologii
ramine, totodaté, cu totul incerta. Pare improbabil
Ca ea sd permitd sa se repete, chiar °i s se
apropie de cre®terea industriald din secolul al XX-
lea. Dacd se iau in seama cre®terea prepurilor
materiilor prime, care va amputa pentru multé
vreme puterea de cumparare a parilor importatoare
°i costul acestor investipii noi, pe care le reprezintd
sandtatea °i educapia, <pasiunea compensatoare>
va fi caldupa, cel pupin n parile avansate. Tn fapa
acestor imense transformari, homo economicus
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“Orice mare inteliegenphi basculeaza
intre religie °i filozofie*“ (Petre Pujea)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: “Célinescu, fapd de Nae lonescu, nici n-a
existat. L-am cunoscut personal, am slat de vorba cu
el. N-avea vocapie filozofica nici cat un maturator.
Calinescu era un simplu scriitor. Nae lonescu nu se
madsura In vremea lui cu nimeni. Era el insu®i. Era
nemaipomenit de detept. La conferinpele
Criterionului, Nae lonescu era al mai interesant” (P.
bupea)

are serviciu a adus culturii comuniste micul
I\/l articol despre Nae lonescu din /storia

literaturii romane a lui Calinescu (1988-
1965). O perfecta ilustrare a dorinpel criticului literar
de a ,se plasa in lupta cu un om mare - fie chiar °i pe
teme mici, fie °i numai pe teme mici -, la standardul
persoanei sale” (1). Fiindca nu este nici un secret
pentru nimeni, iar opera, oricat de bine scrisa, nu a
putut-o ascunde: intrat pe terenul filozofiei, pentru
care nu a avut nici o inclinapie, ,marele” Calinescu
devenea deodata mic, chiar foarte mic °i foarte
stingher, Tncercand in van sa se ascunda dupéa
me°te®ugitele sale fraze. Ce-o fi inpeles George
Célinescu din "achiunea” propusa de Nae lonescu “al
cérei program ramane mereu in alb” nu se °tie. Ce-au
inpeles nsa alpii, mai pupin talentapi la scris decét
Calinescu, se °tie.

Pana la ,razmeripa sinuciga®a din decembrie”
{Mircea Sandu Ciobanu, 11 mai 1991), -in capul
culturnicilor (bine situapi dupa repetatele epurari ale
culturii romane de tot ce o punea in pericolul de a-°i
redobandi aspectul elitist al unei adevarate culturi),
“cazul" metafizicianului Nae lonescu se clatina atras
magnetic de doi poli opu®i, la fel de puternici. S&|
ignore cu ignoranpa lui Calinescu? Sau sa-l ignore din
prudenpa, pentru cd a°a se cerea de sus?

Abia dupa 1990 chinul lor a luat sfir®it. Atunci,
rezistenpii prin cultura graului, a porumbului °i a
fasolei (urmérite cu mare atenjie de forurile judepene
de Partid) au putut in deplind libertate sa decida, sa
treaca alaturi de “colosul” Calinescu crescut pana in
1989 la dimensiuni colosale, sa fie °i ei, daca nu prin
altceva, macar prin asta, “colosali”. De prost inspirapi,
se-npelege! Dar nu numai “cazul” Nae lonescu a fost
(°i ramane) o grea problema pentru ei, ci °i “cazul”
Pupea. Fiindca s-a dovedit °i ras-dovedit ¢a niciuna
dintre schimbarile post-revolupionare nu le-a fost mai
greu de suportat decét aceea de a indura, chiar i
numai doi ani, scoaterea la vedere a unui geniu cu
adevérat impunétor: Petre Pupea.

In anii cand aflasera ca filozoful “amuza cu
spectacolele lui” pe cei care frecventau Restaurantul
Scriitarilor, culturnicii mai aveau o scapare: nu se
duceau pe acolo (2). Sa nu supere Partidul °i sa nu
ri°te a figura in categoriile neconvenabile de spectatori,
enumerate de Petre Pupea unui securist: “eu la
Restaurantul Scriitorilor ntalnesc tot felul de lume:
oameni deteppi, imbecili, scriitori, curve °i popi. 2tiu
eu cu care din ace®tia stapi dumneavoastra de vorba?”.

Dupa decembrie 1989 “trezit cu gigafonul
popularitapii Tn mana” - cum scria cu prosteascé
invidie un oarecare ntr-o revista unde era redactor °ef
{rev. Caiete Critice, nr. 4-5/ 1994, p. 10) -, Pupea, prin
ns&®i perscana sa, le dadea peste cap toate
aranjamentele referitoare la deplina lichidare a marilor
personalitapi, de naturd harismatica. Oriunde s-a gasit,
in temnipa sau pe strada, filozoful Petre Pupea a atras
cu o forpa irezistibila pe cei din jur (p.11). De aicl i s-a
tras °i criminala pedeapsa de totala recluziune din
pu°caria politica facuta fara vina, de ajunsese bietul
om, cum singur o recuno®tea, de o sociabilitate
excesiva. Daca ar fi fost numai suferinpa pe care le-o

provoca vederea unei minpi stralucite, inca n-ar fi fost
atat de greu de suportat, fiindca Petre bupea (1902-
3.X11.1991), oricat geniu avea °i oricata limpezime a
gandirii pastrase, era pe ultima sutd de metri, opera
publicatd n-avea, iar parerile sale, mult ie®ite din
comun, puteau fi lesne “gjustate” odata cu publicarea
interviurilor prin reviste, sau odata cu “stilizarea”
inregistrarilor video. Dar bupea, pentru unii, era de-a
dreptul insuportabil, decarece facea ce facea °i 1 purta
cu sine pe filozoful Nae lonescu. Cum scria
culturnicul nostru, 7l “invoca obsesiv”(ibid.).

Fara sa-i pese c&-| scoate de sub straturi geologice
de calomnii (3) -, cum se scotea °i pe sine, fard sa-i
pese ca Nae lonescu (1890 - 1940) plecase de mult in
lumea celor dreppi, Petre Pupea indraznea s&-°i
aminteasca (in public!) cat de mult |-a impresionat
“sunetul pamantului cazand pe co®ciugul lui Nae
lonescu”. Pe inipiatorul @colii tréiriste 1l considera
“singurul filozof roman care are acces - fara nelini®te -
la transcendenpa”. EI "ancoreazé nu n imanenpd, ci in
transcendenpa”. Trairismul de care vorbea Calinescu in
legatura cu Nae lonescu, pentru filozoful Petre Pupea
nu era acpiune “cu programul n alb”, ¢l era ceva mult
mai simplu °i mai evident. Era trairea religioasa
cre®tina. Forma “Nae lonescu” a acestei trairi, scria
Petre Pupea in Tratatul sdu de antropologie cre®ting
(Ed., Timpul, 1a°i, 1992), “nu trebuie confundata cu
Erlebnis-ul laic comun, poetic sau filozofic (Dilthey),
situat de Rickert Tn anticamera cunoa®terii”. Dar nici
cuU experienpa religioasa de care s-a ocupat marele
istoric al religiilor, Mircea Eliade. Deoarece, prin
variabilitatea istorica pe care o poartd implicata in ea,
consemneaza bupea, experienpa religioaséd prezentata
de Eliade nu poate "depé°i psihologicul °i socialul”
(op. cit.. p.317).

*Am fost Tn biroul Ui Nae lonescu atunci cand
Mircea Eliade l-a rugat pe Nae ca de ziua lui, a Iui
Mircea Eliade, s&- faca cinstea s&i publice o colechie
din articolele lui. #i el a acceptat”, 1° amintea Petre
Pupea Tn auzul curic®ilor venipi s& I inregistreze. La
faimoasele cursuri de logica °i de metafizica ale lui
Nae lonescu “nu s-a prea dus’, povestea Pupea. In
schimb, fusese “de vreo 50 de ori” la Nae lonescu
acasa, la vila de la Baneasa, unde discutau ore intregi.

Petre Pupea 1°i mai lamurea auditoriul - format de
regula din tineri care n-aveau de unde sa °tie asemenea
lucruri-, ca profesorul Nae lonescu "avea o0 mare
putere de seducpie...era o inteligenpa debordanta...era
extraordinar de inteligent...era spontan. Nu-°i pregatea
cursurile, intra n sala °i vorbea pornind de la o
premiza pe care o demonstra”. La Cuvantul, bupea 1°i
amintea ¢a a scris 17 articole. @i nu de pupine ori
exprimand pareri deosebite de cele ale lui Nae
lonescu. Inca mai era impresionat, dupa atipia ani, ca
niciodata Nae lonescu nu-i returnase vreun articol.
Cuvéantul, le spunea Petre pupea tinerilor sai
interlocutori, “era cel mai intelectual ziar din pard. Nu
publica oricine la Cuvantul”. Cu o gluma, Pupea le
povestea ca pe vremea lui Nae lonescu, Cuvantul era
atit de prepuit, incit un périnte se lasa cu plécere
convins s&-°i dea fata dupa un pretendent despre care
afla ca este colaborator la Cuvintul. Tn contrast cu
ziarul scos de Nae lonescu, ziarul Neamu! Romanesc
al lui lorga, sublinia cu deplind justepe Petre Pupea,
“era cam popular”.

Vasile Bancila, el Tnsu®i remarcabil eseist, |-a
considerat pe Nae lonescu “unul din marii no®tri
esei°ti” ©i "cel mai mare gazetar dupa Eminescu -intr-
un timp ¢ind am avut colosali gazetari” (v. Vasile
Bancila, Efemeride naelonesciene, Tn rev.
Manuscriptum, nr.3-4 / 1998, p.192). In toata opera

ramasa de la Nae lonescu se distinge nsa o dubla
dimensiune: filozofica i religioasd. Dupa Pupea, aceste
trasaturi erau de a®teptat sa apard in opera acestuia,
intrucét “orice mare inteligenpa basculeaza intre
filozofie °i religie”. Tn ciuda faptului ¢a a format -
impreuna cu Noica, Eliade °i Cioran-, "un cvartet de
prieteni foarte apropiapi”, Petre bupea se considera “in
afara acestui context”. Cu Mircea Eliade “vorbise
impreund, dar se npelesesera separat”. Din punctul de
vedere al inzestarii intelectuale, Cioran i aparea mult
mai inteligent decat Noica, de®i, ca nimeni altul,
filozoful Petre Pupea Ti vazuse slabiciunile ©i limitarile.
Admira din toatd inima vocapia literard a [ui Emil
Cioran °i performanpa acestuia de a fi reu®it sa devina
unul din marii scriitori francezi (4).

Note:

1. v. Nae lonescu, Intre ziaristicd °i filozofie, Ed.
Timpul, 1a%, 1996, p. 135.

2. v. Valeriu Cristea, "M-am fapait a°a, un pic, in
epoca...", in rev. Caiete Critice, nr. 4-5 (77-78) / 1994,
p.11. Articolul este scris dupd citirea micului dicpionar
intitulat 321 de vorbe memorabile ale lui Petre ?upea
(Ed. Humanitas, 1993), reprezentand o selecpie din
interviurile filozofului Petre Pupea Tnsopita de o scurta
prefapa intitulata: "O posteritate in 50 de pagini”.
Pretenpia editorului de a crede ca modestele sale notipe
-modeste nu numai ca numar de paginil-, ar reprezenta
"posteritatea” filozofului Petre Pupea este, desigur,
deplasatd. Cu atat mai mult cu cat, in ciuda supra-
aprecierii ei, selecpia aduce pe undeva a referat de
invapamint ideologic.Valeriu Cristea transcrie, pe
coperta revistei Caiete Critice titlul prefepei d-lui
Liiceanu: O posteritate in 50 de pagini. In cuprinsul
revistei titlul apare Tnsa schimbat: "M-am fipiit a°a, un
pic, Tn epocd”, pentru a evidenpia pérerea sa proprie ca
filozoful Petre Pupea ar fi fost, nici mai mult, nici mai
pupin decat un "scandalagiu al breslei filozofilor".
Aspectul de "referat ideologic" al celor "321 de vorbe
memorabile” repinute de Liiceanu este imediat
recunoscut. Numai cd Valeriu Cristea ar fi alcatuit
‘referatul ideologic” intr-altfel, compilapia lui G. Liiceanu
parandu-i "vadit tendenpioasa din punct de vedere
politic".

Dar fara indoiala, atat aparipia -la fosta Editura
"Politicd" -, a unui voluma® purtand pe coperta numele
lui Petre Pupea, chiar daca lucrarea i aparpine
directorului Editurii °i nu filozofului Pupea, cat °i
tiparirea numelui filozofului Petre Pupea pe coperta
unei reviste editatd "in colaborare cu Academia
Romana" indicad un mic semn de acceptare a
marginalizatului Petre Pupea, haituit de securi®ti °i
ostracizat de "oficialii" culturii comuniste. Urmatorul
pas (nerealizat nici pand in 20141) ar fi publicarea la
Editura Humanitas a unor carpi avandu-l drept autor pe
filozoful Petre Pupea. Ceea ce ar atrage dupad sine
receptarea gandirii lui Pupea, discupia Tn marginea
adevaratei posteritdpi a lui Pupea, nu a unei posteritapi
contrafacute.

3. "S-au ingramadit asupra lui Nae lonescu (°i a
altora) prea multe calomnii (facute de diver®i carli°ti,
de comuni®ti etc.) incat au format un strat geologic
atat de gros, ncat risca sd nu mai treacad nici razele
cosmice. Omul cel mai calomniat din istoria noastra..."
{v. Vasile Bancila, "Efemeride naeionesciene”, in rev.
Manuscriptum, nr. 3-4 / 1998, p. 192).

4. Prepuirea dintre Petre Pupea °i Emil Cioran era
reciprocd. lata ce-i scria (in 1974 lui Bucur bincu)
Cioran despre Petre bupea:

(va urma)
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zona virtuala

Viralitatea patogena vs

Viral 2.0 (I)

. Rare® lordache

0 analogie inedita cu domeniul virologiel,

tematizarea deschizand o punte intre biologie
° °tiinpa computerelor. Termenul virus a fost utilizat
pentru prima datd in 1599 °i semnifica inipial
venom!. Cu toate acestea, inca din 1546 se scria
despre contagiune: “On Contagion, Contagious
Diseases and Their Cure” a Iui Girolamo
Fracastoro?, confirmand faptul ca aceasta viza
transmiterea unor materiale nocive. Jussi Parikka
noteaza ca patologul Jakob Henle a resemnificat
termenul Tn 1840 in lucrarea "On Miasmata and
Contagla": contagia animata (organismele vii) erau
vazute drept cauzele unor afecpiuni, cu precizarea
unei distincpii Tntre “disease” °i “parasite”3.
Contagiunea era privita ca o cauza a canalizarii
bolilor, distincta de mi°carea ca atare a ei.
Analiza organismelor virale °i a replicarilor lor, cu
efecte asupra altor organisme, a scos la iveald o
intreaga structurare a viru®ilor, in funcpie de anu-
mite elemente, cum ar fi ADN-ul. Arhitectura
virald se pese in jurul aparipiilor de noi agenpi
patogeni, a desfa°urdrii celor existenpi °i a
replicarilor °i/ sau mutapiilor operate. Raportul
Comitetului Internapional al Taxonomiei Viru®ilor
din 2005 a publicat o lista cu 5450 de viru®i,
organizapi in 2000 de specii, 287 de genuri, 73 de
fanilii ©i 3 ordine. Dicpionarul online Merriam-
Webster oferd pentru termenul virus patru sem-
nificapii, prima dintre ele referindu-se la arhaismul
venom. In cel de-al doilea rand, un virus poate
reprezenta un agent - cauza a unei boli
infechioase, un agent submicroscopic infechios
(privit ca simplu microorganism sau ca molecula
extrem de complexa, care conpine in mod tipic un
strat de proteine in jurul unui miez de material
genetic ARN sau ADN °i este capabild de cre®tere
°i multiplicare doar in celulele vii °i poate cauza
boli variate umane, animale sau plante) sau o
boala - infecpie cauzata. In al treilea rand, un
virus poate reprezenta ceva ce otrave®te mintea °i
sufletul, adica o aplicare n spectrul moral. In cel
de-al patrulea rand, un virus este definit precum
un program de computer care in mod uzual sta
ascuns intr-un alt program aparent inofensiv, se
replicd - se (re)produce Tn copii multiple °i se
infiltreaza in alte programe, cauzand acpiuni per-
iculoase (de tipul distrugerea de date)4. Acpiunea
sau efectul unui virus a fost preluatd °i denumité
drept virala, insa utilizarea ei s-a rezumat, in
primé faza, doar la campul biologiei. Prima uti-
lizare a termenului viral a avut loc in 1937, cu
cateva decenii inainte de translapia virusului °i
spre domeniile °tiinpei computerelor. Acela®i
dicpionar online Merriam-webster oferd doud
explicapii pentru termenul viral: 1. Ceea ce este
legat sau cauzat de un virus °i 2. Rapid °i larg
raspandit sau popularizat in mod special prin
comunicarea electronica de la persoana-la-per-
soana (de exemplu: un video viral)s. Ca atare, ter-
menul a suportat o extrapolare a utilizérii sale,
plecand din sfera biologiei ° ajungand dincolo de
uzul din °tiinpa computerului. “Viru®ii biologici ©i
de computer au ncetat sé fie singurii itemi virali
in circulapie. De la sfarcitul anilor 1990, atribuirea
termenului viral fenomenelor care doar vag mai
amintesc de viru®i a devenit o practica uzuald. De

Evolupia tehnologica exponenpiald a condus catre

exemplu, marketingul viral (VMé) a devenit o
forma adoptata in cre®tere de avertisment sau
promovare pentru o varietate de afaceri, la fel de
diversa ca software-ul sau industria cinema”
(Buiani 2009, 82). Viralitatea se transfigureaza din
element aparpinand virologiei in element de pasaj,
in cazul erei computapionale. Cand spun in pasaj
reiterez remarca lui Tony Sampson referitoare la
repele, ca evenimente in pasaj. Astfel, dinamica
exponenpiald a perioadei tehno-informapionale este
supusad unui dinamism menit sa puna intr-o
mi°care constanta viralitatea. Dacé la inceputul
anilor '90 era imposibil de discutat despre viral
marketing, Web 2.0 reprezintd una dintre cauzele
pentru care aria de acoperire a viralului s-a largit.
Acest tip de universalitate a viralului, aplicatd
dupa explozia Web 2.0, se define®te mai coerent
in contact direct cu conecpionismul, cu etapa
comunicdrii °i, dacd este posibil sa forpam ter-
menii lui Fred Cohen, cu tranzitivitatea °i sharing-
ul. “Cu popularitatea recenta a blogurilor °i web-
site-urilor de sharing, precum YouTube °i
GoogleVideo, filmulepele virale reprezinta serii de
produchii, adesea, ale amatorilor care devin in
mod nea’teptat populare in randul membrilor °i
vizitatorilor, fard vreun motiv particular anume”
(Buiani 2009, 82). De la haosul care domina viral-
itatea vazuta ca ceva nea’teptat, inedit °i apérut
din nimic7, se trece la adevarate mecanisme tac-
tice: tacticile virale8. Acestea reprezinta o forma
de activism media prin care viralul a fost transfor-
mat intr-un adevarat “rezervor de tactici °i acpiu-
ni” (Vezi Buiani 2009, 83). Noua tematizare a
viralului construie®te un nou decor asupra con-
ceptului insu®i, un cadru indepartat de aspectul
malign avut in vedere in pericada pre-Web 2.0.
Explozia atacurilor virale nu dispune doar de
aspectul negativ al patogenitapii viru®ilor °i vier-
milor de computer, ¢i °i productivitatea asumaté
°i propusa de ecologiile media, ca tactici virale °i
acpiuni planuite de control sau prevenpie, de
industria producatorilor de anti-virus °i de trans-
formarea de marketing a unui fenomen perceput
odinioara drept anomalie sau de reconfigurérile
suferite de sistemele afectate (arhitectura sis-
temelor este afectatd °i, in mod cert, reconfigu-
rata). Starea de potenpialitate atribuita viru®ilor
este marcata prin termenul viral, Tnsa se trece °i
in alte registre de discurs: cultural, artistic, socio-
logic, etc. “Viralul poate depad°i domeniul
cercetarii virusului de computer (sau biologic) °i,
posibil, s penetreze alte taramuri culturale”
(Buiani 2009, 84). Roberta Buiani opereaza o dis-
tincpie intre “a fi viral”® °i "a deveni viral”™d, ca
modalitapi de perceppie a viralului. A fi viral pre-
supune a te situa deja sub incidenpa infectarii
unor viru®i, amorsand rolul pe care ace°tia din
urma il au in construirea °i circulapia viralului ca
“un set de caracteristici convenpionale” (Vezi
op.cit., 85). A deveni viral indicd o acumulare
bazatd pe anumite acpiuni ale utilizatorilor sau
consumatorilor, care fac dintr-un anumit obiect
sau fenomen unul raspandit, cautat, popular.
Reproducerea unui eveniment viral, a con-
secinpelor ©i deviapiilor sale, a fost extrem de bine
sesizata in experimentele pinute in laboratoarele
de la Centrul de cercetare Xerox Palo Alto din

1978. Oamenii de °tiinpd au pierdut controlul
unui vierme care se replica (este vorba despre
Shoch °i Hupp). Acest eveniment foarte bine doc-

umentat a transformat viitorul experimentarii intr-

0 °tiinpa marginala, un joc, o farsa °i I-a transfor-
mat intr-un obiect malign, care necesita control.

Conotapia patogenica, bazata pe efectele maligne
ale viruPilor, °i deschiderea utilizarii viralului inspre
alte campuri culturale fac posibila pastrarea simpto-
matologiei unui hiper-virus, ca °i element al unei
metaforice pandemii care infecteaza ©i afecteaza.
“Virusul, vazut ca un parazit, introduce dezordine in
comunicare, reprezinta o celuld de terorism care se
ive°te cu mecanismul sau viral de duplicare din
fiecare sistem pe care l-a conceput.

Note:

1. Vezi pagina Wikipedia destinatd descrierii virolo-
giei, disponibila la
http://en.wikipedia.org/wiki/Virology, accesata pe 22
iulie 2013. Termenul venom este practic un arhaism,
provenit din latinescul venom, care seminifica emanapie
otravitoare.

2. Fracastoro propunea in 1546 ideea ca bolile epi-
demice sunt cauzate de catre mici particule transfer-
abile de spori, care pot transmite infecpia prin contact
direct sau indirect sau chiar °i in absenpa vreunui con-
tact, la distanpe lungi.

3. Pentru referinpele definirii unui virus am utilizat
versiunea online a dicpinonarului Mirriam-webster,
disponibild la http://www.merriam-webster.com/dic-
tionary/virus, accesata pe 22 iulie 2013. Versiunea
online a DEX-ului ofera doar trei semnificapii: 1) Agent
patogen intracelular care provoaca boli contagioase. 2)
Toxina eliminata de un asemenea agent patogen. 3) fig.
Factor care provoaca o contagiune morala. [Pl. °i
viru®i] /<fr. virus (Noul Dicpionar al Limbii Romane,
2002) sau variantele existente in Dicpionarul de
Neologisme din 1986: VIRUS s.n. Germen inframicro-
bian, agent patogen al multor boli infecpioase; inframi-
crob. ? (P. ext.) Toxina acestui microb. ? Virus fiftrant
= agent patogen, ale cérui dimensiuni (sub 0,2 microni)
Ti permit s treacd prin filtrele de porpelan, provocand
boli infecpioase la om, la animale °i la plante. ? (Fig.)
Agent de contagiune morald. [Pl. -usuri, (s.m.) -u®. / <
fr., lat. virus]. Vezi toate variantele disponibile online
la http://dexonline.ro/definitie/virus, accesat pe 22
iulie 2013.

4. DEX-ul online nu ofera decat o singura expli-
capie: VIRAL, -A acj. (Med.) Referitor 1a un virus, spe-
cific unui virus; virotic. [< fr. viral] (conform
Dicpionarului de Neologisme din 1986) °i VIRAL, -A
acj. virotic. (< fr. viral) (conform Marelui Dicpionar de
Neologisme din 2002). Versiunile complete pot fi
vdzute la http://dexonline.ro/definitie/viral, accesat pe
22 julie 2013.

5. Tn engleza: viral marketing - VM

6. Utilizatorii sunt cei care construiesc o ntreaga
arhitectura a viralului, prin preferinpele °i criteriile lor
selective.

7. Termen propus de Nathan Martin in lucrarea:
“Next Five Minutes Reader” din 2003, prezentatd la
Festivalul Internapional de Media Tactica.

8. Vezi pentru mai multe detalii referitoare la lista
publicatd in 2001 de producatorii antivirusului F-
Secure, citata de Jussi Parikka in “Digital Contangions”
2007, 87-88.

9. Being viral, in original, Vezi detalii n textul
autoarei, "Unpredicable Legacies. Viral Games in the
Networked World”, din SPAM Book, 2009.

10. Becoming viral in original. Vezi detalii in textul
autoarei, "Unpredictable Legacies. Viral Games in the
Networked World”, din SPAM Book, 2009.
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Teatru pe ,,Ciile Libertahii”

I ciaudiu Groza

oua produchii proprii, din care doud

premiere, un spectacol invitat, dezbateri

despre literaturd °i teatru, lanséri de carpi,
decerndri de premii. Acesta e bilanpul ,administrativ”
al Tntalnirilor Internapionale de la Cluj (I1C, edipia a
4-3), organizate de Teatrul Napional intre 8-12
octombrie 2014. Evenimentul a reunit nu numai
cateva zeci de oameni de teatru din Romania °i
diverse colpuri ale lumii - regizori, producatori,
curatori, critici, scriitori -, ¢i i un impresionant
numar de spectatori.

Suprapunerea |IC cu Zilele Tribuna - v-am spus
€a toamna a fost extrem de aglomerata - m-au
impiedicat s& particip la multe din intamplarile sus-
menpionate. A ¢a voi fi nipel... lacunar, dar va
prezint totu®i doud spectacole de zile mari jucate pe
scena Napionalului clujean (despre Amalia respira
adanc putepi citi in nr. 276 al Tribunei, despre Cum
vd place - in nr. 279, iar Livada cu vi®ini, vazut ceva
mai tarziu, la Arad, va fi in ,target” in proximul
numar, din rapiuni de spapiu editorial).

Don Qu jote, pe un scenariu (°i cu muzica) de
Ada Milea dupé Cervantes, in regia lui Mihai
Maniupiu (Teatrul Napional Targu Mure®, compania
LLiviu Rebreanu”) s-a apropiat de atmosfera ,zurlie” a
unui concert, antrenandu-°i spectatorii ntr-un vortex
energetic de neuitat.

,Obsesia” Adei Milea pentru faimosul roman este
veche: ea a suspinut in ultimii ani mai multe concerte
Qu jote, alaturi de Dorina Chiriac, Bobo Burlacianu
sau Romulus Chiciuc. E de presupus, deci, ca
scenariul a gestat indelung, s-a limpezit, °i-a decantat
punctele de inflexiune, notele semantice grave °i
acute, pana la implinirea ca spectacol.

,...povestea seamana cu mine, iar eu am o viapa
de hartie” e fraza care circumscrie aceasta tumba
ludica savuroasa ce-i pune laolalta nu numai pe Don
Quijote °i Sancho Panza, pornipi in nastru®nicele lor
aventuri, ¢i °i pe Creator (Scriitorul obligat de
Lpiticii” sai, numipi aici ,scribii din vis”, sa scrie
perpetuu). Viapa e vis, fichiune, o fantezie care
macind, care debordeaza, a°a cum ficpiunea are °i ea
doza ei de ,realitate”, de concretepe. Diferenpa dintre
cele doua dimensiuni e aproape imperceptibila, °i de
ce n-ar fi a%, In cele din urmd, catd vreme viapa
poate fi contemplativa, pe cand visarea poate hrani
radicale decizii existenpiale. Viapa devorata de
imaginapie, dep&®ind 1ns& imaginapia, cam a®a s-ar
putea sintetiza, pretenpios, ,teza” acestui spectacol
atat de imbibat de ludic incat nu are nevoie de nici
un fel de ,teoretizare”, ci doar de pofta spectatorului
de a-l gusta °i a-i simpi toate aromele.

In regia lui Mihai Maniupiu, Don Ou jote capata
rotunjime semantica, alaturi de text °i muzica
(aceasta uneori melancolica, alteori de o vitalitate
de®ucheatd de-a dreptul) semnificapiile imbogapindu-se
prin interpretarea actoriceasca, decor, coregrafie,
ecleraj. O risipad de fantezie e decorul lui Adrian
Damian, feeric-oniric, cu personaje inve®mantate in
mantii albe, ca ni®te savanpi extratere®tri intr-un mare
laborator somnologic; coregrafia Vavei ®tefanescu
accentueaza aceste mi°cari de grup, dand dinamica
scenicd, iar actorii, fie ¢a au roluri principale, de
L,suspinere” sau ,muzicale”, edificd impreung,
fermecator, povestea Carpii care se scrie n timp ce
eroii ei i°i fac de cap. Au jucat/cantat: Csaba
Ciugulitu (un Don Quijote ,ca la Carte”, daca pot
spune a°a), Luchian Pantea (un Sancho cu
personalitate, pus pe harpd uneori), Mihai Craciun
(Scriitorul) asaltat diaboludic de Scribii din vis
(,Scrie, scrie” - ,Scriuuuu, scriifiuuuu”): Rare®

Budileanu, Costin Gavaza, Anca Loghin, Alexandra
pifrea, Andrei Chiran, Tiberius Vasiniuc, Raisa Ané,
Sergiu Marocico, Cristina Holtzli, Ciprian Mistreanu,
Claudiu Banciu, ®tefan Mura, Cristina lu®an; capiva
din ei °i instrumenti®ti, alaturi de Zeno Apostolache
°i Cristian Tom®a.

Don Qu jote e 0 jucarie pentru oameni mari care
°j-au pastrat prospepimea sufletului °i agerimea
minpii. De poftit °i de gustat. Neaparat.

JUmor evreiesc (cu multa autoironie) + isterie
nempeasca redata cu o sarcasticd satira + o emopie
subtila, lipsita de patetism °i teza = Mein Kampf. Cel
mai nou spectacol al Teatrului Napional din Cluj s-a
jucat aseard in avanpremiera, cu o salad plina ochi,
entuziasmata de curgerea reprezentapiei. Un Hitler
june, virgin °i speriat de sex, rigid °i cu ochii
sclipitori de nebunia incé stapanita, e coleg de
camera cu ni°te evrei deloc ortodoc®i. lar in aceasta
vecindtate strabatutd de hohote de ras, de farse
«gospodare®ti» °i luarea in ras a tuturor cli®eelor, de
bucuria de a trai °i a gandi cu libertate, se insinueaza
incet Moartea, la fel de pozna®a precum cei vii, dar
aducand cu ea suflul rece al traumelor viitorului...

Mein Kampf e, dacd vrepi, o anti-tez4 teatrala.
Spectacolul nu da o lecpie de istorie, nu e solemn ori
pedagogic, ci de®ucheat, vivace, in maniera regizorala
a lui Alexandru Dabija, potenpata de songurile Adei
Milea. i totu®i, de®i hohote®te de ras, de®i libertatea
limbajului scenic poate «jenas firile pudibonde,
spectatorul va simpi la final acea empatie cathartica
¢e std In miezul oricarui spectacol bine facut.
Durerea se alina prin ras, inevitabila tragedie se
amana printr-o ironie «fara Dumnezeus, dar
rugaciunea fara cuvinte exista pititd undeva. O
rugaciune pe care trebuie s-0 spund, dupd spectacol,
spectatorii... Mein Kampf poate fi o exorcizare
comica, oricat de bizar suna formula.”

Randurile de mai sus le-am scris in 30
septembrie, la doar cateva ore dupa prima
reprezentapie cu Mein Kampf de George Tabori, la
cererea site-ului Clujulcultural.ro. Sintetic, ele rezuma
un spectacol tulburator, emopionant, hohotitor de
amuzant °i nu mai pupin frisonant, regizat de
Alexandru Dabija intr-un registru radical diferit de
montérile sale recente.

Textul lui Tabori a fost scris de autor in 1987, la
73 de ani, iar pe marginea sa se poate face
sociologie. Evreu peregrinat prin Anglia ©i SUA,
stabilit apoi in Germania, cu o viapa personala
aventuroasa, bine integrat in lumea hollywoodiang,
scenarist, regizor de teatru, dramaturg, recompensat
cu cele mai mari premii literare, George Tabori aduce
in peisajul precaut al culturii europene, inhibata de
culpa nazista °i timorata de mo°®tenirea
Holocaustului, acea libertate a dezbaterii tipicd mai
tinerei culturi americane, dar °i ceva din
autopersiflajul amarui-inteligent al stravechii culturi
iudaice. lar rezultatul e Mein Kampf, piesa care nu
doar ¢& poarta titlul canpii lui Hitler - or asta e deja
un gest de fronda -, ¢i conpine °i personaje care
petrec cu ,fetipele” de Sabat.

Da, Tabori nu vrea sa fie maniheist, iar Mein
Kampf e o piesa ,fard Dumnezeu”, adica deloc
ipocrit-evlavioasa, deloc tanguitoare, avand in ea
toate luminile °i umbrele relativismului °i, cumva,
ironia Insa®i a condipiei umane, in care nu popi
Lvedea” viitorul, chiar daca ai putea sa-| controlezi.

Dar iata ,povestea”: un Hitler abia ie®it din
adolescenpa, plin de frustrari °i cu aspirapii artistice,
cam troglodit social, sose®te la Viena pentru a

frecventa Academia de Arte Frumoase. @i, din
gre®eald, se pare, nimere®te intr-un subsol populat de
evrei cu ocupapii diverse, cam saraci, dar plini de
umor, inteligenpi °i dispu®i sa-l ,civilizeze” pe micul
salbatic german. Dar indaratul acestei ,ucenicii” se
vede umbra ,Doamnei cu coasa”, care vede in
tanarul cam nevrotic o ,slugéa cu coasa” de mare
perspectiva.

In piesa lui Tabori, Hitler ¢ un fel de Caliban in
proces de educare, in timp ce ®lomo, ,indrumatorul”
sau - negustor ambulant de Bibliil -, seamana foarte
bine cu un Prospero sociabil, cu gesturi, fire®te,
parinte®ti, care transforma claia de par a lui Hitler
intr-o frezd ferche®a, de pilda. Planul realist al intrigii
e dublat de unul simbolic, prin prezenpa Doamnei cu
coasa - alegoria e evidenta! - intr-o rizibila ipostaza
de ,manager de resurse umane”. O suma de alte
elemente simbolice completeaza ,tabloul” piesei.

Or, intreg acest ansamblu complex, provocator,
ce presupune finepe °i empatie In abordare, a fost
transpus scenic de Alexandru Dabija cu un calibraj
de bijutier. Toate accentele textului se vad in
spectacol, In schimbul de replici °i jocul actorilor, in
costume °i decor, Th muzicd, trezind Tn spectator nu
doar o compasiune cathartica ce depa®e®te orizontul
humoresc din prim-planul receptarii, ci facandu-| sa
ducd cu el mesajul profund al piesei. Mein Kampf e
un spectacol care te marcheaza, oricat de distrezi
vazandu-l °i chiar daca e®ti dispus doar sa te amuzi.

Actorii clujeni ©i-au interpretat cu savoare °i mult
umor partiturile, fara a oculta subtextul grav,
profund, al pove®tii, pe care l-au facut simpit de
asemenea. In rolul lui @lomo, lonup Caras a fost
exact evreul imbibat de culturg, dar °i de trecerea
prin viapa, inpelept, a°adar liberal, tolerant, deschis,
hatru, lipsit de habotnicie sau fanatism, u®or fatalist,
intr-o evolupie memorabild. Tn pandant, Hitler, jucat
de Sorin Leoveanu, a fost incruntat, frustrat, oparat,
isteroid, necontrolat, ridicol uneori, greu de integrat
social. Tntre ace°ti doi poli s-a derulat acpiunea, cu
micro-comunitatea evreiasca pitoreasca (Cristian
Grosu, Radu Largeanu, Catélin Herlo, Silvius lorga -
fiecare cu particularitapile ©i ticurile sale de personaj),
cu ,fetele” ce-i rasfapd nipel pe baiepi (adevarate
madchen vieneze au fost Angelica Nicoard, Romina
Merei °i Patricia Brad), cu rustic-tirolez-inofensivul
Himmlisch, acolitul lui Hitler (Matei Rotaru),
ameninpator prin insa®i mandria sa neao®a, cu
Doamna cu coasa (Ramona Dumitrean), umbros-
perfid prevestitoare, ° ,camarila” sa (Cristian Rigman
°j Alexandra Tarce), cu ,gaina Mizzi” (Anca Hanu),
mare cantatoare (splendide melodiile compuse de
Ada Milea °i Anca Hanu, care accentueaza ludismul
spectacolului),

Decorul bogat °i bine gandit de Carmencita
Brcjboiu (care a facut °i costumele absolut trasnite,
cu un fes cu canac pentru Hitler sau un fel de
,costum de baie” cu dungulipe, dintr-o0 bucatd, pentru
evrei, de pilda), a intruchipat o baie publica de mare
rafinament arhitectonic, jugendstil, decavata deja,
aflata intr-un demisol, ca un simbol al ,anilor
nebuni” ce se scufunda, facand loc unei alte epoci,
deloc nevinovate.

Mein Kampf se apropie de incandescenpa unei
capodopere, nu numai prin textul sdu formidabil, ci
°i prin edificarea sa scenica. E un spectacol de vazut
nu doar o datg, intr-atat de bogat este.

Am ras pe rupte la spectacolul lui Alexandru
Dabija. Am ras °i acolo unde precaupia 1i facea pe alpi
spectatori sd zambeasca abia, tematori sa nu Tncalce
tabuuri de ,corectitudine politica”. Am ras, m-am
exorcizat. N-am uitat insa, in sinea mea, sa plang
nipel, ca sa-mi tréaiesc °i catharsisul.
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