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Pledoarie pentru
“un supliment de suflet”

. Teodor Vidam

rdim o perioadd in care rasturnarea °i

rava®irea valorilor a permis invazia masiva a

pseudovalorilor °i a impostorilor, fapt care a
pus in prim-plan primatul mercantilismului de cea
mai joasa spepa, precum °i interesele marunt
meschine ale unor grupuri sau grupari de
bisericupa, pierzandu-se din vedere pelurile majore
ale adevdratei culturi romane®ti.

In acest context naucitor, a mai distinge
liniamentele esenpiale ale unui edificiu ce vizeaza
infaptuirea marii culturi, in °i fapa de subcultura
mass-media ce domind scena viepii spirituale
cotidiene °i celelalte specii ale unei culturi
minore, este dificil, daca nu chiar imposibil.
Numai a®a imi explic trecerea intr-un con de
umbra, dacd nu cumva e vorba de uitare voita, a
contribupiei a viapa culturald a cetapii datorata
personalitapii istoricului, criticului, a carturarului
erudit Aurel Sasu °i, a° zice, a poetului din
volumul Elegiile rascumpararii.

In Dicpionarul limbii roméane de lemn (2009),
criticul aborda problema unui hibrid, limbaj
sinonim cu nivelarea valorica, cu uniformizarea
unui stil de gandire °i conduita, cu disimularea
ideologica a intenpiilor °i idealurilor, intr-un
cuvant cu ideea de mistificare °i minciund,
fenomen care se repetd obsesiv pe scena viepii
politice romane®ti contemporane. Intenpia
subiacenta e stoparea acestor «ingrediente de lux»
in spapiul fiinpdrii culturale autentice, a limbajului
semidoct sau, in orice caz a poncifelor. Prins in
aceasta cursa a torpelor, cum numea E. Sperantia,
competipia valorilor, Aurel Sasu a incercat sa
lumineze drama lui Mihail Sebastian, datoratd
integrarii incomplete in spapiul propriu-zis al unei
culturi (Mihail Sebastian. Dincoace de bine °i de
rau, 2012). Intre cele doua volume, se interpun
Elegiile rascumpararii (2011).

Nu °tiu daca dispun de unele certitudini sau
cel pupin de céteva convingeri rezonabile pentru a
ma incumeta sa raspund tulburatoarelor
interogapii din acest volum. Tn calitatea sa
indiscutabila de cdrturar ardelean erudit, unul ale
carui nuclee conceptuale sunt neindoielnice, Aurel
Sasu ni se destdinuie prin simpaminte originare °i
originale ce se inscriu in registrul tréirilor
deopotriva tragice °i sublime. Profunzimile °i
profunziunea acestor simpaminte capéta viapa in
prezenpa °i acpiunea a doud instanpe diferite, una
reald, a iubitei, cealaltd necondipionata ©i
transcendentd, a dumnezeirii.

Poezia, dupa Aurel Sasu, nu e altceva decat
Lfaina plansului dintre cuvinte”. Poetul tdlméce°te
vocea interioard a sinelui insingurat in aceste
confesiuni sau marturisiri. Fiinpa de interval, ca
topi ceilalpi calatori, poetul a parcurs ciclul
existenpial al primelor etape ale viepii, aflandu-se
marcat de o creapie exemplard in pragul
senectupii. @i totu®i, corzile sale sufleteti sunt de
0 prospepime indubitabild, fapt pe care il vom
ilustra prin excursul nostru analitic a doud elegii:
Elegia ingerului singur °i Elegia cuvintelor iubite
(Dupa Platon). Dialogul confesional cu prima
instanpd reald de neocolit sau, altfel zis aievea,
este jubita: , lubito, cum plute®ti peste ape/ @i
cum trec peste tine corabii/ Cum intorci
impotrivaji adancul/ Frumos ca un tremur de
sabii”. Suntem in pragul unei dezvaluiri, a unor
sentimente profunde ce structureaza o adevaraté
iubire °i nu o dragoste ocazionalad oarecare, 0

iubire care incepe dincolo de celebrarea
voluptapilor erotice; ea implicad, deopotriva,
sublimare °i elevare, trecerea de la pasional Ia
pasionant. De la acest nivel poartd poetul Aurel
Sasu dialogul cu prezenpa fascinanta °i
cople®itoare a iubitei: ,Cum se surpa venicia in
haos/ Ca un strigat ie°it din mormant/ lubito,
cum se nate abisul/ Din tacerea unui singur
cuvant”.

Ea este ipostaza unui inger. ,Inger in somn/
Sie®i adormita cantare”. Intrepatrunderea
sufleteascd trece dincolo de simpatie °i empatie.
Ea devine aproape cosmoticad ,Ascunde-te-n
noaptea din mine/ Eu ma ascund in strigatul tau/
Fiecare adormi-va/ La u®a plansului sau”. Aceasta
transsubstanpiere a iubitei sub ipostaza
luminoford a unui inger dédinuie in adancurile
arheului: ,Lumina cum cade in goluri/ Cum i°i
cauta vantul hotar/ lubito, minune a noppii/
Pururi departe °i plind de har”.

Cand preaplinul sufletesc inceteaza, iar tréirile
sentimentului iubirii se distileaza odata cu arderea
etapelor, ajungéandu-se la sublimare, incepem sé
distingem valenpele diafane ale muzicii
sentimentelor pricinuite fie de un decor
autumnal, fie de unul hibernal. ,#i vine toamna,
iubito/ In zbor de paduri vom muri/ Adunai
frunzele toate/ Potrivita e vremea sa fii / Pe
muntele Tnalt o ispita”. Intrepatrunderea
sufleteasca a simpamintelor calatorului cu cele ale
iubitei duce la interpotenpare, la acel ,supliment
de suflet”, de care vorbea filosoful Bergson. ,@i fi
risipa de ninsori/ Pacat uitat in paradis/ Mirare
fii, iubito, lumii/ Fii rana ochiului inchis”.

Célatorul care zabove’te pe la locurile sacre
accede la ipostaza de pelerin, adicd nu mai e un
simplu peregrin. Rugaciunea sfioasa a pelerinului,
a carui substanpa sufleteasca nu se reduce la
ve°mantul numit pelerina, izvordcte din tainipele
suflete®ti cele mai adanci ale fiinpei umane
,Inchide-ma-n cuvinte rare/ Ma fura zoborului de
noapte/ S-ajung la gandul tau din urma/ Tn
naruirile de °capte”. Dar transcendenpa inspre
acest ultim gand al divinitapii nu e posibila. Fiinpa
umana e inculcata sau inchisa in bezna de Iut,
prinsa in imanentul existenpei, marcata de limite
°i limitari. Devenirea ei nu scapa precaritapilor,
infiinparea, fiinparea °i desfiinparea o fac sa
raporteze altfel la divinitate ,Ve®nic ascunsa
vederii/ Tnscrisa deasupra-ne vina“.

Insa°i schimbarea radicala a firii umane,
metanoia, nu poate duce la trecerea acestei ultime
frontiere, cel mult ne poate apropia. Aurel Sasu
recunoacte aceastd distanpa tragica: ,S-adorm in
visul unor ingeri/ Plangandu-mi Christ peste
sicriu/ @i sa-l intreb legat in giulgiu/ De ce stai,
Doamne, in pustiu?” E momentul sa trecem
acum la analiza Elegiei cuvintelor iubite (Dupa
Platon), pe care poetul a incercat sa o scrijeleasca
adanc in mintea °i sufletul nostru: ,Vederea este
virtutea ochilor/ Dreptatea este virtutea
sufletului/ Cum poate fi atunci nefericirea/ Un
ospap al ingdduinpei?”.

Nu putem vorbi aici de ecoul vocii interioare
a sinelui insingurat, ci de rostirea apésata, ferma,
am zice, asemenea unui imperativ kantian. E o
atitudine voit retorica, motivul unei revolte
creative din partea unui carturar erudit, cu o
pregnantd stapanire de sine °i reacpii indelung
amanate. Dupa cum se °tie, vederea este ,simpul

teoretic” cel mai avizat dintre cele cinci simpuri.
Ea este personald, dar tinde sa fie suprapersonala,
ea separd °i distinge urmarile °i deosebirile, ea
este mai mult operapionald decét o virtute. Linia
ei esenpiala de mi°care este disocierea dintre ceea
ce pare s fie °i ceea ce este.

Oare este dreptatea virtutea sufletului? Ca
aspirapie reald a celor care participa °i fac istorie,
dreptatea ar trebui sa fie o proporpie egald intre
fericire °i justipie Tn cazul tuturor camenilor. @i,
intrucat aceasta valoare este greu de realizat in
viapa concreta, ea ramane o aspirapie permanentd.
Infrant de noianul adversitapilor poetul se
resemneaza, se retrage in sine, fard sd mai spere
ca dreptatea se rezolva aici in viapd noastrd
profand. Nefericirea izvord°te din cornul
abundenpei °i ne a°teaptd ca un animal flamand
la fiecare colp de stradd. E dificil de identificat
balanpa a carei cumpand sa poatd echilibra ceva
imponderabil, clipele sau momentele cand am
fost fericipi °i reversul medaliei, adicd povara
deziluziilor sau a dezamagirilor. Dezvrajirea,
dezamégirea, descurajarea, dezumanizarea, intr-un
cuvant, submineaza «suplimentul de suflet». Tn
cazul ethosului roméanesc, ingdduinpa nu e totuna
Cu ceea ce se cuvine, dupa cum liberul-arbitru
diferd de bunul-sim}.

In suita aducerilor-aminte de sorginte
platoniciana, cel de al doilea catren vizeazd
vulnerabilitatea fiinpei umane. Adevarul valid e un
ghid indispensabil in cdutarea binelui, daca se
porne°te de la bunatate sau simpatie, altfel se
cade in sfera bunurilor. Cat despre intrebarea:
este rdzbunarea ,neputinpa desavareirii”, aici Aurel
Sasu atinge punctul nevralgic al fiinpei umane.
Aceasta este indiscutabil fiinpa de interval, se
infiinpeaza, fiinpeaza °i se desfiinpeazd, adica
dispare. Unele persoane sunt structural egoiste,
marcate de dorinpa de putere °i vanitate. Altele,
dominate de pudoare, rucine, altfel zis simpatie °i
bundvoinpa. Aceste calitapi sunt, in parte,
innascute, in parte formate, altfel zis educate.
Rézbunarea e urmata de aceste doud dorinpe
(dorinpa de putere °i de vanitate) pe care le gasim
in grade diferite la fiinpa umana.

In aceasta suita a aducerilor-aminte
platoniciene, urmeaza catrenul trei. El incepe cu
un enunp salutar: ,Bucuria este netulburarea
inimii” - ceva plin de candoare. In spapiul viepii
publice: ,Lauda e rasplata biruinpei”, adica, in
pofida adversitapilor, personalitapile creatoare, de
vocapie, se afirma intr-un fel sau altul. Cum trec
anii °i inundé ve®nicia e un mister. Catrenul patru
vizeaza moartea, care, a°a cum remarca Blaga,
ramane o rana deschisd in sufletul omului, ea este
un capét de drum care nu duce nicaieri in pofida
tuturor indoielilor. Catrenul cinci e scris cu o
caligrafie japoneza: ,Blandepea este o virtute a
firii". A° e. Catrenul °ase ne aminte®te ca
rostirea °i marturisirea nu sunt nimic fara
inpelepciunea minpii. Elegiile rascumpararii
pledeazd pentru recuperarea sufletului pierdut.
Mai mult, pentru necesitatea unui «supliment de
suflets, spre a ramane oameni cu adevarat Ia
raspantia atator izbeli°ti.
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2.2.Top

Z.7. Top s-a nascut de ziua lui, In 1989, in
comuna Flore®ti, judepul Cluj. Tn 2005, la numai 16
ani, debuteaza cu placheta Unitate miliiard
dezafectala, porpelan ciuruit de seringi, ramasd, din
nefericire fard ecouri critice. Poemele prezente fac
parte din volumul in curs de editare Dansul hidei cu
chiopul - eseu asupra indiferenpei romane°li.
Campion la baschet in Parcul Rozelor, autodidact °i
anticar online, Z.Z. Top continua s& scrie, sd citeasca
°i sd traiasca la Cluj.

O prezentare

Poezia asta

Are doar un clenci:
Autorul umbla
Imbréacat in trenci.

Rindunici in barba,
Pipigoi in cap,
Lentile rotunde

i mustapi de crap.

La masupa sumbra
Din ,Anticariat”,
Rade azi o vodca,
Miine un coniac.

dj-are palarie

De ambasador,
Peste-un trup subpire
De alergator.

Scrie texte suple
Ca ni°te lacuste
(Nu e Lucian Perpa,
Nici Vasile Muste).

Vlad Dragoi,

Nu faci
Safari

In deCertul
Kalahari.

Ci intinzi
Cortul

i frigi
Homarii
(Noaptea
Pe-aci

Nu bintuie
pinparii)

Arta retragerii (1)

Cind ies
Din ,Insomnia”

Aproape mort,
Ca-mpaératul

Tiberius
Din cort,

Mai vreau
doar atit:

- Black Pantone 253U

poezia

Sa mi se dea
Seansa

Sa ma intorc
Acasa cu
Lufthansa.

Arta retrageril (11)

Seara
Am urcat

Scarile
Solemn

Ca un
Lemn

De acacia,
Dimineapa

M-am scurs
Pe treppi

Caun
Octopus

Sub talpile
Lor: ,Ba,
Pleaca d-acial”

Autoportret in 5156 semne

Abilitatea mea extraordinara in
A descoperi inimi de piatra,
Cioburi °i oase, trovanpii
Infippi in privirile ei,

Cafenii, pamintii,

Reci ca sonoritatea
Lunii noiembrie, pe care
Au cercetat-0, adesea,

Detectivii salbatici, aztecii
Literaturii neolatine,
Castilienii obraznici,
Ratacind Tn sonoritatea

De®ertului Sonora:
Sprijinindu-°i cururile

De portbagajul burdu®it

Cu iarba, 1° paseaza ultimul

Cui, Tnainte de a goni mai departe
Spre District Federal, s-ajunga
Inaintea Tnserarii portocalii

La petrecerea baiatului

Ambasadorului din Honduras.

Ce se mai Tntimplé Tn a°teptarea barbarilor

Scriitorii din Cluj,

Dinozaurii cu chelie °i doxa
Schimba din ce Th ce mai des
Circiumile, cafenelele

Alungind iluzoriu metafora
Morpii. Dar iedera °i matasea

Bro®teasca, stolonii °i alga
Se intind, se intind acum peste tot.

Biepii mei scriitori

°i bastoanele °i umbrelele lor

°i lentilele lor tel quel-iste

°i fizionomiile lucrate cu migala

urcd tot mai des in taxiuri

°j gonesc spre 0 pizzerie necunoscuta
spre un restaurant dosnic peste care
iedera s-a-ntins, numai, pe jumatate.

4 0 alga viscoasé acopera cerul,

O alga viscoasa °i verde ca fierea
Goliatului marpian 1i Invrajbe°te acuma,
Le apipa orgoliile °i le gidila limbile,

Ca sa-i arunce Tn numai citeva minute

In deznadejdea totala, in lini°tea de ciment
Umezit, incapabili s& se ridice de la mesele
lor

aj sa achite nota, s-alerge (cei care mai pot)

spre bomba al carei nume-| pastreazé
pentru sine, spre dugheana metalica unde
umilipii °i obidipii fac din rachiul cel prost
absintul poepilor °i din berea la pet

°ampania conpilor °i din pigarile chineze®ti
havanele nenorocipilor °i din cafeaua la doza-
tor

expresso-ul sicilienilor supraponderali

°i cu creier redus, de reptila.

parodia la tribuna

Z.Z. TOP
O prezentare

Parodia asta

La Z.T.TOP este
Pasti®a °i basta,
Restul e poveste

Cum e °i poetul
La un sfert de veac,
Ciuruit cu totul
De al muzei ac.

La masupa-i joasa
De la “Insomnia”,
Doar de asta-i pasa:
Vodca & poezia

N-are palarie

C-a amanetat-o,

2 dupa cum scrie,
N-a recuperat-ol

Daca-ar scrie nsa

Ca °i Perta L.,

Nu i-ar mai fi plansa
Muza, stand cu ell

Lucian Perpa
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Logodna tamplarului

. Mircea loan Casimcea

amplarul Valerica n-a fost preocupat ani

mulpi de gésirea unei fete pe potriva sa

a’eze temelie familiei dorite. N-a ocolit asta
indatorire omeneasca, insa el s-a logodit, discret,
mai intai cu draga lui indeletnicire, fermecéatoarea
tamplarie. Tncarcata cu tainic mister, cu
ascunzi®uri °i nuri, logodnica l-a invaluit cu plasa
invizibila din borangic °i i-a lipit pe mana stanga
brapara scumpa. 1l ademene®te, daruindu-i bogata
plasmuire, il ocrote°te cu stranie roada.

Astfel gande®te Valerica despre draga lui iubita
°i 0 asigura fara tdgada cd vor raméne pe veci
impreuna. Ea pofte®te dovada, logodnicul tamplar
ii ofera fericit probe convingatoare. Bunaoara
fiinpele din lemn, lucrate cu dalta mica de
iscusitul Valerica, insuflepite indata de
perseverenpa lui. Oamenii acetia merg u°or,
alearga, se salutd, dau mana unii cu alpii, schimba
intre ei impresii, pareri, opinii, danseaza cand aud
muzica desfatatoare. Animalele se gudura, fac
harmalaie °i slu®, se avantd pe doua picioare, fie
anterioare, fie posterioare. Pasarelele zboard in
preajmd, ciripesc, lanseaza triluri armonioase, se
oud in cuibare pregatite de tamplarul indragostit.

Ajuns flacdu tomnatic, cu frunze dalbe la
tample, Valerica a fost uns de destin cu ulei
misterios, a®a ca se indragoste®te brusc de o
feti°cana din vecini, vazuta °i mangaiata de ochii
lui. Se nume°te Valerica, vecind de cand a venit
pe lume, musafird grabnica, din copilérie, in casa
sarguinciosului tmplar. Pana mai acum se
priveau curio®i, 1° trimiteau priviri iute frante. De
la 0 vreme se joaca de-a privitul, ochii lor scapara
lumini ndata stinse de zémbete uracioase, de
scurte clatinari ale capului.

Intr-o dimineapa de primavara Valerica
fasoneaza din lemn moale pésari fabuloase, fara
gat, cu capul prelung, lipit de trup, cu trei ochi,
cu bot de porc °i cu o singurd nard. Au trei aripi,
una pine locul cozii in zbor, asigurd direcpia
deplasarii, dar °i coboréarea lina. Picioarele lungi
sunt compuse din trei segmente care, in zbor, se
strang alaturi, precum metrul tmplarului, insa
labele nu au gheare, nici pielipa inotatoarelor, caci
in locul lor lucesc copite transparente.

Valerica prive°te uluitd creaturile din lemn
moale, aflate pe masa tdmplarului, le privete cu
temere, 1l prive°te pe tdmplar cu duio®ie °i cu
sfiald. Brusc simte valvataie in obrajii ei inro®ipi,
moment cand tamplarul o cuprinde cu fileul
incolor al privirii. Ti admira obrajii Tmpurpurapi, i
place cum pleoapele mari acopera °i descopera
ritmic verdele ochilor aburipi, cum feti°cana
incearca fara izbanda sa iasa din fileul odihnitor.
Rédmane acolo in moale extaz, invaluitd de
privirea tandré °i incurajatoare a tamplarului.

Imobilizata in calda capcana, Valerica se
tanguie:

- Da-mi drumul din stransoare °i hai ... pe pat
gatit cu cearceaf brodat.

Tamplarul Valerica se preface cd zambe®te, o
inalpd de subpiori °i 7i °opte°te la ureche:

- Daca tu zici a®a...zic °i eu tot a®a... Numai
€a Tnainte de toate sa ajungem la primar, in
primarie, apoi la popa al nostru, imbracat cu
odajdiile lui, in sfantul Domnului loca®. Ce spui?

Valerica nu spune nimic, 1° freaca ochii
indelung cu podul palmelor, i° aranjeaza bluza,
°i neteze®te fusta °i fuge din tamplarie. Acasa
adreseaza in graba cateva cuvinte mamei, llica, i

prinde ména °i o trage °i o zore°te sé iasa din
casa, din curte, sd treacd drumul, sd intre in
curtea lui Valerica, in tamplarie. llica i°i
incetine®te mersul, dore®te sa afle pricina zoritei
vizite, dar pentru a o afla mare°te pasul. Intreaba
rareori:

- Care-i pricina? De ce s8 merg la Valerica
tamplarul?

Cand sé intre in curte, se propte®te de un
stalp al portipei, obosita, °i intreaba in °capta:

- Vrei s& ma maripi cu eeel?! Euu...

Fiica ramane locului, fara sa slabeasca
stransoara brapului. 1°1 prive°te mama stupefiata °i
brusc trimite in curtea tamplarului, pané in
tamplarie, hohote puternice de rés. Valericg i°i
lasa lucrul, se apropie de u°a, unde se intélne°te
cu cele doud. Mama respira intens, obrajii 7i sunt
ro®ii ca para focului °i, anevoie, vorbe‘te:

- Mai, copii, ce avepi cu mine? Vrepi sd ma
maritapi? Tu, Valerica, e°ti cam tanar... Cei veni?

Valerica i se adreseazd lini®tité:

- Tu e°ti mama... Mama mea... Sa}i dai
incuviinparea.

[lica tresare °i intreabd cu glas sugrumat:

- Pentru cine? Pentru ce?

Uluitd, incepe sa tremure cand Valerica se
hotara®te sa-i marturiseasca:

- EU n-am vrut sé... acum... Valerica e grabita.
A Zzburat de aici ca o copofana vicleana... Mi-o
dai, vecina? l-am zis °i ei. Intai logodna, apoi
primdria °i biserica, la urma salonul pentru nunta
°i... zau a°a... patul cu cearceaf alb, curat-curat.

Mama llica transpird abundent, fapa ei
rotunda, cu trasaturi delicate, redevine torpd
dogoritoare, de aceea se a°azd gemand pe unicul
taburet aflat in tamplarie. 1° mi°ca precipitat, cu
degetele ambelor maini, bluza umezita de
transpirapie, apoi folose®te palmele ca doud
evantaie, sd-°i racoreasca obrajii, ceafa, insa fara
efectul scontat. Valerica incearca s-o lini°teasca, ii
atinge u®or obrajii cu palmele subpiri, tamplarul
ramane cald, vrea sa se apropie de femeia agitata,
insa se indreapta iute spre masa lui de lucru ©i ia
bini®or in palme doud pasarele ciudate, din bucapi
de lemn, imbinate cu sarmulipe, curand finisate.
Le protejeazé ca °i cum ar fi vii, se apropie de
musafird, le lipe°te mai intai de obrajii lui negri,
le °opte®te, pe rand, acelea®i cuvinte neinpelese.

Se pare ca cele doua pésarele capata viapa, 1°i
mi°ca aripile cu precaupie, Insa tamplarul continua
sa le pind in palme. llica tresare cand vietapile
caraghioase sunt apropiate de tamplele ei. Ea
incearcd sé se opunad cu mainile, pasarelele
ciripesc precum sunetul melodios al unei cobze.
Devenite slobode, se apropie in zbor lin de
tamplele mamei u®or panicate °i la distanpa
oarecare de tamplele ei, raman suspendate in aer,
precum pasarea colibri langa petalele florilor, doar
sa mi°te ritmic aripile lungi in apropierea fepei
involburate de nelini°te.

Cu ochii inchi®i simte aerul racoros,
binefacétor, deschide ochii, a céror privire
mangaie fruntea tamplarului, iar cand privirea ei
inconjoard pe rand cele doua vietapi zburétoare
din lemn, inchipuite de Valerica tamplarul, nu se
sperie, rade cu poftd multad. Nimeni nu cunoa®te
cauza hohotelor dezlanpuite, nici ea insa®i. Cand
se lini®te°te oarecum, intreabd, se intreabd:

- De ce rad eu acum, dragii mei? Oare pentru
ce rad cu multa pofta?

Se ridicd de pe scaun fard veste, parcd impinsé
de un resort ascuns, privete tandra caraghioasele
pasarele care continua sa bata aerul. Tl privete
indiferentd pe tomnaticul tamplar vizibil
descumpanit, insa fiica ei ezita sa-i trimitd cu
privirea o raza de speranpd. Mama pérdse°te
tamplaria cu fruntea sus, inconjurata °i urmata de
tacere.

Valerica pine capul aplecat, strange pumnii
aflapi 1anga propriile-i coapse, ridica mand
dreapta, °i cu degetul arédtator a®ezat orizontal 1°i
atinge varful nasului mic, u®or carn. Tacerea din
tamplarie este despicata insa de Valerica, ramas
cu palmele lipite de pantalonii din dimie,
oarecum in pozipia dreppi, gest aproximativ
pastrat din catanie.

- Pai vezi? Te-ai grabit...

Fata scuturd capul, ca °i cum ar vrea sa alunge
zambetul Tncrancenat, semn ¢a nu accepta
observapii pripite, insa tamplarul continua lini°tit:

- Trebuie s8 vin eu la voi. Cum se face... Sd
cer mana ta, pentru toata viapa... Cum se face...

Tamplarul ascultda mulpumit suspinele
fo°nitoare ale mahnitei fete, ajunsa in stare
sufleteascd necunoscuta pana acum.

Valerica vine zilnic la tamplarie, numai
duminica o insope°te pe mama llica la biserica °i,
seara, in vizite scurte, de obicei la rude, la vecini,
insa il ocolesc pe tmplar. Au hotarat sa nu faca
masa, 0 cind bogata sa prilejluiasca logodna.
Viitorul logodnic pine s-0 mai asigure ca logodnica
va raméne purd, precum flacdra din sobd, pana
dupa... Panad dupa nunta. Cand aude vorbele lui,
llica zambe®te mulpumita °i-l prive®te cu pizma.

Tamplarul Valericd munce®te zi de zi, uneori
pana noaptea tarziu. Valerica 1l invaluie cu privire
afectuoasa, uneori tulburatd de ganduri searbade,
de vedenii hade, care dispar tot mai anevoie.
Atunci fata ofteaza, apoi 1°i recapatd nadejdea °i
continua sa a°tepte cu vadita suferinpa sufleteascd
sfareitul rastimpului pana la logodna. El o alinta
cu vorbe tandre °i o asigurd ca va cumpara inele
de logodna, fiindca, desigur, inelul de logodna
devine micul tobo®ar care anunpa casatoria. Ea
zdmbe°te indelung, privirea ei alunecd intr-un gol
imens, de aceea se ridica in lini°te de pe taburet
° parasete casa tamplarului. 11 lasa pe Valerica sa
lucreze lini°tit, sd termine comenzile care se
inmulpesc. Comenzile vin nu doar din sat, sosesc
din alte sate mari °i mici, pentru ca camenii vor
in casa fiinpe fantasmagorice, din lemn animat.
Batu-l-ar norocul pe Valerical De fapt norocul il
bate de doua ori. Intai ¢a face minuni cu dalta
lui, cu Tnpelepciunea lui, apoi pentru cd iubita lui,
frumoasa °i neprihanita, a®teaptd rdbdatoare,
nadajduind.

Intr-o0 noapte binefacatoare muzei, Valerica
ciople®te °i finiseazd un bazin mari°or, precum °i
capiva pe°ti®ori lunguiepi, rotunzi, triunghiulari pe
care a°aza culori sclipitoare. Umple bazinul cu
apa de la fantana, introduce pe°ti®orii inauntru,
iar cand ei simt ca absorb apa suficienta, incep sé
inoate, rareori se odihnesc. Se deplaseaza lin pe
luciul apei, se scufundd, revin la suprafapa °i culo-
rile cu care sunt stropipi strélucesc mai puternic,
in vreme ce aripioarele produc °i emang prin
vibrare muzica lini°titoare.

Valerica se bucurd, sta ore multe 1anga bazinul
din lemn, prive°te, asculta. Ochii ei se umplu cu
imagini stranii, mai ciudate decéat forma
pe°ticorilor pastelapi, auzul i se inmiresmeaza cu
diafana muzica. Prive®te neintrerupt minunea
savar®ita de tamplar, momente din copildrie rein-
vie Tn memoria ei, i° zare°te tatdl, decedat de
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Kant intre doua temporalitili estetice

. Viorica Bold

oate ar trebui sa nu 7/ incepem pe Kant de la o

granipa atat de ndepartatd de noi. Sa nu ne

gandim neaparat la un teritoriu populat de o
ideologie bine construita la care noi ne-am raporta
analizandu-ne pozipia. De ce sistemul nostru de
nezguduit nu ar putea fi la mana manipulatoare a
acelei nostalgii de care Tncd nu putem scapa, a unui
text pitoresc vernacular ce treze®te in noi mugiri de
bovine pe campurile lui Grigorescu? Poate pentru ca
ne e greu sa ne recunoa®tem o atare identitate
ubrezita.

Am °i dorinpa °i nostalgia s& Tncep un lung °ir de
intrebari pentru ca noua, cred, ne std mai bine intre-
barea decat raspunsul. Pe 1anga asta, raspunsurile
poate se dau la adevdrate intrebari nu °i |a pierderea
privirii n stufari°uri sau cdmpuri languroase ce reprez-
intd imaginea infinitei noastre melancolii.

Sé te ncerce seduchia Kant °i s&| vezi printre uluci
° porturi populare, asfinpit de soare °i parioage
nestrabatute cu suhaturi roase de vite, cu o turma de
ol ce se zérea In fund ca o pata alba, °i, mai presus de
toate cu orizontul sau Inlator, a carui dunga
Inchipuita juca in ar®ipa soarelui ca oglinda unei ape
[Duliu Zamfirescu, Viapa la pard, Ed. Eminescu, 1965,
pg. 18] este un tip de metafizicd de care numai noi
putem fi capabili. Numai noi o putem devoala i in
acela® timp, numai noi ne putem ascunde atét de
bine Tn spatele unui alt adevar pentru a ne juca dupa
bunul plac cu realitatea. Nu e desuet gandul meu °i,
evolutiv, tot la fel, nu 1l putem vedea pe Kant prin
impietrirea cladirilor de blocuri gri sau a °oselelor ce
leaga tot felul de lumi socialiste defuncte. La fel de
bine se poate pierde Tn tot ce pine de lumea care a
inceput odata cu moartea Iui Gheorghiu Dej. Toate
simbolurile valabile atunci care ne-au mutilat ochiul °i
“tirbit con°tiinpa estetica ar putea empatiza cu un ide-
alism franscedental.

Cand m-am gandit prima data la Kant si la
carupele lui Zamfirescu, ce se pierdeau pe drumuri de
pard préfuite, am ales s& 1i intalnesc, presupunand cé
nu ar fi existat texte care sa 1l scoata pe Kant intr-un
mod curajos din stufari® ©i sa 1i puna n palarie o priv-
ighetoare concretizata intr-o lucrare °tiinpifica. Totu®i,
gandeam °i cred, sperdm cu topii la cu totul altceva.
Acea altd imagine ce ne salva de la lovirea cu zidul era
speranpa ca pe undeva printr-o Romanie a pridvoarelor
sau a scarilor de bloc a anilor '30 sau de mai tarziu
exista un tanar care poate 1l analizeaza pe Kant fara
prea multa greutate in timp ce sta in salon ° ia o dul-
ceapd sau citete ziarele vremii.

Cum asta nu cred ca s-a petrecut vreodata sau cel
pupin nu la modul serios, decat in incon®tienpa noastra
colectiva, ma aplec spre textul lui Mircea Flonta ©i
analiza la textul Iui Blaga despre Kant. lata: Teoria
cunoa®lerii a lui Kant Ii apare luf Blaga drept nesatis-
facatoare chiar °i In calitate de teorie a cunoa®terii
“tiinpifice, mdsura In care ea nu considerd ,plasmuirile
leoretice ale tiinpei”, care sunt °i ele incercari stilistic
cenzurate de revelare a misterului existenpial.
Cercelarile lui Kant ar fi pornit de la presupunerea ca
rostul minpii omene®ti ar fi ,numai acela de a lua act
datorita categoriilor sale, de lumea concreta data’.
Aceasta ar fi 0 limitare pe care Blaga o apreciaza drept
sursa unor interdichii din cele mai pagubitoare, inter-
dichii pe care le acuza in judecapi deosebit de severe.
Astefel, conceptul kantian al lucrului in sine este per-
ceput de Blaga drept temef al respingerii oricarei incer-
cari de a imagina reprezentari cu privire la ceea ce se
Situeaza dincolo de limitele experienpei” Mircea
Flonta, Kant In lumea lui °i In cea de azi, Zece studii

kantiene, 1a°1, Ed. Polirom, 2005, p. 257].

Kant, Blaga °i Mircea Flonta. Tntre primele doua
nume cred ca, de fapt, se potrive®te textului lui Flonta
0 metaford a podului, a legaturii, a unei punpi intre
doua lumi care nu se vor atinge sau inpelege niciodata.
Cea mai evidenta granipd culturald intre est °i vest sau,
dacd nu, cel pupin Intre vest i limita Iui cu estul.
Interdichiile pagubitoare kantiene sunt acelea care nu
ne lasé sa inpelegem acel peisaj pastoral. El va rdméne
infinit °i obligatoriu neinpeles. Pentru Blaga, Kant dis-
truge acea lume care frebuie sa ramana o lume a
necunoscutului. Kant, Blaga °i Mircea Flonta, un
carambol pe o °osea care duce spre est. Daca pentru
Blaga Kant a ciuntit destinul fiinpei umane am putea
spune ¢, de ce nu, filnpa umana ar trebui sa fie cu
precadere o fiinpd de napionalitate romana. Deoarece,
.Kant pune lucrul in sine ca un vetto impotriva
oricarel metatizici revelatoare fara a-°i da seama ca
prin aceasta el a laiat in doua rostul nostru”.

Acum, ca am trecut sumar n revista de ce nicio-
datad nu vom vrea sa °tim cum exista Kant fara dulci
sunete din tulnic pe fundal, trecem pragul unei bib-
lioteci a Fundapiei Tapies din Barcelona unde am avut
placerea de a ma intalni cu o carte editata de James
Elkins, Istoria Artei vs. Esteticd, un volum care aduna
in rezumat discupiile unei conferinpe Tn care estetica
lupta pentru legitimare cu istoria artei ° invers. Aici
incercam de fapt sa ajung, dar preambulul mi se pare
necesar pe fondul existenpei mele ca filolog, un fond
de altfel plin de complexe cand vine vorba de ,cum
l-am Tntalnit pe Kant".

Thierry de Duve, antrenat intr-o discupie n care
protagoni®tii iau apararea esteticii din perspectiva kan-
tiana sau din contrd, incearca sa scoata postmod-
ernismul din acest sistem, suspine cé exista °i in teorie
un sistem politic, poate singurul cu adevarat bine
intenpionat. Criticul nume®te politica lui Kant, the pol-
itics of peace on earth. De ce nu avem de a face cu
un sistem idealist mi s-a parut extrem de interesant
sau de ce de Duve scoate sistemul kantian de sub
umbrela atat de generoasa a idealismului. Toata istoria
porne®te de la tradipie - cel pupin in teoria lui Thierry
de Duve - °i de la acel specific pe care 1l inpelegem, ca
vestici, Tn termeni foarte generali. Daca insa ne-am
considera estici, in schimb, sau mai bine spus o
tradipie trecutd prin Kant °i mai apoi prin Blaga tre-
buie s& recunoa®tem ¢a procesul ar consta intr-o trans-
formare foarte diferita in a percepe aceste sisteme
diferite de gandire.

Dar iata rapionamentul lui de Duve: la tema dac
istoria artei poate sau nu participa la eventuale eval-
uari estetice de Duve prezinta primul argument
apeland la o tradipie care, ne spune el, trebuie sa fie
transmisa prin istoria artei dar care in actualitate nu
mai este transmisa prin °coala sau in studio. Cu toate
acestea cercetatorii Tn istoria artei trebuie sa apeleze la
estetica pentru a pastra o parte din acele tradipii ©i
pentru a-°i depa®i o anumita limita informapionalé.
Scopul perpetuarii unei istorii a ideilor ar fi ,pés-
trarea” obiectelor culturale. Prin aceasta de Duve
inpelege péstrarea obiectului estetic n sine dupa cum 1l
inpelege Kant °i anume forma fizica a acestuia ca mai
apoi sa T acceptdm ©i funchia sau valoarea transceden-
tala cu care el Tncarca subiectul receptor. Trebuie sa
putem pastra ©i arta clasica dar °i avangarda, ne spune
de Duve, pentru a suspine o analizd complementara a
celor doua. Exista totu®i o ruptura definitiva intre isto-
ria artei °i estetica suspine critica Iui de Duve. Aceasta
se produce la Kant datorita faptului ca existd numai o
subiectivitate apriorica. Avem nevoie deci de istorie

pentru ca daca ne bazam numai pe subiectivitatea
kantiana nu vom fi niciodata de acord cu adevaruri
general valabile.

Tn acest fel de Duve rezolva elegant problema isto-
riei artei care se completeaza prin estetica ©i in final
ne spune ca opusul unei critici a rapiunii ar fi un ideal-
ism transcendental care ar reprezenta aceasta forma
teoretica prin pace.

Daca Elkins sau Thierry de Duve inpeleg prin
tradipie ceea ce am fi tentapi sa inpelegem noi ¢ foarte
greu de cuantificat. Ceea ce este Tnsd notabil este fap-
tul ¢& nu se vor anula sau contrazice cele doua con-
cepte. Din contra, unul va ajuta la conservarea
celuilalt, recunoscandu-i importanpa ntr-un tip de
evolupie Tn care conceptele nu sunt smulse din
radacina precum ntr-un un proces de triaj oarecare.
Sunt pastrate elemente posibil ajutatoare: Estetica a
fost un material de substanpa in aceasta conversapie:
are parpi dure dar °i pérpi moi, curge (exista confluenpe
ale esteticii cu alte discipline), se tope°le, este flexibild
% poate fi indoild, chiar pusa in interiorul a altceva
precum istoria artei. Vol mai adauga inca o metafora
care produce un al noualea model: poate fi deschisa.
Poate fi deschisé, iar Kant poate fi scos afara. Evident,
nu Intreg, dar In bucapi. Posibilitatea unei operapiuni in
care mici bucapi din Kant sunt scoase din trunchiul
esteticii ar putea fi tema nu chiar atat de ascunsa a
acestei conversapii [James Elkins (edit.), Art History vs.
Aesthetics, Ed. Routledge, New York, London, 2006.
p. 285, trad. ns.].

Care sunt acele piese mici care pot ajuta este un
alt subiect, ceea ce ne intereseaza Tnsa este ca ele pot
fi luate °i poate fi transferat un conpinut al unei teorii
in miezul alteia pentru a o suspine.

In aceea®i lucrare Keith Moxey suspine ca erozi-
unea culturii de catre globalizare este un rezultat al
capitalismulul. Tnsa tot aici se suspine ca o valoare nu
0 exclude pe cealalta. Poate care fi adevarat in contex-
tul Tn care suntem de mult in cautarea unei noi este-
tici? De ce este nevoie ca sa putem redefini estetica?
Nu dorim s& contrazicem istoria, cum suspine °i de
Duve, vrem sa ne folosim de ea dar am prefera in
acela®l timp sa scapam de dogma. @i orice forma ar
lua, indiferent c& se bazeaza pe tradipie sau pe un
pitoresc teoretizat, dogma nu mai trebuie sa convinga
sau sa existe ca un canon, ci ca acele mici bucapi pe
care James EIKkins le vedea extrase din Kant.

In incheiere, pentru a aduce Tn scena o teorie pe
care o consider de pionierat in sistemul de Tntrebari de
ce avem nevoie pentru a ne construi 0 noua estetica,
care este scopul, forma i filosofia ei? [James EIKins
(edit.), Art History vs. Aesthetics, Ed. Routledge, New
York, London, 2006, Gregg M. Horrowitz Aesthetic
Knowing and Historical Knowing], Foucault discuta
problema in Ce este un autor in Ce sunt Luminile?
(1) Michel Foucault, Ce este un autor?, Cluj,

Ed. Idea, 2004, p. 82] schimband sensul ideii de
tradipie fard a-| relegitima dar, la fel, fara a- desface de
un sens esenpial: @i prin chiar acest fapt vedem, de
asemenea, cé, pentru filosof, a pune problema propriei
apartenenpe la acest prezent nu va mai insemna catuci
de pupin a pune problema apartenenpei sale la o doc-
trind sau la o tradipie; nu va mai fi vorba, pentru el ,
doar de problema apartenenpei sale la o comunitate
umand in general, ci accea a apartenenpei sale la un
anumit "noi”, la un "noi"” care se raporteaza la un
ansamblu cultural specific pentru propria sa actuali-
late.

Daca actualitatea noastra se va menpine mereu
intr-un rural transcendent ca unul dintre cele mai
reprezentative simboluri ale culturii noastre este o
intrebare de la care poate ar merita abia acum sa
pornim pentru a putea incepe discupia.
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Strainul din Callipolis (IX):
Himera filosofului-rege (1)

. lovan Drehe

. Aristocles, fiu al lui Ariston °i al Perictionei,
a devenit prizonierul unui trup material candva in
timpul celei de-a 88 olimpiade, 428/427 i.e.n., cel
mai probabil la Egina, intr-o familie aristocraticé
ateniana. De partea tatalui putea s&-°i urmareasca
0 descendenpd pand in labirintul mitului, unde-l
gasim pe regele mitic Codrus al Atenei, iar de
partea mamei pana la Solon, legiuitorul (Diogene
Laertios, Despre viepile °i doctrinele filosofilor 111,
1-3). Tnsa familia mamei era mult mai influenta
politic Tn acele zile. Fratele acesteia, Charmides, °i
varul ei, Critias, s-au numarat printre ,Cei
treizeci”, despre care am mai amintit in textul
anterior, dedicat lui Socrate. Ariston a murit pe
cand Aristocles era inca foarte tanar, iar, dupé
obiceiurile vremii, mama sa, Perictione, s-a
casatorit cu unchiul ei, Pirilampes. Acesta din
urma a fost trimis al grecilor la curtea regaléd a
Imperiului Persan, fiind probabil un apropiat al
lui Pericle (Platon, Charmides 157e-158¢).

Tanarul Aristocles a fost educat in spiritul
vremii i incd din tinerepe i se trage °i numele
dupé care a fost recunoscut in istorie, Platon,
apelativ originand, conform lui Neanthes din
Cyzic, fie in abundenpa stilistica, fie in 1ahimea
frunpii (Diogene Laertios, Despre viepile °f
doctrinele filosofilor 111, 4). Tn tinerepe se spune
ca ar fi scris poezii °i tragedii °i ca i-ar fi urmat
pentru o vreme pe Cratylos heracleiticul °i pe
Hermogenes din °coala lui Parmenide (Aristotel,
Metafizica |, 5, 987a31-32; Diogene Laertios,
Despre viepile °i doctrinele filosofilor 11, 4, 6).
Diogene Laertios ne relateaza ca ar fi participat
chiar la cateva batalii de la sfaritul razboiului
dintre Sparta °i Atena (Diogene Laertios, Despre
viepile °i doctrinele filosofilor 111, 8).

Insa, de departe, cel mai important eveniment
din tinerepea lui Platon a fost intalnirea cu acela
care-i va determina in cel mai inalt grad existenpa:
este bineinpeles vorba de intélnirea sa cu Socrate.
Tradipia anecdotica ne spune cd Platon era
pregatit s participe cu o tragedie la o competipie,
dar atunci cand I-a audiat pentru prima datd pe
Socrate, langa templul lui Dionysios, °i-a sortit
creapia zeului foc (Diogene Laertios, Despre viehile
% doctrinele filosofilor 111, ). Tn aceasta linie,
foarte marcante pentru tinerepea sa par sd fi fost
alte doua evenimente, care au avut loc in Atena
sfareitului de veac V °i inceputului de veac 1V
i.e.n. Participarea tanérului Platon la aceste
evenimente nu a fost directd, acesta preferand,
poate surprinzétor pentru varsta sa, observarea de
pe margine in locul implicérii directe. Este vorba
de tirania ,Celor treizeci”, respectiv procesul lui
Socrate.

Nu trebuie sa fim mirapi de aceasta inclinapie
juvenild, ea fiind comuna in acele zile: dupé
propria marturisire de la inceputul Scrisorii a VII-
a, in tinerepe a fost fascinat, ca orice tanar atenian
de familie buna, de mirajul politicii. Legat de ,Cei
treizeci” Platon poveste®te cum cincizeci °i unu
de oameni au ajuns la putere, din ace®tia
doudzeci °i unu fiind investipi cu atribupii
administrative in Atena °i portul Pireu, iar 30
avand autoritate suprema in cetate. Printre cei
treizeci Platon avea °i doua rude apropiate,
Critias °i Charmides, amintipi deja. Ace®tia i-au

propus sa ia parte la guvernare, dar tanarul
Platon a preferat sa stea pe margine °i s observe
inipial in ce mod ,Cei treizeci” vor incerca, sau
poate reu®i, sa inalpe moral cetatea. Din
nefericire, nedreptapile °i abuzurile s-au pinut lanp,
iar precedentul haos demaocratic a ajuns sé fie
vazut cu ochi mai buni decat actuala dictatura
oligarhica a ,Celor treizeci”. In mod special
Platon pare sa fi fost dezgustat de ceea ce i s-a
intamplat lui Socrate, acestuia din urma
ordonandu-i-se sa-I aresteze pe Leon din Salamina,
un cetédpean care nu se facea vinovat de nimic, i
sé-1 aducd la judecatd. Socrate nu s-a alaturat
celorlalpi executanpi, simpind ca astfel ar deveni
complice la abuzurile tiranilor. A ales s se retraga
° s8 se intoarca acasd. La fel a facut apoi °i
tanarul Platon, dupé ce a fost martor la alte
cateva episoade de aceea®i natura (Platon,
Scrisoarea a Vll-a, 324d-325a; Apdrarea lui
Socrate, 32¢-d).

Socrate scapase teafédr in urma acelui refuz, cei
treizeci fiind curand indepartapi de la putere. Cu
aceastd ocazie Platon a devenit din nou interesat
de viapa cetdpii, mai ales cand a observat ca aceia
care au revenit din exil au dat dovada de
moderapie °i nu au mai menpinut ciclul
razbunarilor politice. A fost Tnsé crunt dezamagit
cand nsui Socrate, omul pe care-l admira cel mai
mult, a fost chemat la judecata intr-un proces de
impietate, judecat in poate cel mai celebru proces
al antichitapii, gasit vinovat °i executat in urma
unui vot democratic al celor prezenpi (Platon,
Scrisoarea a Vil-a, 325a-c; Euthyphron, Apérarea
lui Socrate; Criton; Phaidon). Drept urmare
acestor experienpe, de®i incd mai spera sa-°i
gdseasca companioni care sa-i impartd©easca ideile
politice, ultimele speranpe i sunt treptat
ingropate. Idealurile grece®ti inspirate de paideea
acelor zile nu péreau a fi coborate pe strazile °i in
agora Atenei. 1°1 dadea seama ¢a nu va putea sa-°i
duca la indeplinire planurile, toate cetépile, nu
doar Atena, fiind departe de perfecpiune cand
vine vorba de guvernare. In Scrisoarea a Vil-a
Platon (sau cel care scrie in numele lui)
marturise®te: ,Astfel, cu cat examinam oamenii ce
conduceau politica de atunci, precum °i legile °i
obiceiurile n fiinpd, cu atata imi dadeam seama
ca imi va fi foarte greu sa realizez cum trebuie
programul meu politic, achiune ce reclama
neaparat sprijinul unor prieteni sinceri °i al unor
partizani devotapi. Unde sd-i gase®ti? Printre
cetapenii actuali nu era u®or sa-i afli, pentru ca
Statul nu mai era carmuit dupa datinile °i
randuielile strabune; sd-mi dobandesc alpii noi, cu
o relativa u®urinpd, ... era un lucru la care nu md
puteam géandi. Legile °i moravurile se stricau °i
raul sporea in a°a masurd ca pe mine, care odaté
fusesem plin de un a®a de neostoit avant pentru
viapa politica, priveli°tea aceasta ce imi ardta cum
toate se naruie in toate parpile m-a facut in cele
din urma sa ajung nauc” (Platon, Scrisoarea a V-
a, 32bce; trad. @tefan Bezdechi). Ajuns in aceasta
fundatura, in aceastd aporie de ordin practic,
Platon, a°teptand momentul potrivit pentru a
acpiona, moment ce se lasa insd mult a°teptat, ©i-a
dat seama incetul cu incetul de ce ar avea nevoie
°f ce trebuie sa faca: ,In cele din urma am inpeles

ca toate statele sunt rdu ocarmuite, céci legiuirile
lor suferd de un rau aproape de nelecuit, dacd nu-
s intocmite dupd o pregatire foarte grijulie
fmpreunatd cu un anumit noroc. Astfel fara voia
mea am fost silit sd laud adevarata filosofie °i sd
recunosc cad numai ea ne da putinpa sa vedem in
ce consta dreptatea atat in viapa publicd, precum
°i in toate detaliile viepii particulare, °i ¢ neamul
omenesc nu va inceta sa se zbata in tot felul de
suferinpe, pana cand sau tagma adevarapilor
filosofi va ajunge sa depina puterea politica, sau
carmuitorii diferitelor state vor incepe, manapi de
0 divina norocire, sa se indeletniceasca cu
adevarata filosofie.” (Platon, Scrisoarea a Vil-a,
326a-b: trad. atefan Bezdechi). Tn aceasta stare
sufleteascd Platon a decis s&-°i paraseascd cetatea
°i s& porneasca in cautarea himericelor fiinpe
inzestrate in alcatuirea lor cu toate acestea, iar pe
parcursul acestei cdutéri se vor prinde contur
ni°te spectre care de atunci vor bantui neincetat
gandirea politica a omenirii.

II. Tn urma deziluziei, Platon °i incepe
Wandeijahre, mai inaintat in varsta decat
predecesorii sai presocratici. O prima oprire o
face la Megara, unde Euclid (cca. 430 - 360
T.e.n.), discipolul lui Socrate cel mai inclinat spre
disputa in contradictoriu, °i-a intemeiat o °coalé
de filosofie, °coald ce avea sa fie cunoscutd inca
din antichitate drept ®coala Megaricd sau
Dialectica. De acolo ar fi pornit céatre Cyrene, in
nordul Africii aproape de Egipt, unde a invapat un
timp cu Theodoros matematicianul, maestru al
unei °coli filosofice intemeiatd in colonia
greceasca. Platon, in buna tradipiei a filosofilor
greci a ajuns °i in Egipt, unde, se spune, a fost
chiar vindecat de preopii egipteni. Dar vizita cea
mai semnificativad pentru randurile de fapa a fost
in Sicilia, unde i-a intalnit pe pitagoreii Philolaus
° Eurytos (Diogene Laertios, Despre viepile °i
doctrinele filosofilor I, é).

In timpul vizitei sale aici, Platon a ajuns la
Siracuza, cetatea intemeiata de Archias al
Corintului (Strabon, Geografia VI, 2, 4). Aici a
avut Platon o descoperire pe care o putem numi
fatidicd, avand in vedere consecinpele de mai
tarziu: gésirea unei cetapi in care Platon a crezut
€a-°i va putea realiza visul. Cand Platon a ajuns Ia
Siracuza, cetatea se afla sub conducerea tiranica a
lui Dionisios |, numit °i cel Batran (cca. 432 -
367 i.e.n.), care s-a ridicat la putere in
circumstanpele unei Siracuze slabite de pe urma
razboiului cu Atena °i a razboaielor consecutive
dintre greci °i cartaginezi pentru supremapie in
Sicilia. Tn timpul tiraniei acestui Dionisios,
Siracuza a devenit cel mai important °i influent
ora® grecesc din Sicilia, influenpa sa intinzandu-se
pana in ltalia de Sud °i Grecia continentala. Ceea
ce Platon a gasit la curtea Siracuzei nu era de
natura sa impresioneze un tanar fascinat intr-o
anumita masurd de invapaturi aristocratice grece®ti
sau pitagoreice, inclinat spre un mod de viapd
frugal dedicat virtupii. De®ertul aretaic menpinut
de excesele gastronomice °i sexuale ale sicilienilor
in general °i ale siracuzanilor in special nu pareau
a fi foarte imbietoare pentru filosoful atenian.
Dionisios I, in urma obositoarelor preocupari
despotice °i belicoase, trebuia sa-°i trateze boala
,singuratapii tiranului” (Platon, Scrisoarea a Vll-a,
331e-332a), iar in scop terapeutic scria piese
dramatice sau invita la curte poepi °i filosofi.
Toate acestea se desfa®urau intr-un etern cadru
sympoziastic, fiecare invitat fiind dator sa-i ofere
tiranului, 1a ordin, cate o oda in litru antic. Nu
topi insa se ldsau purtapi de valul fobico-bahic.
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Evenimente autumnale la
Alba Iulia °i Sibiu

. Lucian Maier

Maurer Ban Maneri - Fantasm live in
Alba lulia

Vineri seara, 14 noiembrie 2014, in sala de
spectacole a Teatrului de papu®i Prichindel din Alba
lulia, Albrecht Maurer (vioard), Mat Maneri (viold) °i
Lucian Ban (pian) au suspinut un recital, parte din
turneul de lansare al celui mai recent disc pe care-|
semneazd - Fantasm. O produchie a casei germane
Nemu Records, o casd de inregistrari tinara, depinuté
de doi muzicieni, Klaus Kugel, percupionist, °i
Albrecht Maurer; in portofoliul Nemu Records, care
investe®te in jazz °i world music, fantasm este a
cincisprezecea producpie discografica. Tn Romania,
turneul a trecut °i prin Bucure®ti, Bistripa, Cluj-
Napoca sau Timi®oara. Pentru Alba lulia (ora®ul
romanesc in care observam cea mai importanta
cre®tere de evenimente culturale de ni®a, dupé un
model deja testat de Sibiu sau Cluj-Napoca),
concertul suspinut de trio-ul Maurer/Ban/Maneri este
punctul de jonchiune conceptual-culturalad a trei
evenimente locale importante: Festivalul Alba Jazz
(care a derulat deja trei edipii), Festivalul
internapional de teatru ,PoveCti” (care se desfa®oara
in spapiul care a gazduit evenimentul de fapa) °i
Festivalul-concurs de muzica folk ,Ziua de miine”.

Maurer, Maneri °i Ban au lucrat la proiectul
Enesco Re-Imagined (actorii principali in aceasta
transpunere ©i replica jazz la muzica lui George
Enescu fiind Lucian Ban °i basistul american John
Hebert). Relapia muzicala dintre Lucian Ban °i Mat
Maneri a evoluat anii urmatori n serii de concerte
in duet, unul dintre acestea - cel suspinut in Tirgu
Mure® in iunie 2017 - fiind editat de casa germana
ECM sub numele de Transylvanian Concert.
Evolupia trio-ului in Alba lulia s-a derulat in liniile
armonice pe care le intilnim pe aceste inregistrari
recente, iar piesele aduse de pe Transylvanian
Concert s-au deschis tonal prin contribupia
instrumentala a lui Albrecht Maurer. ®i, ping s&
ascultdm vreo piesé interpretata in aceasta formulg,
evolupia acestui trio este cu atit mai interesantd cu
¢it - ca instrumente prezente pe scena - am putea fi
tentapi sa ne intreptdm gindul spre o posibila
evolupie camerala, intr-un concept care provoacd
limitele muzicii clasice.

Sala teatrului ,Prichindel”, cu vreo sutd optzeci-
doud sute de locuri, ingusta °i lunga, cu o scena de
dimensiuni reduse, lasa distanpe mici intre muzicieni
° intre muzicieni °i public. Scena scéldata in puping
lumind contureazd un spapiu ce permite povestirea
in lini°te °i cufundarea intr-o0 audipie intima, de casa,
de familie. Concertul incepe cu o elaborare melodica
a lui Lucian Ban, care, lent, dinspre un peisaj difuz,
fara contururi decisive, evolueaza spre o linie ferm
conturata, ritmata (Not That Kind of Blues like) pe
care vor construi solouri vioara °i viola. Pozipia de
conducator se schimba apoi, pe piesa Aura, unde
rolul principal in construcpia melodica il are vioara
lui Maurer; o piesa a unor cautari, in care, dinspre
un coridor intunecat, notele ne poarta in camere in
care simpim gesturi - pipete, lovituri infundate,
scrijeliri pe perete; sintem in preajma unor teritorii
care, afectiv, oferd imagini cu o putere similara celor
din Mes¢jele sau Poemele compuse de Kurtag.

Piesa care da titlul discului, Fanfasm, este o
compozipie a bateristului Paul Motian (1931-2011) °i,
in contextul reinterpretarii actuale, un tribut adus
jazzman-ului american, in cariera caruia, 1a final,
Mat Maneri i-a fost colaborator. Un tribut faré tobe,
un tribut in care liniile grav-taioase ale contrabasului
sint recalculate °i explorate (ca linie interpretativa, ca

atmosfera °i emopie) de viola °i de vioara, intr-un
edificiu n care pianul incearca sa cristalizeze, venind
din urma, gindul lucid. Elysium Planitia (numele
unei parcele vulcanice de pe Marte) este o piesa
construitd intr-o priza ironica (in cheie
postmoderna). Vioara °i viola pornesc dinspre
cararile sigure ale muzicii clasice - fragmentele
interpretate pe scena incep cu acorduri optimiste de
sarabanda compuse (parca) de Haendel sau Bach, ori
de dans scris de Schubert, - pentru a trece imediat la
improvizapie; ajungem la o alta secvenpd similara, cu
inflorituri baroce ici-colo, cit s& simpi ¢a artietii ipi
trag cu ochiul in aceastéd excursie ludica prin istoria
muzicii culte. Ultima pieséa din recital e Monastery
(piesa a treia pe Transylvanian Concert), 0
compozipie apropiaté de ritmurile tradipionale
romane®ti, mai accentuate aici °i cu refren mai
pronunpat decit pe discul ECM (viola °i vioara
interpreteaza aceea®i partitura, interesate un pic mai
mult de melodie decit de improvizapie).

Cu o surpriza, la bis. O, ce veste minunata
oferitd publicului cu multd delicatepe; Maurer, Ban i
Maneri ofera detaliile senindpii care s& poarte pe
ascultdtor spre copildrie, familie, inpelegere, spre
lini°te. Aici e numai armonie, una care - daca nu se
cristalizeaza intre cele trei instrumente de pe scena
in fiecare pieséd la un prim pas muzical - e vizibila
necontenit intre interprepi. Fiecare in locul sau, cu
“tafeta intinsa spre cel de aproape, suspinindu-i pacii
muzicali, ascultindu-l in tihna. E ceva ce transforma
lungimea salii in adincime, adincime a cimpului
sonor, adincime a emopiei transmise.

The Dark Side of Tord Gustavsen @
Mozaic Jazz Festival

In ceea ce prive°te prezenpa pe scena, pianistul
norvegian Tord Gustavsen a incheiat acest an 1a
Sibiu, In cadrul festivalului de jazz Mozaic.
Desfaurat intre 14 °i 16 noiembrie 2014 in Casa de
Culturd a Sindicatelor, Mozaic Jazz a avut cel pupin
trei invitapi de marcé pe scena sa - percupionistul
Trilok Gurtu in prima zi, saxofonistul Steve
Coleman in seara secunda °i pe Tord Gustavsen (in
formula de cvartet) in ultima seara de festival. Un
program impresionant - cu atit mai mult cu cit
vorbim despre o prima edipie -, mai stralucit ca
prezenpe individuale decit ceea ce a putut fi urmérit
in acest an la Sibiu Jazz, festivalul local cu o tradipie
de peste patru decenii, sau la Jazz & More, un
festival care are aproape un deceniu de viapd.
Distanpa mica fapa de festivalurile sibiene menpionate
(ambele au avut loc in octombriel), derularea sa intr-
un sfir®it de saptamina in care Romania alegea un
nou preedinte, cred ca au fost motive importante
pentru care - in ultima seard, cel pupin, ¢cind am
ajuns la festival - au fost ocupate cam jumatate,
maxim doua treimi din locurile salii. Ceea ce e pupin
nedrept pentru Mozaic Jazz. Ca organizare - in ceea
ce privette aranjarea scenei, senografie plus acustica,
°i spapiile extra-scenice (cafeneaua din foaierul Casei
de Culturd) sau modul in care s-a prezentat ca
imagine - Festivalul a dat dovada de o eleganpa greu
de gasit pinad acum la noi!

Tord Gustavsen a urcat pe scena alaturi de
bateristul Jarle Vespestand, care este parte din grupul
sau de la primul disc pe care pianistul l-a semnat
pentru casa germand ECM, Changing Places (2003),
alaturi de saxofonistul scopian Tore Brunborg,
colaborator al lui Gustavsen de la Resfored,
Returned (2009) °i alaturi de tinarul basist norvegian

(proaspat sosit in echipd) Sigurd Hole. Ma a°teptam
sa fie 0 reprezentapie care sa aibad in prim-plan
ultimul disc al grupului, Extended Circle. A fost o
trecere - extrem de percutanta din punct de vedere
acustic - prin atmosfera descrisa de notele lui
Gustavsen in ultimii zece ani. Virful de lance al
concertului a fost discul Being There, editat in
formula de trio in 2007, care a oferit acestui recital
patru piese. Au fost prezentate °i doua piese in
prima audipie (autohtona, cel pupin), ceea ce anunpd
(intr-o anumita masura) faptul ca Tord Gustavsen va
continua sa lucreze in formulad de cvartet. Acest
aspect ar putea fi confirmat °i de prezenpa
saxofonului pe piesele de pe Being There sau The
Ground (2004), concepute in formula de trio, pian-
bas-tobe, un aspect nou fapd de prezenpa anterioard a
pianistului in Romania, in 2012, la Garana, cind
piesele din prima etapé a carierei sale erau
interpretate in formula de trio (cu Tore Brunborg
retras in lateralul scenei).

In fapt, aici a fost marea surpriza a serii: Tord
Gustavsen a oferit un recital electric, cu multe pasaje
interpretate in trombé, cu forje de pian °i saxofon
care ipi intindeau simpurile °i nervii la maximum °i,
in consecinpd, cu intreg arsenalul de piese
reorchestrate incit sa corespunda acestei palete
interpretative. Tord Gustavsen avea laptopul pe pian,
rareori cobora piciorul sting de pe pedala prin care
controla efectele: pianul devenea chitara, se
deschidea ca metronom, regresa in mini-pian-de-
jucarie, insufla atmosferd ca orga electronica (odata
ce tasta raminea apasatd)/redevenea pian imediat ce
clapa era lovita; Tore Brunborg se apropia deseori,
psihedelic, de pragul senzorial absolut; Vespestand °i
Sigurd Hole construiau (cu delicatepea °tiuta, am
putea exclama contrariapi!) masurile °i ritmul pe care
pianul °i saxofonul infloreau, explodau.

Rememorind concertul, m-am gindit deseori Ia
Estjorn Svensson; a fost o evolupie la care te-ai fi
a’teptat de la regretatul pianist suedez, insd una
foarte clara Tord Gustavsen. Un fel de trecere de
partea intunecatd a fiinpei, ceva foarte special, o
antiteza la ceea ce auzim pe discuri atunci cind
rulam piesele interpretate la Sibiu: Vesper (de pe
Being There), Right There (de pe Extended Circle),
Playing (de pe The Well), Vicar Street (de pe Being
There), Wide Open, Where We Went (acela®i Being
There), The Swirl (de pe Reslored - aici interpretata
fara voce, desigur), Colours of Mercy (The Ground)
- a%zapi-le intr-un playlist °i vepi experimenta
lini°tea, serenitatea, formele melancolice ale firii,
introspechia specifica acestei zone temperamentale.
Doar Glow °i prelucrarea unui ¢int popular, Eg Veit
I Himmerik Ei Borg, ambele de pe Extended Circle,
doar acestea sint construite (originar) intr-un registru
sufletesc discordant pieselor deja enumerate.

Acum totul a fost diferit, liniile melodice
originare le recuno®teai, totul specificat pentru a fi
clar reperul °i, imediat, totul rasturnat ca intr-o
demonstrapie muzicald a circuitului descris de banda
lui Moebius; ca intr-un portret conceput de
Bergman, care, acum, in acest Persona, in acest Cries
and Whispers montat in fapa spectatorilor, muta
lumina pe cealalta juméatate a fepei, o jumatate pinuté
in intuneric (pina acum). Expresii muzicale prin
intermediul carora ai acces (prin discuri - prin
concert) la doua maxime ale iubirii, ambele
exprimind forme ale nebuniei acceptate - nebunia de
a iubi °i de a fi fericit in pasiune/nebunia de a iubi
°i de a innebuni in lipsa posibilitapii de a da curs
pasiunii. Emopie, pa®i marunpi, delicapi (uneori tobele
lui Vespestand erau acoperite cu prosoape, pentru a
obpine sunete scurte, umbre, ecouri estompate),
imersiune in amor °i pa°i agitapi in criza... cinema
muzical, 0 scend scéldata in culoare °i 0 sala cu
oameni impietripi in vraja ce cobora de pe scenal No
one plays the clarinet the way you play my heart!
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Amintirea lui Iuliu Merca °i a
lui Francisc Salamon

. RiCo

rock din Cluj-Napoca; ambele promovau muzica

rock'n’roll, beat °i bluestock. Ulterior, cei mai
dedicapi muzicieni din ambele trupe s-au inpeles sa
infiinpeze Index 66, prima formapie vocal-instrumentala
pop-rock de succes din Cluj-Napoca (1966).

Tn 18 iulie, 2014, Francisc Salamon (Sacs) a trecut in
lumea celor dreppi in urma unui infarct. Tn amintirea
regretatului baterist - °i cu gandul la cantautorul luliu
Merca {care a decedat cu 15 ani mai devreme, in 27 iulie
1999), echipa ramasa de la /ndex 66 s-a reintalnit la Cluj-
Napoca o lund mai tarziu (in 18 august, 2014) pe terasa
de la Chios, unde formapia de preluari pop-rock a
cunoscut succesul pe plan local in anii *60.

Astfel, am avut ocazia sai cunosc personal pe Dan
Cosma (solistul formapiei, plecat ntre timp In Germania),
Szilasi Sisi Lajos (basistul plecat de ani buni in Canada),
impresarul Victor Stanatiev, care era obosit dupd ce a
condus non-stop peste noapte din Germania, tehnicianul
Karcsi Miklossy (venit din judepul Harghita) °i am putut
sd ma revad cu pianistul Pali (Paul Gyarmati, din
Odorheiu Secuiesc).

Sisi a intrebat-o pe chelneripa tanara care nea servit
dacd a auzit de luliu Merca? Raspunsul a fost negativ.
Nu mai avea niciun rost sa- povesteasca faptul ca el
facea parte din formapia Index 66, care acum cateva
decenii era formapia rezidenta a localului.

Saz‘um ° Taifun (1964-'65) au fost primele formapii

Paul Gyarmati

RiCo: - Abi pinut legatura cu Saci prin Skype?
Paul Gyarmati: - Da.

- Cand api comunicat ultima daté cu el?

- Mi se pare joi (17 iulie); vineri (18 iulie) a
murit i joi am vorbit cu Saci la telefon. Eram in
satul unde am o casa de vacanpa ©i il sunam in
fiecare zi pentru ca eram buni prieteni °i chiar
discutam joia respectiva ca vine °i Sisi (basistul
Szilasi Lajos) pe 18 august, °i Dan Cosma va fi aici
°i ¢d ne Intalnim cei patru care am mai ramas in
viaha de la Index 66... °i a doua zi a decedat. M-a
sunat sopia lui, Corina, °i mi-am zis ¢a doar ieri am
vorbit cu Saci - °i nu era obiceiul lui sa ma sune, ¢a
“tia ¢d nu intotdeauna am semnal. Atunci am sunat
napoi °i mi-a zis ¢a a murit dupd-masé la trei
jumate. Nu °tiu cum sa ma exprim... a fost (cu
lacrimi in ochi)... parca m-a lovit ceva din cer. A°a
m-am simpit.

- Imi putepi povesti o amintire vie pe care o
avepi cu Saci?

- Acum trei ani, dupd insistenpele lui Karcsi °i
ale mele, a venit in Secuime, ¢a a spus ¢4 nu a mai
fost acolo, °i m-a vizitat la Ghime® (Harghita),
acolo unde am casa de vacanpd. A stat patru zile,
ne-am dus °i la Karcsi, care sta la 150 de kilometri
de mine. Ne-am simpit foarte bine °i am povestit
despre lucruri pe care sau el sau eu le-am uitat.

- Ultima formapie cu care a cantat a fost
Transilvania.

- Nu °tiu cum a ajuns acolo; mi-a spus ca a cantat
cu fiul lui Teo Peter. A cantat foarte mult anul acesta
Saci; anul trecut n schimb a cantat foarte pupin. In
2014 a avut turneu cu Semnal M, cu CatRhythm, °i
zicea ca daca lucrurile 0 s@ mearga tot a°a, nu o sa
aiba probleme, pentru ca nu avea pensie.

Victor Stanatiev

RiCo: - Cand &pi aflat de decesul lui luliu
Merca °i ce api simpit?

Victor Stanatiev: - Mi-a parut foarte rau atunci,
il °tiam de cand stétea in casa de langa Saci...

- ...Pe Traian 18.

- Exact. Nu mai pin minte dacd statea la 20 sau
la 22. Cand am fost o data la Saci, mi-a zis sd
mergem in vizitd la Gyula. El statea intr-o casa, iar
Saci stdtea intr-o curte unde erau mai multe
apartamente. Mi-a parut tare, tare rau de el, pentru
ca a fost un baiat extraordinar de bun °i de viabil °i
de, cum sa spun eu, o fire din asta céreia nici prin
gand nu-i trecea sa jigneascd... Era un om de cuvant
°i foarte vesel; imi pare rdu ca nu am putut atunci
sa vin la inmormantare, ¢a nu puteam sé-mi iau
lier de la slujbd. A fost un °oc pentru mine °i nu
am putut s&mi iau concediu ca sa pot veni la
inmormantare.

Szilasi Lajos
RiCo: - Cum api aflat de decesul lui Saci?

Szilasi Lajos: - Pali m-a sunat imediat ce a aflat.
Corina l-a sunat pe Pali, iar Pali m-a sunat imediat
pe mine. Era noaptea la 3 jumate (in Canada);
eram speriat, oare cine ma sund a°a de devreme?
Era o surprizd mare; vorbisem cu Saci cu cateva
saptdmani inainte pe Skype, cd pineam legatura cu
el. Niciodata nu sa plans, nu parea bolnav. A fost
un °oc puternic.

- A fost % luliu Merca coleg cu voi?

- Imi pare rau ca luliu Merca nu a declarat
niciodata faptul ¢a °i-a inceput cariera muzicala Ia
Index 66, alaturi de Dan Cosma, Szilasi Ludovic,
Francisc Salamon, cu °ef de orchestra Paul
Gyarmati. Cand Ady Petran, chitaristul solo, ne-a
parasit, mutandu-se la orchestra profesionista a lui
Titi Weiss de la restaurantul Continental, atunci |-
am luat pe luliu Merca in trupa. Era foarte
entuziasmat, nu °tia multe acorduri la chitara, dar
avea o0 voce placuta. Primele saptamani a cantat cu
noi pe o chitard imprumutaté de la Clubul
Politechnicii, °i ca amplificator folosea un radio
Popular pe care in fiecare seard il aducea de acasa.
Era mereu vesel, bine dispus, prietenos cu toata
lumea °i avea o dispozipie radianta, contagioasa. In
scurt timp a devenit preferatul trupei, si preferatul
audienpei noastre. Anii trec... °i a°a trecem ©i noi...
ramanem cu amintirile frumoase din tinerepe.

Karci Miklossy

RiCo: - Dumneavostra api fost tehnicianul
formapiei? Api fost prieten cu cei de la Index 667

Karci Miklossy: - Eram un fan devotat, in felul
acesta am rdmas prieteni foarte buni. Am fost Ia
inmormantarea lui Saci cu nevastd-mea. Au venit
la mine Tn vizita; am fost student la Zootehnie (am
fost absolvent n 1969); am cunoscut formapia,

eram prieteni buni; umblam la ei acasa, la Saci. Am
fost cu ei peste tot unde au cantat (la Chios, la
Lemnul)... Am organizat concerte pentru ei, cum ar
fi la mine acasa, in judepul Mure®, pe langa Sovata,
in 1967... °i acuma ascult foarte multd muzica, dar
muzicad din anii '60-'70. Asta mi-a intrat in suflet °i
Cu asta am ramas; asta ma incélze®te.

- Ce api simpit cand &pi aflat de decesul lui luliu
Merca?

- De trecerea in nefiinpa al [ui luliu Merca am
aflat de la televizor. Acolo am auzit ¢a a murit ©i
pe urma am auzit ¢ s-a facut o retrospectiva a lui
la televizor, °i doar atunci am crezut intr-adevar
ceea ce s-a intamplat. @i acuma, cu Saci, cand a
murit... am fost la inmormantare... Sopia lui cand
ne-a sunat sa ne spund... nU am vrut sa cred. In
anii recenpi am fost la cateva concerte unde Saci
stétea in spatele tobelor. Eram buni prieteni.

- Imi putepi povesti o amintire vie pe care 0
avepi cu Saci?

- Am cunoscut-0 pe mama lui. Era o doamnd
foarte prietenoasa; mergeam ca acasa la el in vizitg;
°i familia Iui era foarte prietenoasd, °i de aceea m-
am °i legat suflete®te de el. Pali a mers mai departe
la Miercurea Ciuc; eu am fost repartizat in judepul
Harghita. Am terminat facultdpile; am primit
repartipiile, formapia s-a destramat - °i nu ne-am
mai ntalnit. Cand am aflat ca Pali s-a repartizat la
Miercurea Ciuc, ne-am reintainit; m-au chemat sa
fiu naul fetipei lor °i am pinut legatura.

Dan Cosma

RiCo: - Ce faceapi cand &pi aflat de decesul lui
luliu Merca?

Dan Cosma: - Am fost cu el la mare cand a
murit. Ultimii trei ani din viapa lui (1996-99), eu am
colaborat cu ei foarte mult. Vroiam sa ma intorc
inapoi in para, veneam foarte des, aveam concerte
la Costine®ti - °i asta a fost: o reintalnire cu Iuliu...
A fost extraordinar ca om, extraordinar. Numai
cuvinte de admirapie pot sa spun despre el. Am fost
foarte apropiapi in ultimii trei ani. Aveam o rulota
la Vama Veche. Boldijar m-a sunat de la Costine®ti
¢a luliu a murit.

- Cum api aflat de decesul lui Saci?

- Ma sunat Pali. Ultima data ne-am vazut acum
25 de ani.

- A existat ideea unui concert In cinstea
formapiei Index 66 In 2012... De ce nu &pi putut
reveni in pard pentru acest proiect?

- Eram angajat in tot felul de proiecte in
Germania. Nu am putut sd ma eliberez de
angajamente sa pot face asta.

2012. Concertul aniversar. Se dorea organizarea
unui concert aniversar /ndex 66, o reuniune a celor
rama®i in viapa, in ultimul weekend din luna mai
2012 la Cluj-Napoca... Dar Dan Cosma nu a putut
sd participe °i, in lipsa componenpei complete,
proiectul nu s-a concretizat.

TRIBUNA -+ nNR. 294+ 1-15 decembrie 2014

~D- Black Pantone 253 U






- Black Pantone 253U

Adolescenja °i teatrul francofon

. Alexandru Jurcan

radul a devenit sinonim cu festivalul

internapional de teatru francofon. De 22 de

ani continua perseverent acest festival
longeviv °i calitativ in ,regia” fondatorului deja
celebru: Florin Didilescu, supranumit cu tandrepe
de festivalieri PAPA DIDI. Aradul se pregéte°te
pentru fiecare octombrie sé gdzduiascé
miraculosul festival, animat de magia lui Didi.
Da, suna pupin patetic, din impulsul sincer de a
convinge ca adolescenpii francofoni au ales teatrul
ca sa-°i exprime temerile, speranpele, oppiunile.
Trupe din pard, dar °i din strainatate realizeaza
aici un vertij cultural unic, de exceppie. Exista o
dependenpa incredibild, pozitivd, datatoare de
speranpa. Orice adevar rezida in puterea de a
continua. Didilescu nu vrea sa in°ele a°teptarile,
°fiind ca tinerii au nevoie de manifestare, de
confirmare. La Arad sunt ateliere animate de
experpi, dar °i dezbateri in culise, emopii multiple,
promisiuni. Nu uitdm serile surpriza, cantecele
internapionale, revista neobositd Girouette, care
apare zilnic, prezentand spectacolele, dar °i
opiniile spectatorilor. Dacé e toamna, e Arad, iar
tristepile se disipeaza in artd. Fara Arad, teatrul
francofon nu ar avea coloana vertebrala
fosforescentd.

Fo®tii elevi din trupa Iui Florin Didilescu
traiesc raspandipi pe toata planeta, afirmand fara
echivoc cd experienpa AMIFRAN le-a schimbat
oarecum viapa °i modul de gandire. AMIFRAN
inseamna atat festivalul de la Arad, cat °i numele
trupei lui Didi, dar °i al trupei tinere: Mini-
Amifran. Adolescenpii au la Arad teren de intalniri
spirituale, schimburi culturale, respect reciproc,
altruism, alteritate, valori comune. Sa fie

Didilescu un utopic? Nu credem, din moment ce
festivalul funcpioneazd ca o ma®indrie perfecta.
Liceenii din Arad, Bucure®ti, Bistripa, Dej, Huedin,
Constanpa, 1a°i, Baia Mare, Targu Jiu, Slobozia,
Suceava, Sighet sunt insopipi de trupele din
Canada, Franpa, Austria, Belgia, Spania, Ungaria,
Rusia, Italia intr-o bucurie a teatrului, care neaga
orice posibild criza a valorilor umane.

Am revenit de la edipia 22, inceputd la final
de octombrie, 2014. Atelierele au fost conduse de
Roman Kisselef, Alfred Hamm, Francois Pinte,
Francoise Babits, Issa Sinare, Camelia °i Ana
Toma etc. Spectacolele variate au atins, ca de
obicei, cote inalte. Florin Didilescu °i trupa sa au
prezentat comedia Parul de Bulgakov, alegand un
ritm drécesc, antrenant. Ancorat subtil in
actualitate, textul incita °i pune in valoare
personaje colorate. Am remarcat din nou talentul
suplu al Alexandrei Blajovici, aproape fara fisura.
Mira Cucinschi din la° a lucrat pe texte din
Shakespeare °i Xavier Durringer. Actorii au
empatizat cu propunerea teatrald coerents,
misterioasa °i onirica. Extrem de elaboratd a fost
regia Ligiei Clinciu din Dej la piesa lui lonesco
Cantéreapa cheald. Trupa din Huedin a ales tot
un lonesco, mai precis un scenariu al sus-
semnatului, conceput dupa mai multe texte ale
celebrului dramaturg. Spectacolul trupei
Assentiment respecta ludicul, grotescul, absurdul
°i parodia, precum °i structurile verbale ilogice,
amintind de Jarry °i de Caragiale. Milos
Davidovici din Serbia a ales Georges Feydeau.
Trupa sa din Belgrad a avut un ritm demenpial,
profesionist, uimind spectatorii. Camelia °i Ana

Toma din Bistripa au marat din nou pe un vizual
percutant °i pe o scenografie tulburatoare.
Nicolae Weisz din Baia Mare creeaza acel gen de
comedie incomoda, cu mesaje indelebile
(spectacolul Histoires d’A). Era sa uit: spectacolul
de deschidere, conceput °i jucat de Robert
Gutunoiu °i Marius Tiberius Bugi, o bijuterie
chapliniand, cu un ludic distilat, de mare calitate.
De la Pecs a venit spectacolul Salut, eu sunt
Miki... de Papp Roberta °i Csikos Klaralujza, care
pune intrebdri despre con®tiinpd, despre relapiile
umane, despre direcpia viitorului. Christian
Caracausi a ales piesa Roberto Zucco de Bernard-
Marie Koltes. Trupa franceza a jucat admirabil
acest text despre celebrul uciga® in serie,
descifrand mobilul ascuns al faptelor. Marian
Gelu din Sighet a ales un text fericit de Ann
Rocard, oferind trupei sale o desfd°urare comicé
substanpiala. Olga Chepolova din Moscova a jucat
piesa Je t'aime de Denise Bonal, adica... bucépi de
viapa, pove®ti intretaiate, valize - totul intr-o gara
metaforicd. Remarcabil spectacolul din Canada cu
Boule de suif dupad Maupassant, in regia lui
Philippe Gobeil. Incredibila realizare, cu
rafinament °i emopie, cu stil bulversant, mulat
perfect pe cartografia intrigii.

Bineinpeles cd m-am oprit doar la cateva
spectacole din acest festival-mamut, care practicé
punctualitatea °i disciplina spectatorilor. Daca e
octombrie, e Arad. E teatru. E hrana spirituala.

De la idee la
materializarea sa

(urmare din pagina 36)

obiecte, estetice sau funcpionale, cunoscute,
dar care nu ar fi existat ca atare fara intervenpia
expresd a artistei Tn material(e). Amintim ¢4 in
procesul arderii, surprizele pe care le poate avea
ceramistul sunt multiple °i nu intotdeauna pla-
cute. A controla formele finale, prin regimul de
coacere, reprezinta o adevérata incercare. Pentru
Aniela Ovadiuc, drumul de la idee la artefact nu
este nici forpat, nici intamplator.

Cérpile, Filele de jurnal sau Scrisorile intra intr-
0 categorie a lucrérilor figurativ-alegorice. De®i
ancorele temelor mai sus citate sunt cat se poate
de realiste, finalitatea nu este aceea de a realiza
replici ceramice ale unor obiecte funcpionale.
Supradimensionarea, valenpele plastice sau ideea
de a fi °i in acela®i timp de a nu fi ceea ce par
sunt doar cateva dintre variabilele cu care
opereazd artista. Piesele din aceasta familie poarta
mesaje independente de corespondentele lor reale
ori realiste. Trebuie s& mai spunem ca indiferent
de subiectul abordat, textul scris in campul
lucrarilor nu transmite mesaje verbale, avand
exclusiv funcpie plastica. Transferul de imagini °i
fixarea acestora pe suprafepele ceramice, in tan-
dem cu sgrafierea °i incizarea, fac parte din cor-
pusul unor tehnici apelate frecvent de aceasta.

Referitor la instalapii, lucrarea intitulata
Avers/Revers este relevanta pentru analiza de
fapa. Tema de la care porne°te Aniela este per-
ceppia asupra timpului. Trei casete concepute ca

posibile clepsidre, amintind °i ocheanele-caleido-
scop. pun in evidenpa ideea subiectivismului, a
interiorului interschimbabil cu exteriorul.
Folosirea unor lupe °i oglinzi in relapie cu o serie
de monede °i bancnote, dar °i cu privitorul, invita
la interacpiune, la meditapie.

Este vorba in acela®i timp despre un exercipiu
de lecturd postmoderna privind modul contempo-
ran de abordare al artei ceramice °i nu numai.
Nimic nu a fost I4sat la voia intamplarii, de la
plasamentul lucrarilor la nivelul ochilor (printr-un
sistem metalic de facturd minimalista), pana la
jocul din interiorul pieselor, inclusiv la culoarea-
monedelor de ceramica.

Nici vasele nu lipsesc din preocupérile tinerei
artiste, al carei simp estetic se constituie
deopotriva in discurs motivator °i argument pen-
tru o multitudine de provocari, venite inclusiv din
zona tradipiei sau me°teugului.

Ca epilog al celor afirmate anterior, discutam
cu Aniela Ovadiuc, care ne spune ca este intere-
satd, in activitastea sa, de relapiile complexe dintre
abstract °i concret. “Ceramica nu este o arta
comodd, continud Aniela, in sensul ¢d exista o
serie de pa°i ce trebuie respectapi, care dureazg °i
impun anumite limitari. Nu popi face orice,
oricand, realizarea unei lucrariputand dura uneori
luni ntregi. Tn timpul acesta planurile de inceput
se pot transforma, insa partea buna este ¢4 artis-
tul are timpul de a medita °i a lua decizii in
cuno®tinpd de cauza.

Fiecare material in parte i°i are calitapile lui.
Spre exemplu, porpelanul fosfatic se caracterizeaza
printr-o anumita transluciditate. #tiind acest lucru,
pot anticipa anumite rezolvéri, dar ideea precede
intotdeauna lucrarea. Materialul ales are insg °i el

0 pondere in actul de creapie.

Barierele dintre artistul ceramist °i cel vizual
nu mai sunt astazi atat de clare cum erau in tre-
cut. Nu cred ca ma confrunt cu frontierele dintre
tradipie®i modernitate, pentru cad nu mai existd
bariere. La mine primeaza conceptul. Dezvolt
lucrarile cu creionul in méand, din schipa in schipa,
ajungand la o versiune pe care o consider finala
in relapie cu ceea ce urmdresc. Pe parcurs mai
apar probleme tehnice, transformari, dar solupia
exista deja in momentul in care demarez partea
practica. Sunt interesatd, in ceea ce fac, doar de
mesajul pe care doresc sa-l transmit.

Temele mele principale sunt in mare parte
legate de om, de gandurile, trairile °i sentimentele
sale. Automat ma iau pe mine ca reper, ceea ce
inseamnd ca plec de la acea particuld care sunt
eu, in incercarea de a ma raporta la un intreg
mult mai cuprinzator. Prin framantarile cu care
ma confrunt, doresc de fapt sa ridic semne de
intrebare. Speranpa declarata este aceea a comu-
nicarii.

Pornind de la om, am ajuns apoi la carte °i
indirect la civilizapie. Biblioteca inseamnd umbra
omului pe acest pamant, este memoria, hartia
umanitapii, cum afirma Schopenhauer. Cultura, de
fapt gandurile, ne modeleaza conduita in viapa ©i
astfel ne individualizeaza. Depindem de mediul in
care trdim, de educapia °i de coordonatele in care
ne-am format. Interogapia de la care pornesc cand
ma exprim in domeniul artei vizeaza rostul nos-
tru pe pamant. Acesta ar fi adevarul lucrarilor pe
care le propun.”

|
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Meditahii de flineur

[ catalin Bogdan

e la angoasanta distopie urbana din
Metropolis, pesimista satird SF cu tu®e apoca-
liptice, la sprinparele glose Tn tonalitatea roza-
liului cu bemoluri negre, pretenpie de polifonie cita-
dina cu surdina turistica, din Faris, je t*aime, perspec-
tivele cinematografice asupra cra®ului pot fi dintre cele
mai surprinzatoare, iar uneori chiar intens provocatoa-
re. Intamplarea a facut ca In aceastd toamna Institut
Francais °i Deutsches Kultur Zentrum sa propuna la
scurt timp céte o selecpie de filme pentru publicul
clujean. Daca n primul caz Parisul a constituit
inevitabil cadrul cétorva filme, mai noi sau mai vechi,
in cel de-al doilea, prilejuit tocmai de un sfert de secol
de la caderea Zidului Berlinului, metropola germana a
fost mai mult decat un fundal constant. Sa privim
pupin prin acest caleidoscop de ocazie.

Jacques Tati a tins in Playtime (1967), implicit pe
urmele lui Walter Benjamin, spre o noud explorare a
metafizicii flaneur-ului. Burlescul sau bine temperat °i
nefrivol, ideal pentru o cronicd de moravuri in cheie
nu de descalificanta satira, ci de ludic-grav studiu
antropologic, a conferit structurii filmului doar un spe-
cific instrument de “montaj". Tn schimb, folosirea
ingenioasa a ritmului, in trena alambicatelor trasee, cu
volute sofisticate - e principala baghetad magica a regi-
zorului, de data aceasta, pentru conturarea inefabilelor
crochiuri -, vizeaza ontologia cotidianului. Un simplu
gest de curtenitoare afecpiune, de exemplu, precum un
cadou spontan, ajunge mediat °i supus unor succesive
refractari datorita banalelor ritualuri urbane: o coada la
casa de marcat, apelul la un curier de ocazie, progra-
mul restrictiv al unui grup turistic, fluenpa greoaie a
traficului, complicitatea unei vecinatapi de ocazie.
Ora°eanul e supus prin excelenpa acestei provocari:
fluxul lui existenpial e constant sechionat chiar °i in
straturile cele mai superficiale. lar continua presiune a
unor imprevizibile schimbari de perspectiva poate con-
duce la temporare discontinuitapi intre sunete °i imagi-
ni, situapie care-i prilejuie®te regizorului un dublu exer-
cipiu estetic: o critica transcendentald a imaginii °i o
inedita reconfigurare dialogala a zgomotelor. Altfel
spus, autismul ameninpa periodic perceppia unei real-
itai care ascunde, in spatele unel organizari pre-
tenpioase, o improvizapie de fond. Un simulacru, dar
nu T sensul lui Baudrillard. Precum un buton metalic
la 0 u°a transparenta, capabil, chiar °i in lipsa insesiz-
abild a acesteia, sa intrepind iluzia funchionalitapii unui
ueier, implicit ® a unui mecanism social. In acela®l
timp, cuvintele pot fi subminate de zgomote, nu doar
drept consecinpd a unei poludri tehnologice, ¢i °i fiind-
ca gesturile pe care le insopesc gliseaza mereu, recon-
figurand implicit orice topografie semantica. Devin ast-
fel zgomote care nu mai tind spre nivelul Tmplinit al
corespondenpei cu un sens, i 1° descoperd propria
vocapie de a conferi densitate acpiunilor, invers decéat
suntem obi°nuipi. Gestica devine astfel o cromaticé
sonora - iata o surprinzatoare relansare a vechiului
concept al “muzicii sferelor”. Un sugestiv cadru, pre-
lungit, e cel al imobilului cu apartamente de locuit,
transparente pentru ochiul trecatorului de pe strada -
transparenpa ns&®i e de altfel principald presupozipie
arhitectural-metafizica a filmului. n acest labirint
diafan, unde granipele sunt fluctuante, ambigue °i
aproximative, traseul cotidian apare drept un puzzle
inedit de continue readaptari la un flux de mici
inadecvari. Aici regase°te Tati ° esenpa comicului, epu-
rata °i transformata intr-o cinetica nepredeterminata a
inlanpuirilor. Ca °i cladirea imperfectd, a carei dosita
vulnerabilitate inipiala risca s-0 compromité ulterior,
dar care devine de fapt prilejul unei nea°teptate cre-
ativitapi existenpiale, cand chiar stricaciunile ajung

fetiouri ale unei mereu relansate vitalitapi, circumscri-
ind noi spapii, nu tru totul imaginare.

Daca prezenpa cerului e potenpata la Tati de jocul
transparenpelor printre zgérie-norii de la o presupusa
periferie futurista a Parisului, la Wenders e vorba de o
cautata cinetica a zborului, de o permanenta planare,
de o Tmbibare atmosferica a realitapii. Nu doar ca o
convenpie de solicitudine angelica, ¢i °i ca exercipiu de
euforicd adaptabilitate existenpiala. Cerul deasupra
Berlinului (1987) prezintéd acea reprezentativa gimnas-
tica intimista a sufletelor, intr-o dinamica n care exte-
rioritatea e mereu o extensie, o prelungire a unei tensi-
uni poetice. O uria®a biblioteca devine spapiul unui
laborator interior, unde perspectivele - pe masura unei
inventive mobilitahi a camerei de filmat - se intricd pe
masura unui material bibliografic cu potenpial fabulos.
Contrapunctic, tocrmai zonele virane, batute de vant i
invadate de buruieni, asigurd paradoxal memoria trecu-
tului disparut, prin prestigiul cosmogonic al unei fan-
tasme auctoriale. Tngeril, cu poetica lor deambulatorie,
antrenapi In practica unor “limbaje mai subtile” (a
caror menire Charles Taylor o cauta le angelologul
Rilke), dubleaza o realitate mereu reflexiva in raport
cu timpul. Interogapia radicala e nsa cu privire 1a tele-
ologie: iubirea e un joc al Intamplarii? E dilema can-
did-turmentatei acrobate de circ. In cele din urma
chiar °i singuréatatea inceteaza sa fie o pedeapsa sau
un e%ec, pentru a deveni criteriul de excelenpa al ade-
varatel Tntalniri.

De®i construita pe trama subpire a unei iubiri
a%ezate, doar incercate prematur de boala °i de ghim-
pele morpii, Spuma Zzilelor (2013) 1° ingroa®a tuele
prin excursul suprarealist, pe jumatate SF, pe jumatate
vinfage. Tocmai aceasta ambiguitate temporalad - une-
ori impresia e chiar de SF vintage - da un anumit
relief unui basm altfel destul de banal °i lipsit de
mize. E ca un ora® unde trecutul °i viitorul 1° schimba
mereu rolurile, iar mecanismele nastrunicelor invenpii
potenpeaza patosul unor discrete mutapii antropologi-
ce. Efectul transfigurator 1°1 pastreaza alternanpa
ludicd, astfel incat permeabilitatea registrelor ntrepine
0 impresie de fundamentald vulnerabilitate, ca in fapa
fulgului din intdmplare inhalat, devenit funest prilej de
degradare. In inventarul stilistic al lui Michel Gondry,
cele mai dense raman tuele de suprarealism conceptu-
al, oarecum n descendenpa lui Magritte, de®i deseori
domina mai degraba o atmosferd minupios stufoasa,
de o artificiala ingenuitate, ce aminte®te de Rousseau
Vame®ul.

Good Bye, Lenin! (2003) reu®e®te s filtreze can-
doarea °i nostalgia din licoarea ingro®ata °i tulbure a
Istoriei. Utopia de dormitor bricolata filial i°i recapata
oportunitatea ca simpla terapie alternativa. “Civismul
socialist”, candva nu doar o nada propagandistica, ci i
0 disperata supapa intr-o lume dezumanizata la limita
asfixierii, devine astfel pretextul pentru o farsa tandra,
menita sa atenueze °ocul unei indelung reprimate
metamorfoze. Monumentele, ca cel al lui Lenin,
schimba destinapia ca ntr-o plimbare tacticoasé pe
bulevard, semn tulburétor al unor iminente mutapii
soclale °i urbanistice.

Alaturi de diverse fundaluri de intimitate casnica,
locapia mai futurista a noului Conservator parizian se
remarca u°or in La sfarcitul povectii. Agnes Jaoui ne-a
obi°nuit cu fluctuantele dominouri erotico-sentimen-
tale, scufundate intr-o mereu luneccasa ambivalenpa,
incurajand eroziunea lenta a angajamentelor restrictive.
“Totul curge” la nivel afectiv, ceea ce submineaza chiar
°f pretenpiile ordonatoare ale basmelor exemplare.
Efectul e Tnsd surpinzator, echivalentul unei restaurapii
“conservatoare”, fiindca in ciuda ritmului alert al

relapiilor - ntr-o analogie sugestiva cu compozipia mu-
zicala avangardista a protagonistului ° cu structura
arhitecturala a noului ateneu -, n cele din urma se
impune confortul intimist.

Oh Boy (2012) e portretul post-expresionist al
unui pierde-vara, corectiv de indeterminare intr-o lume
doar aparent funcpionald, in fond un asamblaj de
micro-tensiuni. O dimineapd amorocasa fara viitor, cuti-
ile nedespachetate intr-o chirie noua, permisul auto
suspendat sine die, un prieten inexplicabil ratat, un
tata exasperat de un fiu rentier, izbucnirea unui con-
trolor de bilete, ipocrizia comerciala a unei chelneripe,
bunicupd ingenua a unui dealer, isteria resentimentara
a unei foste obeze, agresivitate °i frustrare huliganica,
deznadejdea persistenta a unei ru®ini de familie. Toate
acestea se succed intr-un caleidoscop urban alaturand
un apartament cvasi-nemaobilat, rulota de campanie a
unui actor, un spapiu reconvertit n scena under-
ground, un teren de golf exclusivist, subterana unui
metrou, un snack-bar, tejgheaua de local. Oppiunea
pentru alb-negru - ca °i la Wenders, e perceptibila la
tanarul Jan-Ole Gerster estetica falsei distanpari - con-
fera un relief mai intim, mai determinant decat
impactul Tnregistrérii fluxului haotic al actualitapii. Cu
toate resturile de disponibilitate ale unei vag filtrate
melancolii, protagonistul pare progresiv paralizat de
revelapia cronicizarii micilor rani intericare capéatate pe
parcursul experienpelor cotidiene. Oameni fisurapi
intr-un ora® discret decupat - anumite instantanee
urbane din film lasa de altfel impresia unor secpiuni
transversale. Drept contrapunct inspirat la o tematica
preferenpial citadina °i burgheza remarcdm Grand
Central (2013). Protagoni®tii sai sunt proletari de
rulotd, mercenari ai industriilor de risc, decontamina-
tori In zone izolate, salariapi precari, amanpi de padure.
Titlul sugereaza nu doar o impozanta centrala
nucleard, ¢i °i un hotel sau o gara - locapii simbolice
ale unei accentuate mobilitapi °i instabilitapi exis-
tenpiale, potenpate cu atat mai mult de prezenpa invizi-
bila, dar ameninpatoare a radioactivitapii. Spectrul
morpii acutizeaza simpul relapiilor fruste, departe de
complicapii simandicoase °i de pretenpii ipocrite. Ceea
e nu scute®te nsa de ambiguitdpi afective °i de proxi-
mitapi explozive. Chiar °i responsabilitdpile au o doza
suplimentara de risc, cu efecte fie salvatoare, fie devas-
tatoare. In fond, o centrala nucleara nu doar ali-
menteaza energetic “ora®ul”, dar 1i °i precipita con-
tradicpiile. Ritualul cotidienei dezgoliri a trupurilor ©i
eventuala decontaminare profilacticd contureaza
metafora unei societdpi fragile, dar intens autoreflexive.
Din care, la limita, se poate °i fugi.

Rossellini a filmat Germania in anul zero (1948)
printre ruinele inca proaspete ale Berlinului distrus de
razboi. Micul Edmund 7l anunpa pe Bruno, mai cele-
brul sdu contemporan, copilul prematur proletarizat al
exasperatului "hop de biciclete” de la periferia Romei.
Neorealismul a incercat sé- contrazica pe Dostoievski:
coruperea morala apare sub povara foamel - o autcjus-
tificare la care criminalul Raskolnikov ajunge sa
renunpe Tn cele din urmé. Sau, dintr-o perspectiva mai
dialecticd, sub presiunea unei societapi strambe. Dar
oricare i-ar fi originea, o Intreaga fauna de corupétori
mi°una printre nenumaratele ruine - metafora °i a
unei lumi dislocate din matca sa umanista. Neorealist
fard patos ideologic, Ostkreuz (1991) vorbe®te mult
mai convingator despre ora®ul dezolant, labirint al
unei rataciri de calvar. De un minimalism de aparent
diletant care aminte®te de Aki Kaurismaki, filmul ui
Michael Klier ingroa®a tu®ele crepusculare ale noii
metropole: baraci improvizate de refugiapi, cladiri
degradate devenite adaposturi de boschetari, terenuri
virane salbaticite, o natura apocaliptic inospitaliera.
Decorul e mereu saracacios, sumar, muced, fad.
Adolescenta furioasa se Tnsingureaza treptat in aceasta
jungla urbana, iar din elanul indaratnic supraviepuie®te
doar o inoperanta complicitate infantila, ca o viitoare
fosila dupd un Inghep catastrofic.

|
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Ganduri pe marginea unui
anumit tip de film

. Marian Sorin Radulescu

filme roméne®ti de exceppie. Pe unele am

apucat sa le vad chiar la premiera, fiind elev in
ciclul gimnazial: Proba de microfon, O lacrima de
fata, Casa dintre campuri, Duios Anastasia trecea,
Croaziera, Semnul “arpelui, Sfar°itul noppii,
Glissando, S& mori rdnit din dragoste de viapa,
Imposibila iubire, Dreptate in lanpuri, Pas in doi. Pe
altele aveam sa le vad la zece ani de la premiera: La
capétul liniei, Faleze de nisip, Fructe de padure,
Secvenpe, Ochi de urs. Dar filmul romanesc al acelor
ani de care, marturisesc, ma simt cel mai legat i
acum ramane Concurs.

Am ratat ocazia de a-| vedea la cinema, cand a
aparut, intaia oard pe marele ecran (in toamna anu-
lui 1982). Din cronicie citite (elogioase, toate) cre-
deam c& e prea ,filozofic”, prea ,ermetic” °i ,elitist”,
adica plictisitor. Capiva ani mai tarziu, prin 1985, I-a
programat Televiziunea napionald iugoslava in cadrul
unel retrospective a FEST-ului (Festivalul Filmelor
Premiate) belgradean. Atunci m-am hotérat sa nu-|
mai ratez. Aproape o saptamana intreagd am a°tep-
tat cu mare emaopie acea marpi cand °tiam cé va fi
difuzat. Tnca de la primele acorduri muzicale am
fost ,electrizat” de coloana sonord’. Atunci, cred,
l-am descoperit cu adevarat pe Adrian Enescu (pe
care 1l °tiam din Tanase Scatiu, serialul Ardefenilor,
Septembrie, Bietul loanide, Semnul arpelui, Sfareitul
nogpii), in anii *70-'80 autorul unor muzici de film
extrem de personale, de speciale, de ireale. Atunci
am descoperit un film straniu, grav °i profund ras-
colitor. Am citit toatd noaptea cronici la filmele lui
Dan PipaZ in revistele °i almanahurile ,Cinema”. A
doua zi, la °coald, am dorit s& schimb impresii cu
colegii de clasa, dar cei care 1l vazusera au fost deza-
magipi. Nu i-au savurat umorul, nu i-au deslu®it
.jocul de adancime ntre satira °i mister, intre natu-
ralist ©i fantastic, surprinzator de expresiv la nivelul

Pe la inceputul anilor 80 aparusera o serie de

Alchimistul

imaginii”3 (Eugenia Voda). Au rdmas doar cu unele
accente de critica sociald (,°oparle”). Pentru mine,
insa, Concurs a fost o piatra de hotar.

Ce m-a frapat °i inca ma frapeaza cel mai mult
la Concurs? Poate felul in care mi-a pinut de urat °i
m-a Tnvapat ¢a singuratatea pur °i simplu nu exista.
Poate relapia dintre Pucti °i grupul aflat in padure
pentru un fel de feam building, in cadrul unui con-
curs de orientare turistica. Poate felul n care, demn
°j firesc, personajul lui Claudiu Bleonp, cu boierie
(de spirit) °i blandepe (de gand), se salveaza de ten-
taculele unui grup uman sfa®iat de pofte, rafuieli
personale °i gaindrii4. Cumva, la nivel subliminal, fil-
mul lui Dan Pipa (scenariul °i regia) mi-a transmis ca
,devenirea ntru fiinpa" presupune sa razbapi in viapa
fara sa te acre®ti, fara sa te 1a® cople®it de letargia
sau viclenia sau agresivitatea celor din jurul tau. In
acest sens, chiar daca atunci nu puteam sa-l ,prind”
in vreo definipie, Concurs este un jurnal cine-
matografic al fericirii5, un poem inchinat luminii °i
unei anumite stari de puritate sufleteasca, de
,mesianism laic". Astfel avea sa| citeasca °i monahul
Nicolae Steinhardt care, n chiar luna premierei, i-a
trimis regizorului o scrisoare de felicitare. Randurile,
extrem de elogioase, scrise ,cu adanc °i admirativ
respect”, fac apel la insu® ,Domnul Hristos -
Imparatul °i Basileul” pentru a-I ,binecuvanta, ocroti
°f rasplati” pe ,credinciosul rob °i minunatul Sau
zugrav Dan Pipa“®, cel care, ,cu atata curaj, sinceri-
tate, ravna °i talent” l-a scris ,Evanghelia in imagini,
sunet ©i culori” i a dat un film ,mai semnificativ i
mai tulburator chiar decat foarte frumoasa Vigha a
fui lisus de Zefirelli"?.

Merita adaugat, poate, c& proiectul lui Pipa -
datand nca din vremea studenpiei sale (anil ‘60) - a
fost aprobat dupd Célduza lui Tarkovski (1979) °i
Croaziera |ui Mircea Daneliuc (1981) - un road
movie °i un river movie cu care Concurs a fost

remember cinematografic

. loan Meghea

a, omul acesta pe orice pune mana, se
Dtransformé in aur. E un alchimist.....Anul

acesta, Woody Allen a implinit 79 de ani. E
nascut in 193b n New York °i de mic a fost inscris
intr-o clasa speciala, avand un coeficient de inteligenpa
deosebit, dar va uri °coala din primele zile, fiind un
rebel. E nepoliticos cu profesorii, indisciplinat, nu prea
°i face temele, e un elev cat se poate de ciudat. Nu °tiu
daca va inchipuipi treaba asta, dar Woody Allen era
foarte bun la sport. Practica fotbal american, baschet, ba
chiar °i box! Era obsedat de muzica °i de magie; pe la
15 ani, intr-un program TV, printr-un truc ingenios, a
facut sa apara chiar o sticla de lichior. Sigur, povestea
asta era cam mult pentru un copil... Pe urma, a inceput
- ani de zile - sa cante la clarinet i la saxofon. Dar cate
na facut omul asta...

Pe la 16 ani a Tnceput sa scrie glume pe care le
trimitea la diverse ziare newyorkeze. @i uite a®a, un
oarecare Earl Wilson, de la New York Post, a inceput sa-
i foloseascd poantele, ceea ce-i dadea lui Woody mare
Tncredere n talentele sale. Tn 1955, se Tnscrie la
Facultatea de arta cinematografica de la Universitatea
New York, dar nu prea are chef sa asiste la cursuri °i-n
cele din urma trebuie sa plece. A fost exmatriculat...

Ciudapeniile acestui om continuau sa mire pe cei din
jurul sau, care nu mai °tiau ce sa creada. Prin 1959, °i-a

zis cd, simpindu-se oarecum fara vreun motiv aparent
melancolic °i trist, ar dori sd cunoasca o persoana mai
interesanta. A°a a inceput sa frecventeze, saptamanal,
un psihanalist! Nu pentru vreun tratament sau mai °tiu
eu ce alte chestii, mai mult pentru a discuta lucruri
inteligente cu un om inteligent!

Omul acesta avea tot soiul de ocupapii ciudate.
Canta la saxofon intr-un trio de jazz, s-a angajat la NBC
in cadrul unui program pentru perfecpionarea scriitorilor
% a Tnceput sa compunad monologuri °i tot felul de
glume pentru actori de comedie. Cerea 100$ de fiecare
minut de ,recitare” a acestora. Nu a ocolit nici teatrul
Tamiment, unde scria °i regiza diverse piese, musicaluri
% scheciuri. Candva, a spus ca treaba asta i-a dat o mare
experienpd Tn ale teatrului ®i nu numai. Prin 1958, sa
gandit sa scrie °i pentru canalul TV de la NBC, unde
colabora la The Chevy Show. Spectacolul &sta a rulat la
televiziune vreo 10 anil @i financiar, Ti cam ieea treaba.
Ca°tiga 1.700$ saptamanal, bani care la anii aceia
insemnau ceva! Ei bine, interesul sau pentru televiziune,
cu timpul, a cam inceput sa scada, gandindu-se tot mai
mult la posibilitatea de a deveni °i el actor de comedie.
De ce nul

Tn 1958, Woody Allen Ti cunoa®te pe Charles
H. Joffe °i Jack Rollins care, ani de zile, vor negocia
pentru acesta tot soiul de contracte in valoare de
milioane de dolari. Contract scris intre ei? Nici vorba de

comparat. Pana la un punct, se poate vorbi de com-
paraple (este tot un apolog, un quest), insd demersul
lui Pipa este strain deopotriva de complexitatea uni-
versului tarkovskian ©i de fronda ,minimalista” din

filmele Iui Daneliuc din anii 70-80.

Note:

1. Pentru Eva Sirbu, colana sonoré din Concurs este
,un univers nelinititor de sunete stranii, de zgomote
familiare, urlete, fo°nete, ®oapte, In care se insinueaza,
amplificandu-l, muzica lui Adrian Enescu, de o extrema
finepe, lucratd, prelucratd, filtrata, ,jucatd”, de la dangat
de clopot in dunga la sunet majestuos de orga, de la
armonia desdvar®itd a melodiei |a exasperarea ei °i
napoi la armonie, ntr-0 mi°care neobosita spre per-
fecpiune, 0 muzicd pe care aproape n-0 percepi cu ure-
chea, ¢i 0 prime°ti, odata cu imaginea, ca o miracu-
loasd componentd a ei”.

2. Tnainte de Concurs, Dan Pipa s-a impus in cine-
matografia romaneascd printr-un documentar colectiv
(Apa ca un bivol negru), doud mediu-metraje inspirate
din scrierile lui lon Agarbiceanu °i realizate Tmpreuna
cu Mircea Veroiu (Nunta de piatrd °i Duhul aurului),
Filip cel bun, Tanase Scaliu, primele westernuri
romane®ti (Profetul, aurul °i ardelenii; Pruncul, petrolul
° ardelenii) °i prin intresantul, dar inegalul, Bieful
loanide.

3. Director de imagine: Vlad Paunescu. Decorurile:
Célin Papura.

4. Ceilalpi interprepi principali sunt °i ei foarte n
rol: Gheorghe Dinicd, “tefan lordache, Marin Moraru,
Viadimir Juravle, Catalina Murgea, Adriana 2chiopu. La
fel °i interprepii rolurilor secundare: Jorj Voicu, Oana
Pellea, Drago® Paslaru.

5. Fericirea Pu®tiului (care patrunde in padure
célare pe o bicicletd ce putea fi un asin, care strange
ni°te ,fanioane de ghidare” foarte asemenea unor
giulgiuri °i poarta in spinare rucsacul echipei incarcat
mai ales cu pécate °i josnicii) 1° are obar®ia in Predica
de pe munte a Celui ce n-a precupepit niciun efort ca
s&-°i salveze aproapele.

6. Rasplata nu a intarziat sa apara - urmatoarele
trei filme (Faleze de nisip, Dreplate in lanpuri, Pas in
doi) sunt tot o incursiune expresiva, la nivel de sunet °i
imagine, ,in cautarea puritapii*.

1. Vijeu, Titus, Dialoguri cu Dan Pipa. Cinema,
cinema, cinema, Editura Noi Mediaprint,
Bucure®ti, 2012, pag. 30.

a®a ceva. Totul se consfinpea doar printr-o strangere de
manal Tot ace®ti doi oameni I-au convins pe Woody sa
prezinte el insu®i ceea ce scria. Era mai simplu °i mai
comod, nu? @i uite a°a, actorul a lucrat ca °i comic,
devenind extrem de cunoscut. Pana °i banii pe care-i
ca°tiga, parca erau alpii: 5.000$ pe saptamana. Ei, a®a da,
se mai poate trai, nu?

Woody Allen a facut foarte multe filme. Ca om,
v-am vorbit despre el. Ca i cineast, ei bine, ca °i
cineast, nu mi-ar gjunge spapiul de azi pentru a va vorbi
despre el. Ce pot sa va spun, este ca . filmele lui incep
CU un personaj ©i se termina cu o gramada, incep
simplu °i se complica amepitor, par filme fara probleme
°i constatam pe parcurs ca ele conpin toate problemele
lumii. E ca un rau, care devine fluviu, apoi totul se
terming intr-o deltad”. L-am citat pe scriitorul, cineastul °i
criticul Grid Modorcea...

A°a au aparut bijuteriile Annie Hall (1977),
Manhattan (1979), Delicte °i faradelegi (1989), Match
Point (2005), Vicky Cristina Barcelona (2008), Ce-o fi, 0
fi... (2009), Miezul nogpii la Paris (2011) sau Blue
Jasmine (2013). Premii Oscar, nominalizari la premii
Oscar, premii BAFTA °i multe, multe alte premii...

Nu pot incheia fara sa amintesc de o secvenpa
memorabila din filmul Trandafirul ro°u din Cairo care,
cel pupin mie, Inca odata, mi-a spus cé evadarea in iluzie
este singura modalitate de a minpi moartea, care este -
cu siguranpa - o certitudine. A°a am asistat la idila
romanticd a unei banale casnice traumatizata de o viapa
cenuPie °i searbada cu eroul coborat de pe ecranul de
cinema in sald, alaturi de ea. Ce poate fi mai frumos...
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