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Florica Bud °i avatarurile

feminitapii

. Antoaneta Turda

Florica Bud
Cu laxd inversd, iubirea
Bucure®ti, Ed. Ma®ina de scris, 2014

oce distinctd nu doar in peisajul literar

baimarean, Florica Bud propune, in cel mai

recent volum de versuri sau, un exercipiu
rapional al iubirii.

Penduland intre jocul imaginarului °i
acceptarea realitapii nu intotdeauna frumoasa,
scriitoarea pornita din Ulmeni-Maramure® i°i
reconstruie®te °i in acest volum propriul univers
cladit pe iubire. Reper existenpial esenpial in lirica
sa, iubirea este invocatd cu patima: ,raman gaj
a°a cum sunt/In casa schimburilor de lux/Ridic
mana la licitapia/obraznicie inclusa in
fva/supralicitez/asurzita de nalta frecvenpa de la
care/demonstranzii.cer./indraznep.iubirii.un
fon.cu.taxa.inversa" (p. 70).

Fara a fi o feminista inver®unata, Florica Bud
decripteaza riguros °i clar tainele iubirii in primul
rand prin prisma eternului feminin. Revelatoare in
acest sens este poezia Femeia celui iubit, in care
simbolistica cifrelor °i a culorilor este fascinanta °i
extrem de concludentd. Un alt unghi de percepere
este cel al iubirii de pard, bine oglindit in Barbatul
care ciople®te femei c4t Casa Poporului °i Locul
meu cu Mame, poezii emblematice in creapia
poetei care nu se sfie°te s&-°i declare deschis
patriotismul intr-o perioada in care acesta pare a
fi cdzut in desuetudine.

Lectura carpii nu ne poarta prin labirintul unor
trdiri intense, ci mai degraba incearca sa
demonstreze, prin tonul confesiv °i printr-un

Prin rezervapia

discurs linear, naturalepea °i simplitatea viepii
traite intru iubire: ,rdman sa verific florile
deschise altruist pe strada/impovarata de griji/ma
las ademenita Tn vizuina ceasului obosit” (p. 26)
declara, fard emfaza, poeta in Arheologul loan.
Marturisirea dezvéluie acea sensibilitate
contemplativa tipica liricii feminine, céreia totu®i
poeta nu i cade prada intru totul, demonstrand
deseori ¢d poate deveni, dintr-o data, extrem de
ancorata n cruda realitate datatoare de fiori °i
tristepi nemarginite: ,pd°esc pe cuie fachirice °i
numar ruine/pe care sa pot plange/in timp ce
triez dintre motive/doar pe cele ce dau
navala/necontrolabil peste mine” (p. 46)
marturise®te in Alchimie confuza cu aceea®
non°alanpd pe care o intalnim °i in poezia Tac
fard forme legale, ambele atingand paroxismul
temerilor existenpiale.

Mereu la granipa dintre optimism °i pesimism,
intre ironie °i bonomie, autoarea pare sa strabata
degringolada lumii, privind foarte atenta la ceea
ce se petrece in jurul ei. Raportandu-se mereu la
lume, vocea sa nestridentd marcheaza momente
esenpiale ale istoriei napionale °i mondiale.
Nedezvaluindu-°i o sensibilitate exacerbata dar
nici acel spirit distrus de dileme metafizice tipic
postmoderniste, Florica Bud se confeseaza
cititorilor cu o naturalepe remarcabila, dovedind
€a poezia nu este o demonstrapie de lirism rupt
de realitate °i nici expresia unor trairi
individualiste greu de inpeles. Cu discrepie ea
demonstreaza °i prin acest volum de versuri ca
poezia nu se scrie cu egoism, din inaltul unui

de spioni

. Alexandru Petria

InimaRea
Pseudospionologykos
la®, Ed. Adenium, 2013

rin '94-'95 lucram la Cotidianul. S-a nimerit

intr-o perioada in care eram in pana de

subiecte. Fiica din prima césatorie a sopiei
vine intrigata acasd de la o colegd de °coala. #i-mi
poveste®te ca fata respectiva e foarte suparata ca,
de cate ori s-a mutat cu parinpii prin pard, °i-au
schimbat de mai multe ori numele de familie.
Daca la inceput cuvintele imi treceau pe langa
urechi receptate cu intermitenpd, dintr-o data au
inceput sa-°i intinda gaturile a curiozitate piticii
mei de pe creier. @i fiica mea a continuat cu
inocenpa cum colega i-a aratat dulapul cu haine al
tatalui, unde erau uniforme de la diferite arme, °i
€é aceasta i-a zis ¢& n-are voie sa spund nimanui
unde-i lucreaza tatal, care merge des in
strdindtate, ca femeile sperioase la ginecolog sau
paroasele la epilat. Desigur, am priceput mersul
trenurilor, era lesne de inpeles. Am scris un
articola® in Cotidianul. Nici 1000 de semne,
aparute pe prima pagina a ziarului, unde
vorbeam despre practica schimbarii numelor la
ofiperii de informapii provenind din Securitate.
Desigur, n-am pomenit de unde am datele, nimic
exact. Ehei, °i a inceput jocul - printr-o colegd, de
care eram sigur c-0 ardea prin zona ciripitorilor,

am fost invitat de un domn, care suspinea ca l-au
dat afara din SRI, la un vin intr-un bloc unde
cica-i statea un prieten. Dar numai a apartament
locuit nu aducea, prea erau acolo toate stas. Tn
fine, n-0 lungesc, dupa timpul in care a incercat
sa ma abureascd °i a realizat ca nu cred in
poveti, mi-a marturisit ca sunt interesapi de unde
am informapia cu schimbatul numelor °i daca nu
m-ar tenta sa ca°tig un salariu °i de la ei, ca
destui colegi. I-am dat cu flit inainte de-a umple
cu aer butelia cu vin.

Dupd aceasta experienpa, cand mi-a cazut in
maini, am citit pe repede Damele din pélarie.
Pseudospionologykos, roman aparut la editura
Adenium n 2013 sub semnatura InimaRea. Se
refera la °eful Biroului de Presa al uneia dintre
continuatoarele Securitapii. Volumul e prefapat
entuziast de Liviu Antonesei. Autorul (pe numele
adevarat George Tudor) s-a nascut in 1950 °i este
absolvent de filologie, promopia 1974. Dupa ceva
profesorealda, un popas de redactor la editura
Militara, s-a pensionat din rezervapia de spioni de
la SIE, cu gradul de colonel. Cica a lucrat analist
acolo, Tnsd pe oamenii d°tia nu °tii niciodatd cum
sa-i iei. lar cu anali°tii ne-au invapat filmele cum
se arunca zarurile.

Cine vrea dezvaluiri din culisele serviciilor
secrete 0 s8 rdmana cam mofluz. Nimic peste ce
se gase®te °i in arhivele ziarelor. Cu siguranpa ca
nici autorul n-a intenpionat s& vanda din casa,

turn de filde®, ¢i cu dragoste de oameni,
sentiment ce fixeazd perfect paradigmele unei
iubiri profunde, atotcuprinzétoare.

Nepreocupatd de efecte stilistice alambicate,
dar totu®i foarte expresiva in redarea
sentimentelor, poeta se cuibdre®te in culcu®ul
propriilor ganduri, contempland ma°tile umane ce
ii trec prin fapa ochilor, ca apoi sé prelucreze
aceste imagini pentru a le oferi amatorilor de
poezie de buna calitate.

Cotrobdind prin minte pentru a gasi
minunatul dar de a iubi, Florica Bud izbute°te
sa-°i incante publicul °i cu aceasta carte a carei
graficd executatd de Gheorghe Makara pune in
valoare freamatul lumii.

Demna de luat in seama este °i structura
carpii, compusa din doua cicluri de poeme (unul
dintre ele fiind tradus in franceza °i spaniold de
catre Nicole Pottier) care definesc foarte bine o
anume filosofie a viepii a acestei scriitoare
capabild sa perceapa lumea cu echilibru °i
speranpa.

Dupa parcurgerea celor 112 pagini ale
volumului in care sunt cuprinse °i cateva repere
biografice °i critice, am contemplat céateva clipe
coperta canii (o fotografie exceppionala realizata
de Silviu Ghepie dupa un tablou al cunoscutului
Gh. Makara) °i am avut senzapia ca toate poeziile
se transformad intr-o simfonie cu accente cand
delicate cand rasunatoare, asemeni viepii noastre
cea de toate zilele.

cred ca a scris Damele din péalarie din placere,
fara o pinta precisa, chiar fard sa se gandeasca la
un public anume, ni®at. Nu e de neglijat ca a
scontat sa-° °i clabuceasca in Ariel imaginea.
Dupa cum, probabil, v-api dat seama, romanul
are o tu®d autobiografica de netagaduit. Lipsa
unei intrigi e suplinitad de aglomerarea de
intamplari centrate pe colonelul caruia amicii Ti
zic Theo. Theo in ®erparul de intrigi spione®ti,
Theo la baut, °i se bea fara crupare in text, Theo
nemulpumit ca-i securist, dar mulpumit de solda
obezd, Theo la dezapretat cearafuri cu o doamna
descrisa ca apetisanta. Limbajul autorului e
savuros, fara perdea, comic, pe alocuri de
cazarmd, se jongleaza nea®teptat cu cuvintele.
Stilul aduce cu al lui lon Creanga in privinpa
sfato®eniei. All inclusive. Cu Povestea pove®lilor.
Pasionapii netului au intalnit comentariile oco®e
ale lui IniméRea in subsolul unor articole de pe
Voxpublica, Cotidianul, Observatorul cultural ori
pe blogurile lui Dorin Tudoran °i ale lui Liviu
Antonesei, a%a cd nu o sd oboseasca realizand ce-i
a°teaptd, dacd incd n-au dat banii pe acest op.
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Valentin Nicolae

S-a nascut Tn 29 septembrie 1973, la Alexandria,
judepul Teleorman. A publicat texte, articole, versuri in
revistele Tomis, Meandre, Caligraf, Teleormanul,

Gazeta de Teleorman, Efectul de seard, Lama de ras (3).

A debutat editorial in 2010, cu volumul de poezii
Paninsomnia, la Editura Etnous din Bra®ov, iar apoi a

publicat n regie proprie volumul Val amatoria, |a Sibiu,

in acela® an. In 2014 a publicat volumul de versuri
nextval la Editura A.T.U. din Sibiu.

la combinat sau rova

noi, noi am crescut mari

ingurgitand cavit °i-actiphos

noi, noi am fost fanii societapii vin-alcool

° sufletele voastre vibrau ca tabla

noi, noi am fost adulatorii fabricii de pigarete
targu-jiu

pe strada noastra erau tutungerii

pe strada noastra se prabu®eau soldapi

era revolupie, soro!

°f i-auzi, fa, nelo, vin °i tantri°tii!

noi, noi am trait in trenuri, in gdri, in scari, pe
pietroaie

noi n-am crezut in titus steel sau in mamona
aici popi scrie:

coma

caoma

mona

voma

noi n-am °tiut de voi, de tabla

noi ne-am hranit mancand cavit

%-am muncit la ILF sau fabrica de sarma,
sau la ICIL, la combinat sau rova

aici popi scrie simplu: vova.

0 viapd mecanica

sa fi avut °i eu o viapa ordonata

ca a lui stolnici

0 viapad mic dejun gustare pranz somn gustare
ceai cind

0 viapad mecanica academica

0 viapa in papuci °i capot

nu ca a mea...

sa fi avut °i eu o viapa de lector

de conferenpiar ca papadima ca lefter

0 viapd de studiu neculce golescu neacu de la
campulung... sau de la muscel?

0 viapd universitara

nu ca a lui fane mucegai din prelungirea ghencea
ba, o viapa lunga cu citate-n latina

haleo asta est! te belesc!

tu e°ti masculul arteta

mancarea pe care 0 mancam nu era buna
topi sclavii intrau aici in cantina corporapiei
tu e°ti masculul alfa

tu e°ti masculul beta

tu e°ti masculul arteta,

omega, pobeda

mancarea pe care 0 mancam nu era mancare
% ca in povestea lui panpa:
AZ| NU SE FUMEAZA!

tu e°ti masculul lambda
tu e°ti masculul raketa
cand ai facut tu bine? °i cui?

n-aveam bani de incalpari-haineigari
neoanele chineze®ti invinepeau mancarea
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era un °ir, mai multe, de sclavi metronomici
eram masculul corp
ma-scula corporate...

noi am crezut in hatha yoga

noi am crezut in comunism °i-n hatha yoga
am plans cand m-au facut °oim eu am crezut in
comunism

pana la pepsi-ul pe care-l beau copiii
activi®tilor de partid

pana la cele pe care le-am mai povestit aici,
la noi, inochente damian,

a fost crimd! a fost intuneric de fer

bezna asta facuta cuburi mari

era casa noastra

furam biscuipi suc eugenii covrigi

°tiu °i acum cateva tehnici

pot sépi arat

ne-au daramat a°tia cu camerele video

noi n-am talharit noi n-am lucrat niciodata
mancam hotdog

stateam intr-un olcit

9 fumam pana spre dimineapa noi am crezut in
comunism,

in hatha yoga °i-n fenomenele psi

tot un fel de pe-psi

noi am crezut in puterea credinpei

in viapa after viapa, in re, aici ezit, re-birth,
re-born, re-incarnation.

banu maracine

nu-mi mai pot izola amintirile,
separat, in celule

era 3 dimineapa

imi adunam geaca la piept

batea un vant rece, sticlos

din depértarea muta °i neagrd venea trenul elec-
troputere

ca o stafie

plecam spre craiova

prin bezna viorie

cand vedeam stapia banu maracine
parcéd-l vedeam pe Dumnezeu

era un intuneric ca perepii interiori ai unei sfere
de jucérie

ce se tot strangea

pana la punct

pana la extincpie

coboram in noaptea asta

mai ramanea din mine un abur, un fum, o
absenpa

ca fluturarea unei pelerine plina de var...

P. 0. 20IMU

ma axasem pe junk-food

altfel nici nu era cu putinpa

aveam ceva mecanic in mine,

ceva intunecat, de bufnipa, de cioara

microbuzul, cu perdelele trase...

célatoream propriu-zis clandestin

9 lei biletu’

plecasem spre zimnicea

frig, ceapa, la radio, polina gheorghe sau floarea
calotd: ioane, ioane... dimineaaaaaaaapd cross-over

acela®i banner cople®itor:
WELCOME TO CERNOBIL!
totul se desfa°ura sub ochiul mare

al boierului nicolae

tot cdutam pe cineva de la fabrica

sa cumpar °i eu ni°te tutun varsat de pipa
dau un anunp °i aici:

caut tutun de pipa de la boierul nicolae!

gara era in celalalt capat al ora®ului
asta la intoarcere

de®i dundrea curgea la 2 pa°i

nu se simpea

trenurile se desfiinpasera

era un tren privat al unei companii din bra®ov
sau mizil sau al boierului gruia

pana la P. O. °OIMU mergea ca o carupa

%j-am tot mers

un nou mesh impozant:

BISERICA PENTICOSTALA BETLEEM,

prins intre un bloc de nefamili®ti °i un stalp de
lemn plin de pacura

era exact cum nu ne gandisem niciodata
un baiepel tocmai inventase un joc cu eroi ° tica-
|0

ajunsesem
v-api hotérat?
cartofi-prjipi-chiftele-de-legume

bausem cafea toata ziua

beam continuu

nu mai reu®eam sd-mi iau mazga asta de pe ochi,
de pe inima

tot ma duceam intr-un hau

intr-un scrum

tot ma prabu®eam in mine

imi revenea in minte expresia asta:
apararea prohaska

gepa, un pic mai bine pt. dvs.,

nu °tiam de unde sd le mai iau.

parodia la tribuna

Valentin Nicolae
0 viapd mecanica

daca prindeam °i eu atunci, in ~ 91, vara,
trenul acela spre capitalg,

eram cunoscut acum in toata para,

nu doar in Teleorman

% °j aici

cunoa®tere parpiala...

m-am lasat dus in acel an

de valul amatorismului °i de mici
conflicte existenpiale,

imprietenindu-ma cu fane mucegai,

in loc sa-mi fac cale

spre viapa universitara - un rai

pierdut dar nu de tot poate -

ba, cititorule, nu-mi cauta pricina,

pai eu, dac pun burta pe carte,

in capiva ani vorbesc numai in citate-n latinal

Lucian Perpa
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Mmeridian

Un epilog al prea-tarziului

. Simina Rachipeanu

“J ntotdeauna cand a fost vorba de un mare
scriitor, ganditor sau artist, publicul °i criticii °i-
au indreptat cu interes atenpia asupra ultimelor

opere ldsate in grija posteritapii, inainte ca, fizic

vorbind, acesta sa paraseasca lumea noastrd. Cu
atat mai mult putem afirma acest lucru in cazul
dramaturgului norvegian Henrik Ibsen, care, prin
puterea sa de sondare a con°tiinpei °i psihologiei
umane, a articulat o creapie artistica impresionanta,
atat ca numar de opere, cat °i ca noutate a gandirii,
valoare literara °i tehnica. Tn 1899, cu pupin inainte

de venirea unui nou secol ce avea sa aduca o

nemaivazuta schimbare pe toate planurile, Ibsen

finaliza ultima sa piesa de teatru, epilogul intitulat

Cand noi, morpi, inviem. Marturisind el insu®i ca

aceasta din urma marcheaza °i incununeaza

totodata seriile de piese gandite °i distribuite de-a
lungul a catorva decenii, Ibsen ldsa impresia ca

planul sau legat de dramele politice, sociale i

simbolice a fost implinit, urmand sa continue din

acel punct cu un alt tip de opere. Din aceastd cauza
epilogul a starnit o suma de discupii, critici °i
dezbateri in lumea literar-artistica (chiar i multa

vreme dupd moartea dramaturgului, in 1906),

acestea hranindu-se din substanpa piesei, cautand,

identificand °i interpretand o suméa de indicii - daca
nu contradictorii, atunci cel pupin problematice in
procesul de decantare a sensurilor.

Tradusa intr-o prima faza cu titlul de Ziua
Invierii , piesa °i-a primit o versiune romaneasca
mai noud, Cand noi, morpi, inviem, in traducerea
Sandei Tomescu-Baciu . Preferinpa pentru un titlu
mai apropiat de cel norvegian are avantajul de a nu
imbogapi (inevitabil °i poate daunator) gama de
semnificapii atribuita operei de catre autorul ei,
aspect care nu trebuie neglijat, avand in vedere °i
a°a suficientele ambiguitapi ce rasar din recurenpa °i
distorsionarea unor motive °i simboluri din piese
anterioare. S-a speculat chiar ca autorul °i-ar fi scris
epilogul dupé primele sale semne alarmante de
boald (pinute secrete pe cat posibil), a’adar influ-
enpat fiind de contextul nefericit - afirmapie ce
schimbé neindoios modul in care ne-am raporta la
cea din urma scriere. De®i gandita, parca, pentru a
fi mai degraba citita - caci punerea ei in scend ar
pune la incercare orice colectiv teatral competent -,
0 traducere °i talmécire patrunzatoare era absolut
necesara unui mediu artistic roman in care a-|
aduce pe Ibsen n fapa publicului a fost mereu o
provocare.

Stranie este distanparea abrupta de conflictele
sociale °i morale recurente de-a lungul intregii
cariere, cat °i modalitatea ibseniana de presérare a
elementelor simbolice °i mitologice. Chiar i
schemele tipice ibseniene iau aici o altd turnura, de
parca norvegianul insu®i ar fi trecut la un nou mod
de gandire °i de raportare la lume. Tn primul rand
a° menpiona utilizarea minimalistd a elementelor de
cadru prin eliminarea din piesa a spapiilor inte-
rioare. Ipostaziatd pana atunci ambivalent, intre
adapost sau inchisoare/cu®ca, camin sau pur °i sim-
plu cladire, casa nu mai este acum spapiul in care se
mi°ca °i evolueaza personajele, nici nu mai e un
martor tacut al conflictelor ce stau sa rabufneasca,
nici al plecarilor furtunoase sau ramanerilor asu-
mate. In Cand noi, morpi, inviem casa, odata o
locapie dorita de sculptorul Rubek pentru a-°i gasi
confortul °i lini°tea, s-a transformat intr-o vild mare,
mult prea spapioasa pentru artist °i tanara sa sopie,
Maja. Trimiterile la situapia din Constructorul

Solness sunt prea vizibile pentru a fi considerate
coincidenpe, insa aici sunt de o altd factura. Nimic
dramatic nu va avea loc in proximitatea vilei, con-
strucpiile ramanand la periferia piesei. Plasarea acpiu-
nii intr-un spapiu deschis oferd mai multd libertate
de mi°care °i dezvaluie totodata o economie de
mijloace.

Mai apoi, dezlipirea acpiunii de spapiul tradipion-
al al familiei mai are un corespondent in constru-
irea unui nou tip de conflict - sau cel pupin unul
aparte fapd de cele cu care ne-a obi°nuit autorul
scandinav. Tnca din primele scene se simte o atmos-
fera inertd, lipsitd de vitalitate, detensionatd in sen-
sul in care conflictul sau conflictele s-ar fi consumat
deja, n timp, spre deosebire de conflictul {cu
radacini in trecut) in stare latenta, care a°teapta fac-
torul declan®ator, atat de tipic ibsenian. Senzapia
constanta de sfar°eald este intrepinuta °i de ritmul i
tonul dialogal, calm, obosit, concluziv, de minimal-
ismul mi°carilor °i de evolupia stranie a relapiilor
dintre personaje.

Tn contrast cu piese precum Femeia marii,
Hedda Gabler, Rosmersholm sau Strigoii, eveni-
mentul din trecut nu are acela®i caracter puternic
retrograd, cu forpa de a schimba radical dinamica
personajelor. Irene nu se intoarce s& ,bantuie” pe
Rubek cu scopul de a obpine vreun fel de compen-
sare, judecatd sau pentru a-°i cere drepturile (dei
anumite scene ne Tmping spre aceasta pistd).
Revenirea ei este fantomatica in sensul in care totul
a fost consumat, existenpa sa a intrat pe un faga® al
pietrificarii °i al incremenirii interioare, mult mai
accentuat decat la Rubek; ea este propria ei fan-
toma °i nu are puterea de a repara in vreun fel raul
facut. Dublura sa spectrald, departe de a fi un per-
sonaj important, ne indica faptul ca Irene nu poate
decat sa fie martora a propriei existenpe funeste, a
propriului sfar°it.

Ritmul lent °i restrangerea acpiunilor se
potrivesc spapiului lipsit de repere. Schimbarea con-
sta in revenirea (paradoxald) la o stare de fapte
anterioard, astfel incat se intampla ceea ce ar fi tre-
buit s& se intdmple cu mai mulpi ani in urma. Cele
doud cupluri trec printr-0 mi°care permutare,
evolupia fiind una disonanta fapa de tiparele cu care
ne-am obi°nuit. Luarea unei hotarari de separare,
alegerea altei viepi nu manifesta dramatismul °i ten-
siunea din operele anterioare, ci pur °i simplu
instaureaza un echilibru. Cuplul Maja-Ulfheim °i-ar
putea gasi radacinile in Rosmersholm prin
potrivirea in gandire °i camaraderia de care dau
dovada, dar in absenpa unei con®tiinpe incarcate °i
in lipsa unui motiv de regret, ei sunt liberi sa i°i
defineascd propria fericire, propria libertate. Tanara
plina de vitalitate °i dornica sa-°i traiasca viapa (o
potenpiald zand fermecata de magia unei naturi sal-
batice, de domeniul zeului Pan) face pereche buna
cu vanatorul cu nume de lup, un adevarat faun,
respingator °i irezistibil prin natura sa dionisiaca.
Vitalitatea debordantd se inscrie in cadrul natural °i
7l respinge pe cel cultural {lumea lui Rubek), descris
ca rigid, impietrit, izolant. Probabil aici, mai mult
decat niciodata, se simte influenpa competitorului
sau constant, Knut Hamsun, a carui celebru roman,
Pan, aparuse cu numai capiva ani in urma, in 1894.

Perechea Irene-Rubek emana, in schimb, o vitali-
tate obosita, bolnavicioasa, detaliile pe care le
dezvaluie femeia {,sunt moarta”) trimit chiar catre
zona morbiditapii. Cel mai probabil referinpele la

inchiderea ei intr-o institupie psihiatrica este doar un
simbol folosit de autor; Tn plus, sanatoriul {cu
regim deschis) din zona unde poposesc cei patru
(zona intalnirii) trimite la senzapia de letargie,
lentoare, sfar®eald. Nordul in sine °i calatoria spre
nord simbolizeaza fuga de trecut sau ciutarea unor
raspunsuri / rezolvari la starile conflictuale ale tre-
cutului. Cu motivapia de a-i face un bine Majei,
Rubek planuie®te acest sejur, urmand apoi sa
descopere scopul ascuns, incon°tient - regasirea
Irenei, in speranpa ca ea va reu®i sa il readuca la
viapd °i sa deschida cufarul inchis al creativitapii
sale. Absenpa ei a fost pusa in umbrg; a°a cum
Solness uitase de promisiunile facute lui Hilde, dar
le reconstruie®te odata cu revenirea ei - °i nu cum
protagonista din femeia marii se gande®te cu
groaza °i regret la marinarul cu care se logodise °i
care se intoarce sa-°i implineasca promisiunea matri-
moniala - lipsa Irenei a fost refulatd, pusa in zona
uitdrii, timp n care artistul a devenit cunoscut °i s-a
realizat profesional. Perioada de glorie a lui nu
poarta marca culpabilitapii asumate (poate cel mult
prin transpunerea propriei persoane in lucrare, un
barbat cuprins de regret °i de disperarea imposibil-
itapii de realizare). Reintalnirea cu muza sa ar
putea, crede el, sa| revitalizeze °i s&| aduca la viapa.
Or muza nu mai are aceasta putere. Ea este
con®tienta de faptul ca amandoi au pierdut ceva
esenpial din viapa lor odata cu ruptura; cu toate
acestea, faptul ca ei se cautd incon®tient °i se intal-
nesc arata faptul ca fiecare ar putea compensa ceva
din acea pierdere. Dar de®i polarizarea dintre cei
doi incé exista, ei se comportd asemenea metalelor
rare (au o capacitate infima de a reacpiona cu alte
elemente), prin urmare regasirea nu duce °i la o
uniune - pentru acest lucru timpul a apus de mult.

Dincolo de toate trimiterile inserate de Ibsen,
dincolo se simbolurile a caror semnificapie poate fi
interpretata °i speculata, epilogul dramatic al
sfar®itului de secol XIX are o incarcaturd puternic
apasatoare, care, raportatd la cele doua perechi, per-
mite pe de o parte o rezolvare facild °i democratica,
aparent superficiald, dar aducétoare a bucuriei de
viapa (insopirea dintre Maja °i Ulfheim) °i, pe de
alta parte, o resemnare a perechii ce °i-a gre®it cu
mult timp in urma. Tn penumbra existenpei doua
forme moarte se reintalnesc, gasindu-°i loc de odih-
na unul in proximitatea celuilalt, dar fard vreo
°ansa de a mai schimba ceva. Cand noi, morpi,
Inviem este o dramé a e®ecului, a prea-téarziului, a
tristepii revelapiei postume.
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politica zilei

Lacrimile Izaurei.

Unde sunt banii?

. Petru Romo®©an

e-i framanta cu adevarat pe luneco®ii

locuitori ai Bucure®tiului, aflapi in criza

economica dar °i morala, este ,chestiunea”
celor 300 000 de euro ratacipi undeva prin ora°ul
lor. Au ajuns sau nu banii la Cotroceni? Nici
picurat cu ceard, arestatul preventiv Marian
Cépapana, lider PDL, nu ar fi rostit incd numele
fatal (Traian Basescu). Dei, evident, el °tie ceva
despre aceste ,aspecte”. Procurorii il vor opri sa
spuna ce °tie - obi°nuinpd bine instalatd, rutinata
- sau vor face pe pro°tii °i vor scdpa porumbelul?

A doua intrebare care-i roade pe mulpi romani

telespectatori: de ce nu le-au dat Basectii banii
inapoi Berce®tilor? La averea care i se atribuie in
popor lui Traian Basescu (mult peste cea a lui
Adrian Nastase, cu conturile din Marile Chinei cu
tot), e greu de npeles de ce marinarul strangator
nu s-a desparpit de un mizilic de 300 000 de
euro... Numai pentru atat saji pierzi sceptrul
prezidenpial °i onoarea? Dar prietenii

multimiliardari, cu Elena Udrea °i Sorin Blejnar in
frunte, ce au pézit? De ce n-au rezolvat discret
.Chestiunea”? A°a se prabu®esc imperiile,
pre®edinpiile, gloriile, dintr-un fleac... Poate ca
banii {cei 300 000 de euro) care nu ies la
socoteald s-or fi pierdut la vreun °ofer, la vreun
bodyguard, la vreun sepepist?! Telenovela
dramatica sau comedie?

L-am auzit pe ,patriarhul” Bercea, din duba,
vorbind de un °ofer al doamnei procuror Laura
Codrupa Kovesi °i de bani mulpi. Nu ar trebui
deja luapi la intrebari, cu procedurd serioasd, topi
coferii doamnei Kovesi din ultimii ani? Nu a°a cer
legea °i regulile stricte ale siguranpei napionale? Ce
spune CSAT, condus incd de fratele lui Mircea
Basescu, arestatul preventiv? #i, mai grav, nu ar fi
trebuit sa fie deja suspendate din funcpie
procuroarele Ponea °i Kovesi pentru blocarea
procurorului de caz lacobescu? Sau in Romania
legile sunt altfel decét in toatd Uniunea

Europeand? Dar in ceea ce-i prive®te pe cei trei
ziari°ti ciomagari (Robert Turcescu, Grigore
Cartianu, lon Cristoiu) s-a pornit o ancheta ca sa
aflam cine i-a pus sé&| agreseze inimaginabil, pe
B1 °i in Adevarul, pe procurorul lacobescu in
exercipiul funchiunii? Ce au facut cei trei nu mai
are nici o legaturd cu libertatea presei, ci doar cu
obstrucpionarea violentd a bunului mers al
justipiei, mai tovara®i juri°ti! La fel, procurorii
DNA care au scris penibilul scenariu comandat de
Traian °i Mircea Basescu in legdtura cu presupusul
“antaj al pagubipilor Bercea sunt oare deja
suspendapi °i sub ancheta sau scriu alte piese de
teatru tragi-comice?

Brava |zaura Anghel, cu rastiri °i lacrimi in
glas, dar cu o excelentd stapanire de sine, °i-a
facut din plin datoria fapa de ai sai. Deocamdata,
de altfel, pand la deplina clarificare in justipie a
cazului, meritd sa vorbim atent °i precaut depre
familia ei greu incercata, arestata ,la complet”. Tn
aceasta afacere, clanul Anghel 1°i meritd numele
recent ca°tigat de rom. Bése°tii Mircea °i Traian
s-au purtat, in schimb, ca ni°te pigani.

Text preluat de pe blogul Editurii Compania

opinii

Uitarea °i insulta

. Aurel Sasu

Th2011a aparut la Editura ,Dacia” XXI din Cluj,
sub ingrijirea lui llie Rad °i a colaboratorilor séi,
un volum de /nterviuri ale lui Fanu® Neagu

(perioada noiembrie 1965-ianuarie 2011). Inipiativa

plina de lauda, prin care profesorul disciplineaza

lectura studenpilor °i-i obligd, macar o data la trei
ani, sa afle ca exista °i un produs autohton numit
presa literara. Macar de-ar invapa ace®ti tineri, prin
simplul exercipiu de transcriere, ce inseamna, cu
adevarat, arta dialogului, °i ce responsabilitapi
presupune comunicarea culturala dintre cameni.

Fiindca, deja de cateva decenii, autorul de interviuri,

altceva decat simplul gestionar de scandaluri °i

evenimente poluate, pare sa fi disparut cu

desavarcire. l-a luat locul inteligenpa autosuficienta i

abuzul ridicol de improvizapie. Devenim confuzi,

zice un poet, pentru ca nu °tim ce gandesc alpii. S&

vedem, daca e adevérat! Fanu® Neagu, important

prozator al pericadei postbelice, nu este, cum spune

Adrian Paunescu, un om umblat prin rai. Ploile

limbii roméane, ca mare povestitor, le-a invapat de-

acasa, nu la °coala de Literaturd (1952-1953),

.Cazarma creioanelor” in care n-a scris nici un rand.

Cum ne apropiem de acest monstru sacru al

literaturii romane, cum i citim astazi dezlanpuirile

pamfletare, intr-un cuvant, in ce masura l-a facut

liber adevérul, ieri, °i in ce masura acela® adevér l-a

obligat sé iasa gol in public, mai tarziul laté o

declarapie din 1972, deci imediat dupa celebrele Teze

ale combativitapii revolupionare din 1971: ,Imi place
in Romania libertatea pe care au capatat-o oamenii
de-a se exprima deschis”. Cat de deschis? Fire°te, cat
permiteau organismele de stat °i institupiile de
propaganda politica. Tn alt loc: ,Dialogul cu para al
tovara®ului Nicolae Ceau®escu e semnul rodnic al
democrapiei °i libertapii”. Acela®i ne-ar fi invapat,

nu-i a%a, sé ne pastram chipul, fiinpa °i tradipia. |ata

¢e va sa zica povestea cu ,frontul imediat” al unui

scriitor ,neumblat prin rai” {(popular, nedus la
biserical). Dovada ca subit, dupa 1989, se inpelege,
apologia dictatorului e cititd ca impotrivire la
Jhotararile, directivele (°) aberantele indrumari ale
lui Ceau®escu”. Deci, cum rémane cu sinceritatea,
,condibia de baza a scriitorului” (un slogan
nemuritor al regimului totalitar). Plecand de la
aceasta sinceritate! Se °tie, paternitatea romanului
Mitrea Cocor e inca marea enigma nedezlegaté a
literaturii romane. L-a scris sau doar semnat Mihail
Sadoveanu? Fanu® Neagu, lipsit de complexe, ofera
doua versiuni, una mai romanesca decat alta. Tn
prima: °tie precis ca ,Sadoveanu n-a scris niciodata
Mitrea Cocor'. Dovada? Ar fi vazut ,pe vremuri” o
scrisoare adresata de marele prozator lui Zaharia
Stancu. Tn ea, maestrul ,facea aceastd marturisire” °i
dadea numele adevaratului autor (p. 177). Tn a doua
varianta, convingerea se face, nea®teptat, impresie

(, Mitrea Cocor, despre care intotdeauna am avut
impresia ca e scrisa de altd mana“). Scrisoarea de
altadaté e, acum, vocea solemné a lui Zaharia
Stancu, rasunand intr-un birou al Uniunii Scriitorilor:
.Mitrea Cocor nu e scrisa de Sadoveanu, e scrisa de
Ciurezu”. Nume de care Fanu® nu pare sa fi auzit
(p. 300). De®i se pronunpase, inipial, in cuno®tinpa de
cauza: ,Nu e in nici un caz Ciurezu...”. De ce am
dat acest exemplu? Pentru a arata ca intre a incerca
sa spui adevarul °i a spune adevarul ¢ o diferenpa
enorma. Altfel, se poate intampla, trecerea prin viapa
chiar sa arate ca ,o0 felie de carnaval”. E de ajuns sa|
declaram pe Mihai Beniuc cel mai mare poet dupa
generapia Arghezi, Blaga, Bacovia °i Barbu, facand
abstracpie ca in romanul aceluia®i, Pe muchie de
cupit, din 1959, poetul ardelean e ,trista lepadatura”
°i filosofia lui 0 ,jungla metafizicad"? Sau ca& Marele
Anonim, ideea boltitd peste lume din trilogia
cunoa°terii, este ,marele imbecil”? Dupa 1990, din
pacate, incapacitatea lui Fanu® Neagu de a se elibera

din captivitatea raului devine simptomatica pentru o
intreaga societate cazutd iremediabil n vulgaritate,
violenpa °i impostura intelectuala. Ce constaté
prozatorul? Ca ,pana in 1989 eram o familie. Apoi
am inceput s& ne uram grupat, sfar®ind, cu o putere
ie°ita din comun, sa ne urdm unul pe altul”. Cum
reachioneaza moralistul fapa de acest spectacol de
alteritate spirituald? Cum aratéa exercipiile lui de
iubire? Exact ca ale lui Mihai Beniuc, cel din... 1959!
Disidenpa Anei Blandiana? ,E o tampenie. N-a fost
niciodata o disidenta. Dimpotriva, a beneficiat de
toate darurile P.C.R." (p. 246). Explicapiile lui
Nicolae Manolescu privind o intalnire intre
Ceau®escu °i un grup de scriitori ,sunt tampite”,
criticul avand impresia ca e ,un ales al sfantului
mir" (ibidem). Preda, Sorescu °i Labi® ,au fost
considerapi (colaborapioni®ti) de catre imbecili” (p.
248). Cei care i-au numit comuni®ti pe cei de la
Literatorul (Valeriu Cristea, Fanu® Neagu, Eugen
Simion °i Marin Sorescu) sunt fie ,grav handicapapi”
(lon Caramitru), fie ,peltici Tn literatura” (Laurenpiu
Ulici, intrat ,prin efrachie” la conducerea Uniunii
Scriitorilor).

Este, nu-i a®a, o apreciabila distanpd intre insulta
°j glorie! Trebuie, nu-i a°a, facut un efort disperat
,Sa ne indulcim uitarea”. Problema este, facem acest
efort sau practicam, in literaturd, injuraturile
Lartistice”, ca °i cand ne-am afla in Parlamentul
Romaniei? Te °i intrebi la ce °i cui folosesc aceste
interviuri in care agonia flacarilor e nlocuita cu
viziunea in negru a unei mistici de joasa biologie!
Fanu® Neagu ramane, evident, un mare prozator.
Publicistica sa este ins&, cum a °i numit-o, un
blestem. Unul de la care n-a invépat ca disprepuirea
elegantd face ©i ea parte din jocul inecului in lumina.
Parafrazez: vine o vreme cand nu te mai popi sprijini
decét in tine Tnsupi. Abia atunci descoperi, uneori
impotriva voinpei tale, ca nu popi fi decét ceea ce ai
fost. Tn America, Allen Ginsberg este profetul
nebuniei lumii °i al orbirii timpului. Noua de ce ne
lipsesc ,urletele sfinte” ale solitudinii lui?
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efectul de searéa

Muelle, o semnatura
subversiva a Movidei

. Robert Diculescu

atacind pe una din cele mai importante

strazi ale centrului vechi al Madridului, i

anume strada Montera, cea care une°te
Poarta del Sol cu Gran Via, in cdutarea unui bun
cultural al Madridului, °i anume, a semnaturii
unui artist al subculturii madrilene, Muelle. Partea
de subculturd, care intre timp, din anii 1980 pana
acum, s-a transformat in cultura obligatorie a
urbanului.

Pe aceastd strada se gase°te semnaturd unuia
din cei mai renumipi pionieri in arta grafitti-ului
spaniol, de la inceputul anilor 1980, care a purtat
pseudonimul Muelle.

Acesta se bucurd, dupd mulpi ani de la
semndtura lui pe zidurile cladirilor sau in metroul
madrilean, de un adevarat cult. Pe numele sau
real Juan Carlo Arguelles, el a fost fard indoiala
un nonconformist artist al cartierelor madrilene,
talentat, iconoclast, original, °i a facut parte din
randurile celor care au fost numipi mult mai
tarziu de catre critici Mi°carea madrileana ori,
mai cunoscut ca termen cultural, Movida.

Intr-un interviu, cand a fost intrebat ce anume
a dorit sa exprime prin desenele lui, acesta spune
ca este o intrebare oribila °i ca nu °tie ce vrea sa
exprime, “Ce fac eu este doar o forma de
expresie, un steag care este /ogo-ul meu, dar nu
vand nimic. Eu vreau sa atrag atenpia fara
intenpie, dar prefer sa o fac in strada. Tmi plac
mult strazile, dar nu ma intereseaza cine ma
prive‘te.”

Scopul lui artistic nu a fost n niciun moment
faima, ci o forma libera de exprimare a unui
mesaj care, chiar dacd nu este explicit, are o doza
de nonconformism evident. Mesajul transmis prin
semndtura sub care desena o0 sageatd de la stanga
la dreapta, in diverse culori °i la diferite
dimensiuni, poate fi interpretat ca marca a
identitapii, a individualitapii, intr-o mare
metropola, unde ceilalpi traiesc sub imperiul
anonimatului. Muelle indeamna la a te exprima
pe tine, in propria ta maniera, caci o semnatura
pe un perete poate insemna mult mai mult decat

Maria Imre-Traila,
balerina

(urmare din pagina 16)
Daca n-ai tata sau mama avocat?! Sau macar sa vinzi
0 casa.” Aicea, bunicul se infurie de-a binelea: ,- Cum
vorbipi a®a? Dar fratele meu nu-i notar? @i inca de pe
vremea notariatului de Stat! - Ca bine zici, Gogulica,
maica! Notar! Acolo se ca°tiga banii. O iscalitura °i o
°tampila, °i-i gata milionul! - Suta, mamaie, suta! - Ei,
eu Tnca-i mai zic milionul cai mai rezonant.” @i, astfel,
soarta lui Mimi®or este pecetluita. La chefurile
studenpe®ti, ba chiar °i la cele juridice, cine... baleteaza
mai aprig din fund? Mimi°or. Ca doar a facut °i
coregrafial @i daca la cate o figura, din cauza celulitei,
o0 parte din tanga este chiar invizibila, ca la multe de
la televizor, cu atat mai interesant!

Dar s-0 lasam pe Mimi°or cu familionul °i sa
trecem la ale noastre; dupa spectacolul aniversar in
cinstea prim-solistei °i profesoarei Maria Imre Traila,
marea doamna a baletulului clujean °i transilvan - a®a
cum am mai spus - intr-unul dintre foaierurile Operei
are loc o mica receppie. ®ampanie la discrepie, plus ce

0 semndturd. Ea poate insuma mai multe povepti
ale fiecaruia °i marca unui anume tip de
personalitate, a unui tip personalizat de revoltd in
cadru public, pinand cont de intedicpiile legale
care exista °i constrang la un anumit
comportament locuitorii in asemenea spapii ale
ora°elor.

De multe ori, acesta era urmarit de polipie °i a
fost denunpat pentru desenele lui in spapiile
publice. Trebuia sa aibd mare grija la
supraveghetorii din metroul madrilean, mai ales
cand desena in stapii °i in interiorul vagoanelor
metroului.

El spunea cd cel mai mult s-a ferit de
"vulturi”, adica de cumpératori sau orice tip de
intermediar cultural, pentru cd ace®tia nu °tiu sa
faca altceva decat sa cumpere °i sa vanda orice
tip de arta. Atunci cand te protejezi °i iei distanpa
fapa de ei °i de pretenpiile lor, arta ta este mult
mai misterioasa °i in felul acesta capata o alta
valoare. Este valoarea data de privitorul anonim
din strada, mult mai importanta decat banii unui
negustor, fie el °i de arta.

Un alt autor ,revoltat”, depinator al premiului
Eugenio Nadal °i jurnalist interesat de Movida,
Francisco Umbral, scria intr-un articol: "Desenele
lui Muelle sunt frumoase, laconice ©i fara
destinatar”.

Dar Muelle, dincolo de "semnéturile” publice
°j activitatea sa artistica subversiva, a fost
semnificativ °i pentru grupul de graféri pe care l-a
cunoscut °i care l-au socotit un model pentru arta
lor °i un foarte bun prieten.

Glub, un alt artist emblematic al mi°carii, care
l-a imitat cu tipul de semnéatura, pand la un
punct, °i alaturi de care a °i desenat, spunea
despre acesta: “Muelle a impulsionat toata
mi°carea independenta din Madrid. Era cu
adevdrat o stea. El a pornit mi°carea autonoma
madrileand... cu siguranpa a avut 0 mana magica
... Era o persoand foarte sociald, amabild °i
speciala. Era original n tot ceea ce facea.”

se mai cuvine pe langa ea. Tntr-o parte, o vad pe Petra,
in mare verva, in mijlocul unui grup de domni®orele,
cam la 15 ani. Doamne, perfecta poate fil Picioare
foarte suple, trup de top-fashion, frumusepe exotica in
care °i genele materne au avut un cuvant important
de spus. La un moment dat ma observa °i vine la
mine. Toatai numai fericire. Ma ia direct:

- Am invins!

- Ce ai nvins, tu?

- De alaltaieri sunt eleva in clasa a Vlll-a la Liceul
de Coregrafie Acelea-mi sunt colegele. Ce parere avepi?

Mai iau o cupa de °ampanie pe care o golesc
dintr-o rasuflare, apoi:

- Ma bucur, te felicit, e°ti o luptatoare. Mai vorbim
noi. Acuma du-te la fete caci te a®teapta.

Ma reazim de o balustrada °i cuget. A fost pupin
lupta. Tn primul rand conducerea Liceului de unde
pleaca. Cu greu la® o eleva eminenta sa te paraseasca.
Aici sunt sigur ca au contribuit eficace °i eforturile
sufletistului animator de arta coregrafica profesorul
Marius Loga - Directorul Liceului de Coregrafie din
Cluj. Mai iau o cupa de ®ampanie pe care insa n-o
beau, deocamdata, °i cu ea in mana ma indrept spre
canapeaua laterala unde Maria se intrepine ca una
dintre sopranele Operei Maghiare. Sa precizez, este

Semnatura lui Muelle a fost imitata, odatéd cu
trecerea anilor, de mulpi tineri, iar aceste
semnaturi cu sagepi dedesubtul lor au capatat °i o
denumire aparte: flecheros (de la cuvantul flecha,
care fnseamna in castiliand sageata).

Un alt artist, prieten bun cu Muelle, Bleck
spune in aceea®i nota cu Glub, despre calitapile
artistului °i prietenului disparut la numai douzeci
° noud de ani, in urma unui cancer de ficat:
"Muelle era ceva aparte, intotdeauna vesel, mereu
razand, mereu atent sa te ajute, mereu incantat
de orice lucru pe care ar fi putut sl facad pentru
tine. Muelle era diferit de noi. Intotdeauna a
°tiut ¢ moartea a fost in jurul sdu °i intotdeauna
a fost conptient cd nu avea timp de pierdut °i ca
nu ai decat prezentul pentru a fi fericit. Céci ziua
de maine nu este asigurata pentru nimeni.
Aceasta era cea mai buna virtute a sa.
Intotdeauna te puteai bizui pe el. Intotdeauna T
oferea maximul din ce putea séi ofere. °tia ca cel
mai important era sa daruiepti. °tia ca timpul este
limitat °i nu putea cadea in durere, privea mereu
nainte, a°a cum singur spunea - in tihna, dar
fard pauza".

Era aparte, era altfel °i aceasta o confirma °i
relatarile prietenilor despre el. Era diferit °i in
maniera de a lucra in anii optzeci printre
"grafitteros” madrileni. Ceilalpi desenau perepii
cladirilor din ora®e in grupuri, in felul acesta erau
mai protejapi fapa de autoritapi, pe cand el era, a°a
cum l-au numit intr-un articol de ziar la moartea
sa, ave rapaz, adica o pasare de noapte rapitoare,
care ie®ea singur pentru ai cauta locurile unde
sa-°i pund amprenta.

lubea punkul, a fost chiar baterist in cateva
formapii. Dead Kenedys era trupa lui preferata i
frecventa adeseori Mecca cluburilor Movidei,
clubul Rock-Ola, in care s-au pinut toate
concertele importante ale trupelor de pop, punk,
post-punk °i muzica electronica din ceea ce s-a
numit Movida. "Semnatura” subversivd a lui
Muelle se afla, a®adar, in prim-planul acestei
mi°cari culturale extravagante, revoltate,
cosmopolite, zgomotoase dintr-o Spanie care
incerca sa se regaseasca dupé zeci de ani de
dictatura franchista.

vorba despre acele canapele sau fotolii triple - nici nu
°tiu cum sa le zic - mari, foarte comode, din catifea
ro®ie. Plasate in foayerurile Operei de insu®i arhitectul
austriac care a construit cladirea. ?i care acuma au
devenit obiecte de patrimoniu.

Ma a®ez. Soprana vrea sa plece.

- Ramai, caci nu avem secrete. N-am prea discutat
noi cam de multi®or, dar secrete niciodatad n-am avut.

Maria-mi raspunde, fara sa intreb:

- Sa °tii ca sunt tare mulpumita. Mai intéi pentru
reuita spectacolului, apoi pentru modul cum au
evoluat lucrurile cu Petra. Direct in anul opt. ?i la
specialitate. Are mult de recuperat. Dar va reu®i.
Acesta este destinul ei. Sunt de-a dreptul fericita.

- Maria, la varsta noastra, in relapiile cu cei dragi,
fericire este in ceea ce dai, mai mult decat in ceea ce
prime®ti. Tntr-adevar, °i noi am dat cat am putut...
AM DAT TOT!
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teatru

Viapa in oglinda-poliedru

. Claudiu Groza

estivalul Internapional de Teatru Nou de la

Arad a debutat, in 2014, cu o premierd a

Teatrului Clasic aradean: Ferplex de Marius
von Mayenburg, in regia lui Theodor-Cristian
Popescu.

N-0 sd spun despre festival - in care, ca
selecpioner, sunt implicat direct - decat ca a
inregistrat, °i ma bucur pentru asta, dinamica
impetuoasé pe care o are teatrul romanesc tanar in
ultimii doi-trei ani, °i care incet-incet determina °i o
rea®ezare a ,prioritapilor” pe piapa teatrala, cu un
focus de atenpie fixat pe noua generapie, inclusiv la
nivel institupional. Sunt bucuros ¢a, inca de la
prima edipie a FITN, de anul trecut, am adus la
Arad, impreuna cu Bogdan Costea, managerul
teatrului °i festivalului, cele mai proaspete °i
provocatoare spectacole de ,teatru nou” din
Romania, fie c& aparpin unui nou val, fie ca sunt
create de generapii deja artistic consolidate.

Am vazut destule montari cu texte de
Mayenburg, unul din primii autori europeni extrem-
contemporani jucapi la noi. Chip de foc, Copilul
rece, Piatra, Uratul, Parazipi, Martiri au cunoscut cel
pupin o versiune scenica (prima are cel pupin cinci
montari, din cate °tiu eu), iar cine parcurge macar
rezumatele pieselor va sesiza o versatilitate tematica
°j stilistica uimitoare, al cérei principal temei este,
de fapt, o alienare uneori sumbré, alteori absurda
ori ludica, a fiinpei umane.

Inainte de FPerplex, Theodor-Cristian Popescu a
mai inscenat Chip de foc, Uratul °i Martiri;
cunoa’te, astfel, foarte bine universul lui
Mayenburg, cu tot cu aparenpa sa de puzzle

tematic. A° indrazni sa spun, cunoscand la randul
meu destul de bine creapia regizorului roman, ca o
anume potrivire de caracter artistic a facut ca
montdrile lui Popescu pe textele autorului german
sd fie la fel de versatile °i la fel de ,umaniste”, fie
in cheie cinicd, fie in cheie grav-empatica, fie in
cheie nastru®nic-ludicd, precum in Ferplex.

Povestea e pe cat de simpld aparent, pe atat de
greu de rezumat: un cuplu revine din vacanpa la
casa de care trebuia sa aiba grija un alt cuplu, nite
prieteni: sa ude florile, s& plateasca facturile etc.
Doar cé plantele-s cam ofilite, electricitate nu e, iar
prietenii i scot afard ca pe ni°te intruci, de parca ar
fi casa lor. De aici urmeaza un fel de balet social
schizoid, un amestec de absurd domestic °i parodie
culturald, in care topi cei patru executa ni°te
,roluri”, apropiindu-se/departandu-se unii de alpii,
mereu cu ma°ti diferite: schiori, homosexuali,
animale, vikingi, SS-i°ti, snobi casnici etc. E un fel
de joc de-a ,mima”, vorbit Tnsa, un joc trist, in
ciuda umorului pe care-l degaja, intrucat gratuitatea
sa nu mai e ludicd, ci disperat-demonstrativa. Deci,
absurda.

In Perplex, Mayenburg se joaca de-a calofilia
intelectuald, cu o bund dozé de sarcasm, iar Th.
Cristian Popescu reda cu un perfect simp al
Jinterpretarii” regizorale aceasta atitudine in
montarea sa. A°a cum in text se simte o
diaboludica {adica ghidu®-perversa) persiflare a
volutelor pretenpios-superficiale din dialogul
teatrului contemporan ,de°tept”, de idei (cel
francez, de pilda), in spectacol exista aluzii pozna®e
la varii ,idiosincrazii” ori laitmotive ale unor

Un musical... diabolic

I craudiu Groza

n spectacol cu atmosfera unui film
englezesc ,de epocd”, o poveste mistery °i
o0 performanpa muzicald de remarcat a
montat nu de mult regizorul Drago® Galgopiu la
Teatrul Maghiar din Cluj. Sweeney Todd e un
musical broadwayan din 1979, creat de Stephen
Sondheim °i Hugh Wheeler, care a devenit
cunoscut marelui public mondial prin ecranizarea
din 2007, cu Johnny Depp in rolul principal.
Povestea e destul de cunoscuta: barbierul
Benjamin Barker revine la Londra dupa
cincisprezece ani de peregrinari prin lume, din
cauza unui conflict cu influentul judecator
Turpin. Afland ca sopia i-a murit din pricina
mizeriei, iar fiica sa e in custodia du°manului sau,
Barker decide sa se razbune. 1°i redeschide
salonul de barbier, se asociazd cu o placintareasa
dubioasa °i se dovede®te a fi, in cele din urma,
autorul unei serii de crime teribile, ale céror
victime devin ,materie primad” de patiserie.
Oppiunea lui Drago® Galgopiu °i a trupei
Teatrului Maghiar din Cluj pentru aceasta
montare se datoreaza cu siguranpa °i pitorescului
sau subiect, dar °i calitapii remarcabile a partiturii
muzicale, care da de fapt valoarea produchiei.
Rezultatul e un spectacol cu o atmosferd aparte,
de pregnanta ,culoare”, excelent suspinut muzical
°i condus regizoral cu mult echilibru.
Subiectul din Sweeney Todd e dezvoltat
cumva in siajul ,temei” Jack Spintecétorul, dar cu

un plus de culoare istorica. Ni se infapi®eaza o
Londrd mizerabila, in plina crizd economica, cu
oameni infometapi °i promiscuizapi, un ora®
bolnavicios °i vicios, a®adar tocmai potrivit pentru
intamplari oribile.

Drago® Galgopiu a °tiut s&°i abstraga ,doctrina
scenicd” pana la un nivel care sa valorizeze, fast,
performanpa actoriceasca °i muzicala ce da
savoare spectacolului. Sweeney Todd este, absolut
decent, o montare de divertisment, in cele din
urma, dar existd momente de mare virtuozitate
muzicald care 1i dau un farmec special. Trebuie
specificat ca autorul coordonarii muzicale e
Katalin G. Incze, care °i dirijeaza live orchestra
Operei Maghiare din Cluj °i interprepii-actori. Or,
ace°tia din urma se dovedesc - cum au mai
demonstrat-o de cateva ori - ni°te muzicieni bine
formapi ©i capabili sa urmeze perfect o partitura
nu tocmai u®oard. Dinamica scenicé e redusd cat
sa accentueze performanpa muzicald. Unele
secvenpe sunt deliric-pulsionale, altele acute,
majoritatea ca intr-un soi de ,deriva existenpiald”
prevestitoare de dezastre. Excelenta evolupie a lui
Viola Gabor (Sweeney Todd) °i a lui Andrea
Vindis (Nellie Lovett) atinge un apogeu in duetul
,carda®iei” in rele dintre barbier °i lipsita de
scrupule placintdreasd, de pilda. Viola Gabor e
,vedeta” incontestabild a reprezentapiei, atat prin
gama de nuanpe actorice®ti, cat °i prin suspinerea

regizori congeneri, pe care n-0 sa le devoalez.
Regizorul respecta fidel articulapiile piesei, dar
jongleaza cu articularea personajelor, construind un
spectacol in care accentul e pus pe actori °i
capacitatea de ipostaziere °i (auto)persiflare a
acestora, atat in ipostaza de personaje, cat °i in cea
de indivizi.

Carmen Vlaga-Bogdan, Cecilia Donat, Andrei
Elek °i Alex Margineanu sunt cei patru interprepi
care au jucat cu mare sinceritate, mobilitate, lipsa
de inhibipii °i pofta in Ferplex. Purtand pe scena
prenumele lor ,civile”, ei s-au adaptat cu mult
umor °i relaxare provocérilor unui text necanonic.
Dincolo de savoarea dialogului °i flexibilitatea
schimbarii ,ma°tilor”, actorii au reu®it sa redea °i
deruta interioard, mica temere metafizica pe care
personajele °i-0 neagd, °i-o ascund bine in subsolul
con®tiinpei, nu total convin®i ca ea va dispérea.
Altfel, fire°te, a dominat acea ,aparenpa” care e
sarea °i piperul spectacolului: ,poza” individuala,
extravaganpele de ,inventivitate” in abordarea
,rolului” (cel din poveste, de buna seama),
interacpiunile comice, ba chiar °i lepadarea de
personaj, ,ieCirea din scend” pirandellesca din final,
cand decorul e scos afara, céci joaca s-a terminat.

O scenografie conceputd de Mihai Pacurar ca sa
potenpeze semantica din subtextul spectacolului,
servind-o foarte bine °i pe cea evidentd, ca °i
coregrafia ca de obicei inspiratd a Andreei Gavriliu
sau light-designul lui Lucian Moga, mereu meticulos
°j eficient, au completat aceastd oglinda poliedrica.

Exista o imagine iconica a sensului piesei lui
Mayenburg, pe care Theodor-Cristian Popescu a
developat-o scenic impecabil cu ajutorul lui Andrei
Elek: e momentul cand personajul Andrei se plimba
prin apartament, complet nud, pinand discursuri
savante. Vulnerabil °i exhibipionist, precum oamenii

Zilelor noastre.... [ |

muzicald. Are o arie patima®a in care marturise®te
¢é vrea s&-| ucida pe Turpin; devine aproape sadic
in ,duetul canibal” al pateurilor cu carne de om,
apoi poetic in cantecul dedicat fiicei sale,
Johanna. Andrea a intruchipat miezos cinismul
dezabuzat al personajului sau. Exista °i alte
evolupii convingatoare: cea a lui Kinga Otvos 1n
Johanna, de bund pinuta muzicald, a lui Lorand
\dta in Beadle Bamford, aprodul judecatorului,
ostentativ-teatral, parca un ,maestru de
ceremonii” al sangeroasei puneri in scena, a
judecatorului Tnsu®i (Jozsef Birg), vicios-obsedat
intr-un monolog memorabil, a cuplului de
fanfaroni Adolfo Pirelli (Lorand Farkas) °i Tobias
Ragg (Robert Laczkd Vass, cu o developare ludica
de pinut minte). Galeria personajelor e completata
cu bune resurse de Csaba Marosan {(Anthony
Hope, iubitul Johannei), Rita Sigmond
(Cer°etoarea cu rol de prevestitoare), Eva Imre
(Lucy Barker) °i Ervin Sziics (Naratorul), ca °i de
un amplu cor alcatuit din actori °i muzicieni.
Finalul spectacolului capata o adancime speciala
prin leitmotivul muzical preluat tocmai de acest
.cor al spectrelor”.

Prin performanpa muzicala °i interpretativa,
prin echilibrul regiei lui Drago® Galgopiu, prin
decorul aspectuos-utilitar {Andras Both) °i
costumele simbolic-adecvate ansamblului,
Sweeney Todd este un musical plin de farmec °i
culoare, in manierd europeand, ceva mai
profundd, dar cu acea tu®a ,broadwayana” bine
marcata care face deliciul genului.
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Dinamism contaminant la
Galactoria 2014

. Adrian Pion

ciclu de studiu din institupiile de invapamant

ale ora®ului universitar, a cuprins, inevitabil,
% Facultatea de Teatru °i Televiziune din cadrul
UBB Cluj. Numai c& aici emopiile absolvenpilor °i
cuno®tinpele acumulate imbracd o forma diferita.
Rezultatul studiului se revarsa literalmente pe
scena intr-un °irag de spectacole-examen, cuprinse
intr-o formula extrem de bogata in manifestari,
derulate sub aura artei actorului °i denumite
direct Galactoria, pentru ca - nu-i a°a? - este
vorba despre o gala: gala absolvenpilor. Despre
faptul ca multe din momentele galei se desfd®oara
la demisolul cladirii Facultapii de Litere, intr-o sala
neincapatoare ce tradeaza inca statutul ,actorilor”
de tolerapi printre filologi, mai bine s& nu vorbim.

Edipia din acest an, a Xl-a, a oferit un program

dens °i variat, e°alonat pe cele 6 zile {din 26 pana
in 31 mai 2014) reu®ind s& puna in evidenpa
performanpele °colii clujene de teatru. Un
spectacol cu adevarat exploziv °i temeinic lucrat a
fost Sweet Charily, pregétit de Miklos Bécs °i
Camelia Curupiu Tmpreuna cu studenpii lor. Tmi
face placere sa scriu despre acest spectacol
deoarece a irupt ca o veritabila descatu®are de
forpe actorice®ti in plina afirmare °i confruntare
cu publicul. O reu®ita ce trebuie remarcata ca
atare. O reprezentapie remarcabila ce onoreaza in
mod deosebit institupia °i pe formatorii acestor
talente in curs de perfecpionare. Musicalul Sweet
Charily, pus la cale de Neil Simon °i Cy
Coleman n 1966, ofera minunate partituri (ca
intindere °i provocare) unui numar mare de
interprepi, din acest punct de vedere alegerea a
fost justificata °i pelul atins. Jocul in sine a
acoperit 0 gama variatd de solicitari. Viitorii actori
°j-au putut pune in evidenpa calitapile: de la
declamapie °i dicpie la mi°care scenica, dans,
cantece in engleza sau chiar acrobapie. #i n-a picat

Febra examenelor, specifica incheierii unui

niciunul examenul! Ba chiar s-au descurcat
excelent, au reu®it s& inchege un musical
fermecator, dinamic, atractiv. Ma intreb cate
teatre profesioniste de la noi pot implini cerinpele
unui musical de asemenea structurd °i cine are
curajul sa ri°te cu Sweet Charily, scenariu °i
entertainment cu performanpe scenice i
cinematografice atat de celebre.

Desigur, antecedentele internapionale cu acest
produs teatral au apasat greu pe umerii lui Miklos
Bécs, dar scopul nu era, cred, gasirea unor
unghiuri noi in tratarea subiectului, de®i avem
inovapii regizorale °i la acest capitol, cea mai
evidenta gaselnipa fiind funcpionalitatea panourilor
cu oglinzi glisante, purtate in ritm de dans in
jocul de lumini, ce intrepin atmosfera de cabaret
% de autoreflexivitate intr-o lume a aparenpelor
redusa la dimensiunea unei arene circulare in
miniatura. Aceasta sugestie este intrepinuta mai
ales de turele facute pe spapiul scenei cu scuterul
de unul dintre membrii grupului de drogapi din
secvenpa hippy style. Pentru ca °i in societatea lor
ajunge eroina in vartejul ei sentimental-amagitor
in cautare de afecpiune °i dragoste. In distribupia
1, rolul Charity a fost interpretat de loana
Repciuc, o adevaratd ,bomboana” de fats,
inzestratad cu mult farmec personal, dar °i cu mari
posibilitapi de expresivitate °i interpretare. Ea
reu’ete sa ducéa greul spectacolului, fiind o
convingatoare fatad buna, modesta °i sufletista, dar
fard noroc in dragoste. Ratacirile ei, de la
.ubitul” care o furd, la vedeta de cinema pe care
0 adora sau la Oscar, logodnicul care o pérdse‘te,
sunt un lung °ir de deceppii °i speranpe
rede®teptate pe care loana Repciuc le nuanpeaza
cu sensibilitate °i tact, reu®ind de fiecare data sa
impresioneze °i sa depa®eascd prin finepea
interpretarii °ablonul in care e turnat personajul.
Ciprian Nicula e un Oscar timid °i scofalcit, in

Vibrapie. Sunet. Forma.

Concept

. Ana Liliana llea

eghind la insomniacele arte ale
Vspectacolului, fantomele teatrului continua

sa ne Tnsopeascd pe meleagurile sufletului,
unde abunda multiple inpelesuri. Ochiul interior,
dinamitat, pulseaza, personajele teatrale se
ilumineaza. O umbra, un acord final, o intretaiere
de sunete vagi, iatd condipia spectatorului de
teatru. Pe nimbul ascezei artelor spectacolului
sunt inscrippionate framantari suflete®ti, taceri,
chiote, sufluri turbionare, angoase, frici.

A fi la teatru inseamnad a fi in comuniune cu
lumea ancestrala. Energii neobi®nuite se
declan®eaza. Gesturi, emopii, sunete, cuvinte,
toate evocand Fiinpa. Noiane de amintiri spinteca
memoria afectiva.

Personajul de teatru e un mesager al
sufletului. EI ne deschide orizonturi spre care ne
ludm zborul, uneori poticnit, alteori de-a dreptul
abisal, ca in cele din urma sa aterizam in lume
implinipi, fermi. Zvacnirile inimii raspund
chemarii teatrului dintotdeauna. ,Ceremonia
sociala” continuad.

A chibzui, a intra in legaturd cu jocurile minpii
incarnate de catre actori este a te hrani cu
substanpa viepii, netulburat de grijile cotidiene.
Trupurile actorilor devin nuferi albi care rasar la
suprafapa con®tiinpei spectatorilor. Alcatuiri
senzoriale. Ecouri tainice. Actorii merg pe drumul
ingust al creapiei. Célduzire a spiritului prin
noianul cuvintelor, gandurilor, acpiunilor, totul
pentru a indepérta ,coaja” lucrurilor. Destine
fragile, marepe, marunte intr-o cautatura a realului
sub orizontul invizibilului.

Cautand Realul, jocul actoricesc se ramifica in
a°teptari istovitoare, perceppii subite, incantapii. Tn
lumina reflectoarelor, corpul actorului devine un
arc incandescent. A calatori impreund in lumile
imaginare, o sinestezie acrobatica.

Acest preambul este pentru a ne introduce in
ceea ce se va defini ca performance-ul: Societatea
de socializare din Medio-Monte (proiect al
Uniunii Europene), piesa de teatru intr-un act,
axatd pe trei personaje: Liz, Henrietta °i Lang, o
falie de timp din picturile °colii Baiméarene.

ton cu ezitarile °i exaltarile cerute de
temperamentul tanarului indragostit. La polul
opus evolueaza Céatalin Asanache in Vittorio
Vidal, intruchipand pe barbatul sigur pe sine,
celebru, imperturbabil, risipitor °i nepésator,
traind in lux. El are aerul unui big spender
autentic. Poate numai tinerepea prea pronunpata
dauneaza personajului. Languroasa °i senzuala
reu®e®te sa fie Lavinia Pele in Ursula, amanta lui
Vittorio Vidal. Majoritatea interprepilor apar °i in
alte roluri, precum Adrian Filimon in Daddy °i in
Polipistul. Nu pot incheia aceste randuri fara sa
subliniez aportul fecund al fiecarui actant al
motorului acpiunii, ma®indrie scenica de un
dinamism contaminant din care au facut parte
Alexandra Du®a, Elisabeta Ramboi, Andreea
Tanase, George Hadarig, Adrian Stramtu, Sorina
Maican, Alexandra Caras, Boglarka Veligdan,
Codrupa Huma, Cristian Har. Ultimul nume din
in®iruire Tmi sund in ureche precum un laitmotiv
obligatoriu venit dinspre ceea ce inseamna
sacralitatea artei. Ma folosesc de el pentru a arata
¢a, intr-adevar, fulminant har actoricesc dovedesc
°j risipesc cu topii, frumo®i, ambipio®i, entuzia®ti,
buni exact acolo unde au fot pu®i, indiferent de
intinderea rolului acordat in spectacol. E o
performanpa la care topi au ravnit °i pand la urma
au ajuns, dovada ca au fost bine indrumapi de
dascali °i efortul lor merita rasplatit. Cu ce, ne-am
putea intreba. Cu locuri de munca in diferite
teatre, daca se poate, dar... Incerc sa fiu
interpretul unei dezamagiri exprimate de Melania
Ursu, marea doamna a teatrului romanesc,
prezenta la Galactoria an de an cu un sentiment
aproape religios. Desigur, nu se °tie care va fi
destinul lor artistic °i e pacat ca visele lor sa se
sfar°eascd aici. Nu °tiu nici ce note vor fi acordat
profesorii lor, dar pentru acel evident sweet flirt
cu publicul, eu nu pot cobori sub 10. Nu aceea®i
nota a° da edililor, factorilor de decizie din cadrul
facultapii pentru cd n-au gasit de atépia ani un
spapiu adecvat, o sald de spectacol ca lumea,
acestor minunapi copii ai teatrului pe care i-am
aplaudat la edipia a Xl-a a Galactoriei clujene.

Lang - un trickster postmodern

Domnul Lang este o proiecpie imaginard a
celor doua femei, o sugestie puternica, o prezenpa
covareitoare. Scrierea in spapiu a corpurilor
actorilor-labirintul viu, cinetic. Richard Balint °i
Florin Vidamski {Henrietta °i Liz), intr-0
interpretare ceremoniala, sunt doua voci
singuratice amalgamand prezentul, trecutul °i
viitorul, prezenpe statuare, baroce, ambigue. Doua
fanto®e prinse in caruselul viepii. Fepele lor albe
rasfrang neantul din teatrul kabuki. Lang,
materializat sonor, existentul cu inexistentul
plutind in deriva, con°tientul cu incon®tientul la
cheremul spectatorilor, spusul cu nespusul.
Cuvintele - arborate dincolo de sens, arce ale
gandului necuprins. Ce °tim despre lumea asta?
Calatori in timp. Pasari tutelare ale cuvantului. La
asfinpit, totul devine posibil. Labirintul lumii
pulseaza. Ascensiune/coborare in subteranele
Fiinpei. Oglindire de®artad? Cei doi actori-creuzete
de lumina.

Exista timp?

Bulversapi inainte-inapoi de un mecanism
existenpial incontrolabil, tutelapi de domnul Lang
care ne scoate aparent la liman prin rapel la
varstele copilariei.

Suntem intr-un spapiu in care toate artele i
dau mana, devin congruente intr-un spectacol
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