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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXII)

Ignorabimus

Tn 1872, un om de °tiinpa - de fapt trebuie sa
spunem un om de °tiinpd din vremea aceea - Emil
du Bois-Reymond, savant german de origine
franceza, pinea o conferinpa la Leipzig sub titlul
Uber die Grenzen des Naturerkennens (,Asupra
limitelor cunoa®terii naturii’), conferinpd care avea
sa devina celebra (°i Maiorescu i-a acordat o
importanpa deosebita, traducand-o in limba
romana °i publicand-o in Convorbiri Literare, vol.
XXV, nr.8, 1891). Du Bois-Reymond a studiat mai
intai teologia, °i apoi s-a dedicat studiilor pur
°tiinpifice de geologie, de anatomie °i fiziologie °i
a intreprins vaste cercetari asupra electicitapii
animale. Spiritul in care a studiat °tiinpa a fost
acela pozitiv. Concluzia lui din studiul citat mai
sus, °i care va fi repinutd de-a lungul @ mai bine
de un veac era cd cunoa®terea °tiinpificd nu ne
poate oferii 0 cunoa®tere definitivd, de unde
expresia lui: Ignoramus et ignorabimus - ,Nu
°tim °i nu vom °ti".

Privind cat se poate de obiectiv lucrurile, omul
de °tiinpa se intalne°te cu ne°tiinpa la fiecare pas.
2tiu astazi foarte mult dar pentru cunoaterea
°tiinpifica ramane atat de mult inca necunoscut
incat s-ar parea ca afirmapia lui Bois-Reymond ar
putea capata o justificare. Tntr-adevar, o °tiinpa
determinata fie aceasta una mai limitata, de
exemplu geometria plana - conpine o serie de
teoreme in numar nelimitat. Nu putem sa
afirmam maécar ca o teorema ar putea fi ,ultima
teoremd”, chiar dacd nu am cunoa‘te. Este sigur
¢cé adevarurile geometriei plane, sunt prin natura
lor, in numar infinit. Totdeauna vom cunoa’te
numai un numar finit de teoreme de geometrie
plana °i deci cunoa°terea proprietapilor planului,
oricat de vasta ar fi, chiar de ordinul absurd al
miliardelor de teoreme, in raport cu numarul lor
infinit este zero. Acesta-i raportul dintre finit °i
infinit: zero. Acela®i lucru se poate spune despre
fiecare °tiinpa.

In fapa acestui [...] a spiritului omenesc se
deschid mai multe perspective dintre care una
este aceea agnostica a savantului german
Ignoramus et ignorabimus. Numai ca aceasta
atitudine scoasa din imposibilitatea de a cunoa®te
totul nu exprima exact situapia savantului
modern. ,Nu °tiu °i nu vom °ti” nu descrie in
mod corect limitele cunoa®terilor °tiinpifice,
fiindca aceastd formula ar trebui sa cuprinda in
enunpul ei °i faptul ca savantul °tie totu®i ceva.
Acest lucru este indiscutabil orice formula care
are pretenpia sa descrie situapia °tiinpei ca metoda
de cunoaCtere trebuie s& includa in ea 0 masura a
°tiinpei °i a ne°tiinpei, fiindcd omul de °tiinpa este
participant la cunoa°tere prin °tiinpa lui, °i la
ignoranpa prin ne°tiinpa lui.

Din punct de vedere logic, al unei caracterizari
precise a situapiei, formula lui de Bois-Reymond
nu este acceptabild, fiind mai mult o expresie
literara lipsitd de conpinut obiectiv.

O alta atitudine in fapa dificultapilor °tiinpei
este aceea care crede cd totul va fi cunoscut °i ca
nu cunoa®tem acum dar vom cunoa°te candva!
Daca Bois-Reymond a exagerat, luand ca element
definitiv °i definitoriu al °tiinpei, aspectul ei
negativ - ne°tiinpa - ceilalpi, care adopta conceppia
,vom °ti candva”, °tiinpa este abia la inceput etc.,
nu pin seama de cele doua aspecte care
caracterizeaza °tiinpa °i care sunt prezente
permanent, prin natura °tiinpei, dupa cum am

aratat mai sus. Ace®tia intorc afirmapia savantului
german °i spun scimus et scimus - ,°tim °i vom
°ti”,

Dar nu vom °ti totul, fiindca daca am voi sa
cunoa®tem numai toate teoremele geometriei, ele
fiind in numar infinit este o imposibilitate de fapt
sa ajungem la capt.

In fapa rezistenpei naturii de a lasa cunoscuta
°tiinpa actuala a gasit un alt drum: acela de a
modifica categoriile °i a [le] Ingloba in idei mai
largi, care sa cuprinda in interiorul lor faptele ce
puteau apdrea ca inaccesibile intelectului nostru.
Acest procedeu se aplica cu succes in matematici
% in fizica de multd vreme °i grapie lui s-a ajuns
sa se creeze obiecte matematice °i fizice, uneori
depa®ind intuipia noastra °i fiind accesibile numai
calculului. Dar aceasta metodd modernd, de a
face din categoriile intelectului cadre elastice, ale
caror determinari °i naturd sunt la dispozipia
noastra suferd de mai multe defecte, dintre care
primul este ¢ a dat loc la convenpionalism care
nu mai are de a face cu cunoa®terea, In al doilea
rand, pozipia aceasta nu depd°e°te cu nimic pe
aceea a dualitapii permanente in °tiinpa, a
cunoa®terii °i ignoranpei, care fac parte integranta
din °tiinpa. Scimus et ignoramus - ,°tim °i
ignordm”, aceasta este situapia °tiinpei: Va ramane
totdeauna a°a sau se va putea schimba printr-o
metoda revolupionara? Aceasta ne va spune
viitorul dar este sigur ca pentru ca un om de
°tiinpd s& ajunga sa spund cu o indreptapire
perfectd, scimus et scimus, va trebui evident, sa
recurga la alte metode sau s alature metodelor
vechi altele noi.

Un amendament la pozipia lui Descartes

Democratizarea culturii prin principiul
evidenpei al ideilor clare °i distincte, a acordat
fiecaruia dreptul s&-°i aiba pozipia lui personala °i
sa&-°i creeze propriul lui sistem de idei, propria lui
Weltanschauung. Aceasta situapie are ceva
magnific °i este evident ca a imbogapit cultura
umana cu toata creapia oricarui individ capabil sa
creeze.

Este adevarat ca insu®i Descartes aduce un
amendament la acest drept natural pe care-l are
orice individ de a gandi pe cont propriu °i a avea
,evidenpele” lui. Tntr-adevar, Descartes spune in
Discours ca unul dintre motivele pentru care nu a
mai avut incredere in ce s-a spus sau ce se spunea
in vremea lui era diversitatea generald de opinii.
Dar acordand, prin criteriul evidenpei, autoritate
oricui sa-°i suspind ,evidenpele” lui, el a autorizat
tocmai aceastd deosebire de opinii. El constata
totu®i dificultapile acestei pozipii fiindca el scrie:
Jlucrurile pe care le concepem foarte clar °i foarte
distinct sunt toate adevarate, dar existd o oarecare
dificultate in a remarca bine, care sunt acelea pe
care le concepem in mod distinct” °i pentru
ganditorul francez criteriul ideilor clare ©i
distincte nu este, deci, un criteriu abstract. Atunci
cum sa deosebim ideile clare °i distincte in mod
real? Se vede cd acest criteriu are el insu®i nevoie
de un criteriu. Descartes, fard sa o spund precis,
remarca totu®i ca neinpelegerea dintre oameni se
datore®te, ca de®i au la indemana metoda de a
urmarii adevarul, ei nu o aplica in acela® mod.
De aici diversitatea opiniilor.

Cu aceasta observapie el nu a adus nici un
corectiv libertapii abstracte a fiecarui individ de a-
°i creea 0 viziune personala despre lume °ide a o
expune eventual intr-un sistem. Rezulta chiar din

unele observapii facute in Discours cd Descartes,
[remarca?] ca criteriul evidenpei nu avea o valoare
in el insu®i °i-i mai trebuia un sprijin, fie in
metoda, fie in altceva. Dar el nu ne-a oferit
nicdieri un asemenea criteriu, iar acela al
veracitapii divine, care nu ne poate in°ela, nu
meritd de luat in considerare.

Ce este de facut atunci? Intelectualul secolului
nostru pleaca la drum cu o mentalitate cartesiana.
El are dreptul, °i acest drept formeaza libertatea
lui intelectuald la a avea o pozipie in lume i la o
conceppie despre lume. Dreptul acesta nu mai
poate fi suprimat de nimeni fiindca el
concentreaza in el forpa care a creat cultura i
civilizapia moderna. Pe de alta parte, fara nici o
ipocrizie, voi spune ca la ce folose®te toata
dezlanpuirea imaginapiei individului, in opere, fara
valoare sau numai mediocre? Puzderia de opinii,
de lucrari, de realizari, dar de al caror vid e°ti
obligat sa iei cuno®tinpd, a complicat viapa
intelectuald a epocii noastre care anunpa sa se
inece in supraproductivitatea °tiinpifica, literara
sau tehnica.

La pozipia cartesiana este nevoie sa se aduca
un amendament. Tn adevar oricare are dreptul sa-
% aiba evidenpele lui, dar nu oricare este
indreptapit sa-°i construiasca un sistem de idei.
Dreptatea este insa cd nu putem fixa de unde
incepe aceasta indreptapire.

De la nivelul la care ai ajuns cu o licenpa sau
un doctorat? De la lectura a zeci de carpi din cat
mai multe domenii? aici va fi contribupia viitoare
sa fixeze nivelul de la care cineva este justificat
s&-°i spuna parerea intr-o chestiune, fara ca acesta
sa fie o opreli®te ci o indreptapire? Criteriul
selecpiei valorice a cititorului este singurul valoros
de®i relativ la mentalitatea °i viapa culturald a unei
epoci. Poate ca competenpa ar putea fi un criteriu,
dar °i acesta ar fi numai un criteriu necesar dar
nu suficient. Astfel, ar trebui create ni°te condipii
ale indreptapirii la creativitate:

Dotarea intelectuala personala:

Nivelul studiilor {care pot fi autodidactice);

Amplitudinea culturii generale;

Competenpa verificat;

Aprecierea speciali®tilor.

Desigur, s-ar putea enumera °i alte condipii,
care toate pot forma o condipie necesara dar nu
suficienta. Suficient va fi geniul, iar cu acesta te
na°ti sau nu te na°ti. Dar dacd am a°tepta creapia
[...] au putut sa gaseasca aceasta solupie
salvatoare, atunci nu vad de ce secolul nostru, zis
al luciditapii rapionale, mi-ar putea gasi o solupie
simpla °i aplicabila imediat. Conducerea statului
este aleasa pe o perioada absolut limitata. i cu
cat aceasta perioadd va fi mai redusa cu atat
dimensiunile [....] facute de demagogi sunt absolut
fara sens. Ei dispar printr-o imposibilitate de fapt
de a exista.

Dar cum ramane cu demagogia in alte
domenii? Tn acestea problema este mai
complicata °i nu se poate rezolva printr-o simpla
decizie populard. Aici este nevoie de o lunga
educapie intelectuala a tuturor cetapenilor, astfel ca
nimeni nu ar putea sa scrie ceva, sa produca ceva,
cu acoperirea unei ficpiuni culturale, fard sa fie
eliminat ipso facto din categoria creatorilor de
opere de culturd.

Text ingrijit de
Adriana Gorea °i Mircea Arman
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carpi in actualitate

Capra democrapiei, marele dinozaur al
comunismului °i procesul tranzipiei

postdecembriste

. Adriana Dana Liste® Pop

Cornel Nistorescu

Romani, vi se pregale®te ceval Epistole politice, reporta-
Je, interviuri, editorale din Expres (1990-1995)

Editura Compania, Bucure®ti, 2013

politice, reportéje, interviuri, editorale din

Expres (1990-1995) este titlul recentului
volum semnat de Cornel Nistorescu, publicat la
editura Compania. Volumul conpine o serie de
articole, editoriale °i interviuri publicate de
jurnalistul Cornel Nistorescu in revista Expres in
pericada 1990-1995, care surprind tranzipia
Romaniei postcomuniste spre o societate
democratica, acea "schimbare durad de lume” redata
prin titluri sugestive: lerea din dezastru, Elita °i
derbedeii, Azi °i maine, ce pericol mortall. Cornel
Nistorescu provine din Hunedoara, satul Turna®, el
a terminat °coala profesionala °i a lucrat ca frezor
la Tntreprinderea Chimica Ora°tie, apoi a urmat
liceul la seral °i a fost admis la Universitatea Babe®-
Bolyai, Facultatea de Filologie din Cluj-Napoca,
unde a studiat limba italiana. Nistorescu a debutat
in revista Viapa studenpeasca in anul 1971 la care a
colaborat timp de noud ani, dar a scris reportaje °i
pentru revistele Echinox, Steaua, Flacara. Tn anul
1990, a fondat ziarul Expres impreuna cu Mihai
Carciog, unde a semnat rubricile Reportzj de
buzunar °i Epistole politice. Din anul 1997, a
preluat funcpia de director al cotidianului
Evenimentul zilei. Ulterior, a infiinpat postul
napional privat de radio Europa FM. Mai térziu, el
a semnat editoriale pentru publicapiile Foaia
Transilvana °i Edipie Speciala din Craiova. Tncepand
cu anul 2009, Nistorescu gestioneaza ziarul
Cotidianul °i platforma de °tiri on-line
www.cotidianul.ro.

Cornel Nistorescu este autorul textului Oda

R omani, vi se pregatete ceval Epistole

Americii, publicat in Evenimentul zilei in 24
septembrie 2001. Editorialul a fost scris dupa atacul
terorist asupra Statelor Unite lansat pe 11
septembrie 2001 de cétre grupul terorist al-Qaeda.
In timpul acestor atacuri, doua avioane au fost
deturnate, prabu®indu-se in turnurile World Trade
Center din New York °i in cladirea Pentagonului.
Editorialul semnat de Nistorescu a fost tradus in
limba engleza °i diseminat pe plan internapional.

Editorialele colectate in volumul Romani, vi se
pregate°te ceval surprind procesul de tranzipie al
Romaéniei postcomuniste spre democrapie, acea
"schimbare dura de lume” in care jurnalitii
opozipiei democratice 1° faceau meseria n situapie
de mare risc, aseménata de Nistorescu cu mersul
"pe 0 lamé care juca rolul de punte intre doud
lumi”. Tn primul numar Expres, in textul Punctul
pe i, editorii au precizat ca scopul noii publicapii
este sa informeze corect, angajandu-se sa fie de
partea adevérului, sa fie necrupétori in fapa viciilor,
sa sancpioneze extremismul °i oportunismul, sa
protejeze persoanele neindreptapite °i neajutorate,
sa fie acolo "unde arde °i unde doare”. Jurnali®tii
promit sa fie pe partea camenilor vulnerabili, saraci
°i traumatizapi de viapa plina de lipsuri traita in
societatea totalitaristd. Epistola politica nr. 34/1991
intitulatd Munce®te °i cere socoteala. Catre omul
sarac °i foarte sarac incurajeaza oamenii indu®i in
eroare de un regim politic mincinos s& nu cada din
nou victime oportuni®tilor care vor sa profite de
buna lor credinpa: "Sa nu uipi niciodata ca ai fost
pacalit de comuni®ti, ca te-a pacalit °i FSN-ul, ca te-
a pacalit °i Securitatea, ca pe spinarea ta s-au facut
toate carpile, °i lor le-a mers mai bine °i tu ai ramas
la manivela °i cu carca”. Dupa caderea sistemului
comunist, scena politica a fost invadata de
"°mecheri”, "paranoici” °i "lovipi in cap de dorinpa
de putere” care 1°i realizau nestingheribi

Dimensiunea iubirii

. Gheorghe Seche®an

Silvia Negru
Intrupare
Turnu-Severin, Editura Profin, 2013

imensiunea iubirii este una dintre cele mai
Dbine conturate n recentul volum de versuri al

Silviei Negru, Intrupare: ,Culca-ma in patul
marii, / lasa cuvintele / sa vind, / noi nu cunoa®tem
mersul Soarelui / din valurile instelate-n resemnari;”.
Autoarea este ,actorul” unei singure iubiri, pe care o
ridica la rangul sacralitapii absolute: ,nu pot iubi decat
un singur barbat / Mi-e drag ca ploaia frumoasa de
vara.

Jocul iubirii devine dintr-odata unul extrem de
serios, imbracand aspecte cosmogenetice °i divine: ,O
prelungire a mainilor / ne este absolut necesara. / Ne-
am indréagostit / °i ne-am cuprins de la orice distanpa -
/ o stare cu deschideri largi, / inspre afara, /
imbrapi°dri rotunde ca spiritele sfinpilor / ce nu se mai
pot ajunge.” Fiinpa interioard, singura care conteaza in
viziunea poetei, cauta calea de legatura intre divin -
credinpa - sacru, singurele puncte de sprijin ale fiinpei
nevolnice care este omul, in Univers: ,Mi-au derulat o
scara premergatoare / °i l-am urmat, / ca n-am putut

scrie n locul profepilor”.

Pierderea credinpei este totuna, in viziunea Silviei
Negru, cu cea a fericirii, iar inceputul Caderii in Lume
nu se intampla de azi, de ieri ci dateaza, potrivit
imaginarului sau poetic, de mult mai demult: ,S-a
topit Paradisul, / in lux °i petreceri, / chiar in ziua in
care s-a intemeiat Roma. / Era pe 21 aprilie, / pentru
noi, Prier.”. De atunci, de demult, de cand oamenii
erau totuna cu Cerul °i cu Dumnezeu, a inceput
Marea Cadere, cand osmoza primordiala a inceput sa
se piarda: ,Toate au facut chimie cu cerul: / apele,
muzica, pa°ii, parana / °i omul cu toate tabieturile
sale. / Cerul a devenit, astfel, o camera locuibila / cu
oameni diferipi, / in care domne®te ultima instanpa.”

Unul dintre cele mai interesante °i mai izbutite
poeme ale volumului este acela referitor la
modernitate ° la omul modern, care au pierdut mult,
dacé nu cumva chiar prea mult, din sacrul umanitapii
de odinioaré: ,Disecat la autopsie, / i-au descoperit
ceva printre organe, / n-au mai vazut a®a ceva. /
Fiecare chirurg se informase, video, / de operatul care
/ nu a intors spatele viepii, / céruia i-a placut vanatul /
° hrana lui BIO lasa de dorit / Anamneza nu
prezenta probleme. / @i totui, / digerase ceva care
refuza bisturiul; / seména cu discul soarelui / aprins, /

"combinapiile economice-politice”. Tn aceasta “lume
de umbre”, cu aparenpa de spectacol de opereta sau
de balci, se ascundea marele dinozaur al
comunismului, blocand evolupia spre democrapie
prin strategii complexe de deturnare °i manipulare,
la care oamenii cddeau u®or victime din
"nepricepere”, potenpate de "zbaterile disperate ale
fo°tilor de nu pierde puterea °i de a nu ajunge in
fapa judecatorilor”.

Articolul O infirmitate periculoasa. In bataia
vantului napionalist nr. 9/1991 analizeaza discursul
public conservator, gaunos, creat de "bi°niparii de
patriotism”, specializapi intr-o speculé a
resentimentelor °i sentimentelor napionale, proferat
de o putere slaba, fricoasa, motivata doar sa ©°i
pastreze privilegiile, "incapabila sa puna degetul pe
rana“.

Reportajul de buzunar Lili prefera Italia reda
povestea unei unguroaice tinere plecate din
Romaénia intr-o excursie °i ademenita intr-un bordel
din Monoried de un pigan ungur. Clienpii ei sunt
tiri°tii ©i "bo°orogii” din micile sate aflate in zona.
Sosita de cateva zile, Lili este inipiata in afacere de
doua colege intrate in repea de doua luni ©i
jumaétate. De®i i este interzis s& vorbeascé cu
clienpii, Lili 7i spune jurnalistului povestea, pe care
acesta o obpine prin cateva intrebéari adresate cu
abilitate. Lili e frumoasa, are doar 18 ani °i incepe
sa realizeze n ce a intrat, ea °tie ca "topi barbapii
sunt ni®te porci”, ca fac promisiuni false, topi fi
declara ca o iubesc °i ca se vor intoarce "sa o ia cu
ei”, dar cand revin, cer o alta fatad in camera. Ea
totu®i speréd ca italianul care i-a promis ca vine sa o
ia cu el in Italia va veni in acea seara °i din acest
motiv refuza propunerea jurnalistului de a o ajuta
sa se intoarca acasa, in Romania.

Jurnalistul redacteaza o Listd cu bolnavii la cap
in care mustra tendinpele extremiste manifestate de
partidul Noua Dreaptd, "o adunatura de bezmetici”
°i de indivizi incon®tienpi care °i-au propus sa
"temine odaté cu evreii, cu ungurii °i cu piganii”
intr-o solemna "opera de purificare”. Din punctul
de vedere al jurnalistului, situapia este similard unui
"“rahat pe mijlocul unei carari” pe langa care treci,
ocolindu-l cu grija, dar in care unii mai séraci cu
duhul, "abia ie®ipi din adolescenpa”, calca, din

(continuare in pagina 24)

delimitat, patat, recreat, / un fel de groté, cu zimpii de
lumina / °i pacientul racni a recunoactere; / era lumea
lui de apoi.

Dar intoarcerea la sacru, la divin, mai este
posibila, °i aceasta s-ar putea intampla doar prin
imbracarea straielor de dumnezeire: ,Cu Soarele
deasupra capului lor, / camenii ar trebui / s&-°i
traiasca viapa / sa se arate innobilapi, ca in zilele de
Duminica.” Altfel, in absenpa sacrului din viapa
omului, umanitatea nu ar mai fi decat un lung °ir de
viehi paralele, intalnindu-se in infinitul absurdului: ,Ce
grupuri de oameni / tréaiesc acelea®i ipostaze, / dar
nici macar / nu au dreptul s-o °tie.” Riscul neasumarii
responsabilitapii la sfinpenie este enorm °i el se
traduce, simplu, pentru autoare, prin pierderea
propriei fiinpe: ,Foarte mulpi °i-au uitat, / undeva, /
obiecte pe care le-au cautat toata viapa, / sperand cé le
vor revedea. / Unii “i-au lasat °i starile fulminante / °i
s-au intors goi / in adaposturi bine zévorate.”

O alta cale de salvare a omului pierdut de sine
insuci este slujirea in sanctuarul din templul literelor.
Cuvantul apare astfel, prin rostire, ca o veritabila
magie care va conduce, in cele din urma, la divin:
LAvertismentul lor / ma trimite la cuvintele / care vin
de-a valma; / fa®ie in masificare critica, / a®a ca unele
trec cararile de iarna, / implinind / spiritul frazei
nobile, / a®ezandu-se pe roua data noud / de realitatea
pe care nu popi / s-0 atingi altlfel; / altele se
impotmolesc, sentenpios, / sub aburii apei.”

|
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O autobiogratie lirica

. Mircea Muthu

luliu Parvu
Din cautérile unui om de rand
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2011

adevarata (auto)biografie lirica semneaza

luliu Parvu in Din c4utérile unui om de

rénd °i asta dupa mai multe culegeri
premonitorii - toate in siajul unei dimensiuni
etice in care recunoa®tem paradigme folclorice
transilvanene dar pe care se altoiesc elemente
livre®ti intr-o constanta versificapie clasica.
Ciclurile acopera sau mai curand evoca o
existenpd la inceput rurald, apoi urbana, iar
formapia de dascal eminent de literaturd romana
a®eaza - ca margelele pe-un fir - componente
dintr-o circumscriere biografica incepand cu
Cantéri de fecior plecat la ora® prelungite in
Cantari de barbat la casa lui °i continuand cu
Anotimpurile Cltjului, 1a care se adaugd o Arhiva
sentimentald °i Anotimpuri existenpiale. Nostagia
dupé o geografie umana tot mai indepartata in
timp (,Suntem parani pe apucate” - La Cohe...),
inca populata cu o tipologie acum dispéruta
(Tatucul, Bunica °.a.) sunt fixate °i la senectute cu
,candoarea unui fraged cronicar”{Cartea de citire).
Patul germinativ al acestor versuri care nu aspira
la performanpe formale il constituie o sensibilitate
in general anamnetica, inruditd, cultural vorbind,
cu toamnele pillatiene pliate pe
antropomorfizérile asezonate n spiritul umorului
din catrenele lui Toparceanu: ,Tn ritmul noppii
nucile pocnesc,/ lar daliile-°i potolesc avantul. /
Craipele focoase °opotesc / Ce crai de mahala
ajunse vantul” (Simfonie in mov); sau aceea’i

materialitate frusta in Cire%i: ,Au innebunit
cire®ii, / Crengile plesnesc de viapa, / Ro°u
fumegé-n albastrul / Cerului de dimineapd”. Un
ciclu, semnificativ intitulat Acuarele, schipeaza,
deseneaza chiar ,peisaje romane®ti” dar °i ,peisaje
meridionale”, unele saturate de culturd in scenarii
joviale, precum in La poalele Acropolei unde ,M-
am coborat in Agora, / La vorba cu Pitagora. //
Pe-0 alee se plimba Socrate / Cu gandurile
resfirate, / lar Platon, scai legat de el / Se mai
contra cu Aristotel” °.a. Altddata o Miniaturg
referd la ,surasul lui Mistral” sau la obiceiul
ajunului de Pa°ti in Corfu unde, e adevarat,
,amforele grele in stradd-s aruncate / Raul sa fie-n
case mai pupin” (Ajun de Pa®ti in Corfu). Prin
Anotimpurile ClLjului 1uliu Parvu adaugd piese de
rezistenpa la o antologie lirica cuprinzétoare,
consacratd - mai ales in ultimele decenii -
spapiului metropolitan din centrul Transilvaniei.
De repinut este de pilda Piepele cl. jene, autumnale
in care, precum in panza lui ®tefan Luchian
(Zarzavat), legumele 1°i exhiba prea plinul unei
materialitapi traversatd, totu®i, ca un fior
premonitiv, de umilinpa perisabilitapii ineluctabile:
,A°teapta vinetele sa ne umple sacii; / Cam
stanjenipi stau morcovii, saracii; / Ardeii intorc
priviri spre gogo®ari, / Cu burpi umflate ca de
tobo®ari; / Fac trotuarul ro®iile, palcuri; / Greu te
opre®ti sa nu le prinzi de sfarcuri; / Ochesc spre
lubenipe dovlecei; / @i le intreaba, °mecheri, ce-au
cu ei; / Cartofii rustici au ce au cu ceapa; / In
castravepi s-a inverzit °i apa...”. Simpul olfactiv
{(precum in lar amiroase Clijul a casiane) se
ingemaneaza fericit cu vizualul °i auditivul in

Din pricina de dor de noi,
cocorii nu mai pleaca

. Mihai Antonescu

Maria Bonea
Copilaria - sunet sublim
Baia Mare, Editura Eurotip, 2008

e i-a uimit, ce nu-i mai lasa? Ori sudul li se

pare prea tarziu? Pdi i-a uimit nostalgia din

ochiul ingerului copil, pai nu-i mai lasa
céldura risipindu-se din cuibul gol de pe ramul
vaduvit al inca unei toamne ce se adauga, se tot
adauga...

A°a imi par versurile Mariei Bonea din
volumul bilingv roman-englez Copildria - sunet
sublim. Poeme-cocori, fiecare avand trei aripi, de
pomind, cum ar veni: una a intoarcerii in miracol
care copilarie se nume®te. Alta a indemnului la
iubire, sentiment nepereche, din multe pricini
ratacindu-| noi uneori. #i inca o aripa fara de care
zborul e mai mult iluzie, aceea a increderii in
celalalt, a recuno®tinpei veninda dinspre ingerul
mereu pazitor veghind in travesti-ul lui de medic,
dascal, ruda sau vecin. Tnvecinarea cu toate astea
da adancime °i credibil versurilor Mariei Bonea,
cum bine zice °i George Vulturescu in prefapa.
Subscriem, caci autoarea e mai pupin preocupata
de topicd °i prozodie, urmarind cu obstinapie
mesajul in poeme cuminpi a®ternute, ce indeamna
pe calea luminii °i-a sinceritapii, spre inima
receptorului: ,Mereu ne vom gasi izvorul/ Unei
duioase amintiri,/ De®i prin ani luat-au zborul/
imagini vii, vecini °i jocuri,/ Ce-au incadrat viapa

noastra/ Tn universul de copii./ Scrutez prin ani o
amintire,/ Constat uimit c-au mai ramas/ Imagini
de parinpi °i locuri/ #i-un car cu boi la umbra
tras,/ Un palc de arbori seculari,/ lar la rascruce
vechea moara/ Legata parca-n ve°nicie/ De lungi
carari °i-o ulicioara./ Cobor cararea spre rascruce/
ai-mi caut urmele subtil,/ Tmi vad carupa cu
imagini,/ E trasa lin de somnul dulce,/ Ma las in
voia amintirii/ Pa®ind pe urme de copil./
Oriincotro par a se duce” (Amintiri).

Contrar indoielilor bunului prieten George
Vulturescu, a lui badia Mihai citire chiar, credem
€ autoarea a gasit calea intorsului acasa, in
copilarie nu-i a°a, bine slujita °i de inalta forpa
pedagogica de care dispune, facandu-°i din asta
trainice incalpari intru drumepie: ,Pi-am dat apa
ne-nceputd,/ Ghiocelule curat!/ Cu putere
intreita/ pi-ai deschis chiar aripioare/ Din bobocu-
nlacrimat./ Pi-a priit apa din glastra,/ Dar
neantu-l mai visezi,/ Nu mi-ai spus-o din
pudoare,/ Te abpii, te ru®inezi./ #i visandu-i
universul,/ Mai menpii privirea-n jos/ Ca pi-e mult
prea grea de grapii/ @i veghezi in meditapii,/
Ghiocelule duios” (Ghiocelule duios). Poemele au
ceva repinut in ele, un fel de zabava intre ,ieri-ul”
amintire °i ,mainele” imprevizibil, ca °i cand
poeta ar face indelung popas in a°teptarea cuiva.
Pe cine sd a°tepte Maria Bonea, cu cine impreuna
de strabatut calea dintre lumina cuvintelor °i
adancul izvorului de inceput? Pe Daruitorul

acuarele sui generis ce fructifica palpitul de viapa
existent nu atat in cuvant ci mai degraba in
rostirea tiparitd. Dincolo de monotonia
versificapiei, a numeroaselor rime previzibile °i a
ritmului liniar (redevabil, in parte, paradigmei
folclorice de tipul ,De unde feciorul pleaca / °i
perepii se apleaca” - Nupu) prim-planul evocarilor
restituie un sentimental incurabil salvat de o
sinceritate absolutd. lata de ce in rabufniri
precum ,abia razbatem prin atatea crize” (Abia
rdazbatem...) sau ,mai bine napoi la Goga”
(Marpi°oare) °i care se intensifica in ciclul Spre o
noud Sodoma, in mar®... - autorul vibreaza mai
mult discursiv, safiriazis-ul nu-l caracterizeaza. De
asemenea, trimiterile la viapa de spital (Tof mai
desele intalniri, Ciocanele), la finalul carierei
didactice (Catalogul, Serenadele) °i mai ales
repulsia fapa de Febra globalizarii sau de Vartej(ul)
postmodernist se plaseaza pe acela®i portativ in
care accentul declarativ, retoric obtureaza
sensibiliatea predominant contemplativa, adesea
jubilativa din celelalte cicluri. Oricum, 0 necesara
selecpie din cele peste doud sute de titluri, unele
scrise in deceniul al noudlea din veacul trecut,
poate fi vertebratd, din unghiul atitudinii eului
liric, de un triplu ata®ament. Este, pe de o parte,
legatura organica cu spapiul transilvan (localizat in
Garbaul natal °i in Clujul contemporan);
ata®amentul fapa de familia dublata de universul
vegetal; aproprierea locurilor filtrate de retina
turistului. Tn prezentificarea trecutului intr-o
structurd prozodica lizibila recunoa®tem aceea®i
,candoare de fraged cronicar” care, in era sufocata
de pixeli, nu ezita sa semneze o alta ,carte de
citire”.

balsamului a toate vindecétor, de buna seama! Pe
Insuflepitorul humei din care suntem facupi, pe
Cel ce ne-a haruit cu puterea iubirii, a neuitarii °i-
a cutezanpei trecerii prin toate! Aidoma lui #tefan
Doru Dancu® in ,referinpe critice”, apreciez
invecinarea gandului °i faptul c& poeta ©°i croie®te
toiag din credinpa stradbuna, insopindu-se cu Cel
etern datornic intru adeverirea celor ve®nic
datornici, lucru ce nu se mai poarta in poezia a°a-
zis moderna. Céci nu te popi innoi aruncand la
€0° dacd vrei sé ai °i istorie: ,Sa-mi spui deschis,
cinstit parinte,/ Ca tu sluje®ti chiar in altar,/ De
ce povara-ncarca omul/ Croindu-i suferinpa iar,/
De ce tribut plate°te-ntruna/ @i vama da din viapa
lui/ @i parca tot dator ramane,/ Platind intruna
ori®icui/ @i pe copii Ti vamuie®te/ Aceasta datorie
sfantd,/ Sa spui copiilor, parinte,/ Cand cerul °i
pamantul canta?/ lubindupi munca data pie,/ Vei
naviga pe-a viepii mare/ 2i-i accepta ca suferinpa/
Este balsam spre vindecare” {Fterna datorie).

Da, Copilaria - sunet sublim nu este o carte
musai de trecut prin frigul criticii reci, a®a-zis
echidistante °i in urma céareia graul e zi, iar
neghina noapte, ci mai degraba de a®ezat in zarea
sufletului cu care urmdarim intoarcerea cocorilor
acasa, vaslind peste inserate cranguri cu cire®i in
floare. Cu cele trei aripi ale lor, de buna seama
intregi °i, cum inpelegem, extrem de trebuincioase.
lata pentru ce, dincolo de nevoinpi °i incercéri, pe
oameni tot o primavard eterna i a®teaptd. Este
doar unul din multele mesaje ale acestei frumoase
carpi. Ave!

P.S. Modelul de alcatuire a intregului, prin
introducerea de maxime °i aforisme din marea
inpelepciune a lumii intre doua poeme, este °i el
binevenit.

|
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Poezia ca alteritate a fiinbpei

. lulia Radac

Ligia Csiki
Dereticarea spapiului
Cluj-Napoca, Editura Fundaiei Alfa, 2012

nul 2012 a fost unul al poeziei, fie ca a fost
Avorba despre debuturi convingatoare,

confirmari sau reconfirmari mult a°teptate.
Datorita acestei abundente ,resurecpii a poeziei”,
analizata pe larg de ®erban Axinte in Observator
cultural °i remarcatd, de altfel, de majoritatea
criticilor, unele aparipii editoriale nu s-au bucurat de
atenpia cuvenita. Acesta este °i cazul volumului de
poezii al Ligiei Csiki, Dereticarea spapiului, volum
premiat de Uniunea Scriitorilor din Romania, Filiala
Sibiu.

Cartea apare la o distanpa de un deceniu fapa de
volumul de debut, Nubiathan sau divan pentru
parinpi ° ingeri, publicat la aceea®i editura °i, la fel
ca in cazul lui Radu Vancu, resorturile poeticitapii
sale sunt de cdutat in episoadele biografice care
marcheazé iremediabil poeta °i sensibilitatea
acesteia. Topirea biografiei in livresc are ca rezultat
un lirism de o autenticitate singulara in peisajul
poeziei contemporane. De altfel, cele doud mari
teme ale carpii, poezia °i moartea, constituie axa
vertebranta a intregului volum structurat in trei
cicluri - Temeliile visului, Topografii °i Ciupercaria
de iluzii - metafore ale valenpelor diferite ale
cuvantului in care, intr-o maniera neomodernista, se
poate locui. Acesta poate fi deopotriva iluzie a
vindecarii, spapializare °i resemantizare a suferinpei:
,cuvinte cu care mi-am °ters de pe ochi / imaginile
neputinpei / °i apoi le-am aruncat in drum /
cuvinte care m-au aruncat in plinul lumii / au
inpepat moartea in cele patru colpuri / ca ni°te
puternici paru®i / intre care a rasarit o ciupercarie
de iluzii* (Spapiu de poem).

Cartea vorbe®te despre o metaforicd ,dereticare”
a spapiilor dinduntrul °i dinafara fiinpei, proces
dramatic, dar care devine suportabil prin transferul
experienpei in livresc. Cele trei poeme care deschid
volumul stabilesc convenpia unui text nascut din
preaplinul care se cere exteriorizat: ,boabe de
struguri coppi / cuvintele tale cad zemoase de dor
// eu le vad °i nu le pot auzi // °i din fibrele lor
cresc / casa pe care n-am avut-o / pomii pe care nu
i-am cules / zilele pe care nu le-am tréit / lumina

care n-a apucat sa se unduiasca pe gene // dar
toate astea ca-ntr-o ograda / le-am ingradit cu firul
visului meu despre tine / nevisul tdu despre mine”
(Ograda visului). Remarcabild, mai ales in Temeliile
visului, este riguroasa construcpie a discursului de
tip argumentativ. Absenpa sugeratd de poemul
intitulat Teza devine laitmotivul la care se revine
prin diferite Antiteze, tocmai pentru a-i permite
Ligiei Csiki observarea °i aproprierea fenomenului
in toate etapele lui: ,uneori / tu e°ti spapiul rasfrant
/ din visurile mele”. ,Dereticarea” inseamnad, a°adar,
uneori resemnarea in fapa imposibilitapii de a se
recunoate pe sine sau de a recunoate alteritatea:
,pe panza insd / e urma unui chip strain / nu mai
sunt Eu / nu mai e°ti Tu” {(Antiteza (1)); alteori,
insa, dramatismul procesului e dat de
imposibilitatea stabilirii unui dialog cu cei disparupi:
,auzi Tata? / raspunde-mi / pana mai am timp /
pana mai am timp sa-nvap ° eu / cum se sapa
groapa / cum se umple cu lutul zilelor umezite de
visuri” (Antiteza (111)). Spre deosebire de primul
volum, absenpa care ordoneaza spapiul casei-
mormant nu e doar a fiului-inger, ci aduce laolalta
topi morpii dragi, iar desparpirea de ei devine un
ritual de deta®are, de purificare, dar °i de invapare a
lui ,a muri”: ,Mama Tanar a murit / a°a ca am
spalat podelele / cu le®ie / Mama a murit / a°a ca
am frecat podelele / cu le®ie / Copilul @ murit /
a°a ca am rdzuit perepii de huma / i-am dat apoi cu
var / °i am spalat podelele / cu leie / Tatei
gandurile i-au taiat gatul / cu o lovitura de lama de
plug / a°a cd am razuit perepii pana la caramida /
i-am lipit iard®i cu lut / i-am varuit / °i am frecat
podelele / cu leie” (Dereticarea spapiului). Dincolo
de efectul sonor °i de tensiunea amplificatd de jocul
repetipiei unor secvenpe, e de remarcat subtilitatea
trimiterilor la concretepea realului in care poeta e
prinsa. Casa e pazita de ,un inger rau”, in mod
ironic jucau®: ,uneori il surprind aplecat peste horn
/ sufla / umflandu-°i obrajii dolofani / de-atatea
obraznicii / °i tulbura cenuca jertfei voastre”
(Antiteza (v)). ,Ingerirea” copilului e echivalenta cu
ruinarea casei: ,cineva a faramat coasta de viapa a
casei” (Alunecarea liniel), dar °i cu o transformare
acceptatd cu o amard senindtate: ,mai apoi s-a facut
0 casa / in care numai bine-au incaput / aripile

Eseuri mito-istorice

. Dorel Cosma

Nicolae Feier

bara Bistripei. Pagini de istorie, mitologie °i religie
straveche ale neamului romanesc

Targu-Mure®, Editura Nico, 2013

istorie, mitologie °i religie straveche ale

neamului romanesc este cea de a zecea
carte a prolificului scriitor bistripean Nicolae
Feier. La o prima lecturd, cartea este greu de
incadrat unui gen; abia o a doua parcurgere ipi
releva faptul ca bara Bistripei... este asimilabila
eseisticii prospective de pinuta, gen Octavian
Paler.

Este, intr-un anume fel, vorba despre un
breviar de mito-istorie uitatd, o anamneza °i o
subtild recuperare a unei mitologii care a fost
oarecand extrem de familiara neamului nostru, un
dicpionar al aducerilor aminte despre noi in°ine °i
despre miturile eliade®ti °i preistoriile densu®iene.

,Scotocind” prin sanscritd, autorul gase®te un

Recentul volum bara Bistripei. Pagini de

mit despre ,regele Soria” (Soarele), care se
preumbla pe cer in cvadriga (trasura cu patru cai,
reprezentand anotimpurile)”, in fiecare seara fiind
a°teptat de cétre fiica sa, Apsu, cea care il
dezbraca de mantia stralucitoare °i il culca in
palatul de aur de dupa munpi, numit Amurug. Un
mit, 0 poveste - se poate spune! Tnsa,
metamorfozandu-se din mitolog in filolog,
autorul ne dumire®te cum ¢ in cultura
transilvana s-au pastrat toate aceste elemente
mitice stravechi, indo-europene. Astfel, prin
fenomenul lingvistic numit rotacizare, Apsu, fiica
soarelui, devine Apus, iar Amurug devine Amurg.
De asemenea, suntem atenpionapi ca termenul
sanscrit Soria € mai aproape de Soare din limba
romana, decat de Soll al latinilor, suspinand
ipoteza ca limba noastréd s-a dezvoltat separat de
cea a latinilor vestici °i paralel cu aceasta, dintr-
un trunchi indo-european comun.

Despre stramo®ii no®tri vom gasi n carte

ingerului cazut in ultimul vis” (Firescul timpului °i
al locului).

Poeta a invapat ,exercipiile de respirapie” dupa
care tanjea in primul volum, a°a incat poate vorbi
firesc despre povaréd: ,Moartea ne deretica
drumurile / in fiecare noapte cu luna plina /
Moartea ta a fost cu noi zi de zi / ne-a °optit la
ureche / un cantec de legan / in fiecare seara / °i
ne-a amagit cu o rugaciune / in fiecare dimineapa”
(Scaunul de la poarta (11)). Solupia e refugiul in
livresc: ,mai Tntai °i mai intai / zide®ti un inger /
intre literele unui cuvant” (Anumite spapii au
lemelia in cer), pentru ca ,orice loc tanje°te / dupa
poetul Tntemeietor” (% locul acesta era bun). Cata
vreme |lumea 1° are originea in poezie, dialogul din
interiorul literaturii se inscrie firesc in ordinea carpii.
Ipostazele poetei variaza de la cea a privilegiatului -
,imi cre®te in guréd / bogata / luxurianta / o
vegetapie de vorbe sonore” (Topografia amintirii) -
la cea a me®te®ugarului: ,unele cuvinte / trebuie
ameninpate °i biciuite / cu sarg °i cu metoda”
(Scaunul de la poarta (V)) sau chiar a cititorului
,bolnav / curios s-arunce ocheade printre
metaforele altora” (Topografia oglinzii (1v)). Astfel,
poeziile din ciclul Topografii sunt ni°te exercipii
intertextuale de reflectare intr-un celalalt fichional,
de exemplu Emma Bovary sau Don Quijote -
expresii ale iluziei care o incearca °i pe autoare.

In Ciupercéria de iluzii discursul poetic devine
pe alocuri tranzitiv, prime°te accente de ironie i
cinism, sugestie a unei forme de evaziune in
concret: ,acum ma scol in fiecare dimineapa /
obositd de singurdtate / de visele pe care nu mi le
mai amintesc / la ®apte °i cateva minute / cu o
intérziere studiata / incep sa vorbesc / despre tema
geniului in literatura romana [...] / °i totul... dar
absolut totul / se reia pand mi se toce°te limba...”
(Ciupercaria de visuri). Totu®i, tonul nu-°i pierde
nici aici dramatismul, sub efectul unei ,amintiri
care supureaza” perpetuu: ,uneori gandurile se
agapa de limba / °i atunci iar trebuie sa te strig” (O
alia strigare).

Experienpa lecturii acestei cérpi e °i o experienpa
senzoriald datorita grijii pentru aspectul intregului
volum. Grafica, semnatd °i de aceasta data de Atilla
Csiki, construie°te un dialog ce infapi°eaza dintr-un
alt unghi universul spapiului locuit de inger, al
LCiupercariei de iluzii”. Dereticarea spapivlui e un
volum de poezie matura, care stdpane®te °i dicteaza
ritmul lecturii, al emopiilor °i al registrelor.

|

pagini de o frumusepe literard deosebita. lata
un text ce umple o parte a a®a-zisei ,pete albe”
din istoria noastra provenind din sec. al V-lea
d.Hr., text al lui Paulin de Nolla despre dacii
intracarpatici care s-au cre®tinat timpuriu °i
despre aurul lor: ,Besso - dacii zapezilor
ve®nice din munpii Ripheici (Carpatici) / Culeg
acum aurul, cu mintea, din cer, / Dupa ce,
milenii, l-au cdutat / Cu mainile in
pamanturile inghepatei Dacii”. (Paulin de Nolla,
Poemul XXIV).

Nicolae Feier e un maestru al sinapselor
lingvistice °i vizuale. latd cum rezolva originea
toponimului Ardeal. Dupa ce ne spune ca in
Mahabharata (c. XIlI, 45) e un text sanscrit
despre un anume rege Ardal @yir | °i 1l
regase®te pe acesta intr-o metopa de la
Persepolis Tnve®mantat ca un rege dac, aléaturi
de Ahura Mazda, demonstreaza cu o statuie
antica din Transilvania ca soapa acestuia se
numea Ary Deea (Zeipa Arya), pe care ne-o
prezintd sub chip de sfinx ,cu cap de muiere”
(M. Sadoveanu, Creanga de aur), cu trup de

(continuare in pagina 24)
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comentarii

,...21 acum trag cu ochiul de
dupa file la dumneavoastra”

. loan Negru

Nicolae Goja
Fabrica de iarba
Baia Mare, Ed. Eurotip, 2011

ici In aceastd carte Nicolae Goja nu se

da dus din Maramure®, s-a mutat doar,

a°a cum a facut-o °i in vipa de zi cu zi,
din Cicarlau la Baia Mare, in cartierul Pintea
Viteazul construit pe vatra fostului sat
Ho°teze.

Mai tanar fiind pe vremea studenpiei, scria
poezie, fapt care se vede °i in prima lui carte
de prozé: lica. A fost o vreme inginer, apoi a
devenit, cu mult timp Tn urma, gazetar; fapt
care se vede °i in aceasta carte - Fabrica de
farba. In prima, prozatorul era ,dublat” de
poet sau poetul era sublimat (alchimic) in
prozator, acum gazetarul este cel care-l ajuta
pe prozator sa caute aurul °i, cu ajutorul
cuvintelor, sd puna la cale o ,fabricd”. Nu de
aur, ca aur se extrage °i se prelucreaza in zoné,
ci de iarbd. Normal ca, dacé este °i gazetar,
trebuie s& mimeze obiectivitatea. Faptul este
lesne constatabil Tn felul cum este scrisé cartea,
numai cd tocmai personajele canpii, foetii
ho°tezeni, nu-l lasd pe autor sé fie doar
gazetar: ,Propunerea noastra este s scrii un
roman despre noi, ho°tezenii.” Autorul nu este
ho°tezan (cu atat mai pupin naratorul), sta la
bloc, pe aceea®i scard cu personajul principal:
domnul Radu. ®i nu numai cu el. La bloc,
construit pe vatra satului Hoteze (gradina in
limba maghiara, dar tot Gradina era °i Edenul),
pe vremuri, adica inainte de buldozerele
comuniste, suburbie a Baii Mari. Devenit acum
cartierul Pintea Viteazul.

Daca ar fi s& dam crezare pensionarilor din
Ho°teze, cartea ar trebui sa fie un fel de
monografie (romanpatd) a satului. Numai ca
monografia a fost scrisd de profesorul
pensionar (de istorie °i geografie) dl Jurje. A°a
¢d, nu-i rdmane autorului decat calea familiara
a romanului. Ho®tezenii trebuie sé fie
Lpersonajul principal”, prin cel mai bun °i
autentic reprezentant al lor, domnul Radu:
maistru, °ef la fabrica de prelucrare a aurului,
ef de scard de bloc, °eful Asociapiei fo°tilor
proprietari, °ef al fo°tilor ho°tezeni, °ef de
miting (,Ce revolta e aceea cu °ase
pensionari?l”), ,expert” in fond funciar, in
cadastru, in petipii °i viapa din salile de tribunal
°i %ef de familie.

Nédejdea ho°tezenilor, mobilizapi de
domnul Radu, este aceea de a-°i recupera
(conform legii 18/1991, de pe vremea lui lon
[liescu) pamanturile, pa°unile °i padurile care
le aparpinusera (in composesorat) pe vremuri.
De fapt, ce a mai ramas din ele. Céci intai au
fost deposedapi de ele de catre comuni®ti, iar,
mai nou, de viitorii Tmbogapipi, printre care °i
primarul. Din vechiul sat nemairdmanand de
fapt decat biserica ascunsa printre blocuri (ca
sa n-o darame comuni®tii).

Aici, cu recuperarea pamantului, lucrurile se
complica. Asta din cauza celui care nu mai

este gazetar, ci romancier. ,S& scrii °i ce nu s-a
intdmplat, dar putea sa se intample, ca s& mai
rada lumea”, Ti da indicapii autorului un
ho°tezan. Spusa nseamna s& nu scrii, adica sa
scrii altfel. Prin analogie, precum QOrigen. Cand
rade lumea? Atunci cand se bucura. Sa scrii,
zice omul, ca lumea s aiba °i un (mic) prilej
de bucurie. A®a ca, tot prin analogie,
recuperarea pamantului pierdut este incercarea
de recuperare a tinerepii. A satului, adica a lor,
a hotezenilor ajun®i cu topii pensionari sau in
groapa: ,Oare ce s-a ales de copilaria noastra?”;
,Pe vremuri mergea la toate nunpile, acum la
toate inmormantérile”; “Astazi e ziua domnului
Radu, poate vorbi cu morpii cum s-ar afla in
cealaltd camerd”; ,Mortul nu este mort acolo
unde este °i poate citi textul”. Recuperarea
tinerepii, lucru care nu s-a intamplat, este o
incercare de ,evadare” in Eden: ,Pentru noi nu
este o pd°une sau o padure oarecare”; ,[...] ce
sclavie sé locuie®ti la bloc °i s& °tii ¢ intre tine
°f pdmant este vecinul Lupan, iar mai sus de
tine sta vecinul Hornicar °i abia apoi vine Tatal
din cer”; ,Ora°ul este o Inchisoare mai mare”;
,Noi avem acuma nostalgia raiului”. Evadarea
in Gradina (Ho®teze) este imposibila, la poarta
sa stau de pazé doi heruvimi, cu sébii de foc.
Chiar daca pi-ai ca°tigat tinerepea, cu acte °i
dupa lungi procese, la Curtea de la Haga a
Drepturilor Omului, chiar daca tinerepea pi se
déduse oficial prin Reforma agrara din 1921,
de catre Regele Ferdinand | Intregitorul.

In mod real, ho°tezenii ,au cazut” din
tinerepe in pensie, din sat in ora®. Mai putem
nsé vorbi de prima ,cadere” a omului, din
Unu in multiplu. Din viapa ve®nica in viapa
omeneasca. Zilnicad, cum spune autorul. Orice
creapie inseamna ,cadere”. Orice ,cddere”
trimite la Inceput. Despre ,primul inceput” nu
scrie cel angajat de ho°tezeni sa scrie {pe
gratis). Despre om scrii doar cum e el pe
pamant, nu de la Big Bang incoace. Nu de la
primul capitol al Bibliei.

Mai este insd o ,cadere”, aceea la care-i
spune autorul. Sa&-i spunem ,caderea in carte”.
Nu popi cadea, ontologic, daca nu e°ti viu. Nu
popi cédea in carte dacd aceasta nu te face viu.
Faptul cé existad personaje nu este mai mult
decat o convenpie. Pariul oricarui scriitor este
acela de a ,cadea” intr-atat personajul, incat
autorul sa-1 ,facd” viu. Nu textul, ci textul
devenit om: ,Mortul nu este mort acolo unde
este °i poate citi textul”.

Orice carte vorbe°te de Inceput °i fiecare
inceput ajunge in viapa de apoi, adica in
biblioteca. Din cand in cand este chemata de
cititor la judecata de apoi.

Poate de aici °i felul cum este pusa cartea
n pagina. Majoritatea capitolelor sunt
intitulate ,ziua”, cérora li se da un numar, de
la O la 261. Ai zice ca este un fel de Jurnal,
scris pe zile, sau noppi, sau diminepi. Nu °tiu
cum a scris-o autorul, dar cartea incepe cu
,Ziua 261" °i se incheie cu ,ziua 0”. Cateva

zeci de pagini merg in ordine descrescatoare,
apoi toate ,zilele” se Tnvaluie; ultimele aproape
respecta ordinea ,caderii in 0”. Altele sunt
.dimineapa”, ,noaptea”, ,dupad-amiazéa”,
"amintire”, ,amiaza”, altele au un ,bis” dupa
numdr. Zic ¢ ordinea lor nu este
intdmplatoare. Aceasta ,ordine” nu o mai
respecta pe cea ,reald”. Nici n-are cum, este o
ordine a carpii, a scrisului. Dacd ordinea viepii
nu poate incepe de oriunde, ordinea scrisului
poate incepe de unde Ti este dat sa fie. Autorul
°i pune in ordine zilele carpii. Nu uitdm: intai
a fost lumina, apoi a fost zi °i noapte, °i
lucrarea astfel inceputad ,era buné”.

Sigur ¢a in realul uman nu exista 0 (zero).
Nu existd ,ziua 0", a®a cum ne spune autorul
cé este. Zero este inceputul °i sfar®itul, alfa °i
omega. Te duci cu tinerepea spre semnul zero.
Numai in nedeterminat poate fi acest semn.
Sfareitul. Nu al omului, nu al carpii. Nu al
bibliotecii. Este non-umanul. Non-umanul este
Dumnezeu. Cel gandit apofatic.

,50s0 |-a Tntrebat odatd cum era in
comunism, i-a raspuns cé n-a fost bine, dar Ti
pare rau ca n-a furat cite un gram de aur in
fiecare zi, ar avea zece kilograme de aur °i ar
construi o biserica inaltéd de o sutd de metri, sa
se vada din tot ora®ul. De-ar fi furat o toné de
bronz, ar turna un clopot uria®, s& se auda in
tot cartierul batand dimineapa, la amiazé °i
seara. Dar n-a furat”. Sunt ultimele fragmente
din carte. Ea se incheie cu cuvantul ,Sfareit”.
| acesta face parte din carte.

Din cartea care are titlul: Fabrica de iarba.
Daca ar fi s-o luam ad literam, ,fabrica” este
un proiect facut de mintea °i mana omului,
spre beneficiul sau. Ca, orice-am face, in
fabricé lucreaza - in schimburi sau nu -
oameni (Aici a lucrat °i domnul Radu). Daca
°tim ca fabrica este la (langa) Baia Mare, °i ca
ora®ul este (a fost?) unul dintre cele mai
poluate ora®e ale périi, putem spune ca este o
fabricad a morpii, a unui gulag asumat zilnic
(sau Tn schimburi). larba nu este decat aceea
de pe mormant. Fabrica de iarbg este fabrica
de noxe. De cimitire.

fabrica de iarb3 poate fi °i o metafora.
Aceea care nu face iarba, ci o inverze®te. O
face primavard. Este viapa celor despre care
cartea spune ca sunt vii. Ei, vii, spun din carte.

fabrica de iarba este scrisul Tnsu®i. Mai
mult, autorul care este scrisul insu®i.
Biblioteca. Ce sa fie altceva biblioteca, daca nu
un camp, un cimitir inverzit?

Vad cd Nicolae Goja nu °tie de gluma. Este
viu cu fiecare carte. Da viapa. A°a cum sta
scris: ,[...] ¢i poate doar mai Tmpacat ca
oamenii care-°i traiesc viapa aici in carte °i
acum trag cu ochiul de dupé file la
dumneavoastra”.
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Maria Timuc

Gramatica

Mereu o virgula

mereu un punct

intre noi, marunt; EU, TU
pana cand alt semn
dintr-un Eu de lemn
ma-ndeamna s& chem intrebarea
?

Muntele °i marea

Dricul cand 1°i circula
Cum se poate trece

Peste punct °i virgula?

2j din tine vine

Semnul de mirare

!

Ce mai intrebare!

j-uite cum ma clatina

Ca n-am pus o cratima
Cand pentru vazut
scris-au ochii no°tri

pe un chip de lut

mereu virgula

punct

cratima

semne-gramatica

Punct °i de la capat

Ne scriem cu cerneald simpatica.

2j jara te iubesc

% iard te iubesc

in infrunzire cresc

cum pot copacii doar
sa-%i faca-n frunze car

cu ropi mari ce se-nvart
in pamant

°f iar imi fac birjar

sa mane acest car

prin toamna ce-°i ascunse
ropi de iubire-n frunze

°f jara te iubesc

°l ma zaresc

°I ma-nfrunzesc

in launtrul unui copac
singura.

Ochiul mamei mele

mama mea nalta, mama mea de aur
mama mea de cine °tie

unde striga

pana-n caier

sa auda lana vindecata-n fir

suferinpi sublime

vorbindu-se-n mine

ca-ntr-un trandafir

se zice pe chipul mamei a nevoie
un deal cu durerile bétrane
copaci

adunapi sub strea®ina

ochilor ei limpezi

in privirea vremii

toamna-s mai inalpi

mama mea de frunze mamea mea de foc
°tie timp sa peasa

cu lana °i loc °i pamant °i ceruri

a-nvapat frumos
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ochiul mamei mele
imbatranind pe dos.

aj eu mint ca nu sunt

mint copacii cand se clatind-a furtuna
minte inima ce-°i suna

a iubire

clopotele peste luna

mint cu grapie meteorologii

°i timpul strigd doar minciuni in orologii
minte tramvaiul

ma°ina pe strada

cand merge minpind

cu ropile-n graba

° nimeni nu-ntreaba de ce ochiul

in minciund poate sa vada

rana in spada

°| spadasinul mort

minciuna intr-un tort dulce

% noaptea facutd sa te culce minpind

mint ploile cand vin din soare

minte inima ta ce lumineaza

a iubire printre felinare

minte rasul

plansul minte

°i gurile-n cuvinte 1° scufundd minciuna
% ziua buna i spune

€a soarele-i luna

latratul cainelui cuvant

cuvantul barbatului - mieunat de pisica
iar pisica-i furnica

furnica vant

° eu mint ¢a nu sunt

Oameni ascun®i intr-un om de zéapada

Formele iernii se deseneazd strident pe uile pe
care

Le deschid oamenii, e un tablou pe fiecare
mi°care, pe nemi°care, un tablou

Cu cerbi, cu rasete, cu saniupe, un cerc °i copiii
mici se joaca in el

Cu o floare

In cercul acesta iarna-i ca o bentipa pe care se fac
derdelu®uri,

alunecdm amandoi

Cu saniile ro®ii, cu inimile ro®ii, ce distracpie!

In forma asta, ce alunecari °i ce urcueuri...!

Formele iernii se tarasc ca erpii, pe sub inimi
ninge

Halucinant de inalt °i de alb

Avem zdpezi peste gene, trdim in ni°te oameni de
zapada

Cu ochii deschi®i larg, ne punem nasuri de
lumind °i taciune

°l locuim in gradini de smarald...

alunecam, mergem in sus, ne taram °i ne dor
pupin picioarele

ne curge ninsoarea din maini, in tabloul acesta ni
se fac paini °i cuvintele

pe care le scriem, se coc lucrurile, se rumenesc
trupurile °i-n cercul iernii

noastre apar tablouri in care se joaca pani la
epuizare

copii °i caini...

formele iernii patrund fiinpa °i dansurile noastre

intr-un cerc de zdpada

se trec, se schimba °i vor, nemi°carea-n mi°care sa
rada

°l noi s& mergem cu sania, cu schiuri ro®ii pe-o
unda, sa suferim °i din tabloul

nostru ciudat sa ie®im cateodata brusc

dintr-un om de zapada

%} sa ne iubim...

copiii se joacd in cerc, ne privesc de departe, ca °i
cum am fi

in launtru ascun®i ca-n ni°te grote, ca °i cum am
fi crescut exagerat intr-o zi

°-n altd zi ne-am mic®orat; ce alunecari, ce
urcu®uri, am obosit pupin in iarna

asta interioard, suntem oameni ascun®i intr-un om
de zépada

°| ne-ardtdm din cand in cand pe derdelu®uri...

Eu am obsesia inimii

eu am obsesia inimii, o scriu cu litere mici, o fac
palnie

prin care strecor vinul °i viapa, ma fascineaza ceva
in inima, ceva dincolo de ea, stau de veacuri

°j-0 In°ir pe culmea de rufe, o usuc bine

sa-mi treaca

oboseala, s& ma ridic pe franghiile ei, ca pe
munpi, pe inima

mea, pe inimile altora mulpi oameni de z&pada,
oameni de flori,

pe oameni de fier desenez o inim&, un tablou
inalt pana la cer

eu am obsesia inimii dimineapa,

cand ma trezesc o pipai sa vad daca-i in camera
sau la fereastra,

de-a prins-o ceapa, de-i tulburata sau de-i in
caruselul cu jucarii

al copiilor, de-a stins-o vantul, de i s-au ravait
culorile intr-un curcubeu

rotund ca pamantul.....

°i merg pe strada °i consult starea inimilor care
trec singure, sunt un doctor

picnit, abia capiva mai poartd inima cu ei, cateva
stoluri de pésari

care abia au venit...

ma obsedeazd inima, e ceva duios in toata aceasta
iarnd, n aceasta viapa, sa ai inima °i sa o porpi pe
fapa, in ochi s-o pii

ca pe copii, s-0 legeni °i s&i dai jucarii...

am obsesia inimii, inima mea care trece, alearga °i
merge

in aceea®i secunda pe un val, pe o torpa, pe un cal
salbatic

°| pe-o strada, °i pe jaratic...

am obsesia asta, de singuratic, s& am inimd, s& o
vad la ferestre,

in loc de perdele °i-n loc de reclame la dero, la
ma’ini de curse

% la ciorapi, sa fie inimi, inimi cuminpi, fragile,
aventuroase

sa locuim in inimi, Doamne,

sa stam in ele ca-n ni°te case!
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Inca nedumerit, inca rezervat sa o ia de buna,
nu-i joaca feste imaginapia?... vazu un cap ce se
apleaca peste marginea gropii. Un cap ce purta
chipiu de ofiper.

In primul moment, Costica se simpi pus intr-o
situapie comica, era un sacrificat pe fundul unui
ceaun uria®, °i capul aplecat peste margine era al
bucatarului.

Dar capul se prezenta:

- Locotenent Gogiulescu Vasile, plutonul trei...

- Sergent Constantin Hagea, reporter de razboi.

Gogiulescu se grabi sa-°i deie drumul pe perete
inclinat ca pe o partie de saniupa.

- Ce faci frate, aici?!, se minuné Gogiulescu, dupé
ce i stranse mana repetat.

- M-a surprins artileria. Eram nsopit de doi
soldapi. Au disparut in noapte. Dumneata?

Gogiulescu scoase o foaie de hartie °i i-0 intinse.
Pe hartie scria: ,Giovani, da-i domnului locotenent
Gogiulescu 1500 de pigarete, jumatate cu carton,
jumatate fara. Maior Popescu Damian.”

- Frate, maiorul Popescu este comandantul
batalionului nostru. Nu °tii unde-l gasesc pe Giovani
asta? Trebuie sa fie un subofiper de la Aprovizionare.

- Nu 1l °tiu. leri seard am ajuns in zona. Nu il
cunosc decat pe capitanul Zambor de la plutonul 5
geni°ti. El mi-a dat inainte de asfinpit doi soldapi sé&
ma duca la comandantul regimentului 7 infanterie.

- Frate, soldapii t&i s-au ratacit. E°ti in fapa
batalionului nostru. Haide cu mine.

le®ira amandoi din groapa pintuipi de lumina
nemiloasa a lunii. Tot la al zecelea pas era cate un
starv de cal ori cate un rus, un neamp impu°cat.
Costica sa le®ine cand s-a impiedecat de ceva moale.
Era o masca de gaze. Alte gropi, alpi cai °i oameni
doboréapi.

- Domnule ziarist, nu-i de noi aicea, haide in
groapa noastra, °i sa fie mai convingator,
locotenentul 11 prinse pe Costica de maneca tunicii
°i-| trase dupa el. Ajunsera la groapa lor unica,
smalpuitd. Locotenentul scoase iard®i hartia °i o citi
cu voce tare. Exclama: Vezi domnule reporter ce
inseamna un viciu? Sunt fumator inrait. Cate 70 de
pigarete pe zi. Domnul maior Popescu mi-a imputat
ieri: ,- Ce mai umbli cu cer®itul Gogiulescule? Nu °tii
doar ca s-a gasit la un colhoz din vecinatate un stoc
de vreo 700000 de pigarete? Am inceput sa le
imparpim. - Z&u a®a?! °i pe mine m-api lasat pe
dinafara? - Nu te las deloc! Uite, chiar acum ipi scriu
un bilet catre subofiperul care le distribuie. Spune
cate vrei? 1500 ajung? Uite aici biletul. Colhozul este
la patru kilometri de sat. O pii pe drumul cu °irul de
plopi. la-o la picior °i ridicapi pigarile!”... Domnule
reporter, oare nu este o farsd? Mie mi se pare dubios
numele subofiperului &sta. Giovani. Ce Giovani?! Este
italian?!

Deasupra lor, reflectorul atotputernic al lunii. Se
auzi un strigat din pulberea aurie a noppii de
deasupra gropii. Cineva striga intrebator: - Domnule
locotenent Gogiulescu!ll... @i vocea se apropia
intreband campul plin de cai °i oameni ntin®i pentru
somnul de veci: - Domnule locotenent Gogiulescu!!!

Costica 1l mustra pe locotenentul ce sta
concentrat cu privirile fixate pe foaia de hartie scrisa
pentru Giovani:

- Domnule locotenent, te striga, te cauta cineva.
1°i pune viapa in pericol sa te gaseasca. Te rog
raspunde-i!

Locotenentul ofta ©i se capara nu prea bucuros pe
peretele inclinat. Odata ajuns la nivelul campului
striga mustrator:

- Domnule sublocotenent Rapiu, mai baiatule,
sunt aici, apleacé-te, ce naiba, suntem pe un camp de
razboi, iapi masurile minime de siguranpa.

- Fii lini°tit domnule locotenent, s-a oprit potopul,
nu mai mi°ca firul de iarba! veni raspunsul optimist
al lui Rapiu °i cei doi coborara lin pe peretele
smalpuit langa Costica.

Locotenentul facu solemn prezentarile.

- Domnule reporter Hagea, pi-l prezint pe
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sublocotenentul Rapiu Bazil.

Bazil rabufni bucuros:

- Domnul ziarist Hagea?! Domnule Hagea, sunt
var primar cu doctorul Pascu, prietenul
dumneavoastra din Cluj!

- Domnule, ce mica este lumea! Bazil?! @tii unde
trebuia sa ne-ntalnim? La casatoria dumitale. Tn Sibiu.

- Era sé& fie, dar ca sublocotenent in rezerva am
fost mobilizat urgent.

- Ce problema disperata ai, domnule, cu
locotenentul Gogiulescu?!

Gogiulescu i facu semne energice tanarului
sublocotenent sa pastreze secretul. Dar Bazil, neatent,
exuberant, de-a dreptul fericit ca l-a ntalnit pe
prietenul varului Pascu, pe unul dintre invitapii de
onoare la nunta lui, nunta améanata dintr-un motiv
serios, razboiul mondial, Bazil scoase din geanta cu
masca de gaze o sticla de palinca. Dupa ce sticla
trecu ceremonios pe la topi, Bazil se planse:

- Domnule Hagea, chiar bine ca am dat peste
dumneata, trebuie neapérat sa scriepi despre o
chestiune pur °i simplu sinistra. S-a dat ordin de la
Statul Major, ca fiecare ofiper sa aiba gata crucea. Tpi
scrii pe ea numele, anul na°terii °i 1a°i loc gol pentru
anul morpii. Era sa amepesc domnule Hagea, cand am
auzit una ca asta. Nu ajungi bine pe front °i uite cu
ce masura i reteaza curajul. Norocul meu cé
domnul Gogiulescu are delegapie sa inspecteze
efectuarea acestui ordin. Sunt un pic superstipios, se
scuza Bazil.

Costica 1°i facu cruce.

- Mare-i gradina Domnului. Cine din Statul Major
a dat ordinul? Poate este o farsé °i api luat-o de buna.

- A% °i este domnule reporter! rase u°urat
Gogiulescu. Tn seara asta voiam sa-i spun lui Bazil:
LStai lini°tit sublocotenente, m-am interesat, a fost o
confuzie.”

Bazil le marturisi cu satisfacie:

- Ma miram °i eu, nu se poate, avem ofiperi
valoro®i in Statul Major.

Sticla de pélinca era pentru locotenent, care i
promise solemn ca-l va face scapat de la indeplinirea
ordinului. Maiorul Popescu Ti spuse lui Bazil unde
anume s-a dus locotenentul, °i fiind o noapte
lini°tita, romantica, cu luna scanteietoare, mai mare
dragul sa te plimbi pe drumul cu plopi, pana la
depozitul de pigari al colhozului.

- Domnule Hagea, pi-e somn?

- Dimpotriva, sunt mai treaz ca ziua.

- Prin profesia dumitale te-ai lovit de nenumarate
intamplari. Nu ne poveste®ti °i noua cateva?
De-acelea hazlii ca de lucruri triste suntem séatui.

Costica 1°i scoase pachetul de pigari °i Tl puse jos
langa sticla de palinca.

- Va rog servipi-va, nu-mi cerepi permisiunea...
Intamplari... picanterii... intamplari... @i Costica 1°i
frunzari memoria, sub luna imensa ce se opri exact
deasupra gropii verzi, ca un ochi ce calatorise prin
intreg universul °i abia acuma, n sfar°it, daduse
peste trei fiinpe mi°catoare, ce aveau la picioare o
sticla de pélincé °i un pachet aproape plin de pigari.
Bazil nu era fumator. Norocul locotenentului
Gogiulescu.

Cateva intamplari povestite de catre Costica
Hagea in groapa smalpuita.

...La Brukenthal, ne oprim in fapa tabloului ce
reprezinta uciderea pruncilor n Vifleem, tablou
pictat de Pieter Brueghel. Scena e localizaté, destul de
curios, intr-un sat olandez. Din anii o mie cinci sute
% ceva.

Toate bune °i frumoase, observa colegul Banciu,
dar mi se pare ca pictorul incurca lucrurile. Ce cauta
bundoara Tn tablou iarna asta napraznica, caci dupa
cate °tiu, la Vifleem n-a nins de cand e lumea. @i-apoi
soldatul acela cu pu®ca. Pu®ca pe vremea lui Irod?
Varf la toate pune comandantul acela barbos cu un

baston galben negru in mana, culoarea Habsburgilor.
Pe drept cuvant te intrebi: Oare Irod a ucis pruncii
din Vifleem sau Habsburgii?...

In Ardealul ocupat, la preotul Nastase, din satul
Jui®oara, judepul Nasaud, se prezinta o patrula de
honvezi turbapi de furie.

- Adu drapelul romanesc!

- Va rog sa avepi pupina rabdare pana il cobor din
pod.

Dupé cateva clipe, preotul se prezinta cu steagul
indoliat.

- A°a, va sa zica, i-ai pus zabranic, Tn semn de
doliu pentru teritoriile luate de noi?!

Bietul preot ce s raspunda? Deodata, avu o
inspirapie fericita.

- S& vedepi, domnilor, doliul l-am pus cu ocazia
morpii fiicei lui Horty.

Norocul lui. Honvezii se declarara mulpumipi °i
plecara.

Mergem un grup de studenpi de la drept sa facem
propaganda culturald prin sate. @i a°a, intr-o dupa-
masa ne-am imbarcat intr-un autobuz °i iata-ne ajun°i
in Cricau, sat frunta® din judepul Alba. Acolo, nici
n-am apucat s& ne dam jos din autobuz, c& ne-au °i
luat Tn primire prietenii °i colegii locali. Unul cu o
puica, altul cu o gustare, altul cu un pahar de vin. Nu
¢ de mirare ca n scurta vrem eram cu topii ,opelipi”,
nu tare, vorba aceea, cat i std bine omului.

Spectacolul urma sa aiba loc la °coald, a®a cum
se face pretutindeni la sate. lar sala de reprezentapii,
0 sala vasta, plind de banci °i o cortina facuta din
covoare. Tn primul rand statea ,intelighenpa” satului.
Cei doi preopi, invapatorii, notarul etc. Tn celelalte
bénci, paranii imbracapi in haine de sérbatoare, cu
mainile infipte dupa °erpar. Topi ardeau de nerébdare
sa auda ce spun ,°tudenpii” de la Cluj.

Spectacolul trebuia sa-I deschida prietenul
Zacharia®, cu poezia ,Api fost vreodata la Abrud?” de
lustin llie°iu. Zacharia® apare radios pe scena °i
incepe cu patos: ,Api fost vreodata la Abrud?”. Pe
urma tace. Sta ce sté, apoi din nou: ,Api fost
vreodata la Abrud?” @i apoi tace iara®i °i a°teapta...

Dar un paran din randul al patrulea de banci
catre vecinul sau:

- Parca tu ai fost mai cuscre. Spune-i
domni®orului.

- Da, am fost cum sé nu fiu, acuma céteva zile.

Prietenul nostru °i mai incurcat, cu ochii holbabi
de disperare: ,Api fost vreodata la Abrud?”

Lumea din sala Tncepe sa freamate.

- Péi, mergem domni®orule, cum s& nu mergem?

Bietul Zacharia® era acum intr-o stare de plans.
Incepu sa strige °i mai tare: ,Api fost vreodata la
Abrud?”

- Spun drept ca °i eu am fost, grai un péran
mustacios. Am acolo un fecior, catana la vanatori.

Ca sa salveze situapia, se ridica atunci primarul,
barbat chipe® °i sfatos nevoie mare:

- @tii ce domni®orule? Lasa ca treaba asta o
ispravesc eu. Dumneata spune ce ai de spus ca eu fac
o lista de tot omul care a fost °i care n-a fost °i
dimineapa pi-o pui in manal...

(fragment din romanul Un greier pentru clasa
muncitoare, In curs de aparipie la editura Eikon)
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interviu

,In politica romaneasca
lipse®te harta viitorului” (I)

. de vorba cu Dr. Calin Georgescu

lon Longin Popescu— 2074 este Anul 25 de la
Revolupia Romana. Dvs. api detectat ,rdzboiul
nevazut” in lume °f in Romania. Ce este acest
razboi?

Célin Georgescu — Criza actuald oferd unei
umanitapi ingenuncheate de atatea rele prilejul de
a medita asupra propriei supraviepuiri pe unica sa
planetd. Dupa ce a ,imblanzit” natura, omul este
supus acum manipuléarilor de tot felul, spre profit-
ul celor care stau la carma °i, mai ales, in spatele
marilor corporapii. Nu se poate fura fara a contro-
la mintea victimei. Discutam azi de un razboi dus
la nivelul minpii. Este purtat de marile corporapii
°i de politica neoliberala care au creat °i menpin
in continuare criza. Lacomia marii finanpe a pro-
dus actuala instabilitate economica °i sociala.
Marile corporapii nu au nevoie de minpi libere ci
de robopei care, motivapi doar de cucerirea unei
pozipii in ierarhie °i de avantajele unei viepi
luxoase, se inclina obedient la preceptele ,politi-
cilor corecte”. Personal, sfidez corectitudinea
politica de toate culorile.

Spre exemplu, Nestlé controleaza peste 70%
din apa imbuteliata din lume, printre care Périer,
San Pelegrino, Vittel. Este o acpiune neoliberala ©i
postcoloniala care atenteaza la un drept funda-
mental al omului - accesul primar la apa. Poate fi
un drept uman transformat in marfa, cu eticheta
°i prep?!

Cea mai mare manipulare este infaptuita de
marile trusturi din industria alimentara °i farma-
ceutica, dar °i de sistemul tradipional de educapie,
incremenit in desuetudine. Alimentele sunt oferite
spre cumparare fard sa se pina cont de efectul lor
asupra sanatapii iar, la randul lui, sistemul de
sanatate trateaza fara s pind cont de alimente.
Nutripia este pe ultimul loc n preocuparile omu-
lui modern, dar °i la facultapile de medicina.
Foarte pupini dintre noi cred cd de aici se pot
trage cele mai multe dintre bolile cunoscute, ca
exista un sistem ascuns, bine pus la punct, pentru
ca noi sd ne cumparam boala °i apoi sa credem
¢d ne putem redobandi pseudo-sdnatatea
cumparand iar medicamente sau proceduri costisi-
toare. Medicina a devenit echivalentd cu termenul
.medicament”, iar tratarea bolii a devenit o indus-
trie.

In general, nu ne facem timp sa citim nici
eticheta alimentelor, nici prospectul medica-
mentelor. Daca, insa, le citim, constatam ca
foarte pupine dintre substanpele constituente sunt
naturale °i integrale. Restul aduc cu cele sinteti-
zate in laboratorul de chimie. Aflata in ghearele
Big Pharma °i ale industriei producatoare de
aparatura medicala, medicina moderna ne
dicteazd cum s& ne repardm, nu cum sd ne vin-
decdm. Cum sa tratdm boala °i nu cum sa o pre-
venim. Medicina preventiva °i politicile publice cu
masuri de promovare a sanatapii nu sunt o priori-
tate pentru guverne sau, cu atat mai pupin, pentru
corporapii. Or, intervenpiile medicale sunt necesare
% binevenite in caz de accidente sau in situapii de
urgenpa similare - ele insa ar trebui sa ramana a°a
cum arata °i numele lor: solupii extraordinare.

In Romania, cetapeanul este stapanit prin frica
°f foame. Ne este frica pentru ca nu mai avem

credinpd adevarata. Cand ne rugam °i cerem ca
Dumnezeu sé ne ,dea” miracole confundam cred-
inpa cu magia. Fara munca asidua °i jertfa nu-i
popi lua zborul catre orizontul demnitépii. Pasarea
nascuta in colivie crede ca a zbura este o boala!
De acest fapt s-a profitat dupa '89 °i a®a s-a per-
petuat mentalitatea cd, atat timp cat ai ce con-
suma, e bine. Burta plind std mai presus de liber-
tatel

Acum, in Romania se trdie°te sub imperiul
fricii. Cand nu ramai ferm in credinpa sfanta in
Hristos se na°te un gol prin care patrunde groaza
de moarte. @i atunci omul devine ,resursa
umana®, un individ manipulat, fabricat prin inro-
birea minpii. Alimentele procesate industrial
conpin substanpe care achioneaza subtil asupra sis-
temului nervos, imitand efectul drogurilor. Omul
care manancd produse concentrate artificial
devine dependent: in cautarea placerii, mananca
tot timpul fara sa se hraneasca. Mintea, sufletul i
inima i devin captive. Mintea trebuie sa fie insa
liberd, criticd °i independenta, iar inima sd bata in
ritmul dragostei pentru aproapele nostru.
Sistemul educapional de stat contribuie °i el din
plin la incatu®area minpii °i a spiritului. Dupéa ce
sunt °colipi conform prejudecapilor cultivate de
adulpi, denumite eufemistic programe napionale,
elevii devin de-a dreptul incapabili sd gandeasca
sau sa acpioneze in alt mod decat cel pe care l-au
impus formatorii lor...

Eu, in ace®ti 25 de ani, am vazut in Romania
doar promovarea maligna a incompetenpei. O
perioada in care sufletul romanesc a fost trecut
prin sabie.

Se impune urgent reprofesionalizarea
Romaniei °i restabilirea valorilor morale
irepro®abile, de care, in istoria sa, poporul nostru
a facut dovada prin fapte.

— Abi gasit repeta ° cheia succesului Romaniei:
dragostea (unirea) °i micul producéator. Cu micul
producétor, spunepi, am cuceri toata lumea. Va
rog sa dezvoltapi aceasta idee. Pe ce va bazapi
cand spunepi ¢4 Romania are capacitatea de a fi
lider european?

— A te baza pe micul producator inseamna sa
contracarezi asediul corporapiilor, care i dicteaza
ce sa mananci, ce sa bei, cu ce sa te imbraci, ba
chiar °i cum sa gande°ti. Mai inseamna °i sa-pi
organizezi singur propria producpie. Te salvezi tu,
ca pard, °i ii mai ajupi °i pe alpii care vor sd o faca
° nu mai au cum. Micul producator contribuie la
insanato®irea Romaniei. Datorita lui vom rezolva
in cea mai mare parte problema °omajului. Toata
lumea va avea ceva de facut. Daca °tii sa faci ceva
cu mana ta nu depinzi de nimeni, e°ti autonom.
Acum romanii bat drumurile Occidentului,
slugarind prin straini, in loc s8 munceasca °i sa
prospere in para lor. Trebuie doar sa promovam
micul intreprinzator, breslele °i meseriile larg
raspandite, ajutate de o industrie performanta °i
nepoluanta. Acpiuni precise, nu batut apa in piua
pe marginea unor generalitapi.

Micul producator ne oferd, prin urmare,
definipia succesului. La care adaug un mesaj pen-
tru rena®terea speranpei °i a increderii: pe plan

internapional Romania va ocupa locul care i se
cuvine, de factor care conteaza in politica lumii.
Noi ca popor trebuie sa fim unipi, ,in cuget i
simpiri®, sd ne dorim libertatea de acpiune, care
nu exclude sa ne avem bine cu toata lumea.
Trebuie sa °tim nséa ce vrem. Unde dorim sa
ajungem °i ce mijloace avem pentru a atinge scop-
urile pe care ni le-am propus! Aceasta este o
decizie ferma, politica °i profesionald.

Pradatorii care au condus para ignora viitorul
°l nu ne pregatesc pentru el, pe ei nu-i intereseaza
decat prezentul, s& poata fura acum, cand mintea
este incd inrobita. Cei ce conduc Romania sunt
facupi, nu nascupi. Ei sunt omul nou, creat inainte
de '89. Sunt ni°te mutanpi, o alta specie!

Asistam la o disolupie totala a parii. lar intelec-
tualii pastreaza o tacere complice. Rar gése°ti un
intelectual integru. Mare parte dintre cetapenii
Romaniei pot fi comparapi cu robii care servesc
unui sistem mafiot.

Politicienii, ca °i intelectualii, cauta ,s& vor-
beascd frumos* ca s& nu deranjeze, topi vor sa fie
politic corecpi. Oameni buni, nu mai privipi la
culoarea cenu®ie ca la un simbol al cuminpeniei,
este timpul sa ne trezim! Totul s-a transformat
intr-un imens crematoriu unde este incineratd lib-
ertatea °i viitorul neamului romanesc. Ridicé-te
Gheorghe, ridicd-te loane!

— Care este contextul internapional in care
Romaénia ar putea sa-° foloseasca atuurile natu-
rale?

— Se recunoa®te la nivel european ca toate
modelele de pand acum au erodat capitalul natu-
ral. Singura solupie este dezvoltarea durabilé sau,
mai corect spus, sustenabild, pentru ca vorbim de
obiective pe termen lung. Dezvoltarea nu trebuie
sa se faca prin epuizarea resurselor ci la niveluri i
in ritmuri care sd permita regenerarea acestora.
Populapia lumii cre®te cu 1% pe an, dar capitalul
natural scade cu 1% an. Doua treimi din ecosis-
temele lumii sunt utilizate nesustenabil.
Schimbarile climatice exercita o presiune in plus.
Trei miliarde de oameni traiesc cu mai pupin de 2
USD/zi. 20% din ceea ce se produce pe planeta
ajunge la doar 7% din populapie.

Criza actuald este o criza de sistem, ea va con-
tinua mult timp de acum inainte, pana la schim-
barea profundéa a paradigmei economice mondi-
ale. Consumul de resurse este problema pe ter-
men scurt °i lung a omenirii. Mare parte a ecosis-
temelor planetei sunt distruse. Unul din trei ali-
mente pe care le avem pe masa se datoreaza con-
tribupiei albinelor. Disparipia acestor mici vietapi
poate duce la stingerea viepii. Polenizarea artifi-
ciala se practica deja in China, prima pard unde
aceste insecte exceppionale aproape cd au dis-
parut.

Pe acest fond se duce o luptd apriga pentru
ceea ce numim resurse strategice, adica apa °i
hrana, dar °i energia verde. Or, Romania depine,
sau mai depine inca, posibilitapi importante de uti-
lizare a acestor resurse. “tim ce urmeaza; intre-
barea este dacd suntem pregéatipi s intampinam
acest val al schimbarii. Tn politica romaneasca
post-decembrista lipse®te cu desdvar®ire o viziune
pe termen lung. Lipse®te harta viitorului. Daca
Romania ar inpelege ce °ansa uria®a are in plina
crizd, ar face un salt gigantic, nu doar pentru
refacerea ei, ci °i pentru a ocupa o pozipie de
lider imbatabil, cel pupin in zona balcanicd. Am
putea restaura dreptatea sociald, apara suverani-
tatea parii °i conserva tradipiile neamului roma-
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Istorizarea cretinismului la

von Harnack

. Andrei Marga

enacterea teologiei” inipiatd de Ritschl a

starnit, deja printre elevii acestuia,

impresia ca religia este confundata cu
morala comunitapii. Generapia urmatoare de
teologi a cautat, ca urmare, solupii noi de
concepere a cre°tinismului. Dintre ace®tia, cel
care avea sd capete un prestigiu universal,
Adolf von Harnack (1851-1930), a reluat
abordarea istorica criticad pe care o ilustrasera

David Strauss °i succesorii sai °i a adancit-o. In

opinia sa, cre°tinismul este, la distanpa de
orice superstipie, religie a experienpei personale
care induce sens in conduita omului.
Observapia sa de bazd a fost aceea céd in
evolupia cre®tinismului, in mod exact in
momentul preludrii credinpei inipiale n
termenii filosofiei grece®ti, in secolul al 1V-lea,
esenpa invapaturii a fost ridicata la rangul unei
.dogme”, pe care cei ulterior nascupi o
mo°tenesc, prin forpa lucrurilor, incat a devenit
necesara delimitarea ,esenpei cre°tinismului”
de ,dogma” in care este exprimata. Pentru
delimitare sunt de folosit nu speculapiile
metafizicii, caci metafizica s-a dovedit
incapabila sa preia datele genuine ale viepii, ci
instrumentele cercetarii istorice riguroase, ce
incepe cu stabilirea cu acuratepe a faptelor.

Von Harnack a facut din cercetarea istorica
cheia inpelegerii cre°tinismului. El a publicat
Texte °i cercetari despre literatura cre°tind
veche (1882), Istoria dogmei (1886-1889), in
°apte volume, reluatd intr-un volum sintetic
ulterior, Bazele istoriei dogmei (1893), Esenpa
cre°tinismului (1900), Originea Noului
Testament (1925B) °i numeroase alte scrieri de
explorare istorica pentru a desprinde credinpa
cre®tina vie din invaluirea ,dogmei” instalate
intr-o istorie complicatd. Tocmai aceasta
invaluire dogmatica (rezumata in formula
,Logosul= Isus Christos") , care este in fond
prelucrarea conceptuald greceasca a credinpei
genuine evreie®ti, pe care o exprima
Evangheliile, poarta vina ,secularizarii” de mai
tarziu a insu®i cre®tinismului, cand reflecpia
filosofica a sufocat tréirea religioasa.

Destramarea ,dogmei” prin cercetare
istorica nu este echivalentul opunerii credinpei
fapa de institupia Bisericii, ci suportul unei
remodeldri a Bisericii pindnd seama de credinpa
eliberatd din captivitatea dogmatica. A sosit, in
orice caz, ora inlocuirii multelor Evanghelii
despre Isus cu Evanghelia Iui Isus °i a revenirii
de la construchiile fatalmente abstracte ale
filosofiei °i teologiei, la simpamintele de care
fiecare om este in stare.

Von Harnack 1l ia ca punct de plecare pe
Luther, care ,a restaurat viziunea religioasd a
Evangheliilor, dreptul suveran al religiei in
religie, valoarea suverana in cre°tinism a per-
soanei istorice Isus Christos. Prin aceasta el s-a
intors in trecut, dincolo de Biserica Evului
Mediu °i de vechile timpuri catolice, pana la
Noul Testament °i, ei da, la Evanghelia Tnsa®i"
( Adolf von Harnack, Istoria dogmei.
Introducere in doctrinele cre®tine fundamen-
tale, Herald, Bucure®ti, 2007, p.420). El opune

lui Luther o considerare mai cuprinzatoare °i
consecventa a dogmei plecand de la argumen-
tul c¢& fondatorul protestantismului nu a luat
in seama intreaga intindere a afectarii evanghe-
liilor de cdtre filosofia greaca. Von Harnack
vrea sa surprinda dogma in intreaga ei ampli-
tudine °i sd o dizolve prin cercetarea istorica.
,Istoria dogmei - scrie el - in sensul unei disci-
pline care expune procesul de formare °i
evolupie a dogmei, ofera cele mai bune metode
prin care Biserica sa se elibereze de cre®tinis-
mul dogmatic, grabind, in acela®i timp, proce-
sul de emancipare inceput odata cu Augustin”
(p. 32). Eliberarea inseamna revenirea la
Evanghelie, care este ,punctul culminant al

unei evolupii universale, iar puterea ei s-a mani-

festat in Viapa unei persoane. Isus Christos nu
<a stricat>, ci <a implinit>. El a facut dovada
unei noi viepi in fapa lui Dumnezeu °i n
Dumnezeu, dar in limitele impuse de iudaism
°i pe solul Vechiului Testament, ale carui
comori ascunse le-a readus la lumina” (p.34).
Evanghelia pine de faza ,iudeo-cre®tind” din
evolupia cre®tinismului, pe care o incheie prelu-
area lui Isus in termenii filosofiei grece®ti a
logos-ului. ,Isus nu a proclamat prin cuvinte
legatura stransa dintre Evanghelie °i Persoana
sa, ci i-a lasat pe discipoli sa o descopere. El s-
a numit pe sine Fiul Omului °i a lasat in
seama lor sa recunoasca faptul ca le este
Invapator °i Mesia. In felul acesta, el le-a
daruit, discipolilor °i poporului sdu, o expresie
inteligibila a semnificapiei sale permanente, iar
la sfar®itul viepii, intr-un moment de mare
solemnitate, le-a spus cd moartea sa, la fel ca
°i viapa, este un serviciu nepieritor pe care-l
face <celor mulpi> pentru iertarea pacatelor.
Prin aceasta, el s-a ridicat mai presus de topi
ceilalpi, de®i poate ca ei 1i sunt deja confrapi; el
a pretins pentru sine o semnificapie unica,
aceea de Mantuitor °i Judecéator; caci el °i-a
interpretat moartea °i intreaga suferinpa ca pe
un triumf, ca pe o trecere catre slava sa, °i °i-a
dovedit puterea sadind Tn discipolii sdi convin-
gerea ca el continud sa traiasca °i este Domn
peste morpi °i peste vii” (p. 38). Preluata in
conceptele filosofiei stoicilor, noua credinpa ,a
devenit mai moralista °i a pierdut o parte din
energia religioasa pe care o posedasera profepii
°f psalmi®tii. Unirea interioara dintre iudaism
°i filosofia elenista a religiei indica un progres
remarcabil n istoria religiei °i a culturii, dar
care nu a dus la creapii religioase puternice.

Producpiile sale au trecut in cre°tinism” (p. 47).

De la evreii elenizanpi ai inceputurilor, trecand
prin parinpii Bisericii, cre®tinismul nu a incetat
sa se desfd®oare ca viziune rapionald despre
lume. Abia cu Luther se declan®eaza mi°carea
inversa, de regasire a punctului de plecare orig-
inar, a esenpei, in Evanghelia insa®i.

Aceastad mi°care are o profunda actualitate.
,Schimbdri uria®e s-au inregistrat in
cunoa‘terea de catre noi a lumii - scrie von
Harnack ( Adolf von Harnack, Das Wesen des
Christentums, Chr. Kaiser, Gutersloher

Verlagshaus, 1999) - fiecare secol de la
Reforma incoace inseamnd un progres, cele
mai importante fiind ultimele doud - , dar
forpele °i principiile Reformei nu sunt, din
punct de vedere religios °i etic, depa°ite °i
parasite (abgelost). Trebuie doar sa le con-
cepem in puritatea lor °i sa le aplicam cu
curaj, Tncat astfel nu le sta in cale nici o difi-
cultate din partea cunoa®terii moderne. Realele
dificultapi ce stau in calea religiei Evangheliei
sunt mereu doar cele vechi. Nu avem nimic de
dovedit in fapa lor; caci dovezile noastre sunt
aici numai variapii ale convingerilor noastre.
Totu®i s-a impus, prin cursul pe care l-a luat
istoria, un domeniu intins, pe care simpul frapi-
etapii cre°tine trebuie sa se confirme cu totul
altfel decat a °tiut °i a cdutat sa o faca -
socialul. Aici se afld o sarcind uria®a °i, in
masura in care o indeplinim, vom putea
raspunde cu bucurie la cea mai adanca intre-
bare, intrebarea cu privire la sensul viepii” {p.
261). Aceasta intrebare are raspuns in religie,
care ,traie°te nu numai pentru sine, ci in
comunitate intima cu toate activitapile spiritu-
lui °i, de asemenea, cu situapiile etice °i eco-
nomice. Ea nu este, insa, doar o funcpie sau
exponent al acestora, ci o esenpa puternica ce
intervine oprind sau pretinzand, secatuind sau
fecundand” (p.58), mai exact in religia lui Isus.
,El ©i-a exprimat predicile sale °i a privit in
lume cu ochiul proaspéat °i luminos pentru
viapa mare °i mica din jur. El a vestit ca
dobandirea ntregii lumi nu tnseamna nimic,
daca sufletul este stricat (Schaden nahme), °i a
ramas, totuci, cordial °i participativ pentru tot
ceea ce este viu. Este faptul cel mai uimitor ©i
cel mai marep!” (p.76). Reconstituirea a ceea ce
este cre®tin presupune considerarea
exprimarilor Iui Isus i, Tn acela®i timp, a trair-
ilor generapiei de discipoli care l-au inconjurat.

Von Harnack a cdutat sa capteze din nou
personalitatea °i experienpa lui Isus °i sa
explice, printr-o cercetare istorica precisa, cum
s-a ajuns de la Evanghelia lui Isus la
Evangheliile despre Isus ©i, in cele din urma, la
canonul Noului Testament. El a dat o impre-
sionantd descriere a condipiilor °i forpelor care
au dus inauntrul Bisericii la acest canon, in
structurarea consacratd. Sunt invocate aici trei
mari forpe: ,convingerea nestramutata a dis-
cipolilor ca spusele °i poruncile lui Isus consti-
tuiau suprema regula de viapa"; ,interesul
deosebit pentru Moartea °i Tnvierea lui Mesia
Hristos”, asociat cu ,nevoia Bisericii de tradipie
istorica legata de viapa lui Isus”; °i ,convin-
gerea cre®tinilor din linia lui Pavel ca Hristos,
in ciuda legaturii sale cu Vechiul Testament,
adusese ceva esenpial <nou> °i ca pusese
bazele unui <Nou Legamint>" ( Adolf von
Harnack, Originea Noului Testament, Herald,
Bucure®ti, 2007, pp. 14-20). In urma unui pro-
ces istoric pus in mi°care de asemenea forpe, s-
a ajuns, in cadrul unor continue cautari °i prin
delimitari succesive, la 0 anumitd a®ezare a
bazelor cre®tinismului. ,Punctul de vedere
corect intre iudaism °i iudeo-cre®tinism, pe de
0 parte, °i, pe de alta, intre Marcion °i gnosti-
cism, a fost fixat prin hotararea ferma a
Bisericilor importante, impreuna cu Apostolii
originari °i Sf. Pavel, de a ramane credincioase
Vechiului Testament, °i in acela®i timp de a
face apel la scrieri fundamentale ce mar-
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Actualitatea monografiei

Marea Neagra
a lui Gheorghe

I. Bratianu (I)

. Vasile Mirza

Tn condipiile Tn care spapiul pontic, in actualele
imprejurari geopolitice, se afla din nou sub
lupa autoritapilor lumii °i este supus unei

reinventari °i revalorificari din perspective

contemporane, sub constrangerea noilor mi°cari
de configurare a harpii lumii, speciali°tii nu pot
trece peste demersurile °i acumularile °tiinpifice
din opera “Marea Neagra. De la origini pana la

cucerirea ofomang" publicatd postum, cu o

intarziere de ordinul deceniilor, sinteza care il

a®aza pe Gheorghe |. Bratianu in galeria marilor

istorici in plan mondial.

Avand in vedere importanpa operei lui
Gheorge 1. Bratianu in contemporaneitate, noi
vom incerca schiparea unui raspuns la intrebarea:
care este legatura istoricului nostru cu Filosofia,
in spepad cu Filosofia Istoriei ©i, in particular, cu
Filosofia politica? Dacd Gheorghe 1. Bratianu are
vreo relevanpa pentru Filosofia contemporana a
Istoriei °i, dacd da, in ce consta aceasta?

Dupa cum se poate constata, la inceput de
mileniu |11 Filosofia Istoriei este marcata de o
tendinpa evidenta, de aprofundarea a unei noi
metode de investigare, aceea a explorarii
mentalului colectiv. Maniera de a (re)scrie istoria,
de a gandi trecutul a suferit schimbari masive i
semnificativel. O perioada relativ indelungats,
istoria a fost conceputd intr-un stil obiectivist,
intr-o maniera tradipionalistd, o viziune
materialistd °i deterministd, o istorie increzatoare
in certitudinile sale. Avem o istorie evenimenpiala,
cu cauze, condipii, evenimente °i consecinpe,
determinate linear in timp, cu o predictibilitate
relativa doar la capacitatea noastrd de a cunoa®te
cauzele, ,legitapile” istoriei, °i de a anticipa
efectele.

lata insa cd, incepand din perioada interbelica,
se instituie treptat o noud paradigma in
conceperea istoriei. Totul a inceput cu fondarea,
in 1929, la Strasbourg, a revistei ,Annales”, de
catre Lucien Febvre °i Marc Bloch2. Se constituie
astfel, in a doua jumatate a secolului XX, ceea ce
s-a numit ,?coala Analelor” sau ,Paradigma
Analelor”, care 1i cuprinde, alaturi de L. Febvre ©i
Marc Bloch, °i pe F. Braudel, J. Le Goff,

J. Delumeau °i alpii. Cu ®coala Analelor se face

trecerea de la istoria evenimenpialista °i univoc

deterministd, la evidenpierea rolului pe care il

poate avea psihologia colectiva in reconstrucpia

noii semnificari a istoriei, faptele istorice fiind
considerate de catre Marc Bloch, de exemplu, ca
fiind prin excelenpd fapte psihologice, se face
trecerea de la pozitivism, obiectivism ©i
determinism materialist, la rolul pe care il pot
juca mentalitapile colective °i imaginarul social in
configurarea faptului istoric. Sau, in termeni
hegelieni, accentul nu mai cade pe Obiect ci, de
asta data, pe Subiect. Tn esenpa, in aceasta consta
mutapia paradigmatica despre care am vorbit mai

Sus.

Consideram ca istoricul roman Gheorghe
|. Bratianu, poate fi revalorificat astazi prin
aceasta prisma, a ,paradigmei Analelor”, ca filosof
al istoriei, intrucat aceasta a fost atmosfera in
care el s-a format la Paris, iar faptul ca teza de
doctorat °i unele studii ale sale au fost recenzate

elogios in revista ,Annales” imediat dupa aparipie,
pe la inceputul anilor '30, de catre insu®i Marc
Bloch, este un lucru care nu trebuie trecut cu
vederea.

Existd mai multe opinii argumentate,
aparpinand unor autori diferipi, care 1l considera
pe Gheorghe |. Bratianu ca fiind un filosof al
istoriei. Astfel, profesorul °i cercetatorul roman
Pamfil Nichipelea, dupa o laborioasa investigapie3,
ajunge la concluzia ca& Gheorghe |. Bratianu este
intr-adevar un filosof al istoriei, considerand ca
intreaga sa opera “reprezinta o sinteza intre
tradipiile istoriografiei noastre, care atinsese un
timp forte de afirmare in perioada interbelica °i a
celor europene, indeosebi a celor din mediul
francez"4. Considerandu-l pe Bratianu unul dintre
cei mai de seama istorici ai Romaniei °i, fara
indoiald, cel mai stralucit din generapia care s-a
afirmat in perioada interbelica, autorul acestei
cari, in care se implete®te spiritul filosofic cu
competenpa istorica, trateaza evolupia °tiinpifica a
lui Gh. I. Bratianu in mediul romanesc °i rolul
important pe care |-a avut ®coala de la ,Annales”,
prin corifeii acesteia, Marc Bloch, Lucien Febvre ©j
Fernand Braudel.

Pamfil Nichipelea ne mai spune, in capitolul
dedicat Teoriei sintezei in conceppia lui
Gh. 1. Bratianu, cé “sinteza istorica dinainte sau
din vremea lui, observapiile °i aprecierile sale
privind evolupia °i sensul acesteia, ca °i asupra
unor orientari °i filosofi ai istoriei, se constituie
intr-o contribupie importanta, nu numai in
articularea propriei gandiri, ci °i la afirmarea unui
mod modern, de a inpelege rolul reflechiilor
teoretico-metodologice despre istorie5”

In al doilea rand, editarea postuma a
volumului Studii bizantine de istorie economica °i
socialg al lui Gheorghe |. Bratianué, prilejuiete
prefapa lui Alexandru-Florin Platon, reprezentant
al unei noi generapii de istorici, care arata ca
“asimiland metoda comparatista de cercetare,
savantul roman nu a inpeles-o ca pe un simplu
mijloc de organizare °i de inteligibilitate
punctualéd a faptelor. El a integrat-o in chiar
sistemul sdu mental, printre reperele sale
fundamentale °i-a facut-o atat de adanc °i de
temeinic, incat a preschimbat-o intr-un veritabil
act reflex al gandirii”, ceea ce i-a permis - ne mai
spune autorul prefepei - s& descopere “sub
aparenpa aleatorie a evenimentelor, acte °i
fenomene repetitive, investite cu atributul de
permanenpe °i de forpe profunde ale duratei. Ne
aflam aici in prezenpa unei componente esenpiale
- poate cea mai semnificativa - a conceppiei
bratieniste despre trecut, oglindind o veritabila
filosofie a istoriei, subsumata ideii de globalitate
°f continuitate a structurilor profunde ale
evolupiei’.

Alexandru-Florin Platon ne mai arata ca
istoricul nostru este oarecum ,datat”, adica
profund legat de spiritul unei anumite epoci, in
timp ce Nichipelea, mergand mai spre concret,
suspine c& ,gandirea istorica a lui Gh. |. Bratianu
nu poate fi inpeleasad °i nici apreciata fara
corelarea sa cu conceppiile vremii °i, in mod
deosebit, cu “coala Analelor °i evolupia ideilor

acesteia la care el, Gheorghe I. Brétianu, a adus o
contribupie proprie, de valoares”.

De asemenea, consideram cé trebuie
menpionatd aici °i contribupia deosebit de
importanta a unei cercetatoare clujene, Maria
Craciun, care puncteaza esenpial in ceea ce
prive°te aprecierea lui Gheorghe I. Bratianu ca
filosof al istoriei?. Maria Créaciun considera ca
putem vorbi de o ,inrudire” a celor doua lucréri,
Marea Neagra a lui Gheorghe |. Brétianu °i Marea
Mediterana a lui F. Braudel pe o dimensiune
,Structuralistd”, mai exact pe invocarea
conceptului de ,duratd lunga” al lui Braudel,
principiu de filosofia istoriei aplicat din plin °i de
catre Gh. |. Bratianu, concept pe care il vom
analiza detaliat in paragraful imediat urmator,
consacrat analogiei Braudel - Bratianu. Desigur,
istoricul roman nu a cunoscut in mod direct
Marea Mediterana a lui Braudel, publicata in anul
1949, cand Bratianu se afla deja in domiciliu
forpat la Bucure®ti °i cu pupine luni mai inainte de
intrarea sa pentru totdeauna in penitenciar, dar
faptul cd in anii '20 - '30 Gheorghe |. Bratianu
s-a format in cercul Analelor, la fel ca °i Braudel,
°i spune cuvantul. Cu privire la aceasta
similitudine de idei, Maria Craciun considerd ca
avemn de a face cu o ,sincronie de idei, ceea ce
arata caracterul european al istoriografiei
romane®ti. Prin aceasta lucrare, Gheorghe I.
Bratianu a fost primul structuralist roman de
anvergurg” 1o,

Apropierea lui Gheorghe |. Bratianu de
reprezentanpii “colii de la Annales °i
,contaminarea” acestuia cu noua metodologie de
lucru specificd Analelor a insemnat o virare spre o
abordare complexa, in care studiul mentalitapilor
apare ca o preocupare centrala °i in care analiza
de factura filosofica este tot mai evidenta.

In acest punct al demersului nostru, dupa ce
am conturat succint premisele formarii la
Gh. |. Brétianu a unei filosofii proprii a istoriei, in
contextul reinnoirii epistemologiei istoriei in
cultura franceza interbelica, consideram ca este
necesar sa intregim prezentarea acestei
personalitapi intr-adevar exceppionale cu cateva
detalii ale c.v.-ului sau, de fapt, ale destinului sau
tragic, supus el insu®i celor mai dramatice °i
ingrate vicisitudini ale istoriei.

Note:

T ). Le Goff, Histoire et Mémoire, Paris, 1988,

p. 250.

2 Simona Nicoara, Toader Nicoara, Mentalitapi
colective ° imaginar social, Presa Universitara
Clujeand, Cluj-Napoca, 1996, p. 14 °i urm.

3 pamfil Nichipelea, Gheorghe 1. Bratianu, filosof al
istoriei, Ed. Litera Internapional, Bucure°ti, 2008.

4 1dem, p. 20.

5 Idem, p. 44.

6 Gheorghe 1. Bratianu, Studii bizantine de istorie
economicd °f sociald, Ed. Polirom, 1a®, 2003.

7 1dem, p 6 ° urm.

8 pamfil Nichipelea, op. cit., p. 186.

9 Pompiliu Teodor (coord.), Radu Marza (coord.),
Incursiuni in opera istorica a lui Gheorghe
I.Bratianu, Ed. Casa Canii de °tiinpa, Cluj-Napoca,
1999,

10 1dem, p. 53-55.
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Nimfomana vol. 2 - Impacare

. Lucian Maier

ymphomaniac / Nimfomana, ca intreg - chiar

daca intr-o variantd montata de producatori,

cu acordul lui Lars von Trier de a-l edita, dar
fara ca regizorul sa fie in acord cu modul in care arata
filmul in sélile de cinema - se a®aza drept incercare
(temerara) de a scrie o interpretare (dialectica,
autoreferenpiald) a realitapii occidentale, in latura sa
reald, a faptelor istorice, °i in cea culturala. @i, tocmai
fiindca e o prezentare a unui mod de a gindi, relatarea
e expozitiva, didactica, insista pe anumite detalii °i,
uneori, devine paradoxala.

Pina la urma, Nymphomaniac se dovede®te a fi o
poveste despre om, ca fiinpa corporald minata de
voinpa de putere. O fiinpa vazuta la feminin, un
complementar christic - un Christ cit se poate de
uman, care lupta pentru o condipie superioara. O
condipie care e obpinuta nu printr-o negare a fizicului,
a cerinpelor materiale, ci printr-o acceptare °i o
inpelegere a lor. Lucru pe care personajul lui Trier il
semnifica in clipa in care 1°i afirma raspicat identitatea
(in fapa celor care cred ca dorinpa sexuala e o
problema psihica de pinut sub control cu orice prep) -
My name is Joe and I'm a nymphomaniac. Noua
condipie (paradoxal, definitivata - dar inca in lucru,
dupa cum vedem in intilnirea ultima cu Jerome) e
vizibila sub forma posibilitapii lui Joe de a dispune
dupa voie de sexualitatea sa - poate pine dorinpa sub
lacat, sau se poate folosi de ea cit se poate de fizic
(dupd cum vedem in secvenpa in care se apropie de
datornicul-pedofil in ultima parte a filmului) °i, tot
timpul, 1i ofera cheile necesare decriptarii sufletelor
celorlalpi. Chei-sub-forma-de-poveste, Decameron, 1001
de noppi, Sodoma Iui Sade, dupa necesitépi, totul
filtrat de propria piele.

Ori, In acest nou context, n care Joe deja e
capabild sa transfere conpinutul invapat, sa devina
maestru (astfel ofera o alta imagine complementara,

relapiei homosexuale maestru-discipol din spapiul elen),
voinpa de putere prime®te °i coordonate morale, ca
datorie ce depé®e®te granipa lui mea vulva. Datorie
fapa de celalalt - aproapele de pe ecran, datorie fapa de
cititor (spectator) - céruia ii imparta®®te istoria sa °i
invapamintele aferente (chestionind °i normele
trasmiterii mesajului, comunicarea ecran-spectator),
datorie fapa de sine (ca nevoie de auto-cunoa®tere), un
sine care nu mai poate accepta orice, indiferent ca
risca sa stopeze cursul comunicarii arfistice. La urma,
in gestul final al lui Joe, e ucis glodul sexual existent
pe ecrane, mici sau mari, publicitare sau institupionale.
@i, In acela®i timp, von Trier spune foarte clar °i faptul
ca tumultul sexual e motorul demersurilor artistice.
Tnsa un tumult sublimat, nu un tumult-porno-social
afi®at pina in maduva sufletului, dupa cum vedem in
aceea®i secvenpa finala, in gestul lui Seligman.

@i, cumva, gestul final de pe ecran °i ceea ce ar
putea insemna el in interiorul peliculei i prin
raportare la societate, pun un semn de intrebare
important pe acpiunile mimetice ale criticilor de film
din Occident (Danemarca, Ungaria), care s-au
fotografiat °i °i-au montat chipurile in colaje similare
celui care a fost folosit in campania de promovare a
filmului - cel care prezinta o ipostaza orgasmica a
actorilor prezenpi pe ecran. Un gest ironic, al lui von
Trier, care nici nu 1°i duce personajele in direchia
respectiva, un anti-jurnal a ceea ce inseamna proiectul
sau °i, din nou, un mod de a chestiona raportarea
publicului la actul artistic.

Pe ecran, aceasta chestionare e prezenta in special
in apropierea de ultimul capitol al filmului, cind e
discutata de catre personaje problema petei de pe
perete, care e interpretata in mod diferit, dupa unghiul
din care prive®te fiecare. Oricare unghi are in sine date
care par (cit de cit) coerente, insa doar una dintre caile
posibile e acceptata de cei doi interlocutori de pe

Polifonii poetice: 100 de lei

. Marian Sorin Radulescu

uta de lei aduce in discupie tema succesului °i

insuccesului a doi frapi. Petru, un adolescent

intarziat, un ,baiat cuminte” ce pare derbedeu,
fuge de acasa dupé ce descoperd aspecte ntunecate
din viapa tatalui sau, un funcpionar la Po°ta. Fratele
sau, Andrei Pantea, un actor la moda ce pare fericit,
1°i risipe°te talentul intr-o existenpa sub semnul
huzurului. Metaforic, unul trece podul, iar celalalt
prefera sé traverseze apa murdara, ,curapindu-se”.

Unul din secretele cel mai bine pazite ale

cinematografiei romane®ti de dinainte de 1990 este
Suta de lei a lui Mircea Saucan. A lui Saucan, pentru
¢a lui i s-au incredinpat °i scenaristul (Horia
Lovinescu), °i autorii imaginii (operatorul Gheorghe
Viorel Todan, scenograful tefan Maripan, pictoripa de
costume Oltea lonescu), °i compozitorul (Anatol
Vieru), °i interprepii’ (Dan Nupu, lon Dichiseanu,
lleana Popovici, Violeta Andrei) °i, nu in ultimul
rand, unul din principalii producatori (Constantin
Roate®), care a facut infarct °i a murit atunci cand s-a
declan®at scandalul monstru urmator terminarii
filmului. A°a cum se mai gase®te prin arhive, Sufa de
lei (in varianta director’s cuf) reprezinta, poate, cel
mai bine cinematografia roméaneascé de autor din
anii "702. Referitor la receptarea stilului Saucan,

intamplérile, de a i se da totul de-a gata”. Apropierea
de Suta de lei presupune o ,familiarizare cu acest soi
de cinematograf bazat pe sincopéri, pe alunecéri de
spapiu, pe translapii temporale, un cinematograf care
vorbe®te aluziv”, arata Littera.

Nu este nimic de neinpeles in acest film ,ingropat
de viu" (Célin Caliman), a®a cum nu era nimic
LSubversiv”, ,prolix”, ,elitist” In Meandre. A fost
vorba, pur °i simplu, de o lipsa pregnanta de aderare
la tipul de cinema - foarte modern, experimental,
deloc popular - propus de regizor. Pentru ca miza nu
e nici motivul furtului unei conserve de sardele dintr-
0 alimentara °i nici scopul alergarii personajelor pe
coclauri. Suta de lei propune un cinematograf al
jocurilor secunde, al penduléarii intre ,aparenpe” i
,realitate”. Cine a°teapta explicitari °i intrigi (a°a cum
ofera, din plin, filmele ,cu subiect” °i cu mulbi
spectatori) va fi dezamagit. Cine este dornic sa
deslu®easca limbajul audio-vizual din acest poem
cinematografic pe tema indiferenpei se va bucura.

Bancnota de o suta de lei din film, arata
Ecaterina Oproiu la premiera, este sinonimul
indiferenpei. Cronica sa amesteca verzi °i uscate,
scopand n evidenpa pretinsa ,bizarerie” cultivata de
Saucan. Ori pricina reala de nedumerire (°i de

ecran. Cea in care pata e, mai degraba, pistolul lui
James Bond. Din perspectiva corespondenpei intre
limbaj °i realitate, pata respectiva numai pistol nu e.
Dincolo de ordinea simbolica in care e incadrata
imaginea respectiva, in a®a fel incit povestea sa
continue in cea mai buna forma °i sub cele mai bune
formule posibile, e numai o pata. Mai clar decit
oriunde altundeva in creapia sa - apropo de afirmapia
de la Cannes, cé poate inpelege ce a urmarit Hitler, ca
poate inpelege rapionamentele lui Hitler (ceea ce nu
inseamna automat ¢ le °i suspine!), - von Trier
semnaleaza diferenpa existenté intre gind °i acpiune,
intre ceea ce mintea poate percepe °i inpelege °i ceea
ce aceasta din urma ajunge séa coordoneze (prin
intermediul limbajului) ca achiune reald.

@i atunci, la fel, pentru spectator, mai tare decit
oriunde altundeva in cinematografia lui von Trier,
poate fi dureroasa afirmapia pe care (°i-)o adreseaza
constant cele doua personaje - ca oricum nicicare nu
inpelege nimic din ceea ce spune celalalt. Cam a®a stau
lucrurile °i cu noi, prin®i in propriul unghi de vedere,
marginindu-ne in ginduri care, odata raportate la
situapiile celorlalpi, la modul lor de gindire °i de
acpiune, devin judecapi-cli°eu, capcane pe care mintea
% le instituie singura (treaba cu atit mai clara aici,
unde filmul acesta prime®te - inipial - interdichia de a
fi aratat in public).

O reinterpretare a moralei lui Kant (problema
datoriei) in epoca post-Nietzsche, cu articulari
lingvistice in care academismul °i senzapionalismul se
imbrapi®eaza intr-o lechie autoreferenpiald. Breaking the
Waves, responsabilitatea in familie (cu o trecere prin
secvenpa care deschide Anfichrisf), mi°carile anarhiste
contemporane, nelegiuire, cre°tinism, diferenpd,
suferinpa °i implinire.

|

locul pregnantei °i rascolitoarei muzici originale a lui
Vieru) i, desigur, cu happy end. Accentul, Tn sus-
pomenita recenzie, cade nu pe ,gustul pentru
autenticul transfigurat de un simp poetic refractar la
dulcegarii” al lui Saucan, ci pe dimensiunea
Jirapionald” °i ,bizara” a Sutei de lei. Ca °i cum
autoarea cronicii (totodata redactor-%ef al revistei
Cinema, la acea data) nu ar fi °tiut nimic despre
anvergura scandalului starnit de acest film, despre
forpa polifoniilor poetice din versiunea de autor.

Note:

1. Ecaterina Oproiu remarcé interpretarea ,ie°ita din
comun” a llenei Popovici: ,replicile rostite cu ochii dapi
peste cap, cuvintele acelea anticipate, subliniate, retezate
de mutre °i mutripe, amestecul acela de candoare °i
insolenpa, puterea de a recrea textul, adica a crea impresia
c&°i inventeaza replicile, c&°i pre-gande°te vorbele”,
.frazarea psihologicd, nu numai frazarea ortografica”.
Intrat in pielea personajului pana la confundare, Dan
Nupu, ce ,pare turnat pentru acest rol”, ,a impus tipul
unui adolescent dur, malipios, extrem de repinut in gesturi
exterioare, deci nepitoresc, un dur ciudat, in fond un dur
in aparenpa” ce ascunde ,un fond de excesiva
sensibilitate, sensibilitate care duce mereu in pregjma
suferinpei”.

2. Tn anii '70 au apérut °i alte cateva remarcabile
filme romane°ti de autor: Nunta de pialrd, Duhul
aurului, Zidul, Filip cel bun, Mere ro%i, Cursa, llusirate
cu flori de camp, Casa dintre campuri.

precizérile facute de teoreticianul de cinema George  Intristare) nu este varianta de autor, a regizorului, m
Littera sunt cat se poate de pertinente. Pentru ca care nu a vazut lumina ecranului pana in 1990, ci
regizorul povestete folosindu-se de numai cateva versiunea trunchiata arbitrar (niciodata agreata de
elemente, spectatorul este scos dintr-un fel de regizor), adaugita cu cateva secvenpe teziste °i
comoditate, din ,obi°nuinpa de a privi doar moralizatoare, cu o ilustrapie muzicala decorativa (in
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