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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XXI)

Omul este misura tuturor lucrurilor

N e multe orl m-am gandit la modul cum s-a
tradus celebrul dicton a lui Protagoras, si care
- mi s-a parut nu numai ci nu este clar, dar nu

ne redd continutul si intentia faimosului sofist. lata
acest text: " Panton chrematon metron”

"Anthropon einai, ton men outon ous esti ton
me onton ous estin”, Platon, Theaithetos 152 a

Am reprodus textul grecesc dupa editia publicata
de Anatole Dies fmpreund cu traducerea in limba
francezi la editura ,Le Beles Lettses” (Paris 1924).

Traducerea acestui text variazi. In limba roméni,
Mircea Florjan, intr-o carte din tinerete il reda prin:
,Omul este misura tuturor lucrurilor, a celor ce sunt
cum ci sunt, a celor ce nu sunt cum ci nu sunt”.

Dictionarul de filozofie (Editura Politica, 1978) il
traduce astfel ,Omul este misura tuturor lucrurilor a
celor ce sunt in ce fel sunt, a celor ce nu sunt in ce
fel nu sunt”.

Traducitorul francez citat mai sus il traduce,
facind unele addugiri in felul acesta: L’homme est la
mesure de toutes choses; peut celles (ni sont mesure
de leur etre; pour celles qui ne sont pas, mesure de
leur non étre. Adica: ,Omul este misura tuturor
lucrurilor, pentru acelea care sunt masura existentei
lor; pentru cele care nu sunt masura non-existentei
lor”. Traducerea lui Dies nu respectd cvasiduritatea
expresiei si aici nu mai suntem siguri, prin adausurile
facute, ci redd amploarea ideii si intentia autorului ei
in mod autentic.

Jatd cum reda Zeller celebrul istoric al filosofiei
acest pasaj: Der Mensch ist das Mass aller Dinge, des
Seinden fiir sein Sein, des Nichtseinden fir sein
Nichtsein.

,Omul este misura tuturor lucrurilor, ceea ce este
pentru existenta lui a ceea ce nu este pentru non-
existenta lui”. Nu vom merge mai departe cu varian-
tele acestei traduceri care arati numai dificultatile pe
care le-au intAmpinat cej care au vrut si inteleaga
exact si si-1 redea corect intr-o limbi sau alta. Vom
cita numai traducerea lui Bertrand Russell
(in History of Western Fhilosophy, p. 94):” Man is
the measure of all things, of things that are, that
they are, and of things that are not that they are
not” ,Omul este masura tuturor lucrurilor, a
lucrurilor care sunt ci sunt, ale lucrurilor care nu
sunt, ci nu sunt”.

Dificultatea traducerii reiese in mod evident.

Este adevirat cd nu ni s-a transmis o versiune mai
scurtd a acestuj text cum apare in Theaithetos
(166 d) si in Sextus Empiricus ( Schite Pyrhonniene,
I, 216), dar acest fragment nu implicd nici o
problema: ,Omul este misura tuturor lucrurilor, a
celora ce sunt si a celora ce nu sunt”.

De unde vine greutatea traducerii¢ Dupa cum o
remarci Zeller, in acelasi loc unde a ficut traducerea
aceluiasi text Ed. Zeller, Die Fhilosophie der
Griechen, 1, 2, pagt. 1354 - 1355, O. Reisland, Leipzig
1920), dificultatea constd in redarea cea mai potrivita
in context a lui ous care poate fi gi adverb si
conjunctie. Zeller scrie: aleg aceasta expresie (adica
traducerea citatd mai sus) pentru ous esti (adica ,fur
sein Sein = pentru existenta lui) pentru a reda sensul
dublu a lui ous care tot atit de bine poate fi redat
prin «cé» sau prin «cum». Eu presupun ca Protagoras
prin expresia lui nu a deosebit in mod expres aceste
doud sensuri si nu a exclus pe nici unul.

Un singur lucru este sigur: Protagoras a vrut sa
spund c omul este masurd si la ceea ce existd gi la
cele ce nu existd. Toleranta pe care o contine ous nu
poate fi exclusa din text fird a amputa semnificatia
lui. Aceastd semnificatie trebuie sa fie legatd strins de
metron-masurd. Dar una din semnificatiile lui ous

este ,in masura in care” (Bailly).

Asadar, putem traduce textul lui Protagoras astfel:
,Omul este masura tuturor lucrurilor; a celor ce sunt
in masura in care sunt si a celor ce nu sunt in
masura in care nu sunt” ( In dictionarul lui Bailly se
dau numeroase exemple in care ous este tradus
autant que : intratit cit, In masura in care etc.).

Ce vrea oare si Insemne toate acesteaé¢ Masura
inseamna aici etalon (métros); ous (ous) inseamna
deci Intr-atit cit si cu esti, intr-atit cit existd misurd,
etalon nu poate fi ceva decit in raport cu altceva a
carei dimensiunea misoard. Astfel, trebuie s
conchijdem <4 in expresia de mai sus numai omul
este masuri(etalon) iar cele ce existd sunt masurate.
Ce inseamnad a fi misuraté A se vedea ce raport
existd intre ceea ce este masurat si etalonul cu care
misurdm. i ce masuram¢ Existenta lucrurilor care
existd si non-existenta celor ce nu exista.

In aceste conditii, ideea lui Protagoras, din pasajul
citat mai sus este ca existd o singurd existentd care
este etalon, aceea a omului; existenta lucrurilor este
masuratd cu acest etalon i ea poate atunci sa
cuprinda etalonul de mai multe or sau de mai
putine ori. Cu alte cuvinte, orice existd, existi in
masura (ous esti) in care se raporteazi la etalonul -
care este existenta omului. Acest raport al celor ce
existd cu existenta omului, luatd ca punct arhimedic
al intregii existente, arati ci ,cele ce existd” - ta onta
- nu sunt date ca un singur fel de existents, tocmai
fiinded au o masurd. Unele din ele au o existentd
superioard etalonului, altele au o existentd inferioard
lui. Daca pentru a avea ,mai putind” existentd trebuie
si fii mai apropiat de non-existenti. In felul acesta
treptele existentei masurate in raport cu existenta
etalon al omului merg ascensjonal spre existenta in
sine, ceea ce Aristotel a numit to on he on. Daci
mergem descrescand pe aceastd scard ontologica,
atunci ne apropiem de non-existentd treptat, tot in
raport cu ,misura’ existentei care este omul. Inct
Protagoras avea dreptate sa adauge ci omul este
misura gi ,a celora ce nu sunt in misura in care nu
sunt”. Existid o masurd a lui ,a fi” si existd o misurd
alui ,a nu fi”. Aceastd misurd este In conceptia lui
Protagoras, existenta umana.

Rezultatul analizei noastre nu ne scoate din
filosofia greceasca. Nu vom cita din operele lui
Platon sau ale altor ginditori, ci ne vom referi direct
la Aristotel. In Metafizica sa Stagiritul scrie: ous gar
ekaston echei the kai metherei tou einai, outo kai
thes aletheias (993 b, 28) - | Asa ci fiecare lucru
participa la adevar in mésura in care participa la
fiinta” (Trad. este datoratd lui St. Bezdechi, Editura
Academiei, 1965, p, 95). Traducatorul roman a
tradus acici pe ous cu expresia ,in misura in care”,
aga cum am ficut si noi In pasajul de mai sus cel al
lui Protagoras.

Scolasticii au tradus exact pasajul din Matafizica
lui Aristotel de care e vorba prin: unumquod
quantum habet de entitate tantum habet de veritate.

Din acestea rezultd ci pentru Aristotel existenta si
are ,trepte” si ci adevarul unui lucru este misurat de
existenta lui. In acest sens §i ,non-existenta” nu poate
fi neantul pur, decit ca o limitd. Altfel spus o
existentd ,mai tare” sau ,mai slabd”, deci are o
masura. Care este mdsura existentei si a non-
existentei pentru Aristotel. Adevarul. Intr-adevir, el
zice (Metafizica, 1X, 10, 1051 a'b) ,Fiintd si nefiintd
se spune mai intdi despre diferite forme ale
categoriilor; apoi despre potenta si actul acelor
categorii sau despre contrariile lor; gi, in fine, in
sensul de adevarat i fals, care este sensul lor de
cdpetenie” (Trad. st. Bezdechi).

Asadar, ,existenta” (,Fiinta”) si adevarul sunt
unul si acelasi lucru si ,nonfiinta” (,non-existenta”)

este identicd cu falsul. De aceea au si spus scolaticii
(vezi, Thomas de Aquino, De Veritate, |, 1.) ¢ ens et
verum convertuntur - ,fiinta si adevarul se schimba
unul in altul”.

In acest caz se poate spune ca si non-existenta si
falsul se convertesc unul in altul. Am ajuns la acelasi
rezultat ca §i in cazul analizei fragmentului lui
Protagoras. Mésura celor ce exista - este in doctrina
lui Aristotel - adevarul pe care ele il poarta - si
mésura adevarului celor adevirate este existenta lor.

Deosebirea este totusi esentiala: pe cand la
Protagoras existd un etalon, ,existenta omului” care
este un dat al celor ce existd, la Aristotel nu existd
acest etalon, cici nu ni se indici o existentd detaliat3,
care sa fie misura celorlalte existente, sau un adevar
delimitat, care sa fie misura celorlalte adeviruri.

Si totusi s-ar parea c3 si la el tot omul este
masura. Intradevir, Aristotel descoperd doua feluri
de adevaruri: adevarul celor unite sau despartite, in
care ne putem ingela, si in cazul acestora existd
adevar si fals. Existd si adevarul indivizibililor”,
acelora care nu sunt nici unite sau despartite: ,pentru
aceste lucruri adevarul constd numai in al concepe cu
mintea, cu privire la ele ,nu existd nici neadevar nici
inselare” (Metafizica, IX, 10, 1052 a).

Prin urmare, dupa Stagirit, intelectul omenesc
este capabil si atingd adevarul, adicd existenta
(acestea sunt identice) si aici nu mai existd nici falsul
si nici non-existenta. El mai spune ca actul (in sensul
realizarii unei potente) este gandire (op. cit. IX, 9,
1051 a). Etalonul exista si la el: este gAndirea umani
si de aici, mai sus sau mai jos, Incape dualitatea
adevir - fals, adic3 existentd - non-existentd, pe o
scard cu trepte In numdr indefinit.

Nu mi se pare ci fragmetul din Protagoras este
chiar atat de subjectiv pe cat poate apirea la prima
vedere, sau ci relativizeaz3 existenta referindu-o la
judecata subiectivd a omului.

Prevad o obiectje: cum sa interpretdm pe
Protagoras prin Aristotel¢ Voi raspunde mai intai ca
interpretarea fragmentului din Protagoras ne-a
sugerat, ea Insisi, o aldturare fatd de doctrina lui
Aristotel a stirilor multiple ale existentei”. In al
doilea rand noi am mai spus ( vezi, Fhilosophia
Mirabilis) ca filosofii greci au o filiatie intre ei, nici
unul nu s-a format izolat (sporadicos), prin urmare
printre ideile lor, ca un fir conducitor se afld un
acelasi curent de idei care existd sub diverse fete -
Protagoras a fost elevul lui Democrit (Diogenes
Laertios, IX, 50), iar Aristotel elevul lui Platon.
Diogenes Laertios desparte filosofia greceascd aratind
filiatia filosofilor, in doua scoli (op. cit. 1, 13): scoala
jonijca, incepand cu Thales si scoala jtalica, incepand
cu Pherekyde si apoi cu Pythagora. Toti filosofii
ulteriori sunt discipolii unuja sau unora din inaintasii
care se dezvoltasera pe una sau pe alta din aceste
linii. Insa la origine, tot Diogenes Laertios (op. cit. I,
132) reproduce o scriscare adresatd de Pherekyde lui
Thales, careia 1i spune ca i-a trimis scrisoarea lui
pentru ca, dupad moartea lui sd o publice. Textul aratd
cd Pherekyde se supunea judecitii lui Thales, fiindca-
scrie: ,Mi-ar placea sa o publici, daca tu i ceilalti
intelepti o veti gisi buna. Daca nu si nu o publicati”.
Nu existd nici o indoiald ci cu toatd diversitatea lor,
cele doud linii de dezvoltare ale filosofiei grecesti
aveau o origine comund, care i-a pastrat dea lungul
anilor, mentindnd o unitate a intregii filosofii
grecesti.

Text Ingrijit de
Adriana Gorea gi Mircea Arman
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n actualitate

Inimile Ghingai se ascund sub
tricoul Ninei si in camasa lui

Dan Coman

. Stefan Manasia

Nina Coman
Ghinga pe intelesul tuturor
Bistrita, Editura Charmides, 2013

n colectia clandestin (aureolatd deja de

publicarea cirtii Angelei Matinescu) a editurii

Charmides apare, in 2013, si placheta Ghinga pe
intelesul tuturor, semnatd Nina Coman. Numele
autoarei, titlul, motto-ul (din Gellu Naum),
dedicatia (,pentru Chlarlene], sora mea de cafea”),
inserturile biografiste care impinzesc volumul trimit
la 0 noud ispravi - de data aceasta heteronimicd - a
poetului Dan Coman. Ne e greu s& credem ci in
spatele autorului (oficial) st&, de fapt, sotia
autorului (implicit).

Dan Coman a abandonat, in ultimii ani, poza -
usor miscatd - de patriarh al poeziei ,grele”
doudmiiste (vezi excelent receptatele Anul cirtitei
galbene, 2003, si Ghinga, 2005), deviant-
expresionistd si neascultitorsuprarealists, in
favoarea unei lirici dezangajate, a gratuitatii
incintitoare (asa cum se arati de la Dictionarul
Mara, 2009, pini la prezentul Ghinga pe intelesul
tuturor). Oricum, poetul nostru pistreaz3 ticerea
pe parcursul acestei sarade - derutind critici mai
tineri gi neexperimentati, precum Stefan Baghiu in
cronica pe care a consacrat-o cirticelei in revista
Cultura. Miza recognoscibilitétii mi s-ar pérea, in
cazul acesta, minord, de n-ar fi falsd: nu mai trdiim
la inceputul secolului XX si nu mai numérim, cu
abacul, pseudonimele, heteronimii; criticii si istoricii
au mult mai lesne acces la baza de date a literaturii

(via internet, email, facebook, twitter s.a.m.d.)

S& ludm textul semnat Nina Coman si lucrat cu
uneltele rafinate ale poetului Dan Coman, omagiu
adus - ca altidatd de Umberto Saba - femeii
nevizute care std in spatele autorului si a miinii
scriitoare. ,S& citesc -/ singura mea Indeletnicire
eroticd”, suspind eroina in chiar primul poem,
instaurind o tonalitate si un aer dens, pe care nu se
poate s nu-l simti in toiul acestui discurs
indragostit. In fibra paginii descoperim plicerea asta
- barthesiand - a textului. $i performanta unuia
dintre congenerii mei importanti de a construi o
voce feminini credibild dintr-o multime de studii si
schite, de Inregistrdri audio/ video, de consemnéri
etc. ale gesturilor tainice, fluide, domestice, sexuale.
Poezia renunti, pentru aceasta, la ornamentatia
istovitoare (atit de vizibild, din pacate, in Anul
cirtitei galbene sau in Ghinga), desi pasiunea
caligrafiei, coregrafiei transpare si aici: e vizatd ins3
o anume tranzitivitate, o desnudare a constiintei,
corporalititii. A constiintei corporalitatii.

Ca iIntrun eseu de Gheorghe Craciun (Trupul
stie mai mult, Paralela 45, 2006): e investigat
tocmai ,centrul trupului”, pe care il plasim, de
fapt, intotdeauna acolo unde dorim: unde ochiul
amorezat priveste o gleznd sau o claviculd, unde
mintea ne e migcatd de ,durerea de dinti” sau de
un ,picior amortit”. Centrul e intr-o permanent
deplasare, si logica asta o asuma3 - in chip fericit - si
poetul Dan/ Nina. Tranzitivitatea calind, conjugald
e surpatd, uneori, de-un daimon suprarealist (,,beau
o gurd de cafea, apoi ma aplec/ simi sting jute

Un sentimental bine conspirat

. Alexandru Petria

Mihail Vakulovski
Riduri,
Bucuresti, CDPL, 2013

m impresia c& Mihail Vakulovski e genul

de personaj pe care, dacd il daj afard pe

usd, iti intrd pe geam. Nu-l cunosc, nu I-
am vazut niciodatd, l-am citit pe unde publica,
treabd ideald, dupd mine, in relatiile cu
scriitorii. Activitatea publica ii denota lipsa de
astdmpdr, credinta cd literatura chiar conteaza.

Vakulovski publici fiindci ate ceva personal
de spus, e un prea-plin sub regimul urgentei, vrea
o alonjd de dur, §i dupé tunsoare, daca- privesti
fotografia, si dupd taietura versurilor, dar sub
crusta primei impresii se piteste un sentimental
care n-am habar dacdi face plicere si fie
deconspirat, Intr-o realitate ce refuzd poeticitatea,
"stau pe wc/ Intr-o mare institutie/ o vild mare
dintr/ -un oras matre/ capitala unei t3ri mari/ si
m3i gindesc, stiu/ ci exact sub mine/ e tot un wc
(***)77
Prin volumul "Riduri”, aparut in 2013 la

CDPL, nu stiu dac& Vakulovski aduce noutéti la
sound-ul sdu, i, in fond, nu e important,
conteazd egalitatea cu sinele, c3 reuseste s3-si

transmitd mesajul pe calea proprie. Ci ne plimba
prin prozaismul existentei unui angajat intr-un
birou oarecare sau pulseazd dragostea in versuri,
cd scrie despre prieteni ori despre parinti, in
special despre tatdl sdu care a murit, o sinceritate
barbiteascd anima cuvintele. Citez integral un
poem din acest volum eteroclit: "cei care vid
oriunde oricind Dumnezeu/ ori sint foarte foarte
prosti/ ori au probleme serioase cu capu’/ cei
care cautd oriunde/ oricind Iubirea/ sint niste
maniaci libidinosi cu botu’ umed/ si cu mintea-
ntre craci/ cei care nu pot renunta la un viciu/
atit de penibil si autodistructiv ca fumatu’/ sint
jalnici si nu meritd altceva decit mil3 si dispret/
cei care-s pe invers intr-o lume/ plind de femei
frumoase/ pur si simplu isi meritd soarta/ cei
care se cilugdresc sint nigte flori/ care si-au
pierdut increderea in dragostea albinelor/ si vor
sé fie polenizati de-un organ/ mult mai mare si
mal tare/ nesitui de iubire in ciutare continud de
dragoste vegnicd/ egoisti nesuferiti mereu
indragostiti de/ un licurici atotputernic drept si
perfect/ care existd/ doar/ le aratd degetul
mijlociu/ Insd nu l-a vizut nimeni niciodatd/ cei
care zic ci nu-s rasisti/ dar urdsc negrii jidanii si

capul in scrumierd”) ori de vreo fantosi
timburtoniani (vezi Melancolica moarte a Baiatului-
Stridie), ca in splendidul poem grddina cu Horj,
unde tata/ mama/ fiica sint, pe rind, personajele si
autorii desenului, modificind liniile si culorile - ntr-
un fel de rdzboi canibalo-domestic - si alterind, tn
felul acesta, realitatea. Realitatea lumii lor de hirtie
si a lumii noastre mentale, miscitoare.

Dacd e ceva si ma deranjeze la Ghinga pe
intelesul tuturor am si numesc poemele
integral/comercial/statistic confesive (Jurnal.
Miercuri, dar gi altele), fragmente dintr-un jurnal
pripit, precipitat enumerativ, in care poetul renuntd
(prea usor) la trickuri scriitoricesti i magie. Care se
reagazi Insj, intrun strat usor, deasupra versurilor
scurte §i percutante dintrun poem minunat intitulat
viata: ,si vine ping la urmd dimineata// si vine
fetita noastrd/ cu fata tristd ca o fatd de muscd// si
vine baietelul nostru cu pijamaua lui verde// si vine
el foarte serjos/ i isi apropie gura de guta mea
(bun3/ dimineata, bun3 dimineata)// si vine mai
apoi frica// si frica e cind trebuie si te ridici din
pat/ si siti reiei viata.”

Scris agonizant si - simultan - extatic,
penultimul poem al volumului (si cel mai amplu),
noile comenzi e un fel de ghid erotic al secolului
XXI, jucdug-serios, perversliversc, histrionic-cinic,
biografist si pseudobiografist: ,capul meu singur/ la
capul ei,/ cline Incd speriat de proaspétul stapin,/
atent la orice noud comands// espresso lung, fard
zahdr - m-am obisnuit/ s8 comand asa/ pindn
miez de noapte./ dezbricarea incd din lift, risete,
emotii abia controlate./ tricoul pus repede, pe dos,
imediat ce ea s-a desprins/ si a tdiat-o la dus./ fard
tigara de dupd./ celulita de gald, a ris intorcindu-se
cu pérul ud,/ rostogolindu-se goald in dreapta mea,
rulind/ usor tricou-napoi, inspre git, priceputd.”

Proteic si deconcertant, livresc in doze
homeopatice i clovnesc in intregime, Nina [Dan]
Coman rdmine unul din cei mai buni poeti roméni
apéruti in mileniul trei.

|

tiganii/ s8 aibd nepoti mulatri care s& vorbeasca
cu ,1” graseiat/ feministele s& se Indrigosteasci
de pedofili/ iar misoginii - de cultutiste cu doi
neuroni blonzi/ care vor si se sinucidd/ cei care
incearci s& se sinucidd si nu reusesc/ si se uite-n
oglinda lu” mé-sa si/ si- dea o flegm&/ cei care
chinuie toatd viata un suflet/ s3 aibd un secret
care s&i fac3/ s& transpire singe menstrual/ cei
care nu-si pot tine promisiunea/ si nu-si poatd
tine nici treaba micd/ cei care nu se pot abtine si
nu mintd/ si- frigd adevirul/ pind la moarte/
cine crede cd l-a apucat pe Dumnezeu de coaie/ e
neam cu oile lui Gigi Becali/ cine se teme toatd
viata de moarte/ poate incerca sinuciderea sau
calugdria/ dacd ai ajuns aici/ cu nervii muchie de
cutit/ ai nevoie de un control medical am&nuntit
(***)” Pentru chestia cu fumatul, mai c& i-ag spune
una repezitd si de dulce autorului, dar ma abtin.
Poetul, originar din Basarabia si stabilit la
Brasov, incearcd sd-si intretind o imagine de rebel
perpetuu, antisistem p&ni in pénzele albe, prin
scriiturd, cit si prin Tiuk, revista electronica pe
care o editeazd impreund cu fratele siu, una
dintre cele mai de calitate din tard. Cat l-or mai
tine curelele cu "fluieratul in bisericd” e o carte
de joc in ména viitorului. Enerveazd, place,
Mihail Vakulovski are feedback. Cu "Riduri” ne-a

aritat ce rdmane, varianta sa.
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Timpul apus si timpul scris

. Ioan Negru

Virgil Lazar
Radiogratia unui timp apus
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2012

utini dintre ,redactorii de la centru” sau

ycorespondentii” cotidianelor bucurestene

(centrale) sau locale gi-au adunat productiile
lor de presi in volum (volume). Am in vedere aici
in special pe cei de la Scdnteia si Romadnia liberd,
cotidianele care ,dideau tonul” in presa vremii
comuniste. Vremea comunisti a fost In primul
rand sovieticd, copiatd aproape cuvint cu cuvant
dupd ,modelul” stalinist. in politic3, in viata
social-agricold, in armatd, in ideologie si, evident,
in presd. In fapt, vorbim de un regim politic de
dictaturg, de totalitarism, de cumplite umilinte si
crime.

Presa n-a scris ,de bine” decit despre
dictaturd. Asa c3, era si normal - cici si ea ficea
corp comun cu lupta de clasd - sa scrie de ,rau”
despre oponentii regimului comunisto-sovietic. Nu
imprumutat sau copiat, ci implementat. Asa c4,
ziaristii acelor vremuri nu aveau ce aduna intr-un
volum care sd r3ménd pozitiv generatiilor
ysocialismului multilateral dezvoltat”.

Nici Vitgil Lazér in cartea sa Radiografia unui
timp apus nu-gi ,valorificd” opera de gazetar, de
corespondent al Roméniei libere la Sibiu,
Timisoara, Oradea, Cluj, ci memoria de gazetar.
Agteptam de mult aceastd carte, fragmente din ea
fiindu-mi povestite de autor pe vremea cénd
lucram la Atlas - Clujul liber, unde Virgil era un
fel de mentor, de dascél binevoitor si unde a
publicat aproape numdr de numadr. Textele acelea,
publicate dupd ,marea schism&” din '89, cred ci
rezistd in timp. Tot corespondent al RL era si
atunci, dar si membru in consiliul ei de
administratie. Pot cu certitudine spune cd aici, in
carte, Virgil Lazdr nu spune tot. Poate ci din
prudentd sau autocenzurd, cdci multe dintre
spersonajele” amintirilor sale nescrise triiesc. Si,
mi gindesc cd si-a spus: ,,s8 nu fie bai”. Oricum,
pe vremea aceea, prin anii ‘90, Romdénia liberd era
unul dintre cotidianele care tineau sus fruntea
multora dintre noi. Condus pe atuncdi (pe timpuri
apuse, cum spune V. L.) de Petre Mihai Bcanu.
Nu acelasi lucru l-ag putea spune despre cei de la
fosta Scénteie, devenitd Adevdrul, care ménca cu
polonicul maglavaisul fostei, prezentei si actualei

dictaturi. De-atunci, cAnd cuvéntul scris era
fundamental, lumea s-a ,mutat” pe ,cuvintul
imaginii”, adicd pe televiziuni. Acum, de cele mai
multe ori, conteazd imaginea. Mai comod4, mai
fara bani, mai convingitoare. Si publicitatea.

Virgil Laz&r isi incepe cartea cu o scurtd
prezentare a ziarului din pericada cand el a ajuns
(la 19 ani) corespondent al acestuia. Nu m-am
mirat s& gisesc in fruntea acestuia, adicd in
posturile cheie, oameni de cetitenie (probabil)
roméni, dar de alt neam. In fapt, ziarul era unul
dintre ,organele” partidului comunist din
Roménia, a cirui conducere era destul de
ypestritd”, adicd nu neapirat monocoloré.
Adevirat, cel mai ,organ” al presei comuniste era
Scantefa: a lui Toma, Brucan, Popescu-Dumnezeu,
Darie Noviceanu gi multi altii deveniti acum
foarte destepti si cu inoxidabild coloani
vertebrald. Trebuie spus c§, si atunci, si acum,
ypalmasil” lucrau (mai ales) pentru bani, iar gefii
pentru putere. E drept cd, acum, orice cat de mic
gazetar se crede un mare omphalos.

Interesant, mai ales pentru netrditorii in
redactiile §i tipografiile vremii, mi se pare
capitolul ,Cenzura in presa scrisd”. Virgil Lazar
n-o spune, dar o stim cu totii: deasupra tuturor
era partidul cu ména sa dreapta: securitatea.
Cenzura avea treabd nu neapérat cu articolele
scrise, ci cu cele care urmau s3 fie publicate. Pani
a fi publicate, articolele treceau printr-o prima
cenzurd, aceea redactionald. Incepand de la
s5palt” (textul cules la linotip §i pus in pagind de
citre zetari - urma calandrarea i apoi tiparul pe
rotativd) se punea problema corecturii, a ,capului
limpede” (unul dintre redactori, pe rdnd), a
sefului de turd (alt redactor) si a cenzorului. Tot,
in ordine, trebuiau si dea BT, adicd bunul de
tipar. P4n3 si ajungd spaltul la ,cei trei”, acesta
era corectat de citre corectori plititi de redactie.
Ei aveau misiunea de a nu ldsa si treacd in ziar
greseli majore, neobservate nici in redactie, nici la
tipografie. Pe la mijlocul noptii venea cenzorul de
la Directia Generald a Presei si Tipariturilor de pe
langd Consiliul de Minigtri (adicd Guvern).

Virgil Lazér spune doar de cenzorii de la
gazetd, dar ei erau peste tot: la cirti, la reviste, la
afise, la etc. Unii, la inceput, mai prosti dar cu
partidul in suflet, apoi din ce in ce mai rasériti,
unii dintre ei securisti sub acoperire. Cu tot

Poeta si dascalita

. Vistian Goia

Maria Bonea
Universul Copilului-Minune
Baia-Mare, Editura Maria Montessori, 2007

artea cu acest titlu este a unei dascilite

din nordul tarii. Maria Bonea este un

intelectual adevérat, cu o culturd
temeinicd, cu o sensibilitate feminind abia
tinutd in friu, cu o informare filosofici si
umanistd de invidiat.

Din informatiile noastre, am aflat ci a fost
inspector scolar, a publicat citeva lucrdri de
didactic3, folositoare profesoarelor de limba
roménd de pretutindeni.

In 1997 isi publici volumul de poezii
Risunet de balada, iar in 2006, un altul cu

titlul Ecouri peste arc de timp.

Volumul din 2007, pe care-l prezentdm, este
a treia ei Incercare pe terenul poeziei lirice,
insotite, de multe ori, de ,notatii epice”.
George Vulturescu i-a scris un fel de prefatd, pe
cdt de competentd, pe atdt de binevoitoare,
remarcdnd In poeziile acestei ,cantirete”
predilectia ei pentru evocarea universului
copildriei. E adevarat, in versurile autoarei se
resimt frecvent ecouri din creatiile marilor
nostri scriitori: M. Eminescu, G. Cosbuc,
Octavian Goga, $t.O. losif, Ion Minulescu,
Tudor Arghezi si altii. E foarte dificil s3 te
detasezi de felul cum poetii amintiti au retinut
pe retina memoriei ,comorile” copilériei, redate
apoi intr-un timbru propiu de neconfundat.

aportul cenzurii (din noud cenzori sase erau tdiati
imprejur), se mai strecurau si greseli tapene: in
loc de ,Voci in cosmos” a aparut ,Vaci”, in loc de
JVizita tovardsului...” a apdrut ,Vita...”. Si multe
altele. De fapt, asemenea greseli apar de pe
vremea cand au apdrut primele gazete. N-ai cum
le sta impotriva.

,Culmea” cenzurii a constituit-o cenzurarea
discursurilor lui Ceausescu. Toate erau ,curitate”
de bélbe, de prostii externe si interne etc. Cele
spuse de el in piatd apireau ,modificate” in ziare.
Il cenzurau pe Ceausescu ca si fie si el pe linia
sa, adicd a partidului.

Apoi cenzura s-a desfiintat. A urmat
autocenzura: ,Cenzura, ca formd durd a luptei de
clasd, a devenit, dupi desfiintare, o institutie
invizibild dar omniprezentd prin unii ofiteri de
securitate, pe mdsurd ce Incadrau cadre cu studii
superioare, preludnd aceastd misiune. [...] Frica a
devenit factorul predominant cate dirija din
subconstient atitudinea fatd de textul scris”.

(p. 47). Autorul nu detaliazi toate cele ce s-ar fi
cuvenit spuse despre cenzura acelui ,timp apus”.
Exemplificd doar din proprie experients.

Scrie apoi despre cunostintele-prietenii sai.
Despre ctiva. C4, la cte cunostinte are, ar putea
scrie despre foarte multi. $i bine, asa cum o face
in carte. Lucruri noi, nestiute, care intereseazi
mai ales istoria literard sau una pe cale de a se
scrie.

Cartea se citeste repede, n-o lasi din ména.
Gazetarul, trecut la memorialist, are aceeasi
,vand”, este, la fel cum era in vremurile bune,
captivant, onest, fir8 ranchiune. Asta e, in loc si
dea o bere ca pe vremuri si sd stea la o poveste,
std si scrie. Std gi-si face ceea ce ii este mai drag.
S& fie Impreund. Gazetarul din singele lui vrea s
fie intotdeauna un celélalt, un altul care esti tu
insuti. Cartea scrisd de Virgil Lazdr nu este atét o
yradiografie”, cit o mérturie despre un timp care
nu are cum apune. Dacd apui ca om, te duci in
cimitir, dacd apui ca soare, te duci dupé deal.
Apusul aduce ,noaptea”. Nu stiu cum apune
timpul si dacd apune. Mi se pare c8 timpul, chiar
»apus”, riméne marturie. Scrisul este cel care
mdrturiseste. Pentru Virgil Lazar timpul a
insemnat cel putin 50 de ani de scris. $i incd o
carte. Aceasta. Prin ea, timpul face o bucld si
rdméne pe loc.

Poeta Maria Bonea s-a strdduit s3 cinte
peisajele si strengariile copildriei cu foarte
multd admiratie si melancolie, fird insd a reusi
totdeauna si se detaseze de strilucitele modele
ale clasicilor. A persevera si-ti gisesti vocea
eului tdu creativ, este ceea ce trebuie si
apreciem in poeziile parca scrise cdnd cu
condeiul ,mamei”, cdnd cu cel al profesoarei, al
persoanei culte, care este coplesitd de ,averea”
doctd pe care a acumulat-o in atdtia ani de
apostolat. Parcd prea multele cugetdri (maxime,
aforisme si sentinte) Insotesc creatiile sale, cu
dedicatii familiale, amicale etc. S& sperdm ci, in
volumele urmdtoare, poeta se va scutura binisor
de toate acestea, pentru a se limita strict la
universul liric de care este atdt de coplesita.
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Ani Bradea

Din povestile Seherezadei

*

Cortegiul fecioarelor poartd doliu alb.

Cad cioburi asurzitoare de linigte. multimea
curge, taie strada prin miezul ei, calca
spinarea trecerii de pietoni cu vertebrele
rupte. sdgeti tintesc din spatele obloanelor
ridicate. nimeni nu doarme in orasul acesta!
copila joacd sotron pe linia orizontului
invesmantatd-n valuri. in urma, trena brodata
cu trupuri din vise decapitate méngéie cal-
dardmul. sub pielea translucidd sdngele
pulseazi anemic. ia-ti, mireasd, ziua
bund...nimeni nu plinge in orasul acesta!

Copila joacd sotron pe linia orizontului. pia-
tra cade dincolo. stins conturul i se pierde
sub voalul insdngerat. un ultim gest, bratul ei
ridicat a chemare. nu vede nimeni, n-aude
nimeni, in orasul acesta!

Din asfintit se face vanit,
din véanat se face negru,
din negru noaptea mai naste o zi.

Nu poti ucide, ciliule, ce-a fost deja ucis!

*%

S3 trecem noaptea in ritm de tango!

Nu aprinde lumina. nu vorbi. nu gandi.
lasé-te in voia simturilor. ziua e a ta. noaptea
mi-ai déruit-o....

Fulger spanzurat de fulger pe iris. se
sparge limpezimea de oglindéd sub pleoape. in
sclipirea scurta vad sufletul tdu nud revarsat.
in sclipirea scurtd vezi sufletul meu nud
revarsat. degete-ramuri imi rasfata obrajii cu-
atingeri de frunze. risipd de floare, nectar
necules. bratele tale, crengi viguroase, crescute
brutal in jurul trunchiului in flacari.
imbratisez cu privirea umarul rotund. arunci
privirea sa cada dincolo de umadrul rotund.
radacini drepte curg din trunchiuri si se
logodesc impletit. alunecare insinuanta de
sarpe, prelinsa pe trupul tau arzénd. rogu-
rubiniu clocotitor musca buza paharului prea
plin. miezul alb al marului patat cu singe.
Gotan Project - Santa Maria (del Buen Ayre).

In nimbul de foc doui torte mistuite de
noapte. fereastra plesnitd de acele inghetate
ale diminetii polare.

In Buenos Aires e Inca noapte caldule, sa
stii!

*kk

Mai scrie-mi despre tine, scrisori din alt
trecut.

Pasii despart zapezile ca toiagul lui Moise.
arbori ingenuncheati sub povard, a plecaciune.
bidivii nervosi, inhdmati la trdsuri asternute
cu piei de jivine. mierea luminii inveleste
conacul si lava ei ineacd aleea ce urci. ..."sus
la poarta raiului”...clinchete eliberate din
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poezia

piepturi albe, Incorsetate. vocea poetului si
tanguirea pianului, contopite in noapte.

Tarziu luminile pier. pianul tace. poetul e
mort si poemul lui atdrna de-o aripd ruptd de
vreme, ca o podoabd veche de Craciun.
pasesc pe asfaltul umed, dincolo de poarta
mutilata de rugina. ferestrele, grote de
schivnici sapate in peretii de piatrd, ma
privesc strdin. o siluetd se intrupeaza din zid:
,ce cauti¢”,  ce cauti¢”, “ce cauti¢”

Imaginile curg in sens invers...inainte ca
tunelul timpului sd ma inghita iti scriu
scrisori, cilaule, scrisori din celilalt trecut.

ko

yDacd esti Tu, porunceste-mi s3 vin la
Tine pe ape!”

Valuri izbite-n fereastrd. pescarii arunca
navoadele din fata usii. dihania-si varsi
mdruntaiele pe tdrm. ulita prafuitd cade in
gropi, in dreptul dughenei cu stuf. je ne
regrette rien, sopteste ragusit difuzorul. ,pe
langa cimitirul evreiesc, pe-acolo se ajunge la
mare”, se-amestecd vocea Anei, ucrainianca.
peste coline spre niciieri...pand cind brate
dulci se pierd in contopiri sdrate. baie de
sange curge din cer. lasd-Ti minunea sa vind
la mine!

Salvez in ochi imaginea apusului. ace din
flacari imi tatueaza retina. cercul de foc, lipit
de pupila, alunecd dincolo de ea. apele
inundd corneea cu vanat. pietrele tac si se
lovesc de iris. nisipul zgérie sonor cristalinul.
portile cad zédvorate.

O noua zi. sub pleoape marea se
degteapta.

Daca egti tu, imi spune caldul, vino la
mine pe ape!

*kkkk

,ntristat este sufletul meu pani la
moarte”

Urca treptele sdpate-n carnea muntelui,
ele, cele ce md locuiesc precum lichenii
batranul par salbatic. viclene creaturi cu coltii
albi patati de singe, sclipind metalic in
lumina lunii. in pélcul de mesteceni voi
elibera pasirea noptii, aripile ei sfigiate se
sincronizeazad: atriul drept-atriul stdng, atriul
drept-atriul stang...

Urcd spre locul lor de-ngropaciune. printre
trunchiuri ce ard pand la alb vantul le va
canta recviemul. destul s-au hranit din mine!
s-au incovoiat umerii sub povara si lacrimi
amestecate cu sdnge am bdut. de-ajuns! uitate-
n veci fie numele lor. amin!

Saltd inima din doudn doud trepte
imbricate-n mugchi. in ceata diminetii pier
garile si stalpii de telegraf. si casele catunului
uitat se sterg. trenul iese din noaptea mea ca
dintr-un lung tunel. pe un peron, pavat cu
pietrele funerare ale altor iubirii, m-asteapta
el.

Piddurea de mesteceni nu e Gridina
Ghetsimanii, vanzatorule!

sekkokokok

"iatd Eu trimit naintea ta pe ingerul Meu,
ca si te pizeascd in cale...”

Tipatul absentei sparge intunericul din
oglinda. implozia sfagie panza tesutd peste
insectar. aripile-ti sunt tot acolo, tintuite de
ecran, elitre smulse 1n furia imbratisarii.
pdsesc descultd peste amintiri in agonie. n-am
reugit si le inalt un templu. cel mult o sectie
de ingrijire paleativa. si totusi nu s-a schimbat
nimic de cand ai plecat: lumanarile ard,
uleiuri fierb in candele, mireasma sangelui
nostru amestecat mai pribugegte cetele de
sus...

Nu s-a intdmplat nimic de cand ai venit. intre
paranteze creste o gradind, legatd de sinul
stang cu o cale feratd. doar eu m-am topit,
din nou, in cuvinte, prind noptile una de alta
cu virgule, cos spartura din piept cu o linie
de unire, la rasdritul soarelui presar puncte de
suspensie in fata semnelor de intrebare. si
astept.

Cat poate trai ingerul, caldule, dupa ce si-a
smuls aripile¢

ok ook sk ook ok k

Din desertul verde tot mai sosesc caravane
cu arome §i mirodenii.

Vicleni, negutdtorii imi bat in poarta,
stiind c& nu- pot refuza. ziua noastrd de
dragoste, noaptea care n-a mai venit, o urma
de tandrete scipatd de uciderea in fasd, masca
unei tristeti intinse pe chip ca o a doua piele,
pe toate le-ai inchis in sticluta de otravuri, din
care-mi torn cite o picaturd in cafeaua de
dimineat3.

Asg fi vrut si fi rimas acolo, si nu-mi fi
rupt din sufletul cald, aburind ca o péaine
proaspat scoasd din cuptor. ag fi vrut sa chem
intunericul si si ne inchidem in el, ca in
uterul primitor al unei iubiri de fecioara. mi-
as fi sdpat in piatra povestile si ag fi trdit-o pe
ultima, pand la ziua. oricum n-ar mai fi fost
nimic de addugat. As fi vrut sd nu fi urcat in
trenul acela. de atunci el spintecd departarea,
pacla a unui viitor incert, si coase in urma
aproapele, pe viu, in grabd, ca pe o rand ce
nu se va vindeca niciodata.

Mi-am vandut noptile, ciliule, cu fiecare
cui batut in carnea lor imi creste un esafod in
inim3. 1n curand se va face, tiios, dimineata.
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Daniel Vorona

réticitori sunt pasii tdi in
api in aer in foc in niluci
- a treia splendoare -

: duc un mort in spate sau mortul pe mine sub
cruce mé duce
md aduce

tu faci gimnasticd paradoxald www.aleluia www
coadd de drac

eu am lertat gregelile gresitilor nostri

sl m-am rugat cu credintd nu cu indojald precum
valul mérii

despre nemernicia §i nimicnicia lumii multpreafemi-
nine si a

morilor de vint eu am mdrturisit cu smerenie

in fata lui Dumnezeu

(psaltirile ca si toate gregelile noi mi-au fost dragi
mie picitosul )

pentru fiecare prieten al meu nendscut sau botezat
doar pe jumétate

am baut 33 de pahare

am fumat 33 de tigiri

am injurat femeia de 33 de ori gi incd de 7 ori pe

att pentru fiecare tAmpenie spusi

in momentul In care ne strecuram sub asternuturi

aleluia

(stiu este riscant si intreb
daci ingerii fac sex )

ascultdma3 ti-am spus intro zi eu am sdrit cu
parasuta a v-28

bg-3 bg-7 cu lt trutulescu de la 800 de la 1000 de la
2000 m

din an 2 an 24 an 26 civil si militar aleluia din heli-
copterul mi 4

mi 8 cu pistolul mitralierd cu pistolul tt cu masca
de gaze aleluia

copacii latrd sfintii tu faci gimnastici
si opozitie

prin calendare
cu gheare si fum
precum ti-am mai zis gin altd carte tu sprijini tavan-
ul cu picioarele

tainele toate le intelegi desi esti nevrednicd de intre-
béri si sinod

platite

oscilante tulburdri generate de aparitia simbolului
de credintd

in tipate de autoritate infestati cu ruj de buze g
alcool te incearcd

in fiecare zi ca si filozofia chiar dack ideea de
inceput a fost erezia

(lisus Hristos a existat si cAnd nu exista timp
atdt iti spun eu lam vizut de pe cAnd nu eram)

tu faci gimnastic3 desivarsind anarhia i arta
tradarii In beta si alfa eu (simultan
viul si mortul) aleluia aleluia
aleluia

vreau o noud varstd vreau tipatul meu de la incepu-
turi vreau

s& strang intre dinti ca pe o tabla de legj sabia cu
mai multe tiisuri

nesfintii latr3 copacii
si luna se dezbracd in trupul tau

ca-ntr-un altar proscris §i parcd dintotdeauna al meu

(o viperd neagrd viperd vopsitd impletitd in noroi in
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palate si-n carate o viperd necondamnatd despletita
in soapte oarbe mute surde schioape mi se aratd in
fiecare zi In ceasca de cafea)

tu faci gimnastic3 neo-liturgicd
tu mergi
la turdi i te intorci de la greci

din ochii tdi ca dintr-un pahar zboard partiturile
vietii second hand albastre si grave ca nigte desene
abstracte nu-s lacrimi sunt blesteme In reflux din
care vrei sd-ti faci o fereastrd in formi de evantai si
un giulgiu care sd te insenine cu incréncenare
arhaici aleluia
trupul iti arde

nu vede nimeni §i tu nu stil esti cenusd iti spun de
trei ori aleluia

a sasea cintare la relntoarcerea umbrei
Intru nume i fintd

: eu am venit la tine §i ti-am spus cd nu am gi mi-ai
zis s& nu intru sinii tai erau doi nebuni impletind
urzici si fulare iasomie si vitd de vie cu bruma de
pe mure

la chtiva pasi de gard si padure

duminica aceea utopie

duminica aceea putin peste vérful pantofului
in duminica aceea amandine gambrinus ochelari
minciuni sperantd contrarii in duminica aceea cand
tram ardtat albnegru albnegru ci de la clorofila
pénd la roza véanturilor nu este aceeasi distantd ca
de la pahar pand in dreptul acelujasi trotuar in
duminica aceea sunet de arama saci cu oase vana-
toare de jele

in
in

in duminica aceea cind marea nu a vrut
sd se retragd pentru ca tara mea s creascd

in duminica aceea ca o politie politici in care cel
din urmi este Impins in fata celui dintéi insotit de
ciocan secer fitil

si sticld de lampé In duminica aceea inel solar pe
deget tensiunea cingpecunoud

in duminica aceea singurétatea cucilor strénsi lao-
laltd

in duminica aceea wiston lights leag-i lele coada
stanga

in duminica aceea doris veverita ciprioara doina

balada

ca in noaptea aceea far3 cimasd de fortd
sufletul tiu nu la cunoscut niciodati pe Dumnezeu
attdesilbaticsiatatdetrist

a gaptea cintare la reintoarcerea umbrei
intru nume si fintd

: 0 casd pustie fird perdele fard lacit la gurd asta
esti si

noaptea se lasi cu atitudinea ei somnoroasé si grea
ca o garniturd de tren din care

au coborét indelungi si pe dos minerii chemati de
soarta

s& planteze flori gi s ne invete fiinta si legile lor
raposate

(si nu vei afla niciodat3 ce cauti

chiar daci gi azi iti aduci aminte

acel drum intors din drum pe roura si
pe méricinii ciruia ti-au cdzut genunchii)

uite anafura din cealalti viatd se deschide lnaintea
ta ca o simfonie
ascultd litaniile din chimval si chitarad

topor ¢i furtun

flaut si trAmbitd

si atunci vei intelege acea atingere de val printre
atatea

sute si mii de fulgere ce Imi vestesc perversa ta
bucurie de

a Injura si a te ingropa

in alcooluri sau In umbra unui nuc vecin si foarte
adanc

(ti sa aritat dar nu ai vzut gi nu

vezi nici acum unduirea meduzei si

nu vezj identitatea unghiului drept si nu

simti aurora si patul ce cum puful pe cicatrice
au zamislit in virginitate un fel de ispit3)

trandafirul e aproape stins mie sete de tine de pe
cand

ca zipada
sub cenusa

nu erai
in oglinda

umbra in apd

: tial uitat umbra in apa despletitd si goald
femeie balsam

(nu te cunosc nu vreau si te aud )

trupul tdu e o mare acoperitd de alge

frigul anii

care Imi lumineaz3 zilele

(pe

cand

eu
respirdnd
il

rog

pe
Dumnezeu
sa-mi

fie

numai

mie

voce
numai in iubire s&mi prefaci ura)

parodia la tribuna

Daniel Vorona
umbra In api

:mi-am uitat citeva poeme, Incropite cu greu,
pe o masg,

(la Boema 33, langd Muzeul Literaturii Romé&ne)
numai eu si bunul Dumnezeu

stim ce greu e cand te apasa

sentimentul cd s-ar putea sd nu le mai gisesti
maine

(pe

cand

tu,
cititorule,
ajuns la restaurant,
ca umbra prin api,
rogi chelnerul,

cu o voce joasd

si nepreficutd urj,

sd

faci

ordine pe masil)

Lucian Perta
|
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De vorba cu Alexandru Dragomir

. Isabela Vasiliu-Scraba

(Partea final4 a interviului din 15 iunie 2000,
refdcut de Isabela Vasiliu-Scraba dupd cenzurarea lui
in «Observatorul Cultural», 2005, si insotit pe alocuri
de comentarii)

Fabian Anton: Noica spunea cd sunteti «dracul
gol». Altii vd spun «cel mai important filozof roméan
in viatd». Care este definitia care v-ar conveni cel mai
mult in ceea ce vd privestes

[in 18 decembrie 1949, Noica 1i scria lui
Alexandru Dragomir ¢4 1l considerd ,cel mai inzestrat
cap filozofic pe care l-a Intilnit”, dupi ce constatase
incd din 7 octombrie 1949 ci Dragomir ,face
filozofie pentru ca este prea inteligent ca s& faca
altceva”; dezvaluind chiar si ,cusurul” remarcabilei
inteligente cu care nepotul istoricului Silviu Dragomir
fusese inzestrat: anume ci inteligenta lui Alexandru
Dragomir nu functiona ,din cand 1n cind” ca la
ceilalti oameni. La Sinduc (cum il alinta Noica),
inteligenta ar fi functionat ,la orice o4, asupra
oricirei materii, sub orice solicitare”, ceea ce s-a vizut
cu prisosinta chiar din discutia avuté la 84 de ani cu
tandrul Fabian Anton. Intr-o alti scrisoare, Ctin
Noica 1i prevedea, pe 14 dec. 1978, ca epistolele lui
Dragomir pe teme filozofice (pe care le-a citit
intotdeauna cu ,emotie speculativd”) vor ajunge
posteritatii intr-unul din volumele (,al XIHea”, preciza
Noica) de OPERE COMPLETE ale lui ALEXANDRU
DRAGOMIR cu care se va imbogiti filozofia
romaneasca. Pe 9 decembrie 1981 filozoful de la
Paltinis i scria c& anul 2010 va fi s& fie anul editirii
Operelor complete ale Iui Dragomir (vezi scrisorile lui
Noica publicate in vol.: Alexandru Dragomir,
Meditatii despre epoca modernd, 2010, p. 251; p. 253
si p. 262; p. 266). Epistolele trimise filozofului de la
Piltinis de ex-elevul lui Heidegger n-au fost inca
publicate de Lijceanu care (intr-o discutie cu Mircea
Ivanescu) se auto-intitula ,traducatorul lui Heidegger”,
fard a retine parerea lui Heidegger cu privire la traditia
filozofica. Fatd de Liiceanu, incapabil de al citi pe
Kant, Alexandru Dragomir sesizase perfect ideea
maestrului siu de la Freiburg ci gindirea filozoficd
,cere o adevaratd luptd cu marea traditie”
(Heidegger). ,Latinul” Alexandru Dragomir, care la
seminarul pentru avansati ,ii ficea opozitie lui
Heidegger” (Biemel, Rimédndnd cu Heidegger, in rev.
,Orizont”, Timisoara, 1997), umpluse de-a lungul
timpului o multime de caiete cu ,opozitia” sa fatd de
gandirea lui Kant, Platon, Hegel, Toma din Aquino,
Descartes etc., nelipsind desigur nici consemnarea
,opozitiel” sale fatd de filozofia noiciana: ,Azi Noica
mi-a ardtat zece pagini indesate cu observatiile pe care
Alexandru Dragomir i le-a facut la Tratatul de
ontologie”, consemna ,discipolul lui Henry Wald”
(apud. Noica) pe 29 sept. 1979 (vezi Jurnalul de la
Paltinis, 1983). Previziunea lui Noica referitoare la
yanul 2010” i-a placut nespus lui G. Liiceanu (care
nici [ui Noica nu i-a scos la Humanitas, in 22 de ani,
seria cuvenita de Opere complete). Fiindca in anul
2010 editorul Meditatiilor despre epoca modernd a
decretat c& editarea comentariilor ficute de Alexandru
Dragomir la Platon, Aristotel, Toma din Aquino,
Descartes, Leibnitz, Kant si Hegel nar fi ,utila” si c3,
in opinia sa (de posesor al unui controversat titlu de
doctor in filozofie), originalitate de gindire In arhiva
sAlexandru Dragomir” n-ar fi de gisit decat in cele
cinci volume publicate de Humanitas din 2004 pana
in 2010 (Notd asupra editiei in vol. Meditatii despre
epoca modernd, 2010)].

Alexandru Dragomir: Da, bine! Uite definitia mea:

Eu sint cel mai mare gdnditor romén in viatd asa cum
altii sint cei mai mari jucdtori de golf din Roménia, o
tard In care nu se joacd golf

- Sund bine. Eee, ziarele spun cd a inceput sd se
joace si golf in Roménia.

{Ca si in cazul pdrerii dupd care originalul filozof
Nae Ionescu ar fi lipsit de operd, tdndrul Fabian
Anton se aratd a fi din nou victima unei false opinii
larg difuzatd prin mass media, respectiv a opiniei
eronate cd Gabriel Liiceanu si Andrei Flesu ar fi de
admirat ca filozofi. Tocmai despre acesti auto-
declarati ,discipoli” ai lui Noica, Petre Tutea spunea
cu justete cd ,Noica nu a ficut gcoald”, cd ar fi facut
doar asistenti la Filozofie” (Intre Dumnezeu si
neamul meu). Alexandru Dragomir (care- fusese
prieten lui Noica jumdtate de secol) a gdsit demnd de
evocat doar afectiunea tinerilor vizitatori care au
Jucat, fatd de Noica, rolul de discipoli ca s&i creeze
impresia, la care Noica tinea foarte mult, cd este un
profesor inconjurat de elevi. Din «Jurnalul de la
Faltinig» (ed. Ia, 1983) transpare chiar i dezamdgirea
pe care ,profesorul” Noica tot incerca sd gi-o reprime.

Cénd luase in tdrbacd obiceiul celor de la G.D.S.
de a pierde vremea cu discutii politice in gol (,de
acolo pénd acolo”), Alexandru Dragomir ii vizase atat
pe fostul sdu coleg de facultate Mihai Sora, cét si pe
Liiceanu gi Flesu.

Fird nici un echivoc, filozoful Dragomir va spune
cd «Noica nu a avut influenti fatd de Liiceanu, Plesu
etc.», lucru pe carel sesizase insusi Noica in prefata la
Epistolar, unde nega existenta ,Scolii de la Paltinis
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera “Scolii de la
Paltinis” ironizati de Noica;
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
himeralScoalaPaltinis7htm precum si Isabela Vasiliu-
Scraba, Himera discipolatului de la Paltinis, pretext de
fina ironie din partea lui Noica;
http://www.isabelavs.go.ro/Articole/IsabelaVs-
himera2ScoalaPaltinis9.htm ) . Ficand o
referire metaforicd la inexistenta jocului de golf in
Romaénia, Alexandru Dragomir s-a referit la jumdtatea
de secol de inexistentd a filozofiei intro ,gubernie
sovietizatd” (Virgil lerunca) unde locul filozofilor
roméni fusese dupd gratii (Ion Petrovici, Petre Tutea,
Mircea Florian, Anton Dumitriu, Nicolae Rogu,
Mircea Vulcdnescu, Traian Braileanu etc. etc.). Nu
fusese chiar Noica intemnitat sase ani pentru o carte
despre Hegel consideratd de ideologul comunist Pavel
Apostol drept ,una dintre cele mai periculoase
materiale din tard”¢ Necesitind o libertate de gandire
si de expresie inexistentd ,oficial” in Roménia
comunistd §i postcomunistd, filozofia n-a existat
,oficial’nici ea .

Intluentat de reclama pe care si-o fac reciproc
auto-declaratii ,discipoli ai lui Noica”, Fabian Anton
nutregte convingerea c falsii discipoli ar fi mari
«qucdtori de golb», adicd mari filozofi, fdrd ca pentru
asta sd fie nevoie sd fi publicat vreo carte originald de
filozofie, sau, cum spunea Heidegger la un interviu,
sd pastreze (,prin luptd”) legdtura cu marea traditie
filozofica.

Spre agi ardta dezacordul fatd de considerarea
drept filozofi a fogtilor comunisti care lau vizitat pe
Noica si apoi chiar pe el, Alexandru Dragomir trece
brusc de la sensul metaforic, la sensul propriu al
Jjocului de golt”, aga cum se joacd el in Anglia, a
doua patrie a candidatului la presedintie din 1990.
Practic, Dragomir schimbd discutia trecind-o in plan
politic, pentru cd stie ¢ manipularea nu poate fi
anihilati prin indicarea falsititii pe care o propagd.

Pentru tinerii lipsiti de discerndmént, minciuna
mediatizati e mult mai credibili decét adevdrul. Dar,
dupd succinta schimbare in directia unui vag
comentariu politic, filozoful se intoarce pe vechiul
fdgas al discutiei despre bitranete.)

- A Inceput, da! [rdspunde el ironic]. i, daca l-am
fi urmat pe Ratiu, jucam [dupid 1990 ,golful” pe carel
joaca englezii, adici ne-am fi ,dessovietizat”,
senglezindu-ne”] mult mai mult!

Cred ci la bitrini existd un amestec, neidentificat
cantitativ sau calitativ [,neidentificarea” prelungeste
sensul glumetronic adoptat ca s& vorbeasca de
senglezirea” ca oportund invatare a democratiei], intre
expetienta vietii si Intelepciunea gandirii. Un om care
a gandit 60 de ani gi care, deci, trebuie sa fie de la 75
de ani in sus, acela trebuie sa stie si desparti foarte
clar ce datoreazi el experientei lui de viata si ce
datoreaza lecturilor si, mai ales, gandurilor lui. In
general bitranii nu fac aceasta deosebire. Ei confunda
cele doud ramuri si rezultatul fiecireia dintre ele. Si
au o anumiti arogantd a batranetii. Ii vad si la
televizor uneori. Ei se bizuie pe o judecatd
fundamentald, dar fard fundament: «Eu stiu mai bine
decat voi pentru cd sunt mai batran! Am experiental»

Ca si cand experienta ti-ar da dreptul si la altceva
decét la o acumulare, la o acumulare de fapte trdite,
de ganduri care ti-au trecut prin cap. Dar varsta nu-
ca o banci de date in care s-au acumulat date. Ca
poate au fost proaste. Poate sunt putrede astizi. Poate
sunt depagite.

Argumentul depésiri, al invechitului, este astdzi
un argument foarte serios si din motive pe care nu
ate rost sa le deslusim aici. Tot ce este temporal mai
aproape de prezent este ipso facto mai bun decat era
inainte. Acest argument, al temporalitatii, joacd un rol
fundamental. Dar, pentru asta, trebuie s stii si ce rol
fundamental a jucat problema timpului din secolul al
XVIl-lea, dar indeosebi din al XVIIl-lea incoace. $i
multe lucruri trebuie sé stii despre dresarea timpului
s.a.m.d.

- Ce pdrere aveti despre monarhie¢ Roménia
trebuie sa fie republicd, sau monarhie¢

- Tiii! Ta uita! Nici o parere!
- E mai bine agal¢

- Nu ¢ e mai bine aga. Sincer! Nu m-a preocupat
niciodatal Dar cred ci o expunere judicioasé este in
Montesquieu, in L’Esprit des lois. $i in Grandeur des
Romains et leurs décadence, tot de Montesquieu.
Charles de Secondat, baron de Montesquieu. Pe
vremea ala baronji gdndeau!

[Sensul ironic vizeazi deosebirea baronilor de alti-
datd de cei cérora li se spune ,baroni” in postcomu-
nism. In interviul din «Observatorul Cultural» nu au
fost trecute titlurile de carti si de aceea a trebuit si le
scot de pe casetd. Nidi expresiile In germani folosite
de Alexandru Dragomir nu au fost in general trecute.]

- 8 o ultimd Intrebare: credeti cd «experimentul
Faltinis», tot ce s-a intdmplat acolo, mai poate fi relu-
até Si, dacd da, cu cine

- Adica experienta maestru-discipoli¢

- Exact!

- Oricand poate fi reluatal

- Cu cine¢ Avem oamenii necesari¢

- Apar e daca suntl

- SI noi cit asteptam¢
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- Pana apar!
- S dacd nu apar¢

- Dac nu apar, nu e cazul [sd apard]. Asta e ca gi
cu Apocalipsa. Cand o si vind, o si vind. O si stim
noi cand vine Apocalipsa. Nu am dubiu ci o sa stim.

Acuma, ca satl dau un rdspuns mai serios: Aici in
comentariul din Phaidrosul lui Platon, in ultima
parte, aceea cu zeul Theuth al egiptenilor si cu scrisul,
sunt lucruri fundamentale. Adici trecerea de la edu-
catia conceputd ca oral, ca maestru-ucenici (dis-
cipoli), la educatia conceputd ca institutie, in care se
invatd de la unul care a scris la altii care citesc, este o
trecere complicata. Ea a implicat gi implicad o groaza
de lucruri, care nu au prea fost gandite serios de
masele largi de cetateni. $i nici nu s-a sctis prea mult
despre asta. Mult, adicd lucruri serioase. Pentru ci
ceva s-a schimbat fundamental cind sa trecut de la
maestru oral gi discipol oral la maestru autor si dis-
cipol cititor. Dar c& totusi, un halou gi o carecare val-
abilitate [a relatiel maestru oral si discipol oral] se
pastreazd pana in vremurile noastre e dovada
Paltinisul.

El nu este un fenomen in care un autor, Noica, a
avut influentd asupra unor cititoti (mé& rog, Liiceanu,
Plesu, Vieru etc.). Nu! Piltinisul este un fenomen al
unui maestru, care tinea si fie maestru, care tinea si
aiba discipoli, care a fost Dinu Noica, si un grup de
tineri foarte inzestrati, carora le-a picat la tanc un
maestru de genul [ui Dinu Noica. Care l-au jubit pe
Dinu §i pentru ce reprezenta el cultural, si pentru
bizareriile lui, si pentru tot ce astazi intrd in anecdoti-
ca Noica. Relatiile scortoase astizi nu mai sunt decat
intre autori si cititori, (la vremea) educatiei.

[Stiu c3] e o sarcini foarte grea s& rizbat singur,
cum este acuma cazul generatiel dumitale. E mult
mai bine si ai un maestru.

- Dal
- C4 te agati de el.

- Noi nu am avut nici un Nae lonescu, sau, cum
a fost pe vremea d-voastrd , un Mircea Vulcanescu,
sau un Eliade, sau un Cioran...

- $i nici un Noical

- $i nici un Noica, nici un Nae lonescu... Si nici
nu stiv dacd o sd avem, dacd o sd putem da. Vad
acum cd este o tendintd de a face experiente gen
Faltinis cu pelerinajele (pe care tinerii le fac) pe la
duhovnicii roméni. Cum a fost pdrintele Cleopa, cum
se intdmpld cu pdrintele Arsenie Papacioc.

- Papaciocé

- Da. Acum doud sdptdméni am fost la pdrintele
Papacioc, la Méndastirea din Techirghiol. Tinerii mai
mult cdtre genul acesta de experiente se indreaptd.

- Calare pe misticd! $i pe filozofia religiilor, sau,
ma rog, in fine, pe filozofia ortodoxiei, cred, banui-
esc. E ortodox périntele Papaciocé

- Farintele Arsenie este ortodox. Pentru cd in alte
pdrti vad cd nu avem cétre cine sd ne indreptdm.

Eu am avut norocul sd-l prind in viatd pe Arsavir
Acterian. L-am mai intalnit si pe Lucian Boz. Dar altii
nu.

- Bozé¢ Nu stiu cine este!
- Era prieten cu Arsavir, cu Eliade. In rest... mai
sunt doar cétiva: dl Alexandru Paleclcgu, dumneav-

oastrd... Mai e si dl Barbu Brezeanu.

- Mali traieste¢

- Are 90 de ani. L-am vizut acum céteva luni.
- Dar el este istoric de artd
- Dal Mai e si dI Mihai Sora...

- Cel care se tine cel maj bine! Paleologu...
Mihai... toti octogenari!

- Dal §i tineretul nu- frecventeazd, din pécate. N-
au cum sd ajungd la el.

- Cum aga?

- Adicd se face si un trafic imens cu cartile lor, cu
numerele lor de telefon si cu adresele lor. Cine vrea
sd se ducd [sd-i viziteze] le cumpdrd numdrul de tele-
fon. Si cu dumneavoastrd se intdmpld la fel.

- S& ma crezi ca eu nu am nici o vina!

- Stiu cd nu aveti nici o vind. Poate singura vind
pe care o aveti este cd nu afi legit ceva mai in fatd.

- Asta nu e o vini, este o decizie a meal

- Da, dar, dacd o ficeati, mai aveam si noi, tinerii,
o sansd in plus, mai aveam pe cine asculta, mai
aveam ce invata.

- Se poate! Dar cimasa e mal aproape decét surtu-
cul. Adicd am scuza ci persoana mea gi ceea ce se
intdmpléd cu persoana mea era mai important decat a
maé juca de-a marele dascal.

- Stiti foarte bine cd nu era vorba de o joacd.

- Nu mé joc deloc de-a dascilul | Nu sunt un
dascal! Nu am nici aplicatia, n-am nici talentul.

- Dar tinerii cautd in continuare sd alle... s&
citeascd...

- Cred c& n-au Incotro. $i eu, in locul lor, tot aga
as face.

- Pai da, in locul lor nu stiu dacd dumneavoastrd
v-ar conveni dacd ati da sute de mii de lei (vechi) pe
ceva care nu existd: pe un volum de Alexandru
Dragomir §f apoi ati auzi, din gura autorului, cd el nu
a scris nimic.

- La asta nu pot raspunde decat cu nemtescul:
Unglaublich! Incredibill Ce-mi spui mé stupefiaza!

{Aceastd parte a interviului a fost masiv cenzuratd
de «Observatorul Cultural». Fiindca din ea iese la
iveald dezaprobarea lui Alexandru Dragomir fatd de
indeletnicirea unor autori comunist care prefera sa
paraziteze pe gandirea altuia, deforménd-o spre a o
aduce la nivelul lor, In loc sési scrie propriile opere
filozofice. Se gtie graba cu care a fost plititd traduc-
erea in francezi a volumului Crase banalitidti metatiz-
ice, cuprinzand prelegeti ale lui Alexandru Dragomir
modificate s nu se mai stie unde a vorbit Dragomir
sl unde a intervenit Liiceanu care dupéa ani de zile a
indicat cele cateva pagini adaugate de el.

Din aceasté parte a discutiej refese si minciuna [uj
Virgil Ciomos, care consemnase ci scrierile [contrafs-
cute] ale lui Alexandru Dragomir circuland prin 1994-
1995 de catva timp In micul cerc al agsa-zigilor prieteni
ai filozofului Dragomir ar fi fost «textes autographes»
(v. ,Studia Phaenomenologica”, 3-4/2004, p. 82). Or,
Alexandru Dragomir a revendicat doar textul din
1946 despre oglindire (comentat de Mircea
Vulcénescu) pe care il concepuse in vederea publicarii.
Pluralul folosit de Ciomos indici minciuna: Tot ce cir-
cula intre cei care-l vizitaserd, si tot ce era dat spre
véanzare la anticari, era rezultatul unei indeletniciri
reprobabile, desemnata de Alexandru Dragomir drept
«escrocherje». La data cand scriam cartea despre

Alexandru Dragomir (v. Isabela Vasiliu Scraba,
Propedeuticd la eternitate. Alexandru Dragomir in sin-
gurdtatea gandului, Ed. Star Tipp, Slobozia, 2004) nu
cunogteam aceasti parere a filozofului Alexandru
Dragomir despre textele contraficute si comercializate
pe care, fard s& fi fost intrebat, era trecut drept autor.
Day, citind volumul Crase banalitdti metafizice lansat
de G. Liiceanu la Bookfest in 2004, am banuit ade-
varul, pe care [-am gi expus in cartea mea (I.V.5).]

- Vam spus cd eu cunosc persoane care de 2-3 oti
au dat bani pentru numérul dvoastzd de telefon si au
primit numere false. ¢i au dat bani pe ele!

- Ei nu!

- E ca gi cum eu as pleca de aici gi ag vinde caseta
asta care e cét de cét originald. E exactd. Dar [de fapt
€] ca si cum ies de aici §i vand cu 50 000 sau cu 100
000 de lei (vechi) numdrul dumneavoastrd de telefon
cu doud cifre schimbate. Poate asta nu convine stu-
dentului la filozofie. Dupd ce cd mai sunt putini
oameni cu care se poate discuta din generatia dum-
neavoastrd, se face si un trafic cu numerele de telefon
si cu «operele» [zise ale] lor. Eu am citeva numere
false ale telefonului dumneavoastrd pand acum. Nici
numdrul d-lui Mihai ¢ora nu-l am.

- Pot si til dau eu ! Cred ci mie mi-ar ierta-o.

- Asta n-ar fi o problemd. E dureros pentru tineri
sd afle ca tot ce circuld prin carti [cu numele d-voas-
tra] nu sunt lucruri scrise de dumneavoastrd. Si o sd
se afle acum!

- Nefiind deloc interesat de notorietatea mea, nu
am fost deloc interesat, adicd nu m-au preocupat
niciodata efectele nocive ale acestui refuz de notori-
etate. Adica pand acum nu m-am gandit niciodaté ca
faptul ca nu mé stie lumea, c& nu am scris nimic, c&
nu am publicat nimic, ar putea s aiba si laturi nega-
tive. Niciodatd nu m-am gandit. Mi-am spus doar ca
nu ma3 intereseaza, ca Imi vad de treaba mea si basta,
tiind de parere c& «omul nu trebuie si se vanda »
[expresia este pe casetd in germana]. Da, acesta [fap-
tul de a avea laturi negative] este riscul pe care trebuie
sa til asumi [daci nu te vinzi].

- O sd Incerc, i sper sd md ajutati $i dumneavoas-
trd...

- Sigur c& da! Cum s& nu¢ N-am alte lucruri de
facut!

- S4 dim o formd, sd refacem intrun fel toatd
aceastd operd care circuld gi eu nu gtiu cit e de ade-
vdratd. ¢ e pdcat sd dea lumea bani pe lucruri care nu

sunt valabile.

- Da! Sigur ci da! E intr-un fel chiar o
ESCROCHERIE!

- E o escrocherie! Nu stiu dacd in vremea cand
erati student circulau scrieri ale lui Nae lonescu care
nu erau ale lui Nae lonescu! Sau ale lui Mircea
Vulecdnescu care nu erau ale lui Mircea Vulcdnescu!

- Asga ceva nu se intdmplal Nu se putea intdmplal

- Vd multumesc mult pentru tot.

- Nu ai de ce, dragul meu. Domnul Fabian¢

- Fabian Anton!

- Anton... (sfarsit)

[Doud lucruri sunt semnificative In acest schimb
de replici. Primul (si cel mai important ) ar fi disponi-

(Continuare in pagina 52)
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diagnoze

Constiinta de sine. Despre
filosofia lui Dieter Henrich

. Andrei Marga

a sfirsitul anilor saizeci, s-a desfisurat in

filosofie tranzitia de la paradigma subiectului

la cea a comunicirii, pe care Rawls si
Habermas o reprezentau cel mai profilat. La
inceputul anilor noudzeci a Inceput s se
intrezdreascd o noud schimbare de paradigmai.
Este vorba despre trecerea de la paradigma
comunicdrii la cea a constiintei de sine.
Reprezentantul ei principal a fost Dieter Henrich
(n.1927). Opera sa este plin de initiative in jurul
a cinci centre de greutate: generalizarea unor pasi
spre reconsiderarea subiectivitdtii; reinterpretarea
idealismului clasic german pe baza a noi
documente; articularea unei noi filosofii a
subiectivititii; constructia de teorii In consecints,
mai ales 1n etici; relansarea metafizicii.

Aceste initiative au fost pregitite indelung.
Henrich a prelucrat materiale vaste, parcurgind o
experienti exceptionald (fiind multi ani profesor
la Berlin, New York, Harvard, Miinchen). Pentru
a intelege neobisnuit de densa sa gindire, este
adecvat s3 combindm redarea cronologici a
cercetdrilor sale cu reliefarea optiunilor specifice.
Aceasta cu atit mai mult cu cit Henrich face parte
din clasa filosofilor care-si risfird ideile proprii
intr-o examinare orientatd jstoric a gindirii altora.

Recuperarea subiectivititii

Henrich a observat cd la Kant a fost elaboratd
yetica idealistd”, bazatd pe autonomia vointei, iar
la Hegel ,filosofia moralitatii (Philosophie der
Sittlichkeit)”, ce respinge abordarea kantiani. El
consider cj, totusi, Kant a sesizat mai bine
esenta rationald a omului gi a deschis calea unei
yontologii a subiectivitdtii” pusd in slujba
fundamentarii eticii. Fenomenul pe care, de la
Kant incoace, idealismul german a construit a fost
cel al ,constiintei de sine (Selbstbewusstsein)”. Se
poate duce mai departe ,principiul autonomiei
ratiunii” pe aceastd bazi, iar Henrich isi propune
tocmai aceasta. Este nevoie, insi, de iesirea din
abordarea kantian3 a autonomiei ratiunii, care
este presupusi de insusi fenomenul moral: Kant a
plecat de la reflectia asupra felului in care binele
neconditionat al vointei bune ar fi de Inteles, care
l-a condus la teoria autonomiei ratiunii. Acum
aceastd autonomie trebuie reginditd, renuntind la
dependenta unisens a celei de a doua de prima.
Conceptul unei ratiuni practice §i al autonomiei
acesteia este, oricum, o cucerire definitivd, de care
constiinta modernd este legata.

Debutul teoretic al lui Henrich a fost scrierea
de doctorat consacratd teoriei stiintei a lui Max
Weber, intitulatd Unitatea teoriei gtiintei a lui
Max Weber (1952), in care cerceteazi ,teoria
metodei stiintelor culturii”. Deja aici se enuntau
citeva idei caracteristice filosofului de mai tirziu:
opera lui Max Weber este relevantd pentru
filosofie, iar metodologia sa intereseazi filosofia;
conceptele ei lasd s& se sesizeze ,unitatea”
derivatd dintr-un principiu; metodologia
maxweberiand duce la etici, ce st pe acelasi
principiu. Henrich a dovedit c¢& Max Weber a dat
o metodologie de sine stititoare, care are un
principiu unificator - un anumit concept al
omului ca fiintd rationald. Aici ratiunea nu este

privitd ca functie a vietii, ci viata este considerati
plecind de la exigentele ratiunii. Metodologia si
etica au baza comund in antropologie. ,Pentru
Max Weber, omul ca esentd rationald, omul ca
personalitate posibild si omul ca purtitor si obiect
al stiintei comprehensive este unul si acelasi
concept” (Dieter Henrich, Die Einheit der
Wissenschaftslehre Max Webers, ].C.B.Mohr Paul
Siebeck, Tubingen, 1952, p. 110). Henrich trage
concluzii pe o suprafatd mai mare, plecind tocmai
de la reflectiile lui Max Weber. In propozitia
,orientarea congtientd in lume este esenta
personalititii, asadar scopul fiintirii umane” el
vede noua formulare a ,imperativului categoric”:
ystriduieste-te s devii personalitate, creaza
claritate cu privire la semnificatiile actiunilor tale
sl rAmii, atunci cind ai ales un ideal rational,
credincios tie insuti, actioneazi, asadar, in
consecinta a ceea ce ai voit. Numai asa tu, tu
care esti un om, te vei deosebi ca om de ceea ce
ai in comun cu tot ceea ce este real”(p. 113).

Intr-un studiu timpuriu, dar elocvent pentru
orientarea gindirii sale, Conceptul de frumusete in
estetica lui Schiller (1956), Henrich observd c&
Schiller, in tentativa sa de a depasi conceptul de
frumos dependent de cunoagtere al lui Kant, a
ad3dugat la momentele obiectivitate gi liniste
contemplativd, delimitate de autorul Criticilor,
alte doud momente, anume interioritate si
sentimentul semnificatiei (Bedeutungsgefiille) si a
sporit astfel importanta umani a frumosului.
Conceptul lui Schiller al ,frumusetii ca libertate
in infatisare (Freiheit in der Erscheinung)” are
meritul de a fi descris ,constinta de sine a
subiectivittii in experienta frumosului altfel si
mai obiectiv” (Dieter Henrich, Der Begriff der
Schonheit in Schillers Asthetik, in , Zeitschrift fur
philosophische Forschung”, XI , 1956, 4, p. 536).
Schiller a venit dincoace de Kant, dar si de Hegel,
cdruia j-a imprumutat conceptul de ,conciliere
(Versdhnung)” si in raport cu care a dat o
semnificatie mai cuprinzitoare ,iubirii (Liebe)”,
socotind-o legtura intre ,ratiune (Vernunft)” si
,sensibilitate (Sinnlichkeit)”.

Henrich a addugat la recuperarea subiectivitatii
pentru filosofie un alt pas important: recuperarea
problemei ontoteologice, pusd de argumentul
teologic. In volumul Argumentul ontologic al
existentei lui Dumnezeu (1960) el a scos din
neglijare problema aritind c& nu este doar o
problema teologicd. Dar problema are nevoie de o
rezolvare noud. El ia in seamd experienta Eu-lui:
Eul nu poate fi gindit fir3 a4 asuma existenta,
chiar daci existenta Eu-lui nu poate fi derivati
din conceptul Eu-lui. La fel stau lucrurile in cazul
Binelui (Gut), in sensul c8 cine il gindeste isi
asumi realitatea sa. Opinia sa este cd niciodatd
cunoagterii nu i se pot pune frontiere din exterior
§i ci ea Insdsi este supusd unei necesititi lduntrice
de a se manifestea (realiza) (Dieter Henrich, Der
ontologische Gottesbeweise, ].C.B. Mohr Paul
Siebeck, Tubingen, 1960, p. 266). Filosofia, in
orice caz, are de reluat problema ontoteologica,
dupd lunga pauzi din filosofia contemporani,
tocmai pentru a duce pind la capét cunoasterea.

Reinterpretarea idealismului german

Henrich a obiectat cercetirilor existente cu
privire la Hegel c& nu dau seama de ceea ce
acesta a Incercat pentru ultima oard pini la noi -
sd Inteleagd impreund stiinta, societatea,
congtiinta si lumea. El vrea si regiseascd acea
perspectivd din care opera lui Hegel se lasd
inteleasd ,ca intreg” si, in acest scop, recurge la
ycontext”. Este vorba de contextul operei, de
contextul timpului sdu si de contextul relatiilor lui
Hegel cu Hélderlin, cu posteritatea sa, cu Marx si
altil. Teza sa este c8 Hegel a inceput edificarea
propriei filosofii dupé intilnirea cu Hélderlin,
cdruia 1i datoreazd ,impulsul de a ajunge la
propria gindire”, asadar ,decizia de a fi el insusi
(Selbstsein)”. Autorul Fenomenologiei spiritului a
continuat cu asumarea proiectului unei ,filosofii a
concilierii (Verséhnungsphilosophie)”, inspirat tot
de marele poet, pe care il preia, ins3, ,prescurat
(verkiirzt)”, sacrificatd fiind constiinta de sine
(Dieter Henrich, Hegel im Kontext, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1967, p. 27).

Congtiinta de sine, faptul ,existentei de sine
(Selbstheit)”, a fost, ins&, pus in valoare intr-un
mod salutar de citre Fichte. Teza lui Henrich este
ci Fichte a ficut o importantd descoperire, care a
revelat o noud form3 de experientd, ce intrd in
conceptualizirile modernitdtii: ,el a inteles c&
ceea ce este omul gi ceea ce poate fi se decide
numai de omul insusi si in el insusi” (Dieter
Henrich, Fichtes Ich, 1967, in Dieter Henrich,
Selbstverhaltnisse, Reklam, Stuttgart, 2001, p. 82).
Forta omului de a se realiza pe sine nu este data
de el insusi, desigur, dar omul insusi se decide pe
sine. Fichte a sesizat cu toatd claritatea ci
“unitatea eu-lui, care in sine este evidenti, nu
poate depinde de nimic exterior si cd ea nu se
lasd explicatd intr-un mod simplu - de genul
efectului unei cauze oarecare... Unitatea Eu-lui nu
poate fi inteleasd nici in forma conceptuald a
cauzalitdtii, nici in cea a finalitdtii” (p. 79).
Henrich dislocd interpretarea uzuald a Eu-lui lui
Fichte ca anticipare a vointei de putere a lui
Nietzsche aducind in lumind importanta
constiintei si existentei de sine (Selbstsein)
manifeste in ,constitutia Eu-lui”, ce nu se reduce
la ,ochiul intern” al constiintei.

(Din volumul Andrei Marga, Introducere in
filosofia contemporani, editia a Ill-a, dezvoltats,
in curs de aparitie)
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Strainul din Callipolis (VI)

Ras si batjocura in ambianta politica

. Iovan Drehe

I. Democrit, filosof din Abdera Traciei, discipol
al cvasi-uitatului Leucip, pare sd fi avut o viatd mai
aventuroasd decat ceilalti (filosofi) greci, chiar si
dupi standardele bjografice fictive stabilite de
textele din vechime. In timp ce relativ putine lucruri
pot fi considerate certe, putem afla c&, pe langd
multele sale cdldtorii, ar fi guvernat in cetatea
mamd, ar fi fost de asemenea implicat In conflicte
legale cu aceeasi cetate si, pe langd acestea ar fi
intdlnit doi Regi ai Persiei. Dar, dat fiind faptul ca
personajul si biografia sa au parcurs secolele prin
aceste fictiuni cunoscute, nu prin alte realititi
necunoscute, gi fiind Impinsi de interesul nostru, le
putem relata In rAndurile ce urmeaza. El a rdmas in
imaginatia celor de dupi el ca ,filosoful care rade”,
in batjocura smintelilor concetitenilor sai.

In 480 f.e.n. Xerxes I al Persiei (518 l.e.n. - 465
i.e.n.) isi Incepe campania pentru cucerirea Grecie,
pentru a realiza ceea ce cu un decenju Inainte tatil
sdu, Darius cel Mare, nu a reusit. Pe cAnd armata sa
trecea pe coasta egeeand a lraciei se spune cd intr-o
noapte ar fi fost oaspete in Abdera, iar Diogene
Laertios ne spune (Despre vietile si doctrinele
filosofilor, IX, 34) ci nobilul care l-a ospitat pe rege
ar fi fost nimeni altul decét tatal filosofului
Democrit (cca. 460 f.e.n. - cca. 370 f.e.n.). Desi
dupé cercetdri maj recente se crede cd existd o
diferentd In timp de aproximativ doud decenii Intre
trecerea lui Xerxes gi nasterea lui Democrit, Diogene
Laertios relateazd cd Marele Rege i-ar fi ldsat gazdei
sale, pentru ospitalitate, magi si invitati pentru a-l
instruj pe tAndrul Democrit, acestia fiind dascalii séi
inainte de a-i Intdlnj pe Leucip si pe Anaxagora.

Democrit a clitorit mult, poate cel mai mult
dintre toti filosofii antici. At fi ajuns in Etiopia si
pand in tara Meroe, la Babilon si chiar mai departe,
in tinuturile Indului. In acea epoci, Atena era
cetatea cea maj vestitd, liderul incontestabil a Ligii
de la Delos. In mod firesc, un cilitor ca el nu se
poate s& nu fi ajuns si in Atena. Dar se pare cd a
trecut nerecunoscut: ,M-am dus la Atena, dar
nimeni nu m-a cunoscut” (Diogene Laertios, Despre
vietile si doctrinele filosofilor, IX, 36). Se spune c3 a
intrat pe ascuns in Atena pentru ci dispretuia tot
ceea ce era faimos (ibidem, IX, 37), in buna traditie
a unuj artificiu existent din vremuri mai inocente,
cind vulpea obisnuia sd se intindd dupa fructele [ui
Dionis. Un foarte bun motiv de rds. Democtit ar fi
fost mai nesuferit din fire, provocidndu-l chiar si pe
marele Platon, cate ar fi Incercat si se asigure de
trecerea neobservatd a [ui Democrit nu doar prin
Atena, ci si prin istoria filosofiei, dorind si- ardd
toate scrietile (ibidem, IX, 40). Dar, dupd cum se
spune, aceste presupuse vorbe ale lui Platon, nu au
umbrit intru totul faptele lui Democrit.

Dupd ce Democrit s-ar fi Inapoiat din célétoriile
sale, s-a aliturat fratilor sii Herodot gi Damastes
pentru a guverna in Abdera ne spune Lexiconul
Suda. Atat stim din surse, cit de cét sigure, despre
activitatea sa politicd. Dar existd o altd fatd a acestor
intAmpliri. In mod curios, atunci cind vorbesc
despre Democtit sursele antice par a se referi maji
mult la situatia sa materjald decét in cazurile altor
filosofi. Astfel, aflim c3 atunci cAnd s-a intors acass,
dupd aceste cildtorii, fiindcd si-a risipit toti banii, si-
a pierdut dreptul de a fi ingropat In propria cetate.
Desigur, aceste descrieri nu-l ajutd prea mult pe
Democrit, din moment ce el nu pate si aibd
imaginea filosofului cumpatat, fiind printre primii
care au dovedit cd cercetarea este destul de
costisitoare. In acele vremuri, filosoful trebuia si fie
un exemplu pentru concitadini, iar unul ca
Democrit nu putea decit si ,zdruncine temelia

legilor cetdtii” Insotindu-se de o reputatie de ,geniu
r&u”, dupd cum relateazd Filon Alexandrinul (cca. 20
Le.n. - cca. 50 e.n.; in De providentia 1, 13, trad.
Adelina Piatkowski). Dar fatd de Abdera natali a
dat dovadi si de atitudini de ,geniu bun”, din
postura de taumaturg, scipand cetatea de ciumad
(Filostrat, Viata lui Apollonios din Tyana, VIII, 7).

Oricum, o situatie delicatd, din care se spune ci
filosoful ar fi iesit citindu-gi In fata multimii tratatul
intitulat Marea cosmologie. Imediat dupd ce
abderanii l-au ascultat, i-ar fi oferit cinci sute de
talanti (n.b. in 2012 la un calcul aproximativ un
talant de argint ar fi fost calculat a fi echivalentul a
aproximativ $26000), apoi i-au ridicat statui din
bronz, jar dupd ce a murit, funeralii pe cheltuiala
statului (Diogene Laertios, Despre vietile si
doctrinele filosofilor, IX, 39-40). Diogene mai
adaugd cd o altd sursd, Demetrios din Magnesia
(sec. I 1.e.n.), sustine cd rudele lui Democrit ar fi
citit scrietea si s-ar fi bucurat de résplata Insemnata.
Indiferent de aceste circumstante, fericite trebuie si
fi fost vremutile In care se acordau asemenea premii
nobele pentru performante scripturale intr-ale
filosofiei.

Incd un episod poate fi mentionat, relatat intr-o
epistold de citre al doilea iImpérat roman filosof,
Iulian (331 e.n. - 363 e.n.), pe care crestinii [-au
numit, cu toatd aprecietea de care au fost capabili,
Apostatul (Epistola 69. Citre Himerius). Aici se
povesteste cum Democrit l-ar fi Invétat pe Regele
Persiei, Darius al Il-lea (rege Intre 423 l.e.n. si 404
f.e.n.), cd atunci cdnd vine vorba de nefericirile
acestei lumi jerarhia politicd nu aseazd pe nimeni in
postura de discriminat. La moartea unei sotii la care
tinea foarte mult, Darius al IIlea i-a cerut [ui
Democrit s3 o aduci inapoi la viatd, lui Democrit
urmdnd s i se pund la dispozitie tot ce era necesar
pentru inféptujrea minunii. Dupd ce ar fi adunat
acestea, Democtit j-a spus regelui c& mai e nevoie de
ceva ce doar regele in calitatea sa de stdpan al lumii
poate s& obtind. Dupi ce este Intrebat despre ce este
vorba, Democrit i spune lui Darius ci sotia sa va
reveni dacd Regele va inscrie pe piatra funerard a
sotiei sale numele a trei cameni care nu au suferit
niciodatd de nimic in viatd. $i regele a... inteles.

Catre finalul vietii Democrit ar fi ales orbirea
voluntard, iar Cicero scrie despre el cd ,nu mai
putea distinge cele albe de cele negre, dar putea in
schimb s3 deosebeasci cele bune de cele rele, cele
drepte de cele nedrepte, cele cinstite de cele
infamante, cele folositoare de cele nefolositoare, cele
mari de cele mici.” (Cicero, Tusculane, V, trad.
Adelina Piatkowski). Intr-o lume compozitd, in care
agregatele fac imposibild discernerea adevératei
realitdti, orbirea este singura care poate aduce cu
sine adevdrata contemplare.

II. Dacd Democrit a trecut neobservat prin
Atena nu acelasj lucru se poate spune despre cel
care i-a fost discipol, Diagoras din Melos. Acesta a
primit numele de Atheos, ,Ateul” incd din
antjchitate, prin conduita sa cauzind tulburéri
sociale si scandalizAnd societatea cetitii etalon a
democratiei antice, Atena. Cronologia vietii sale nu
este foarte clard, stiindu-se doar ci a trdit undeva in
a doua jumdtate a secoluluj al V-lea f.e.n., dar acest
neajuns poate fi trecut cu vederea si putem sd
trecem la circumstantele in care acesta a ajuns
discipolul lui Democrit.

In timpul Rizboiului Peloponesiac, in apropierea
anului 415 .e.n. Atena atacd cetatea neutrd Melos.
Este celebru fragmentul din istoria Razbojului
Peloponesiac scrisd de Tucidide, intitulat Dialogul

melian (Rdzboiul Peloponesiac V, 17). Aici ne este
prezentat contrastul intre o Atend puternicd si o
Melos slabé, reprezentantii acesteia din urmai
incercdnd si- convingd pe trimisii atenieni cd nu
este just sau onorabil ca el s& devind supusi ai
Atenei, nefiind angajati In rdzboi pe pozitii ostile
fatd de atenieni. Modul de a dialoga al atenienijlor
este unul agtesiv, cinic, arogant, replicindu-le
melienilor ¢4 n chestiuni de justitie pot exista
negocieri doar Intre egali, jar situatia in care se afld
melienii nu este una ce poate fi discutatd in termeni
de onoate, ci trebuie ganditd In termeni de
supravietujre. Imaginea este incd deranjantd la 2500
de ani distantd, chiar daci dialogul este fictiv. In
realitate, in urma asediului, Melos este cucerit,
barbatii capabili de luptd sunt ucisi, iar femeile,
copiii si bitranii sunt tarati in sclavie. In timpul
acestui conflict ar fi cizut In sclavie si Diagoras
Melianul. E foarte posibil ca acesta s3 nu se fi aflat
in Melos in momentul ciderii cetatii si al micelului,
ceea ce ar putea explica supravietuirea sa. Din
sclavie l-ar fi rdscumpérat nimeni altul decat
Democrit, pentru o sumd, ni se spune, destul de
consistents, ajungénd astfel discipolul filosofului
atomist.

Nu stim dacd Diagoras a ajuns sclav nainte sd-si
declare atejsmul sau dupé. De ateismul [ui Diagoras
par sé fie legate cusururile sistemului judiciar
atenian, cusururj care in aceeasi epocd aveau si-i dea
o ménd de ajutor lui Socrate in martirajul sdu. Nu
este exclus ca intre evenimentele vietii [ui Diagoras
sd fi existat o legdturd mai strinsd, Intrucdt puteai
s& ajungi sclav in antjchitate si dacd pierdeai un
proces. Dacd se adaugd si detaliul ci Atena de
atunci nu era un loc prea favorabil pentru metecii
melieni, lantul cauzal care a dus la rezultatul
nefavorabil pentru Diagoras poate prinde
consistentd, devenind mai plauzibil. Pe de altd parte,
e posibil ca si Diagoras sd fi avut parte de un proces
politic, acuza fiind cea obisnuitd In asemenea
situatii: asebeia, adicd impietate.

Dar in cazul lui Diagoras imputdrile unui proces
de impietate nu etau chiar plasmuijte. Cea mai
cunoscutd faptd a sa este cea legatd de luarea In rés
a misteriilor de la Eleusis, In Incercarea de a-i
indepdrta pe oameni de ele, ceva de neconceput In
contextul democratiei ateniene. De asemenea gi-a
manifestat dispretul fatd de alte ceremonii sau chiar
fatd de zei gi eroi. Ateismul siu l-a transformat in
subject de comedie aticd, personajul Socrate In Norii
lui Aristofan fiind numit Melianul, pentru a-
sublinia ateismul. Atenienii nu au asteptat prea mult
si au dat un decret, gravat gi In bronz, impotriva lui,
cel mai probabil in absentia, Diagoras fugind deja
din Atena si refugiindu-se in Pellene. Atenienii au
pus pe capul lui si o recompensé destul de
insemnatd, de 1 sau 2 talanti de argint (Scholia la
Péasarile lui Aristofan 1073).

In Lexiconul Suda se zice c& Diagoras ar fi murit
la Corint. Réspandirea atitudinilor sfiddtoare fatd de
religie si simbolurile religioase nu pare si fi fost
doar in apanajul unor personaje de felul lui
Diagoras, poeti, sofisti sau filosofi. Chiar si oameni
politici atenjeni s-au dedat la astfel de practici, dac
e sd4 credem pe acuzatorii lui Alcibiade, care a fost
acuzat gi condamnat la moarte, tot in absentia,
pentru profanatea hermelor din Atena si a
Misteriilor de la Eleusis, tot in 415 f.e.n. Ceea ce ne
rdméAne Insd de observat e ci, la fel cum astizi
aproape nimenj nu este imun la ceea ce credinciosii
considerd a fi “boala ateismului”, in agsa-zisele
vremuri de aur ale democratiei, in Atena ferice, pe
care nu putini o dau ca model in orice circumstantd
care li se pare adecvatd, nimeni nu pare si fi fost
prea imun la diagnosticul de ateism. Intr-un mediu
nesdndtos cum e cel politic, nici nu e de mirare.
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efectul de seara

Bepop - umbrele lui
Cassavetes - On the Road (1)

. Robert Diculescu

tilul bepop (sau bop) a aparut in

"laboratorul” creativ al celebrului club din

Harlem Minton’s Playhouse, incepénd cu
anii 1940. Acei muzicieni sunt cei fird de care
probabil nu ar mai fi putut urma nicio
revolutie free in jazz sau mai apoi in toate
tipurile de fusion de la sférsitul anilor saizeci.
Noul stil de interpretare a jazzului a fost
inventat, cizelat, extins si rafinat de citre un
grup de tineri muzicieni din acel moment
format din: Thelonious Monk, Charlie Parker,
Kenny Clarke, Charlie Christian §i Dizzy
Gillespie. Bepopul a fost o "sparturd” in
muzica neagrd de pénd atunci, o Intrerupere a
suprematiei erei swing, care devenise in ochii
inovatorilor muzicieni din Harlem oarecum
"comerciala”. Cu ajutorul prospetimii noului
stil, jazzul se redefineste si schimbd in mod
ireversibil conceptia despre interpretare. O
conceptie care va duce in cele din urmd spre
urmdtoarea "revolutie”, muzica modald, si
aparitia celor care au dus bopul spre o altd
continuare §i o relmprospatare a genului, free-
jazzul (ultima frontierd a genului).
Responsabilii ultimei rupturi sunt in acelasi
timp a doua serie de promotori si
continuatori ai bopului. Se pare c& In jazz
nimic nu se pierde, ci doar se reinnoieste (cei
responsabili de ultima "mare rupturd” sunt
Miles Davis, Ornette Coleman, Erich Dolphy,
John Coltrane si Charles Mingus). Accentul
fondatorilor din Harlem se muta pe
improvizatie, pe imprevizibilul si neasteptatul
improvizatiei, mai exact pe libertatea cipatata
sl extinsd a fiecdrui interpret in cadrul temei
de la care porneste. Se impune, astfel, o
autonomie a grupurilor restranse la cinci sau
sase muzicieni. Aceastd autonomie oferd o
libertate ce pérea intr-un fel pierdutd in epoca
orchestrelor si aranjamentelor big-band-urilor.
Swingul era o uniformd interpretativd mult
prea strdmtd pentru originalitatea si
dexteritatea unor individualititi ca Charlie
Parker, Dizzy Gillespie, Lester Young si, cu atit
mai mult, pentru continuatorii lor, care au
impus si extins noi standarde gi viziuni asupra
mugzicii, Miles Davis, John Coltrane sau
Charles Mingus. Sosise momentul dep&sirii
unor limite.

Swingul I5i epuizase formulele de innoire,
dar in acelagi timp, ca in toatd traditia jazzului,
el va fi baza de la care se va pleca spre aparitia
unei imbundtitiri radicale, asa cum bluesul va
fi si el transformat si incorporat altor
modalititi de experimentare ale bopului si free
ului. Intr-un fel noua rupturd nu este
definitivd, ci are accente puternice de
incorporare si remodelare a vechiului tipar de
exprimare muzicald. Din stilul swing, sunt
péstrate migcarea si melodicitatea, dar
intervine decisiv nesupunerea frazei la masuri
stricte. Solistul dobandeste libertatea de a-si
construj discursul muzical in contra unei
rigiditati a exprimdrii care l-ar fi obligat la
limite. Fiorul improvizatiei, plicerea de a rupe
in anumite parti tema, domind viziunea noilor
muzicieni. Nimic nu- mai poate tine legati de

o strictete a standardelor.

De acum solo-urile vor putea zbura singure
in viraje surprinzétoare, instrumentele de suflat
sunt niste continuatori ai viziunii interpretului,
intervine o "extindere” a corpului-melodie
propriu-zis intr-o mai mare libertate.
Saxofonul, pianul sau trompeta impun ritmul
si parcd se detaseazd de ceilalti muzicieni, o
perioadd a melodiei, pentru a-gi exprima
subiectivitatea improvizatiei, urcusurile si
cobordsurile, pentru ca apoi sa revind la
conlucrarea cu cejlalati din grup, dénd la iveald
un alt corp al piesei interpretate. Bopul
impune individualitatea si pune in centrul
formatiei liderul, cel care conduce si
omogenizeazd temele, le rupe si le face alte
legdturi. El pare in timpul concertelor
"samanul” care oficializeazd si infaptuieste
ritualul transpunerii.

Gilles Mouellic sintetizeaza de altfel
cerintele, estetica si limitele scriiturii big-band,
in cartea sa Jazzul o esteticd a secolului 20:
"Scriitura big-band, avand pe post de fundal
apetenta formald, tinde s&-1 inchidd pe solist in
prezent, in acest mijloc (middle jazz - epoca
swingului) in care ciutarea echilibrului este
grija principald a unei muzici destinate
dansului... Scopul nu era acela de a-l surprinde
pe dansator, ci de a-l face s& se simtd in
sigurantd respectdnd o continuitate linigtitoare,
bara de mésura jucand rolul unui imperturbabil
reper. Acest jazz-mouvement isi indeplineste
perfect functia: el triumfa in baruri si in
dancinguri, in care complezenta std aldturi de
exigentd (stilul jungle a lui Duke Elington)”.
Exact din acest "limite dansante” iese boperul.
Discontinuitatea lui contestd miscari mult prea
previzibile, si atacd frontal o lene a
ascultdtorului invétat cu ritmuri facile si
servite. El impune in cele din urma un alt mod
de ascultare, receptare i intelegere a jazzului.
Concertele din cluburile americane din anii
cincizeci-gaizeci (in orage precum San
Francisco, New York, New Orleans, Chicago
etc.) mizeazd pe acest magnetism al
interpretului in timpul concertelor si pe
exercitiul de seducere datoritd charismei lui,
transformad interpretarea intr-un ritual.

Noile spatii ritmice, tensiunile interpretative
repetate in solouri, o sabotare a continuitatii
duc la aflarea unor noi céi de prezentare a
materialului interpretat. Se impune astfel o altd
esteticd a dezordinii negre, de fapt o chemare
presantd la contestare, cu legdturi in sfera
sociald si politicd, oferindu-i acestei contestari
legitime a negrilor afro-americani o dimensiune
proaspétd si revitalizantd. Bopul impune
efectele dirty (literal murdar), in ochii
criteriilor occidentale, un tratament neortodox
al sonoritatii. Efectele utilizate, grohdit, guitat,
suierdturi, sunt tot atitea mijloace de apropiere
a sunetului de cdtre interpret, care isi
personalizeazd astfel interpretarea. Celebrul
"cluster” folosit de pianistul Thelonius Monk
este o tehnicd de pian care constd in

producerea mai multor note in acelasi timp, cu
palma, pumnul, cotul sau cu antebratul.

Toatd acestd migcare muzicald poate fi
vizutd si ca un element distinct, chiar
fondator, al unei culturi care avea de mult
originalitate §i fortd: cultura negro-americana.
Primele mari revolte ale negrilor izbucnesc in
1943, urmate mai apoi, doud luni mai tarziu,
de cele din Harlem. Exact in acei ani, Gilespie
si Parker scot la iveald din underground-ul
clubului new-yorkez sunetul bopului, chiar
dacd in acel moment nu pare a fi vorba
neapdrat de o congtientizare politicd si un
protest imediat. Dar acesta este primul semnal
pertinent al unei identititi culturale care, odata
cu aparitia free-ului, va interfera cu migcérile
de stradd (se pot aminti revoltele din 1965 in
Detroit, Cincinnati i la Watts in ghetoul unde
s-a ndscut Mingus, acesta fiind implicat direct
in luptele pentru drepturile civile). Aceastd
mizd ideologica insd nu poate oculta faptul ca
jazzul inainte de orice este muzica unui under
comunitar care parea proscris la inceputul
aparitiei lui, dar §i artd distilatd pénd la
complexitatea unor albume conceptuale cu
influente in toate sferele culturale "albe”. O
muzicd construitd din strigtul de revolti al
bluesului plantatiei si al creativitdtii uimitoare
a celor clasati de ména a doua timp
indelungat. Jazzul este una dintre amprentele
cele mai puternice ale culturii unui popor care
a contaminat si influentat considerabil cultura
albd pentru care jazzul era la inceput o muzica
perifericd. Pozitia de superioritate a fost
dinamitatd odatd cu trecerea anilor si, dupa
boom-ul bopului, chiar din interiorul culturii
albe, deoarece multi muzicieni albi au aderat,
invatat si conlucrat din plin cu "zeii” jazzului
negru. Bepopul propulseazi in aria culturald
americand (si nu numai, cici jazzul va cuceri
toate continentele in cele din urmai)
individualitdtile puternice, un mod de a trdi si
de a te pozitiona intr-o societate marcatd de
conflicte interrasiale.

latd ce scrie Gilles Mouellic despre maniera
de interpretare si influenta ldsata de
saxofonistul John Coltrane, una din
personalitdtile cele mai influente ale valului
secund al bepopului: "Recurgerea la
spiritualitate, la cdutarea lui Dumnezeu ca
inspiratie primard nu este decdt semnul
exterior al unej permanente ciutdri a
universalitdtii. Solo-urile lui Coltrane sunt fard
limite, fard inceput, fard sfarsit. Nu mai existd
fraze, ci o incantatie, un strigit care ar putea
sd nu se termine niciodatd, dacd limitele fizice
ale muzicianului §i contingentele inregistrarii
nu i-ar pune provizoriu capat. Rotirea, miscarea
giratorie, in loc de a intepeni improvizatia, o
propulseazd intr-un alt spatiu, in care timpul
cronologic, inainte si dupd, nu mai existad.”
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concurs loan Slavici

Jocul sobolanului alb

B Mariana Irimia

skokok

Incd din primii ani dupd ce m-am mutat in
ordselul acesta de provincie mi-am construit o
serie de detalii care in final au pus umdrul la
armonia totald a vietii mele. Mersul s8ptdmaénal
la aerobic. Locul unde cucoanele orasului au creat
o adeviratd plasi de tintari - toatd lumea nou
venitd trecea la puricat pin plasa lor. Ce faci, cu
ce te ocupi si cu cine iesi in orag. Acolo am
cunoscut-o pe Geta, o fatd finutd, profesoard de
roméni la un liceu din oras, ulterior buni
prietend, si pe G&bita, ziaristd la un cotidian
local. La terminarea programului de sport ne
opream la bar §i ne beam, eu ceaiul verde, ele
cafeaua, sporoviind de una-alta. De cele mai
multe ori fetele imi spuneau ce se mai vorbeste
in térg, ce probleme au pe acasd, povesti care in
alt context m-ar fi plictisit de moarte. Sedintele
de ayurveda, un loc intim la nivel psihic unde am
evitat s3-mi fac prieteni pentru a mi putea
concentra asupra templului meu interior pe care il
sacralizam in permanentd cu fiecate Inghititurd de
méncare si fiecare gind- fortd emis. EU. Lunar
mergeam la masaj, aveam un prieten gay care
ficea niste masaje foarte relaxante, uneori la
cosmeticd si la toate evenimentele culturale din
oras. Mediocre, cei drept in esentd, dar multe, si
cu pretentii. Cochetam cu literatura, dar incd nu
scrisesem nimic relevant. La sfargit de siptdiméni,
uneori, rezervam o caband undeva in munti,
unde imi plicea s fotografiez. Si si meditez. Si
sd citesc. Si sd culeg plante medicinale. $i s&
ascult Beethoven.

Am remarcato Intro zi la o conferinti Reiki.
Venise un maestru din Ziirich, iar imbulzeala era
pe misurd. Inainte de a parasi sala am aruncat o
privire spre multimea ce se inghesuia s
primeascd un DVD gratuit din méinile
vindecitoare ale maestrului. Plingea ticut asezatd
pe un scaun din fundul silii. Iam vizut ochii
mari, privind inainte, capul ldsat intr-o parte si
lacrimile ced curgeau necontenit pe fatd. M-a
tulburat si toatd seara m-am glndit ce-o fi avut
acea femeie de plingea. Toatd lumea pirea foarte
incéntatd de prezenta somitdtii in materie, se
schimbau telefoane si adrese de e-mail, se discuta
agitat cu gesturi mari. Oare o fi rimas pani la
sfarsit¢ Plangea de emotia intilnijrii cu maestrulé
O fi intrebat-o cineva de ce plange, poate chiar
maestrulé Ma gndeam chiar la o posibild
depresie... sau ...cine stie.

Cénd mi-a deschis usa am Impietrit. Stitea
aceeas, cu capul lasat pe umarul drept, cu ochii
mari albastri dusi in fundul orbitelor, tristi si
cercetdtori. Zambea, dar zdmbetul ei parea cusut
in carne vie. Simteam un amestec de mila si
dispret, asa cum mi se intdmpla fatd de betivi.
[mi venea s3 plec si s& riman in acelasi timp. Nu
aveam putere sd md misc din loc. Cand m-am
vazut in stradd m-am urdt. Imi era ciudd pe mine
pentru cd nu am avut tirie. Dar era femeie ca si
mine gi 1i intelegeam fiecare puls si fiecare
respiratie a porilor. Ca o carte deschisa.

Am sunat la interfon cu mintea golitd de
ganduti. Imi cumpirasem o geacd din piele foarte

sic, ce insd nu ficea parte din stilul meu
vestimentar. Era croitd dupd modelul barbatesc,
cu guler patrat gi cu fermoar. De cum am
imbricat-o am simtit cd e a mea. Vinzitoarea, o
femeie plinutd si frumoas3, imi spunea, aproape
fard s& o aud, ci e importatd din Pakistan de
sotul ei, care pleacd periodic acolo sd aduci
marfd. Oare cum s-o intelege ea cu pakistanezulé
Tin minte cd discutam c&ndva cu un britanic
despre aceasta gi-mi spunea c3 e greu s3 pui la
mijloc doud culturi ca si triiesti in niciuna si s&
mai fii si fericit.

Am gésit usa deschisd. Nu m3 mai Intdmpina
in prag. Stitea pe un fotoliu cu bratele
incrucigate, ca un copil rizgiiat.

Buna ziua...

S8-mi zici Corina. Sau Cori, dacd vrei. Nu e
cazul si ne eschivim.

Eu sunt Matieta, de fapt cred ci stii... am
primit e-mailul tiu.

S& stii cA nu am nevoie de mili. Daci asta
crezi, poti pleca.

Stiam cét de dureroasd poate fi mila gi de
aceea am preferat si o las s vorbeascd. De obicei
oamenii cred cd dacd afigeazi pe chip o
strambéturd de mild pentru semeni sunt Impécati
cu Cel de Sus. Mila e cel mai dur venin pentru
suflet, inndbusi si ultima firdm3 de dragoste pe
care o poti ardta pentru un strdin.

Nu ai stil, cred ci ai ceva... aga... rudimentar.

Imi privea geaca mea cea noud. Probabil
incerca si deschidd o discutie. Stiam ¢d nu ma
imbrac dupd ultima mod3, dar ma simteam
foarte bine in hainele mele simple, moi,
confortabile. De fapt, cdutam haine practice pe
care s3 mi pot baza.

Nu inteleg... ce legaturd are stilul meu cu...

Nu o sé intelegi niciodatd. Am crezut c3 esti
altfel, dar vad c3 esti la fel ca si ceilalti.
Superficiala.

Asta era prea de tot. Simteam ci mi se ridicd
séngele In crestet, dar imi propusesem s ma
stipanesc, orice ar fi. In astfel de cazuri nu
obisnuiam s8 jau In mod personal ceea ce mi se
spunea. Eram o fire calmi si rareori reusea cineva
s& md scoatd din sdrite. Cu timpul am inceput s&
inteleg foarte bine oamenii si preintdmpinam
reactiile lor cu linigte.

Corina, am vizut in e-mailul tiu...

Ce, ai venit cu lectia Invitatd, s& faci pe
psihologul cu mine¢ Ti-ai pregitit de acasa
replicile inteligente care ridica si mortii din
pimént¢ P3i s stii ¢d nu e cazul, de fapt m-am
rézgéndit dupd ce am trimis e-mailul, asa ci... te
rog. 58 pleci. Nu mai este nevoie... pacientul si-a
revenit brusc.

M-am ridicat s3 plec. S-a ridicat si ea si a venit
spre mine.

- De ce ai venit¢

Nu puteam rdspunde. Am coborét scérile in
graba, s3 nu alerge dupd mine. De ce am mersé
S& m& dau mare psiholog, s ardt cum este si fii
o femeie impicatd, ce nu are problemele ei, si-
arit mila, s& o fac s& se simtd ,sub tratament”¢
De ce am mers¢

A doua zi m-a sunat. Si-a cerut scuze. Mi-a
spus cd a cumpdrat materialul pentru papusd si ci

o s8 md anunte cdnd pot sd vad o parte din ce a
lucrat.

skokook

Alo, buni dimineata, doamna doctor¢

Era Otalia. Ea imi zicea ,doamna doctor” de
cind am angajat-o. Abia jesitd din concediul
maternal, era bucuroasd c3 si-a gisit un nou loc
de muncé. S-a ldudat apoi la toate prietenele ej c&
lucreazi la o doctoritd de copii. Nu stia ea prea
multe, dar era o fati buni. Venise cu citia ani in
urmi din Republica Moldova, abia se intretinea,
si cu un copil pe deasupra.

Eu sunt, Otalia.

Vrojam s& v& spun cd a venit ziaristul acela
care a sunat ieri pentru interviu.

Aaa... hmm...

Uitasem. Nu-mi stitea in fire s3 fiu
nepunctuald, ba chiar mi enervam de fiecare datd
cind stabileam o intélnire si cineva intirzia.
Ziaristul era un tip grdsut, la vreo trejzeci si ceva
de ani, obraznic si dornic de scandaluri. Imi
displacea ca persoand, mai ales ¢ discutiile cu el
erau de cele mai multe ori enervante. Tipul era
recunoscut pentru idilele sale cu unele vedete
locale si acest lucru 1i crea premisa ,oricum cu
oricine si mai ales oricAnd”. Sicanele lui la adresa
singurdtitii mele de ,femeie scortoasd de carierd”
mé scoteau din sdrite.

Buni, la ora asta se vine la serviciu¢

Eeeh... ma astepti demult¢

Am r3spuns, el a tot scris, a glumit in felul
lui, eu am z&mbit In barbi, el a scris.

Mai tirziu, in timp ce scriam un raport, am
primit un sms. Era Gabita. Bogdan, ziaristul, se
l5udase deja cu farmecul su masculin:

Marieta, ce mai faci¢ Sper cd nu-mi spui cd
deseard nu vii la retro-party-ul organizat de Luci.
O sa fie tare de tot, mai ales cd se adund numai
lume buna.

PS: A fost Bogdan pe Ia tine¢

Dupé sedinta sdptdménald, in care directorul
clinicii ne aduna pe toti la el in birou §i vorbeam
despre sindtate si despre sdndtiti, m-a sunat.

Uite, vroiam sd aflu dac3 esti bine...

Sunt...

Esti o dragd, Marieta, stii¢

Am ficut macheta papusii... insi... este o
problema... nu stiu cum 1i voi da viatd... stii... o
pipusi trebuie si fie vie, Intruchipatd, trebuie si
ma gindesc la un model uman... s o fac si
respire atunci cAnd o privesti... sd semene a om,
cel putin... cu tine... md gindeam de ce trebuije s&
fac eu asta... stii, eu nu am mai facut papusi asa
de mari... cine stie, poate Dumnezeu mi-a dat
chemarea asta... dar in fond parci nici nu vreau
s& o fac... parcd nu m3 las3 sufletul... nu stiu
dacd mai Intelegi... poate iti par absurdd... simt un
nod greu in stomac cdnd md gindesc la pipusa...
offf... mie tare greu...

Mai esti¢

Da, Corina... sunt uimita...
M3 intelegi...¢

Nu

Esti prea sincerd...md doare sinceritatea ta...
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opera

Despre Rusia doar cu
dragoste si pretuire

Balul Operei 2014, Editia a XIX-a,
Opera Nationala Romana, Cluj-Napoca

. Maria Carla Balan, Oleg Garaz

Aminunte despre sensul si structura
evenimentului

Singurul oras din tard cu doud opere, Clujul a
gazduit In 1992, pentru prima oard in Roménia,
Marele Bal al Operei, care, conceput dupa
modelul celebrului Bal al Operei din Viena, a
devenit cel mai monden si select eveniment din
viata muzicald clujeand ajungénd anul acesta la
cea de-a XIX-a editie. Evenimentul extrem de bine
cotat de publicul clujean, a fost impartit pe doui
seti, Balul imbindnd ingenios multiple ramuri ale
artei si oferind spectatorilor prin muzics, balet,
moda §i artd culinard, un spectacol inedit.
Conform traditiei, in fiecare an Balul este
organizat intr-un anumit specific national, iar serii
din 22 februarie 2014 i-a revenit cel rusesc,
reprezentat aici mai ales prin culoarea albastra.

Seara s-a deschis la ora 18 prin intdmpinarea
de citre anfitrioni, presi si televiziune a
invitatilor z&mbitori §i eleganti, si asemeni
oricdrui eveniment monden important, intrarea in
clddirea operei a fost precedatd de celebrul covor
rosu, muzici, lasere si culoare. Interiorul silii
operei a fost impodobit elegant cu sute de flori
naturale impletite in rdmurele subtiri prinse pe
fatada lojelor si pe balustradele din foaier jar pe
scend au fost asezate aranjamente florale albe,
concepute de desinerul floral Florina Bogdan.
Interiorul scenei, desi relativ simplist amenajat, a
fost elegant si aetisit, lipsit de orice urma de
supraincircare inutild, asa cum se IntAmpls in
cazul altor spectacole care nu detin decoruri
proprii. Evenimentul, prezentat de céntireata
Anca Turcasiu si Rares Bogdan a debutat cu
spectacolul de opera si balet conceput de Marius
Budoiu si regizat de Tiberiu Simu.

Balul organizat de Forumul Investitorilor
Autohtoni si produs de Matei Miko are ca scop
prezentarea culturii, a traditiei, a valorilor
roménegti, intélnirea personalititilor marcante in
vederea dezvoltdrii regionale si a excelentei in
artd, culturd si educatie. Am admirat scurtul
discurs al producétorului Matei Miko care prin
doar citeva cuvinte si-a relevat puterea de muncs,
implicarea in organizarea evenimentului §i mai
ales modestia, tot el precizénd si conceptul
Balului Operei din anul 2015 unde se
intentioneaz3 acoperirea parterului in vederea
credril unei scene imense, replicind astfel in
totalitate modelul Balului Vienez. Amenajarea
unei astfel de scene pe suprafata de jos a sélii ar
spotil semnificativ confortul publicului in pauze.

Despre importanta unor diferente decisive:
poporul §i statul

Incercarea de a imagina un tablou
reprezentativ al Rusiei inevitabil duce la un
tavilug imposibil de simboluri adunate de-a
valma: matriogka, vodka, balalaika si kazaciok-ul,
loan cel Groaznic léngd rachetele S5-20, Petru cel
Mare calare pe un tank T-34 si, lucrul cel mai
important, losif Stalin insugi trondnd undeva

deasupra Reichstag-ului in calitatea lui exclusiva
de invingitor al nazismului. Intr-un asemenea
imaginar nu- deloc dificil s8-1 confundim pe
Puskin cu Beria, pe Nicolai al IIHlea cu Soljenitin,
jar pe Hrusciov cu Stepan Razin. Un imaginar al
terorii, al violentei, al expansiunii si al
agresivitatii. Inss, intr-un mod evident, tancurile
nu prea au o legdturd vizibild cu muzica lui
Rahmaninov si nici romanele lui Turgheniev sau
poezia lui Lermontov nu ar putea fi confundate
cu submarinele nucleare.

Diferenta specificd rezid in opozitia Intre stat
si popor, intre civilizatie si culturd, spiritualitate si
pragmatism, dar si Intre existenta unei simple
familii de rusi si tendintele geopolitice ale unei
vointe imperiale. Si dacd in plan politic-ideologic,
Rusia s-a confundat cu U.R.S.5.-ul bolsevic, un
“imperiu al rdului”, care s-a ingradit cu o
impenetrabild “cortind de fier” aseminitoare cu
un amenintitor “zid chinezesc”, atunci cultura
autenticd a dejucat intr-un mod asumat otice
intentii izolationiste, boltindu-se peste Zidul
Berlinului, ignorind Pactul de la Vargovia,
penetrind hotare si vimi, si, In final, surclasdnd
istetimea iscoditoare a oricirui KGB, GRU,
NKVD, GPU sau C(e)K(a).

In alti termeni, cultura rusi autentics, si nu
un artificiu precum cea sovieticd, nu venea cilare
pe tancuri pentru a impune o guvernare pro-
stalinistd. Interpretarea Concertului nr. 3 pentru
pian si orchestrd de Rahmaninov la “Ateneul”
Romén nu expulza intelectuali la Canal, Aiud,
Gherla sau Sighetul Marmatiei. Publicarea
romanului “Maestrul si Margareta” de Bulgakov
nu determina organizarea experimentului de la
Pitesti. Spre deosebire de politica expansionista
imperiald rusj, cultura rusd nu putea si
determine decht redescoperirea sufletului unui
popor. Un suflet de necuprins cit universul unei
imensitdti de stepd sau taiga. $i chiar mai mult,
prin muzica rusd cdpdtam sansa s3 descoperim
ceea ce aveam rus in propriul nostru suflet
roménesc. Tot asa precum §i muzica germand ne
transform& in beethovenieni si mozartieni,
muzica francezd - in debussieni sau berliozieni, si
de aici sirul posibilititilor putea fi diversificat la
infinit: bartokieni, sostakovicieni, bachieni,
lisztieni, wagnerieni, verdieni. Tot astfel puteam
deveni “finlandezi” cu Sibelius, “norvegieni” cu
Grieg, “cehi” cu Dvorjak si Smetana, polonezi cu
Chopin sau, din nou, rusi, cu Ceaikovski,
Mussorgski, Borodin sau Rimski-Korsakov.

Despre continutul programului vocal-
coregrafic.

Ideea de a aborda tematizarea culturii
muzicale ruse i-a apartinut in totalitate lui Marius
Vlad Budoiu, actualul Director al Operei
Nationale Roméne din Cluj-Napoca. De la bun
inceput, intregul proiect nu s-a axat pe un anume
*exotism” sau “excentricitate”, pe o “bravadd” sau
un “derapaj” menit s3 producd un soc sau sd

speculeze tensiunile contextului politic actual.
Chiar din contrd, ideea a fost sd aduci in prim
plan valoarea culturald de substantd universald a
muzicii rusesti dar si a culturii ruse in general. $i
asta Intr-o totald opozitie cu rolul geopolitic odios
jucat In anumite perioade ale istoriei europene de
catre Imperiul de la Résarit.

In conceptia regizorali a lui Tiberiu Simu,
programul muzical al Balului Operei s-a
desfdsurat ca o imbinare intre istoria faptici,
méreatd §i singeroass, si istoria muzicald a Rusiei.
O istorie vazutd prin prisma actelor de culturd
muzicala.

Deschiderea acestei “istorii muzicale” s-a
produs pe sonoritatile Uverturii la opera
“Hovangcina” de Modest Petrovici Mussorgski,
orchestra Operei evoluind sub bagheta dirijorului
[urie Florea, invitat de la Opera Nationald din
Bucuresti.

Naratorul, Iulian Sandu, in rolul unui “jidov
riticitor”, personaj nemuritor si imaginar in egald
mdsurd, a avut rolul de a personaliza prin
mérturiile lui o serie de etape ale evolutiei istorice
parcurse de cétre poporul rus.

Rusia Kieveand si confruntdrile cu nomazii
(secol IX-XII) a fost exemplificatd prin muzica lui
Alexandr P. Borodin, compozitor al “Grupului
celor cinci”. Doud secvente din opera “Kneazul
Igor” - Corul sclavelor urmat imediat de dansul
Polovcienilor si Aria cneazului Igor, au readus in
prim-plan exotismul, precum si cruzimea acelor
vremuri. Corul sclavelor este un indiscutabil
slagdr al scenelor de concert, melodia fiind
folositd pénd i intr-un videoclip al unui celebru
rapper. Dansul Polovcienilor a produs soc si
deliciu in celebrele Stagiuni ale Baletului Rus de
la inceputul secolului XX la Paris sub conducerea
lui Diaghilev. Balerinii Adelina Filipas si Lucian
Bacoiu au fost solistii acestui moment coregrafic
celebru.

Aria, insd, a atras atentia in primul rénd prin
interpretarea magistrald realizatd de citre
baritonul Oleg Ionese - durere, revoltd, induiogare
si din nou demnitate si maiestuozitate.
Interpretul a realizat o magnificd imagine a unui
personaj istoric nu doar plecidnd de la continutul
gl retorica textului, ci mizdnd intr-un mod decisiv
pe resursele expresive pur muzicale, dar si pe
spectaculoasele resurse ale propriei lui voci.
Aplauzele entuziasmate ale publicului au
confirmat din plin valoarea interpretarii.

Vremurile Tulburi din timpul invaziei
poloneze (inceputul sec. XVII). De aceastd dati
s-a recurs la muzica lui Mihail I. Glinka - opera
“Ivan Susanin” (sau, in original, “Moartea pentru
Tar”), celebrul sitean rus care s-a oferit benevol
drept calauzd pentru trupele poloneze care ciutau
drumul spre Moscova, insd riticindu-i prin
mlastini si gdsindu-si acolo pierzania Impreund cu
invadatorii. Celebra arie a Antonidei (fiica lui Ivan
Susanin) a fost interpretatd de ctre soprana Lucia
Bulucz. Aria este cunoscutd atit pentru
dificultatea tehnicd avansati a acesteia, cit si
pentru bogitia continutului emotional, iar
interpreta a prezentat o variantd bund din ambele
puncte de vedere.

Epoca lui Petru cel Mare (inceputul sec.
XVIII). Dansul rus, pe muzicd traditionals,
interpretat de cétre balerina Daga Lucaciu a
impresionat mai intéi de toate prin sinceritatea,
usurinta si simplitatea unei expresivititi vii si, mai
ales, prin siguranta pur tehnicd a intregii evolutii.
Costumatia, redus3 la un simbolism suficient
(kokosnik - coroana de pe cap) si culorile
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vestimentatiei (alb-albastrul traditional rusesc), dar
si elementele coregrafice alese cu o suficientd
iscusintd de citre coregrafa Felicia Serbinescu, au
contribuit la o urmdtoare explozie de admiratie
din partea publicului.

Epoca Ecaterinei a Il-a (sfarsitul sec. XVIII).
Cel de-al treilea compozitor al serii a fost Piotr
[. Ceaikovski si celebra lui operd “Dama de Picd”.
Au urmat doud arii cu doi interpreti de exceptie.
Agia lui Eletki a fost interpretati de citre
baritonul Oleg Ionese, a doua evolutie a
interpretului in seara Balului Operei. A fost o re-
confirmare a valorii sale, insd de aceastd datd intr-
un rol de un cu totul alt profil tehnic-expresiv - o
mdrturisire de dragoste realizatd cu mult nerv,
intensitate si sinceritate deopotrivd, mizénd
puternic pe timbrul bogat al vocii, dar si pe
cunoasterea perfectd a limbii ruse. Marea surprizi
a serii, o a doua surprizs, a fost soprana Nadejda
Cerchez in rolul Liza, din aceeasi operd a lui
Ceaikovski. Surpriza a fost totald mai ales in
sensul energiei pasionale-expresive, dar si a puterii
dinamice a vocii, ambele ridicate la puterea
méiestriei pur tehnice cu care interpreta mi-a
putut provoca un “mini-soc” impresiv.

Invazia lui Napoleon (inceputul secolului
XIX). Si din nou Ceaikovski, insi de aceasti dati
cu muzicd de balet - “Lacul lebedelor”. Balerinii
Andreea Jura si Dan Haja au realizat un adevirat
regal coregrafic atit prin evolutiile in duet, cat si
in evolutiile lor solistice. Anume acest “Pas de
deux” a atras cele mai puternice aplauze din
partea publicului.

Viata Iui A. S. Pugkin (primele decenii ale sec.
XIX). O a doua operd a lui Ceaikovski invocati in
seara Balului Opetei a fost “Evgheni Oneghin”, pe
textul celebrului roman in versuri de Puskin.
Celebra Arie a lui Lenski a fost interpretatd de
catre tenorul Cristian Mogosan, a cirui evolutie
doar a ridicat si mai sus “temperatura” artistica a
serii. Dupd evolutiile lui Oleg Ionese si Nadejda
Cerchez, doi interpreti care stipénesc limba rusa
intr-un mod perfect, a surprins transpunerea atit
de “ruseascd” a lui Cristian Mogosan, ba chiar
mai mult - articularea constientd a textului unei
limbi striine, “colorarea” emotionald perfectd a
acestui text si construirea unei expresivitdti atat
de penetrante sj credibile.

Si, in final, Revolutia bolsvicd, perioada
stalinistd, pénd la cdderea U.R.S.S.-ului din
perioada gorbaciovistd. Dupa vechiul mars militar
“Proscianiie Slavianki” (“Adio al Slavonei”),
aparitia actorului Ruslan Bérlea si a grupului de
dansatori, cu totii imbricati in uniforme ale
Armatei Rosii, a reprezentat, cel putin pentru
mine, un al doilea “mini-soc” al serii.
Interpretarea celebrului cintec “Katiuga” a fost
realizatd in termeni de “dezmit” temperamental
cu adevirat rusesc, cu strigite, chiote, si o
autenticd “bravadd” juvenild. A impresionat in
primul rénd regia coregrafici a cAntecului, dar si
aparitia lui Ruslan Bérlea in ipostaza de cintaret-
dansator, cu totul surprinzitoare, dat fiind faptul
cd actorul este cunoscut prin angajarea lui in
lumea spectacolului dramatic. A fost cea mai
aplaudatd evolutie scenicd a serii si aici s-a
incheiat partea, sdi spunem, proprie a unei seri
intitulatd Balul Operei.

Despre importanta unor diferente decisive:
cultura si afacerile

Ceea ce a fost “impropriu” s-a desfdsurat dupa
o pauzd, timp In care toatd lumea a dat buzna (la
modul propriu) la bar si bufet, inghesuiala fiind
una nemaipomenitd, insd acest fapt a fost,
probabil, inclus de citre organizatori in ecuatia
serii. Ins& inci de la aparitia amfitrionilor serii -

- Black Pantone 253 U

céntireata Anca Turcagiu si jurnalistul Rares
Bogdan, cu tot cu prezentarea lor atét de
neinspiratd, impiedicatd, necoordonati si... in fine,
atit de neprofesjonald, de diletantd, s-a putut
vedea cu toatd claritatea c& arta si afacerile nu au
nimic in comun gi, in orice caz, oricit de artistic
s-ar dori “machiajul” cultural, de elevatiune, al
unui eveniment in esentd monden, méiiestria
muzicienilor nu va putea niciodatd retusa
ignoranta, proasta organizare, desincronizdrile,
lipsa unei conceptii coerente in ceea ce priveste
imaginea globald a intregului eveniment intitulat
intr-un mod emfatic gi pompos “Balul Operei”.
Este adevirat, Balul se dddea in incinta Operei
Nationale din Cluj-Napoca, insd cit de neavenite
au fost repetatele aluzii la Balul Operei din Viena,
ingénate fird nicio noimi fie de Anca Turcasiu,
fie de Rares Bogdan.

Spectacolul de operd a fost urmat de
traditionala decernare a premiului Alexandru
Fércas si Trofeelor Lya Hubic. Mezzosoprana
clujeand Julia Merca, cunoscutd publicului din
roluri precum Carmen (“Carmen” de G. Bizet),
Venus (“Tannhduser” de R. Wagner) si Rosina
(“Barbierul din Sevilia” de G. Rossini), a fost
distinsd anul acesta cu premijul Alexandru Fircag
pentru bogata activitate solisticd desfiguratd pe
scenele din tard gi din striinitate. Trofeele Lya
Hubic au fost acordate sopranei Yolanda
Covacinschi de la Opera Maghiard din Cluj-
Napoca si regizoarei Mihaela Bogdan de la Opera
Roméni din Cluj-Napoca.

Aceastd decernare meritd un comentariu
suplimentar deoarece a fost vorba despre o
procedurd gribitd, ficutd parcd din coltul gurii, cu
o evidenti neglijentd din partea amfitrionilor si
degajdnd un sentiment destul de penibil c&
artistilor premianti parci li s-ar fi ficut o favoare.
Z&mbetele stinghere ale artigtilor premiati au
reprezentat doar confirmarea unei situatii gi asa
evidente.

A urmat celebra pauzi de sampanie in foaierul
Operei, unde pe o scend amenajatd din rangul II,
cintdreata Natalia Barbu printr-o prezentd de
scend plicutd §i o voce caldd, dar puternica a
oferit un recital de muzici usoard. Cred ci este
singurul eveniment gdzduit de Operd unde poate
fi ascultatd muzici usoard, insi tocmai acest
moment a contribuit la diversitatea artistici a
evenimentului. Din genul muzicii usoare au putut
fi ascutate piese precum Blue Spanish Eyes,
Mama Mia, I have a dream sau Strangers in the
night. Un aspect esential al serii a fost socializarea
invitatilor, prezentarea tinutelor elegante, a biju-
terjilor, a luxului in general fiind prezenti politi-
cieni, oameni de afaceri, artisti si alte personal-
itdti. Au putut fi vEzuti birbati eleganti, la costum
si papillon, femei In rochii lungi de seard, per-
soane multumite si incintate de spectacolul muzi-
cal oferit de citre ansamblul de interpreti de la
Opera Nationald Roménd din Cluj-Napoca.

Momentul culminant al serii a fost
prezentarea colectiei Jarina semnatd de designerul
romén Citilin Botezatu. Colectia de modi a fost
cu sigurantd cel mai elegant si rafinat spectacol al
serii de sAmbitd. Printre blinuri, mitisuri,
dantele, voaluri si aplicatii strdlucitoare, au putut
fi admirate manechine frumoase, impunitoare,
intruchipante ale femeii puternice, sigure pe ea si
demne de rafinamentul rochiilor purtate. Au fost
prezentate blinuri in diverse forme si culori, dar
mai ales rochii de ocazie, lungi, croite din
materiale frumos combinate. Nu doar talentul
atit de evident cu care tinutele au fost create a
atras atentia publicului, ci si coafura si machiajele
sofisticate, elaborate, toate gandite in ton cu
decoratiunile salii.

Designerul a reusit sd prezinte in colectia lui
toate nuantele, de la culori tari la nuante pastelate
si rochii intr-o culoare complet neagrd. Una dintre
cele mai frumoase piese a fost o rochie de
mireasd cu pene aplicate, insi cel mai
impresionant moment al prezentirii l-a constituit
prezentarea unei rochii lungi pe a crei intreagé
suprafatd au fost aplicare mii de flori, cusute in
48 de ore.

Putine au fost elementele care nu au relevat
bunul-gust, Insd au existat culori prea stridente
combinate, aplicatii excesive si aldturarea prea
multor elemente diferite In aceeagi creatie. Per
total, insd, aceasta a fost partea care a oglindit cel
veridic arta frumosului, manechinele defiland pe
muzicd ruseascd §i starnind ropote de aplauze
publicului. Succesul lui Citilin Botezatu a fost
incununat de clstigarea premiului Moda cum
Laude. Tot el a fost si cel care a asigurat si
tinutele celor doi amfitrioni, Anca Turcasiu si
Rares Bogdan. Incheierea prezentirii de mod4 a
marcat si incheierea spectacolului propriu-zis,
restul serii fiind dedicat socializarii, dansului pe
scena operei si degustdrii delicateselor servite de
restaurantul japonez Tokyo. Aceastd ultimd parte
a serii a fost acompaniatd de trupa Petre
Geambasu Show Band alituri de solistele Doina
Spataru, Anca Turcasiu, Marcela Scripcaru si
Elena Niciu in al cdror spectacol a dansat
publicul. Trebuie s recunosc c8 niciodatd nu am
mai vizut sala operei prin prisma unui asemenea
eveniment. Am admirat cameni fericiti dansind
pe scena atdt de frumos decoratd, scena care este
a doua casi a atétor artigti, martord a atitor
emotii nutrite de acestia. Ma bucur c3 a putut si
publicul s3 simt3 ce inseamnd si stai in fatd la
atdt de multi oameni, si fure poate o secundi din
triirea unui cAntdret care oferd spectatorilor tot ce
are el mai bun ca artist. Tot pe scend, melomanii
au putut fi alituri de artisti clujeni consacrati
precum lulia Merca, Tiberiu Simu, Stefania Barz,
Lucia Bulucz dar si alituri de membri ai
orchestrei. A fost prezent Intregul colectiv al
Operei din Cluj-Napoca, corul, orchestra, solistii
si baletul, lipsind doar Directorul Operei, tenorul
Marius Vlad Budoiu acesta fiind plecat intr-un
turneu in Sicilia.

Editia din 2014 a Balului Operei din Cluj-
Napoca am putea-o, cred, considera mai degraba
in termenii unui eveniment controversat att din
punctul de vedere al valorii intrinseci al unui
eveniment intitulat Balul Operei si cu pretentia de
a reprezenta o replicd (nu neapérat fidels) a
celebrului Bal al Operei din Viena, cét si din
punctul de vedere al relevantei pur culturale.
Intrebarea este una foarte simpld: despre ce este
vorba¢ Despre un eveniment cultural propriu-zis¢
Deloc asa ceva. Despre un eveniment mondené
Atunci se pune problema elitei reprezentative si
pe deplin reprezentate de citre acest eveniment.
Nici asa nu functioneazi. Unde era elita si despre
ce fel de elitd ar putea fi vorba¢ Insi problema nu
se pune nici in termeni de eveniment artistic
“hibridizat” sau “metisat” cu un eveniment
monden, si nici in termeni de valoare, oricare ar
fi aceea. Sensul valoric al unui eveniment poate fi
validat mai intéi de toate printr-o organizare
riguros profesionald, ca la carte (citegte: ca la
decernirile Oscar, BAFTA, Leul de Aur sau Palme
d’Or) a unui eveniment care s-ar prezenta in
lumina nobletei lui reale. Altfel spus, un adevirat
eveniment monden si in egald masurd cultural-
artistic, ins& in semnificatiile proprii ale acestor
termeni.
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Cautari structurale

. Adrian Tion

rupuri de tinere si promitétoare talente se

formeaz3, activeazi si se afirm3 tot mai

evident pe scena Teatrului Maghiar din Clyj in
ultimul timp. Apar nume noi printre actori, regizori,
dar si printre textieti. Projectele manageriale ale
teatrului au In vedere si acest aspect, sensibil si delicat,
conceput ca ofertant ,atelier al tinerilor” in ascensiune.
Asta dovedeste cd arfa preocupatilor e varjaté la
institutia clujeand condusd de Tompa Gdbor,
repertotiul e generos, reusind sd satisfaci spectatotii
tepartizati dupé gusturi si grad de instruire, dar si
dupd diverse categorii de varstd. De la avintul In
avangardismul fulminant la dramoleta fard pretentii
gsesti tot ce doresti, tot ce poate si trebuie si ofere
un teatru de provincie (iesit de multd vreme din
provincialism cultural) care-si onoreazi publicul
maghiar, dar nu numai maghiar, ceea ce e salutar,
atrdgdnd mereu noj categorii de spectatori, extinzdnd
astfel reusitele.

Langa inscendri viguroase, rdsplétite de cele mai
multe ori cu premii prestigioase precum risunétorul
Unchi Vanea al lui Andrei ¢erban, Victor sau copiii la
putere in regja lui Silviu Purcirete sau Leonida gem
session in regia lui Gabor Tompa, teatrul gdzduieste,
dupd cum e normal, si montdri mai putin ambitioase,
cumintele si comode concesii ficute apreciatului
entertainment, unde pot aminti drdgilasa transpunere
dupd Mdricz Zsigmond Nu pot tréi fdrd muzicd In
regia lui Hathdzi Andids. Surprinzétor este Insd, In
aceastd enumetratie comparativd, ci spectacolele cu
mizd, de mare expresivitate, abundand de limbaj
experimentalist, apattin, de reguld, unor ,bétrdni” ai
scenei, Tn vreme ce demersul artistic al tinerilor
rdméne cantonat intr-o zond mai putin relevants, fard
impact catalizator.

Ma refer cu precidere la premiera Bolero de
Demény Péter si la Dantels, adaptarea dupé romanul
Mamd de Angi Mdté. Autori tineri, regizori tineri,
creditati ca atare, care incearci si reconstruiasci
scenic, in mod personal, aspecte de viatd de o
tensiune gravd sau numai nostalgicd pe fondul unor
drame existentiale.

In cadru stric realist si static (un apartament
oarecare de bloc), Bolero Isi deruleazi In volute

amdrui-amdgjtoare drama de familie, concentratd pe
un caz de sinucidere. Aerul vetust, cu mobil3 veche,
ne duce intr-un trecut nu foarte Indepértat. Personajul
in absentd primeste consistentd devastatoare In
constiinta membrilor familiei, coplesiti de disparitia sa
neasteptatd, tragicd. Motivul muzical din Ravel,
recurent, coplesitor i el, nu reugeste si nuanteze
linearjtatea subiectuluj. Spectacolul jzbuteste s& inducd
o timidA curiozitate fati de bizareriile devoalate
treptat, mai mult decit o tensiune profundd, cum,
poate, s-ar fi cuvenit. Regizorul Albu Istvin cautd sa
aplatizeze stridentele emotionale ale personajelor,
ptinse In cadentele rememordrilor tarzii ca Intr-o
subliminald ilustrare a tragicului. Subjugati de lantul
amintirilor nefaste, Mama interpretatd de Panek Kati
tespird prin toti poril obedienta solemna fatd de un
trecut zavorat si mumificat in sufletul ei. Dezviluirile
fiului, legate de Intdmplérile de la lasi, din timpul
olimpiadei de limba maghijard, ce arunci asupra tatdluj
dispdrut o undé de infidelitate, fisureazd edificiul
socotit infailibil. Supusenia copiilor fatd de dorintele
mamei ce triieste Tn trecut anuleazd conflictul mocnit.
Teréz si Tibor se simt captivi, striviti aproape de
personalitatea mamei. Jocul prestat de Kézdi Imola si
Farkas Lordnd se inscrie, din acest motiv, intr-un con
de umbrd, pe linia unui tempo discret, surdinizat de
dutere, ldsdnd jmpresia ¢4 e maj putin lucrat. Cand
vilul aparentelor pastrat cu sfintenie se risipeste,
fortele vitale ale mamei astfel protejate si sustinute in
iluzia ei sucombd brusc. Ména regizorului schiteazi
din vérful penitei caracterele personajelor, parcd
abtinindu-se sd le contureze mai energic suferinta. E
un fel de a empatiza surdinizat cu destinul lor tragic,
dar si un obstacol pentru ca acestea sd devind mai
vizibile. De aceea ele rdmdn In semi-intuneric.
Intalnirea dintre Kinga Mezei (regizoare) si Angi
Maété (autoarea romanului Mamd) std sub semnul
unor comunicdri prin prisma sensibilitatii si
atractivitatil spirituale reciproce, posibil raportate si la
un fond cultural comun, ce contine, printre alte
ingrediente, apartenenta la traditionalismul minoritar.
Kinga Mezei vine din Serbia (a studiat [a Novi Sad) iar
Angi Mété s-a niscut In Transilvania, la Hunedoara.
,Dantela” crogetatd de cele doui tinere sub forma
unor secvente evocatoare pune In evidentd o lume

aflatd sub plecapa trecutului, cuibdritd in magia
copilériej. Aceste scene extrase din roman sunt
inséilate Tn mintea unui copil orfan, crescut de bunics,
si redate pe scend ca subansambluri ale unui
mecanism misterios, mustind de viatd. Poezia scriiturii
transpare vag in spectacol din cauza unor supralicitiri
cu accent pe comic, dar e recuperatd partial de
partitura muzicald, adecvatd ca linie melodicd, dar nu
ilustrativa, folositd si aici ca liant Intre personajul Angi
si rememorérile ei.

Danteld este un spectacol-mirturisire de o anume
suplete compozitionald si finete emotionald, ce se
construjeste pe marginea monologului fetitei orfane,
minunat interpretatd de Gydrgyjakab Enikée. Actrita
imbind sarcina naratoruluj cu nerdbdarea copilului de
a cunoaste [umea Inconjurétoate, de a fi parte din ea.
Procedeul Inlocujeste trama propriu-zisa, facind-o
superflud in mare parte. Interpreta bunicii, In noua
distributie, Albert Csilla, transmite exclusiv energia
unei femei harnice, deprinsd cu greutitile vietii, dar
rece. Alaturi de acest tandem Inchegat pentru a obloji
o rand existentiald, apar figuri pitoresti de tdrani
neaogi, meseriagi hatri, intruchipati de Keresztes
Sdndor, Véta Lotdnd si Bodolai Baldzs. Drumurile
initiatice ale fetei orfane sunt intre cimitir, casa bunicii,
a vecinjlor, a rudelor. Lumea roméneascd este oglinditd
firesc si uneori comic, la nivel institutional, cum
transpare, de pildé, prin amintirile legate de instructiile
facute in timpul satisfacerii stagiului militar. Dantelele-
perdele deschid si Inchid, ca niste plecape enorme,
ochii atintiti spre [umea mirabild, dezviluitd sub forma
zigzagatd ca un labirint In care Angi péseste cu destuld
precautie, dar mereu In ciutare de afectiune. Decorul,
in viziunea regjzoatei, serveste ideea unor cii de
comunicare Intre eul confesiv si membrii comunittii
sdtesti. Functionalitatea acestor petdele interpuse este
evidentd. Dar, din pdcate, structura metalici agezatd in
centrul scenei limiteazd drastic spatiul de joc, redus la
cativa metri patrati, dispusi alternativ, asimetric.
Fotografiile lui F¢lop Péter, proiectate pe panza
alunecétoare, mai recupereazi ceva din iluzia
adincimii scenei silii studio, oricum mici si
aglomerati inutil. Pentru muzicantii-interpreti s-a gésit
rezolvarea ridicArii lor pe verticald. In ciuda unor
neajunsuti ce tin mai mult de supralicitare
scenografics, dupd cum s-a vazut, Danteld este un
spectacol edificat cu finete, ancorat in danteldria unor
cAutdri structurale.

De vorba cu
Alexandru Dragomir

(urmare din pagina 18)

bilitatea filosofului de a da o form4 publicabild gan-
dutilor sale, desi din intregul dialog s-a putut observa
limpezimea gandirii sale, exprimata oral intr-o
romaneasca de om cult. Expunerea lui Alexandru
Dragomir nu a necesitat niciuna dintre Imbunatétirile
stilistice” operate de ,Observatorul Cultural”. Al
doilea este faptul ci scrieri de-ale lui Alexandru
Dragomir care nu sunt ale [uj Alexandru Dragomir n-
ar fi putut circula in cultura roméaneasci de dinainte
de ocupatia sovietica.

In pericada interbelics nu numai c3 n-ar fi fost
puse pe piatd (n-ar fi PUTUT si fie puse pe piata
cartii) ,escrocheril” de genul acesta, dar In cultura de
atunci nu s-ar fi putut ivi un lingusitor atit de mare
(precum Ovidiu Pecican), care s&l laude In 2009 pe
Liiceanu i lar fi ,inventat” pe Alexandru Dragomir,
cum ,inventat” ar fi fost si Nae lonescu, sfiindu-se
insa ai preciza inventatorul (vezi art. Inventind
filozofi, din 3 febr. 2009). In schimb, Pecican nu se
stiegte deloc s&1 compare pe Gabriel Liiceanu cu unul
dintre Evanghelistii prin care invatatura [ui lisus a
ajuns la noi (vezi gi Isabela Vasiliu-Scraba, Alexandru
Dragomir nu este o ,inventie” a lui Liiceanu, fiindcd
oamenii mici nu-i pot inventa pe oamenii mari, in

rev. ,Acolada”, Satu Mare, nr. 3/2012, p. 19,
http://www.scribd.com/doc/ 167094850/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-Al-Dragomir-nu-este-o-
%E2%80%9Einven%C8%9Bie%E2 %80%9D-a-lui-
Liiceanu-tiindc%C4%83-camenii-mici-nu--potinventa-
pe-oamenij-mati ). Volumul cu prelegeri de
paternitate ,discutabild” (Ovidiu Pecican), ar poseda
astfel un autor cert, anume pe Gabriel Liiceanu, gi un
autor incert, ,inventat” de directorul Editurii
Humanitas. Maestrul linguselilor nu ujtd si decreteze
cd buna intente a lui Liiceanu n-ar trebui si fie pusa
de nimenj la indojald, cum am vézut ca a pus-o pe 15
iunie 2000 Alexandru Dragomir, autorul ,incert”
(apud. Ovidiu Pecican) al prelegerilor inregistrate
(uneori) pe bandd magnetica in casa lui Liiceanu.
Oricum, Indoiala privitoare la ,buna intentie”
exprimata de ,autorul incert” citre finalul interviului
fusese prompt cenzurati de cei de la ,Observatorul
Cultural”.

In cartea mea Propedeuticd la eternitate.
Alexandru Dragomir in singurdtatea gindului (2004)
publicata la vreo sase luni dupé aparitia Craselor
banalitdti metafizice reprosam celor care au alcatuit
acel prim volum din prelegerile tinute de Alexandru
Dragomir faptul c& nu au semnalat prin schimbarea
caracterului de literd modificirile operate de editor.

In vremurile noastre, cind tehnoredactarea textu-
lui permite (fard nici un efort) schimbarea caracterelor
intr-o paging, in intregul volum apérut la Humanitas
in 2004 nu erau nicijeri marcate cuvintele [ui

Alexandru Dragomir. Ca acest lucru nu s-a intdmplat
dintr-o scapare, mi-am dat seama citind - dintr-o
revistd scoasa de G. Liiceanu (unde si-a republicat pre-
fata la ,editia nord-coreeand” (Dan Petrescu) a volu-
mului Crase banalitdti metafizice) -, un amestec indis-
tinct intre texte scrise direct in germani de filozoful
Alexandru Dragomir §i traducetile altor texte ale [ui
Dragomir scrise in roméneste si cuprinse in cajetele
despre TIMP din anii 1948-1959 (v. Chronos - Buch
I, German translation by Madalina Diaconu, In
revista ,Studia Phaenomenologica”, vol. IV, 3-4/2004,
pp. 253-285). Lucrul este cu atat mai ciudat, cu cat
orice vizitator al lui Noica a putut afla de la filozoful
de la Piltinis ci trebuie si se fereasca de traduceri,
intrucét la méina a doua gindirea oricirui filosof
apare involuntar deformatd. In cazul revistei tiparita
de Gabriel Liiceanu, informatia dupa care textul ger-
man ar fi fost tradus de Madalina Diaconu
(,Uebersetzung aus dem Rumaenischen von Madalina
Diaconu”) induce in eroare tocmai prin lipsa schim-
barii de literd acolo unde germana este a lui
Dragomir. Ceea ce dovedeste limpede nu numai o
crasi lipsd de profesionalism, dar si ingdmfarea unora
care se cred Indreptititi a ,lucra in echipd” cu autorul
neintrebat daca acceptd modificirile ideilor sale odata
cu editarea, autor evident in dezacord cu asemenea
practicd, impusa In cultura romaéneascd odata cu
Jregimul comunist al Anei Pauker” (Virgil lerunca),
cum reiese din replicile finale ale interviului.]
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Nimfomana vol. 1 - Provocare

. Lucian Maier

ymphomaniac / Nimfomana pate mai

degrabd un trend, un film-mods, o eliberare

cool de prejudecati, un film care adund in
fata ecranelor gi cinefilii, gi literatii sau, in genere,
intelectualii care nu sint neapérat interesati de
cinema. Pind la urm&, von Trier e tipul acela care la
pomenit pe Hitler la Cannes de sa infiorat
audienta, e tipul acela care, prin casa lui de
productie, Zentropa, a investit in filme porno, e
regizorul care isi psihanalizeaz3 viata in interviuri i
care biciuiegte actorii si spectatorii in relatie cu
proiectele pe care le gindeste. E un provocator si, in
acest sens, mai ales in ultimii ani, de la Antichrist
incoace, oferd un spectacol on-screen si offscreen
foarte atractiv pentru jubitorii de cancan
intelectual.

Nymphomaniac e un film minat mai degrabi
de dorinta autorului de a face vilvd, dar, in acelasi
timp, e i multd (auto)ironie In acest demers
senzationalist al lui von Trier - dovad3 fiind si
personajul confesor din filmul actual, un alterego al
autorului, cel care giseste subiectul si face posibild
povestea de pe ecran, Seligman. Un evreu al cirui
nume inseamnd cel binecuvintat, cel fericit §i pe al
cirui petete e o icoand cu Maica Domnului -, dar,
in acelasi timp, e si mult chin, multd strofocare de
a tine ritmul provocérii artsy-intelectuale. Ritm care,
in cazul lui von Trier, se traduce intr-o plusare din
ce in ce mai acerbd la capitolul explicit, dublatd de
o coborire (nu neapérat intentionat) a nivelului de
coerentd si profunzime artistici a relatdrii

Ciorne (aproape)

cinematografice. Ca un jucitor de poker ce nu are o
mind buni, dar care mireste miza acerb, sperind ci
nu va fi prins ¢ blufeazi.

Nymphomaniac o urmdireste pe Joe, un fel de
lisus actualizat conceptual - de-celdlalt-sex, dar
similar ca misionariat -, personaj cate stringe in
interior r&ul existent in relatiile barbatfemeie, in
care cea din urmd e necontenit victim4. Persona;
care 1si jertfeste sinele In numele lui Amor (zeu
primordial, responsabil cu trecerea cosmosului in
fiintd sau, mai apoi, vazut drept fiu al Afroditei,
zeu responsabil de relatiile dintre zej si cameni,
unele nu foarte oneste), adunind simultan plicere si
vinovétie. Nimfomania, pentru Joe, nu presupune
dependent, ci placere. Si, tocmai de aici, datorie,
actiune din datorie fati de mea vulva, mea maxima
vulva. Datorie in care ea, ca femeie, se comports
mai degrabd dupid stereotipii de mascul-alpha, care
nu se implicd sentimental in relatiile pe care le are.
De unde si vinovitia pe care o simte i faptul ¢
subliniazd necontenit ci a meritat pedeapsa
(Seligman o giseste pe stradd, btutd).

Sigur, rimine ca partea a doua a filmului s&
int3reascd (sau si infirme) aceastd imagine a femeii-
primordiale, obiect-al-placerii, victimi si mintuitor,
pe care mi-a prilejuito actuala cilatorie prin corp
spre o (posibild) regisire sau o posibild anulare
(completd) a spiritului. O (posibild i mai credibila)
anulare a spiritului, ce pare rezultatul unei
interpretdri a cregtinismului (si a binelui in genere)

recente de cinefil

. Marian Sorin Ridulescu

e la mijlocul anilor ‘90, un amic cinefil imi

spunea ci viitorul e al filmelor made in the

USA, ci numai filme americane vor rula in
cinematografele roménesti. Pe atunci, repertoriul
cuprindea inca filme, mai vechi sau mai noi, din
diverse tari. Vorbele cinice ale amicului meu (care a
intuit avertismentul din Joc de culise, necrutitoarea
satird a lui Robert Altman ce prevestea
suveranitatea producatorilor ultramercantili de la
Hollywood) aveau s3 devind realitate i in Roménia
peste numai cativa ani. Acum, la cinema ruleaza
exclusiv superproductii americane de aventuri,
color, cu tehnologie sofisticatd, vedete si
suprasaturate de clisee. Si, foarte rar, altceva. Trei
din recentele mele bucurii de cinefil se indreapta
spre acest jaltceva”: Dupd dealuri, Erratum,
Huddersfield.

Inspiratd din ,romanele nefictionale” ale
Tatianei Niculescu Bran (ce reflectd, nu
ecranizeazi, ,cazul Tanacu”), povestea lui Mungiu
nu contestd nici scopul, nici calitatea actului
religios in Romaénia, ci ,ne di posibilitatea sa
punem in discutie niste lucruri generate de
subiectul filmului, si ne intrebim daci cu adevirat
suntem atat de religiosi pe cat ne pretindem”
(potrivit unei declaratii publice a regizorului,
pentru Hotnews Romania). Dialogurile si
interpretii emand o reconfortantd senzatie de firesc,
jar montajul transmite un dinamism de thriler.
Asemenea unej icoane, Dupd dealuri se dezvaluie
ochjului deprins a discerne imaginea poetic-
transfiguratoare de reprezentarea emfatic-pietista,
cuvantul de palavre.

Tot in 2012 am descoperit doud productii
relativ recente, in cadrul unor retrospective dedicate
cinematografiei contemporane din Polonia si Serbia:
Erratum si Huddersfield. In tradita bogata a scolii
poloneze, filmul lui Marek Lechki este din aceeasi
familie cu Wajda si Zanussi (lluminare, Sructura
cristalului ori Domnisoarele din Wilko), nuantand
(prin griurile si tonurile predominant verzi-cenusii
din decor ce electrizeaza privirea, prin coloana
sonord cu armonii de elegie ce seduce auzul)
semnificatiile unui fapt aparent divers. Titlul trimite
spre insasi greseala care a frint cel dintai zbor al
personajului ce trece acum printr-o dificild perioada
de crizi (cercetare, incercare) a sinelui propriu.
Acesta isi reconsiderd optiunea pentru profesie
(visa si studieze muzica, dar a esuat in
contabilitate) si mai ales gestul egoist de a-si
abandona cindva tatal, singur si bolnav, dupa
moartea mamej. Deloc melodramatic sau obositor-
moralizator, Erratum aminteste deopotriva de
impacarea tarzie dintre tati si fiu din In numele
tatadlui, Magnolia si Okutribito.

In Huddersfield atmosfera aduce a
Trainspotting: suburbii mizere, interioare dezolante
in apartamente unde vegeteaz niste pierde-vara.
Cateva trimiteri la Ultimul tango la Paris, dar
accentul cade pe latura existentiald a personajelor,
nu pe ,cunoasterea carnald”. Intreg filmul lui Ivan
Zivkovic este transfigurat de privirea blind-ascetica
a lui Ivan, un tandr de 33 de ani. Fost sportiv, fost
yoghin, Ivan s-a confruntat cu o serie de tulburiri
psihice si a facut parte din diverse grupéri oculte.
Pentru toti, el e un idiot. Nebunia sa, diferitd de
neastamparul lor, e ciudatd si de neinteles. Gasim

via Nietzsche, unde corpul (religios) nu e epuizat
pe cruce, e epuizat In pat, Intr-un atentat carnal
(atit de ironic, pe de o parte, dar si atit de firesc, de
uman) la adresa invititurii Bisericii. Pentru a afirma
o nestavilitd vointd de putere.

Fatd de alte proiecte semnate de Lars von Trier,
unde povestea si povestirea se imbinau cit se poate
de fericit, In aceastd primi parte din
Nymphomaniac ideile ce pot fi citite pe ecran nu-si
ghsesc deseori expresia potriviti in imagine. Citeva
secvente bune, In care filmul oferd poveste si naste
idei - cum e cea In care protagonistd e Uma
Thurman, cum e cea in care sintem alituri de Joe si
tatél ei, in spital. Citeva cereri de prietenie pe care
le intinde, prin Sostakovici si Rammstein, lui
Kubrick sau Lynch. In rest, repetitiv, conventional,
demonstrativ, filmul necontenit lasi impresia ci ar
vrea si spund ceva important, dar nu géseste cele
mai potrivite cuvinte. Pasaje in care afirmatii banale
(cum sint cele despre pescuit) devin termen de
comparatie In explicatii ce se vor insemnate,
dezlocuitoare de adevar; glumite de bar (cum e
povestea cu tdiatul unghiilor) prezentate drept
madrturii categorice despre vointa de care sint
capabili oamenii; §i incercdri savante de a explica
pasiunea, prin numerele lui Fibonacci si fugile lui
Bach. In demonstratie, ins, texturile muzicale
polifonice nu se potrivesc atit de ugor cu texturile
corporale polivalente.

Cindva, filmele lui Lars von Trier erau prilej
pentru a ajunge la dezbateri despre arté si viat3,
prin filosofia, muzica si literatura stiute de
spectator. Acum, literatura, filosofia i muzica sint
prea prezente pe ecran ca si mai ajungem la artd.

ecouri din Mischin, dar si din Domenico,
matematicianul ratat din Nostalghia lui Tarkovski,
care se Intreba retoric: ,Ce lume e aceea in care un
nebun a ajuns sd Invete pe cameni cum sa
triiascas” si, botezat fiind (la varsta 30 de ani) in
Biserica Ortodoxa, Ivan citeazi din Sfintii Paringi
(Antonie cel Mare, Nil Sorski) care, prin scrierile
lor, il ajutd si-si ,vini in fire”. Purtarea sa,
hipnotizantd aproape, nu e doar pricind de scandal
ori de zeflemea, ci gi ferment pentru ,fiptura cea
noud” a unora dintre personaje (cinicul Rasa, care
sustine ci ,poezia a murit”). Vorbeste despre ,cele
opt ginduri ale riutitii” (pofta, ménia,
dezniddejdea, mandria, [icomia, melancolia, slava
desartd, pofta nestdpanitd), Ziva Judecatii,
modalitatile prin care se produce ,pactul” omului
cu gindurile viclene §i importanta de a tréi fiecare
zi ca gi cum ar fi ultima. Asa triiesc personajele
din Huddersfield, dar fird a gindi la vreo judecatd
postuma.

Sala de cinema se apropie tot mai mult de
conditia pre-istoricd a cinematografului, aceea de
distractie de balci. S3 afirmi acum c&, datorita
repertoriului, cinematograful a ajuns un bélci al
derizoriului, oferit in exces de ,civilizatia
Disneyland” a momentului, nu mai surprinde si nu
mai intereseazd pe nimeni. Conformismul e
suveran. Aproape nimeni nu-si mai pune intrebari,
nu mai doreste si filme care s nu subaprecieze
intratat inteligenta si memoria spectatorului.
Constrans de un repertoriu tot mai putin
diversificat (de fapt, idiotizant de-a binelea), am
parasit - demult si fard regrete - sala de cinema de
tip main stream. Sunt insad gata oricand si-i redevin
fidel atunci cind, printr-o minune, isi diversifica
propunerile.
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