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Raul Coldea

ultima linigte

sé fie agadar paméntul plin de piatrs, de carne
si de lemn.
acestea sunt singurele lucruri care spun
intotdeauna adevarul.

e toamni la marginea fiecirui pat. in fiecare vas
nespilat.

in lingura care il hrineste pe celdlalt. in pacatele
spovedite cu limba pe cerul gurii.

e toamna si e mai cald ca niciodati.

milioane de acarieni invadeazd paturile pe
jumditate goale.

semne de dincolo de la cei pe care j-am jubit.
pretuirea lor

eternd.

singurdtatea ca o linguritd de vin care ii iartd cu
forta pe

alcoolici.

in fiecare zi e dimineatd si seard cite o dati.

e atéta exasperare in certitudinea asta inct
dumnezeu

isi ia jucdriile si pleacd in altd parte.

ptivesc de afard pe fereastra bordelului. acum e
frig. un birbat si o femeie danseaz3 goi si
imbratisati.

(probabil cea mai comuni zoni a poeziei lumii
acesteia

este frica de a spune “te jubesc” atunci

cdnd ai ocazia)

noaptea stau intins in pat si nu spun nimic
pentru cd nu am cui.

intunericul cade peste mine ca o ploaje si ma uda
péni la piele.

apoi iar dimineata si oamenii mergind incolonati
la munca.

(s8 al o singurd viatd si sd se duci linistitd pe
pula.

s& dormi cu picioarele la gurd si s3 refuzi si
mananci

doar ca s mori mai repede. si sa iti iasa.
iatd omul!)

pe strdzi, privind prin lunete luna prabusindu-se
in mare.

un fel de dihotomie clard intre iubirea fatd de noi
insine si iubirea fatd de ceilalti.

avem o grdmada de trecuturi.

nimic nu ajunge nimic
paianjen

E bine asa, cedi al Inserdrii si rdiménd bine
intins
pe felia de paine
sl ced al diminetii s se baliceascd in scrumiera
de

pe biroul meu.

Desigur, s-ar putea scrie multe despre Imbratisarea
pernei

ca substitut pentru ceva mai profund,

mult mai inalt decit panica de a ma trezi cu
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spatele la tine,
decét linistea de la cinci dimineata sau decét
ceaiul negru, fierbinte,
atit de fierbinte Incit asteptim améndoi minute
in sir, privindu-ne in ochi
si bucétiria devine neincipétoare
mansarda intreagd e populatd in citeva secunde
incit noi Insine nu mai avem loc
§i ne citdrdm unul pe altul, tot mai sus, tot mai
departe,
pénd cind casa noastrd nu se mai vede,
sau chiar mai sus de atét,
desigur
s-ar putea scrie multe despre frica de a merge la
culcare

sau despre jumatatile de rugdciuni uitate si
despre

cuvintele inventate in locul lor,

dar noaptea sti perfect intinsi pe felia aceasta
uscatd de péine,
iar dimineata se b&ldceste in scrumiera.

in coltul cerului, un p&ianjen isi face casa.

somn, frici

bucati de miscare, developate si prinse cu ace
de gamilie.

am in buzunarul paltonului o bucatd de nylon
murdar

ptin care mé uit spre cer in fiecare dimineats.
in statiile de autobuz, frunti incretite si suflete
care se incélzesc de la tigard.

iarna asta e seacd si proastd. apa se chinuie si
inghete in pahar.

fotografiile cu tine stau intinse una léngd alta si
poartd urme de dinti.

drapeluri curate si triste stau infipte in garduti, in
trotuarele proaspdt turnate,

tara asta a mea e populatd de pictori orbi si de
semafoare

ca niste fructe tirzii, ciorile atdrndnd in ticere in
copaci.

cum sa te cunogti pe tine Insuti

fiecare miscare Imi este urmarit.
hai s& ne atingem cu buricele degetelor.

fiecare s3 atingd buricul celuilalt cu buricul
degetului ardtitor.

priviti in dreapta si in stinga.

alegeti- pe cel care va place §i umeziti-va buricul
degetului ardtator

cu congtiinta faptului c& urmeazi s vd l4sati
inundati de fiinta lui.

acum introduceti degetul umezit in buricul celui
ales.

va simti o senzatie pe care nu o va putea descrie
niciodata.

niciun contact sexual nu v-ar putea patrunde atit
de mult.

pardsiti teatrul intr-o grimadd speriatd, dar
ordonat3.

opriti-vd In fata teatrului si pipaiti-vd ca si cum ati
fi mici ¢i mama voastri ar incerca si va descopere

eventualele gélme.
totul e competitie,

cine ajunge primul la el si isi dd un sut in cur
a lui e impérdtia cerului.

se crapd de zjud, trosnegte si apoi se transforma
in cirbune.

plognite

astept.
rotocoale de argint inund3 cerul diminetii.
daci ai veni aici pentru citeva minute, as putea
sé te leg de patul meu cu o sfoard
si sd te privesc cum cauti speriatd solutil.

de céteva zile mi trezesc tot obosit,

toatd noaptea hrinesc urltorii citre luna.
cind se face liniste perfectd ascult atent

sd iti aud respiratia.

bucata de cer de deasupra mea se umple de
plosnite uriage.

parodia la tribuna

Raul Coldea

cum sd te cunosti pe tine insuti

esti constient de faptul c& toatd miscarea
ti-a fost urmaritd inci de la intrarea

la Universitatea ,Babeg-Bolyai”, Facultatea de
Teatru si Televiziune,

adicd vii tu de la Brasov,

ridici degetul ardtitor a atentionare pentru a
putea spune

cd esti interesat de culturd si pasionat de lecturs,
f&ra istov,

apoi iti umezesti degetul si vezi de unde bate
vantul,

spre ce reviste literare si spre acolo te-ndrepti
agale

cu poezii, schite, piese de teatru, orice in ce
cuvéntul,

ordonat, capitd valente artistice gi sexuale.

stii cd totul este o competitie si de multe ori
primesti céte un picior in dos,

dar stii cd orice picior acolo este un pas inainte
si iti este de folos

pentru a te cunoaste pe tine insuti, desi acum
pentru asta se spune
cd este suficient sd mergi la CNSAS si, cuminte,

sd 1ti ceri dosarul si s3 ti-l astepti pdnd te trans-
formi in cirbune!

Lucian Perta
|
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diagnoze

Pragmatismul inferentialist al

lui Brandom

. Andrei Marga

ilfrid Sellars a opus empirismului, in

interpretarea cunoasterii, un holism axat

pe stabilirea semnificatiei expresiilor
plecénd de la ansamblul logico-lingvistic. Richard
Rorty a conceput rationalitatea cunostintelor
plecénd de la standardele pe care o comunitate si
le da. Pe umerii celor doi s-a elaborat in Statele
Unite ale Americii o nou3 filosofie originald, de
cea mal mare anvergurd - pragmatismul
inferentialist al lui Robert B. Brandom (n. 1950).

Absolvent de matematicd, filosofie si istoria
artelor, stralucitul ginditor american si-a asumat o
initiativd filosoficd profundi, cu sustinerea unei
vaste culturi. Relatia sa cu Rorty a fost de la
discipol aflat pe un drum al siu la un antecesor
care a schimbat convingitor filosofarea. ,In fapt -
scrie Brandom - Rorty vede filosofia cu un rol
cultural absolut crucial de jucat in situatia datd -
un rol cu mult mai semnificativ decét cel avut in
vedere de citre cel mai multi dintre filosofii
analiticieni” (Robert B. Brandom, Introduction, in
Robert B. Brandom, ed., Rorty and His Critics,
Blackwell, Malden Mass., Oxford, 2001, p. X). La
rdndul siu, filosoful din Pittsburg a largit cadrul
interogatiilor filosofice si a redat filosofiei, dupa
decenii de restrictii analitice, rispunderea clasica,
pe fondul unei culturi actualizate si al unei
perspective proprii.

Cartea cu care Brandom a debutat, Making It
Explicit. Reasoning, Representing, and Discursive
Commitment (1994), a fost socotitd, pe buni
dreptate, o cotiturd in filosofia teoretic,
comparabild cu vestita carte A Theory of Justice
(1971), a lui Rawls, in filosofia practici.
yBrandom izbuteste o descriere convingitoare, in
conceptele unei complexe teorii a limbii, a
practicilor in care se exprimi ratiunea si
autonomia subiectilor capabili de vorbire si de
actiune” (Jirgen Habermas, Wahrheit und
Rechtfertigung. Philosophische Aufsitze,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1999, p. 138). S-a
spus deosebit de concludent ca dupa ce Sellars a
ficut trecerea, in filosofia analitici, de la Hume la
Kant, Brandom a ficut o trecere mai departe, de
la Kant la Hegel. El a ridicat foarte mult miza
filosofdrii: problema nu mai este cea a
Jiritabilititii” organelor de simt si a perceptiei, pe
care se construieste apoi edificiul cunoagterii, ci
alta, mai profunda si cu adevirat specifici, a
temeiurilor, ratiunilor (reasons) pe care le oferim
sau le pretindem In comunicarea noastr3 ce
induce actiuni. Suntem, mai presus de toate,
fiinte care trdim In comunicare recurgind la
temeiuri. In a doua sa scriere major3, Articulating
Reasons. An Introduction to Inferentialism
(Harvard University Press, 2000), Brandom a
aplicat aceastd opticd in abordarea cunoasterii.
,Gandul care animi cartea - scrie el - este acela
cd semnificatia expresiilor lingvistice si continutul
stirilor intentionale, constiinta insisi, intr-adevir,
ar trebui intelese de acum in termeni de
indeplinire a unui rol distinct in rationare” (p.1).
In explicatia semantici a conceptelor ,inferenta”
capitd ascendent asupra ,referintei”, iar
superioritatea conceptelor si, pAnd la urmi, a
vietii spirituale, aparatd fird compromis de Hegel,
este restabilitd in cadrul considerdrii lor drept

inferente intr-un cdmp comunicational.

Orizontul lui Brandom este cel al unui
»pragmatism conceptual” ce se suprapune cu o
yabordare lingvisticd relationald” sau un
,expresivism rationalist care intelege exprimarea a
ceva, explicitarea acestuia (making it explicit), ca
punere intr-o formi in care pot ambele - s&
serveascd ca ratiuni (reasons) si s& aibd nevoie de
ratjuni (reasons): o formi in care pot servi
ambele, ca premisi si concluzie In inferente.
Spunénd sau géndind ¢4 lucrurile sunt astfel-giin-
acest-fel (thus-and-so), inseamni a asuma un tip
distinct de angajament (commitment) articulat
inferential: punerea lui in fatd ca premisi
adecvatd pentru inferente ulterioare, adic,
autorizarea folosirii lui ca premisd de acest fel si
asumarea responsabilitdtii de a te considera
indreptatit la un astfel de angajament, de a
revendica propria autoritate, in conditii
corespunzétoare, de a-l prezenta in mod
paradigmatic drept concluzia unei inferente din
alte asemenea angajamente (commitments) la care
cineva este sau poate deveni Indreptdtit” (p.11).
Este vorba de un ,pragmatism inferentialist”, care
abordeazd cunoasterea ca inferentd si considerd
inferentele drept feluri de a face (doings) i, deci,
ca fete ale actiunilor. De pild3, intrebarea
cognitivd ,ce este adeviruld” este adusi in forma
»ce facem noi atunci cidnd socotim adevirati o
propozitied” sau ce recomandim altuia s facd in
acest caz. O “asertiune” pe care o facem este
abordatd ca exprimare a unui vorbitor care i se
pare adecvatd unui interlocutor pentru a atribui
vorbitorului ridicarea unei pretentii de adevir si
un angajament (commitment) corespunzitor.
yoemnificatia” unei expresii este priviti ca actiune
a interlocutorului atunci cind acesta ia in seami
pretentia de adevar pe care vorbitorul o leagd de
actul sdu de vorbire.

Brandom duce mai departe ,cotitura
lingvistic a filosofiei” mutind, la rAndul siu,
valorile de cunoastere din sfera trairilor
individuale in spatiul comunititii comunicarii
mijlocite de limba. El di seama de imprejurarea
cd subiectii diferiti se raporteazi unul la altul ca
membri responsabili ai acelei comunitati. El
giseste In pragmatica comunicirii prin limba
cheia dezlegarii problemelor filosofice. Cu
aceasta, Brandom se distanteazi de ceea ce se
numeste in filosofia contemporani
yobiectivismul” - conceptie care scoate adevirul,
semnificatia etc. in afara cAmpului intreprinderilor
umane - plasind complet aceste valori in sfera
comunicdrii. El respinge, de asemenea,
considerarea adevirului, a semnificatiei etc. ca
prealabile ale comunic3rii interpretdndu-le hotarat
ca rezultate ale acesteia.

In Making It Explicit Brandom si-a propus s3
elaboreze o ,pragmaticd normativd” pentru a
capta, intr-o noud sintezd, observatii privind
conditionarea lingvisticd a cunoagterii ficute pe o
linje ce urcd de la Kant, trecAnd prin Frege, la
Wittgenstein si la cei care l-au urmat in efortul de
a prinde In termeni aspectele pragmatice ale
cunoagterii. El isi asumd ci ,normele lingvistice se
las3 intelese mai intii ca norme instituite prin
activitati social-practice” ( Robert B. Brandom,

Expressive Vernunft. Begriindung, Representation
und diskursive Festlegung, Suhtkamp, Frankfurt
am Main, 2000, p. 15). Problema este ca diferitele
acte de vorbire s3 fie abordate sub aspectul
ysignificantei pragmatice (pragmatische
Signifikanz)” in asa fel incit si se retind ceea ce
este recunoscut sau evaluat Intr-un anumit fel de
vorbitori. ,Normele implicate in praxisul vorbirii
sunt, ca urmare, prezentate intr-o form3 deontici
specifici. Aceste statusuri deontice sunt, la rAndul
lor, intelese ca statusuri sociale care sunt instituite
ptin atitudinile (Einstellungen) practice ale celor
care atribuie sau recunosc asemenea statusuri”
(p.15). Pragmatica lui Brandom este astfel o
yteorie generald a folosirii limbii (eine Theorie des
Sprachgebrauchs)” formulatd in termeni de
yatitudini (Einstellungen)” ale vorbitorului si
interlocutorului fati de acte de vorbire, de care se
leagd pretentii de adevér sau alte pretentii, ce-si
asumd faptul ci participantii la comunicare
ycontorizeazd” pe directia a doud atitudini:
yatribuirea (attributing)” §i ,recunoasterea
(acknowledging)” de pretentii (claims) si, cu
aceasta, de ,statusuri deontice”.

De aici nu rezulti, ins&, nicidecum ci
adevarul, semnificatia sau alte valori ale
cunoasterii se dizolva in interactiunile vorbitorilor
si interlocutorilor. Pasul mare ficut de Brandom,
dupé ce elaboreazd pragmatica normativa ca
teorie a atitudinilor pragmatice implicate in
comunicare, este legarea interactiunilor
comunicative de continuturi cognitive.
yJrmitorul pas se orienteazd spre structura pe
care trebuie si o aibd o asemenea retea de practici
sociale pentru a se califica drept praxis discursiv
genuin, adicd spre intrebarea cu privire la trecerea
de la pragmatic3 la semanticd. Proprietatea
definitorie a praxisului discursiv este producerea
(Hervorbringen) si aplicarea de continuturi
propozitionale specifice” (p. 16-17). Brandom
propune ca proprietatea propozitiilor de a prelua
continuturi s& fie abordatd ca ,articulare
inferentiald (inferential articulation)”, ceea ce
presupune, din capul locului, o noud intelegere a
propozitiilor: ,propozitiile sunt propozitii
deoarece au proprietatea si functioneze in
inferente ca premise gi concluzii, adici drept
temeiurd” (p. 17). Semnificarea consacrati a
propozitiilor prin ,reprezentare (Vorstellung)”
trebuie inlocuitd cu semnificarea prin ,inferenta”.
Brandom recurge la modelarea practicii
comunicative proprie societdtii umane in termeni
de ,a da si a pretinde temeiuri”.

Ajuns in faza in care privireste comunicarea
din societate ca dare si pretindere de temeiuri,
Brandom si-a deschis posibilitatea de a prelua in
pragmatica normativd nu numai semnificatiile
expresiilor, ci si continuturile intentionale ale
acestora. In abordarea sa, sproprietatea
convingerilor (Uberzeugungen), ca si a sustinerilor
(Behauptungen), de a dispune de un continut
propozitional trebuie si fie ldmuriti luénd in
seamd rolul pe care ele il joacd in diferite
contexte ale Intemeierii” (p. 18). De pe aceastd
platform3, Brandom cautd si limureasci relatiile
expresiilor cu “perceptiile”, pe de o parte, si cu
ceea ce traditia filosoficd a numit ,spiritul”, pe de
altd parte. Optica sa pune in centru inferenta,
statusurile deontice ale participantilor la procesele
de Intemeiere §i abordarea din perspectiva
normativd a unei pragmatici a comunicarii axate
pe atribuirea i recunoasterea de pretentii de
adevar si pe ,contorizarea” practicilor atitudinale
ca experientd sociala.
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showmustgoon

Scrisoare-n oglinda

. Oana Pughineanu

9 ragd Hannibal Lecter Lector,

-

[ti scriu tie care ar trebui si fi un Altul,
depisind sfera fatal de controlati a Celuilalt care
m3 obligd la negocieri (sau, mai stiintific:
spunctare in comunicare”) mascate in
dans&joc&voie bund sau, pur si simplu, in
vorbele care se arcuiesc dupé soare si dupd orice
ar putea si le transforme in moned3 de schimb.
Te investesc pe durata acestor propozitii cu
puterea de a fi Altul, desi nu esti decét inci o
ilustratd cu ,ecce homo”. 50 de eurocenti cu plic
cu tot. Saliva inclusa.

Cu ce sd Incepé M-am cam deldsat in ultima
vreme. Dar o si-ti povestesc, pe post de aperitiv,
despre céteva din cirtile sdptdménii. Ele sunt
acompaniatoarele ticute (vezi Nina Berberova),
gata transate gi amestecate in metabolismul
delirant dintre ,minte si lume”. Retina e primul
loc al ideologiei (ha! nici la revistele mai glossy
nu gisesti slogane de-astea). Conurile si
bastonasele chicotesc ca niste copii l3sati singuri
la gradinitd. Cand Educatoarea nu-i acasa
Imaginile fac streaptease pe masé (despre greata
de a trdi cu ele, in altd scrisoare).

Dar s& incepem cu inceputul. Balzacian. Start:
cirtile stau pe canapea desficute, una peste alta,
ca un stol de pdsdri Impuscate i stivuite pentru
placerea vreunei case regale. Violents si
rafinament intre tacAmuri de argint. Multe. Cat
nu viseazi toatd clasa dominats la un loc. Multe,
cit pentru sute de proteze si coroane (plastic
simplu - 100 ron dintele; plastic regal, nu lasa
gust - 300 ron dintele). Colti Inrdmati. Sau
preferi cirtile desfacute ca niste actrite porno intr-
un film in care bugetul era indeajuns de mare
incét s& alunge dragostead Doar pentru tine
actritele porno sunt ceea ce sunt. O salati.

Al doilea paragraf despre cirti (amplasat
conform regulii portretiz&rii prin tehnica
cercurilor concentrice): si cirtile pe care le aleg
sunt ceea ce sunt. Sau sper si le gisesc aga, din
cdnd in cind, la vreun autor care nu di doi bani
pe pretiozitdti, ci vrea numai s3 ti-o spund verden
fatd. Obsesii pentru antieroii care nu pun
mandale si alte fengsuiuri intre suferintd si corp,
intre suferint3 si cap, intre suferint3 si a o suferi.
N-ajung prea departe niciunul. Sunt simpli. Ca
niste planete pe orbitd. Titireze obeze in méinile
domnului care a dat si a luat. Ca niste metafore
ticluite intru gloria logicii fatale, impacabile, de te
si ia la palme ca un iubit cu sangre caliente (atét
de greu de convertit la o personalitate obositi),
preferabil marca Almoddvar (ex: ,un arbitru si un
altar sunt identice, cici rdufdcitorul isi afld
refugiul atit aldturi de unul, cét si de celalalt”).
Inainte s le deschid imi reglez ceasul dup’
vecinii de la 6 (etajul). Cénd ea-i face nodul si il
apropie de git e 7 fird 15. Cénd pupi copilul e
tot pe-acolo. Cénd maninci singurd, la fel. Abja
dupl ce mai furd un somn de 2 (1+1) ore incepe
s& se faci 7 fix. Atunci imi aduc aminte c3
trebuie. Viata intre melancolii si facturi. Intre
domnie si prostie. Se plitesc améndoud. La
ghiseele de depuneri in contul speciei. Mic
moment seductor (pauza mare, cornulet cu
lapte): rimurelele copacilor lipsa din fata blocului
se sumetesc dupd modelul unui accident cerebral
fosililzat. Salvat. Docx.

Al treilea paragraf despre cirti (compus din
mai multe paragrafe). Balzacianism de corporatie.
Barcod: cartile cu 8-10 lei de la book corner sau
cu 5-10 de la humanitas, str. Universititii 1, sub
Tribuna, revistd de culturd apdrutd prin
bundvointa Consiliului Judetean Cluj, respectiv
Universitdtii 4, putin dupd Insomnia ap3rutd prin
bundvointa poetilor si a tuturor camenilor care au
ceva de spus sau au treab3 prin centru):

- William Styron, Bezné vizibild. Amintiri
despre nebunie. Autorul: ,lumina palidd a
inser3rii - inruditd cu celebra «lumini oblicd» de
care vorbea Emily Dickinson si care {i evoca ei
moartea, eternitatea glaciald - nu mai avea nimic
din blindetea ei autumnald binecunoscutd, ci ma
prindea in capcana unei tristeti care mi sufoca”.
Cititorul: 1. Dickinson¢ Parcd mai stiu pe cineva
cu numele 3sta, dar in roméin4. Résete in
bucitirie. 2. Nici vorbd. Autorul nu stie.
Construirea unui mic cerc vicios (sau
hermeneutic, dupd gust): de ce n-a scris despre
depresie cand era deprimaté Pentru ¢ nu poti
face nimic cind esti deprimat. $i-atunci de ce s
faci dupé, incercind si impénezi cu citate, si
marchezi locurile care fac alergie la marcajeé gi de
ce s mai publici genul acesta de critica literard
perversd a autopsihanalizei¢ (Lasa! Lasd! Nu-i asta
cel mai grav lucru de pe lume. Altiis pedofili sau
aruncd bombe sau fac talk showuri). Ca si spui,
de fapt, un singur lucru: ,stati calmi. Depresia
trece”. Numai cd pand trece nu vd mai puteti
agdta de nicio ,scend de limbaj” (dumnezeiasci
formuld din Barthes). Depresia merge méni in
ménd cu oligofrenizarea. Disiparea in purd
senzatie. Un fel de dragoste fird obiect. Nu. Nu
iubirea de iubire. Aia e deja ceva. E posibilitatea
tuturor obiectelot, a foamei continue, a lasititilor
de tot felul (a autosantajului cu responsabilititile
care cresc ura Intre semeni intru conservarea
speciei), a iluziei unei intensititi care s scape
dorinta de meschiniria ei evazionistd (ci e ugor
sd al dorinte cdnd stai inchis intr-un tarc, dar sunt
nesemnificative, predefinite, ca marcajele pentru
alpinigti). lar cind trece, nu face decét s& se aseze
ca un animilut obosit In cutiuta lui, cu greu
construitd (dupd modelul creierului masculin cu
sertare separate pentru fiecare catastrofd. Sisteme
anti-inundatie, anti-crash financiar). Il auzi cum
toarce Incontinuu, egal cu sine. Asta e poate cel
mai Innebunitor. Egalitatea cu sine a senzatiei
(unica) din depresie. Biltire. Orice memotie se
sterge, dar lucrurile nu dispar. Din contr3,
contururile lor devin tot mai clare clarissime pe
mdisurd ce nu-ti mai aduci aminte la ce folosesc.
Simt nevoia si repet asta: contururi iritant de
clare peste o puzderie de inutilitati. E ca §i cum
lumea ar deveni o aduniturd mai coloratd, mai
tipatoare de jucirii gonflabile care au iegit la
suprafatd dintr-o gridinitd scufundatd sub api.
Inghiti lumea asta cu ochii si ea intrd pe ,haia
parte”, aia pe care te ineci. Si totusi, nu poti s&
nu admiri acest proces de epurare perfecti.
Lucrurile degresate de sens §i tu cu numadrul de
identificare la vedere. Pe degetul mic de la picior.
AXN crime. Te pasc toate florile.

(Ipotezi stiintificd: unul dintre cele mai
semnificative studii asupra crejerului
ydemonstreazd” ci, in general, el nu poate
identifica in mod corect excitatia. O atribuie
primului stimul pe carel constientizeaz3 si o

explicd prin prima poveste cared cade la
indeméni folosindu-se aproape 100% de
principiul cauzalititii: ,e de la soare”, ,e de la
filmul de aseard”, ,e de la amandin&”, ,e de la
faptul 8 azi nu-mi vorbeste”. Poate crejerul
deprimat e cufundat intr-un soi de ,luciditate”
dementd in cate devine congtient de faptul c& nu
poate atribui corect sursa excitatiei. In termeni
cauzali asta se numegte disperare. Pentru rafinati:
nihilism).

- Aldous Huxley, Portile Perceptiei. Raiul si
fadul. Efectele mescalinei intre limbajul ermetic
misticoid care ne place! place! place! doar cnd e
al nostru si aceeasi criticd literard interminabili.
Inceput promititor despre Cugetul Firs Limite
continuat cu Brecht, Van Gogh, Alban Berg,
Platon, Socrate, Hesiod, Wordsworth, George
Russell, Sf. Antonie, Goethe, Buddha,

H. G. Wells, John Constable, Seurat si restul
enciclopediei. Imposibil de citit dupa pagina 116.
O demonstratie perfectd a faptului ci ,revenirea
la lucrurile insele” este imposibild. Nevoia de
logicd poate fi eradicatd, dar nu si nevoia de
ornament si ritual. Sau e vina cercetitorului¢
Daci Huxley lua mescalind in cusca ciinelui si nu
in ,Cea mai Mare Alimentard din Lume”
discursul siu ar fi devenit mai greu colaj¢

- re re re citiri: Tref discursuri edificatoare,

S. Kierkegaard. Despre dragostea apostolici fird
de care nu creste si nu crapd niciun fir de iarb,
ydragostea care nu e niciodatd altceva” (fir
idealismul de latrind al hormonilor care iubesc in
orice doar portjartierele, crema, visina din varf),
Jubirea care acoperd o sumedenie de pacate” si
iar&si oligofrenizarea ca lipsa de fortd, ca baltire
ce aneantizeazi ura §i egoismul tautologic al lui
vreau astal acum/! vreau pentru cd vreau, sin - ne-
sdn, sunt - nu sunt. ,Cind in inimi locuieste
jubirea, omul intelege incet si nici micar nu aude
un cuvant spus in grabd, nepricepand nici
repetarea lui, pentru cd 1i acordd un loc bun si un
sens bun, nepricepdnd lungul discurs al méniei
sau al batjocurii, pentru ci incd asteaptd un
cuvént care si dea sens discursului”. O inim&
oligofrend intelege sacrificiul instantaneu.
Sacrificiul e instinctul ei de consevare. Aduni
trecutul-prezentul-viitorul in acelasi cius.

- alte re re re citiri: Barthes vs. Deleuze si
Guattari. Ultima aparitie a Unicitatii (Fragmente
dintr-un discurs indrdgostit, o carte tolstoiand, pe
principiul ,iubirea romantici va fi ultima iluzie a
secolului”, ultimul show al Unicitatii) fatd in fatd
cu Anti-Oedip, cu Productia care exclude cuplul
fericire-nefericire si pe alocuri chiar pe cel format
din placere-neplicere. De rescris, pe foi
ministeriale, ambele cirti, cuvint de cuvint.

- compunere liberd: (fragment taiat), (fragment
si mai mare tdiat, vezi ci ti l-am trimis pe mail. E
cu injurdturi.) Acestea fiind spuse dragd Hannibal,
cititorul se 13sd prads senzatiei cf. (sau apu. sau
chiar sic!) cireja becul din hol vroia s&l1 injunghie.
De obicei stitea cuminte cu lumina lui chioard si
linistitd, ca un organ intern multumit de sine,
cufundat In nesimtirea de sine. Cititorul spetiat
de asa o grozivie se pierdu pe sine si mai aprinse
un bec Inainte si o zbugheascd pe usd spre sine.
Spera c& astfel, se va nagte o concurents intre
lumini, ca intre clinii care uitd de stdpéni si, prin
urmare, in modul cel mai cauzal posibil, se vor
injunghia intre ele.
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efectul de seara

Din viteza trenului

. Robert Diculescu

halta tibaristi.

istoric: apartine comunei gilbinasi si s-a
format in 1968 prin contopirea satelor tabarastii
noi si tibaristii vechi.

haltd parasitd. cel responsabil cu vénzarea
biletelor se pare ci s-a sinucis din cauze
necunoscute. domeniul ipotetic plin de variante
neverificate, dar cu miez deasupra povestilor.
cuvintul de ordine semi-plauzibil. oricum
functioneazi in acest caz gura poporului sau
colportatile de la unii la altii inflorite si date mai
departe. firul povestii devine fals, magic prin
addugdri si tdieri imbundtdtiri si deturniri ale
celor reale intdmplate in combinatii neasteptate.
se pare ci salariul de la cfr nu a mai fost de ajuns
pentru acoperirea nevoilor familiale. avea o casa
plind de copii i nu erau din flori.
Responsabilitatea ca o pedeapsa.

viata la limita suportabilitatii la care se pot
adiuga clima nefavorabild a cmpiei. depresia larg
r3spanditd continuata de deceptie sub formele ei
canibalice admnistrate lent.

noaptea se petrec scobituri peticuloase in
mintea celor alesi. dimineata nu-i mai recunosti.
vorbesc limbi de neinteles. au vise ce nu mai pot
fi descifrate gi o dorintd de a dispirea de aici
pentru totdeauna. printre linii incepe o alta viata.
Un cort intre linii pentru adapostul trupului. Sau
un cap intre linji care asteaptd plecarea de la
urmatorul tren. cdmpia cazematelor birdganului,
a soarelui nimicitor vara, si a vinturilor
népraznice jarna. colibe cu paturi de lemn.
misute pentru mese frugale si un scaun langs
terenul proprietate personald de pazit culturile.

gara este din cirimidd rosie. standard cfr,
incd in vogd dupd atitia ani de la constructie.
doi stejari razleti langd gard in asteptarea
inmuguririi. noua viatd. urmadtoarea viata
mirobolantd cici ”si sufletul are un schelet ficut
din amintiri”. aici este zond de cojani. oameni
originari din cdmpie. cultivatori de vitad-de-vie,
grdu, porumb, aflati in contrast cu mocanii, cei
de la munte, crescitori de animale. cojanul
podgorean si mocanul ojer. structuri diferite aflate
in competitie plus delimitdri in dorinta de a se
impune pe scara miscitoare a socialului. cei care
cresteau animale aveau un rang superior in
societate §i erau mai Instdriti. cAstigau mai mult
bani din vinzarea animalelor care erau mobile in
cazul rdzboaielor. asa isi puteau proteja marfa. cei
din cimpie erau priviti de conditie inferioard
deoarece munca lor era manuald. productia lor
anuald depindea de conditiile metereologice, era
nesigurd §i automat veniturile puteau fi mult
diminuate. erau mai siraci si aveau nevoie de
produsele celor de la munte.

femeile de cojan sunt iuti la ménie, mai lenege
ca cele de la munte, dar focoase in pat.

statia t3baristi-sud

aici lipseste gara. lipseste viata. se caut
inlocuitori. camenii sunt in altd parte. nu se stie
in care anume. poate Incd nici nu s-a
inventat/facut acel loc. ciment gi pietris peste tot.
pietris si ciment in loc de gara. ctiva copaci si o
bancd de ciment pe care nu std nimeni.

hidromutantii este cuvantul care i se tot repetd
in cap dupd trezire. din somn stantat batut in
auz ca la 0 masind de scris aude batéile tastelor
de metal pe hértie ritmic in ritm ritualic

tot priveste pe geam la un stilp de ciment cénd
intervine o ea tigancd bine infiptd in scaunul de
langa el. curgea-ti-ar saliva din gurd spune tiganca
la telefon strigd si se audi in tot vagonul

mi-am introdus o tijd in picior iar acum vin de la
spital sunt dreas3 pe toate partile si sunt ca noud
nicio legdturd cu aia pe care o stiai. bai am tija de
aur tijé-cercel introdusd sub piele si pe deasupra
sunt sexi poster afis de frumusgicd am3ratule tot
frigul de afard nu mi mai doboard ti se pare ci
uneotri sunt cam rdpinoasd aaa nu-mi place si mi
spél asa ai crede tu desteptule dar eu astept
barbatii s& ma spele cu sarutérile lor si sunt din
nou mai frumoasi si mai frumoasd prospiturd ci
iti vine si imi scrii ceva frumos pé foaie §i s&
mi-o trimiti cu post restant sunt o indiancd de
ragcapur cint ca in filmele lor vrej si ne intilnim
diseard m3 iubesti rdpdnosule ma mai vrei
frumoasooo si dacd nu as avea pér in cap tu m-ai
plicea golanule gi chiar mai plicea mai mult fard
pér in cap jur c8 m-ai plicea si mai mult iti spun
pe cuvant adevarul ma placi.

pe c&mp chiar in apropierea gérii sunt doi
clini. unul roscat, altul negru jucdndu-se intr-un
balot de paie, unde au scobit o gaurd intr-un cort.
hérjoneli matinale.

s& ne schimbdm gindurile. céci cu ele intrdm
si nu mai iesim cu aceleasi. dintr-o lume in alta.
sunt halte de gard parasite. sunt halte cu movile
pline de povestile mortilor. sate ale cdror mitologii
reinvie la intervale de timp cine stie de cine
stabilite pentru a livra povesti fondatoare. eroi
anonimj plini de fapte incredibile. romane
impénate cu vise ce urmeazi s fie visate de noi
si transmise mai departe.

halta bentu

istoric: satul bentu s-a separat de comuna
tabaristi formind in 1931 comuna bentu
impreund cu satul posta in 1950. comunele bentu
si tab3rdsti au devenit parte a raionului buzu si
apoi dupd 1952 din regiunea plojesti. in 1968
comuna a fost arondatd judetului buziu
reinfiintat cu aceasti ocazie satele tdbiristii noi si
tabarastii vechi fiind unite sub numele de
tabardsti jar comuna ludndu-si numele de
ghlbinagi comuna bentu a fost atunci desfiintata
jar satul bentu a revenit la comuna gélbinasi.

clddirea micd cu pete de igrasie alb-murdar la
exterior. fird copaci in loc de oameni. o noud
culoare alb dungat cu pete romboidale aparutd
dupa atacurile ploilor si ninsorilor. contururi
precise de negru in jurul unor caturi de ferestre
sparte de mult timp probabil. gara este parasita.
lipseste si impiegatul. cladirea pare un loc de
addpost pentru vagabonzi, jar in curdnd cred ca
ot si vind s&1 caute pentru a se refugia. vor
forma noile colonii pentru cei izolati.
nemultumitii de conditiile din orage.
cei care vor da de ei vor intreba: de ce ati fugit
din urbe nu mai puteam respira. nu mai
reugeam s& respirdm in nici un fel. nu prea mai
vedeam soarele si nu mai credeam ¢ vom mai
reusi si 1l vedem ca lnainte. un soare care era
gata sd dispard pentru totdeauna.
nu mai aveam branhii de rezerva. si nici o altd
anatomie mutantd pregétiti pentru ultimele
schimbéri. ciutam de fapt un loc si unde si
jucdm fotbal pe iarbd cu picioarele goale. nimic
mai mult. intr-o zi nu va mai exista nici un teren.

nici o cultura de pepeni, griu, porumb. nici de
glri nu va mai fi nevoie. vom inlocui totul §i vom
agtepta apoj §i noi ultima inlocuire ficutd dupa
manual. va fi ireprosabili. de asta nu ne indoim.
nu va maj fi timp de nici un protest. vom uita de
otice formi de opunete cu mult timp inainte de a
se Intdmpla epilogul.

gara dedulesti

aparent cu o gard vizutd de la distantd. doar
aparent. o gard ca o amintire blurata.
privitd mai indeaproape observa ci au rdmas din
ea numai resturi de mozaicuri ingrdmadite in
cateva mormane. aburul respiratiilor strénse intr-o
gurd ce nu se vede nici ea. se afla probabil sub
paméntul plin acum de sticle de plastic. aici si-au
gasit si le arunce. din toate clidirile astea se vor
face ghene in crestere, munti de ghene reciclabili,
material pentru urmétoarele imobile. ghene-
locuintd multiplicate zi de zi. ghene de lux pentru
subcartiere In expansiune.

povestitoarele satului au dispérut. si ursitoarele
au alte ocupatii acum. mici o fAntdnd cu ciuturd
in mijlocul satului pentru striinii ritdciti prin
aceste locuri. rimén imprimate in aer numai
madinile care au stréns biletele pentru calatorii de
navetd. §i apoi drumul lor maij departe. fuga
sdtenilor. alungarea. luat lumea in cap. naveta
care i-a dus tot mai departe spre marile orage
malaxoare. nu mai sunt nici siluetele calatorilor
grabiti, forméind o oarecare aglomerare si micar
impresia de tr8it, consumat, inmultit. au disparut
si ele. nici micar un tablou. o rama care si
r&ménd pe verticald teapind, sau un acoperis solid
sub care s& te feregti de ploaie.

resturi de ziduri. un fel de fasii fragile care
mal stau in picioare ca un boxer ametit, epuizat,
aflat in ultima rundj inainte de a se pribusi.
pardsirea sub toate formele care Inconjoari
locurile acestea. orice este la trecut. far8 gard
mozaicatd, sau cu amintirea unei gari cu
mozaicuri inlocuitd acum de o diripaniturd fard
nici o usd buni. un cotet de porci. un cotet de
pasolian cu un castel 1&ngd el. un cotet-castel in
care sd aibd loc multi porci pusi la ingrisare. in
lipsa ceapeurilor si ele dispdrute. acum este
moloz.

peste cAmpuri vezi rdspéndite dardmaturi.
resturi de cardmizi. stinghii de lemne din fostele
caturi de ferestre uriase aruncate intr-o mare
dezordine, de parci a fost un bombardament pe
timp de pace. ceapeuri-cimitire in cAmp
abandonate fir3 Ingrijitor, gropar sau bocitoare.
pare un cimitir cu toti mortii scosi la soare pentru
aetisire, dezmortirea oaselor si pregititi pentru o
reintroducere la miez de noapte in cavourile
locuintd. mai Incolo std intepenit un trabant
incendiat. cine stie de cind zace la citiva metri de
dardpanaturile aglomerate unele peste altele ale
garii. din structura automobilului au mai rdmas o
usd ruginid, un geam innegrit de la un incendiu,
iar volanul este singurul ramas intact si infisurat
de o esarf3 rosie de parcd ar vrea s&i semnaleze
prezenta dinainte, respiratia, fostele turatii,
resturile din viata c3latorilor.

TRIBUNA ¢ nNR. 274 ¢ 1-15 februarie 2014

-@- Black Pantone 253 U



El

- Black Pantone 253 U

Preliminarii Ia o

fenomenologie a mastii
more geometrico explicata

. Nicolae Iuga

Propozitia 1. Termenul ,masci” are doud
sensuri: unul propriu gi altul figurat.

Propozitia 2. Masca in sens figurat, in calitate
de ,ipocrizie reciprocd” este, aga cum spune E. M.
Forster, ,0 conditie necesard pentru convetuirea
sociald a oamenilor”l.

Corolar. Masca in sens figurat este fenomenul
de ascundere a acestei ipocrizii necesare si
inevitabile, mai exact este jocul ascunderii si al
ne-ascunderii, tdinuirea si des-tiinuirea a ceea ce
este ascuns.

Propozitia 3. Nu putem nici ardta tot si nu
putem nici ascunde tot.

Corolar 1. Cine aratd tot, cine se exhibd pe
sine In mod total, cine se arati complet fird
mascd, este ori imbecil ori sfint.

Adaos. Exemplul clasic ar fi acela al printului
Maiskin din romanul Idiotul de F. M. Dostoievski,
care este de fapt in mod succesiv si idiot si sfant.
Mégkin incepe prin a fi idiot in sensul propriu al
termenului, un copil cu probleme de retard
mintal, care este trimis la tratament in Elvetia.
Aici se insinitogeste miraculos si, pe la doudzeci
sl sase de ani, revine in Rusia, in locurile natale.
In Rusia Méskin, care pare ca o fiinti care vine
de pe o altd planetd, strdinul absolut?, este un
clarvizitor, cu o capacitate neobisnuitd de a
patrunde in sufletele oamenilor, precum are gi o
mild nesfarsitd fatd de destinele triste si tragice ale
unora dintre el. Magkin este o figur3 christicg, asa
cum putea aceasta sd apard in Rusia din a doua
jumatate a secolui al XIX-lea. Apoi, in final,
confruntat cu o tentativd de omor asupra lui, cu
o crimd si o noud crizd de epilepsie, redevine
idiotul care a fost la inceput.

Corolar 2. Cine ascunde tot sau incearci si
ascundd tot, s§ mascheze tot, este ori Zeu ori pe
deplin ipocrit, ipocrizia totald fiind, la fel ca si
lipsa totald de ipocrizie, inacceptabili social.

Zeul, in mod natural, are 1n sine o infinitate
de atribute (Spinoza), dintre care omul cunoaste
doar doud, res extensa si res cogitans, sau Zeul
poate fi gindit in maniera ci anumite dimensjuni
ale atributelor sale sunt de nepatruns de citre
om. Mascarea Zeului ar fi o operatie inutils, atita
vreme cit nu se poate pune problema cunoasterii
totale a lui, a ,de-mascirii” lui, atita vreme cét
pentru noi in El va rdméne pururea un rest pe
care il numim Deus absconditus. .

In ceea ce il priveste pe om, in raport cu
exteriorul, de exemplu: fariseismul iudaic,
iezuitismul apusean sau felonia bizantind sunt
cazuri exemplare de ascundere excesivd fatd de
ceilalti, fatd cu valorile morale proclamate verbal
si impuse social.

In al doilea rand, in raport cu intetiorul, cu
propriul siu suflet, omul care ascunde prost, care
mascheaz3 prost, devine miscirici, iar faptul
ascunderii devine mascarada.

Adaos 1. Politicienii, prin natura
imprejurdrilor, sunt nevoiti s ascundd mult si
prost, de aceea ei, in genere, ,sunt fitarnici si au

chip diavolesc” (Arhiepiscopul Sucevei, Pimen
Zainea, in vara anului electoral 2004, de hramul
Manastiri Putna, la care au participat presedintele
si premierul de atunci al tirii). lar o adunare de
politicieni poate fi comparatd cel mai nimerit cu
o reprezentatie de Viflaim.

Adaos 2. In tragediile antice, ,hypokrites” se
numea actorul care rdspundea corului cu
cuvintele Zeuluj, adici unul cate se pretindea a fi
cineva care nu era de fapt. Corul era un actor
colectiv care exprima constiinta cetatii, o voce
objectivd, care nu putea fi nici mascatd gi nici
contrazisd decit numai eventual de citre Zeu. lar
Zeul o contrazicea uneori, dar numai prin
intermediul actorului numit ipocrit. Asadar
ipocritul era el insusi In mod evident, asa cum ii
aratd si numele, o fiintd cu o putere mai mici
decét a Zeului §i un simplu substrat uman pentru
a exprima cuvintele Zeului. Ipocritul antic nu
avea o conotatie eticd, ci doar o denotatie
ontologicd. In liturghia crestind, de exemplu la
epiclezd, cAnd preotul rosteste: ,Luati, méncati,
acesta este trupul meu...” - el, preotul, joaci rolul
ipocritului din tragedia antica, ,ipocrit” in sens
etimologic si ontologic, nu moral. Daci insd un
om oarecare ar incerca sd se dea drept Zeu,
inclusiv azi, atunci am avea de a face In mod
evident cu un ipocrit in sensul patologic al
termenului.

Propozitia 4. Masca este efect de personant.

Lema 1. In sens propriu, fizic, masca este un
artefact confectionat din diverse materiale, de
reguld derizorii si promiscue, reprezentdnd un
chip de om, de animal sau de fiint3
supranaturald, de fiinte reale sau fabuloase, de
forte malefice, cu care cineva isi acoper fata, spre
a nu fi recunoscut. Tensiunea intrinsecd a mastii
este datd de faptul cd noi trebuie si ghicim un
ceva ce existd In spatele ei, un ceva real, simbolic
sau alegoric, un chip adevérat al purtitorului de
semn.

Adaos 1. Semnificatia mistii este completats
de vocea, cantecul sau strigitele purtitorului. In
cazul in care masca nu semnifici nimic din ceea
ce s-ar putea afla in spatele ei, atunci nu mai
avem o mascd propriu-zisg, ci o simpld mascd in
sens fiziologic, cu caracter cosmetic sau mortuar.

Lema 2. In limba latind, masca era numiti cu
cuvéntul persona (sonus - sunet, sonare - a suna,
jar per-sonare - sunetul care rdzbate din spatele
méstii). Persona a Tnsemnat mai intii masc3 de
actor, apoi termenul s-a extins treptat si asupra
rolului jucat de citre actor, cu sau fird mascd. Cu
timpul, in pericada elenismului tarziu, termenul a
trecut si asupra functiei indeplinite de citre cineva
in viata de zi cu zi, asupra rolului social,
ajungindu-se astfel la ,persoana” si
ypersonalitatea” de astizi. (In Evanghelii, in
Vulgata, la pericopa Banul dajdiei, unde se pune
problema daci se cuvine sd se dea dajdie
Cezarului sau nu, lisus, ispitit fiind de citre
farisei, este totodatd incurajat ca si spund lucruri
riscante, ca unul ca unul care spune adevarul fird

s& 1i pese de oamenii puternici care s-ar putea
supdra, ca unul ,care nu cauti la fata oamenilor”
- non respicis personam hominum - Mc, XII, 14).
Cu alte cuvinte, aici se spune indirect c&
Dumnezeu nu cauti la mdstile oamenilor, ci vede
nemijlocit si In intregime in sufletele lor.

Adaos 2. Uniforma in general purtatd de
cineva, uniforma militar, sacerdotal,
functionireascd etc. este de fapt o prelungire a
mastii ca rol social, o anex3 a mdistii, care nu
mascheazi fata ci restul trupului, pentru ca omul
imbrécat in uniformi sd fie de nerecunoscut ca
om obisnuit, sau s& fie recunoscut ca om
neobisnuit.

Lema 3. Lucian Blaga, in Orizont §i stil,
utilizeazi termenul ,personanti”s, care poate
evidentia in acelasi timp §i adevirata naturd a
mistil. Pe urmele lui Nietzsche si Jung, Blaga
sustine c& incongtientul colectiv comunici cu
congtientul, ca §i in cazul arhetipurilor
incongtiente ale lui Jung, in spetd configuratia
inconstient a orizontului spatial si temporal
interiorizat ,risuni” in constiintd, rizbate la
lumina constiintei sub forma mascatd a stilului.
Actiunea de rizbatere in constiintd este numitd de
citre filosoful romén ,personare”, iar fenomenul
rizbaterii ,personantd”.

Propozitia 5. In spatele mistilor, apolinicul si
dyonisiacul 1si schimb3 reciproc rolurile.

Apolinicul si Dionysiacul, ca trdsaturi descrise
de ctre Nietzsche cu referire la Grecia antici?,
sunt de fapt determinatii contradictorii si
inseparabile unjversal-umane. Apolinicul maifestat
ca artd plasticd si arhitecturs, este lumina,
simetria, echilibrul, frumusetea ca formos, ca
plindtate a formei, luciditatea, avand
corespondente psihologice in oniric i reverie.
Dionysiacul este muzica, poezie fird cuvinte,
irationald, euforic3, betie la propriu si la figurat,
ceva de ordinul tenebrosului orgiastic, rabufnire a
instinctelor, energie animalic, desfrinare,
uritenia inform3 a mistii, eliberare de normele
morale sub protectia mastii si a anonimatului.

Cele doud traséturi, apolinicul si dionysiacul,
se contopesc In permanenti §i sunt inseparabile,
asa cum insepatabile sunt sistola si diastola inimii
de exemplu.

Apolinicul si dionysjacul isi schimba in
permanentd statutul, jucdnd alternativ rolurile de
noumen §i de phae-noumen, de adevirata naturd
a omului si de masc3. In virtutea unei legi de
compensatie psihologicd, apollinicul infréneazi
periodic izbucnirile orgiastice ale dionyssiacului,
care pot deveni primejdioase, iar dionyssiacul la
réndul lui infrineazi periodic pretentiile nesdbuite
ale ratiunii, care sunt nu mai putin primejdioase.
Un dionyssiac neinfrinat ar putea atrage dupi
sine disolutia Cetatii, dupd cum un apollinic
neinfrinat ar putea atrage dupé sine nemessis-ul,
gelozia, ménia si rizbunarea zeilor.

Adaos 1. In termeni freudieni, s-ar putea
spune ci manifestarea apollinicului este o refulare
si o sublimare a dionyssiacului.

Adaos 2. Psihologia abisald, ca o masci a
marilor personaje dostojevskiene urmeaz3 acelasi
principiu de constructie. Personajele au initial o
anumit aspiratie spre sfintenie, o ndzuint3
adevirat a sufletului, pe care societatea o
indbusd involuntar. Reactiile ultericare
prépéstioase ale personajelor (dementa,
alcoolismul sau crima), sunt de fapt, prin ricogeu,
o rizbunare a sfinteniei indbusite.
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duet, realizat prin acumulare dramaticd treptatd, o
infitiseazd pe soprand ca avind o atitudine umild
in fata rivalei sale in dragoste. Nu doar jocul
actoricesc inspird supunere, ci si intonatia si
gradul de acoperire al vocii care fluctueazi treptat
de la piano la forte si inapoi printr-un legato
desdvarsit. Starsitul operei o aduce din nou in
ptim plan pe Aida aflati impreund cu Radames.
Cei doi interpreteazi duetul O terra, addio, in
care prin vocile perfect controlate si sustinute cei
doi exprimad resemnarea la ideea unei morti imi-
nente care ii asteapta.

Sunt putine soliste care reusesc si isi con-
tureze personajul cu atit de multd emotie si sensi-
bilitate si in acelasi timp si impresioneze prin
tehnica vocald, Tnsd Sorina Munteanu le reuseste
pe ambele, impletindu-le in elaborarea unei
prestatii unice ca valoare artisticd. Spre deosebire
de interpretarea Aidei de Ala Cheptini din luna
octombrie 2013, soprand invitatd si ea de la
Bucuresti, prestatia Sorinei Munteanu a fost mult
mai calda, identificatea ei cu personajul fiind real-
izatd aproape perfect.

Tenorul Sorin Lupu (Radames)

Marea surpriza a serii a constituit-o pentru
mine tenorul Sorin Lupu. Stiam deja cd vocea lui
reugeste s3 acopere un repertoriu destul de diver-
sificat, de la rolul liric al lui Alfredo din La
Traviata §i Ducele de Mantua din Rigoletto de
Giuseppe Verdi pénd la cel dramatic al lui Turidu
din Cavaleria rusticand de Pietro Mascagni.
Trecerea de la liric la dramatic este pentru oricare
solist una “aventuroasd” si presupunénd o bund
dozd de curaj, intrucht nu putini sunt cei care si-
au pierdut vocea in aceastd incercate. Beneficiul
unuj asemenea salt este ins3 semnificativ in cari-
era unui solist, deoarece acesta are sansa de a-si
méri intr-un mod considerabil numarul de roluri
abordabile. Dupd ce i-am putut remarca evolutia
in numeroase productii, nu m-ag fi asteptat ca
rolul lui Radames s3 constituie in interpretarea lui
Sorin Lupu o surprizd pentru mine.

Inci de la primele note, ins3, tenorul m-a
impresionat printr-o voce puternicd, impregnati
de accente spinte, departe de lirismul cantabil la
care, cunoscindu-l pe tenor, mé asteptam. Chiar
in prima atie a lui Radames, Celeste Aida, am
putut remarca, surprinzitor, o voce capabild s
interpreteze un rol de o asemenea anvergurd. M-a
impresionat legato-ul aproape ideal, claritatea
vocii, volumul vocal, penetranta dinamic3 si tim-
brald, dar poate mai presus de toate precizia si
siguranta abordérii acutelor deloc usoare de la
finalul atiei. Trecerea de la momentele de forte la
cele de piano a fost realizatd cu elegantd si
aparentd usurime. Progresul vocal, mai mult decit
evident al interpretului, infitiseazd parcd o voce
noud, foarte bine pregitits, o tehnici vocald viz-
ibil imbun&tititi si o insusire temeinici a rolului.
Desigur, acest fapt se datoreazi, poate, §i turneu-
lui realizat toamna trecutd de cétre Sorin Lupu cu
acest rol In striindtate. Daci nesiguranta scenicd
poate fi disimulatd, nu acelasi lucru se poate
spune despre cea vocald. Se poate observa ugor ci
rolul indelung lucrat j-a conferit tenorului o sigu-
rantd a vocii cu totul aparte, pe care personal nu
am vizut s3 o mai fi afisat intr-un alt spectacol.

Tin s3 subliniez un aspect pe care eu il consi-
der de o importantd cruciald in actul artistic si
anume putetea de transpunere si identificare a
unui solist cu fiecare personaj interpretat. Trebuie
s8 recunosc ci desi nu multi sunt cei care reusesc
s& particularizeze fiecare rol, Sorin Lupu a
demonstrat In acest spectacol ¢ maturitatea artis-
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ticd si experienta i-au oferit aceastd capacitate
extrem de importantd pentru un solist. Un alt
aspect care m-a impresjonat a fost pottivirea
vocald jesitd din imaginea uzuald a tenorului cu
soprana. Nu este neobisnuit (din picate) ca unul
dintre solisti s& depdseascd cu mult posibilitatile
vocale si tehnice ale celuilalt, insd aici nu a fost
cazul. Degi a putut fi remarcatd o anumitd
“urm3” de lirism in vocea tenorului, acesta o
foloseste pentru conturarea partilor sensibile,
cantabile, precum duetul cu soprana din actul IV.
Aici vocile lor se contopesc in cel mai emotionant
si liric moment al operei, prin care cei doi isi iau
adio de la viatd si rememoreazd momentele n&lt3-
toare ale iubirii lor. Jocul scenic l-a stimulat Intr-
un mod vizibil pe tenor in conturarea veridicd a
personajului. Cu acest spectacol Sorin Lupu a
demonstrat c3 se afld in apogeul carierei sale si ci
incd ne mai rezerva surprize.

Mezzosoprana Andrada Nag (Amneris)

Vreau si mi opresc gi asupra dificilului rol al
lui Amneris interpretat de mezzosoprana Andrada
Nas. Fiind o interpretd obisnuitd cu rolurile verdi-
ene, cintireata posedd o vastd experientd scenici
nu doar pe scena Operei din Cluj, ci si pe scenele
din strdindtate. O putem numi o “mezzosoprand
verdiand” intruct repertoriul ei cuprinde roluri
precum Ulrica din Bal mascat, Azucena din
Trubadurul gi dificilul rol al printesei Eboli din
Don Carlos. Nici in acest rol prezenta ei nu este
noud, insd nivelul interpretdrii cunoaste in acest
spectacol un salt impresionant, mai ales datoritd
vocii frumos omogenizate. Este cunoscut faptul ¢
procesul de dezvoltare al unei voci de mezzoso-
prand este mai dificil decét cel al unei soprane,
motiv pentru care aceastd tipologie vocald in
forma ei absolutd, aproape perfectd este destul de
rar intalnit3.

Debutul vocal al rolului a surprins printr-o
voce putin “stearsd”, insd pe parcursul evolutiei
timbrul vocal parcd se esentializeazs, vocea isi
gseste locul ei si reuseste astfel s treacd peste
acel moment oarecum nefavorabil al inceputului.
Evolutia ei fatd de spectacole anterioare este una
considerabild §i se reflectd cu precidere in cali-
tatea interpretdrii vocale. Asemeni tenorului Sorin
Lupu, vocea mezzosopranei cunoaste o noud
treaptd in dezvoltare, in stabilizare i in siguranta
emisiei. Chiar i sustinerea vocii atinge un nou
nivel, frazele devin frumos si corect conturate,
lisand impresia unui cént lejer executat cu cea
mai mare usurintd. Cel mai “descoperit” moment
al rolului este duetul cu Aida din actul al Ilea in
care se relevd dragostea sclavei pentru Radames.
Am fost impresionatid de modul in care mezzoso-
prana s-a folosit de un joc scenic cameleonic pen-
tru a afiga o voce invaluitoare cu grave potentate
si acute puternice, pline de volum si consistentd
vocald. Un moment care jlustreazd profunda mu-
zicalitate si sensibilitate a mezzosopranei este
scena din actul IV, care reflectd fraiméantérile inte-
rioare ale lui Amneris in legaturd cu tridarea de
tard a lui Radames. Emotia transmisd de solisti a
atins punctul culminant intro supraacutd, lejer si
impecabil intonatd si m-a convins c3 acesta a fost
unul dintre spectcolele in care Andrada Nas a aré-
tat adevirata valoare a talentului sdu artistic.

Baritonul Oleg Ionese (Amonasto)
Una dintre cele mai de valoare voci ale Operei

din Cluyj este baritonul Oleg Ionese, interpretul
ciruia i-a fost incredintat rolul Amonasro. Desi

rolul este relativ mic, nu se pot trece cu vederea
multiplele calititi artistice ale solistului. Vocea lui
demonstreazd o solidd tehnici vocald, o expresivi-
tate caldd, sensibil i inteligent nuantats, un suflu
lung, sustinut si puternic. Punctul culminant al
rolului il reprezintd duetul cu Aida din actul al III-
lea. Vocea reflectd o evidentd si profundd maturi-
tate artisticd §i scenicd. Mi-a plicut aici jocul sce-
nic convingator, ireprosabil prin care Amonasto o
determind pe Aida s ii smulgd lui Radames secre-
tul drumului ales de armata egipteand. Ampla sa
experientd in mari roluri verdiene precum
Rigoletto din opera cu acelasi nume, Giorgio
Germont din La Traviata, sau baronul Scarpia din
opera Tosca de Giacomo Puccini, i-au oferit bari-
tonului o mare sigurantd si egalitate a vocii dar si
o impresionantd putere de a se transfigura pentru
citeva ore In personajul interpretat. Este unul din-
tre putinii artigti care reuseste nu doar si con-
tureze si sd particularizeze fiecare personaj ca
atare, ci chiar si in interpretarea multipld a unui
rol valentele atribuite acestuia si fie mereu altele,
izgonind orice posibild urmé de rutind artistic3.

Basul Petre Burcd (Marele Preot Ramfis)

Petre Burci la interpretat pe Marele Preot
Ramfis. Genul operistic in care basul exceleazi
este cel de operetd, dat fiind talentul siu nativ de
comediant. Desi rolul din Aida nu ii oferd aceleasi
provocéri precum cele din Béarbierul din Sevilia de
Rossini sau Liliacul de Johann Strauss-fiul, basul
reuseste sd redea personalitatea unui mare preot
printr-o voce gravi, bogat timbrats, §i satisfacand
cu succes exigentele rolului.

Concluzii optimiste intr-o realitate deloc
potrivitd

Elementul de noutate vizibil in aceastd
montare constd in realizarea cu success a unui
spectacol unitar dincolo de orice critici, observatii
sau obiectii referitoare la detaliu. Solistii s-au com-
pletat extrem de bine, contribuind impreund la
ilustrarea unora dintre cele mai frumoase pagini
verdiene. Nu se poate spune aici cd un nivel artis-
tic Tnalt a fost insuflat de un anume solist sau
solist, ci tind s& afirm c& fiecare dintre cei
prezenti pe sceni si-au folosit atit abilititile
tehnice, cit si pe cele artistice spre a realiza un
produs final de valoare. Degi publicul nu a
umplut sala ca la alte spectacole (de exemplu, Bal
mascat din octombrie sau Spdigdtorul de nuci din
decembrie ale anului trecut), acest fapt nu mai
poate fi explicat, ca in alte ocazii, prin carentele
conceptiei sau ale realizarii scenice. Chiar din con-
3, prin fiecare montate din ultimul an de activi-
tate, colectivul Operei Roméne din Cluj confirmi
o datd in plus propriul crez rendscut atét in inde-
pendenta, cit si In superioritatea autenticitatii
artistice, intr-un context nu neapdrat prielnic pen-
tru cultivarea unor asemenea convingeri.
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