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Poezie si rezistenta in

Basarabia (I)

. Theodor Codreanu

proape doud decenii de la cidderea

comunis-mului, in Roménia a fost o

rusine si un risc major s3 vorbesti in
numele spiritului national, fiind repede etichetat
sl marginalizat ca ,national-comunist”,
yheolegionar”,  nationalist”, ,antisemit”,
yanacronic”, ,antieuropean” etc., termenul de
comparatie ciruia eraj supus focalizdndu-se citre
Corneliu Vadim Tudor, cu violenta lui de limbaj
din paginile revistei Romdania Mare. Fireste, si
ideea refacerii Roméniei Mari, prin reunificarea
Basarabiei cu tara-mami a fost compromiss,
tocmai fiindcd venea dinspre acelasi termen de
comparatie. Cu lipsa lui de diplomatie, in
spatele cdreia se ascundea impostura
demagogiei, Corneliu Vadim Tudor a adus mult
riu reinvierii constiintei nationale, fapt la umbra
cdruia au jubilat pradatorii nationali si
internationali, imboln&vind institutiile statului si
ducind la o harababuri juridic fard precedent,
toate finalizdndu-se cu pribugirea economici si
morald a tarii, cu dislocdri masive de populatie
pe care le-ar putea invidia pana si bolsevicii in
tentativa lor de a nimici etnicitatea
basarabenilor si bucovinenilor din teritoriile
stdpénite prin Pactul Molotov-Ribbentrop.
Profetismul lui Mircea Eliade din 1953 (Destinul
culturii roménesti), concretizat, din nefericire,
aproape integral in Basarabia si in teritoriile
roménesti din Ucraina, iar in Tard doar la
nivelul hibridarii culturale, raiméne valabil si
pentru anii de ,libertate” post-totalitard. Nu voi
inceta s3 apelez la acest text eliadesc:
,Adevarata primejdie incepe, insd, pentru intreg
neamul roménesc, abia dupd ocuparea
teritoriului de citre Soviete. Pentru intia oard
in istoria sa, neamul roménesc are de a face cu
un adversar nu numaj exceptional de puternic,
dar si hotdrét sd Intrebuinteze orice mijloc
pentru a ne desfiinta spiritualiceste si
culturaliceste, ca s& ne poatd, in cele din urma,
asimila. Primejdia este mortald, cici metodele
moderne ingdduie dezradicindrile si deplasarile
de populatii pe o scard pe care omenirea n-a
mai cunoscut-o de la asirieni. Chiar f&r3
masivele deplasdri de populatii, existd primejdia
unei sterilizari spirituale prin distrugerea
sistematicd a elitelor si ruperea legiturilor
organice cu traditiile culturale autentic
nationale. Neamul roménesc, ca si atitea alte
neamuri subjugate de Soviete, riscd s3 devind,
culturaliceste, un popor de hibrizi”.1 Acestor
hibrizi Cinghiz Aitmatov le va spune mancurti,
valorificind o legend3 a stepei in celebrul siu
roman O zi mai lungd decat veacul. Basarabenii
s-au trezit la renagtere nationald atunci cind au
devenit congtienti de mancurtizare. Din nenoro-
cire, aceastd mancurtizare a ficut ravagii gi in
Tard, fird ca intelighentia roméneascd s-o
constientizeze. De aceea, In mod paradoxal, in-
telectualii de avangardd din Basarabia au fost,
dupd 1985 si pénd azi, cu mult mai aproape de
spiritul national decét ,disidentii autocronici”
(Paul Goma) de pe malurile Dambovitei, care s-
au imaginat doar ,europeni”, nu si roméni,
l13sand tara de izbeliste rechinilor economici si
spirituali transnationali, indoctrinati, acum, cu
noua ideologie a ,corectitudinii politice” (con-
sideratd de William S. Lind drept ,cea mai mare
pacoste a secolului”), urmasa marxismului cul-

tural al lui Georg Lukdcs si dezvoltatd, pe linie
filosofici neotrotkists, de Scoala de la Frankfurt
(Theodor Adorno, Erich Fromm, Herbert
Marcuse) si de Noua StAngd Americand. Aceastd
capcand ideologic3, finantatd cu bani grei, din
speculatii de bursa, si de citre miliardarul
George Soros, a determinat adéncirea in hibri-
dare culturald, cu dispretul suveran fatd de
roménjsm. Academia Roménid insdsi a parut
impresjonatd de acest curent din care se va
smulge incet-incet prin initiativele culturale ale
unor personalitdti ca Alexandru Surdu, Eugen
Simion sau Nicolae Breban. In acest context,
Eugen Simion a declansat proiectele de anver-
gurd culturald (facsimilarea manuscriselor emi-
nesciene, editiile critice intr-o colectie de tip
Pléiade, Dictionarul tezaur al limbii roméne, 19
volume, Dictionarul general al literaturii
roméne, sapte volume s.a.), proiecte care au
starnit un val de impotriviri in réndul hibrizilor
culturali. O alti initiativd demn3 de laud3 a
Academiei Roméne este proiectul ,Valorificarea
identitdtilor culturale in procese globale”, cofi-
nantat din Fondul Socjal European, prin
Programul Operational Sectorial Dezvoltarea
Resurselor Umane (POSDRU), proiect valorificat
editorial de Editura Muzeului National al
Literaturii Roméne, in Colectia ,Aula Magna”,
in care au apdrut lucrdri coordonate de academi-
cieni, semnate de Nicoleta Silcudeanu, Adrian
Jicu, Ana Bantos, Claudia Matei s.a.

Claudia Matei s-a ocupat de Poezia
rezistentel in perioada ocupatiei sovietice a
Basarabiei. Cartea se bazeazi pe o bogata
informatie, dezvaluind, si pe aceasti cale, ceea
ce am numit in cartea mea Basarabia sau drama
sfasierii (2003) ,constiinta sfisiatd” a
intelighentiei condamnate s& tréiascd sub
tivalugul barbariei sovietice. In primul capitol,
autoarea abordeazd problema generald a
rezistentei culturale si literare in secolul al XX-
lea, indeobste in Europa, definind termenii gi
stabilind forme si tipologii de manifestare in
regimurile opresive (dictaturi si regimuri de
ocupatie) din fosta Uniune Sovieticd, tirile
baltice, Italia, Germania, Grecia, Spania, Franta,
Cehoslovacia, Polonia, Cuba, rezistentei
romdénesti acorddndu-i-se un subcapitol aparte.
Claudia Matei nu ignord disputele numeroase
purtate in jurul unor concepte precum
disidentd, rezistentd prin literaturd, rezistentd
prin culturd, opozitie, subversiune, supravietuire
prin literaturd, colaborationism, rezistenta
activd, rezistenta pasivd, reflexivd, mistico-
religioasd etc. Desigur, notiunile sunt alunecoase
si controversele nu vor inceta incid multd vreme.
Limpezirea conceptelor depinde, in primul rand,
de sistemele §i criteriile de referintd: politicul,
ideologicul, eticul, esteticul, est-eticul (criteriu
sustinut de Monica Lovinescu si de Virgil
lerunca) etc. In orice caz, nu putem pune
semnul de egalitate intre cei care au ales jertfa
in inchisori sau exilul si cei care au pactizat cu
regimul comunist, fie si sub iluzia ci vor rezista
prin culturd. Credibild, din acest punct de
vedere, e poezia inchisorilor din Roménia,
devenitd un fenomen singular in fostul bloc
sovietic: ,Poezia concentrationarid roméneasci e,
asa cum am mentionat mai sus, un fenomen
unic in lume, ce include zeci de mii de versuri

si cateva sute de autori care au Indurat ororile
puscariilor comuniste, dar fenomenul se
asociazd mai ales cu numele poetilor Vasile
Voiculescu, Nichifor Crainic, Radu Gyr, Vasile
Miljtaru si Andrei Ciurunga.”? Desigur,
supravietuirea acestor nume in memoria publicd
se datoreazi valorii acestor scriitori, altfel spus,
raportérii la criteriul estetic, demers esential si
in cazul operelor de rezistentd ale lui Mihail
Bulgakov, Boris Pasternak, Alexandr Soljenitén,
Odysseas Elytis, Vaclav Havel, Milan Kundera,
Czeslaw Milosz, Paul Goma s.a. Ceea ce nu
inseamnd cd actele de impotrivire ale unor
yanonimi” nu sunt importante. Claudia Matei
considerd, de pildd, c& folclorul rezistentei ar
merita mai multe investigatii, pe urmele
cercetirilor Corneliei Célin Bodea din 1999, ca
s8 nu mai vorbim de formele de rezistenti-
armati ale tiranilor si tinerilor.

Focalizarea atentiei asupra Basarabiei incepe
din capitolul al II-lea: Ocupatia sovieticd a
Basarabiel. Rezistenta prin literaturd in perioada
proletcultismului. Iunie 1940 - julie 1941,
august 1944 - julie 1956. Claudia Matei
considerd, nu fard Indrituire, ,insuficient
elucidate actiunile permanente ale autoritatilor
sovietice de substituire a identititii roménilor
basarabeni prin distrugerea culturii, a limbii si
literaturii nationale.”® Cici, intr-adevir, de o
substituire jstorici a fost vorba, ajungéndu-se la
un prag critic privitor la ceea ce Mircea Eliade
numea hibridarea etnicd si cultural, sub
eticheta de moldovenism, ca antitezi
ireconciliabild cu notiunea de romanism.
Adancirea dezastrului etno-cultural a inceput de
la odiosul Pact Molotov-Ribbentrop, concretizat
cu ultimatumul din 26, 27 iunie 1940 si calvarul
,S8ptdmanii rosii”, cum a numit-o Paul Goma.
(Mi se pare surprinzitor faptul cd autoarea nu a
folosit cartea lui Paul Goma, in demersul eil).
Urmasd a imperiului tarist, raptul Uniunii
Sovietice din 1940 n-a fost decét o repetare, la
nivel cu mult mai monstruos, a celui din 1812,
bazat nu doar pe amenintare cu forta militar3,
dar si pe falsificare istoric3 si etnicg, in
conformitate cu principiul cinic al lui Napoleon:
»Voi cucerl pamanturi, cd istorici care sa
dovedeascd ale cui sunt, avem.” Stalin nici
mdcar n-a mai asteptat ,demonstratia
istoricilor”, introducénd-o direct in textul
ultimatumului: ,In anul 1918 Romaénia, folosin
du-se de slibiciunea militard a Rusiei, a smuls
fortat de la Unjunea Sovietici (Rusia) o parte
din teritoriul ei - Basarabia, populatd in princi-
pal de ucraineni, incélcénd, prin aceasta unj-
tatea seculard a Basarabiei cu Republica
Sovieticd Ucraineand.” Si cum aceastd mistificare
mizerabild nu era de ajuns, licomia de teritorii
s-a abatut si asupra Bucovinei nordice si a tinu-
tului Hertei, chipurile ca ,despigubire” pentru
cei 22 de ani de ,ocupatie” roméneasci a
Basarabiei! Sintagme ca ,unitatea seculari a
Basarabiei cu Republica Sovieticd Ucraineand”
tin, simultan, de literatura absurdului, nu numai
fiindcd in 1940 R.S.S. Ucraineand nu avea nici
un sfert de veac de existentd, dar Basarabia nu
apartinuse niciodatd Ucrainei, nemaivorbind de
partea nordicd a Bucovinei si de partea sudicd a
Basarabiei, trecute, apoi, abuziv, la Ucraina.

28 iunje 1940 este inceputul lichidarii, intre
altele, a intelectualititii basarabene, respectiv a
scriitorilor, in vederea substituirii istorice a
natiunii roméine cu cea ,moldoveneasci
sovieticd”. In perioada interbelicd, scriitorii
basarabeni, in majoritate covirsitoare, se
reintegraserd firesc in ansamblul culturii gi
literaturii roméne, creAndu-se un climat revuistic
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Mircea Eliade in diverse

Wikipedii

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,Nici un alt profesor de istoria religiilor nu s-a
bucurat in America de o asa de mare popularitate ca
Mircea Eliade. Tin minte ovatiile pe care le-a primit in
noiembrie 1973 cand a conferentiat la Chicago in fata a
peste o mie de profesor universitari”

(Mac Ricketts, iulie 1981).

n e zece ori propus si primeascd Premiul

:)Nobel pentru literaturd (it.wikipedia, 7

aprilie 2007), Mircea Eliade a fost de zece

ori «lucrat» pentru a nu primi acest premiu, acordat
in 1986 (dupi moartea lui Eliade) luj Elie Wiesel
care a pus pe seama unor inexistenti jandarmi
roméni persecutarea evreilor din jumdétatea de
Ardeal oferitd de Hitler ungurilor (sept. 1940 - oct.
1944).

yLucrat” a fost gi Lucian Blaga in 1956, cAnd
reprezentantii ideologici ai culturii comuniste s-au
repezit sd meargd pénd in indepértata Suedie ca s&
impiedice acordarea premiului Nobel candidatului
propus de la Paris de profesorul Bazil Munteanu si
de la Lund, din Suedia, de profesorul Alf Lombard.
Acelagi neprieteni (reprezentanti ai Roméniei
transformate intr-o imensd pugcitie cu peste doud
sute de locuri de detentie si de schingiuire a
milicane de roméni nevinovati) aveau s31 ducreze»
in 1960 (la o diferentd de ctiva ani) si pe Vintild
Horia, s3 nu cumva si4 fie decernat un premiu mai
modest (d. p. d. v. financiar) decit Premiul Nobel,
anume Premiul Goncourt al Academiei Franceze
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Vintili Horia exilat,
http://www.scribd.com/doc/ 164505556 /Isabela-
Vasiliu-Scraba-%E2%80%9CVintila-Horia-
exilat%E2%80%9D precum si art.: Vintild Horia ca
istoric al filozofiei romanesti
http://www.scribd.com/doc/ 176897482 /Isabela-
Vasiliu-Scraba-Vintil %C4%83-Horia-istoric-al-
filozofieiromane%C8%99ti.

De la Monica Lovinescu stim cum sa derulat
«cazul Vintild Horia»: La aflarea vestii c& un scriitor
romén trditor in exil ar putea fi onorat cu un
premiu de prestigiu, acel stat in stat pe care la
teprezentat Securitatea infiintatd in 1948 la ordinul
Moscovei de Ana Pauker si Teohari Georgescu a
trimis la Ambasada R.PR. din Paris - prin
oportunistul M. Ralea, bucuros de posibilitatea
unui nou voiaj in Franta (vezi
http:/ /www.youtube.com/watchév=-fK9QIHL5II
precum si http://www.youtube.com/watchév=
KFyjlrPflAA) -, un dosar «foarte smecher. Se giseau
in el unele lucruri reale, articole scrise de pe pozitii
de dreapta, in fotocopie. Si erau tot acolo, altele,
INVENTATE, adicd BATUTE LA MASINA si
FOTOCOPIATE, articole de un antisemitism fulmi-
nant si delirant. (...) Erau amestecate abil, foarte
inteligent, bine trucate in colajul ce se oferea» (v.
Monica Lovinescu, in vol. Resemnarea cavalerilor,
Ed. Jurnalul literar, Bucuresti, 2002, p. 100). $i
Petru Comarnescu nota in Jurnalul siu ci cenzu-
rarea prin eliminare il deranjeazd mult mai putin
decét obiceiul (comunisto-securist) de a insera
pasaje odatd cu publicarea textelor prin revistele
atent controlate de ideologii din structurile de varf
ale partidului unic.

Daci in perioada exilului francez lui Mircea
Eliade i s-a putut bloca obtinerea unei catedre de
istoria religiilor la Hautes Etudes prin dispozitii date
Legatiei Roméniei din Paris de «inchizitia»
ideologicé din tara ciuntitd de Bucovina de Nord si

v A

de Basarabia, faima sa nu a putut fi stavilitd in

-

mediile academice, care in 1945 il alegeau membru
al Societatii «asiatique», in 1948 il invitau s&
participe la Congresul international al orientalistilor
de la Paris, jar in perioada 1950-1956 si tind
conferinte la Universititile din Roma, Amsterdam,
Padova, Strassbutg, Miinchen, Freiburg, Lund,
Uppsala.

Bratul cel lung al inchizitiei nu se putea lungi pe
atunci cum se lungeste el astdzi prin enciclopediile
online unde, In sapte asazis ,libere” enciclopedii
(Wikipedia in romén3, in francezi, in spaniold, in
portughezd, in englezd, In germani gi in italian)
lipsesc (printr-un ciudat consens) volumele care lau
omagiat pe Eliade la 60 de ani (Studies in Honour
of Mircea Eliade. Myths and Symbols, 1969, Univ.
Chicago Press) si cele cuprinzénd lucrarile
Colocviilor pe tema ,Eliade” organizate de
universititi americane cind faimosul istoric al
religiilor implinise 70 de ani, trecute sub ticere
fiind si zecile de teze de doctorat in care, la diverse
universitdti occidentale, au fost analizate ideile
novatoare din hermeneutica lui Eliade. Asta ca si
nu amintim gi de lista bibliografici extrem de
sumard in care lipsesc multe dintre cirtile stiintifice
ale lui Mircea Eliade. Din cale afard de ciudati ne
pare si omiterea mentiondrii urmétoarelor distinctii
academice care j-au fost acordate: «Sewell L. Avery
Distinguished Service Professor» (1964); Membru al
«Ametican Academy of Arts and Science» (11 mai
1966); Doctor Honoris Causa al Universitétii din
Yale (iunie 1966); «Christian Culture Award Gold
Medal for 1968», Univ. Windsor (Canada); Doctor
Honoris Causa la Universitatea Nationald din La
Plata (Argentina), 1969; “Professor Extraordinario
de la Escuela de Estudios Orientales, 1969 (Univ.
San Salvador); Doctor Honoris Causa in Sacred
Theology, Ripon College, 1969; Doctor Honoris
Causa of Humane Letters, Loyola University
(Chicago); Membru al Academiei Britanice (8 iulie
1970); Doctor Honoris Causa in Science of
Religion, Boston College (iunie 1971); Doctor
Honoris Causa of Law, La Satte College,
Philadelphia (17 mai 1972); Doctor Honoris Causa
of Humane Letters, Obetlin College (21 mai 1972);
Membru al Academiei Austriece de Stiint3, Viena
(23 mai 1973); Doctor Honoris Causa of Letters,
Univ. of Lancaster (16 aug. 1975); Membru coresp.
al Academiei Regale Belgiene (sept 1975); Doctor
Honoris Causa al Univ. Sorbone (Paris, 14 febr.
1976); Membru al Acad. de Limb4 si literaturd
francez3, Bruxelles (15 febr. 1977); Membru al
Academiei Regale Belgiene (18 febr. 1977); Premiat
de Academia francezi pentru dstoria credintelor gi
ideilor religioase», iunie 1977; Legiunea de onoare,
Paris, 11 sept. 1978, etc.

Lipsa distinctiilor academice la fisa lui Eliade
contrasteazi in mod vadit cu Insirarea
recunoasterilor academice (vezi notele articolului
Isabela Vasiliu-Scraba, Un fals filozof al religiilor -
Andrei Flesu - despre unul autentic: MIRCEA
ELIADE, http://www.scribd.com/doc/ 170665396/
[sabela-Vasiliu-Scraba-Un-fals-filosof-al-religiilor-
Andrei-Ple%C5%9Fu-despre-unul-autentic-Mircea-
Eliade) oferite reprezentantilor de varf ai culturii
comuniste §i post-comuniste, pe criterii mai mult
politice decét culturale (v. Isabela Vasiliu-Scraba,
A. Plesu, un eseist preocupat de ingeri si vampiri,
http://www.scribd.com/doc/ 167071931/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-Un-eseist-preocupat-de-ingeri-

%C5%9Fi—de—vampiri—A—Ple%C5%9Fu )

Si fiindcd prin aceste ciudate «omiteri» se
inrudesc intre ele opt enciclopedii ce pot fi
consultate pe internet, in Enciclopedia britanica i
in sapte wikipedii (fr., pt., en., sp., ge., ro., it.)
putem afirma fird teamd de eroare ci ele nu sint
chiar intdmplatoare, cici in golul lor apar intentiile
urmdrite.

In primul rand a nu se indrepta atentia
cititorilor citre recunoasterea unanimi de care sa
bucurat Mircea Eliade prin mediile academice.

In al doilea rand spre a putea lansa in eter
zvonul c& “since the 1970s his position at the time
was frequent topic of criticism” (en.wikipedia.otg,
7 aprilie 2007), ceea ce consoneazi cu ,Dosarul
Eliade” contraficut in 1972 de revista Toladot din
Israel, dar distoneazi evident cu ceea ce constatase
Mac Ricketts in 1973 si a scris in iulie 1981 referi-
tor la popularitatea §i succesul de care s-a bucurat
in America Eliade, aga cum niciun alt profesor de
istoria religiilor nu se mai bucurase vreodata.

In al treilea rand, omiterea distinctiilor acade-
mice are darul de a face posibild Impértitea in doui
a ponderil unei afirmatii trecutd de B. Rennie in
Enciclopedia britanicd g de acolo trecutd (prin tra-
ducere) in alte wikipedii: unii consider filosofia lui
Eliade ca fiind «a crucial contribution to the study
of religion, and some seeing him as an obscurantist
whose normative assumptions are unacceptable»
(Encyclopaedia Britannica online, 7 aprilie 2007).

Plasarea lui Mircea Eliade, initial cu o
posibilitate de 50%, in cea de-a doua categorie, este
completatd in wikipedia francez3 (i roména) cu
citarea unei maculaturi® ,staliniste”, spre a inclina
fars de gres balanta in directia urmiriti de cei care
dirjjeazd din umbrd wikipedia zis3 «liberd», si
neutrd din punct de vedere politic, dar in fapt
lipsitd de libertate in masura in care figele
personalitatilor de mare anvergurd (precum Mircea
Eliade) sunt astfel alcituite spre a reflecta neclintit
pozitia doritd de mafiotii care au pus ména pe
aceste enciclopedii on-line nerecomandate
studentilor de la universitatile de prestigiu (vezi
[sabela Vasiliu-Scraba, Wikipedia cititd printre
rdnduri, http://www.isabelavs.go.ro/Articole/
IsabelaVS-WIKIPEDIAro10.htm sau
http://swww.scribd.com/doc/ 164909511/ Isabela-
Vasiliu-Scraba-Wikipedia-ro-citit%C4%83-printre-
rAnduri precum si http://www.scribd.com/doc/
168346109/ Fisa-din-Wikipedia-ro-a-scriitoarei-
[sabela-Vasiliu-Scraba-publicata-in-volumul-
AUTORI-ROMANI ).

Nota:

*Maculatura ,stalinistd” poartd titlul: Imposture et
pseudoscience. L'oeuvre de Mircea Eliade (Presse uni-
versitaire du Septentrion, 1998) si este scrisd de un pro-
fesor de la Universitatea ,Charles de Gaulle”, Lille3, un
autor tradus de Editura Polirom. Chiar editura care a
initiat colectia ,Biblioteca I. P. Culianu” si care a avut
ideea sd cuprinda in ea corespondenta dintre marele
istoric al religiilor Mircea Eliade si asistentul de roména
de la Groningen. Or, dacéd daci tinem cont de publi-
carea la Lille a doctoratului de stat pe care Culianu l-a
trecut in ianuarie 1987, cu teza Recherches sur les dual-
ismes d’Occident. Analyse de leurs principaux mythes,
Lille Theses, 1989), publicata si In traducere italiana (I
miti dei dualismi occidentali, 1989), s-ar putea pre-
supune ci doctoratul de stat a fost luat de Culianu la
Universitatea din Lille.
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Dans teatral si
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teatru fizic

. Alba Simina Stanciu

laturd mai putin inclusé in sfera de interes

a studiilor performative esteuropene este

dansul contemporan. Coordonatele
moderne ale dansului modifici pretentiile si
perceptia asupra corporalitatii teatrale, si este In
mare parte absorbit In antrenamentul artei
actorului. Anii "80 sunt “agresati” de reforme ale
corpului In spectacol. la amploare fenomenul
tanztheater, sunt accentuate calititile vizuale
plastice (actor sau dansator), apar forme stranii
cum este teatrul butoh (incepdnd cu anii '50).

Arta actorului mizeaz3 pe performanta fizica.
Procesul se deruleazd pe tot parcursul secolului
XX. Cultura fizicd (Kérperkultur) incepe odatd cu
Olimpiada de la Atena din 1896, care declangeazd
reconsiderdri estetice ale corpului, urmatd la scurt
timp de aparitia personajelor din sfera dansului
care expun fard inhibitii miscarea ,purd”; Loie
Fuller (studii asupra efectului vizual, a miscarii
scenice In relatie cu lumina si umbrele scenei),
Isadora Duncan (dansul liber), Ruth St. Denis
(teatralizeazd dansul si gestul performativ din
Asia, in special India si Japonia, studiazd spirala
corpului si expresivitatea stirilor erotice), Rudolf
Laban (kraftraum-zeit) sau Mary Wigman (dansul
expresionist) etc. Pe de altd parte, in scolile
europene de antrenament al actorului apar ,valuri”
de tehnici, concentrate asupra capacititii expresive
a corpului si gestului, de la scoala rusa
(Meyerhold), dar mai ales scoala francezi
(Francois Delsartre, mimul lui Etienne Decroux,
Lecoq cu al sdu thédtre du geste) sau Joan
Littlewood.

Termenul “teatru fizic” este aplicat prioritar in
perioada anilor "80 si partial '90. Dansul si teatrul
sunt interdependente. Jau nastere companii
experimentale ca Thédtre de Complicité (Simon
McBurney), Flexus Dance Theatre (1986), Black
Mime Theatre (1987) etc., ce exploateazi limitele
migcdrii, o conjugd cu arta video, cu acrobatia si
bravura corporald, cu corpul ,coregrafiat” si
performance art.

Companie formati in 1986, DV8 (fondati de
Lloyd Newson impreund cu Nigel Charnock si
Michelle Richecoeur) foloseste corpul scenic dupa
modelul scolii franceze si a discipolilor lui Lecoq.
Performerii sunt dansatori profesionisti.
Desfiinteazi limitele dintre dans si teatru, sunt
interesati de estetica migcarii, de dialogul corp-ritm
sau relatii de contrapunct. Toate aspectele umane
(emotii, instincte, conflicte, traume, obiceiuri

ascunse §i intime) sunt etalate prin coduri de
miscare. Temele obsesive pentru Newson sunt
excluderea sociald si sentimentul aliendrii (homo-
sexualitatea, handicapul fizic, SIDA), pozitia artis-
tului Intr-o societate bazatd pe selectie, respingere,
evaluare. Coregraful provoacs lipsa de umanitate a
societdtii contemporane, gindirea in cifre. Dansul
sdu acordd prioritate elementelor de risc, acrobatie
si lovituri puternice in timp ce sunt absorbite in
permanentd forme noi si elemente multi-media.
Sunt implicati dansatori cu handicap fizic (David
Toole, un dansator fird picioare). Este mentinut
cu orice pret calitatea artei si stilul aparent aleato-
riu.

Spre finalul anilor '70 se impune genul de
spectacol tanztheater, atit din directia tendintei de
resuscitare a dansului expresionist german, cit si
efectelor artei scenice a lui Jodson Church si
Merce Cunningham (anii '50). Teatrul fizic si dan-
sul contemporan se intrepdtrund, se orienteaza
citre performantele corporale si expresia abstractd
ale migcarii. Personaje ca mimul Lindsay Kemp
sau Liz Aggis combind genul Ausdruckstanz cu
grotescul scenic, elemente de circ, bufonerie,
cabaret. Aggis - autoare a lucrérii publicatd in
2006 Anarchic Dance - este emblema englezd a
formulei de spectacol teatru-dans, modelul
Grotesque Dancer (1986). Mai mult, anii '80 sunt
influentati de stilul Pina Bausch, de montirile
Ritualul primaverii (1975) si Caté Mller (1978),
filosofia gestului descins din ,gcoala expresionists”
a lui Kurt Joos, compozitiile pirandellice seriale
traduse In coduri ritmice, procedee ne-narative ale
derulérii corpului in spatiul scenic. Spasmele si
violenta gestuald sunt organizate in raporturi diso-
nantd-consonantd cu linia vocald baroci (Purcell,
Fairie Queen). Spectacolul lui Bausch este un
punct de sprijin pentru teatrul fizic din anii '80.

Compania de dans contemporan Goat Island,
fondati la Chicago in 1987, se orienteazd citre o
artd performativa ca si compozitie indeterminat,
incoerentd narativ, bazatd pe un limbaj corporal
abstract i repetitiv. Spectacolul propus de compa-
nia condus3 de regizoarea Lin Hixson (colabora-
toare in anii '90 a lui Rachel Rosenthal) se afli la
limita stilului impus de Pina Bausch i perform-
ance art. Intervine cu relatii inedite Intre spatiu si
coregtafie, se apropie de audientd, cireja i creeazi
iluzia ci asistd la normaljtatea unui eveniment
sportiv. Spectacolul de la Goat Island se
desfigoard intr-un spatiu ne-teatral, in cate domi-

nante sunt elementele cvasi-improvizatorice, com-
pozitii create din simultaneititi gestuale, momente
individuale versus momente de grup in combinatii
care se desfac si se recompun fird intrerupere.
Muzica are un rol aparte, generdnd o relatie
stranie Intre suportul sonor (clasic sau romantic) si
partitura corporald, functionind att programatic
cit §i ca semne de punctuatie, cu rupturi de idee
muzicald care transpun “situatia” scenicd la polul
opus. Executiile sunt asem&nétoare unei pan-
tomime rudimentare, gesturi fragmentare ca pro-
cese anarhice de reconstruire prin actiuni nedefi-
nite a unui univers coerent. De la Soldier, Child,
Tortured Man din 1987 péna la When will the
September roses bloom¢ Last night was only a
comedy din 2004 compania promoveazd un dis-
curs corporal in care prioritard este alura comica
aparent amatoristicd executatd de profesionisti ai
dansului contemporan. Morfologia miscérii, a situ-
atiei scenice, a gestului nu poate fi ancoratd intr-
un sistem narativ, este génditd ca un colaj de stil-
uri si parcurs derulat invers al gestului, imagini
“gdsite” sau citate din Pina Bausch si Caffe Muller.

Un personaj controversat, un filosof al dansu-
lui, Jérdbme Bel, continud tendintele anilor '80 in
decada urmétoare ca formuld de teatru anti-dans,
rezondnd partial cu ideile lui Lloyd Newson de la
DV8. Dansul lui Bel este o consecinti a studiiilor
lui Freud si Lacan, a explorérilor incongtientului,
fobiilor traduse fie prin formule corporale contor-
sionate, tonus exuberant si dinamism, fie prin
mérturisiri ale experientelor personale ale inter-
pretilor in timpul spectacolelor, inserate printre
numerele de dans. Teatrul handicapat, spectacol
cu alurd brechtiand (2012), este o lucrare struc-
turatd 1n sase acte, cu un narator care coor-
doneazd demersul scenic si prezentarea performer-
ilor cu handicap mental, a momentelor autobij-
ografice ale acestor performeri.

Extensiile formulelor experimentale ale dansu-
lui contemporan, teatralitatea miscarii in spatiul
scenic depésesc posibilitatea incadrérii intr-un
cutent. Mai mult, atrtagerea petformerilor cu hand-
icap provoaci orice limitd a abilititilor fizice ale
artei performative.

Istoria eticii moderne

(Urmare din pagina 22)

contradictoriu, pentru ci la rAndul sdu nu poate fi
intemeiat nici pe argumentare rationald si nici pe
expetientd. De aceea, rationalismul critic alege o a
treia cale, aceea de a observa falsificabilitatea
teordilor in timp, de a sesiza si elimina in timp
erorile aflate in diverse teorii, pentru c¢i numai in
acest fel teoriile se pot apropia progresiv de adevar.

In acest spirit, al rationalismului critic, Bertrand
Russel ja in discutie probleme de ordin etic g, in
primul rdnd, probleme etice derivate din teologia
cregtind. El rezumi i refomuleazi argumentul
moral, in ideea c3 acest argument ar sustine ci: ,nu
ar exista nici bine gi nici riu, daci nu ar exista
Dumnezeu”!1. Dar, sustine Russel, binele si riul au
un sens independent de Dumnezeu, deoarece noi
oamenii nu putem spune ci hotarérile lui

Dumnezeu sunt bune sau rele Tn sine. In realitate,
esenta acestui argument este alta, anume acest
argument spune, de la Calvin si Kant incoace, ¢
existd o congtiintd morald ,inndscutd”, in sensul ci
existd o anumitd capacitate funciar a fiintei umane
de a discerne Intre bine si riu, cam in acelasi fel in
care lingvistil importanti ai secolului XX vorbesc
despre o anumit capacitate funciard a omului de a
ygramaticaliza” lumea.

Intro alti lucrare a sal?, Russel considers c&
anumite probleme etice si religioase nu sunt de fapt
probleme filosofice. El sustine c3, intr-o perspectivi
oarecare, ,va trebui si renuntim la speranta de a
ghsi demonstratii filosofice pentru convingerile
noastre morale”8. Misiunea ratiunii, respectiv a
rationalismului critic ar fi aceea de a alunga
dogmatismul arogant si de a ne face s8 vedem
lucrurile obisnuite dintr-o perspectivd neobisnuita.

Note:
1% T Enciclopedia della Filosofia, Instituto de

Agostini, Novara, 1996, p. 730.

2 Teodor Vidam, Temeiul ontic al moralititii, in "Revista
de Filosofie", tom XXXVII, nr. 5-6/1990, p. 341.

8 L Enciclopedia della Filosofia, ed. cit., p. 730.

4 Alexandru Boboc, Orientiti si tendinte in filosofia sec.

XX, EDP, Bucuresti, 1980, p. 169.

5 John Dewey, Democratie si educatie. O introducere in
filosofia educatiei, EDP, Bucuresti, 1972, p. 275.

6ldem, p. 295.

7 *** I Enciclopedia della Filosofia, ed. cit., p. 730.

8 G. E. Moore, Principia Ethica, Ed. Du Style, Bucuresti,

1997, p. 106 si urm.

9 *#** | Enciclopedia della Filosofia, ibidem.

10 Karl R. Popper, Logica cercetdrii, ESE, Bucuresti, 1981,
p. 74 i urm.

11 Bertrand Russel, De ce nu sunt crestiné, Ed. Minerva,
Bucuresti, 1980, p. 21.

12 [n Problemele filosofiei, Ed. All, Bucuresti, 1996.

13 B. Russel, op. it p. 102.
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Demonstratia de la Arad

. Claudiu Groza

u doar citeva zile Inainte de startul unei noi

editii a Festivalului de Teatru Clasic - adici

intre 9 si 11 octombrie - Teatrul "loan
Slavici” din Arad a organjzat un show-case cu sase
din cele mai recente productii proprii. Un bun prilej
de a md "pune la curent”, ca si vorbesc
adminjstrativ, cu repertorjul uneia din cele mai
dinamice, dar uneori si cam... discrete, institutii
teatrale din spatiul transilvan.

O sd comentez spectacolele - de facturi diverse -
in ordinea lor cronologica, ldsdndu-l deoparte pe
primul jucat In show-case, Minotaurul, in regia lui
Stefan lordénescu, analizat la Inceputul acestui an, la
premiera sa oficiala.

Casa Bernardei Alba a lui Lorca nu este, trebuie
sd recunosc, unul din textele mele dramatice
favorite. Atmosfera sa tenebroasd, chiar lugubra
uneori, inscenatd cel mai adesea apésdtor, nu e deloc
atrdgdtoare. M-am bucurat Insé s vdd versiunea
regizatd de Mihai Méniutiu la Arad, Intr-un
spectacol cu inflexjuni crud-ludice, teatralizat si
barochizat vizual intr-o manierd opulent-decadenta.
Efectul pleacd Incd de la decorul imaginat de Adrian
Damian ca un spatiu nipédit de vegetatie, avind un
centru un bazin cu nuferi, amniotic-erotic-expiatoriu.
Migcarea personajelor (coregrafia Vava Stefdnescu)
are ceva eteric, spectral parcd uneori, ndvalnic
alteori, si cu concursul light-designului lui Lucian
Moga. Bernarda e figuratd hiper-teatral, epatant, de
Zoltan Lovas, ca o femeie masculinizat3, care si-a
inhibat feminitatea, dar pozeazi. Fetele fac cel mai
adesea grup, cu trdiri si reactii similare, fie de
complicitate, fie de ranchiuni si frustrdri, consumate
ins3 tot laolaltd. Cu mare sensibilitate si
expresivitate a jucat Cecilia Donat rolul Adele,
Alina Danciu a avut fortd in partitura lui Angustias,
in timp ce Carmen Vlaga Bogdan (Martirio) si
Claudia leremia (Magdalena) s-au impus si ele in
secvente intense ale intrigii. CAteva momente s-au
remarcat prin plasticitate: cel In care fetele se admird
narcisiac-dubitativ In oglinzi, baja Bernardei in lacul
cu nuferi, dansul lui Pepe (gindit ca personaj
colectiv; dans excelent interpretat de biieti), secventa
de final, tragic-poeticd, a mortii, iardsi, colective, a
fetelor, scufundate in apa bazinului, o moarte
simbolic3, a Tnsesi iubirii.

Au mai jucat In spectacol: Carmen Butariu,
Mariana Tofan Arcereanu, Oltea Blaga, Roxana
Sabiu, Liliana Balica, Oana Kun, Ionel Bulbuc,
Andrei Elek, Marian Parfeni, Sorin Calots, Alex
Margineanu, Stefan Statnic, Robert Pavicsits.

Casa Bernardei Alba creatd de Mihai Miniutiu
face parte din acele spectacole cate transmit o
asemenea poezie gi au un asemenea efect vizual
incat asigurd empatia si implicarea privitorului
indiferent de scepticismul cu care acesta a intrat in
sald. Recunosc.

Intr-un registru minimalist, specific autorului (si
regizor, de astd datd) loan Peter Pit, s-a desfisurat
Cei mari, cei mici, un spectacol care surprinde,
reductiv spus, "conflictul dintre generatii”. De fapt,
insd, textul este un decupaj domestic ce dezviluje
tensiuni de cuplu, indecizii individuale, cautdri,
frustriri, traume. Dol soti maturi sunt vizitati de
fijca lor "emancipatd” si de logodnicul acesteia. Fata
e Tnsircinatd si refuz3 toate conventiile unei cdsitorii
"burgheze”, cum si-ar dori mama-gospoding,
depresiv-casnicd, mereu in contradictie cu sotul
preocupat obsesiv de activititi mestesugdresc-
domestice. Hiatul e evident nu doar Intre cele doud
cupluri, ci si intre indivizii ce le compun, maturii
blazatrutinati, tinerii ezitanti-inhibati, dar textul
depéseste cliseul prin detaliile ce-i dau savoare, puse

in valoate de interpretarea celor patru actori.

Carmen Vlaga Bogdan si Ioan Peter sunt cei doi
périnti ce-si "fac de lucru” prin casa mereu in
renovare, al cirei spatiu devine sufocant prin
acumularea tensiunii; Cecilia Donat (din nou Intr-un
rol foarte bine stdpénit, care denotd capacitatea
actoriceascd) este fiica vegand fanaticd, radicald, ce
simte aproape repulsie in apropierea tatilui ei, iar
Andrei Elek tAnirul logodnic, Incd imatur,
necunoscind itele vietii de familie a iubitei sale.

Intr-un spatiu scenic limitat, bine conceput de
Anamaria Serban ca sd redea locuinta-cutie de
chibrituri, cu costume inteligent create de Indre
Colta si reusita muzicd a lui George Dancu, Cei
mari, cei mici se dovedegte un spectacol amuzant,
ingenios construit gi bine jucat, la care se poate
rezona zambitor-améirui.

Toate ingtedientele unei povesti de dragoste
rusesti - melancolie, patimi, exces, zeflemea,
tinguire, ardere si cite si mai cite - le-a avut Sorry
de Aleksandr Galin, in splendida interpretare a
Claudiei leremia si a lui Zoltan Lovas. Sorry este
genul de text care poate cddea usor In melodramd,
in romantism desuet si [crdmos, insd orice risc a
fost evitat de lectura acutd si inteligentd a
regizorului Joan-Ardeal leremia. Acesta a bricolat
subtil inflexjunile intrigii si lexicul, ducdndu-le Intr-o
zond a dialogului de cuplu versatil, sofisticat si auto-
ironic, Incat accentele stridente au fost estompate,
aducénd in prim-plan o poveste de dragoste ratatd,
evocatd emotionant si amuzant, sub semnul unui
"ar fi putut si fie...” asumat cu resemnare i feritd
tristete de cei doi protagonisti.

Umorul textului, ca si latura sa aluziv-licentioas3,
momentele poetice si secventele amuzante (precum
cel de pantomimd de la inceput, bitaia cu confetti
sau exploatarea spatiului morgii unde lucreazd Ina
ca... dormitor) sunt foarte bine dozate si alternate, o
proba pentru flerul lui Ioan-Ardeal leremia. Ins3 tot
o dovadé de fler e si miza pe actori, pentru ci
Claudia Ieremia si Zoltan Lovas au comunicat
excelent Intre ei, cu o fluentd a jocului cu totul
fermecitoare, cu o asumatre perfectd a rolurilor,
transmitdnd spre public toatd gama de trdirj si
sentimente ale intrigii.

In varianta sa arddeand, Sorry e un spectacol
parfumat si poetic, alert si expansiv, extrem-
contemporan prin atmosfera pe care o degaja.

O distopie cu un text metaforic-radical-
impenetrabil, nu foarte atrdgitor, dar salvatd de
punerea in scend a [ui Alexandru Mihdescu si
formidabila scenografie a Alinei Herescu a fost
Téietura de Mark Ravenhill.

Téietura e un soi de parabold a sistemelor
constrdngitoare pentru individ, uniformizante, care
anihileazd personalititile. Aici, "taietura”, adici
despdrtirea de sine si aderarea la normd, ar fi
dezideratul spre care aspird cetétenii, "spélati pe
crejer” de sistem. Ingenios, Mihdescu dd o mai mate
coerentd intrigii printr-un "prolog” inspirat de
celebra secventd a "mankurtilor” din romanul lui
Aitmatov, O zi mai lungd decat veacul.

Textul [ui Ravenhill e transpus scenjc In limita
SF-ului, dar cu inflexiuni vizuale hieratice, cu un
tempo secundar lent, rarefiat parcé (al
ceremonialului servirii mesei, de pild, in casa
functionarului Tnsdrcinat cu "tiietura”), in contrast
cu tensiunea confruntérilor dintre acesta (jucat de
Richard Balint, actor invitat de la Oradea, cu fortd si
rigoare, dar si cu o anume derivd interioard) si
"aspirantul” John (Andrei Elek) ori sotia snoabid si
uscatd in trdiri (Mariana Tofan Arcereanu). Marian
Parfeni, Alina Danciu si Cecilia Donat completeazi

distributia, cu totii interpretdndu-gi cu acuratete
partiturile. Am rematcat bine redata ambiguitate a
unui posibil triunghi conjugal, momentul in care
inflexibilul functionar are o slibiciune omeneasci,
care-i clatind rigidul sistem de valori "sistemice”.

Intriga este potentatd remarcabil de scenogtafia
Alinei Herescu, un spatiu cu structurd geometric,
cam ca in Star Trek ori Matrix, cu module mobile,
care eficientizeazd miscarea de scend si o
dinamizeazi. Partea video contribuie si ea la crearea
unei atmosfere specifice, fie lucid-tiioas3, fie
ctepuscular-pulsionald, dupd cum alterneazi scenele.
Un pic eclecticd, coloana sonord n-a distonat totusi
majot cu intentia regizorald de ansamblu, astfel cd
Téietura s-a dovedit a fi un spectacol de acuitate
vizuald si de sugestie semantic4, In cjuda
schematismului piesei. Un experiment reusit al lui
Alexandru Mih&escu si al echipei sale.

Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu a
incheiat show-case-ul arddean. Cunoscutul text clasic
a fost Inscenat de Laurian Oniga in cheie realist-
psihologicd, usor pedagogicd chiat, dar cu mestesug
artistic, astfel c&, desi are mici stridente ori tezisme,
spectacolul are totusi cursivitate gi prizd la public.
Am notat cu oarecare uimire apetenta liceenilor
prezenti in sald pentru un asemenea discurs, nu
foarte familiar sensibilitdtii noii generatii. Se pare
insd cd Oniga a reusit si catalizeze splendida intrigd
a piesei in asa fel Incat si provoace interesul
spectatorilor.

Regizorul a accentuat datele unor personaje ori
diverse momente ale intrigii, uneori ingrosdndu-le
spre "etno”, culoare locald, grotesc aproape (hipet-
realismul Inmormantarii lui Luca, de pild4), rustic
etc. Parte din aceste elemente au fost benefice
pentru derularea spectacolului, altele au prisosit,
insd ansamblul a avut coerentd si pitoresc, mai ales
in "rama” filmului projectat de cteva orj, o "frescd”
a unei epoci. Folosirea muzicii five, cAntati la
acordeon de Ilko Gradev, a fost inspiratd, de
asemenea.

Domnisoara Nastasia se distinge In primaul rdnd
prin partituri actoricesti notabile. Carmen Vlaga
Bogdan a facut un rol de mare intensitate si
echilibru In Nastasia, plin de feminitate si
voluntarism, In pandant cu Ovidiu Crisan (actor
invitat de la Nationalul clujean), un Vulpasin
schizoid, micinat intre dorinta de a se schimba, de a
fi purificat prin iubire, si ciderea in tenebrele
obignuintei. Ovidiu Ghinitd (Ion Sorcovd), Sorin
Calotd (Luca), Oltea Blaga (Vecina) sau Carmen
Butariu (Paraschiva), ca si mentionez doar citeva
nume din ampla distributie a spectacolului, s-au
remarcat si ei In varii momente scenice.

Laurian Oniga a avut o inspiratie notabild in
rezolvarea finalului destul de problematic al piesei,
cu replica terjbild a lui Vulpasin, coplesit de moartea
Nastasiei: "Tmi umbld soarecii prin teasts!” Regizorul
a transferat Incdrcitura semanticd a momentului pe
personajul Ion Sotcovd, care inebuneste, evitdnd
astfel eventuala dozd de rizibil a replicii. Un artificiu
de regizor experimentat.

Domnisoara Nastasia este o productie de
anduranti a teatrului atddean, adaptatd publicului si
meritotie pentru profilul asumat de creatorii séi.

Show-case-ul Teatrului Clasic "loan Slavici” a
relevat nu doar djversitatea repertoriald a noii
stagiuni, ci gi capacitatea profesionald a unei echipe
cu cate se poate lucra in cele mai variate formule. Si
"la calitate”, vi asigur.
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Festivalul International al
Teatrelor de Papusi si

Marionete Puck - editia 2013

. Dana Vartic

ditia a 12-a a Festivalului International al

Teatrelor de Papusi si Marionete "Puck” s-a

desfigurat in perioada 14-18 octombrie si a
marcat in acest an, pentru organizatorii
evenimentului si pentru o mare parte dintre
invitati, un moment emotionant de bilant, finalul
unui demers al cirui scop declarat a fost
scoaterea artel papuseresti din zona de penumbrs,
prin reunirea la Cluj a celor mai bune productii
de teatru de pdpusi adresate deopotriva copiilor si
adultilor. Efortul ultimilor opt ani a fost
coordonat de regretata Mona Marian si a adus pe
scenele clujene spectacole remarcabile ale artistilor
papusari si ale studentilor din tard si din Europa,
bucurindu-se in timp de prezenta si sustinerea
unor personalititi ca Ion Parhon, Margareta
Niculescu, Eugenia Tardsescu Jianu, Charlotte
Puyk sau Gaspare Nasuto. Mesajul Monei Marjan
in toti acesti ani a fost unul de respect fatd de
delicatetea acestui tip de artd si pentru creatorii
scenelor cu papusi, astfel ci, dincolo de caracterul
profesional al evenimentului, a primat calitatea
comunicarii in cadrul acestui limbaj artistic.

Sectiunea dedicatd commediei dell’arte a avut
in acest an o semnificatie speciald §i a reunit
patru spectacole programate in primele seri ale
Festivalului: Farsele jubirii de Jean Variot, regia
QOana Leahu - Teatrul Gong din Sibiu, Dragostea
celor trei portocale - doud montdri dupa schita
teatrald a lui Carlo Gozzi: regia Georgeta Lozincd
la Teatrul Arlechino din Brasov si regia Mihai
Chirils, scenariul Monei Marian, reprezentatia
sectiei roméne a Teatrului Puck din Cluj Napoca
si Gaspare Nasuto cu Traditia anticd a lui
Pulcinella.

Editia din acest an a reunit un numdr record
de productii, spectacole diverse, atét in ce priveste
tipul de constructie cit §i calitatea finald a actului
artistic. Voi aminti aici doar spectacolele care
mi-au retinut atentia si voi incepe cu spectacolul
Finocchio al Teatrului ”Ciufulici” din Ploiesti, in
regia lul Gabriel Apostol, scenografia Daniela
Dragulescu. Spectacolul nu e o simpld punere in
scend a binecunoscutei povesti, ci o constructie
centratd pe ideea unui contur clar al caracterelor
personajelor, acestea definindu-se atent pe
parcursul reprezentatiei. Pinocchio, p&pusa
insufletitd, are candoare, inocentd, drigildsenie -
caracteristici sustinute de o realizare scenografici
remarcabild, de interpretare si replici inspirate.
Scenografia sustine pe deplin ideea regizorals,
printr-un decor functional, pipusi interesante si
costume colorate si ingenioase. Spectacolul pierde
la capitolul ritm §i tempouri, momentele de
interactiune §i dialog cu publicul fiind totusi un
plus in constructia generald. Durata spectacolului
depiseste, din picate, capacitatea de concentrare
§i atentie a copiilor mici.

Clipe fericite, spectacolul Teatrului de Papusi
"Vojtina” din Debrecen, Ungaria, scenariul si regia
Bartal Kiss Rita, scenografia Horvath Mari - cel
mai apreciat spectacol al primei zile de festival -
este un colaj inedit de elemente culturale
traditionale, o fericiti aliturare a credintelor si
obiceiurilor ancestrale traduse in viata de zi cu zi
a unuj sat traditional. Un imago mundi redus la
scara unei generatii care trdieste si in acelasi timp

isi proiecteaz3 propria imagine Intr-o realitate a
sensurilor primare ce guverneazi existenta umana.
De remarcat este in primul rand echilibrul perfect
intre imagine, miscare si ilustratie muzicald, un
simt special al ritmului spectacular. De asemenea,
meritd remarcate relatiile scenice impecabile intre
actori, sincronizarea gi coregrafia ce completeazi
imaginile proiectate pe pénzele in miscare.
Instantaneele reflectate sunt fotografii vechi,
colate inspirat si addugdnd semnificatii mesajului
transmis publicului de toate varstele. Am
remarcat atentia spectatorilor de vérste mici la
acest tip de spectacol inedit, diferit de experienta
lor legatd de teatrul de pdpugi sau alte forme de
arta.

Workshop-ul condus de actorul si regizolul
Gaspare Nasuto din Napolj, Italia, desfisurat pe
parcursul a trei zile, a debutat ca o lectie
intensivd de commedia dell” arte, plecind de la
experienta personald pe care invitatul a expus-o cu
un remarcabil simt al gradarii momentelor
importante ale formdrii sale actoricesti. Exercitiile
propuse studentilor participanti au introdus
elementele de bazi ale tehnicii improvizatiei,
insistdnd pe rigoarea miscarii si a ritmului, pe
semnificatia fiecirui gest scenic In relatie cu
publicul si pe tehnica de constructie a unei
geometrii perfecte in scend. Finalitatea anuntati
de Gaspare Nasuto pentru demersul sdu didactic
urma sa fie dobandirea de citre studentii si
actoril participanti la cele trei zile de atelier a
capacitétii de a acoperi cu propria prezentd intreg
spatiul scenic, folosind datele personale si energia
publicului intr-o constructie riguros elaborati si
anticipatd de actorul-creator.

Aventurile Iui Batu-ta, In regia lui Kovacs Geza
§i interpretarea tnérului actor Schneider Janos,
este un spectacol clasic de teatru de bélci, in care
personajul principal nu este, asa cum ne-am
astepta, Vitez Laszlo, ci Batu - un copil de
culoare care porneste in cilatoria de descoperire a
sinelui, spre lumea adultilor, inarmat cu istetime
si curaj, la fel ca binecunoscutul personaj al
spectacolelor traditionale. Schneider Janos
reugeste sd construiascd un personaj plin de
vitalitate si umor, intr-un spectacol antrenant si
amuzant.

Spectacolul Povestea porcului propus de
Teatrul Tanddrica din Bucuresti, in regia lui Trajan
Savinescu, este o prezentd vizuald de remarcat in
contextul celei de-a doua zile de Festival. Sandu
Marjan, un nume tot mai prezent in zona
teatrului de papusi, a conceput pentru acest
spectacol o scenografie impecabild, atét la nivelul
imaginii, cit si a functionalititii scenice a
elementelor propuse. Am remarcat ingeniozitatea
decorului si papusilor, multitudinea obiectelor si a
detaliilor care compun fiecare scend, completind
fericit ideea unui colaj de traditii si obiceiuri
populare, intr-un spectacol adresat copiilor si
tinerilor. Scenariul, desi respectd povestea lui
Creangd, este pe alocuri lipsit de vigoare, actiunea
trenénd in anumite momente din cauza unor
detalii lipsite de semnificatie pentru cei mici.
Muzica traditionald, autentici este cea care
compensezi acest neajuns, astfel c3, in ansamblu,
spectacolul a fost apreciat atdt de copii cat si de

aduld. Trupa tin3rd a Teatrului Tand&ricd a avut
un aport considerabil in constructia spectacolului,
o mai mare rigoare si atentie pentru miscarea
scenicd si chiar o imbunitatire a coregrafiei
momentelor folclorice putdnd ridica valoarea
acestel productii.

Frumoasa si Bestia este propunerea pe care o
face in acest an Trupa "Arcadia” a Teatrului
"Regina Maria” din Oradea si marcheaza debutul
regizoral al lui Florin Silaghi, actor §i director al
sectiei de pdpusi. Scenografia este semnatd de
QOana Cernea, care realizeazd un decor simplu si
functional, cu p&pusi mari, atagate costumelor
actorilor. Spectacolul este centrat pe poveste, pe
mesajul pozitiv si fard echivoc al personajelor.
Scenariul este explicit si simplu, fiind bine
receptat de copii, care au apreciat un spectacol
echilibrat, interesant i inovator ca propunere
vizual3 si concept.

Integrat sectiunii de commedia dell’arte,
spectacolul lui Gaspare Nasuto, Traditia anticd a
lui Pulcinella, a incéntat sala arhiplind a Teatrului
Puck prin virtuozitatea ménuirii guaratelle-i, a
tehnicii pivettef §i alterndrii momentelor de umor
frust cu scene de umor subtil, Intr-o constructie
scenicd inteligentd, ce adund in teatrino-ul
binecunoscut vitalitate, ritm, geometrie a miscarii,
talentul special si pasiunea unui actor pentru
traditia unei forme de artd veche de cinci secole.

Capra cu trei lezi, spectacolul propus de
Teatrul "Luceafirul” din lasi, este o montare
clasicd, folosind papusi ménuite la vedere, un
decor original inspirat din traditia popular,
instrumente muzicale si sonorititi folclorice, toate
menite sd recreeze pentru copii un univers al
traditiilor nationale integrate in binecunoscuta
poveste.

Sectia roménd a Teatrului "Puck” a prezentat
Dragostea celor trei portocale de Carlo Gozzi,
scenariul Mona Marian, regia Mihai Chirila,
scenografia Eugenia Tar3sescu Jianu, muzica
Corina Sirbu, incheind sectiunea de commedia
dell’ arte si penultima seari de festival. Aceasti
montare Incheie trilogia Carlo Gozzi realizatd in
ultimele stagiuni pe scena Teatrului Puck. Alaturi
de Vidjitorul si corbul si Secretul magic,
Dragostea celor trei portocale e un spectacol ce
propune scenei actuale de teatru de padpusi si
spectatorilor o formé de commedia dell’ arte
stilizat3, rafinatd §i adaptatd unei realititi
imediate, pe care Mona Marian a imaginat-o in
multe dintre spectacolele ei.

Oblio de Harry Nilsson, scenariul si regia
Gheorghe Balint, scenografia Edi i Liliana Lagoc -
a fost spectacolul prezentat de Teatrul "Bacovia”
din Bacu, Sectia de animatie gi a insemnat
pentru multi dintre adultii prezenti in sala
Teatrului National reintilnirea cu unul din
personajele copilariei, iar pentru cei mici
intélnirea cu o poveste sensibild plind de
semnificatii si intrebdri despre sensurile ascunse
ale acestei lumi. Andreea Sandu a creat un
personaj delicat si plin de candoare pentru care a
primit premiul de interpretare.
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Regal de marionete si papusi

. Diana Bunea Matei
A

nceputul lunii octombrie a adus la ClujNapoca

cea de-a 12-a editie a Festivalului International al

Teatrelor de Papusi si Marionete ,Puck”; o
adevirati sirbitoare pentru copiil care, astfel, au
putut s3 vadd povesti cunoscute prinzénd viatd pe
scena.

Ceea ce este de admirat in primul rénd la
aceastd editie este faptul c&, cu toatd siricia in care
se zbate arta dramatic3 de citiva ani buni, cu toatd
lipsa acutd de fonduri pe care o reclami toatd
lumea, mai cu voce tare, mai pe soptite, pe la
colturi sau in plind stradd, s-a reusit reunirea a 22
de trupe de artisti papusari din [talia, Ungaria,
Republica Moldova si Roménia, care au numdrat in
jur de 300 de participanti. Au fost prezentate
publicului 39 de spectacole, la acestea addugéndu-se
workshop-uri pentru actori si studenti conduse de
Gaspare Nasuto, maestru papusar si sculptor
italian, unul dintre marii maestri ai marionetelor
napolitane traditionale.

Ca spectator nu a fost deloc usor s& alegi
vizionarea unuija sau altuia dintre cele 39 de
productii prezentate, insa copiii au mers ,la sigur”
mizénd pe spectacolele care au reprodus basme
clasice, ca Finocchio, Scufita rosie, Povestea
porcului, Capra cu trei fezi, Albd ca Zdpada sau
Frumoasa si Bestia. Nu au fost mai prejos nici
povestile mai putin cunoscute in cultura noastra, ca
Dragostea celor trei portocale, Farsele iubirii,
Domnul de ciocolats, Oblio, Printul broascé, care
au mizat pe curiozitatea publicului, chiar dacd
aceasta nu a fost intotdeauna satisficutd cu succes.

Unul dintre spectacolele remarcabile din
programul festivalului, o productie a Teatrului de
Papusi ,Puck”, a fost Dragostea celor trei portocale
de Carlo Gozzi, in regia lui Mihai Chirild, spectacol
distins cu Premiul Special al juriului.

Scenariul este semnat de regretata regizoare
Mona Marjan, iar din distributie fac parte Dana
Bontidean, Calin Muresan, Frunzina Anghel,
Ramona Atdndsoaie, Adina Ungur.

Spectacolul propune o realitate rdsturnati,
specificd operei lui Gozzi, in care absurdul ia locul
rationalului, in care miraculosul si fantasticul iau
locul realitatii.

Basmul teatral scris de Gozzi este primul dintro
serie de zece, In care satira si parodia marcheazi
firul rosu al spectacolului. In montarea de la
Teatrul de Papusi ,Puck”, personajele povestii
evolueazd Intrun decor extrem de bogat si
functional. Ceea ce atrage atentia cu deosebire sunt
mdstile specifice comedief dell’ arte, care sunt
folosite spectaculos de-a lungul povestii, pe o
muzici antrenantd. Un moment extrem de reusit,
de exemplu, presdrat cu scamatorii de circ, este
acela In care toate personajele isi fac aparitia dintr-
un pat pentru a forma o ,orchestrd”, si in care
muzica conduce toatd actiunea. Spectacolul se
caracterizeazd prin spontaneitate, jar laitmotivul
este résul, care poate vindeca vréji rele.

Un alt spectacol, foarte gustat de copii, a fost
Domnul de ciocolatd de Sanziana Popescu, pus in
scend la Teatrul Municipal din Baja Mare, in regia
Oanei Leahu. Din distributie fac parte Camelia
Strat, Felix Artuche, Irina Otoiu, Vlad Crigan,
Liliana Vos. Far a fi o poveste clasic3, spectacolul a
provocat o adevirati bucurie printre copiii aflati in
sald, care recunosteau din viata reald ceea ce se
intdmpla pe scend i reactionau in consecints,
dialogénd cu papusile si actorii.

Domnul de ciocolatd este o incursiune in
universul oniric al copiilor, unde toate dorintele pot
deveni realitate. Se pot ménca numai dulciuri la

fiecare mas&, iar Domnul de Ciocolatd devine un
adevirat ghid al Anej intro impéritie fabuloasa.
Trezitd la realitate, Ana igi di seama ci tot ceea ce
e exagerat face r3u §i cautd un echilibru intre dulce
si sindtos. Ce se poate reproga productiei de la Baia
Mare este miza pusi, destul de prost, de regizor, pe
scenografie, care vrea si surprindd prin diversitate,
dar care nu reuseste decét s3 dea un aer de
inghesuiald prea mare pe scend. Spectacolul are insd
darul de a inveseli copiii f4r si apeleze la fel de fel
de monstri sau vrdjitori, antrendndu- intr-un dialog
spontan cu protagonistil. Punct rosu pentru Baia

care a adus la Cluj din Napoli Traditia anticd a lui
Pulcinella - Pulcinella di Mare, spectacol pentru
care a fost distins cu Premiul pentru cel mai bun
actor. Gaspare Nasuto este considerat unul dintre
marii maestri napolitani de marionete traditionale,
aducindu- in prim-plan pe ,Guarattelle”, un tip
vechi de marioneti, ménuiti ca o minusa.
Virtuozitatea ménuirii este dublatd de vocea
papusii, obtinutd cu un instrument tinut in gurd de
actor pe parcursul spectacolului. Dac publicul
avizat a apreciat arta lui Nasuto, nu la fel se poate
spune despre copili prezenti in sal3, care nu au
reactionat foarte bine la spectacol. Gaspare Nasuto
a condus la Cluj si un work-shop sustinut de
actorul Cilin Muresan, ,In spatele mistii: de la
papusi la actori”, constituit din exercitii de comedia
dell” arte, o Intélnire in care Nasuto gi-a explicat

Ungaria;

Pulcinella di Mare, Napoli, Italia;
"Vojtina”, Debrecen, Ungaria;

Teatrul "Colibri”, Craiova;

Municipal "Bacovia”, Baciu;

"Gugutd”, Chisindu, Republica Moldova;
Teatrul "Luceafirul” lasi;

Cluj-Napoca.

Premiile Festivalului International al Teatrelor de Papusi si Marionete

Puck 2013

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Povestea porcului - Teatrul "Tand&ricd”, Bucuresti;

Premiul special al juriului: spectacolul Dragostea celor trei portocale - Teatrul "Puck”, Cluj-Napoca;
Premiul pentru regie: Gabriel Apostol, spectacolul Pinocchio - Teatrul ”Ciufulici”, Ploiesti;

Premiul pentru scenografie: Stefka Kyuvlieva, spectacolul Printul Broascd - Teatrul "Colibri”, Craiova;
Premiul pentru scenariu: Bartal Kiss Rita, spectacolul Clipe fericite, Teatrul "Vojtina”, Debrecen,
Premiul ex aequo pentru cel mai bun actor - Gaspare Nasuto - Traditia anticd a lui Pulcinella,
Premiul ex aequo pentru cel mai bun actor - Schneider Janos - Aventurile lui Batu-ta - Teatrul
Premiul ex aequo pentru cea mai bund actritd - Adriana loncu in spectacolul Printul Broascd -
Premiul ex aequo pentru cea mai bund actritd - Andreea Sandu in spectacolul Oblio - Teatrul
Premiul juriului pentru interpretarea creativa a traditiilor - spectacolul La moara cu placinte -Teatrul
Premiul pentru debut - Dumitru Georgescu, pentru rolul “Lupul” din spectacolul Capra cu trei iezi -
Premiul pentru intreaga activitate, doamnei Frunzina Anghel, actritd a Teatrului de Papusi "Puck” -

Festivalul a fost finantat de Administratia Fondului Cultural National, cu sprijinul Consiliului Local si
Primariei Cluj-Napoca si Consiliului Judetean Cluj.

Mare, chiar daci nu avem de-a face cu un spectacol
de premiu.

Créiasa gheturilor de Hans-Christian Andersen,
in regia lui Trajan Savinescu, este unul dintre
spectacolele cu care a fost prezentd in festival sectia
maghiard a Teatrului de Papusi ,Puck”. Din
distributie fac parte Ambrus Tunde, Punkosti Laura,
Sandor Ildiko, Csepei Zsolt, Koto Aron. Ce este de
remarcat la acest spectacol este scenografia, extrem
de sugestiva, realizatd de Epaminonda Tiotiu si
pusi foarte bine in valoare de actori. In poveste,
Créiasa Gheturilor devine geloasd pe prietenia care
il leagd pe Edgar si Gerda, il rdpeste pe primul i il
ascunde in palatul ei de gheatd, jar Gerda,
impreund cu prietenul ei Renul, pleacd in cdutarea
baiatului. Finalul spectacolului arati copiilor ci o
adevdratd prietenie poate sd invingd toate
obstacolele, chiar §i gheata si zipada. Regizorul
Traian Savinescu se concentreaza atit pe jocul
actorilor si al papusilor, cit si pe imaginea scenici,
potentatd de scenografia lui Epaminonda Tiotiu,
care ,se joacd” cu foarte multe nuante de alb
pentru a intruchipa tdrdmul de gheatd in care se
desfigoard actiunea. Spectacolul pacitujeste insi
prin scene care se prelungesc prea mult, punind la
incercare rdbdarea copiilor, care au adormit in
scaune.

Una dintre prezentele care au imbogatit aceastd
editie a Festivalului ,Puck” a fost Gaspare Nasuto,

tehnica de construire a unui spectacol.

Mai trebuie sd mentiondm dintre spectacolele
jucate in Festivalul "Puck” si “Pinocchio”, pus in
scend de Gabriel Apostol la Teatrul ,Toma Caragiu
din Ploiesti, sectia ”Ciufulici”, care a luat Premiul
pentru cea mai bund regie. Este povestea unei
papusi de lemn care prinde viatd §i a calatoriei sale
in Incercarea de a deveni un bdietel adevarat. Prin
abordarea sa modern3, spectacolul este o
demonstratie a disponibilititilor artei pdpuseresti,
care este capabild si farmece spectatorii de fiecare
datd. De remarcat este §i interpretarea actoriceascd
a trupei din Ploiesti.

La o privire de ansamblu asupra celei de-a 12-a
editii a Festivalului International al Teatrelor de
Papusi si Marionete ,Puck” se poate spune ci
acesta a reunit spectacole variate si interpretiri de
inaltd tinutd artisticd, care s-au adresat unui public
larg, de la copii pénd la adulti.

Directorul festivalului, Emanuel Petran, a
explicat ci a fost multumit de nivelul artistic al
spectacolelor prezentate la Cluj, de prezenta si
implicarea publicului si ci la editiile viitoare isi
propune s3 ridice stacheta In ceea ce priveste
numdrul de spectacole invitate, al trupelor si al
tarilor care vor fi prezente in festival.

n
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Gravity

- Black Pantone 253 U

. Lucian Maier

n project de anvergurd al Hollywood-ului,

un film semnat de mexicanul Alfonso

Cuaron, Gravity e o pledoarie pentru
ecologie, pentru Pamint si viatd. E un project care
- spre deosebire de Avatar, de exemplu - nu isi
giseste combustibilul intr-o jstorie extravagantd,
cu ornamente explozive, cu armate de personaje,
cu lupte acerbe integrate cu aplomb intro
veritabild simfonie a dezastrului intergalactic. Ca
derulare narativd, Gravity e un film modest, un
paradoxal blockbuster minimalist. Trei personaje,
dintre care unul dispare destul de repede, sint
piesele (umane ale) unui rationament in care
spectatorul intilneste, in fapt, fragilitatea propriei
conditii In fata Universului. Un Univers care vine
fard incetare in prim planul actiunii, chiar daci
acest element al frazdrii cinematografice (prim-
planul) este ocupat de om.

In coregrafia cosmicd a lui Gravity se
impletesc doud deziderate: dorinta de a fi cit mai
aproape de realititile fizicii i nevoia de a obtine
un anumit nivel de dramatism (istoric,
intemeietor) in evenimentele derulate pe ecran. In
aceastd ecuatie, pind la urmi, elementul prim este
sacrificat in anumite instante, in favoarea
trebuintei secunde. In ceea ce priveste realismul,
pregnante rdmin doar lucrurile deja clare pentru
toatd lumea - faptul ci nu existd sunet in spatiu
si, Intr-o anumitd masurd, perceptia rotatiei
proprii in lipsa gravitatiei, asa cum o triieste

personajul feminin, Ryan (interpretat de Sandra
Bullock), in secventa care deschide filmul
(perceptia - ca trecere din punctul de reper extern
- al aparatului de filmat - in punctul de reper
subiectiv, al personajului). Alte elemente -
farimele de satelit deplasindu-se de pe o orbitd pe
alta, despartirea de Matt Kowalski (personajul lui
Clooney) - sint denaturate din punct de vedere
fizic pentru a obtine un efect dramatic consistent.
Am apreciat faptul c - pentru o buni bucati
din drum - Gravity nu e un film care si isi aroge
ostentativ importantd. Discutiile intre Houston si
cosmonauti, glumele acestora din urm3, normalul
situatiei in spatiu (alaturi de persoane pentru care
plimbarea in spatiu e o normalitate) ajutd
spectatorul sd 1si giseascd o imaginard posturd
confortabild (o presupusd casd) in afara sferei
terestre. Treptat, confortul de-afiin-Univers e
deturnat spre o dramd cu invatdminte, care
semnaleazd faptul c& Pimintul inc3 trebuie
considerat casa speciei umane. Drept consecinta,
filmul cere o reevaluare a comportamentului
uman (a activititilor nocive ale speciei noastre) in
relatie cu Pamintul, pe care ar trebui s&
(re)invitam sd pdsim cu demnitate. O demnitate
in acord cu saltul ontic de la fiintare la ratiune,
un salt care ar fi trebuit si (ne) ducd la actiune
morald (singura cu adevirat rationals) in ceea ce
priveste propria casd. Gravity aratd faptul ci
serenitatea e posibild numai pe Pamint, care se

instituie drept singurd casd pentru om prin faptul
ci a oferit suport evolutei (dupd cum sustin
ultimele secvente ale filmului, coborirea din
spatiu si lesirea din api). Prin acest mesaj, dupi
Avatar si impotriva dimensiunii cool-super-eroice a
blockbuster-ului, Hollywood-ul se imprieteneste si
mai bine cu miscérile eco ale zilelor noastre.
Gravity demonstreazd ci se pot atinge cote
importante de spectaculos (si, cu sigurantd,
pentru majoritatea spectatorilor, si citeva frisoane
poetice) dincoace de Strauss, Ligeti si de
calitoriile spre Jupiter. Inss, pe de alt3 parte,
Gravity e doar marca unei epoci care preferd s
se consume in consum si sd gindeascd prin
intermediul simturilor. Digital, 3D, cu un
compartiment tehnic CGI care numdérd mai multe
persoane decit gasim in echipele unei recolte bune
de jocuri video de top, putem citi prin acest film
si ci e grav in gravitatie, indiferent ci ne referim
la societate sau la cinematograf. Cu 2001 - A
Space Odyssey omul era depértat de animal si
indemnat si pseascd in Univers. In Gravity e
intors din Univers si ajutat sd se ridice din nou in
doud picioare. O spirald cinematografici in care
primul biped se Inaltd pentru a sparge o teasta,
jar ultimul om (venit) din spatiu se inalti pentru
a vedea mai bine, de aproape, frumusetea
medijului inconjurdtor. Morald new-age intr-un
film care meritd vizut pe un ecran (cit mai) mare!

Grafica internationala la Cluj

. Adrian Tion

lujenii s-au obisnuit ca noutstile pe plan

mondial in domenjul graficii s& le fie

servite anual prin projectul cultural
Tribuna Graphic, ajuns pentru a patra oatd pe
simezele Muzeului de Artd din Cluj anul acesta.
Expozitia reuneste lucrdrile a 30 de artisti din
20 de tari din patru continente. Un bilant
semnificativ ca valoare a exponatelor, ce apartin
unor nume prestigioase din lumea graficii
internationale. Mircea Arman, managerul
revistei Tribuna, si Cilin Stegerean, directorul
Muzeului de Artd, si-au dat ména pentru a
realiza acest eveniment expozitional important
pentru viata culturald a orasului si pentru a
réspunde stiruintelor de curator pasionat ale
artistului plastic Ovidiu Petca, ,omul care a pus
Clujul pe harta graficii internationale” (Pavel
Puscas).

Imbinand tehnici consacrate cu cele de datd
recentd, lucrdrile expuse invitd la meditatie si
dialog spiritual, nainte de a fi ,un indreptar
profesional” pentru tinerii care pigesc pe
tdrdmul acestei arte incercdnd si le desluseascd
misterele. Temele tratate de graficieni
incorporeazi atit banalul cit si miticul intro
voluptuoasd energie creativd. Aliniamentele
decupate din realitatea ternd alterneazd cu
formele imaginarului supuse unor personale
metamorfozari si mitiz8ri specifice. O secretd
nostalgie dupd timpul scurs, prins in foaia
tipdritd a unor publicatii legate §i aranjate cand
pe orizontald, cAnd pe verticald degaji cele doud
Amintiri pastrate ale bulgarului Nedko Nedkov,

litografii ce insinueazi patina vremii in tonuri
molcome, maronii, cu degradare spre ocru. Din
arta neagrd, desprinsd din naivismul structural,
irumpe o vitalitate a desenului axatd pe
expresivitatea datd de conturul siluetelor
portretizate, ca in femeia cu cosul de banane pe
cap din Gata de muncd sau Familie ale
ugandezului Paul Ssesdagire. Prelucréri din
traditia picturald arhaicd amerindiand transpar in
lucrérile venite de la Emilio Carrasco Gutierrez
(Roadele piméntului) si Irving Herrera
(Nasterea Venerei) din Mexic. Volute ce
omagjazd formele unor deveniri mirifice trec in
simbolistica unor incolaciri de sarpe,
incorporate in conturul unui animal fabulos
pentru a reprezenta o ,Venerd” reinventatd. Un
fior metafizic, usor ironic, amintind vag de
ymelancolia unei strdzi” de Giorgio de Chirico,
transmite suedezul Mikael Kihlman in
amprentarea cotidianului stradal din Drumul
spre nicdieri. Plind de semnificatii simbolice este
parabola ,oului cosmic” ce protejeazd sub coajid
spiritul Tnaripat al fertilititii din desenul
amdinuntit realizat in discrete configuratii
plastice de Rakesh Bani (India) in lucrarea
intitulatd Coaja. Ciprian Ciuclea (Romaénia)
aduce in plin plan Identitatea scanatd a
portretului interpus actiunii razei de lumind
stridentd a tehnologiei in contrast cu
multiplicarea in ,100 de fete” a mistilor
totemice propusd de japonezul Tomiyuki
Sakuta, lucrare tratatd in tehnologia tiparului

adénc cu meticulozitate de miniaturist exersat
in valorificarea insemnelor supradimensionate
ale expresivitdtii grafice. De la efecte preluate
din arta fotograficd (Wolfgang Brenner -
Germania) pand la imprimerie digitald (Eduardo
Brenes - Costa Rica si Benjamin Vasserman -
Estonia) pulsatia creativitdtii se organizeazj in
jurul cdutdrilor insolite, imbracénd eterogene si
personalizate forme de manifestare plasticd. Un
catalog-album al expozitiei, elegant si
profesionist alcituit, cu reproduceri impecabile,
oferd informatii despre artisti si operele lor,
precum si consideratii despre eveniment,
apartindnd criticului de artd Pavel Puscas. Intre
copertele acestui album poate fi stocati
informatia despre aceastd editie, adevirate
yamintiri pastrate” in timp despre evolutia
graficii.

Tribuna Graphic 2013 este o realizare cu
rezonantd in sfera artelor vizuale, insemnénd,
poate, incd un pas spre dezideratul comun al
clujenilor de a dobéndi statutul de Capitala
Culturald Europeand, intrucit manifestiri de o
atare amplitudine, iatd, existd, iar traditia lor
este nu numal incurajatd, dar si sérguincios
continuata.
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