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Anton Dumitriu - Jurnal de idei (XI)

Filibuster - obstructionistul in adunarea
legislativd

In secolul al VIHea, gratie unor imprejurdri istorice
particulare, s-a format un centru de pirati francezi,
cate atacau vasele spaniole, acest centru fiind situat in
insula Saint-Christophe si apoi pe coasta de nord a
insulej Haiti. Spaniolii au ficut diverse expeditii
impotriva acestor filibuistieri, pe care guvernul francez
de atunci i-a ajutat. In acest fel filibustierii au putut si
se organizeze devenind aproape o putere marjtima.

Englezii au preluat numele francez de filibustier,
sub forma filibuster (freeboters), dar ceea ce e mai
cutios este cd acest nume se aplicd acelor membrii ai
senatului american (nhu stiu dacd aceastd denumire se
mai aplic si in alte parti), cate ludind cuvéntul vorbesc
intr-una pentru a face s treacd timpul. Jatd de ce:
votarea unei legi supuse senatului (sau a unui
amedament etc.) trebuie sd se facd Intr-un anumit
termen, si spunem in 15 zile. In acest timp
dezbaterile trebuie s& fie Incheiate, toate formele s fie
satisficute, pentru a se putea trece la vot. Dar
prelungirea discursului unuia dintre membrii adunarii
legislative, poate Impiedica realizarea acestor conditii
prealabile, ceea ce duce sau la aménarea legii pentru
dezbatere intr-o altd sesiune, sau chiar la cdderea ei.

Hlibusterismul este o actiune ,toleratd” de
administatia americand dupd cum flibusterii - piratii
din trecut erau tolerati si chiar sprijiniti de guvernul
francez.

Aceasti constitutie piratereascd este foarte veche,
sl era cunoscutd romanilor. Intr-adevir Aulus Gellius
ne povesteste in Noctes Atticae (IV, 10), c& un
asemenea fapt s-a Intdmplat pe vremea cind Cezar era
consul (impreund cu M. Bibulus). Inaintea ludrii unei
hotdrari, senatorii vorbeau pro sau contra, isi
exprimau aprobaétile sau Indojelile lor etc. Ordinea
vorbitorilor nu era fixati, dar era o ordine admisi
tacit, aceea de a da cuvntul celor mai respectate
personalititi.

Cezar, fiind consul l-a rugat pe Marcius Caton de
asi da pérerea. Caton respingea projectul supus
dezbatetilor pentru ¢4 1l vedea contrar inteteselot
Statului: pentru a face ca afacerea si treneze i si
treacd timpul, si-a Inceput discursul, vorbind de la
tribuni ziua intreagd. Orice senator, ne informeazi
Gellius, avea dreptul, cAnd i se cerea parerea, si spund
mai Intéi tot ce voia, si oticit voia el, asupra oricdrui
subiect. Cezar dénsu-si seama de procedeul luj Caton
a chemat pe cel de serviciu (viator) si i-a ordonat sa-
ducd pe Caton la Inchisoare (care se incdpétana si
vorbeascd mai departe. Dar mésura aceasta a ofensat
senatul, care s-a ridicat ca un [singur] om si se
pregitea si| urmeze pe Caton in inchiscare. Aceastd
atitudine a senatului a facut pe Cezar sd repund pe
Caton In [ibertate.

Aceastd Intdmplare cu filibusteri in timpul lui
Cezar mi se pare foarte instructivd: pe de o parte ea
aratd cd Intotdeauna au existat ,trucuri” parlamentare,
cate ocoleau legea Intr-un fel sau altul; pe de altd parte
ca oricit de puternjc ar fi fost conducitorul - in cazul
nostru Cezar - [ui i se putea opune o fortd si mai
mare care exista gi trebuia si existe In Stat, pentru a
contrabalansa puterea excesiva a consulului.

Si in sférsit, povestea aceasta mai aratd ci cel
putin in domeniul activititii omenegti Nil novi sub
sole.

Fizica sentimentelor

Am citit Tn Aulus Gellius (Notes Alticae, XIX, 6)
despre un parallelism psihofizic, demn de notat, si
care aratd, intre altele c3 cei vechi nu erau chiar atit
de réj observatoti pe cit apar ei in descrierea pe care
le-o fac astdzi unii cercetitori. latd un exemplu care ar

trebuie sd-mi dea de gandit. In lucrarea (pierduts)
Frobleme a lui Aristotel, Gellius spune ci se giseste
urmdtoatea Intrebare: ,pentru ce motiv acei care
resimt un sentiment de rusine se rogesc si pentru ce
cej care sunt cuprinsi de fricd se Ingélbenesce” desi
aceste doud emotii sunt foarte de aproape Inrudite¢
Din cauzi ¢4 la cei care simt o rugine singele se
rdspandeste in toate pértile corpului pand aproape
chiar In epidermd; la cei ce simt o fricd, singele se
precipitd dimpotriva citre inimd, Incét pare si
pérdseasci restul corpului.

Citisem pand aici paragraful din Aulus Gellius si-
mi facusem deja parerea ci Aristotel a ficut doar o
observatie, dar nu mi-a dat nici o explicatie asupra
acestor fenomene psihofizice, cand, continuind
lectura, am vadzut c& nici cei vechi nu erau mai putin
pretentiosi in exigentele lor logice. Intr-adevir, Gellius
prezintd aceastd problemad, asa cum pare pusi de
Aristotel, filosofului Taurus (la Athena) si i-a cerut
parerea lui asupra celor spuse de filosoful grec. La cate
Taurus rdspunse: ,Aristotel, imi rdspunde el, descrie
cu multd corectitudine gi in mod adevirat fenomenul,
anume c3 singele este Impréstiat sau se retrage spre
centru; dar el nu ne spune pentru ce se Intdmpld asa
(Set cum ita [iti¢n.n.] fieret non dixit)".

latd o problemd cate la ptima vedere ar pérea
extrem de simpl4, dar al cdrui sens este mult prea
important pentru a fi neglijat. In adevir, ceea ce aratd
observatia lui Aristotel, este legdtura complets intre
fenomenele fizico-bjologice de circulatie a sAngelui si
starea emotionald a subiectului. Observatia aratd ci
starea emotionald este cauza fenomenelor particulare
de circulatie a sdngelui: Pand unde se Intinde aceastd
legéturd corporaldé Nu s-ar putea ca printr-o tehnicd
adecvatd si putem tegla circulatia singelui (si poate si
alte fenomene fiziologice din corpul uman) [...] prin
puterea de a provoca stiri emotionale puternice in
interiorul nostru¢

In orice caz stiinta nu a explicat pand astizi
observatia [ui Aristotel: de ce intr-un caz (al rusinii)
singele se raspandeste, si de de In alt caz (al spaimei)
sangele se concentreazd In inimd. Cum de s-a neglijat
[ucrul acestaé Dar este clar cd o asemenea explicatie ar
putea pune o bazi sericasd de cel putin doud
cercetari:

Influenta si puterea stdrilor emotionale asupra
fiziologiei corpului, ceea ce ar putea sd duci la
cercetdri medicale importante;

Puterea de a determina o schimbare in fizjologia
corpului uman, prin schimbarea si stdpanirea starilor
emotionale, datoritd fie vointei, fie intrebuintirii unor
mijloace adecvate.

Dar se pare ci o asemenea cercetare nu este in
spiritul In care se fac cercetdrile astdzi si ci va mai
trece multd vreme pand ea va deveni o problema
actuald.

Scrisorile dintre Strauss si Renan

La 18 august 1870 apérea o scrisoare a [ui D.F.
Strauss, vestit savant in istoria religiei crestine, adresat
[ui E. Renan, anume [in] ,Gazette d” Augsburg’.
Evenimentele din acea epoci care aduseserd relatiile
dintre Germania si Franta la punctul de Incordare
maximé, lau determinat pe Strauss sd se adreseze lui
Renan in urmdtorii termeni: ,apreciez de altfel ci in
aceastd crizd ar putea sd aibi o utilitate oarecare ca
doi cameni, apartinind la doud natiuni rivale,
independenti si unul de altul si strdini de otice spirit
de partid, s& facd un schimb, cu toatd transparenta de
idei si de vederi, asupra gravitétii si cauzelor crizei
actuale”. Renan i-a réspuns printr-o sctisoare nu maj
putin politicoasd, publicati in ,Journal des Debats” la
16 septembrie 1870 (Jurnalul care publicase si traducea
scrisoatea [ui Strauss). Respectul pe cared ardtau unul

fata de altul cei doi oameni de mare culturd poate fi
un exemplu de ceea ce inseamnd nivelul intelectual al
congtiintelor superioare. Dugmani fiind, ei se
tespectau, cu convingeti difetite, apartinind la doud
natiuni inamice ptin ereditate ej gisesc un limbaj
comun al valorilor pe care le slujeau améandoj.

Améndoi au vizut, la un moment cdnd ,Europa”
nu era Incd un concept cultural, ci pacea nu poate fi
incheiatd decit intre Germania si Franta, ci trebuie si
fi opera Europei. Renan la data acea, vorbea de un fel
de ,state unite ale Europei”. Acum mai bine de o suti
de ani! Abia astdzi se vorbeste timid si greoi de
aceastd unitate europeand pe care Incearcd si o
realizeze nigte politicieni fird perspectivele culturale
ale acestei minuni istorice care este Europa. Se cautd -
o Europd unijtd economic si dacd va fi posibil si
politic. Ei nu vad decét cit este orizontul lor. Ei nu
vad ci cea mal comuni unitate este aceea culturali;
care existi efectiv si de la care trebuie plecat. Intr-
adevér nu oamenii puterii vor putea alege unitatea
Europei ci ocamenii de culturg, literaturd, savantii si
filosofii - fiindci el au si ficuto.

Ceilalti nici nu au congtiinta acestei unititi. Cand
aveau valorile cele maj mati In comun pe Shakespeate,
pe Goethe, pe Dante, Leibnitz si Newton, pe Gaus si
Poincaré, pe Einstein si Planck etc., unde sunt granitele
dintre natiuni din punct de vedere intelectualé

Ele sunt in méinile altora care nici nu au nimijc
sau au foarte putin de a face cu ceea ce reprezintd
tezaurul de idei fundamentale ale vietii intelectuale
europene.

Si mé gindesc catd dreptate avea Platon sd spund
cd statul perfect pe carel visa In Republica nu va fi
validat dec8t atunci cdnd regii sau conducétorii
statelor vor fi filosofi.

Versul si puterea lui

A scrie versuri si a spune versuri a devenit in
epoca modernd o plécete intelectuald insotitd de o
stare afectivd subtild si rafinatd. A recita versuri; putini
gustd o asemenea plicere si astizi. In trecut versurile
Insemnau Insd mult mai mult. Pojesis vine de la
grecescul poiein a face, ca i latinescul carmen, care se
trage de la sanscritul Karma - fastd actiune. Pojesis era
o ,actiune”; operatie efectivd, incompatibild cu
incantatia si ritualul. Forta ei se manifestd prin faptul
cd era cAntaté, - pentru a se vedea acest luctu voi cita
numai un exemplu, dintre multiplele exemple ce le
pot da. In Vita Pythagorae (26), Porfir ne spune ci
Pitagora alesese un grup de versuri din Homer, pe
care le recita cu predilectie si Intr-un anume fel. Aceste
versuri se refereau la moartea lui Euphorbius,
rézboinicul frigian.

Dar, dupd cum ni s-a transmis, Pitagora ar fi
afirmat ci intr-o viati anterioard el ar fi fost
Euphorbius. (Pitagora gi-ar fi descris si alte -
incarnatii). Acum iatd ce spun textele: ,Daci recitarea
acestor versuri era ficutd cu cea mai mare grija”,
recitate ca un imn, ea avea un catacter cu totul
deosebit, reusind s provoace in cel ce o recitd o state
de constiinta supernormald. Vernant ne spune ca o
asemenea recitare, provoac o stare de rememorare”
care- putea aduce pe Pitagora pe firul care ficea
prezentd istoria, pand la asi redescoperii existentele
anterioare (J.P. Vernant, Aspects mythologiques de la
mémoire). O asemenea ,tehnicd” a memoriei, prin
recitarea cu ,putere” a unor versuri, putea provoca
ceea ce Platon va numi ,anamnesis” - reamintirea.
Versurile si modul de a le spune, care nu mai era acela
de a ,plicea” (sau numaj de a plécea) rdmén o
veritabild ,educatie” - paideia pitagorica.

Este sigur ca nu numaj pitagoreicii practicau
aceastd tehnicd pentru a obtine rezultate care altfel nu
ar fi fost accesibile.
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Turbo Daneliuc
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. Alexandru Petria

~ e cnd s-a ldsat de filme, regizorul
Mircea Daneliuc 1si compune cu
- meticulozitate o altd fatd publici, de

scriitor. Si nu oarecare, fiindci e dintre cei
diriguiti de-o disciplind a scrisului pe potriva
unui talent de admirat.

Ca un gritar de mici. Un picior de plai, cu
spitul este a doua carte (contine un roman si o
nuveld!) care i-a ap3rut anul acesta, tot la
editura Adenium condusi de Liviu Antonesei,
cealaltd fiind reeditarea Pisicii rupte, volumul de
debut distins cu premiul ASPRO, Cea mai bund
carte a anului, in 1997, despre care am relatat
intr-un numdir anterior al “Tribunei”.

Ca in Pisica ruptd si in celelalte romane ale
sale, Daneliuc frazeazi cu pasiune, dens, fir3
locuri comune si ruperi de ritm, ca un motor
turbo de mare putere pe o masind pornitd la
drum intins.

Ca un gratar de mici 1l citesti dintr-o

suflare. Captiveazi si subjectul, unul politic. E
scris din revoltd. Dacd ar trebui si aleg o frazi
sub care sd stea acest roman, m-as opri la o
replicd ”- Du-te dracu si tu, are cur toatd lumea,
caracter nu au toti!”. Cartea este despre puterea
corupdtoare, despre "Roménia ca un grétar de
mici”, unde personajul principal, sosia primului-
ministru se gindeste si infiinteze un institut
sud-est european de "raptologie/fraudologie”, ca
sd dea o utilizare adecvatd Casei Poporului,
dupéd ce a decis reducerea salariilor bugetarilor
si inchiderea unor spitale. Cine doreste sd caute
asemdndri cu personalitdti politice din realitatea
imediatd, n-o sd fie dezamigit-o si-i descopere
pe Basescu, Boc, Udrea si altii In trisdturile
personajelor, toate cu nume diminutivate, ca o
incercare de imblanzire si obisnuire cu rdul,
specificd unora dintre roméni, neagreati de
autor, care se intreabd fird si dea gi rdspunsul-”
de ce se referd poporul la presedinti ca la

neamurile lui din ograd&: Ghitd, nea Nicu, nea
Nelu, Miluci, Bése... Tatelu¢”. Prozator versat,
Daneliuc nu cade in greseala de-a deversa pe
nedigerate realul in roman, personajele
transgreseazd modelele, nu se confundi cu ele,
diferenta punctind-o imaginatia turatd acut, care
induce ne-perisabilitate textului, un soi de
Purgatoriu sau miscare hibducd de marionete.

Nu o sd v& rdpesc din plicerea lecturii
povestind actiunea. E un roman obligatoriu de
parcurs pentru cei care sustin cd sunt interesati
de literatura roménd. O obligativitate placuta
asemeni fidelitatii Intr-o cisnicie cu dragoste.

Mircea Daneliuc este un scriitor de talia
regizorului omonim.

P.S. Un picior de plai, cu spitul, nuvela
atagatd, ar merita o discutie aparte. E demna s&
figureze si in cea mai severd antologie de prozi
scurtd de la noi. Totusi, nu-i deslusesc exact
rostul aici, in afara celui de-a ingroga volumul,
romanul avind doar 163 de pagini.

cartea straina

Hainele cele no1 ale sonetului

inecatii intru picat de moarte Domnul./ In
noi, Ideea-si doarme, surpatd-n sine, somnul./
Vad azi, batutd-n cuie, nddejdea pre nadejde./

. Ana Ionesei

Aducerile-aminte se descompun si dor./ De

unoscut cititorului romén datoritd

romanelor Trupul molatic al noptii

(Brumar, 2010) si Regal (Brumar, 2013),
Boszérményi Zoltdn debuta in limba romaéna
in 2006, printr-o suitd de sonete, traduse de
[Idiké Gabos si Serban Foarta.

Dat fiind ,trecutul” poetic substantial
(Orvényszdrnyak/ Pe aripile vartejului, 1979;
Propuneri de titlu, poezii, 1981; Alexandriai
vildgitétorony/ Farul din Alexandria,1983;
Aranyvillamos, 1/ Tramvaiul de aur, [, 2001,
Aranyvillamos, I/ Tramvaiul de aur, I, 2002;
Aranyvillamos, 1II/ Tramvaiul de aur 11, 2004;
A szerelem illata/ Aroma dragostei, 2003),
optiunea pentru sonet, delimitdndu-se de ela-
nurile unui capriciu perimat, reprezintd o
ipostazd a unei scriituri cameleonice.

Prima suitd de versuri constd intr-o serie de
peisaje si scenete canadiene ce reconstituie
viziunea unei intimitdti mozaicale, care ape-
leazd atat la potentialul incantatoriu al cuvén-
tului, cat si la culoare si sunet: ,Pasirea suflet,
dsta-i propriu-mi numadr/ de circ.
Fosforescentd, ea-i doar afard,-n pom./ Fata
morgana tipd,n penajul policrom,/ cand
primévara,mi zboard de pe umir.” (numir,

p- 8).

Depasind mecanismele unei retorici
pastorale, natura constituie un pretext pentru
a trasa liniile directoare ale unei arte poetice:
,Un verde ram e versu-mi, ce pare cind si
urce,/ cdnd si coboare, - iar in el sunt lumi;/
magia-ntinde cortul in crdngul meu si nu-mi/
d&n schimb decét, pe buze, ticerea-i cea mai
dulce.” (cel care pierde, p. 12)

Discursul liric se continud cu ineditul ciclu
al Sonetelor lui Majorana, in care instanta
auctoriald 1si desemneaza un alter ego
(Majorana este protagonistul unui roman de
Leonardo Sciascia, Disparitia lui Ettore
Majorana), care ne expune sapte tablouri
distincte: scufundarea intr-o spatio-

temporalitate egipteand (Viziunea lui
Majorana), interogatia alegoricd privind
tezaurul inerent conditiei de creator (Majorana
colectioneazd), avatarurile solitudinii
(Majorana e insingurat), ecourile sterilitatii
creative (Majorana se face foc de supdrare),
recuperarea unui peisaj paradiziac (Majorana
pe o stradd hibernald), dinamica unui extaz
amoros (Spovedania lui Majorana), angoasa
fragmentarii de sine (Caldtoria lui Majorana).

Urmaétoarea sectiune a demersului liric este
conceputd ca un potpuriu in care se mentine
alternanta intre tonul lamentoului existential
(,A cui dorintd mi-i trecutul,/ a cui,
revirimentul silnic, -/ a voii mele, tari ca
scutul/ ce se retragen sine, zilnic¢” - al cui pat
e trecutul meué, p. 47) si mentinerea crezului
in poezie, ca insasi origine a relatiei dialogice
cu divinitatea (,Te pun la indoiald pe cat de
mult Te caut/ in mine, cici prin mine esti Tu,
cum eu prin Tine,/ izvor de certitudini, pe
care-ag vrea s&-L laud/ prin carnea-mi si
cuvantul ce l-ai sddit in mine.” - certitudini,
p-48).

Chiar si atunci cind dezvoltd un continut
ideatic apeldnd la o retoricad severs,
Bészérményi Zoltan nu comite eroarea
mentinerii unej tensjuni conceptuale, ci ne
livreazd o rezolvare ludica: ,Eu, pe bolts,/
scriu ce peisaju-mi pune/ pe hértie, - dar nu
spune/ ca instigd la revoltd,-n/ cazul cd nu
scriu ce vdd./ Empirismu-i un prépad...” (fraza
azurie, p. 43). Tocmai de aceea, sonetele sale
se Incadreazd in ceea ce Borges numea, in
yPrologul” Cifrului (1981), poezie intelectuals,
produsul imbinarii intre abstractiune si
inventarul fantasmatic propriu-zis poetic.

Datoritd concentrarii sincretice de imagini
sl stari, una dintre cele mai izbutite compozitii
este jucdndu-ne cu vantul, un mozaic
esentializat al intervalului dintre PAmant si
Cer: ,Subit se iscad pala de vant: ne izbeste/ pe

gustul mierii tale-mi este dor./ Prin tine, calea-
mi ternd isi regiseste luciul.” ( p. 46 ).

Registrul nostalgic de care este traversat,
dealtfel, intregul volum, 1si sporeste uneori
impactul prin dari de seama cvasi-
autobiografice, in care evocarea unuia dintre
maestrii Tnaintasi ai sonetului constituie un
prilej de precizare a propriei conditii de
cilitor-creator: ,E oare trist/ cd, bunu-mi tatd
vrandu-ma jurist,/ eu am ajuns, prin Maro si
Cicero, Petrarca¢/ Privelisti mi-au trecut pe
dinainte, demonic-ingeresti, si la Florenta,/ si-n
Avignon: leam infruntat prezenta, -/ ci nu i,
eu, sonetului pdrinte.” ( francesco petrarca,

p- 99).

Cununa de sonete care incheie volumul
este conceputd potrivit unei logici circulare, in
care ultimul vers dintr-un sonet este echivalent
cu primul vers din cel imediat urmaétor. Fiinta
jubitd clreia 1i sunt inchinate versurile este
infatisatd nu doar in manierd pur erotic, ci si
prin revérsarea senzualitdtii in sacru: ,Oglinda
oarbd-n care te ador/ face ca desucheata-mi
fapturd s& rasfrangsd/ biserici albe...” (V, p. 69)
sau prin identificarea principiului feminin cu
un principiu armonic al propriei existente
(,Suceste-m3 in tine ca pe-un arc/ al unei
nemaiauzite muzici: mi-esti idol si altar...” -
VIIL p. 72).

In ciuda cétorva sonete care nu-si justifici
pe deplin locul in acest ciclu (certitudini, poza,
supermarket ), datoritd abaterii de la onesti-
tatea universului tematic (Erosul, Divinitatea,
Conditia Umand, Creatia, Natura) printr-o
incercare de poetizare a cotidianului, O sumd
de sonete emand o muzicalitate pulsatild care
demonstreazd posibilitatea actuald de a reval-
orifica forma fixa.
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Hanna Bota
alegorie despre timp

efemeridele traiesc doar trei ore/ am citit intro
revista/

apar cu aripi albastre/ translucide/ inflorind apele
prelungi ale Tisei/ intr-o sarbatoare nuntitd/ ce mult
as fi

vrut si le vezi

am avut si eu orele mele trei zile/ trei sAptdmani/
eram acolo toti/

chiar si bunica pe care n-am

cunoscut-o/ imaginea el adasta de-a lungul

sinelor imaginare/ au tAsnit mugurii din otel/
inflorind metalul/

cu frunze albastre/ departiri translucide/ ce mult ag
fi vrut sa le vezi

credeam can lumea mea pot/ Intalni negasitul ce
intregeste/

lumea mea slobozitd ca murgul in cadmpie/ si ce daca
am fost naiva/

toate acestea se intdmplau fnainte de primul sarut
apoi sinele de otel s-au tot indepértat una de alta/
paralelismul asemindirii era o fata morgana

tu n-ai vizut cum te-nvaluie/ sau ai vizut

dar n-ai vrut sa i te opui

atunci am pus lanturi peste incheieturile ei/ stiam ca
o sa-mi reprosezi

ca pentru tot ce se Intdmpld in univers eu sunt de
vind/ asa ca

am oprit trenurile ce ar fi vrut si treaci pe drumul
de foc/ accidentul

ar fi fost jocul oragului meu

am depus aripile fard angoasd/ efemeridele triiesc
doar trei ore/

am citit intr-o revisa

pentru ele vesnicia e tot atita timp/ condensat in
iubire/

sl cine garanteaza ca timpul nostru nu e iluzie

intre gratii pentru o noapte

tocmal In noaptea in care timpul s-a suspendat
si oprindu-se a refuzat indaritnic si plece

trecu ingerul si pe la mine/

eram cu gleznele-n butuci/ca atunci cand visezi
cd alergi si nu poti sa faci niciun pas iar ciinii in
urma

iti sfasie glezna/

eram cu mainile in lanturi

si ochii/ mai ales ochii erau sub obroc/

sabii ascunse pentru a nu stripunge cuantele
materiei/

ca laserul erau/ una de culoare albastrd/

alta de culoare rosie

trecuse ingerul si prin temnita mea/

mi-a dat un ghiont cu bocancul in inima/

ingerii nu zboard desculti cu aripile prelungi falfiind
in adieri moi/

ingerii poarta bocanci soldatesti/ campul de lupta
drécesc

nu e un stars war utopic

trecuse ingerul si m-a eliberat

si-acum nu stiu ce s3 ma fac cu libertatea/
nu m-a invatat nimeni cum sa ma port cu ea
totl cei din jur au lanturd si butuci/

chiar daci ne facem ci nu stim si nu vedem/

jar Ingerul m-a lasat in prag si s-a tot dus
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poezia

colivie

e atit de strAmta viata in care am plonjat in orasul si
casa mea second hand

incat ma apasa din toate partile/

imi stringe soldurile ca intrun cerc de fier/ exact
cum deunazi

aristocratele purtau

centuri de castitate/ imi stringe abdomenul si cosul
pieptului incat

respiratiile sunt tot mai scurte/ talpile mi le impinge
spre gat

degetele de la maini s-au lipit de omoplati/ inima
bate in genunchijul sting

dar cel mai mult mé apasa pe creier/

timplele s-au Invinetit si scoarta cenusie tipa in
megafonul din gara: opriti trenurile

opriti avicanele opriti goana oamenilor opriti

planeta in migcariled de rotatie si revolutie - vreau si
cobor

vreau sd cobor din numarul acesta de viati
oare mi se permite s urc in altule

in parcul central porumbeii se zbenguie/ fac baie in
apa fantanii arteziene/

mi-e tare dor de alergarea ghepardului din preerie/
megafonul din gard atirna stricat cine stie de cind/
criticii literari beau cafea pititi in dupd amiaza
fierbinde de vara si fumeazi/

incdpem cu totii in ghetoul planetei/

mie mi-e gandul tot mai mult la ghepard si preeria
Lui

definitie pentru iegirea din singuritate

singurdtatea e o inchisoare cu zavorul tras pe dindun-
tru

stau chircitd in coltul fara fereastrd a celulei

pentru a nu atinge clanta dacad mi-ar bate cineva din
greseald/

poti sa spargi usa cu o grenada

potl sd darami peretii cu picamerul/ sd arunci o
bomba...

n-aj sd ma convingi sd deschid

cand vel intra in camera strfAimtd/ eu/ intemnitata cu
pleocapele umflate/

cea proscrisd de-a avea vocatia singuratatii/

ma voi fi mutat in alti celuld/ chiar in cea de alaturi
ca s& fiu sub ochi/

sd nu te-amagesti ca al avut puterea de-a mi elibe-
rarea

nu da buzna
sapte lacate voi pune peste gratii

mai bine deschide usile de dincolo larg inspre soare
adu marea aproape

lasd un fluture s&si pardseasca nimfa si sd zboare
prin fereastra spartd/ aruncd pe cimentul murdar o
creangd-nfloritd de mar

cAnta chiar daci fals te acompaniez si eu

cAntd un cintec de leagdn fredonat cindva impre-
una/

mainile mele se vor lipi de zivor/ vor sari clantele/
ele vor deveni degete/

vor pansa dureri cu balsam de orient

viata in bis

dimineata gandesc in reluare
zjlele noptile le treier in ciur pana pleava luatd

de vant se-aseazi pe creierul contemporanilor/
gandurile Inghesuite in desaga aratad ca burtile
boilor zebu ce se intorc seara de la pagune/

le rumeg plecatd pe genunchi la un staul imaginar
si spun

doamne/ de-as putea trai viata in bis

as Imprumuta mersul simplu/ curat/

dar trdirea fird drept la replica

e ca alergarea pe stadion cu cronometrul

in ména arbitrului/ cu fluierul final

tiuind in urechi incad de la inceputul cursei

si niclodatd nu poti si stii cAnd voi cidea

fard aplauze/ far3 final glorios/ doar eu si zgura din-
tre dinti

cosmar

raurile mele curg dand peste maluri

mi-a fost fricd de inundatii dintotdeauna

venise odatd riul umflat si negru/ smulse

cotetul cu puisorii de gdind/ ma jucasem peste

zi cu ei aurii si pufosi / strAngeam mana aspra a
mamei

cu puterea celor sapte ani nelmpliniti

capita de fin a fost purtatd printre trunchiurile plopi-
lor

ca o coaji de ou/ de frici trebuia s fac pipi tot mai
des

in noaptea aceea am plans plecatd pe genunchi la
marginea patului

implorand pe dumnezeu si ne vegheze casa

ce-ag putea face apelor mele/ cogmar ce-mi revine

in noptile cand adulmec ajurea celulele cordului

cum sd opresc viitura mintii ce-nghite in loc si spele
ce-neacd in loc sa adape/ sinh urma malurile-negrite
aluviuni de intrebari/ cadavre ce nu se vor ingropate/
cogmmar ce m-a bantuit azi noapte

apele mele revirsate peste ghizdurile fAntanii

apele mele purtate in mare

m-am rugat cu plansul icnit/ vegheazd doamne peste
cordul meu

in inundatie

omul negru n-a venit

eu nu mi-am tdiat padurile/ seva lor

sevd albd de mesteceni Imi scaldd ochiul
orbirea nu doare/ mi-e teami de orbire

e singura fobie ce-o port in oaselemi sure
cand nici nu stii cd nu vezi

reintru in jocul smintit al copilariei mele

ceasul bate ora unu/ omul negru n-a venit
spaima orei cind va veni

ceasul bate ora doud/ omul negru n-a venit/

apoi cind venind isi va smulge esarfa de pe ochi
si ma va Incercui f&rd efort

ii voi séri in brate / insp&iméntatoare lipsa a
directiilor/ stiind c3 toate drumurile se sfirsesc in
el

nu de moarte mi-e fricd

pe ea am invins-o demult/ mi-a devenit
camarad intru armele luminii

de murirea ochiului mi-e team3

nu- de mirate/ triiesc printre orbi fird bastoane
el totl spun cd vad deslusit

dar si-au tiiat mestecenii

eu vad/si tac si vad si vad
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acelui loc atét de special. La indurereata inmor-
maéntare a printesei Grace, fosta actritd distins cu
Oscar, ca i la nunta princiard a lui Albert de
Monaco, succesorul lui Rainier, Lawrence Foster a
stat aldturi cu orchestra sa, conferind elevata rezo-
nant simfonicd momentului de gravitate sau exu-
berant3.

O energie inepuizabild, o competentd
profesjonald iteprogabil3, o vocatie pentru claritate
si eficientd, un caracter generos, sarmant, deschis
spre dialog si spre jocul inteligentei, si nu in
ultimul rand un fin simt al umorului - sunt toate
calitdti care au sustinut talentul siu si lau pus in
valoare mereu, ficdndul dorit in multe locuri. A
fost Generalmusikdirektor la Duisburg, director
muzical al Festivalului de la Aspen (Colorado), al
Orchestrei de camerd din Lausanne, al Orchestrei
Simfonice din lerusalim, al Orchestrei Simfonice
din Barcelona, al Festivalului “George Enescu”, al
Orchestrei Gulbenkian din Lisabona, al Operei si
Orchestrei Nationale din Montpellier, cu care a
realizat inregistrarea operei L'Etranger de Vincent
d'Indy, recent distinsi cu Orfeul de Aur de citre
Academia Nationald a Discului Lirjc.

A colaborat ca dirijor invitat cu Orchestra
Radio Berlin, BBC Philharmonic Orchestra,
Filarmonica din Helsinki, Orchestra Nationald RAI
Torino, Orchestre Radio France, Orchestra Suisse
Romande, Orchestra Radio Miinchen, Filarmonica
Cehd, Orchestra Wiener Symphoniker, NDR
Sinfonieorchester Hamburg si multe altele. Cu
egald strilucire s-a afirmat in repertoriul de operd la
teatre de primd maérime intre care Metropolitan
Opera, Houston Grand Opera, Santa Fe Opera,
Opera Regald Covent Garden din Londra, Opéra
Comique si Opera Bastille din Paris, Deutsche
Oper Berlin, Los Angeles Music Center.

Actualmente Lawrence Foster este director
muzical al Orchestrei Filarmonice din Marsilia. In
aceastd calitate, la Inceputul acestui an a dirijat
concertul inaugural al festivititilor "Marsilia -
capitald culturald europeand” - statut la care, dupd
cum stim, aspird cu toate fortele gi Clujul nostru.

Si mai doresc s3 o evoc aici nobili calitate a sa:
marea aptitudine pentru prietenie a lui Lawrence
Foster. O presimti fird gres in putinele secvente ale
filmului evocat la inceputul acestei laudatio, o
sesizezi in lungile meandre ale vietii §i catierei, o
pretuiesti in inflorirea roadelor ei. Artistii roméni
de valoare au avut mereu privilegiul de a se bucura
de prietenia sa: Stefan Ruha, Radu Lupu, Dan
Grigore, Angela Gheorghiu, Cristian Mandeal -
pentru a aminti doar cele mai cunoscute nume.
Ingaduiti-mi si adaug cu méndrie Cvartetul
Transilvan, al cdror inceput de drum s-a bucurat de
increderea, incurajarea si caldul sprijin al
Maestrului in pasii lor spre desavarsire.

Intrun interviu recent Maestrul Foster spunea
simplu:

“lubesc Roménia, imi place si revin aici”.

Conferindu-va acum cel mai inalt titlu academic
al venerabilei noastre gcoli muzicale, v spunem: si
noi v3 iubim, Maestre, §i ne bucurm nespus de
fiecare revenire a Dumneavoastra!

Cluj-Napoca, 3 septembrie 2013
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O alta “Toamna Muzicala

Clujeana”

. Mugurel Scutareanu

este citeva zile cea de-a 47-a Toamnd Muzicald

Clujeand ni se va ardta In toatd splendoarea

opulentd a nurilor copti dar jocul subtilei sale
seductii a inceput demult. Feromoni fantomatici,
emanatii eterice ale unei chimii a sunetului, plutesc
de-o bund bucatd de vreme peste valea de la poalele
Feleacului, urzind lipicioase plase imaginare, In care
melomanij - neputincioase gize inrobjte de
frecventele ordonate - se vor Incurca fird sorti de
scipare. In saptesprezece seri, diva trebuie s convingd
sl tare mi-e team3 c&, dincolo de voaluri, ascunde
putine revelatii. Cici are zdna melopeelor clujene un
hapsin de frate mai mare, hildduitor pe Dambovita,
care se dedd tot din doi in doi ani la zajafeturi
fanariote, de aduce la sapd de lemn toatd suflarea
muzicald romaneasci.

Dar nu despre obisnuita Toamnd Muzjcald
Clujeand vreu s& va povestesc eu acum, ci despre o
altfel de toamnd, un anotimp al roadelor tinere,
vremea strAngerii unei recolte seméinate In primdvara
trecutd! Atunci, In soarele timid al [ui martie 2012,
patru artisti ai nostri au dobandit In austera Londra
un trofeu de invidjat jar In cupa rdsplatii se aflau si
semintele unuj turneu de concerte prin tot Regatul
Unjt al Marii Britanii, manipulate genetic pentru a da
colt In toamna aceasta. Cei patru invingdtori ai
concursului Wigmore Hall International String Quartet
Competition, Invingdtori prin trudd Inversunatd si
lupté dreaptd, sunt muzicienii din cvartetul de coarde
Arcadia: Ana Tordk (vioara I), Ionut Dumitru (vicara
a Il-a), Traian Boald (viold) si Zsolt Torok (violoncel).
Dupi ce vor puncta, in 16 octombrie, pe scena
Toamnei Muzicale Clujene, cu un program Haydn-
Jandcek, arcadienii vor decola in 19 dimineata, cu
destinatia Londra. Va urma un tur al Regatului Unit,
cate prevede sustinerea a 23 de concerte pe parcursul
a 45 de zile. Un tur de fortd, cu alte cuvinte.

L-am invitat pe Traian Boald (in cazul lui Traian,
rgutdtile despre violisti n-au loc) la Studioul de Radio
Clyj si-am vorbit, nu mult dar cu folos, cu deosebire
despre turneu dar si despre alte realizéri si projecte ale
Arcadiei.

Mugurel Scutéreanu - Traian, urmétoarele doué-trei
luni sunt extrem de importante pentru voi. Spune-ne
de ce anume¢

Traian Boald - Este, Intr-adevir, foarte Incircatd si
fertild pentru noj petioada imediat urmdtoare, Intrucét
urmeazi si concretizim acea parte a premiului I
cistigat anul trecut la Wigmore Hall si anume
generoasa ofertd de a intreprinde un turneu de
concerte In Anglia, de fapt In Marea Britanie, fiindca
in program sunt incluse si orase itlandeze. Suntem
foarte bucurosi si onorati de aceastd recompensd si
sperdm ca ea s fie cu bataie lungd, fiindca, aldturi de
concerte, deplasarea mai include work-shop-uri,
prezentdri, interviuri, etc. si, un lucru foarte
important, in acest turneu ne vom lansa si primul
nostru C.D. El este editat de casa de discuri ,Orchid
Classics” si contine cele doud cvartete de Leos
Janalek. Lansarea va avea loc in cadrul concertului de
la ,Wigmore Hall”, din 3 noiembrie.

- Desigur, pregdtirile pentru acest turneu trebuie sa
4 fost incepute din vreme, fiindcd voi sunteti implicati
foarte serios si in viata Filarmonicii Transilvania.

- Da, ,Arcadia” este integratd in orchestra
filarmonicii ,Transilvania” iar anul trecut am luat si
initiativa fondarii Orchestrei de Camerd ,Transilvania”,
cu care vom avea un concert chiar in aceastd seard
(interviul a fost luat in dimineata zilei de 20
septembrie, n.a.), asa ci...este mult de lucru.

- Ce-ati pregétit, concret, pentru turneul din
Anglia¢ Aveli in vedere mai multe programes

- In principiu avem doud programe: primul format
din Cvartetul Op.18 Nr.6 de L. van Beethoven,
Cvartetul Nr.2 de Leo§ Jandcek si cvartetul de Claude
Debussy, iar al IHea alcitujt din Cvartetul Op.76 Nr.
5 de J. Haydn, Cvartetul nr.] de Jandcek si din nou
Debussy. In afard de aceste doud variante,am mai
pregétit citeva lucrdri, care vor fi inserate In anumite
concerte, in functie de cerintele momentane ale
organizatorilor. De asemenea, dotim sd promovim
muzica roméneascd si In acest sens am pregatit
[ucrdrile ,Métasea si metalul ” de Adrian Pop,
Cvartetul Nr.2 de George Enescu si piesa
Jransfigurare” de Dan Variu, scrisé la cererea noastrd
si prezentatd in primd auditie In Festivalul Enescu din
acest an.

- Un turneu de 23 de concerte inseamnd orase mai
mari §i mai mici. Care ar fi scenele de primd
importantas

- Incep, bineinteles cu podiumul de la ,Wigmore
Hall” din Londra dar vom concerta si la Oxford,
Nottingham, Glasgow, Aberdeen, Manchester...

- Nume sonore, glorie si nu numai glotie. Ce
proiecte concrete are, Arcadia” dupd acest turneus

- In primul rand ne gindim la inregistrarea unui
nou compact-disc. Am vorbit cu impresarul nostru,
care ne reprezinti In toatd lumea si el ne-a
recomandat un interval de un an-un an si jumdétate
intre lansdrile de discuti. Acest ritm ar trebui si ne
tind mereu in centrul atentiei publicului si a revistelor
de specialitate. Apoi va urma un nou turneu In
Anglia, In 2015 si s& nu uitdm de sirul concertelor din
cadrul diverselor festivaluri. Toate acestea presupun o
permanentd crestere a nivelului prezentelor noastre in
public.

- Aveti si competitii in colimator¢

- Ne gindim foarte serjos si participdm la
concursul de la Osaka, din primévara viitoare. Ar fi
cam ultima competitie la care am putea merge si ne
vom stradui sd facem acest lucru.

- Ce ne spui despre perspectiva - logicd, zic eu -
ca ,Arcadia” si devind cvartet de stat?

- Este visul nostr gi ne-ar ajuta si ne concentrdm
numaj asupra muncii de cvartet. Din punct de vedete
logic, acest ideal ar trebui s fie realizabil; din punct
de vedere practic insd, obiectivul este foarte greu de
atins, mai ales din cauza situatiei economice a
Roméniej de astdzi si a legilor In permanentd
schimbare. Dar noi continudm s3 sperdm si, poate,
intr-o buni zi ni se va Implini si acest vis.

L-am condus pe Traian pind la poarta studioului
si m-am uitat lung si cu admiratie In urma lui. Cu
admiratia muzicianului obscur, gi el urzitor de
idealuri, pe vremuri, din care idealuri
s-a ales praful... In asemenea cazuri nu-mi reprim
invidia cici, In afara murdariei, gdndul acesta josnic
are §i o componentd stimulatoare.

In toamna auriu-ruginie Arcadia numér boboci
rotofei. Stropii ploilor insulare se vor risipi sub soarele
aplauzelor, endorfinele triumfului vor alunga oboseala,
cind se vor intoarce, arcadienii - artisti dintr-un neam
pomenit in StarTrek - ne vor povesti despre felul In
care s-au bucurat de toamna Jor muzicald melomanii
Regatului Unit al Marii Britanij.

|
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opera

Opera, intre Brecht,
expresionism si performance

. Alba Simina Stanciu

eneratii de regizori - continuatori ai revo-

lutiei scenei de operd a anilor '90 si dupa

anul 2000 - extind si in teatrul muzical
tehnica de prelucrare a dramei §i a spectacolului
de la Berliner Ensemble. In operd, ca si in teatru,
apar optiuni de interpretare i r8sturndri de sens
al pilonilor dramei, reconstructii dramatice si
existente simultane ale mai multor narative. Este
emblematic momentul in care Patrice Chéreau
monteazd Inelul nibelungilor (1976) la Bayreuth,
sustinut de designul scenic al lui Richard Peruzzi.
Economia surselor de producere a montirii si a
situatiilor scenice provoacd o rupturd jreversibila
de stilul impus de Wieland Wagner pe aceeasi
scend. Chéreau accentueazi ludicul caustic,
scenele se deruleazd dupd o structurd “montaj” ce
mizeazi pe efectul brechtian de “distantare”, pe
postmodernele “discrepante unitare” intre
elementele spectacolului, trasdnd un periplu prin
perioade istorice si perimetre geografice diverse,
de la mitul nordic pénid la o lume industriald cu
furnale si combinate chimice. Chéreau transferd
in operd structura mentald a generatiei de artisti
influentatd de marxism, nutritd de un teatru
politic in care toate sensurile dramei si
spectacolului sunt orientate spre obiective
militante, revolutionare.

Anii ‘70 europeni au ca puncte de reper pen-
tru regia de avangardi din teatrul de operd figu-
rile lui Giorgio Strehler, Harry Kupfer si Ruth
Berghaus, care continud experientele lui Brecht si
Berliner Ensemble. Controversatii ani ‘70
marcheazd momentul “trezirii” laturii performa-
tive a operei. Traditionalismul este puternic atacat
de manifestele reformatoare din directia teatrului.
Tot in petioada anilor 70 coregrafa Ruth
Berghaus este directoarea companiei germane
Berliner Ensemble (1971-1977) iar interventia sa
in spectacolul de operd din anii "80 este puternic
influentatd de “legile” lui Brecht si experienta din
cadrul prestigioasei companii germane. In opera
montatd de Berghaus sunt evidenti termenii
Gestus (ce personalizeazd categoriile sociale),
valotificat de coregrafi, sau Lehrstucke (latura
didacticd a piesei). Stilul siu regizoral insisti pe
aspectul formal abstract reflectat in special in ges-
turi si miscare care conduc spre
Verfremdungsetfekt (efectul de distantare).
Berghaus atinge climaxul creativ in spectacolul de
operd al anilor ‘80 printr-un limbaj teatral
abstract, concentrat pe coduri de migcare si gest
simbolic, stilizat. Creeaz3 o entitate spectaculard
plasticd datorat colaborrii cu scenografi ca Axel
Manthey sau Herbert Wernicke. Deschide portile
interpretarilor postmoderne ale operei prin
finaluri si concluzii pretabile unor interpretari
multiple.

Incepand cu anii '80 este evident3 in regia de
operd directia citre expresionism a tehnicii
brechtiene. Apar montéri controversate, creatiile
unor personaje ca regizorul David Alden, care
combini principiile germanului Brecht cu expre-
sionismul. Spectacolul de operd devine un spatiu
al dezbaterii politice si al contorsionarilor situ-
ationale traduse prin interpretiri violente si exce-
sive. La fel este si Hans Neuenfels, un etalon
Regietheater afirmat in anii '70, care opereazi cu

metode extreme de “rescriere scenicd”. Scena
Festivalului de la Bayreuth este locul in care, se
pare, orice fantezie este permisd, mai ales in
ultimii ani, perioada de co-directorat a regizoarei
Katharina Wagner, nume asociat cu Regieoper.
Neuenfels propune o interpretare a opetei
Lohengrin de Richard Wagner in 2011 la Bayreuth
ca pe un experiment de laborator unde persona-
jele sunt sobolani ce se transform3 in oameni si
invers. Inainte de acest eveniment, montirile sale
erau exprimate prin nonconformism sexual si
situational, veritabile excese regizorale a ciror
tehnicd de manevrd a narativului scenic si a
imaginii pornesc de la dezmembrarea oricarui
pilon muzical si dramatic.

Peter Konwitschny, figurd cheje a regiei post-
moderne este un alt “descendent” al scolii lui
Bertolt Brecht prin Ruth Berghaus (asistent al
regizoarei) si Berliner Ensemble. Actual director al
operei din Leipzig, Konwitschny urméreste decon-
structia si reconstructia totald a firului dramatic
prin imaginea scenic3, prin personaje si limbajul
simboljc al luminii indiferent de stilul compozi-
tiei, forma si textura muzicald dramatic. In
montarea operei Lulu (2003) de la Opera din
Hamburg, Konwitschny elimind reperele dramat-
ice date de partitura muzicald, investignd abisul
emotional al personajelor péni la saturdri erotice
si imagini obscene. Scena este populatd cu figuri
de ceard care il reprezintd pe Alban Berg si prosti-
tuate in pozitii obscene. In opera Don Carlo
(2008) situatiile sunt actualizate, transformate in
evenimente banale care provoaci o detasare
comic3, este introdusi pizza care “distanteazd”
emotia auditoriului il determind sd gndeascd
detagat. Auto-da-feul este pus in scend in foaier,
secventele sunt projectate pe un monitor urias,
jar publicul §i personajele din scend urmdaresc
evenimentele projectate. Momentul culminant al
carjerei lui Konwitschny este montarea operei
Salome (2011) la Opera din Gothenburg, unde
apat scene de canjbalism si necrofilie aldturi de
un cadru al exceselor sexuale. Spectacolele sunt
detaliate, urmaresc, mai ales, contradictii cu parti-
tura muzicald dupd modelul brechtian, sporind
“distantarea” dintre scend gi audienta.

O prezentd ,fulger” in spectacolul de operd al
ultimelor decade - dar semnificativd pentru acce-
lerarea revolutiei scenei muzicale - este regizorul
Christoph Schlingensief care apare in elitistul si
pretentiosul gen scenic cu studii de filosofie si
istoria artelor i cu un background din sfera
filmelor underground. Montirile sale sunt pline
de controverse iar filmul siu experimental - influ-
entat de curentul Noul Cinema German (Udo
Kier, Margit Carstensen, Irm Herman) - este deci-
siv pentru imaginea scenicd a spectacolului muzi-
cal. Christoph Schlingensief insistd asupra
fenomenelor Huxus si “ready-made”, aleatoriul si
curentele artelor vizuale din anii 60, ironia si
“moartea autorului”, continui actiunile gi mani-
festele lui Marcel Duchamp, John Cage, plasti-
cianul §i muzicianul George Brecht, aplicandu-le
intr-un mediu “fragil”, repertoriul de opera.
Viziunea sa este pe de-o parte o mostenire directd
de la Bertold Brecht (implicarea rationald si criticd
a spectatorului §i nu starea contemplativd), iar pe

de altd parte extremismul fenomenelor happening
si performance. Emblematice sunt montarea
operei Parsifal (2004) la Bayreuth i viziunea ritu-
alicd, precedatd de procesiuni, simboluri si spiritul
carnavalului amazonian din Olandezul zburdtor
pus in scend la Opera din Manaus, Brazilia. Alte
montiri exploreazd nonconformist genul vocal
instrumental, cum este oratoriul Huxus Biserica
fricii (2008) sau opera “ready made”, Mea culpa
(2009), in care se simt puternice influente ale
artei lui Joseph Beuys (sculptura sociald) si Dieter
Roth. Viziunile scenice ale lui Schlingensief sunt
experiente personale exprimate prin violentd artis-
ticd, trauma cancerului (regizorul moare in 2010).
Temele centrale ale lucrdrilor sale sunt explorarea
angoasel agteptdrii mortii, obsesia pentru muzica
wagnetiand (ca emblem3 a maleficului) si arta lui
Joseph Beuys (foloseste citate din performanceul
acestuia, un iepure descompus in loc de Graal).
Montdrile artistului german sunt masive, cu scene
rotitoare gi abundentd de recuzitd, demonstrénd
obiective megalomane ale operei de artd totala,
construitd din asambléri de imagini halucinante si
accidentale. Foloseste in mod cinic contraste pen-
tru ratiunj spectaculare anti-muzicd §i anti-drama.

Achim Freyer, regizor si designer (dupa
modelul idealizat de Gordon Craig la inceputul
secolului XX), produs direct al scolii lui Brecht,
potneste cu educatie in artele frumoase,
experientd ce se va reflecta In productiile sale de
la Berlin Schlosspark Theater, Schiller Theater
Berlin, Berliner Ensemble, Burgtheater Vienna.
Freyer este pasionat de marionete si teatrul
gesturilor si raporturilor mecanice, stil prin care
“rezolvd” necesara distantare
(Verfremdungseffekt) brechtiani. Personajul
marjonetd este prelucrat fie in stilul Oskar
Schlemmer, fie commedia dell’arte. Exoii lui
Freyer devin masc8, machiaj §i costum, iar jocul
este redus la gest si form3. Performerii sunt creati
prin costume care accentueazd figura non-umani,
mecanici, artificial3, cu un sistem gestual axat pe
tipare ritmice. Mai mult, Freyer experimenteazi
imaginea bidimensionald de tipul desenului
animat, socantd pentru spectacolul de operd, care
intrigd prin automatismele gestuale si performeri
transformati in masini in contrast comic cu
intensitatea dramatici sau nuantele muzicale.
Freyer face parte din generatia de regizori care
deturneazi arta scenografiei de la functiunea
traditionald decorativd (care domind mai ales
spectacolul de operd) citre brechtianul spatiu
scenic gandit creativ (Bihnenraum). Scenografia
germand, influentatd de reformele artelor vizuale
din secolul XX impune noi coduri artistice in
textele muzicale sau dramatice clasice sau
preclasice. Operele lui Mozart, Wagner, Rossini
etc. sunt confruntate cu instalatiile, cu texturi
vizuale stranii, sunt plantate in zone industriale
sau in sfera teatrului de marionete. Achim Freyer
abstractizeazd imaginea spectacolului, foloseste
noile tehnologii, se indreaptd spre operd ca
spectacol multimedia.

Generatia nutritd de anii ‘70, de influenta
teatrului lui Brecht, Harry Kupfer, Hans
Neuenfels si Ruth Berghaus oferd, fird indoial,
interpretdri provocatoare, mai mult criticate decit
elogiate. Dincolo de suprapunerile intre
expresionism si teatrul politic brechtian sau de
orientdrile galopante citre operd ca spectacol
multimedia, partitura de operd este o permanentd
provocare de integrare In prezent a materialului
dramatic si muzical.
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