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nu credem cd vad cu ochi rai personalitati si
organizatii ce arunci la cog ideile de traditie,
natiune, identitate ale unei comunititi. Mai ales
ale celei roménegti...! Sau... e o simpla
coincidentié

Spunea papagalul pe cale de a fi celebrat
si impdiat,
se poate gi aga: adic fird operd

Cei trei ,veleitari” amintiti mai sus nu ar fi
avut, dupd Revolutie, cine stie ce succes sau
rezonantd in lumea politicd si culturald
roméneascd, dacd nu li s-ar fi aldturat N.
Manolescu. lesit la rdndul lui din comunism cu o
aurd §i un prestigiu important, unic chiar §i in
sferele politicii. Fapt care, probabil, i-a gi sugerat
o falsd idee de perspectivd a propriului destin - o
carierd politica. Lipsit total de experientd in
aceastd zoni, ocrotit decenii la rdnd de umbrela
politrucului G. Ivascu, amic si protejat al lui Gh.
Dej si Maurer, N. Manolescu a demonstrat, intr-
adevar, spirit critic si adeseori indrézneald
pertinentd in judecétile sale de valoare. E drept
cd s-a bucurat, ca nici un alt critic din generatia
sa, de rubrici fixe, timp de decenii, la cele dou&
mari reviste culturale ale comunistilor,
Contemporanul §i Romdénia literard, in consecinti
se afla in nomenclatorul Comitetului Central,
chiar dac, cum se méndreste, nu a fost membru
de partid. Dar in acei ani confuzi si sterili de
dupé Revolutie - sandramaua comunistd
roméneascd a cdzut, cel mai spectaculos §i mai
barbar fatd de suratele sale de soartd politicd din
nord! - nu un ins lipsit de rutind politicd §i de
exercitiu cinic minimal in relatiile sau in
manipularea umand cum era Manolescu, dar
chiar gi cineva cu expetient specifics si cu
relatiile necesare acelui moment nu avea sanse la
o reald carierd in zond. Cu atét mai putin cineva
care pretinde s& devind presedintele tirii, fard s&
fac3 temenele de rigoare corifeilor opozitiei de
atunci, dnii Ratiu i Coposu, asistati activ de dna
Blandiana, cate l-au preferat, dupd cum se stie, pe
un coleg al dénsului de la Universitate, cu mult
mai putin fudul §i mai maleabil ca personalitate.
Dupé zece ani, Manolescu se intoarce ,scirbit”
in lumea literelor, dar, ciudat, n-o mai
recunoagte. Nu cumva pentru simplul fapt c3 el
insugi 1i aplicd o falsi oglinda, o aparent infim,
dar insistentd eroare de perspectivd¢ Vrand si
rdstoarne arta noastrd poeticd, a generatiei saizeci
in sinul cireia s-a format si d-sa, bazatd mai ales
pe un fel de autonomie estetici cu care am
luptat, cu o anume eficient, contra molozului
realist socialist gi chiar si contra arogantului
militantism sartrian, si incercind, cu un aplomb
si vehementd fird de misurd si aplice asa-zisul
postmodernism de facturd autohtoni. Fapt de
care au uzat si abuzat cohorte de tineri sau mai
putin tineri, cu talent sau firi, de-a valma, intr-
un iures al ri3sturnérii si ridiculizirii tuturor
normelor aproape ale creatiei In prozi si poezie,
creind astfel o zoni tumultuoas3, vagid si falss, a
lumii literare, aer si lume in care se riticesc si se
pierd nu numai lectorii numerosi ai literelor
roméne, dar si multi debutanti ,cinstiti”, ingi care
sunt dispusi sd-si asume destinul aspru si aproape
legendar al unui artist sau scriitor.

De la o vreme, simpaticul, finul, deschisul si
comprehensivul N. Manolescu de altd data,
contagiindu-se probabil de la noii sdi prieteni, cu
osebire antrenat de fiorosul de mucava,
excelentul librar ce a devenit G.Liiceanu, uitdnd
de modelul calm si bland, intelept, al lui
Lovinescu sau de candoarea rar3, brilianti uneori
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a lui

G. Cilinescu, se erijeazi el insugi intr-un fel de
instantd morald cu mult ,deasupra literelor” si
indrézneste sd ,tragd de urechi” §i s8 condamne,
pur si simplu, creatori care 1i intrec cu mult
mdsura, precum Constantin Noica sau Adrian
Marino. Nu, noi nu-l judecidm aici pe cel care a
fost un redutabil critic si istoric literar, desi d-sa
are aroganta s-o faci in ce ne priveste. Ba, la un
text mai aspru semnat de mine, dupd ce am
auzit c8 vehiculeazi prin sedinte tot felul de mai
mici sau mai mari zvonuri calomnioase in ce ne
priveste, a indrdznit si tip&reascd negru pe alb, in
revista pe cate o conduce, ci eu ag fi insemnat
de un fel de ,infirmitate morald”. Acuza ci as fi
bolnav moral e un lucru extrem de grav si inalt
pagubitor pentru creditul §i prestigiul unui
romancier care, in vremuri dificile nu numai
pentru cultura, dar si pentru natia sa, s-a incarcat
cu o operd ce viza modernizarea radicald a
romanului roménesc. Ca si redesteptarea
sperantei in valorile acestei natiuni, in unitatea
spiritului ei si in legitimitatea, dincolo de politicd
si de vremuri, a geniului national.

Poate unii nu se vor dumiri prea bine in
legaturd cu argumentele pe care le-am avut in a-i
firitisi pe cei trei ,zmei” ai ,noii elite”,
Patapievici, Plesu si Liiceanu cu epitetul de
veleitari. La drept vorbind, acest epitet e mai
putin infamant decét pare, el insemnénd, la
urma-urmei, o aspiratie, o tendintd spre ceva
superior, nobil sau, m3 rog, mai putin nobil,
oricum un scop, cit de cit superior muritorilor
de rdnd. Domnii in cauzi, mai sus abundent
citati, aflati, spuneam, in toate vitrinele Romaéniei
sl asezati mereu, ostentativ, de toate libriresele si
librarii cat mai in fatd pe policioarele lor, in timp
ce dispiruserd definitiv din vitrinele librariilor si
de pe primele rafturi marii creatori si
comentatori de dupa al doilea rdzboi, un
Calinescu, Vianu, Blaga, Cioculescu, Marin Preda,
Augustin Buzura,

D.R. Popescu, Marin Sorescu, Nichita Stinescu,
Stefan Aug. Doinasg, Virgil Mazilescu, Ileana
Maélancioiu, lon Muresan, Ion Negoitescu,
Nicolae Balot3, Ton lanosi, Lucian Raicu, Matei
Calinescu, Eugen Simion, Adrian Marino si
atitia, atitia cu care comunitatea noastrd de
limba si culturd se poate méndri ca o probéd nu
numai de geniu creator, dar si de capacitate de
rezistentd ideatici si solidaritate in fata unui
tavilug imperialist gi ideologic unic in fervoarea
sa barbard - domnii de care vorbim se pot
méndri si azi, c§, la drept vorbind, isi cautd inci
vocatia. Velejtari in sensul cel mai.... pur, mai
curat, mai nobil al cuvéntului, al epitetului. Dar...
cdnd le vad, cind le constat calmul destinal,
sfatogenia cu care apuci ba una, ba alta din
temele fierbinti ale neamului, ale momentului, ba
chiar si ale psihologicului, m& apuci, nu stiu
cum, o mare nedumerire fatd de panica noastrg,
a mea i a fratelui Nichita, pe la sfargitul
deceniului sase al secolului trecut, cAnd ne
apropiam ambii de trejzeci de ani, de spaima
noastrd ci... ne ratdm! Ca nu ne-am gsit si mai
ales ¢ nu ne-am afirmat gina de vocatie, cu toate
cd ni se spunea din toate partile, de citre oameni
cu experientd literard si cu scaun la cap ci... nu e
posibild o esteticd curatd, o reald creatie de valori
sub presiunea brutal-friteascd a marelui prieten
de la Résarit. Da, evident, i credeam si pe
acestia, aveau dreptate, dar... ce si faci cu
dreptatea lor, a istoriei, a vremurilor, cind... noi
ne sufocam nu atit cd nu publicam ceea ce
visam noi, intoxicati de Homer, Rilke, Eminescu,
Blaga, Dostoievski si Nietzsche, ci c3, da-da, ci...
pur si simplu nu existam! Deoarece pentru noi

doi, atunci si poate mai tréiau prin preajmi vreo
citiva nitifleti ce gindeau si simteau la fel,
pripastios si nereal, pentru noi a nu ne afirma in
scris, public, ideile si metaforele ce ne zumzéiau
prin cap, insemna pur si simplu cd nu existim!
Creatie, insemna pentru noi, atunci si, o
recunosc si azi, creatia nu se poate desprinde de
existentd, creatia adevirats, capabild de a naste
modele si curente, creatia ca un Moment al vietii
unei comunititii. Al unui Spirit! C4td creatie -
atita existenta!

Asa ci... le urdim domnilor de mai sus,
indurerati, e drept, c& si-au pierdut oficina de
propagandi fini, insistentd, a grupului lor,
oficind de ciudati calomniere a artei si literelor
contemporane ce a devenit sub stipanirea lor
Institutul Cultural Romén, cu bugetul opulent si
insemnele sale - curaj si aplomb mediatic in
continuare in a-si gdsi sinal Sau propria vocatie,
care, desigut, le va permite in fine si etaleze si o
operd, in consecintd, remarcabild, substantialg,
noui... postmodernd In formi - ptiu, era s zic
modernd! - gi absolut clasicd in continut. Avem
toatd Increderea in formidabila lor energie - mai
putin in a mézgili mii de foi de hértie, cum o
facem noi, 3stia..., ,depasitii” - si fortd de a-i
convinge pe cei ce tin friiele puterii momentane,
ca si pe directorii de canale de televiziune de
faptul c8 ,elita, noua eliti, sunt ei”.

In ce m& priveste eu m-am resemnat dupi ce
un scriitor tinerel, din provincie parcd, m-a taxat
drept ucenic al Iui Dostoievski care el insusi este
depdsit. Probabil, intre timp a fost depasit si
Nietzsche, un maestru al meu din tinerete, pe
care l-am pus in exergd pe multe romane de-ale
mele apdrute sub comunism, iar noua ,lumind”
este si a devenit, e adevirat cam peste noapte,
dacd e si numirim in lustrii literari,

dl. Patapievici, acru fatd de Eminescu, binuitor
fatd de traditia romAnd, avind acea delicatd
vehement3 revolutionari a unui mic elefant ce se
impiedica de vitrina cu portelanuri.

Nu, noi nu-i judecdm pe mai sus citatii
domni, nu de putine ori am dialogat in cap cu
dénsii, cum o face un scriitor cdnd cautd
cuvantul potrivit, un reazdm sau o rezonantd. Ei
sunt, indiscutabil, scriitori, daci o vor si o
declard cu atita aplomb, dar, dupd gustul si
pérerea mea si a incd citorva la a cdror parere
tin, nu s-au afirmat incd deplin cu o operd
semnificativi, care s§ rdméni, sd ne dea incd o
datd curaj si legitimitatea de a fi ca o comunitate
de limb3, istorie, credintd si idealuri, cum se
spunea odatd. Dar, cum spunea papagalul pe cale
de a fi celebrat si impdiat, se poate si aga: adici
far3 operd, fard teme si volume substantiale, far3
vocatie unici si clard. In definitiv, in Franta si
aiurea au fost celebrate nu putine spirite
discutate si discutabile, de la Jean Cocteau la
Marcel Duchamp, de la roménasul Tzara la
André Breton. Le urim, deci, inci o datd, ceea ce
pare s8- intereseze in primul rénd pe acesti
ciudati corifei, succes si ceva gologani, cu
conditia, daci se poate, si le lase ceva loc si
creatorilor adevérati din ultima jumaitate de secol
roméneascd, morti multi dintre ei, care nu se mai
pot apara.

Paris, Aprilie, 2013
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carti in actualitate

Teroarea si credinta

. Constantin Cublesan

Constantin Virgil Gheorghiu,
Condotiera. Traducere de Georgiana Matei,
Cluj-Napoca, Editura Renasterea, 2011.

otivul biblic al fratricidului, pe care

Vechiul Testament il impune prin

parabola celor doi fii ai lui Adam, Cain
si Abel, acesta din urm3 fiind ucis din invidie de
citre cel dintdi, se afld ca pretext la baza
romanului Condotieral al lui Constantin Virgil
Gheorghiu, tratat nu atit ca replicd modernd a
tragicului conflictual, cAt mai ales ca atitudine
polemici fatd de o societate abrutizatd prin
ideologia ateistd impusd, a regimului instalat in
Roménia dupi cel de al Doilea Rdzboi Mondial
(,De la invazia muscalilor gi instaurarea societitii
de tip turmd de animale, camenii aveau statut
gregar si nu aveau dreptul la practici spirituale,
cdci animalele nu au nici suflet, nici religie”). Dar,
prozatorul modificd raporturile dintre cei doi frati
- morarul Nicolae si clugirul Teofor - eroii
romanului ce-si are cadrul desfisuririi
evenimentiale in tinutul Vrancei, in satul
Acatistele, de pe valea Ozanei. Ei reprezintd astfel
relatia armonioasi ancestrald a teluricului
(,Nicolae /.../ era puternic, mare si iubea nespus
munca pdméntului”) cu viata din nizuita
eternitate celestd (,Un calugir /.../ nu se simte la
el acas3 decit in liniste, in izolarea interioar3, in
rugdciune /.../ eu nu am niciun interes in aceastd
lume”). Cei doi frati, atdt de deosebiti intre ei,
fuseserd despartiti incd din frageds copilirie, cAnd
murindu-le mama, tatil invalid, c&ntéret in strana
bisericii (dar ficnd si toate celelalte servicii pe
care le cere buna functionare a ecleziei), nu poate
s&i creascd pe améndoi, ficandu-le rost in lume,
fiecdruia dupé deprinderile pe care le observase la
ei, mai bine formate. Astfel, Nicolae este dat la
muncile cAmpului, in sat, iar Teodor, devenit mai
apoi Teofor, care stdind mereu pe langd parintele
siu, Invitase cintirile bisericesti, ddnd
rdspunsurile cuvenite preotului la liturghie, fu dus
la una din maénastirile apropiate. Crescand
separat, cei doj frati au totusi mare incredere unul
in celalalt, pretuindu-si reciproc toate calitdtile
omenegti. Satul este insd unul prea sdrac si
Nicolae viseazi si-si poatd dobindi o moars,
pentru a-si putea asigura, prin munca specific,
péinea cea de toate zilele, pentru consiteni de
asemenea. Dorinta lui se va implini in cele din
urmd determinatd insd de prezenta sa la
méndstirea unde fratele siu, crescind suficient,
era primit cu toate drepturile si indatoririle, in
réndul célugdrilor. Aici il intilneste pe marele
poet Ovidiu Pantelimon ce obisnuia s&-si petreacd
zilele de odihnd la ménéstire. El este cel care ii
insufli increderea in mila si minunile sivarsite de
Maica Domnuluj (Panagia Teotokos, Preasfinta
Néscitoare de Dumnezeu), cared ajutd pe cei
séraci, schimbandu-i astfel sensul vietii. ,Cei doi
frati Acatist, cilugarul si tiranul, Incetard si mai
fie diferiti unul de cel3lalt. De la Venirea
Condotierei la el erau uniti in tot. Cerul
cilugdrului Teofor era in mod mistetios amestecat
cu Pdméintul lui Nicolae. $i cerul si PAméantul nu
erau decit unul. Era exact ca la liturgia de
duminica, cand Cerul coboard pe padmént, cnd
credinciogii se amestecd cu ingerii si sfintii si nu
se mai disting lucrurile din lume de lucrurile din
Cer. Acum era Cerul cel care cobora cu
Condotiera in tara Vrancei ca sa- ajute pe Nicolae

s3 obtind o moard. Astfel, moara lui Nicolae
Acatist va apartine atdt Paméntului, cat i Cerului.
O moard pentru vii i pentru morti. Pentru lumea
de aici de jos si pentru lumea de sus. Va mécina
graul pentru istorie si pentru vesnicie. $i cele
doud paradisuri, cel de sus si cel de jos, datoritd
morii lui Nicolae Acatist, vor fuziona si nu vor
constitui decit un singur Paradis care va Incepe
de aici de jos, In istoria §i pe padméntul Vrancei,
pentru a se sfirsi in vesnicie si in cer. Nimeni nu
se mai indoia de faptul ci vor avea intr-o zj,
multumitd Condotierei, moara celor doud
paradisuri...”
implineascd. Intr-o zi de mare vijelie, cAnd apele
Ozanei se revirsaserd tumultuoase peste maluri,
cei doi frati salveaz3 de la inec o tAnird fatd
cuprinsé, cu cai §i cirutd cu tot, In viitura din
mijlocul rdului pe carel traversa ducénd sicriul
parintelui ei, la cimitir. Era fata morarului din sat,
r&masd orfand printr-o Imprejurare neagteptat.
Intre Nicolae si Sabina se naste astfel o afectiune
ce duce la cisitoria celor doi. latd cum credinta
in Preacurata era rasplatitd - Nicolae isi dobéndi
mult dorita moara.

Intre timp rizboiul a luat sfarsit iar in tar s-a
instdpénit un nou regim politic, social, de
opresiune si abrutizare umand ce-si aniversa, in
fiecare an, ziua victoriei: ,in fiecare an, in 23
august, toate muncile erau intrerupte. Locuitorii,
supravietuitorii, erau adunati In turme, obligati s&
defileze Inaintea colaboratorilor, cu pancarte,
strigdnd c& isi iubeau invadatorul si ocupantul, c&
i iubeau pe c3lii lor, ci erau cei mai fericiti
oameni din lume”. Intr-o astfel de zi festiva
debuteazd romanul.

In satul Acatistele, pustiit de oamenii care
fuseserd dugi la marea demonstratie populari
(,Nimeni, nicio creaturd uman nu avea dreptul
sd absenteze de la celebrarea marilor sirbatori
populare si de la adunirile de simpatie fatd de
muscali.... E Sarbatoarea Nationald a poporului.
Din acest motiv poporul e prezent. Cel care nu
isi strigh bucuria e dusmanul poporului.”) se
descoperd o crimd. Morarul Nicolae este
injunghiat mortal, in spate, rimanind
nelnsufletit. De indati sunt alertate oficialititile
care la sumara anchet Intreprinsi la fata locului,
ajung la concluzia c& morarul fusese ucis, imediat
dupi ce se intorsese de la manifestatie, de citre
fratele sdu, cdlugirul Teofor, care era gi preot in
comund, si care rdmdsese acasd impreund cu sotia
morarului. Aceasta este o acuzatie ce se rosteste
ca un verdict definitiv: - Erai singurul birbat in
sat, cdlugire. Deci numai tu puteai sd il omori pe
fratele tdu, morarul. Tu. Nu e crim3, e un
fratricid... si asasinul, fratricidul, este in plus
preot si ciluglr (...) L-ai asasinat pe fratele tiu
Nicolae ca si iei femeia”.

Pentru reprezentantii puterii un asemenea caz
devine dintr-odatd unul exponential in privinta
exercitdrii puterii politice, ideologice, asupra
constiintelor camenilor: ,Niciodatd propaganda
noastrd anticlericald nu a avut vreun argument
pentru a desfiinta o datd pentru totdeauna
superstitiile preotilor si ale bisericii ca cel pe care
ni-l oferi tu, omordndu-i fratele (...) Ti-ai ucis
fratele, infighndu-i cutitul in spate pentru ad lua
femeia. Cum s& mai spui c8 maéinile preotilor si
ale cilugdrilor sunt méini sfinte¢” Se dezviluie si
faptul c8 Sabina se impotrivise ca moara lor si fie

Minunea nu intérzie si se

predatd statului, cum cereau organele de partid,
iar Nicolae tocmai prezentase actul de donatie a
acesteia, intr-un moment creat anume in cadrul
festivitatilor sirbatorii zilei de 23 August.
Scenarul crimei e de-acum complet: cei doj -
Teofor si Sabina - sunt complici la sivéarsirea
crimei. Dar Sabina, nu poate accepta invinuirea,
avind la rdndud varianta sa pentru a numi
autorul crimei, pe care i-o dezvaluie calugdrului:
,— otiu cine l-a ucis pe Nicolae, parinte”.

Reverberatiile morale in constiintele eroilor au
ceva din haloul conflictual al romanelor
dostojevskiene. Mai ales trdirile clugdrului care,
desi refuzd verdictul anchetatorilor, stiindu-se
nevinovat, Isi acceptd condamnarea ce avea si
urmeze, cu demnitate preoteascs: ,Niciodatd, de
cand era preot, cilugirul Teofor nu isi simti mai
grea sarcina de duhovnic. Dacd este greu pentru
un om sd-sl poarte propriile pacate, e nespus de
greu s le mai ia pe umerii séi gi pe ale altora (...)
Era preot. $i un preot, la judecata finald, trebuie
s3 dea seama in fata lui Dumnezeu nu numai de
picatele sale, de greselile sale personale, ci mai
ales de greselile fiilor si fiicelor sale. Un preot
poartd pacatele tuturor credinciosilor. Si pacatele
credinciosilor ii vor fi reprosate mult mai mult
decét propriile pacate”.

Aruncat, provocator si ostentativ, in aceeasi
celuld cu Sabina, pe care o tratau drept concubina
si complicea lui la crimi, de care ea nu se stia cu
nimic vinovatd, este incercat de tentatiile afective
omenegti, el luptdndu-se astfel cu ispita femeii ca
provocatoare dintotdeauna a pécatului: ,Parintele
Teofor vru si o consoleze. Indreptandu-si privirea
spre frumoasa lui cumnat3, vizu corpul intins, ca
o rochie, nearanjatd, moale, pe pat. Era prima sa
surprizd. Niciodatd nu isi inchipuise ¢d un trup
de femeie putea fi atdt de elastic, de maleabil.
Cici trupul Sabinei pdrea cd nu are niciun os.
Cézuse pe pat, ludnd forma durerii gi a disperarii
dupd cum o miénusi ia forma degetelor si a
méinij care o poartd. Nu doar gura femeii plangea
§i gemea, ci toatd carnea sa. Parul, bratele,
spatele. Totul pldngea. Nu era ca la barbati. Nu,
cilugdrul isi dddu seama ci femeia e o creatie
diferitd de barbat. Se spune in Cartea Genezei ci
Dumnezeu a luat o coasti din birbat si din
aceasta a creat femeia. Birbatul a fost creat din
pdmént. Din material brut. Dar femeia a fost
creatd dintr-un material care a fost deja modelat o
datd de ména lui Dumnezeu. Nu mai era materie
brutd. Femeia e creatd dintr-o materie superioard,
prelucratd. Din acest motiv, poate, femeia e atht
de diferitd. Cel putin asta gindea calugirul Teofor
(...) Langs Sabina cate suferea intinsd pe patul de
piatrd, cilugdrul isi dddu seama de orbirea sa
masculind, de opacitatea de barbat. Era cuprins
de mila. Cici ti-e mereu mila de cei fragili,
vulnerabili, lipsiti de putere. Teofor vtu s-o
consoleze pe femeia care plangea langi el. Dar nu
stia cum sd procedeze. Voia sd o ajute. Dar nu
stia cum. Nu Indréznea si se apropie de ea. Cidi,
§i asta era cel mai uimitor, in ciuda faptului c&
trupul Sabinei era acoperit de haine, si tindnd
cont cd nu i se vedea nici chipul, nici picioarele,
trupul pirea s& ii fie gol. Femeia parea
dezbricati. Suferinta, tinguirile si lacrimile o
faceau si pard goald. $i cilugdrul nu indriznea si
se apropie de o femeie goald (...) poate ci astd
femeie, in acel moment, avea nevoie de altceva,
mai putin important, dar mai urgent. $i el,
nefericitul ciluglr, nu stia s3 ofere altceva decét o
invitatie la rugdciune. Nu stia decét asta”.

Tratarea subiectului insd, riméne, din picate,

TRIBUNA ¢ nNR. 255 ¢ 16-30 aprilie 2013

-$— Black Pantone 253 U







- Black Pantone 253 U

O carte pentru toate

anotimpurile

. Gelu Negrea

Ana-Maria Nistor

Cele mai frumoase 100 piese de teatru povestite
pe scurt

Bucuresti, Editura Orizonturi, 2012

epatrunse sunt cile Domnului in ipostaza

Sa de diriguitor divin al gandurilor §i

vointei celor care nu gésesc altceva mai
bun de facut pe lume decét sa scrie carti! Cu
precedentul volum, Teatrokratia - o poetica a
spectacolului (Editura UNATC Press, Bucuresti,
2008), Ana-Maria Nistor oferea cititorilor avizati
un studiu ingenios si erudit, inchiotorat la toti
nasturii cercetdrii de tip academic, consacrat
rolului publicului si receptérii in evolutia
spectacolului, dar si a literaturii dramatice. Cine ar
fi putut banui cd va urma aceastd bizarerie
fermecdtoare intitulatd - nu foarte inspirat, dupa
gustul meu - Cele mai frumoase 100 piese de
teatru povestite pe scurté Aici, autoarea
abandoneazi roba universitarului doct, a
specialistului care dezbate cu aplicatiune felurite
subtirimi estetice (chjar daci o face intrun limbaj
relaxat si dezinvolt), optdnd pentru formula unei
lucrdri de, hai s&i spunem, popularizare a marilor
valori ale dramaturgiei universale. Elitistilor
inclinati si strdmbe din nas cu suficientd la o atare
indeletnicire - compromititoare, mie-mi spui¢! - le
reamintesc cuviincios cd un domn, Albert Einstein,
pre numele siu ilustru, n-a resimtit nici un fel de
jend intelectuald s& scrie si s3 iscleascd o carte,
Teoria relativitatii pe intelesul tuturor, care este
exact ce spune titlul. Nici mai mult, dar nici mai
putin decét atat, vorba lui Eugen Lovinescu. E
simplu de verificat: a apérut §i in traducere
roméneascd la Humanitas, in 2005. Desigur,
frantuzul zice bine: comparaison n’est pas raison,
dar orisicét...

Marturisesc i sintagma ,piese frumoase” m-a
cam intrigat intr-o primd instantd. Preconizeaza
oare Ana-Maria Nistor, m-am intrebat, o Intoarcere
insurgentd la conceptul de frumos ca dimensjune
consubstantiald si determinantd a artisticului,
respectiv, la definirea lui in chip de kalon kagath-
on (Platon), splendor ordinis (Sf. Augustin), splen-
dor formae (Toma d’Aquino), ceea ce place fara
concept (Kant), intruchipare sensibild a ideii
(Hegel), echilibru intre sublim si gratios (Raymond
Bayer) s.a.m.d.¢ Bun, si atunci ce facem cu teatrul
cruzimii si al violentei, cu absurdul, cu Jarry,
Artaud, Pirandello, Brecht, Beckett, lonescu,
Mrozek, Weiss sau chiar cu
L. Caragiale al nostru, dramaturgi ale caror piese
numai frumoase, In intelesul traditional al cuvantu-
lui, nu sunté!

O repede ochire asupra sumarului m-a linigtit:
erau acolo (aproape) toti, aliniati cronologic, pe
epoci istorice, aga cum ne-am obisnuit cu ei si
cum le sade bine. Dar atunci, care a fost, totusi,
principiul de eligibilitate al autorilor si titlurilor
care alcdtuiesc acest insolit compendiu de istorie a
dramaturgiei¢ Pentru ci, intre altele, asta este Cele
mai frumoase 100 piese..., chiar dacd Ana-Maria
Nistor se incdpétineazd si creadd altfel. Ne
l&mureste tot ea in Didascalia ce prefateaza cartea:
,Nu am avut in vedere un singur criteriu de
selectie, ci o Intreagd increngdturd (...). Nu am
urmarit numai valoarea intrinsecd, ci si aura

operei, nu doar ce a reprezentat o piesa, ci i
ecourile sale. Am Incercat s& Impac axiologia cu
marketingul, lucru care mi se pare §i mie o neb-
uneasca indrdzneald.” Curat nebuneascd, dar fertild
si soldatd cu rezultate admirabile; treceti in revista
textele din cuprinsul volumului si va veti convinge!

Nu vreau s& spun cu aceasta ca alegerile
autoarei ar fi, de fiecare datd, infailibile. Nimeni
de bund credintd nusi poate permite o astfel de
arogantd fard riscul de a se descalifica intelectual.
Putem glosa, asadar, pe chestiuni otios-punctuale
de genul: de ce lipseste din bibliografia lui
Shakespeare Titus Andronicus, sau Macbeth, sau
Troilus si Cressida; dar Cromwell (Prefata la...) sau
Hernani (batalia pentru...) de Victor Hugo, Conu
Leonida fata cu reactiunea de Caragiale, Trei surori
de Cehov, Diavolul si bunul Dumnezeu de Sartre,
Regele moare de Eugen lonescu si cate altele.
Important mi se pare altceva: cd nimeni nu-gi va
pune vreodatd intrebarea de ce este prezentd in
carte vreuna dintre piesele asupra cirora s-a oprit
Ana-Maria Nistor. La urma urmelor, omisiunile
sunt fatale in orice intreprindere de acest gen, iar
subiectivitatea optiunilor - inerentd - nu poate
reprezenta motiv de repros atita vreme cit selectia
opereaza la indici de performantd artisticd perfect
comparabili. Ceea ce se intdmpld absolut de fiecare
datd, inclusiv In situatiile cind autoarea survoleazi
perimetrul teatrului contemporan, unde ierarhiile
axiologice sunt incd fluide sau in curs de sedi-
mentare.

Interesant este si modul in care Ana-Maria
Nistor instrumenteaza transferul operelor dramat-
ice In texturd narativa. Existd precedente in materie
- unele, de largé circulatie. Nu pot, de exemplu, si
nu-mi aduc aminte de o carte care mi-a incdntat
copiléria: Povestiti dupa piesele Iui Shakespeare de
Charles i Mary Lamb, britanicii care transformau
tragediile si comediile conationalului lor intrun fel
de basme captivante, minunat colorate, unde regi
ucigasi si regine adulterine, printi melancolici si
domnite indragostite, duci, rizboinici, curteni si
betivani notorii, plus nevestele lor mai vesele ori
mai indoliate coexistau cu duhuri; z&ne si
spiridusi, cu uvrieri preschimbati in animale sau cu
magi previzuti cu baghete fermecate ori cu puteri
oculte. Numai cd imaginarul unei astfel de viziuni
mitologice, situate la granita dintre fabulos si
supranatural, nu mai are ecou in lumea noastra
dezvrjits, rationald, ironic3, demitizantd. Asta pe
de o parte. Pe de altd parte, Charles si Mary Lamb
povesteau doar citeva piese, ale unui singur autor,
in timp ce demersul Anej-Maria Nistor vizeaza nu
mai putin de 100 de titluri apartindnd unui numdér
de 80 de dramaturgi diferiti, ceea ce presupune un
incomensurabil efort de concentrare, de lapidari-
tate, dar si stipénirea, la nivel de virtuozitate, a
unui amplu §i cuprinzétor registru stilistic.

In pofida dificultitilor, autoarea izbuteste perfor-
manta de a sintetiza, pe spatiul indigent a cate
trei-patru pagini tipo, actiuni complicate, arbores-
cente, uneori, cu incarcaturd epicd bogatd, evidenti-
ind, in acelagi timp, spiritul piesei, timbrul ei spe-
cific in ansamblul creatiei dramaturgului sau in
contextul dinamic al teatrului universal asa cum se
prefigureazi ele in exegetica de profil. Faptul este
absolut remarcabil pentru c@ Ana-Marja Nistor
abordeazd nu o datd texte despre care s-au scris

biblioteci intregi. ,Bibliografia lucrarilor si studiilor
privitoare la Hamlet este de doud ori mai volumi-
noasd decét cartea de telefon a Varsoviei”, nota
acum peste o jumdtate de secol, in 1962,
polonezul Jan Kott in celebrul sdu Shakespeare,
contemporanul nostru. lar acesta nu este singurul
caz; doar unul foarte sugestiv.

Cele mai frumoase 100 de piese... oferd o lecturd
placutd, prietenoasd, dar, in primul rénd, prof-
itabild atdt pentru cei care cunosc autorii §i piesele,
cét §i pentru cei care au nevoie de o introducere,
de o initiere 1n tainele lumii lor. Aerul destins,
familiar, pigmentat cu umor de bun calitate al
scrisului Anei-Maria Nistor dezinhiba, apropie si
cucereste cititorul, impulsionandu- s& se duci
spre, oti si revind In preajma textelor i in sala de
spectacol, armat, de acum, cu noi perspective de
intelegere a semnificatiilor lor.

Dramaturgia roméneascd ocupé un loc bun in
contextul inventarierii literaturii de gen a lumii de
la origini pand in prezent: 11 la sutd din total nu
este un procent neglijabil. latd numele scriitorilor
romani considerati demni s stea alituri de corifei
all time ai teatrului de pe toate meridianele: Vasile
Alecsandri (cu Chirita), 1.L. Caragiale, (O scrisoare
plerduta si
O noapte furtunoasd), Barbu Stefanescu-
Delavrancea (Apus de soare), Camil Petrescu (Jocul
ielelor),

Al Kiritescu (Gaitele), Mihail Sebastian (Steaua
fdrd nume), Gellu Naum (Insula), Teodor Mazilu
(Prostii sub clar de Iund), D.R. Popescu (Fiticul din
grddina de vard), Marin Sorescu (Réceala), Matei
Visniec (Tara Iui Gufi) - asta fird s&1 mai socotim
si pe Eugen lonescu (Céntdreata cheald si
Rinocerii). Despre ei, Ana-Maria Nistor noteaza
judicios: ,Autorii roméni, asa cum sunt ei, dintr-o
culturd minord, am preferat séi includ in cronolo-
gla fireascd a pieselor, pentru cd eu cred cd pana
nu ne vom valoriza noi ingine, nu ne va astepta
nimeni cu flor la aeroportul culturii europene. Nu
e arogantd, e un gest firesc atunci cand cineva
meritd. 1 veti vedea cum roménii stau aldturi
foarte bine de alti autori bine vanduti”. Subscriu
cu robustd convingere.

Céteva cuvinte despre jconografia care adaugd un
plus de atractivitate cartii. Ca orice nativ carpato-
danubian - avind , care va sd zicd, naturelul patri-
otic foarte simtitor - mi-ag fi dorit ca mai multe
dintre fotografiile ce ilustreazd textul s& provina
din spectacole romanesti, chiar cénd e vorba
despre piese ale autorilor strdini, asa cum se intdm-
pla in cazul Badaranilor, Revizorului sau lui
Caligula. Sigur cd nici imagini cu Irene Papas,
Laurence Olivier, Jean Marais, Sofia Loren,
Marcello Mastroianni, Marlon Brando, Robert
Redford, Jane Fonda, Rex Harrison sau Audrey
Hepburn nu sunt de lepadat, dar existd numeroase
titluri din repertoriul universal care au generat
spectacole memorabile pe scenele noastre si in
care au stralucit mongtri sacti precum Constantin
Nottara, George Vraca, Stefan Iordache, Olga
Tudorache, Radu Beligan, Gh. Dinicd sau Valeria
Seciu; poate meritau §i ei o fotografie. Cu atét mai
mult Imi e greu s& pricep de ce o piesd
roméneascd, Steaua fird nume, este ilustratd cu o
pozd infitisdndui pe Marina Vlady si Claude
Rich. S& fi avut in vedere Ana-Maria Nistor o cari-
erd internationala pentru Cele mai frumoase 100
piese...¢ Cartea ar merita-o, recunosc...
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Batranul si fata (III)

. Paul Goma

11 octombrie

N e atundi, aprilie 1967, a inceput
schizofrenia in sensul prim al termenului,
. in relatiile cu femeile. Mai tirziu am inteles

cd fusesem nedrept cu ele, ci le ofensasem, le
rinisem cind le anuntasem cd Securitatea ma are
in colimator si mi convoaci mereu. Chiar daci
intentia mea era l3udabild (nu voiam s3 le creez lor
probleme); chiar daci ele, cu toatele, riméneau la
aceastd dovada de cinste din partea mea: doar le
avertizam c8 am o boald mult mai gravd decét
blenoragia, decht sifilisul - ficeam r3u: le puneam
in fata unei optiuni. Or, ele nu erau invitate s3
opt(ion)eze, oricum, nu astfel. Era aproape ca si
cum le-as fi dat s3 aleagd intre viatd i moarte. In
1967 frica animalicd, irationald intratd In oasele gi
in sufletele oamenilor nu se stersese ca urmare a
Decretului de amnistie din 1964; nici de faptul c3,
dupd 1965, daci aveai bani, géseai de cumpérat si
cafea solubild (“nescafé brazilian”) si banane si
sucuti de fructe exotice si tigiri strdine si supe
concentrate si whisky si rom cubanez (din cel “cu
bild”); ci fetele umblau cu minijupe, biietii purtau
jeans. Se schimbase enorm, devenise de
nerecunoscut peisajul - insd numai cel suprafatic.

[Daci acum, la sférsit de an 2002, la aproape
treisprezece ani dupd o zguduire ca cea din 1989,
bietii si fetele care nu cunoscuserd cu ochii
deschisi teroarea de sub comunism sunt neinstare
s& gndeascd si sd actioneze ca niste fiinte libere,
cum s fi fost fetele si biietii din 1967,
traumatizati, infricogati, modelati dupa chipul ¢
asemdnarea parintilor, supravietuitori ai
nationalizarilor, ai colectiviz&rii, abia liberati din
Gherla, Aiud, Jilava, Canal, Birdgan - cdnd in
Roménia, degi Stalin murise din 1953,
destalinizarea (cati a fost) se pornise abia in 1965,
dupa ce urcase Ceausgescu pe tronul RPR-ului¢]

De atunci port cocoasa culpabilititii (nuantez:
vina de a fi avansat o ipotezd de lucru - aceea) de
a le fi binuit pe toate femeile - “In afard de
mama” - de a fi potentiale provocatoare ale
Securitatii.

Delirul de persecutie nu-mi poate fi imputat...,
md consolam eu cdnd ma surprindeam in plind
criz3. Securitatea e de vind; Securitatea, prin
teroarea cumplitd exercitatd asupra noastrd vreme
de doud decenii ne-a adus péna la autoterorizare,
rezultatat: spaima si de umbra noastrd - de
microfoane, de vecini, de prieteni, de frati, de
surori (si de gridina cu flori, femeile cu care tare
ne-am mai avea bine pe-la-peste tot). Mai tirziy,
cind aveam vechime in c&mpul muncii (de
banuitorie), Imi spuneam c4, desigur, existd mult
adevdr in spaima roménului de Organe - dar nu
intregul: la cei mai multi frica de Securitate
incepuse a alcitui umbrela alibiului: ,Nu actionez
impotriva puterii teroriste comuniste, fiindca
Securitatea stie tot, vede tot, supravegheazi tot, nu
pot migca un deget fird ca ea si mi ja ca din oalj,
inainte de a fi ficut ceva”; la mine mai era si
putin, ceva mai multisor decét putin... alint:
incepusem a mé complace in rolul de hiituit...
Chiar daci ziceam, tare:

yotle, pe pizda mé-siil In schimb, stie c&
suntem atit de bine dresati, incat ne ddm singuri
picioare-n cur, c& am Invitat sd ne speriem singuri,
la oglind&!”

S& nu se creadd cd din aprilie 1967 am incetat
cu totul de a Incerca, apoi de a realiza relatii-de-
buni-vecinitate cu femeile. Adevirat: in afard de

colega amintit, pe alte dous-trei, datd fiind varsta
lor frageds, le-am descurajat de a md mai
frecventa, ba le-am gi speriat putintel - si cu grija,
cu dragoste le-am explicat ,urmarile”. Insi nu am
declinat chiar toate ocaziile oferite-apirute. Am
profitat de mai multe decht am pierdut,
schimbarea a constat in faptul c&, in relatiile cu
femeile - vreau s3 spun: in prima faz3, din
momentul primei-cunoasteri - nu am mai avut eu
initiativa. Am asteptat, am re-actionat in functie
de... actiune.

Va fi fost comod, ins3 pasivitatea m3, intr-un
fel, castra.

12 octombrie

..In decembrie ‘64, dupd ce am cunoscut-o pe
Ela (in fapt, dupi ce ea m-a acostat, a insistat, m-a
hartuit - sexualmente, s-ar zice, azi - i dupa ce eu
mi-am facut numarul cu ezitdrilerefuzirile demne
de o adeviratd fatd de la teard), am convietuit pand
la arestarea ei, in prim&vara lui ‘65, desi lucra (!)
pentru Securitate, o cunosteau intreg Fagarasul si
Amlagul. De ce m-am ldsat pe méinile ei (zice
biblia, ca si indice picioarele, dupd cum tot deviat
foloseste “coapsd”, pentru birbat, “pantece” pentru
femeie)¢ Nici acum, dupa aproape 40 de ani, nu
pot rispunde. Probabil fiindci niciodatd nu-mi
pusesem corect Intrebarea.

Mij-o pun acum ¢ incerc s& raspund:

Stiam - ca toatd lumea - ci Ela este curvi de
lux, cd lucreazd numai pe marci nemtesti,
“obiectivul” Securitatii fiind specialigtii germani
care construjau o noud uzini a Combinatului
chimic. Pe lumind se arita numai in Mercedes,
numai in blinuri si... (Marin Preda ar fi continuat
desctierea personajului: “ménca numai friptuti, bea
numai baterii, sorbea numai cafele”)...si umbla tot
timpul beatd - nu era beatd, biata, se proteja si ea
cu ce avea la Indeménd. Am mai scris In cartea
purtind in titlu numele ei, Ela: m3 culesese, ma
extrisese (cu doud degete) din santul unui bal
tirinesc Intr-un sat de sub munte, acolo suflam in
trompetd... M4 asteptase, dimineata, la autogar3,
ma& convinsese cd are s&mi inghete dacd nu urc in
mercedesul neamtului din acea sdptdména - care,
beat-mort, horcdia pe canapeaua din spate.

In conversatia avuts in timpul drumului pand
la Vad reticenta mea (tocmai pentru ci, de
admiratie, imi iesiserd ochii ca la melc) nu va fi
fost din pricina fricii de Securitate, ci din a
enormei diferente de statut social (vorba fiind de
societatea socialist, se intelege).

Intrebarea ne-pusi din bun-simt: ce informatii
ar fi putut si zmulgd de la mine, ins nedetinitor
de informatii (eventual: cite porti are magazia de
cereale nr. 4 din gara $ercaia, in care lucram ca
zilier, in cursul s8ptdmanii...)¢ Deci, voi fi rationat:
lasindu-mi pe ména (!) superbeij femei care era Ela
(altfel o chema, desi roménci din Cernduti, avea
particuld nobiliard germang, era baronesi, “Ela,
femininul de la El” am botezato dupi ce a
disparut): nu plitesc nimic - in schimb (ah, in-
schimbul!) m3 aleg cu un ce-profit; si ce un-profit!
Asadar, stiam: Ela se afla in serviciu-comandat,
detagati pe langd nemtii chimisti, de chimie fiind
interesatd Securitatea, nu de l3utirie. Eu eram un
picat in lapte, un accident: c& agenta lor se regula
si cu chte un ne-neamt-in timpul liber nu- interesa
pe comanditarii epoletati.

Ce anume ne apropiase¢ Géndindu-ma3 la ea si

la mine, folosesc elemente din universul carceral,
deci ziceam ci ea era un detinut favorizat (pentru
cd turna); ca polonicar, intra in contact cu mine,
detinut semplu, aflat in carceri... In tot omul, fie
el si romén, zace un personaj dostoievskian, drept
care, turnitorul inchisorii isi va fi zis ci i se va
jerta pacatul vinderil aproapelui prin... incilcarea
regulamentului: dindu-mi gamela pe vizetd, mi-a
strecurat si o tigard (gata-aprins3) i m-a intrebat
dacd am ceva de transmis in celula comuni... si ce
dacd are sd raporteze sergentului cd am zis s&
spund colegilor din partea mea: ,Liberare ugsoaral”s
Cét de mairiu voi fi pedepsité Acceptind tigara
turndtorului, am devenit si eu vinzitor de frated
Mai ales c3 tigara - ah, domnilor, tigara: ce
picioare are dénsal

Dar-dar-dar: ce ne apropiase¢ Bine, eu eram un
paria - dar ea¢ Ce intrebare: o parial

Ela: persoani extrem de inteligentd, foarte-
foarte cultivatd, foarte binecrescutd, va fi fost si
foarte talentatd ca actrit, nu o vizusem vreodati
pe scend - §i dureros de lucidd. A exercita... cum
sd spun: mesetia, profesia, ocupatia¢ - de curvd nu
sade la Indeména oricirei femei. Va fi necesari o
mare tirie de caracter - ei, da: s3 te vinzi,
pastrindu-ti, dacd nu demnitatea, atunci constiinta
c& n-ar strica s& o pastrezi - si o importantd
capacitate de disimulare (cum ins8 era actritd
foarte dotati...). Presupun ci nu doar lipsurile
materiale au condus-adus-o péni la a se
mercedesiza. Mizerial - dar cine nu va fi indurat
mizerie neagrd in acele decenii, mai ales noi,
refugiatii din Basarabia si din Bucovina¢ Nu aceea
le impinsese pe femeile noastre si devini curve, pe
barbatii nostri si ajungd turnitori... Dar ceé
Presupun, corectez: presupun acum - fusese gi ea
santajatd de Securitate.

Asa cum am fost si eu doi ani mai tirziu. Eu
cu mama si cu facultatea, ea cu... Probabil tot cu
cineva din familie: tatd, mam4, frate, sord. Sau
iubit.

Ce ne apropiase¢ - incd o daté: eu nu
acoperisem nici jumdtatea mea de drum,
r&mdsesem pe loc, ficusem nazuri, ea lucrase
pentru améindoi. Ce ne adunase, bland in blana¢
S3 zic o vorb3 mare: nefericirea. Nimic nu mi-a
fost mai cald, mai consolant, mai colorat, mai
mustos, mai parfumos, mai frumos decit si fac
dragoste cu o “raticitoare” in Bardgan, dacd nu
imbétranitd, atunci mult-folositd, mult imbrancits,
mult hiituitd-hirtniti, nimeriti intro seard
ploioasé-norojoasi in coliba mea de lut acoperita
cu pale, réséritd in usd, morman de toale din care
desluseai o parere de om, nu cerea nimic, nu
explica nimic, doar se hlizea ca proasta (deci era
de genul feminin!), Intelegeai, ca unul de-al ei, ci
primul lucru de care ea are nevoie: sd intre in cass;
al doilea: s3 fie poftitd sd se dezbrace de palton, de
pufoaicd, de ce avea pe deasupra (chiar dacd in
casi era frig, debarasarea de toale: nu ptimul pas
in agternut, ci al doilea pas in casd); in al treilea:
s&i pui dinainte ce aveai de méncare - nu conta ci
era satuld sau doar ficea nazuri, la al treilea
indemn, asculta, si nu hlizindu-se, ci de astd dati
rézind, mut, cu gura pani la urechi - fiindcd nu o
alungasesi, cu injurdtur’/cu picioare-n cur, nu-i
inchisesesi usa in nas; o primisesi - asa cum era.

Ce urma era, nu platd-risplatd, ci comuniune:
doi amirati se intalniserd - pe-o cirare - gi (se)
comunjonaserd cu mult drag.

Cu Ela nu altfel stituserd lucrurile. Atit ci
rolurile fuseserd inversate. Eu 1i intrasem in casi -
si In pat.

Dacd mé gindesc - acum, despre atunci... Ceva-
ceva tulbure tot va fi stdruit intre noi, material,
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intre pielea ei §i pielea mea. Ins# cevaceva-ul, in loc
s& m& inhibe, mi umplea, m3 umfla. Nu de fricj,
ci de grija pentru draga de Ela. $i nu ziceam ce
gindeam: ci regulez Securitatea printr-o
reprezentantd (nemeritatd) a el.

Era mult mai excitant (de intelept s& nu mai
vorbim...) sd fac naninani cu baronesa auxiliard a
Securitatii decht s&4 ard lui Plesitd, ministrul
Securitdtii, cinci pumni in mutrd - de-o pilda.

14 octombrie

Pe dinafard nu se petrecuse nimic notabil.
Securistulinvéartitoristul de chei (aflasem ci se
numea Achim si cd e din Turnu-Severin) mi-a dat
“Intélnire” de citeva ori - ba la Academia
Comercial3, ba la Facultatea de Chimie aflatd pe
Cheiul Dadmbovitei, in citeva rinduri seful siu,
Munteanu, unul veninos, bolnav de ficat, se
ndpustise la mine, s ma batd - il opream cu
bagheta magicd a degetului ardtitor care indica
fereastra, dincolo de care, pe trotuar, se afla
“nevastd-mea” (nu ne cdsdtorisem decét in 7 august
1968, dar, uite: Organa-care-gtia-totul nu gtia acest
amdnuntesential...). Totugi, m& preficeam ci nu
pricep ce voiau de la mine, fiindci niciodatd nu
spuseserd limpede, de pildé: ,Vrem si ne dai raport
de tot ce auzi, tot ce vezi...”, umblau numai cu
aluzii, roménisme de genul: ,Ei, parci nu stii ce
vrem de la tine...” si varianta: ,stii foarte bine ceti
cerem...”, urmatd de amenintarea-promisiune:
,Dacd nu egti salon cu noi, te zburdm din
facultate, de nu te vezi - dar daci esti de inteles, o
interndm pe maica-ta la Bucuresti, la un cimin-
spital...”.

Cénd ajungeau aici, dupd o pauzd de respiratie
(aveam nevoie), spuneam:

yInternati-mi-o!”

Subiectul era cumplit de dureros si
culpabilizant pentru mine, imi aducea mereu,
mereu aminte ¢i nu ficusem niciodatd ceva bun
pentru pdrinti, numai necazuri le pricinuisem iar
acum, iati: nu eram 1n stare si fiu mé&car
sdptdmdénal aldturi de mama, necum si o internez
undeva pe-aproape de Bucuresti. In acelasi timp,
facind fixatie pe aceastd “temd”, riménea de-o
parte reversul ei: angajamentul meu. Asadar, nu
refuzasem - incd o dati: nu propuneres, clar
exprimat, ci stii-tu-ismul lor; nu rostisem Nu-ul, ci
pusesem inainte onorarea promisiunii lor in
legdturd cu mama:

yInternati-mi-o!”

La un moment dat am spus ¢ nu le mai vin la
nici o “Intilnire”, fiindcd am treabi: s& ma duc la
mama, care- singurd, la Vad... N-au insistat. Pe
asta o stiau, cunogteau situatia-de-la-fata-locului,
magarii, nimic mai ugor pentru ei sa se
informeze...

Venise primévara, intrasem in pre-vard, se
apropiau examenele...

M-am intalnit pe stradd cu Suzana, colegd de
an, nu si de grupa. In pauzele seminariilor fumam
inde doi, la unele dintre cursurile-mari stiteam
alaturi; dimpreund cu ea nu-ascultasem ce zicea
cel/cea de la catedrd; discutam despre una, despre
alta, mai ales literatura... Ea imi cunostea - f&ra
amdnunte - “amorurile interne”, doar erau colege
si de-ale ei; eu eram Instiintat ci are “amoruri
externe”. Inainte de moartea tatei, impreuns cu
alte-multe fete colege de an petrecusem cam trei
zile in fiecare din cele trei sesiuni de examene in
chilia mea de la Sterescu, repetind materja. Asta
fusese totul, nici unul nici altul nu dorea sd
modifice natura relatiilor - camaraderesti.

M:-a invitat sd bem o cafea la Albina, cofetiria
deja celebrd. Am ridicat din umeri, rézind -
dezolat, dar nu aveam bani. Nici ea, mi-a
mdrturisit, apoi m-a invitat la o tigar&-plimbata.
Asa, da...
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Probabil-sigur se vedea pe chipul meu ci
treceam prin momente grele. Dupa doi-trei pasi,
dupd doud fumuri de tigars, m-a intrebat, nu ca de
obicei: la a cita variantd din Ostinato ajunsesem, ci
ca acum: Ce mi se mai Intdmpla¢, ce mai am¢
Dupé inci doitrei pasi, dupi alte doud fumuri de
tigard i-am spus. Totul.

Totul, grimads, dintr-o rasuflare - spre sfarsit
precipitat, de parcd mi-ar fi fost frici si nu fiu
zmuls de acolo inainte de a termina;

Totul j-am spus - din ceea ce nu stia: 3,
murind tata, mama, bolnavd, invalidd, rimisese
singurd intr-un sat la mama dracului;

Totul - adici si “intilnirile” cu Securitatea. Si
hartuielile, in scopul de a mé face informator.

De ce ii voi fi marturisit si asta¢ Doar nu imi
era atét de apropiatd incét s& incredintez o
asemenea taini; nu imi era iubitd, deci nu
incercam s-o protejez, alungind-o prin
avertismentul cd Securitatea se tine de mine. $i nu
aveam de gind sd md despart de ea - nu eram
uniti, intre noi exista doar camaraderie.

Suzana a ascultat in ticere. Va fi inteles c& eu,
neprimind incuviintare - insd nici respingere - din
partea ei, regretam c8 1i incredintasem lucruri atét
de... de ne-spus. Voi fi schitat o plecare - fiindc
m-a apucat de brat. De brat, In ticere, am mers
pénd in Piata Victoriei. De acolo nu mai aveam
mult pénd la mine, in Piata Filantropiei. Ea locuia
prin Imprejurimi, fusesem de chteva orj la ea.

La despértire - tot fard un cuvint - m-a
imbritisat. Nu m-a sirutat (o mai ficuse, ca intre
colegi, toc-toc pe obraji, cast gi indiferent); ci m-a
imbrétisat. Gestul si ticerea ei participatoare m-au
oblojit.

Dupé un timp - o siptiméni¢, zece zile¢ - mi-
a telefonat la Sterescu si mi-a cerut sd fiu la ea in
timpul prénzului, ca s8 discut cu tatél ei despre
internarea mamei. Vestea mi s-a pdrut minunatd
(iar colega mea - ce s mai vorbim!) - eu, singur,
nu ajunsesem la nici un rezultat. Pe tat3l ei il
salutasem cénd o vizitasem pe Suzana, insd nu
schimbasem vreo vorb3 cu el. Intelesesem ci era
stab de rangul II sau III: adjunct la Oficjul (sau
institutulé) de Statistica.

M-am dus, el tocmai terminase de pranzit si a
venit in odaia Suzanei (colega mea nu vorbea cu
noua sotie a lui taici-siu, nici nu minca la masa
familiei). In zece minute i-am spus ce stiam despre
boala mamei, despre situatia... geografico-
administrativd, precum i ce bine ar fi fost si se
realizeze internarea intr-un asezdméant din
imprejurimile Bucurestiului, unde s& o pot vizita
mai lesne decit in Vad, Fagéras... Tatdl Suzanei a
notat, apoi a zis ci incd nu stie ct §i cAnd are si
reuseascl s& facd ceva - dar ci are si Incerce.

Dupa plecarea lui n-am stiut ce si fac. S&i
multumesc Suzanei si s3 plec¢ Nu-mi venea: ag
mai fi rAmas, fie si ticind, mécar o ord, inainte de
a pleca la Vad (adineauri luasem hotarirea: jau
primul tren, ca sdi anunt mamei
ocevesteaminunati!). La plecate am intrebat-o in
soaptd dacd 1i spusese tatilui ei si de hartuiala
Securitdtii. A clatinat din cap 8 nu. $i iar ne-am
imbrétisat la despértire. Am re-constatat c
amirosea bine, adia frumos. Dar nu era pentru
mine odoarea ei.

Am fost la Vad, i-am administrat mamei o dozi
importantd de optimism (desigur, auzind ce i
spuneam, a Inceput si plangd, dar ea plangea din
nimica), oricum, ne stiteau in fatd citeva luni de
vard, In asteptare micar nu avea si sufere gi de
frig, ca astd iarni.

M-am intors la Bucuresti, insi in ciuda
sperantei (sau poate datoritd ei) ci in curéind o voi
putea interna pe-aproape, nu mi-a mai stat gdndul
la facultate; nici la examene. Scriam ca un apucat
la a nu stiu cita variantd din Ostinato...

..Nu prima, cealaltd, anterioara (varianti) din
1966, incd purtind titlul Cealaltd Penelopd, cealalta
Ithacd, avea o istorie aparte - asta:

In august anul precedent (1966) acceptasem
invitatia unei foste iubiri din prima studentie,
acum profesoard la Institutul de Teatru (poreclitd
fard fantezie, dar cu dreptate: “Vaduva Veseld”), de
a petrece doud siptdméni la Sfantul Gheorghe-
Delta la niste pescari frecventati pe cAnd mai era
mdritatd cu un fel de poet §i aproximativ actor
brasovean, decedat intre timp. Dadusem gata o
variantd a romanului si, multumit, imi acordam cu
de la mine putere o recompensa.

M43 aflam la Bucuresti de unde urma ca a doua
zi s-o pornesc cu Vaduvan Deltd gl i-am telefonat
Suzanei la intdmplare: din intdmplare era acasa,
incd nu plecase si ea in vacants, asa cd i-am
propus: dacd nu are ce face in astd dupd-amiazg, si
ne intilnim “la jumatate de drum”, s& fumim o
tigard, pe o banci.

Dupé-amiaza, seata, noaptea de august (1966)
petrecutd cu Suzana pe o bancd in Parcul
Delavrancea a constituit un moment cu totul si cu
totul deosebit. A, nu, nu am ficut dragoste (nici
prin génd nu-mi trecea o asemenea eventualitate -
si avea sd nu-mi treaci Inci alte zece luni mari si
late), ci am povestit ,cartea pe care tocmai o
scriam...”. In pauze, luind de pe un ziar cate o
felie de salam si cite un colt de franzels,
cumpérate de cu seard, ma hlizeam:

,Dacd ar auzi cineva ce vorbesc o fatd
frumoasi si tandrd si un birbat, pe o banci in
parc, noaptea-pe-ntunerecu’, vorba cintecului...”

Rédea si ea si cerea si povestesc mai departe.
Am dat din maxilar p&na a résarit soarele - cAnd
m-am oprit i am zis cd peste o ord am un tren de
luat. Suzana stia, ii spusesem cd urmeazd si méi
duc “cu cineva” in Delts. Imi comunicase c3 si ea
merge cu-cineva la Doi Mai. Asadar, ne intdlnim la
toamna! La despérttire ne-am imbrétisat, ca doi
buni camarazi ce eram. Apoi ea - in fapt nu
intreba, comunica:

»1u mi-ai povestit o carte scrisg, ori una pe care
al s-o scrii...$ Asa s-o scrii, cum mi-ai povestit-ol”

N-am stiut ce s& zic, de aceea am ris tare, ca
de o gluma buna.

In tren, Vesela Vidani mai tot inghiontea,
somindu-mé s34 spun cum {i zice¢, cum i zice
parfumului folosit de cucoana cu care-mi
petrecusem noapteaé - imi véra degetele in ochi tot
incercind s&mi pipéie cearcinele. Eu negam cu
vitejie, ca ea s creadd ¢ parfumul partenerei-de-
parter de astd-noapte trecuse direct de la piele la
piele, pe cdnd ne aveam noi bine (si tot roméanul
prospera), nu il cipitasem de la o... ascultitoare...

...Cireia 1i povestisem, cale de doussprezece ore,
o carte care...

...carte pe care, vorba ascultitoarei...¢
Povestisem ceea ce scrisesems, ceea ce urma s
scriu¢ Dar s-o scriu aga... La Sfantul Gheorghe-
Deltd m-am preladsat Vad'veselei, al cirei apetit ma
fhcea sé recit, ritmat, din folclorul albaiulesc: “La
Méria Viduva Fut, de-mi seacd miduva”...

! Roman inedit. Ortografia i punctuatia sunt
specifice scriitorului Paul Goma. Se publica in serial cu
acordul autorului (noti: Flori Bilanescu).
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Jurnalul unui cantaret de jazz

. Bujor Nedelcovici

il A sosit ziua mult asteptatd. Sunt la
aeroportul Charles de Gaulle s& o intdmpin
pe Relli.

Am ajuns cu mult timp Inainte, asa cum fac de
objcei cdnd plec cu trenul sau cu avionul. Nu-mi place
s& ratez plecarea dintr-un motiv stupid sau cd am sosit
prea tArziu. Stau la un bar si beau o cafea. O muzici
placutd in surdind. Nu a trebuit mult timp sd recunosc
vocea lui Tom Jones. Din cind in ciAnd méi uit pe
panoul care anunti sosirea avioanelor. Incerc s&-mi
imaginez cum vom petrece prima zi. O si mergem la
hotel, o sési depund bagajele,apoi o s& ne ducem la
un restaurant ,apoi... nu mai stiu. Seara o sd mergem
in Place Moufftard unde poate admira multe vitrine si
apol sé-mi fac programul de muzicd. O si dindm, o sd
stdm la un pahar de vorbe, apoi... o s& ne intoarcem
[a hotel si...Ce se va Intdimpla intre noi¢! Nu am
facut de mult timp dragoste cu o femeie ...

Sunt putin febril, emotionat si Ingrijorat... Trebuie
sé&-mi pastrez calmul si s3 beau un pahar cu api rece.
Un gind mi strébate mintea si nu stiu cum s&- explic
sl nici de unde l-am aflat: <Iubirea nu e un sentiment,
ci este o artd>. Cine l-a rostit si de ce au apérut acum
in mintea mea aceste cuvinte¢!

Incerc s§-mi imaginez momentul cAnd cAlitorii vor
iesi si Relli m& va ciuta cu privirea. Poate o s-o
recunosc cu usurintd, sau o si am ezitdri si o sa
imbratisez pe altcineva. Au trecut multi ani...Nici nu
indriznesc s numdir. si ea s-a schimbat si eu...Ei !
Azi dimjneatd am evitat s m4 uit In oglindd cind
mram bérbietit. Nu vojam s& md indispun...

Beau o cafea... O voce plicutd si senzuald anunti
la microfon sosirea avionului. M3 ridic de la mas3, las
banii aldturi de nota de platd si ma indrept spre usa
pe unde vor lesi caldtorii. De ce evit s jau act din ce
tard a aterizat avionul¢ lardsi nebunia mea! Uit sau
vreau sd uit ce am citit §i am privit! lata! Strategia
<amneziei voluntare> functioneazi, dar nu cumva o
sd uit s-0 recunosc si ea nu o sa stie spre cine sa se
indrepteé Termind, domnule, cu prostiile asteal Astept!
Cilatorii jes cu valizele In min4, sunt Intdmpinati de
cej care 1 asteaptd, altii cautd cu privirea dacd vor
tecunoaste pe cineva printre cei din holul
aeroportului... Eu fac cativa pasi, apoi mé retrag
pentru a avea o altd perspectivd. Vad o doamnd cate
ar putea si fie Relli... S-a oprit si mi cautd cu privirea.
Nu o recunosc si imi este frici... o <fric3 albastrd>
cd o s3-mi joc o farsd si o s& refuz sd mi-o amintesc. s
ea face cativa pasi putin dezotientatd, trdgdnd pe roti
valiza de culoare neagra... Dal Ea este!l Privirile noastre
sau Intdlnit... O doamni inaltd, blond4, parul scurt...
nu prea scurt, pand la umeri, zAmbetul deschis si... Se
apropie de mine, spune ceva dar nu aud si simt cd mé
imbratiseazd si ma sirutd pe obraji. Apoi ludm act
teciproc cd noi suntem cei de acum si cei de atunci...
Ceva se pribuseste n mine si In acelasi timp se Inaltd,
si eu, la rAndul meu, o imbritisez si nu rostesc nici un
cuvant s ne continuim drumul indreptdndu-ne spre
usa de iesire... Privirile noastre vorbesc mult mai bine
si ne conduc spre statia de taxi.

X

In masind a inceput si vorbeasci de parci ne-am
fi despartit cu o zi Inainte, cu un aer dezinvolt, bine
dispus, privindu-md din cind In cind, rzénd si
bucurindu-se ci mra Intilnit. Povestea ¢4 1n avion a
cunoscut o doamnd foarte amabild §i simpaticd si ar
vrea s-o intilneascd In perioada cind va rdméne la
Paris. Este profesoard si a venit pentru un stagiu la o
facultate.

Si eu am motivat acasd cd vin la Paris pentru un
colocviu, a zis ea privindu-mad amuzatd si dandu-mi sd
inteleg c4 a fost explicatia pe care a dat-o sotului ei.

Am ajuns [a hotel, ne-am oprit la receptie si cand

a fost Intrebatd dacd rezervarea a fost facutd pentru
doud persoane, ea a rdspuns afirmativ si cu un aer de
sigurantd. Am Inteles c& vom locui Impreund... < Ei !
Ce o si faci, bitrine si s3 nu uiti s3 te duci si dai de
maéncare [ui Bill care agteaptd in fiecare seard...>

Ne-am urcat In camerd si am privit patul spatios si
ferestrele care se deschideau spre Rue de Rivoli. Se
zérea Musée du Louvre sj In depértare Tour Eiffel. <La
Venetia si la Paris poti sa vii in fiecare an si nu te
plictisesti>, a adaugat ea Incintatd ci se afld aici.

Sa dus In baie sdsi aranjeze pérul. Vorbea, rddea,
povestea... Eu nu puteam sd ma concentrez si nu
intelegeam ce spune, dar nu asta era important. Imi
era teamd cd reflexul meu interior exersat de mult
timp sd nu functioneze i si refuz sd-mi amintesc cine
este si dacd nu cumva am uitat-o si eu sunt un simplu
actor care particip la o scend pe care nu o cunoagte
si nu-si aduce aminte textul. Vorbea din baie, iar eu o
ptiveam tezemat de usd. A scos un flacon de parfum
si In clipa acea am tresdrit i am trdit senzatia c&
recunosc acel patfum si persoana pe care o vedeam
in oglindd nu Imi era stréind... Folosea parfum
Femme si memoria olfactivd si-a ficut datoria si eu nu
am putut s-o refuz...

S-a intors In camerd gi a ficut un gest cu ména
ptin care gi-a Inldturat pérul de pe obraz, a zAmbit, s-a
apropiat de mine, mra imbrétisat, m-a sdrutat pe
buze...si in acel moment, poate datoritd parfumului pe
care l-am mirosit, a faptului c& eram imbratisati si i-am
simtit coapsele, pulpele lipite de mine, s&nii
proeminenti... buzele agternute pe buzele mele...in
aceea fractiune de secundd am <recunoscut-o >..m-
am Intors vertiginos In urma cu multi ani si am luat
act de toatf fiinta ef sj...am strdns-o la piept, am
sdrutat-o intens si i-am simtit gura deschisa si [imba ce
mi ciuta si amandoi ne-am Intors atunci cAnd ne-am
despartit fard sd stim c& niciodatd nu o sd fim
despértiti si ne vom regdsi acum, aici, in acest spatiu
binecuvantat...

X

Am méncat Intr-un restaurant care avea o
atmosferd placutd si lipsitd de zgomotul obisnuit.
Vorbea, povestea, trecea prin diverse evenimente pe
care le-a trdit...mereu cu o bund dispozitie
fermecitoare ce mi contamina. La un moment dat m-
a intrebat:

Dar tu de ce nu vorbesti¢

Prefer s3 te ascult...

A continuat fird s&-mi ceard alte explicatii si asta
mi-a plicut, nu a insistat si a rimas In aceeagi stare de
spirit. Nu gi-a schimbat <umoarea> si am apreciat. A
trecut prin citeva evenimente din viata ej: terminarea
studiilor, plecarea din tard, cdsitorie, doi copii - o fatd
sl un biiat - Incercarea de a mi uita, dar nevoia
permanentd de a sti ceva despre mine. M4 cduta pe
internet si afla cite ceva din activitatea mea, daci si
unde participam la un concert. Stia cd facusem
turnee la Viena, Berlin, Strassburg si alte localitati.

- Nu te-am uitat niciodat3... Am Incercat de zeci si
sute de ori s& Inteleg de ce nu ai vrut si rdméinem
Impreuna¢ Eu eram o pustoaicd, iar tu erai o mare
vedetd de muzicd de jazz. Dar cum de nu aj smitjt cd
intalnirea noastrd nu era Intdmplatoare si poate eram
predestinati sd fim Impreundé! Eraj acolo, ascuns Intr-o
umbri a memoriei si Intro zi ti-am trimis... mi-am
Invins retinerea si ti-am trimis un mesaj. Nu pot sa-ti
spun ce am trait cAnd am primit rdspunsul tiu! Vaj,
Doamne! Eram dincolo de noti si cildtoream spre tine
pe un <Covor fermecat si [uminat de lampa [ui

Aladin>.

Nu aveam nici o explicatie, dar regtetam lipsa mea
de intuitie si acuitate in raport cu o fiintd ce era iesitd

din comun. Inci o eroare de viatd la care se adiugau
si altele... si multe altele...

Dupé ce am terminat de méncat, s-a oferit si
plateascd consumatia. Evident cd am refuzat dar am
remarcat gestul. Ne-am Indreptat spre St. Michel sd
bem o cafea. Si-a amintit un bistro In care fusese
ultima datd cind a fost la Paris. Astepta s povestesc
si eu ceva despre viata mea de cnd ne despértisem.

...poate o sa-i pard straniu sau nu o sa md crezi,
dar am vrut si uit, am Inceput eu si vorbesc.... M-am
straduit cu mult efort sd uit multe evenimente din
viata mea si sd trdiesc... numaj In prezent...<aici, acum
si iar acum> | i privind-o in ochi, i-am atins ména si
ea mi-a [uat-o In palmi si s-a uitat in ochii mei cu o
dorintd imensd de a Intelege neintelesul celor spuse de
mine, insd fArd si insiste In nedumerirea si
surptinderea el pentru atitudinea pe care o am... Nici
o Intrebare! Nici un cuvént rostit! si asta mi-a plcut si
am jubit-o nespus de mult. A zAmbit de parcd ar fi
luat lucrurile asa cum sunt...

Cénd te-am cunoscut erai un om bizat, special,
tdcut, introvertit, destul de singuratic pentru un jazz-
man... Parcéd te rezervai numai si numai pentru
muzicd si nu md surprinde c& ai vrut st uiti trecutul
si doresti sd trdiesti clipa de fatd cu o mare
intensitate... Imi spuneai ci ... <Jazzul te face s&
dansezi si cAnd esti trist> si uneori dansam si
plangeam... Cand eram tristd ascultam <la musique du
diable>. Stiam cd muzica <gospel> a fost la Inceput
muzicd religioasd, revoltd, protest... dar dupi aceea
swing, blues se dansa pe stradd si era o muzicd a
bordelurilor, a petrecerilor, a barurilor, a bucuriei si a
fericirii... Poate de aceea <swing> Inseamnd balans,
legénare, miscare titmat... dans.

Vid ¢4 ai o bund memorie! am zjs eu cu o sincerd
admiratie.

Te-am véazut [a un concert cind aj cintat la pian.
Eram foarte aproape de scend. Aveaj o expresie
transfiguratd de bucurie si fericire. Erai in transg, In
extaz...erai altul, cu totul altul, erai posedat de
Dionysos, sau cum se spune... <I'enthousiasme
dionysjaque>.

Vai! Vail Doamna profesoard il cunocagte pe Apollo
si Dionysos !

Am fécut citiva ani studii de greacd si mi-a placut
mitologia... Iubesc Zeii si Zeitele. L-am iubit si pe
Platon pentru ci toatd viata si-a consacrato lui
Socratel!

Am fost tentat s-o intreb dacd nu trdieste in
Grecia, dar vechiul meu recul de a nu intreba nimic
despre spatiul si tara unde se afld mi-a interzis orice
chestiune. De ce? Incd o nebunie? Sau existi o
explicatie pe care mi-o refuz¢

S-a apropiat de mine si mi-a asternut un sirut pe
obraz privindu-mé intens in ochi.

Am esit din bistro si ne-am indreptat spre Jardin
du Luxembourg. Era o zi frumoasd, destul de
friguroasé, dar cu cer senin si soare. Ne-am plimbat pe
alei si ne-am apropiat de o fintind. Ne-am asezat
citeva clipe pe o banci, am privit fAntina, copiii care
se jucau in jurul ei, apoi am plecat. Se ficuse tirziu,
am trecut pe langd Panthéon , ne-am dirijat spre Place
Moufftard. J-am ardtat un perete al unei case prin
dreptul cdruia treceam intentionat in fiecate zi pe cate
scria: <On peut aller loin avec un sourire> si Relli a
zAmbit cu multd placere...

(Fragmente din romanul Jurnalul unui cintiret de
jazz in curs de aparitie la Editura ALL-ALFA).
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Ce cred filosofii ca este
poesia autentica (I)

. Elena Mitrofan

jecare dintre cititorii de poesie s-a gandit

mdcar o datd la argumentele, la aura care

face o poesie si treacd drept buni, adeviratd
sau autenticd. Fiecare rezoneaz3 in functie de
natura propriului siu suflet, poesia este perceputd
in primul tand ca un angajament al sufletului,
cum adesea au afirmat filosofi, de la Platon la
poeticieni ai secolului XX. La fel stau lucrurile si
cu muzica sau pictura, care, atunci cAnd ne place,
avem sentimentul c3 ne Imbraci fiinta ca un
invelis protector. Realitatea imediatd ne aratd ci
patela de gustuti este atit de pestritd §i diferitd,
incét nevoia de a elucida treapta superioard a
acestei manifestdri creatoare a preocupat constant
artistii si filosofii. Delectdndu-ne cu o poesie,
spunem cd ne place atunci cAnd aderdm la idei si
sentimente, la imagini, si e uimitor cum se
intdmpld si fim cooptati pentru céteva clipe
mdcar, intr-o altd realitate pe care o petcepem ca
benefici si simtim c3 ne implineste uneori fiinta,
se aratd ca o cautare a ej sau ca o prezentd a ceva
ce ar putea ddinui din noi.

Daci facem un salt in timp cu vreo 2400 de
ani, din perspectiva raportului pe care produsul
exterior, poesia, il are cu fiinta, pentru Platon,
poesia reprezenta in primi instantd un pericol si
de aceea in legiferarea cetitii sale ideale, filosoful
incheie un protocol si cu poetul. Pericolul princi-
pal era unul insemnat si anume ruinarea spiritului
atunci cind nu existd antidotul, adic3 stiinta celor
ce sunt. Ne aflim, cu alte cuvinte, Intro zond
obscurd atunci cdnd nu stim s& discernem Intre
ceea ce este real §i ceea ce este aseminitor cu
realul. Arta poetului era vizutd ca o rddécind a
bunului mers al lucrutilor si a bunei ordini in
cetate dar poate manifesta gi reversul. De aceea,
problema pe cate o ridici filosoful este c& nu
orice poesie este capabild si semnaleze un adevar
al lucrului sau al fiintei, ci numai cele care
recunosc interesele superioare ale spiritului. Poetul
lui Platon trebuie si isi propund si cunoasci si si
transmitd prin poesie practici prin care oamenii sa
devini mai buni. In calitatea lui de creator si nu
de imitator, poetul trebuie si ofere retete de
imbunétitire a sufletului. Este motivul pentru
care Nietzsche l-a numit pe Platon activist politic,
poesia avind prin natuta ei la filosoful german
virtutea nu de a convinge, ci de a transpune, de a
ne transporta in fiintd. Ea are o fortd cireia nu i
te poti opune, nu poate fi premeditati si nici nu
poate miza pe persuasiune pentru cd e magica,
inspiratd, e emotie, frenezie, nebunie, dragoste,
betie. Desi Platon a semnalat si el forta anamne-
ticd a poesiei, el nu o plaseazi ca posibilitate a
unui contact direct cu realitatea, artistul are acces
la o pseudorealitate, ceea ce la Nietzsche inseam-
nd dimpotriva, iesire din zona artisticului. Din
aceastd cauzd, poetul acceptat in cetatea lui
Platon trebuie sd tind seama de niste principii:

1. divinul trebuie onorat si iubit;

2. virtutile i calititile oamenilor trebuie inmultite
si dacd se vorbeste despre lucrur urbte sau nega-
tive, aceasta e permis numai dacd scopul este
acela de a pune in lumind contrariul;

3. cuvintele, pentru cd sunt purtitoare de spirite
nu pot fj folosite la intdmplare, de aceea, dacid nu
valorifici realitatea, produc o miscare pierzitoare

in suflet;

4. poesia trebuie s3 fie capabild de o vindecare
oarecare;

5. poetul adevirat nu poate si fie, dupi Platon,
un spectator objectiv al naturii umane si al reali-
titil imediate, ci el trebuie si selecteze si s& facd
s& infloreascd numai acele lucruri care ne pot
dezvalui zona aeratd, superioard a posibilitatii
fiintei.

Platon nu spune cd urtul, vulgarul, rdul, minci-
una, trebuie si fie tabu in poesie ci numai ci la
poetul adevirat se aratd o dreaptd vedere si
asupra frumusetii ca frumusete, si asupra
defectelor, acestea apirdnd ca defecte. La poetul
imitator lucrurile sunt amestecate si atunci poesia
lui este complet lipsitd de orice utilitate. Poetii
buni, cum le spune Platon, sau inspiratii, sunt cei
care nu ne uimesc cu arta lor, ci cu puterea lor, o
putere superioard de a crea legdturi intre lucruri,
intre noi si lucruri. Lumea poartd in sine si binele
si riul, astfel incét poesia poate si ne invite pe
orbita unei armonii bune sau rele. Armonia care
se insinueazd in noi ne semnaleazd un poet bun
dacd ne innobileazd sentimentele, dacd spiritul
nostru devine mai jucdus, dacd sensul caracterului
virtuos este intérit. lar poetul de care Platon con-
siderd c& trebuie s se despartd, este cel care, prin
armonia pe care o dezvoltd, aduce cu sine molici-
une, confuzie, betie, indolenti, truc. Poetul tre-
buie si aiba deci In vedere un scop determinat.
Poesia superioard este cea care vizeazi la Platon
esenta, adevirul, celelalte realiziri sunt iluzorii,
sunt joc, in capcana unej relatii doar personale,
doar imediat reperabile cu realitatea.

La Platon discutia referitoate la poesia supe-
rioard, autentics, este legat, ca de altfel la toti
filosofii, de o optiune existentiald. Nu criteriile
proprii artei sunt relevante ci modul in care ea
poate fi plasat valoric In existentd si in societate.
Indiciile pe care Platon le-a avut in vedere pentru
reperarea poesiei adevirate s-au referit la conditiile
morale si existentiale la care poetul trebuie si se
raporteze.

Atitudinea artisticd si conditiile tehnice de
realizare artistici au fost aduse in prim plan pen-
tru prima oard de Aristotel. Aici poesia nu este
vazutd ca elan spre o existentd superioard ci ea
provine din dorinta omului de cunoastere asupra
realitdtii lumii, poesia ne oferd posibilitatea de a
contempla diverse reprezentiri ale acestei realitati.
Poesia adeviratd are darul aici de a explicita poet-
icitatea lumii relevand legdtura intimd pe care o
are cu sufletul. Prin aceasta poesia oferd
cunoagtere si triire, si Aristotel vorbeste despre
rolul didactic al poesiei iar virtutea ei principald
este consideratd a fi elementul neagteptat. La
Platon nu este posibil si devii poet printr-o
pregitire speciald, neexistdnd un domeniu al
cunoasterii care si te faci poet, el chiar il
incolteste pe lon ca s3 accepte ideea inspiratiei
divine: ,asadar hotiriste-te cum vrei si treci in
ochii nogtri: vinovat, sau inspirat de zei¢”(Ion,
542a). La Aristotel ins§, existd un mestesug pe
care poetul poate si il inteleags, el este un faiseur
elaborat In sensul c&, dacd respectd niste reguli
precise, poate sd se producd cu succes in genul

poetic ales. Dacd la Platon judecata estetic3 are
pretentie de universalitate, vine cu o fortd anam-
neticd, plicerea insemnénd uitare, la Aristotel
dimpottivd, ea este justificatd de plicerea resim-
titd. Placerea insa, trebuie s3 provind din
cunoastere, este vorba despre o plicere intelectu-
al-estetici, ce se adreseazi judecatii, ratiunii i nu
sensibilititii. Cind nu inseamni cunoastere sau
nu ne face s3 reflectdm asupra naturii unui lucru,
plicerea resimtiti se va datora unui artificiu care
ne aduce in fatd ori un inedit al reprezentirii, ori
o perfectiune in imbinarea elementelor imitatiei,
ori un simplu joc. Cu aceastd teorie, Aristotel a
deschis drumul relativizdrii ideii de frumos, care
se afld nu numai in lucrul privit ¢ si in privitor.
Poetul va fi cu predilectie un creator de subiecte,
de fapte, si nu in primul rAnd de versuri. Acest
lucru s-ar traduce prin aceea ci el nu este doar un
versificator, m&sura artei sale este dati de ineditul
si de miscarea pe care o antreneaz3 devierea, vari-
atia, riticirea fatd de realitate. El imitd actiuni,
sentimente, motiv pentru care el este poet prin
imitatie, insd fati de subiectul care este dezviluit
prin aceste actiuni, poetul este un creator.
Aristotel este mai detagat fatd de modul in care
semnaleazd poesia bund sau mai putin buni, el
dorind doar si surprindd paleta de manifestiri
posibile. Cum frumusetea este dati de scopul
impé&rtisit si atins al fiecdrui lucru, opera poetului
va fi judecatd in functie de modul in care se
raporteazi la realitatea imediatd. El poate si
priveascd lucrurile in valenta lor superioard sau
inferioard. Diferenta, afirm& Aristotel, este datd de
caracterul si Inclinatiile fiecirui poet, ea va spune
ceva despre modul in care este inzestrat poetul si
participe la realitate. De acees, i aici natura
morald a poetului va dicta obiectul sau realitatea
asupra cireja se va opri pentru a fi imitat, adici
reprezentat, in sensul ci spiritele nobile si fru-
moase se vor produce in tragedie si poesia epicd
jar cele mali putin virtuoase vor fi atrase de come-
die si de satird. Schelling va contrazice aceastd
teorie, spunédnd cd atunci cénd e vorba de
esalonul superior, de scriitorul de rangul I, natura
morald a artistului nu mai intrd in discutie, pen-
tru ¢ numai un spirit superior are o dreaptd intu-
itie asupra realitdtii, a caracterului specific. Este
vorba despre o punere de acord cu realjtatea in
sénul totalitdtii din care face parte. Nu toti scri-
itorii reusesc sd vadi ceea ce este necesar semni-
ficativ, virtute care face dintr-o scriere o oper.

In acest sens Aristotel este considerat a fi si
primul filosof care vorbeste despre reprezentarea
artisticd a urtului, trebuind si se faci diferenta
intre ce anume, cuvintele, realitatea sau
reprezentarea este urdtd sau necuviincioasd¢ De
aici filosoful ridicd Intrebiri referitor la urétenie:
dach este ea interioard sau extetioard, si de ce fru-
mosul nu poate fi ridiculizat sau imitat de cei
care nu particip la frumosé Aristotel oferd si un
raspuns. Existd reprezentdri ale realititii care
creeazd in cititor un sentiment pe care instinctiv il
ignord si apoi il uitd. De aceea, de exemplu, el
considera comedia un gen infetior. Unul dintre
motive ar fi c8 daci te regisesti in realitatea
descrisd (a unui avar, mincinos, ipocrit, trddator
etc,.) nu recunosti acest lucru, si dacd nu, impor-
tantd e doar plicerea resimtitd in urma
recunoastetii defectului, anomaliei, artificialului
sau nefirescului din reprezentare.
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diagnoze

Raspunderea culturii (II)

. Andrei Marga

um s-a format neoliberalismul¢ Ne vom

adresa foarte documentatului volum al lui

Pierre Dardot si Christian Laval (La
nouvelle raison du monde. Essai sur la société
néolibérale, Paris, 2010), pentru a reconstitui cit
mai succint istoria neoliberalismului. Aceasta a
debutat cu colocviul de la Paris (1938), care a
reunit personalititi precum Friedrich Hayek,
Raymond Aron, Jacques Rueff si care s-a incheijat
cu un apel la renovarea si relansarea
liberalismului. Acestia au chemat la o refondare a
liberalismului eliberindu-l de confundarea cu
doctrina ,laissezfaire” (cu ,naturalismul liberal”).
Walter Lippmann, care avea si dea forma
consacratd tezei diferentei dintre liberalism si
Jlassez-faire”, a considerat liberalismul ca rezultat
al actiunii legislative a statului. ,Dar toti
participantii au Impértisit fir3 rezerve refuzul
colectivismului, planismului si totalitarismului,
sub diversele lor forme comuniste gi fasciste” (p.
162). Jar acest refuz avea si se manifeste pani in
zilele noastre.

Neoliberalismul a absorbit reactia
conservatoare, care s-a legat, politic vorbind, in
anii ‘80, de Ronald Reagan si Margaret Thatcher.
yAceste guverne conservatoare au repus sub
semnul Intrebarii regularizarea macroeconomici
keynesiand, proprietatea publicd a intreprinderilor,
sistemul fiscal progresiv, protectia sociala,
incadrarea sectorului privat de reglementari
stricte, mai ales in materie de drept de muncd si
de reprezentare a salariatilor. Politica cererii,
destinatd sd sustini cresterea si sd realizeze
ocupatea deplini a fortei de munci, a fost tinta
principald a acestor guverne, pentru care inflatia a
devenit problema prioritard” (p. 273). Nu numai
atit. In timp, neoliberalismul nu a rdmas o
simpld politica, ci a devenit o conceptie despre
socletate, care a gi cuprins, prin intermediul
administratiei, o mare parte a societdtilor
modernitdtii tarzii. S4 retinem diferenta specificd
acestei conceptii:

yEconomie liber, stat puternic” - este deviza
formulatd de neoliberali. Aceasta inseamni o
economie pusd, in cea mai mare masurd, in
seama pietei, care este luatd nu doar ca realitate,
ci sl ca mecanism disciplinator al actiunii
oamenilor. Din regulator al economiei, piata
devine un fel de regulator bun la toate si un
disciplinator utilizabil oriunde si oricAnd.

Neoliberalii considerd cd in societdtile
moderne tirzii s-ar fi produs un ,exces de
democratie” (Samuel Huntington), care a antrenat
,0 dilatare a revendicarilor”, incét sunt necesare
deopotrivd decuplarea vointei politice de
mecanismele democratice gi ,limitarea
revendicirilor”. Guvernele ar trebui si reducd
asistenta sociald si finantarea educatiei si
sanatatii.

Béncile si organizatiile internationale trebuie
sd aplice, In optica neoliberald, ,un ansamblu de
prescriptii ce trebuie s3 fie respectate de diferitele
tiri pentru a obtine sprijin si ajutoare” (p. 281).
Diferitelor tiri li se pretind ,reforme structurale”
si ,ajustdri”, iar la nevoie ,terapii de soc”, pentru
a-sl aduce economiile in cadrele ,competitiei”
incurajatd sistematic.

Orizontul neoliberal este emergenta -
profitdnd si de sustinerea tehnologicd furnizati de
electronicd - pietei mondiale, mai intéi a

capitalurilor si a muncii, apoi a produselor.
Mijloacele sunt privatizarea ampld, inclusiv al
bancilor, liberalizarea schimburilor, unificirile
monetare, fiscalitate atrigitoare. Rezultatul vizat
este consolidatea ,capitalismului financiat” pana
la nijvelul la care acesta preia conducerea
economiei;

yotatul social”, in general ,statul redistributiv”,
este una dintre tintele criticii exercitate de
neoliberali. Celebrul ,wellfare state” sau ,1'éat
providence” este acuzat ci impiedicd rezolvarea
problemei sdracilor prin descurajarea acestora la
efort propriu gi, fnainte de toate, prin
deresponsabilizarea lor. Se vorbeste de ,riscurile
inerente existentei individuale gi colective” si se
asumd ci riscul este ubicuu in viata oamenilor;

Neoliberalismul aduce cu sine o vasti
modificare conceptuald. ,Guvernarea” este
substituitd cu ,guvernanta”, formarea oamenilor
cu ,capitalul uman” si cu ,competentele”,
spedagogia” cu ,stiintele educatiei”, ,economia”
cu ,stiintele economice”, ,biologia” cu ,stiintele
vietii” etc. Noua terminologie nu este inocentd -
ea aduce cu sine o intreagd ideologie. Se
promoveazd o opticd libertard, o perspectiva
economistd si un holism aparent, privat in orice
caz de substanti;

Conducerea in societate, ne spun neoliberalii,
se poate realiza prin ,sisteme de control i de
evaluare a conduitei ale ciror masuri
conditioneazi obtinerea de recompense si evitarea
penalititilor” (p. 301). ,Guvernarea” traditionald
este Inlocuitd de ,guvernantd”. Procedurile de
evaluare a conduitei Inregistreazd o adevaratd
explozie si vor s3 ,disciplineze” sistemul cu
ajutorul unor criterii cantitative de evaluare.
yExpertii” iau astfel sub control veritabilii
profesionisti. Specialigtii sunt inlocuiti de
functionarii care citesc repere cantitative,
autonomia decizionald de integrarea in
yprograme” (Richard Miinch, Globale Eliten,
lokale Autoritaten: Bildung und Wissenschaft
unter dem Regime von PISA, 2003).

Unde simtim astdzi impactul
neoliberalismului¢ Il simtim intr-o serie de decizii
si practici, dintre care amintim citeva. In
economie, bundoard, confruntarea cu piata este
luatd ca selector al intreprinderilor viabile; bancile
§i organizatiile internationale concuri la a obliga
la ,reforme structurale” si ,ajustdri”, care sunt de
fapt adaptisi la cerintele pietei; se largeste
continuu piata prin liberalizari ale schimburilor.
In domeniul social se reduc prestatiile statului si
se incearcd ,restructurarea” statului social; se
considerd c& revendicirile sociale sunt
nesuportabile si se cere comprimarea lor. In
domeniul politico-administrativ unii pledeaza
pentru ,stat minimal”, demontarea restrictiilor
comerciale si considerd cd democratia trebuie si
fie complementatd de promovarea ,expertilor”. In
domeniul cultural valoarea de piatd este socotitd
mdsurd a valorii operelor, tema adevirului este
inlocuitd de consideratii utilitare, investitiile
publice in culturd se reduc, importanta
cunoasterii trecutului este minimalizatd, sintezele
sunt desconsiderate, educatia este privitd prin
prisma unor criterii cantitative, valorile sunt
amestecate, f8rd criterii, gndirea este cultivati
doar ca instrument de adaptare. Se vrea ca ,toate

florile s& infloreascd” fird a se lua in seamd faptul
cd de aici nu rezultd ci toate fructele sunt bune.

William ]. Bennett a publicat The Index of
Leading Cultural Indicators. American Society at
the End of the Twentieth Century (1999), dupa
ce s-a intrebat, in mod intentionat tocmai la un
deceniu dupd ciderea Zidului de la Berlin si
colapsul socialismului risdritean, cum std cultura
din S.U.A. Prestigiosul secretar al educatiei al
S.U.A. era preocupat si incurajeze o reflectie de
sine a culturii proprei tari, la distantd de
abordirile anecdotice, care abundi astizi si
umplu capetele multor oameni. El spune ci
realitdtile anilor '90, in pofida succeselor politice
evidente, nu sunt incintitoare. ,Natiunea in care
trdim azi este mai violentd si vulgard, mai triviala
si cinicd, mai ignorant si fard remuscari, mai
deviantd si deprimatd, decét cea in care am trait
odinioard. O culturd populard, care este deseori
brutald, infiordtoare gi indrigostitd de moarte,
furd inocenta multor copii. Oamenii ucid alti
oameni gi se sinucid cu o mai mare ugurinti.
Bérbatii si femeile se abandoneazd unii pe ceilalti
si il abandoneazi copiii fird prea multd ezitare.
Casatoria si familia americand sunt mai slibite,
mai instabile §i mai putin normative” (p. 9). lar
realitdtile din anii '90 continui si astizi.

Se acuzd acum (de pilda, cu Georges Corm,
Le nouveau gouvernement du monde: idéologies,
structures, contre-pouvoirs, 2010), pe buni
dreptate, in neoliberalism un dogmatism care nu
este decdt inversul dogmatismului marxismului
rasdritean, pe care isi propune s&l inlocuiasca.
,Ne aflim aici in fata a doud exemple majore de
degenerare a ratiunii umane, a spiritului de sistem
al reconstructiei imaginare a lumii si a presupusei
esente a naturii umane, in fata a dou3 sisteme la
fel de abstracte si simplificatoare. Ele se sprijing,
in fapt, pe unul sau doud principii simpliste, care
dicteazi o lecturd trunchiati si stilizati la extrem
a istoriei umane. Aceastd abordare dogmatici si
metafizici in mod evident nu poate si dea seama
de complexitatea naturii umane, de diversitatea
sa, de bogitia experientei istorice si de varietatea
sa prin epoci si continente. De aici vine si
incapacitatea dezbaterilor publice asupra marilor
probleme pe care le pune mondializarea de a
ajunge la un consens de bun simt : debarasatd de
vulgata marxistd, gdndirea economicd dominantd
a cdzut sub lovitura vulgatei neoliberale, nu mai
putin simplificatoare”. Se capteazi astfel in
termeni presupozitiile, criticabile desigur, ale
actualei abordidri dominante in economie, in
stiintele sociale de astizi si in mentalitatea
liderilor, pénd la urma in cultura ce se
réspéndeste. lar curentul criticii neoliberalismului
si al configurdrii unei alternative (mai articulat
tiind, in acest moment, proiectul ,societatii
comprehensive”) se Intdreste acum continuu.

\%

Multi intelectuali, inclusiv de la noi, se afli
incd sub impactul neoliberalismului, care este
prezentat adesea drept viziune de ,dreapta”. Ei
nu fac distinctile cuvenite, Incét piese ale neolibe-
ralismului (stat minimalizat, reducerea interventiei
sociale, exaltarea pietei etc.) sunt combinate de
citre intelectuali fird operd, din asa zisa ,dreaptd”
politicd, cu resturi din ideologiile anilor trejzeci
(tdieri de posturi si de pensii, concedierea de
personal, pensionarea specialigtilor de varf,
restrictionarea locurilor de studii etc.). Astfel de
combinatii nu dau rezultate - insisi criza in care
se afld astizi tara noastrd fiind o proba.
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Scoala clujeana de estetica

(conspect)

. Mircea Muthu

a si disciplind Estetica generald si aplicatd a

fost introdusa in sistemul curricular Tncd

din primii anj de functjonare a
Universititii ,Regele Ferdinand I”. latd cum 1si
incheia Radu I. Paul, doctor in litere si filologie,
asistent la proaspita Catedrd de esteticd i criticd
literars, alocutiunea Obiectul si importanta
esteticii literare, prezentatd cu ocazia deschiderii
anului universitar, in data de 11 noiembrie 1919:

yotiinta care se ocupi cu frumosul din naturd

sl din toate aceste arte, care studiaz conditiile de
fond si de formi ale artelor precum gi mijloacele
artistului de reproducere a frumosului in operele
de artd, se numeste ESTETICA, si este una din
disciplinele filosofiei. Estetica literard, de care ne
vom ocupa noj, in cursul nostru, se va margini
numai la studiul frumosului literar care, el singur,
e un teren atit de vast si atit de delicat incét
sperie gindul si smereste inima. Si dacd puterile
nu ne vor fi deajuns pentru a cuprinde Intreg
acest teren in larg si adinc, vom face apel la
rdvna pe care dragostea de neam si dorul de
culturd nationali trebuie si il inspire astizi
oricdrui suflet roménesc”i.

Dincolo de prezentarea verbioasd si caracterul
preponderent popularizator al discursului ce
greveazi, mai tirziu, studiul Filosofia naturald a
frumosului gi a artei (1937), insuméand peste 800
de pagini, Radu I. Paul - rareori mentionat in
schitele de istorie a esteticii roménestiil - va face
un salt valoric, atestat de lectia inaugurald a
Cursului de Esteticd si Critica literard tinut de
astd datd la Facultatea de Litere si Filosofie din
Bucuresti in anul universitar 1940-1941. E un
veritabil studiu polemic, publicat mai intéi intr-un
numdr al ,Convorbirilor literare” din 1941 si apoi
in brosurd sub titlul Nationalism si metoda in
esteticd. Ca si in alocutiunea inaugurald din 1919,
expunerea are in centru tot ideea de Frumos,
autorul respingind excesele nationaliste si
pledénd pentru o abordare nepartizand la
problematica stiintifici a Frumosului.
Universitatea clujeand fertilizeazi, in continuare,
meditatia estetici in pofida deplasirilor centrifuge
spre alte centre universitare. Este cazul lui Victor
Jancu, doctor in filosofie si asistent al lui Liviu
Rusu. Dupa plecarea lui G. Célinescu de la
Universitatea din lasi, catedra de esteticd va fi
ocupatd de catre Al. Dima in urma concursului la
care au mai participat Mircea Mancas, amintitul
Radu I. Paul si Victor lancu in 14 martie 1944,
Intrucét Victor lancu si Al. Dima au obtinut
acelasi punctaj, Liviu Rusu, presedintele comisiei
(care refuzase, de fapt, postul l3sat vacant de
G. Cilinescu), l-a recomandat pe Al. Dima.
Totusi, Victor lancu a predat la lasi trei cursuri -
Teoria valorii estetice, Structura operei de artd si
Estetica diferitelor arte (1944-1947), numai ci ele
au fost prefigurate de meditatia deja coagulatd in
studiile imprimate In revistele transilvinene
yoaeculum”, ,Gand Roménesc” sau ,Luceafirul”.
Astfel, Originalitate in artd (1936), Despre limitele
domeniului estetic (1937) sau Rationalism si
istorism (1938) si Analiza fenomenologicd a
formei (1943) fructificd modelele franco-germane
ale timpului (Max Dessoir, Moritz, Steiger, Max
Scheler s.a.) si, implicit, metodele fenomenologice

in vederea elaborarii, dupd exemplul lui Tudor
Vianu, a unei estetici sistematice. lati, de pilds,
cum este tratatd problema originalitdtii in art:

,Criginalitatea nu apartine lumii material-
fizice, sau lucrurilor in sine existente.
Criginalitatea nu e o valoare - deci e gresit daci
principiul ej il aplicdm drept criteriu in judecatile
de valoare esteticd. Originalitatea nu e nici ceea
ce se numeste suport, substrat esential al valorii
(wesentlicher Werttrdger), cum sunt in domeniul
estetic forma si calitdtile primare estetice, - adic
culoarea, cuvintul sau sunetul, - iar in domeniul
etic procedura morald, vointa liber, - ci e cu totul
altceva. (...) Nefiind un fapt izolat, ea nu se poate
recunoaste decét aperceptiv, si nu se poate
concepe decét ca un raport. Fiind din lumea
spiritual-psihic3, ea trebuie si se evidentieze ca un
raport intentional, de la subiect la object”iii.

In acelasi cadru radiant si emulativ al
universitatii clujene se va forma, ca estetician, un
transilvdnean de adoptie pand la plecarea sa la
lagi. Este vorba de Al. Dima care, cu studii de
specializare la Berlin, Miinchen si Viena, a lucrat
in nvitimintul secundar din Sibiu (1931-1944).
Aici tipareste singulara panorami intitulati
Géndirea roméneascd in esteticd (1943), insd dupi
studiul emblematic pentru autor - Asupra
domeniului si constituirii stiintifice a esteticei
(1942) - reluat de altfel in culegerea Probleme
estetice (1943), apirutd tot la Sibiu. Publici, in
sfarsit, In aceleasi conditii istorice neprielnice,
Domeniul esteticii. Privire sinteticd introductivd
(1947) - exemplu de asimilare a metodei
fenomenologice probabil i dupd polemica cu
ymetafizicismul” lui Liviu Rusuiv. Cruciald riméne
la Al. Dima ideea de autonomizare a esteticii,
reductibili la relatia capricioasd dintre esteticd si
obiectul acesteia. Or, aici, suntem atentionati:
ymetoda fenomenologici e cea dintéi care trebuie
sd-sl spund cuvantul. Ea ne recomandi ca prim
pas «intoatcerea la fapte», in afard de orice
conceptie sau ipotezi ... Ajungem astfel la o trdire
Imediatd a lor, care cuprinde o serie de arte
emotional-transcendente, prin care suntem
constrinsi a recunoaste prezenta evidentd a
diferitelor regiuni existentiale.”v

O altd orientare estetici fati de aceea
fenomenologici (Victor lancu, Al. Dima) este
vertebratd de gestaltism si de teoriile vitalismului
ce au jradijat, In primele decenii ale veacului
trecut, din spatiul cultural germanic. Profesor de
filosofia dreptului si sociologie, Eugeniu Sperantia
pledeazd pentru o ,conceptie vitalistd a
frumosului”. Ecourile esteticii sale, mai mult
circumstantiale, se datoreazd fragmentarismului
cercetdrilor de esteticd imprimate in reviste dar si
lucrarii principale, pastratd in manuscris pénd in
1997+, chiar dacd Papillons de Schumann. Despre
principiul unic al vietii, dramei si frumosului
(1934, ed. a Il-a 1971, cu o prefatd de Al. Dima)
anunta profesionalismul unuia dintre ultimii
studenti ai lui Titu Maiorescu. Dar lucrul se
datoreaz3 mai cu seami i insuficientei proiectiri
a esteticii lui Sperantia pe ecranul antropologiei
filosofice, schitatd pentru intdia oard in gindirea
romdéneascd in doctrina apriorismului pragmaticvi.
Estetica lui Eugeniu Sperantia e un segment

important in domeniul antropologic, dar si in
axiologia schitatd in Mic tratat despre valori
(1942) sau in Resorturile psihologice ale evolutiei
umane (1947). Meditatia cuprinsd in
Contemplatie si creatie esteticd (1997), editie
ingrijitd de Mircea Muthu, porneste de la doud
enunturi axiomatizate de Eugeniu Sperantia.
Primul dintre ele este acela ci ,estetica - sustinea
autorul la Congresul International de Esteticd din
1947 - ne apare ca o biologie de un gen special,
jar frumosul este projectiunea faptului vital ca
atare.” Enuntul, bogat exemplificat cu simetria ca
semn distinctiv al frumosului, alcdtuieste o
veritabild constantd in Papillon, dar §i in volumul
editat postum. Al doilea enunt ce se laitmotiveazd
este conceptul utilizat de citre antropolog, acela
de amadnare, ipostaziat in Contemplatie si creatie
esteticd In asa-numita gandire metapragmaticd,
,din care - specificd esteticianul - face parte
procesul mintal al contemplatiei estetice, proces
care decteteazd prezenta si gradele frumosului”.
Ambele coordonate - conceptia vitalistd despre
frumos si aménatea ca resort psihic fundamental
- particularizeaz3 gramatica esteticianului Eugeniu
Sperantia - personalitate polivalentd a universitatii
clujene.

Aflat in siajul psihologiei experimentale si
aplicate, Liviu Rusu, autor - alaturi de Tudor
Vianu si Al. Dima - al unei estetici sistematice,
fructifics, completeazi chiar cercetirile de estetici
experimentald, gramaticalizatd de Gustav Fechner.
Trilogia esteticd elaboratd de citre Liviu Rusu
cuprinde teza doctorald sustinutd in Franta (Essai
sur la critique artistique. Contributions a une
esthétique dynamique, 1985), urmatd de Estetica
poeziei lirice (1937) si Logica Frumosului (1944).
Trilogia se caracterizeazd printr-o viziune unitarg,
axatd pe procesualitatea prin care ia fiintd opera
de arti, altfel spus, pe trecerea proceselor de
naturd psihologica ale creativitétii intr-o implinire
de naturd esteticd ce constituie opera propriu-zisa.
Dacé primul volum are valoare de ancadrament
eminamente teoretic, ultimele dou (la care se
poate adduga Le sens de ['existence dans la poésie
populaire roumaine, 1935) aplici principiile
despre creativitate in artd si nu intdmplatoare
sunt apelurile, reiterate, la teoriile inconstientului
de sorginte freudian, precum gi la estetica
fenomenologicd in ideea circumscrierii ,fortei
imanent unificatoare a intentionalititii”. De altfel,
conceptele de ,eu originar”, ,conflict creator” si
slogodynamos” (acesta imprumutat de la Ernst
Barthel) conferd viziunii estetice a lui Liviu Rusu
un pronuntat caracter sistematic vizavi de
ycorelatiile imanente” ce se stabilesc intre
procesele de creatie si finalizarea lor in opere.
Articulatd pe examinarea creatiei lirice, estetica lui
Liviu Rusu, plasatd la confluenta unor orientiri
filosofice gi estetice diferite, este personald prin
unghiul de abordare. Pani gi categoria frumosului
este analizatd din perspectiva formativititii, asa
cum autorul a procedat cu toate ipostazele
esteticuluj.vill

Crizontul metafizicii pure totalizeazi in
schimb sistemul cuprins in cele trei trilogii a lui
Lucian Blaga. Conceptia estetic§, sintetizatd in
Artd gi valoare (1939) este ultimul segment din
Trilogia valorilor. Constituind in acelasi timp un
studiu de esteticd si de filosofia artei, lucrarea,
subliniazd Blaga, ,e totusi mai mult decit un
tratat, intrucit aratd problemele esentiale ale
esteticei in perspectiva sinteticd a unei viziuni
metafizice gi Intruct se integreazd ca o aripd intr-

-7

o vastd constructie arhitectonicd”. Antinomia
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alcituiesc esafodajul discursului estetic. Astfel,
legea non-transponibilitdtii ,decreteazd ci
structurile obiective ale esteticului nu pot fi
transpuse intocmai in artd fard a-gi pierde aici
calitatea lor initiald, si nici invers: structurile
objective ale esteticului artistic nu pot fi transpuse
aidoma in naturd fard a-gi pierde aici calitatea lor
initiald”ix, Altfel spus, nu e posibild o transpunere
a unej structuri estetice tale quale din ordinea
naturald in cea artistici sau invers, ceea ce il
conduce pe estetician la acceptarea, departajatd, a
esteticului natural si a esteticului artistic, acestea
existdnd intr-o ,ordine ontologicd” fundamental
diferitd. Cat priveste conceptul de antinomie
transfiguratd, cu un résunet deosebit la finele
veacului XX (si amintim doar re-gramaticalizarea
acestuia In teoria despre tertiul inclus a lui Stefan
Lupagcu), ,poate si reprezinte echivalentul
intelectual al unui mister”*. Chiar dacé, logic
vorbind, antinomia este absurd3, persistenta
acesteia duce, inevitabil, la o ,transfigurare” la o
ymutatiune ontologicd”, adicd la modul de a
exista In ,orizontul misterului”. Or, intr-un
asemenea context, arta este un mod specific de
revelare a misterului ,prin mijloace care tin de
planul sensibilitdtii sau al concretului intuitiv”i.

Contributiile In materie de esteticd pe care le-
am enumetat nu inchid, fireste, aceastd schitd
sinopticd. Au existat numeroase preocupiri
estetice adiacente si ele meritd consemnate, chiar
dacd n-au ficut obiectul unor cercetdri sistematice.
Este exemplul, de pilda, al lui Vasile Parvan care,
in Memoriale (1923), subscriind - ca in toate
scrierile sale - la idealul etic al omenirii, nu uitd
s&-sl exprime pretuirea pentru idealul estetic,
acesta fiind adesea o culme inaccesibild prin
supetioritatea lui. $i aceasta pentru cd ,intelesul
vietil umane nu este estetic, ci etic”’, de unde
tragicul conditiei sale:

yFrumusetea deplind trupeascd gl sufleteasci a
individului izolat e fird indoiald o piatrd
fundamentali a clidirii sociale. Dar omul frumos
e o operd de artd care nu se poate intruchipa
decét intr-un numir cu totul infim de indivizi,
cici pentru viata esteticd trebuie calititi inndscute
care in actualul stadiu de evolutie al rasei
omenesti sunt incd foarte rare”i,

Trebuie amintit, de asemenea, in aceastd
ordine, filosoful D.D. Rosca pe cate tragicul il
preocupd doar ca jpostazd functjonald a
constiintei §i mai putin din perspectiva
specificitatii estetice a categoriei. Oricum,
Existenta tragicd. Incercare de sintezd filosofici
(1934) r&méne o lucrate de referintd pentru
circumscrierea conceptului de congtiintd tragicail,

Implicit, probleme de esteticd teatrald, de
estetica poeziei lirice (balada) si a lecturii se
intdlnesc in textele dramaturgului si poetului
Radu Stanca. Problema cititului, cu subtitlul
ycontributii la estetica fenomenului literar” a fost
teza de licentd, dedicatd lui Liviu Rusu, sustinutd
de Radu Stanca la Universitatea din Sibiu in
1942, publicatd apoi In paginile revistei
ylransilvania” din 1943. Lucrarea devanseazi cu
patru decenii teoriile receptirii formulate de
yscoala de la Konstanz” si propune o adevératd
tipologie a lecturii (stiintific3, retoric, literar3),
cititorul literar fiind epic (semnificativ), dramatic
(proiectant) si liric (revelator)xv.

Din cele prezentate, succint, in rAndurile de
mai sus rezultd citeva concluzii care
particularizeazs, credem, scoala clujeand de
estetica.

Estetica generald si aplicati a fost introdusi in
sistemul curricular incd din primul an (1919) de
existentd a Universitatii ,Regele Ferdinand I”.

Personalitétile care s-au preocupat de
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problemele de estetici fie ¢ au ficut parte din
corpul profesoral al Universitatii din Cluyj
(incluzénd aici si refugiul acesteia la Sibiu) ori au
activat in atmosfera emulativa, radianti a
Universitatii.

O incercare de tipologizare ar oferi trej situatii
distincte, manifestate In aceeasi unitate de timp,
respectiv intre anii "20 -’45 ai secolului XX:

Utilizarea, cu precidere, a metodelor
fenomenologice in discursul estetic (Al Dima,
Victor lancu).

Perspectiva oferitd de gestaltism, de psihologia
experimentald si studiul antropologic in statu
nascendi (Eugeniu Sperantia, Liviu Rusu).

Preeminenta orizontului metafizic ce include
meditatia esteticd (Lucian Blaga).

Functionalizarea, completarea, deseori corijarea
sugestiilor oferite - in discursul estetic - de cele
doud modele de gandire, vazute complementar:
modelul german (precumpdnitor) si modelul
francez.

Existenta unei estetici sistematice (Liviu Rusu,
Lucian Blaga, Al. Dima), a unor studii tematice cu
caracter sistemic (Eugeniu Sperantia, Al. Dima) si
a unor meditatii estetice diseminate in alte tipuri
de discurs.

Dupé sincopa postbelicd de aproape o
jumitate de secol, cercetdrile de esteticd au
cunoscut o stagnare, cu toate c& la facultitile de
Filologie si Istorie-Filosofie s-au pastrat totusi
cursuri de istoria esteticii, schitatd la nivelul
orientdrilor mari sau la acela al categoriilor
esteticii generale. Dupd anii 70 au apérut totusi
chteva contributii, amplificate numeric dupa
1989xv,

In prezent, estetica generald cunoaste dou3
directii principale: prima este aceea creativ-
restitutivd (editorial vorbind), iar a doua - re-
constructia disciplinei pe baza studiilor
culturologice ce asimileaza, la rindul lor, celelalte
tipuri de discurs (istoric, tematic, filosofic s.a.).
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Amintiri din Nirvana Rosie.
Morala proletara

. Alexandru Iorga
A

nainte de a incepe, se cuvine s3 prezentdm

doud personaje ale intdmplarilor ce vor

urma.

Primul - Nicu.

In 10 ocotmbrie 1948 sunt luat militar.
Armata populard se consolida. Pericada de
instructie, la Breaza, opt luni, in care primesc
pusca ZB - Zbrojovka Brno - armamentul din
dotare, de sapte kilograme, ce ficea parte din
fiinta mea - fir4 munitie! In opt luni am avut o
singurd zi de tragere - cinci cartuse. Astfel, bine
instruit pentru a da piept cu dusmanul anglo-
american. Asta ni se turuja toatd ziua. Sunt
mutat apoi la Teatrul Armatei, in Bucuresti, pe
Uranus, sectia operetd. Comandant suprem -
colonelul Corneliu Manescu. Cel care va deveni
general si membru CC sub Gheorghiu-Dej, dupa
care Ceaugescu, pentru ci era Inalt si frumos, |-
a zburiticit ambasador la Paris.

La Teatrul Armatei, printre artistii obisnuiti,
numiti oficial functionari civili, eram si cétiva
artisti militari. Artistii-functionari primeau
salariu sapte-opt sute de lei pe lund, artistii
militari in termen primeam sapte lei pe luna.
Solda. Totusi, eram multumiti, intrucit ne
fidceam meseria, aveam uniformi ofitereascs,
f&rd grade, si eram liberi permanent prin oras.
Aici, pe Uranus, mi-am descoperit - sau mai
degrabd m-a descoperit ea pe mine - o tanti.
Ruds, cred, printr-un fel de alianti. Femeie chiar
frumoasd, cam la 30 de ani, care avea locuintd
tot pe Uranus. $i avea tanti asta un obijcei tare
binecuvantat. De cum apdream in usd cu vreo
fetitd - prietena - tanti si incepea:

O, Alexandre, bine c3 ai venit la timp, cici
eu trebuie si plec la Aneta s-o ajut la bulion.

Si doud ceasuri aveam linigte. Femeie de
comitet! 3i avea tanti asta si ea un prieten. De
fapt aici am vrut s3 ajung. Locotenent de
Securitate. Nicu. Mic, slab, negru si cu par
rarefiat. Vis de femeie, ce mail Dar lui tanti-i
plicea. C3 era locotenent. De Securitate. Cu
citiva ani mai mare ca mine si cu mai multi
mai mic decét tanti. Nicu - mare amator de
artd. Venea la toate spectacolele si tare mi
simpatiza, intrucét in unele pauze il duceam in
culise sd vada balerinele de aproape.

Acum gata cu Nicu. Deocamdatd. Trecem la
cel de-al doilea. Nelu. Nelu Tritean.
Mdén&sturean. Din vechiul Mandstur. Tncepe intr-
o echipi sindicald, apoi la echipa artistici a
Armatei, dansator de folclor, apoi in baletul
Operei Roméne, unde in cadrul programului
zilnic de studii clasice se profesionalizeazi. $i,
fiind talentat, devine un bun balerin, ajungind
sd interpreteze roluri si chiar dansuri solistice.

In vremea aceea, o promotie de elevi
termind scoala de militie si are ca sarcini si
prezinte un program artistic. Astfel mi trezesc
cu un cdpitan de militie care-mi propune sé-i
instrujesc. Dans sovietic, maghiar si roménesc.
Nu mi implic. Dar il recomand pe Nelu
Tritean. Accepta si chiar face treab3d buni.
Cultiva relatiile cu fostii elevi deveniti militieni.
Apoi relatiile se extind si intre cadrele
Securitatii, intrucit Nelu se didea in stambd
amuzind cu clovneriile lui o anumitd categorie

de... spectatori. Altfel, bun coleg, chiar generos,
dar total lipsit de simtul ridicolului. Nu puteai
sta de vorba cu el cinci minute din care patru
sd nu vorbeascd despre sine. Multi il considerau
informator. Dar nu era. Care dintre "organe” s-
ar fi ldsat pe ména unui fanfaron?é

Pe la inceputul anilor ‘60, intr-o dup&dmasa
de toamni friguroass, mi aflam acasd, pe o
strddutd ce dadea din Calea Turzii, paralel cu
gardul Cimitirului Eroilor. Casutd din piatrd de
Suceag, a doua construitd cu ména proprie.
Asteptam si vind copilul de la gcoald, de jos de
la ”Cosbuc”. Era in clasa a Il-a. [i eram si mam3
gi tatd, intruclt cisnicia mea abia se mai tinea
in trei piuneze ruginite.

Deodatd, pe geam, jos, v8d oprindu-se un
IMS al militiei. Din el coboard Nelu Tritean,
care o ia in sus spre casa.

Baroane, imbracé-te repede si haide!

Unde?

Nu intreba. Imbraci-te si si mergem.

Nu merg nicdieri pdnd nu-mi spui despre ce-
vorba.

Nu-i dup tine. Imbraci-te si ai s3 vezi.

Mi-am dat seama c3 de-ar fi riu veneau ei,
nu-l trimiteau pe el, asa cd m3 conformez.
Coboram si urc in fatd. Soferul, un plutonier
tanar.

Unde mergem¢, intreb din nou.

E de bine, tovarise, e de bine - cauti soferul
s& ma linisteasca.

Porneste. Dar masina, in loc s-o ia in jos,
spre orag, o ia in sus, spre Feleac. Nu mai
intreb nimic. Ce o da Domnul! Urcdm, apoi o
ia la dreapta, spre Figet. In fata cabanei, vechea
caban3, singura existentd in vremea aceea, vreo
sase masini. IMS-uri, dar si de lux. In interior,
miros si aburi de carne prdjitd, de s&-l tai cu
cutitul. Pe farfurii late, gritare imense. De unde
atita belsug acuma, cind carnea este
rationalizatd¢ Astia au tiiat vreun porc.
Confiscat de la vreun... chiabur. Si sticle de vin
si bere - cu nemiluita. La masa vénitoreascd,
lungd, vreo zece capete care toate se intorc la
intrarea noastrd. Mai ales a mea. In capul
mesei, dragd Doamne!, nimeni altul decét Nicu.
Nicu al lui Tanti, de pe Uranus. Care de cum
mi vede, sare de la masa:

Alexandre! Ce bine-mi pare cd te-au gasit!
M3 pupd, ma imbritiseazd, m3 trage spre
capul mesei, il dd pe unul la o parte, m3 aseaza

langa el. Cabanierul, in posturd de chelner,
imediat imi pune sub nas o farfurie cu trei
gritare rumenite. Ce se intdmpld, aflu pe
parcurs. Toti acegtia, sefi de compartimente -
cdpitani, maiori, colonei... in Securitatea si
Militia clujeand. Doamne, ce mutre! Una mai
sinistrd decit alta. Mutre de tortionari. Daci
ajungeai pe ména vreunuia, sd te... ancheteze o
noapte intreagd, precis iti trebuia o luni de...
odihnd in vreun spital. lar Nicu al meu, ajuns
mare - adjunctul sefului de cadre din Ministerul
Afacerilor Interne -, era venit la Cluj in
inspectie la acegtia. Care au organizat bairamul
cu scopul de al imbuna si de a obtine referinte
cit mai favorabile pe fisa de cadre. Jar eu lam...
acaparat. Se uitau la mine ca la cel mai detestat

dusman de clasd. Daci ar fi putut, fiecare ar fi
bigat in mine cel putin cinci cartuse.

Nicu m4 tinea stréns. Dep&nam amintiri. mi
spune cd s-a c8sdtorit cu Tanti, de care péni la
urmd a divortat. Nu era demnd din punct de
vedere politic. N-au avut copii. S-a recdsétorit cu
o tovardsd din minijster, cu origine sociald
sdnitoasd. Absolventd de Stefan Gheorghiu. Au
doi copii. O césdtorie reusitd. $i prosperd. Dacd
mergem in turneu la Bucuresti, neapirat si-
vizitez. Si el va veni la spectacole cu familia, s&
mé vada.

Maine - imi spune in continuare - am
treabd. Trebuie s3-i verific pe dstia. 7 Agtia”
fiind... &stia care m-ar impusca. Poiméine plec la
lasi - meseria. Dar miine seard voi aveti
Traviata (le stie). Vin la spectacol. Acuma eu
trebuie s8 merg la WC, iar tu géndegte-te. Pe
méine s&-mi faci rost de o balerini.

Ce si facé!, intreb eu aproape tipand.

Rost de o balerind. Nu poti s& mi refuzi.
Trebuie s& ma distrez si eu o noapte. Micar din
cénd in cAnd. Oameni suntem!

Cand aud asta, m& uit in sus. S vid daci
nu se prabuseste acoperisul cabanei peste mine.
Auzi ce vrea aschimodia! O balerini! "Doar
oameni suntem...” Se ridicd s& meargd la budi,
iar eu mi ridic de asemenea. Nu mai am nevoie
nici de grétare, nici de bere, nici de vin. ¢ pe
cele ingerate imi vine si le dau afari.

Nelu Tritean, pe la mijlocul mesei, aldturi de
un personaj, ista lat in solduri si gros in ceafs,
dar cu o mutrd mai domestics, hipiie fericit.
M3 asez langs el cu coatele pe masd si barbia in
palme. Acuma, se impune s3 deschidem o
scurtd parantezd: nu cd md dau eu mare in
prvinta colegelor mele, dar intotdeauna am
sustinut - si sustin - urmdtoarele. De exemplu,
atunci erau 29 de balerine in Opera. Ei bine,
dacd ludm 29 de femei din orice domeniju de
activitate - farmacie, post3, justitie, fabric3,
sanitar etc. si le analizim moralitatea, eu cistig.
Cu balerinele mele, eu cistig. De ce¢ In primul
rand, pentru ci ale mele sunt frumoase. Apoi
sunt umblate si destepte. $i, datoritd acestor
calitdti, in general, sunt bine madritate. Juristi,
medici, profesori - chiar universitari; insigi
partenera mea din seara respectivé, de la
Traviata, era sotia arhitectului gef al
municipiului. Apoi, pe lang3 faptul ci
majoritatea erau mame, balerinele sunt in plus
si trudite. Nu-i usor s& stai zilnic 3-4 ceasuri pe
poante.

Baroane, ce-i cu tine¢ Te-ai imbatat, ti-e riu¢,
ma intreabd Nelu.

Nelule, eu acuma ies afard si o iau in sus,
prin pddure. Feleacu, Turda, Aiud... Dracu stie!
Unde m-or duce picioarele. Eu trei zile nu mai
dau pe la Operd. Ce o fi aia o fil

Al innebunit! Ce vorbe-s astea¢

M3, &sta, pe méine noapte, vrea si- fac rost
de o balerina.

Auzind acestea, si Nelu riméne cu furculita
suspendatd.

E nebun! Crede c balerinele-s pe garduril...

Cine dracu’ m-a pus sd stau acasd, sd ma
gasesti¢l...

Individul de aldturi - se vede c& are ureche
find - intervine:

Lasi, tovarise, nu te friméanta! i aducem o
curvd in chip de balerina.

La care Nelu, ca prin farmec, se lumineazi.
D3 din nou atentie gritarului. Il apuci nu cu
furculita, ci direct cu ména.
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Dar unde gisim noi o fati corespunzitoare
pind méine¢, intreb eu sceptic.

Baroane, nu te futd grijal, intervine Tritean.
Tovardgul colonel este seful departamentului
Moravuri pe judet!

M3 uit la el si trebuie s3 ma linistesc. Daca
paznicul moralitdtii socialiste se ocupd de... caz,
atunci... s3 nu mi futd grija.

Uite cum facem, urmeazi colonelul. Méine
aveti Traviata. Tovardsul va veni la spectacol.
Voi dansati in actul trei (si pe asta o stie). In
timpul actului patru, te schimbi si astepti pe
banca de langd scena micd. Acolo am sd vin cu
fata. La final, tovardsul va iesi pe la intrarea
artistilor. Acolo v intélniti, le faci cunostinta si
dispari.

Simplul, spun eu.

Foarte simplu. Serviciul nostru este foarte
bine organizat.

Ridic ochii. Nicu a revenit. Trei sinistri l-au
si asaltat. Ii fac semn ci totul este in reguld.
Cabanierul mi-a adus farfuria cu grétar. Ti cer s&
mi-l pund Intr-un ziar. Ar ménca si copilul meu
putind carne proaspdtd si dulce. Cabanierul imi
impacheteazi trei, intr-un celofan. Om cu suflet,
cabanierul.

La Traviata, ca la Carmen, imi place actul
intai. In general, stau prin sald, m3 delectez,
apoi, la cabind, imi vad de... serviciu. $i acum,
stau la rangul intéi, loje, si astept. Deodat, il
zdresc pe Nicu. Urcd scérile insotit de generalul
loana, seful Securitétii locale, si de directorul
Operei. Directorul il conduce in loja nr. 11 -
loja oficial3, loja de onoare. Domnule, dar sta-i
sculd mare, dacd Insusi teribilul director si
regizor Cotescu se ocupd cu atita atentie de el.

Ascult aria Violetei - Brindissi - dupé care
ma retrag sd devin si eu artist. Cénd sunt gata
md demachiez, fac un dus, ma imbrac si,
conform... instructiunilor, agtept pe banca de
langa scena micd. Nu astept mult. Deodat3, tov.
colonel apare cu o domnisoard ce-mi taie
rdsuflarea. Cam la 20 de ani. Frumoasi, cel
putin atit de frumoasd precum cea mai
frumoasé dintre balerine. Dar mai eleganti ca
oricare dintre ele. Haine de firm3, truvabile
numai la shop. Accesibile numai detindtorilor de
valuta.

Imi aruncd un zambet palid, dupd care se
aseazd pe banci.

Asteptati aici, spune colonelul.

Asteptdm. Ea tace, eu tac. Ce am putea
spune¢

Coboréti! se aude, de jos, vocea colonelului.
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De la primele trepte, fata m3a ia de brat.
Eventualii... colegi, coristi, coriste... pe care-i
intdlnim pe sciri intorc mirati capul.

"Pe asta de unde-o fi achizitionat-o
Baronulé” De, asa se scrie istoria. Suntem jos
exact cAnd Nicu ajunge si el la iesire.

O, Alexandre, felicitdri!

Le fac cunostinta.

Vai, domnigoard! Ati dansat minunat! Se
vede c& aveti dansul spaniol in sénge - i spune
Nicu in timp ce 1i sdrutd ména.

O, sunteti dumneavoastrd prea amabil - 1i
spune fata cu o voce de cristal.

Nicule, pe mine m3 scuzati, dar stii,
copilul...

Te inteleg, te inteleg perfect. Dar... Dar
rdméne cum am spus. [inem legétura.

les, apucénd-o pe Calea Turzii, multumit
intrucédtva cd povestea s-a terminat. Dar nu s-a
terminat. Din fericire pentru mine. Intrucat trei
zile mai térziu, pe la doud, jes de la repetitii.
Intentionez s& fac un Corso (o plimbare pe
Bd. Eroilor), apoi, de la Libraria Universitatii,
atunci Cartea Rusa, acasd, In sus prin cimitir.

Nu fac zece pasi si mi aud strigat din urmé:

Hei, colegal

Intorc capul. Nimeni alta decat "balerina”
mea de dupd Traviata. La fel de elegantd, la fel
de parfumati, la fel de superba!

Unde mergi¢, mé intreabd.

Vreau s3 intru la "Miorita” s3 iau un iaurt,
apoi prin cimitir, acasa.

Buni idee. Intru si eu.

Insuntru, imi indics o misuts, apoi:

Stai acolo. Eu fac cinste.

Stau. Ea comandi un pachet cu diferite,
destul de umflat, apoi trei pahate cu sménténi
cu trei cornuri cu unt.

Tu ménéncdi doud, dispune ea.

lesim. In strad3, isi trece geanta si pachetul
in ména dreaptd, si cu stdnga imi cuprinde bine
bratul.

Stiu & esti cu c3snicia pe drojdie. S& nu
apard nevasti-ta si mi deranjeze, cd o bat de o
fac fasii. Aici In stradi o bat.

E plecatd la Plojesti. Nu apare.

Bine face. Norocul ei.

Ajungem in colt la librérie §i vreau s-o cotim
spre stdnga, dar ea-mi strénge bratul,
determindndu-mi sd traversdm la Continental,
dupé care ma impinge spre intrarea in hotel.

Stai, tu, ci de aici nu se mai poate!, ii spun.

Ce nu se mai poate¢

In hotel. Birbat si femeie nu pot intra decét

dacd au buletine cu acelasi nume. Sau certificat
de cdsdtorie.

Nu te futd grijal, iImi spune tragdndu-mai. §i
asta, cu "grija”.

Trecem pe la receptie ca vantul printre
lemne.

Ce inseamni asta, tu¢, o intreb pe sciri.

Isi bagd boticul in urechea mea si-mi suiera:

Iti explic sus. Acuma taci.

Sus, o ludm la dreapta, si la captul
culoarului scoate o legiturd de chei si deschide.
O camer3 obignuiti de hotel, s&-i zicem de trei
stele. Geamurile spre strada principald. Da
drumul la radjo, trage un fotoliu mai langs
aparat, imi indici sd m& asez, mi se cuibdregte
in brate si iar cu gura lipitd de urechea mea, imi
spune:

M3, eu sunt locotenent de Securitate. Sunt
in anul IIT la Drept. Vorbesc perfect germana.
Sunt din Sighisoara. Am sarcina s& mi ocup de
studentii germani care studiazi la Cluj. Acesta
este "laboratorul” meu. Dupi ce termin
facultatea, 1i bag in m3-sa, mi retrag la
Sighisoara sau plec in Federald. Tu poti face ce
vrei. Poti s& gemi dacd o s3ti vind - si o s&ti
vina! Poti spune ce vrei in afard de péreri legate
de regimul politic.

Studenti germani. Si chestia cu dla, cu
Nicué, intreb eu.

O, acolo a fost ceva... iepureste. Am scipat
usor de el. A fost munci suplimentard pentru
care am luat o primi consistenta.

Si... cu mine¢!

O, tu esti pasiune. Am si eu dreptul la viatd
privata.

Si... ei stiu¢

De tine¢

Da.

Vor sti. Dar asta nu conteazi. Principalul e
ca in... orele de serviciu s&mi fac datoria.

Altfel, cum ti-am spus - viati privati.

Dupi care mi sirutd, desface pachetul, il
onordm, intrdm la baie, dupi care da-i inainte
cu... viata privatd. Cam trei luni, de doud ori pe
sdptdmand, pénd-ntro zi:

Gata, de méine s-a terminat.

Cum s-a terminat, tu, cind mierea a devenit
atit de dulce!

Tocmai.

De ced

Se aprinde sufletu-n noi gi nu-i a bine.

Si, intr-adevir, repede a Inceput si brusc s-a
terminat. Si... "Floare albastrd, floare albastra...”

Remember Doina
Ciato Hordovan

(urmare din pagina 36)

conflictuald a mediului siu de viatd si de lucru,
greu de indurat. Fantasme, cogsmaruri expiate,
recurente in pofida exorcizirilor simbolice evocate
prin mésti populare grotesti, proprii unor strdvechi
ritualuri precrestine, invadeazd panzele sale din
aceastd perioada.

Artista preia de manierd propde, fird a emite
pretentii de disidentd, tendintele ce Incearci sa
eludeze canoanele realismului socialist de sorginte
bolsevics, fie ci privesc inspre zestrea bizantin3, fie
spre neo-expresionism, punctind, totusi, prin
elemente surprizd, cum ar fi un resou electric scos
din prizd ori o ceapd tdiatd - simboluri ale unei
neverosimile pauperititi si a unei existente Impinse
deliberat citre neant ori derizoriu - compozitii
subsumabile, altfel, trendului evazionist de

inspiratie folcloricd, arhaizant, puternic conturat in
deceniul '60.

Ani de munci fervents, participari disciplinate
la mai toate expozitiile Filialei UAP Cluj, la taberele
de creatie de la Micin, Turcoaia, Luncavita, Lizarea,
Calica, multiple calatorii documentare in tari din
fostul lagdr socialist: Bulgaria, Cehoslovacia,
URS.S., RD.G. intirzie si aduci decantarea
doritd, luminarea paletei, conturarea ferm3 a unei
viziunii picturale proprii. Miracolul are loc, insi, in
urma unei prelungite vizite in Franta meridionald,
cind, intre anii 1966 si 1969 este invitats a
Fundatiei de picturd “Frangois Denoyer”, respectiv a
primariei orasului St. Cyprien (Franta) si are
revelatia unui posibil ,alt fel de a fi” sub soarele
generos al Mediteranei.

Salutard, survenitd la maturitatea ,tehnici”,
metamorfoza apare ca evidentd nu numai in
picturile si desenele Doinei Ciato Hordovan, di si in
compozitiile de for public ori in cele realizate in
domeniul artelor decorative (tapiserie, ceramica,
etc.), componenta stenic3/solar3, echilibrul

compozitiei §i 0 anume, retinutd, joie de vivre
devin semne ale unej implinite asteptdri, in plin
deceniu 80, In plind tentativd de restauratie neo-
stalinistd, inchipuind un sui generis ,Jurnal al
fericirii”, redand-o amintirii noastre intro ipostazi
luminoasi. Discreta sa afectivitate, regizats in
subtile ,poeme” cromatice, rafinat orchestrate,
supravietuieste arhitecturdrii compozitionale
ytiioase”, decise ferm in zona expresivitatii artistice
depline, in pinze memorabile, umilind deficitul
nostru de memorie, specific unei gribite
(re)culturalizari postdecembriste...

Ziditoare de suflet, dar si de gust artistic
genuin, opera plasticienei Doina Ciato Hordovan,
purténd In filigran marca unei feminitat teutone,
deopotrivd rizboinice, devotate i fragile are darul
de a ne readuce In ,actualitate” realitatea
orizonturilor artistice inalte, dar gi existenta de
netigiduit, indiferent de context, a sansei de a le
atinge in mod fericit.
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Ana Lugojana
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De la opereta la teatralitate

. Alba Simina Stanciu

ecenta productie a operetei Ana Lugojana
(muzica Filaret Barbu, libret V. Timusg, Petre
dreescu, V. aghiran) pe scena Operei

Natjonale Roméne din Cluj reprezints, fara
indojald, un spectacol de maximé atractie si
longeviv, bine ales in repertoriul acestei institutii,
nu numai datoritd nostalgiei publicului pentru un
material muzical roméanesc de inspiratie folcloricd
si pentru melos-ul autentic, dar mai ales datorita
meritelor de exceptie in realizarea acestui proiect
ale regizoarei Mihaela Bogdan si regizorului
coregraf Vasile Solomon, ale meritelor pentru
miscarea scenicd si lucrul actoriei asigurate de
Anca Opris Popdan. Degi a fost absolvent al
prestigioasei scoli de compozitie Neues Wiener
Konservatorium (1922-1926), Filaret Barbu
réméne cu nostalgia candorii §i a melodicitatii
muzicii populare roménesti, pe care o graveaza
definitiv in lucrdri destinate scenei (Privighetoatea
albd, 1924 etc.) si in lucriri corale (Portativ
b&ndtean).
Prima imagine a spatiului scenic in spectacolul
din 24 martie, dup3 ridicarea cortinei, ofers un
fabulos decor realizat de Valentin Codoiu,
“schitat” din rame vegetale care accentueazi per-
spectiva si adincimea spatiului i permit schim-
bérile rapide, aproape imperceptibile. Conceptia
sa faciliteaz perceptia “totald” a scenei gi a mate-
rialului uman (corul sau intrarea personajului
lancu, cantaretul Banatului) prin dispunetea unor
trepte ascendente spre fundal. Nuantele si cromat-
ica bogatd, dispunerea echilibratd a ancadra-
mentelor urméresc efectul spatiului plin conceput
intr-o formuld ornamental stilizatd, ce permite

asociatii subtile cu art nouveau si cu imaginea pic-
turald de material pretios, in maniera lui Gustav
Klimt.

Ténira regizoare Mihaela Bogdan - la aceastd dati
un nume de referintd pentru scena teatrului muzi-
cal roménesc - rdspunde mereu cu profesionalism
sl inventivitate oricirui stil muzical si manierd de
mizanscend (Cariera unui Libertin de Igor
Stravinski, Orfeo in infern de Jacques Offenbach,
Sunetul muzicii al lui Richard Rodgers).
Demonstreazd si in acest spectacol o tehnicd de
exceptie In manevrarea materialelor scenice (lucrul
minutios cu interpretul, grupetul si cu masa
corald, admirabila integrare a compozitiei
*vizuale” umane in design, corelarea intregului
ansamblu cu specificul cromatic si volumele
cadrului). In plus, regizoarea creeazi un “text”
scenic dens, intervine cu trimiteri si cu simboluri
locale (obiceiul torsului, fuiorul, maternitatea etc.)
subliniind valorile roménesti fird a incirca
privirea sau claritatea naratiunii. O altd trdsiturd
valoroasd a spectacolului este comicul mereu
expresiv si cursiv, bine structurat si concentrat,
sustinut de cerintele fizice si prestatia interpretilor
lirici care au demonstrat veritabile calitdti histrion-
ice. Discursul comic este realizat nu numai in
partile vorbite, schimburile de replici, dar mai ales
in momentele dansante suprapuse acestora
(revenirile ciclice ale formulelor de dans-actorie-
replicd, comicul in crescendo in polka executatd
de Maritzi, Fany, Tony si Nazarie). Comicul cor-
poral este in permanentd dinamic si muzical,
histrionic, ritmic. Personajele sunt bine conturate,
portretizate din particularitdti gestuale. Intriga,

“Ana draga, Ana draga...”

. Mugurel Scutareanu

m vdzut pentru prima datd opereta Ana
Lugojana in toamna anului intéi de
onservator. Nu mi-a placut. Nici n-avea

cum si-mi placd. In primul rdnd, citeam cu nesat
pe-atunci, asa Incét subiectul mi s-a parut infantil.
In al doilea rand, eram otrivit de multisor, de
ptin clasa a VIll-a, de folclorul roménesc gin
plus, de o oarecare vreme, incepusem si frecvetez
cu pasjune ansamblul folcloric studentesc
“Mugurelul”, asa cd m-am repezit spre lucrarea lui
Filaret Barbu cu mari sperante de a gisi in ea
bogitie de intonatii populare. Stiam corul lui lon
Vidu cu ,n-am venit la voi la surd” etc., dar
ndd3jduiam la mult mai mult. Deziluzie amara!
Motivele folclorice se intrezdreau la tot pasul Insi
chntecele refuzau si se inchege limpede, simpluy,
usor de recunoscut.

A trecut timpul si ori nu s-a mai jucat Ana
Lugojana la Cluj, ori n-am mai vazut-o eu pe
afise, fapt este c am rdmas cu prima impresie.
Cénd am auzit ci la sfarsitul lui martie a acestui
an urma si aibd loc premiera unei noi montari
clujene a operetei lui Filaret Barbu, mi-am jurat s&
md duc. Eram convins cd amintirea umbritd se
datora mintii necoapte de tnar crudut: trebuie si
fie ceva de capul ei, nu se poate si se vorbeasci

atét de des despre ea fird temei, mi-am zis.
Soarta insd, s-a pus de-a curmezisul si n-am ajuns
la premierd. Indatd am aflat, de la gurile rele, c-
am avut noroc cd n-am ajuns, pentru c& intdia
jesite la rampd ar fi fost un fiasco. Rautiti, mi-am
zis jardsi. Lasg, cd sigur se va relua spectacolul si-
atunci n-am s&l mai ratez. $i vine 1 aprilie (ce
dat3...), iau seama ca himic sd8 nu md mai Incurce
si, din vreme, ca bitrinii, mi Indrept citre operé.
Sala - plind de copchiliraie viermuitoare (¢) Ce-i
cu viitura asta de elevi, cd doar pe &stia nu-i
ptinzi pe la operd! Numai daci nu i-o fi adus
cineva cu arcanul. Intreb femeia de la garderob3
si-mi spune cd la mijloc e nu-stiu-ce program
educativ, scoala altfel, sau asa ceva, prin care se
incearca largirea orizontului pustimii din zodia
calculatorului si a telefonului mobil. Bine i-or mai
adus!, rispund, z&mbind amar amintirii de acu’
40 de ani.

Inci de la uverturs, dezlénati din conceptie,
m-au surprins nepldcut sonoritdtile de music-hall.
Ména lui Gherase Dendrino, orchestratorul, cu a
sa Inclinatie spre romant3 si muzicd ugoard se
simtea in toate celea. Ins3 intentia de a apropia
opereta de curentul vestic al anilor '50 avea o
oarecare justificare, Incercindu-se integrarea

conflictul si contrastul sunt foarte clar subliniate,
chiar dacd registrul comic domind intreaga deru-
lare dramatic-scenicd, gindite cursiv drept conexi-
une organici si logicd intre grupuri. Situatiile,
increngdturile dramatice nu sunt ldsate nici un
moment in afara jocului si exuberantei.

Miscarea scenicd a spectacolului este coordonati
de Anca Opris Popdan, o personalitate artistica
valoroas3 a artei coregrafice, cunoscutd ca solistd
a Operei Nationale Roméne in roluri memorabile
din baletul clasic. $i de aceastd datd coregrafa
intervine in zona tehnici a miscirii intr-un mod
magistral, consolideazd cu precizie baza ritmica-
dramaticd a miscarii. Exactitatea “coregrafierii”
miscarii flexibilizeaz3 raportul cuvint-migcare-
muzici. Calitatea si expresia miscarii si gesturile
se deruleazd in jurul valentelor histrionice fiind
studiate si expuse in cele mai mici detalii, fard s&
fie lipsite de pulsul firesc in raporturile si inter-
actiunile personajelor.

Apreciate de public au fost partile vocale, in spe-
cial vocea tenorului Cristian Mogosan (Sandu
Boldurean) si fragmentele solistice, ca si intreaga
prezentd scenic3 a Luciei Bulucz (Ana Lugojana),
dar mai ales momentele comice, dansul si actoria
grupetului Liana Sfarlea (Fany), Ruslan Bétlea
(Tony), Stefania Barz (Tanti Maritzi), Radu Pintea
(Profesorul Nazarie). Fireste, prezenta unui actor
profesionist de pe scena Teatrului National din
Cluj-Napoca, Ruslan Bérlea, sublinjazd entuzias-
mul histrionic al momentelor dansante, precum si
fluiditatea naturald si bine Inchegati a pértilor
vorbite.

Ana Lugojana este un succes al scenei clujene, pe
de-o parte, multumiti imbindrii fericite intre
méiestria regizorald a Mihaelei Bogdan cu cea
coregraficd semnatd de Vasile Solomon si disci-
plina miscarii scenice impusd de Anca Opris
Popdan, iar pe de altd parte, fenomenului acceler-
at de teatralizare §i actualizare a repertoriului
muzical roménesc.

creatiei romaénesti de operetd in muzica universald
de gen. In sfarsit cortina se ridici si ne trezim la
cules de vie, intr-un decor ieftin, cu proiectie.
Plasele cu frunze vestede, desi siricute, nu aritau
rdu. Totul a mers cum a mers pénd la dialoguri,
cind a inceput penibilul. Cantéretii nu-s actori,
stie toatd lumea dar, totusi, te astepti ca regizorul
sé1 fi chinuit destul pentru ai face credibili. Ti-ai
gasit! Totul suna fals in gura lor, rar cite-o replici
bine intonatd, In stare s& smulgd résete sporadice.
Se vorbea ca in scenetele scolare de sfirsit de an,
numai citeva personaje izbutind s3 se apropie,
din cind in cind, de vorbirea fireasci. De
departe, cel mai dezinvolt s-a ardtat Florin Pop. Si
Lucia Bulucz a avut momente bune si Florin
S&mpelean si chiar Cristian Mogosan gi Mihai
Lazdr. Dar fondul rostirii a sunat artificial.
Caracterul unor personaje a fost exagerat si aici
pe primul loc s-a clasat Daniela Tricu (Fany), care
trebuia, prin natura rolului, s3 fie alintatd si
capricioasd insd a dus aceste trasdturi mult prea
departe. Mi-am amintit o fraza dintr-un scurt
interviu pe care i l-am luat lui Dan Lupea: am
tras de el ct am putut dar... Cu nostalgie mi-am
rememorat excelentele roluri din Liliacul ficute de
Petre Ghilea si Radu Pintea - actori inndscuti. Mi-
am mai adus aminte §i de faptul ci camenii ca
cei amintiti spun glumele cu o veridicitate si un
farmec din acelea de te fac si rézi cu gura pan’ la
urechi intro clipitd. Da, la mijloc este ceea ce
numim spirit - omul vorbeste dupad cit duh are.
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ipote(nu)ze

Alexandru Chira: un Geometru modern al

unui Cosmos arhaic

. Vasile Gogea

3 oream de mult, inc8 din 2007 (cel putin),
anul in care i-a apdrut impresionantul
- volum Cuvinte pentru ochi, s&mi ordonez

citeva impresii-idei despre Omul §i Artistul
Metafizician Alexandru Chira (1947-2011). M-am
multumit, intr-un moment prea repede si nedrept
sosit, al ,marii treceri” intr-o altd dimensiune a
artistului, doar cu un “proiect” de text, care era in
primul rind o declaratie de dragoste si o implorare
a ceruluj cdtre care s-a simtit incd din copildrie
atras, si spre care a Incercat toate ascensiunile
posibile pentru un om: fizicd, metafizicg,
spirituald. El, “un maestru al utopiei” (cum se
autodefineste), a rezistat exemplar utopiei
criminale care igi va fi imaginat cd l-a
“marginalizat” atunci cind el se “fixa” temeinic in
chiar centrul universului siu tirdnesc resacralizat
cu exactitatea unui geometru. Fard indoiala,
raportitrile la Lucian Blaga sau Constantin
Bréncusi nu sunt nelegitime. gi vor trebui ficute.
Monumentalul ansamblu de la Tiugeni, intitulat
*De-semne spre cer pentru ploaie si curcubeu” isi
agteaptd Incd, supus insd unor barbare agresiuni,
evaluatorii si protectorii. Pavel susard, autorul
unui dens si inspirat exercitiu hermeneutic (in loc
de postfatd), extrage cu precizie de chirurg
propozitiile fundamentale cate definesc filosofia
lui Alexandru Chira: “I./Jumea nu este o realitate
finitd, ci un proiect continuu, 2. limbajul nu este
figurativ, ci exclusiv conceptual gi 3. creatia este
Idealitate purd si nicidecum un itinerariu concret,
obiectual.” Din pacate, itinerariul vietii artistului
a fost, in cazul sdu, dramatic de concret. Cit
despre “itinerariul spiritual” al artistului, jatd cum
a fost el ,dese(m)nat” in preambulul unui interviu
din martie 2007:

” Alexandru Chira este artist plastic,
Conf.Univ.Dr. la Catedra de Picturd a Universitatii
Natioanle de Arte. A inceput prin a fi “inginer
amator” si “inventator”. A inventat trotineta si a
descoperit mai tirziu c8 era de mult inventat3. Pe
cind singura meserie pe care-o cunostea era
meseria de copil, a projectat un aparat (ratat
desigur) de plecat spre Lund - o rampd sofisticatd
care l-a ajutat sd-si rupd o mind pe dealul din sat
luat drept pistd de decolare. Locul a devenit mai
tirziu platoul viitoarelor “De-semne spre cer...”

Inginerul - poet, licentiat in artd, se
autodefineste cu ironie un maestru al utopiei. A
construit cu mai bine de zece ani in urmé o lume
de semne pe care a agezato pe dealul de la
Tauseni, la adresa sa natald, sub forma celui mai
mare ansamblu monumental de land-art din tar3.

Pinza este pentru el o oglindd miraculoasé in
care se uitd §i se cautd iar picturile sale sunt poezii
virtuale care se recomanda: “Cglinda cu memorie”
(1994), “Cglinda pentru autoportret” (1986),
”Poeme colet” (1973), “Poem ingdrduit” (film pe
16 mm, 1979), “Fereastra-poem” (1981), “Poem-
angrenaj’, “Stereopoeme”, “Telepoeme” (1980 -
1982).7

Revin acum cu citeva “siruri” despre
exceptionalul volum Cuvinte pentru ochi. eseur],
dialoguri, articole etc. , semnat de Maestrul
Alexandru Chira si insotit de un text (in loc de
postfatd) inspirat intitulat Alexandru Chira, intre
transd si silogism, si asumat de Pavel susars,
apérut in 2007 la Editura Charmides, din
Bistrita, editurd “antrenatd” in acte de excelentd
culturald de generosul Gavril Tarmure. Volumul,
insumind ceva mai mult de patru sute de pagini,
este structurat in cinci capitole astfel: Capitolul
I:Despre artisti roméni, expozitii, saloane de artd
sl simpozioane nationale; Capitolul 1I: Despre
artigti strdini i artd; Capitolul IlI: Poetica
personald/Eseuri programatice; Capitolul IV:
Dialoguri; Capitolul V: Articole de
atitudine/Polemici. Voi spune de la inceput c&
“miezul tare” al volumului il gdsim, oarecum
protejat, in capitolele al Ill-lea si al [V-lea. Aici il
gisim, fatd In fatd cu el insusi, ori cu interlocutorii
si (privilegiati), dar tot timpul fatd in fati cu
“oglinda” - simultan “fereastrd, urm3 §i umbrd” -
a gindirii artistice tensjonate intre memorie si
proiectie prin caracterul ei “magic” exploatat (cum
ne aminteste autorul) si de un matematician ca
Lewis Caroll. Daci in primele doud capitole,
Alexandru Chira evalueazi, in plan national si,
apoi, universal posibile zone de rezonantd cu
propria sa poietici (la noi, cu referire, de exemplu
la Horia Bernea, Ion Dumitriu, Nicolae Alexi,
Horia Pastina, Henri Catargi dar §i la Eminescu
sau Gheorghe Créciun, ori de aiurea, Paul Klee,
“fantasticul vienez”, Van Gogh, Cezanne sau

Mondrian) jar in ultimul, se delimiteazi/respinge
polemic (de) agresjunile vulgar-dizolvante,
degradate si degradante ale contingentului cotidian
autohton, in centrul “fizic” al acestui volum el
“protejeazd”, cum spuneam, “simburele metafizic”
al intregii arhitecturi de “cuvinte pentru ochi”. “In
esentd - noteaz3 Pavel susard in textul-postfati -,
Alexandru Chira este un constructor atipic,
posedat de mirajele sale lduntrice, chinuit de
Iminenta ciocnirii cu realitatea de fiecare zi, care
folosegte frecvent silogismul, de cele mai multe ori
doar pentru a iegi din transd. Adicd din
captivitatea propriflor lui fantasme.” Fantasme
care nu pot fi vzute (doar) cu ochii, ci cu
ajutorul unor “lentile” speciale: “cuvintele pentru
ochi”.

Am ales, ca o provizorie incheiere, dar si ca o
compensatie a totalei i ireversibilei absorbtii a
Geometrului in Cosmosul pe care l-a ,de-
se(m)nat”, un fragment care nu e doar parte din
acest “corpus”, dar e si "detaliu” dintr-un alt
“Intreg”, o altd “asamblare” metafizici-artistica:
Memorii si proiecte - Cglindd pentru autoportret.
Ceea ce il exprimd cu fidelitate pe acest “maestru
al utopiei” definitd geometric ca “proiect
continuu” (“coloand nesfirsitd”, ar spune
Brancusi):

“Intr-un fel, cuvintele sirbatoresc triumful
prezentei, dar tot ele se nasc pentru a suplini
absente de nesuportat. Cele din a doua categorie
au “materialitatea” unor umbre si forma unor
tipare, a unor negative, singurele apte de a
conserva, de a fixa tot ce este perisabil, prin
sustragerea si izolarea lucrurilor din timpul si
spatiul lor initial. Urma acestor cuvinte, ca desen,
si umbra lor, ca ecou, refac gi apropie, mult mai
durabil si mai abordabil prezenta lor de
nefnlocuit.”

Ce-ar mai fi de addugat in aceastd evocare a
unej absente tot mai greu de suportat, stiind c&
,Adevdratele cuvinte sunt insd cele care tac, care
se nasc, mute, in sincopele dintre cele vorbitoare.
Tacerile - adevdratele cuvinte - sunt relatii dintre
cuvintele pozitive, cezuri abisale care se nasc intre
acestea. Ele nu mai au corp, au eleganta ideilor a
cdror inchipuire se amind continuu. Cele mai
energice, mai adevdrate cuvinte salasluiesc in
intuneric, In ticere, absentd, ecou...”

Ecoul, din picate tot mai stins, al unei
modulatii cosmice a proiectului metafizic ,din
deal in deal, de la Tdugeni pind la Viena”, adici al
transformdrii unui drum ,de hotar”, intr-unul
european-planetat!

Umblat fiind eu prin lumea folclorului, am o
oarecare idee despre costumul popular, nu pro-
fund documentats, cici am trdit deja in epoca
kitsch-ului vestimentar folcloric dar orisicat... Ei
bine, nimic din straiele de pe scend nu m-a pur
tat, cu hotdrére, in Banat. Femeile aveau vegminte
lungi, albe, ca niste iele iar barbatii, mai rdu, mi
s-au pirut a avea tinute (simi fie cu jertare)
apropiate de cele unguresti. Ca s3 nu mai vorbim
de faptul ci Nica lancu lancovici era ras in cap,
ardtind mai degrabd a killer decét a ,cAntiretul
Banatului”. O simpld perucd ar fi rezolvat proble-
ma.

Despre continutul muzical al operetei Ana
Lugojana nu mi-am schimbat pirerea - am rimas
la impresia de acum patru decenii. Prea putin fol-
clor, prea multe sonorititi striine. Daca polca
volajelor sau mazurka-tertet (Tony-Fany-Maritzi)
au justificare, n-am si Inteleg niciodata de ce

Nica Jancovici isi cantd jubirea pentru Ana pe
ritm de vals lent! Chiar si sectiunile de certd
influentd folcloricd au destule hibe: doina este
slab reprezentatd (momentele asa-zis doinite
trignd spre romantd), briul binitean asigderea,
in schimb apare des ritmul de ...hord mare
moldoveneascd, in 6/8. Arieta “Floare albid”, mi
te-a aruncat in drum... ate un foarte vag iz fol-
cloric asa c& mai rimén dansurile, care si ele
suferd de stiliziri de naturd a dilua spiritul
binitean.

Executia orchestrald a pdstrat toate bolile
vechi, cu atacuri deseori soviielnice si destule
chiftele la suflatori. Notd bund pentru solo-ul de
vioara a lui Rafael Butaru, un solo care iardsi s-a
dovedit a fi rudd prea indepértati cu folclorul.
Cét despre cor, senzatia a fost ca dirijorul
incearca din rdsputeri s tragi de atd un elefant.
A propos de dirijor: mi-a fost pur si simplu jend

de faptul ¢4 Horvédth J6zsef a trebuit s&-si sacrifice
seara celei de-a doua zi de Pasti, cAnd tot omul,
dacd nu merge la udat, merge mécar in vizitd la
prieteni. Dintre vocile soliste s-a remarcat Lucia
Bulucz (Ana) si nici Cristian Mogosan (Sandu) si
Mihai Lazér (lancu) n-au cintat riu, desi s-au mai
putut auzi unele intonatii nesigure §i discontinu-
itati ale vibrato-ului pe acute.

In summum - spectacol mediocru din toate
punctele de vedere. Am iesit din sald cu ochii ple-
cati. In hol m-am intalnit cu dirijorul Adrian
Motar; avea i el pe fatd un zambet jenat. Ficind
primii pagi prin ploaia de-afard, m3 gindeam la
copiii din sald si mé-ntrebam céti dintre ei se vor
mai duce vreodatd la un spectacol de operetd
roméneascd¢ Ma mai géndeam si la genijala
doinire “And dragd, And dragd” si la cit de bine
jar fi stat in gura lui Sandu...
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Iubirea portocalelor

. Claudiu Groza

9 ragostea celor trei portocale este cu siguranta
cea mai indragitd si inscenatd piesd pentru
. copii a lui Carlo Gozzi. Croitd pe tiparul

imaginarului cultural al veacului al 18ea, ea are o
intrigd complex3, narativd, care permite edificarea
unui spectacol amplu, cu aparenti barocd si
rasturndri de situatie dramaticd, imbindnd o
dimensiune negativa a povestii cu una pozitiva, care
demonstreazi, ca In orice basm, ci binele triumfa
asupra riului.

Aceastd developare dramaturgici este potentatd
in mod fericit de scenariul realizat de regizoarea
Mona Marian si montat de Mihai Chirili la Teatrul
de Pipusi "Puck” din Cluj - premiera a avut loc in
10 martie, completind o trilogie Gozzi din care
Mona Marian a inscenat anii trecuti Vrdjitorul si
Corbul si Secretul magic. In corpul basmului
gozzian, scenariul folosit aici (dramatizarea:
Luminita Vileanu) introduce elemente si personaje
de commedia dell’arte, inserdndu-se in intrigd
secvente comice, parodice, cu continut extra-textual,
spectacolul fiind adresat astfel, printro lirgire a
gamei de semnificatie, si publicului adult, dar si
degrevind ceva din atmosfera vag lugubra a textului

originar. De altfel, trebuie si remarc in context ca
imaginarul colectiv al veacului al 18lea era
configurat cu totul diferit fati de cel actual, fiind
populat firesc cu personaje acutnegative. Pe de altd
parte insd, ca sd mi refer la o anume sensibilitate a
perceptiei infantile evocatd - surprinztor - de un
parinte la una din reprezentatiile Teatrului "Puck”,
trebuie sa precizez ca violenta ce caracterizeaza
imaginarul colectiv contemporan nu exista acum 300
de ani. Desenele animate de azi, jocurile
computerizate etc. contin de fapt un grad mai mare
de impact traumatic decit sugestiile vrajitoresc-
negative din scrierile acelor vremuri.

Incheind ins3 aceastd parantezi conjuncturald,
Dragostea celor trei portocale e un spectacol
inchegat In maniera specifici Monei Marian,
integrand ludicul commediei dell’arte in naratiunea
gozziand, insinudnd delicioase detalii ori replici extra-
textuale In derularea spectacolului si mizind pe
pregnanta scenograficmuzicald. Tandrul regizor
Mihai Chirild a stiut foarte bine sa configureze
scenariul dramatic, cu sprijinul unei echipe
redutabile, de la scenografa Eugenia Tarisescu-Jianu
la autoarea ilustratiei muzicale, Corina Sarbu, si la

Soarta, nebunie a timpului

. Ana Ionesei

An data de 11 martie, Studio Art Club a gizduit
un spectacol ca o cutie plind cu alte cutii cu
surprize, fapt de care s-au lisat convinsi cei care

au avut norocul sd urmdireascd Nebunul, in regia lui

Alex Teodorescu, la a cirui provocare au rispuns

trei figuri de rezistentd ale Teatrului National.

In prima secventd, Nebunul 2 (Cristian Rigman)
transcrie pe perete mini-manifestul din prolog, care
vehiculeazi existenta unei ,congtiinte colective
cubice” inductoare de uniformizare, din care se pot
sustrage doar anumiti privilegiati ai sortii:

o) Odatd cu depirtarea fatd de centru apare o
anumitd libertate in gindire, astfel, la marginea
cubului fiind persoanele cu o minte deschisa. Intre
cubulete existd o trecere liberd, iar persoanele de la
margine pot traversa dintr-un cub In altul, de unde
si expresia «Think outside the box». Aici, moarte
inseamna si ai capacitatea de a trece liber, dar s3 fii
prins intr-un centru si s& nu mai poti iesi, sa fii atat
de axat pe o idee inct si nu mai poti gindi. Asta
urmdreste, pe de o parte, aceastd piesd: s
determine cititorul s& iasd din granitele
autosuficientei si si exploreze limitele intelegerii, s&
creadd in propria soartd, si accepte si s3 priveascd
timpul ca pe un aliat, nu ca pe un dusman”.

In actul intai, Marin (lonut Caras) si Nebunul 2
se angajeaza Intr-o dezbatere privitoare la definitia
nebuniei i la avantajele vietii de azil, lansindu-ne
sugestia ci diferenta dintre asa-zisa normalitate si
nebunie este relativd, intrucht inclusiv conformismul
reprezintd o form4 de nebunie, cu atit mai mult cu
ct ignord produsele fanteziei, echivalentd cu insdsi
libertatea umana: ,Doar gratiile ce ne-nconjoard/ si
ne tin legati/ Ne apiri de cei de-afard,/ De cei
indoctrinati./ Realitatea lor/ E altfel de a noastrd:/
Au fricd si de zbor,/ De pasire maiastrd,/ De ce au
mai de pret,/ De insisi libertatea”.

In ciuda tinutei caraghioase si a patimii de a
dialoga exclusiv in versuri, cei doi locatari ai
sanatoriului ne trezesc suspiciunea fatd de
presupusul lor drept de a se afla ,inchisi”, dat fiind
cd sunt In stare si diserteze In mod coerent despre
propria nebunie.

Marin pare un candidat mai lucid, asadar mai
siret, la ceea ce Freud numeste ,beneficiul bolii”,
faptul de a se complace in boali si de a se eschiva
de la munci al nevroticului: ,Dar de ce si vreau si
plec?/ E méncare bunj,/ In gAnduri ma nec/ $i
totul merge strund”. Instigat sd evadeze gratie Sortii,
care s-at afla in relatii amiabile cu directiunea, Marin
il acuzd pe Nebunul 2 de naivitatea sa de a crede in
bine si in salvarea prin iubire. In pofida
pesimismului sdu, Marin ajunge s3 se Indrdgosteascd
la prima vedere de Soartd (Cristian Grosu), cu care-
si propune si fugd in lume; ulterior, Nebunul 2, la
fel de previzibil de imprevizibil ca si Marin, pe care
initial 1l incurajase sd se elibereze, 1i reproseazi
imprudenta de a ceda tocmai Sortii, care n-ar ceda
unui ,nimeni”.

In actul al doilea, Marin experimenteazi pentru
o scurtd bucatd de vreme fericirea conjugald
impreund cu Soarta, dar aceasta sfarseste prin al
trida tocmai cu Nebunul 2, moment In care Marin
are revelatia identitatii dintre Nebunul 2 §i Timpul
insusi, pe carell ucide sub ochii neputinciosi ai
Sortii.

In actul al treilea, Marin este surprins Intrun
episod de reverie retrospectivi, in care-si scruteazi
cuprins de remuscare faptele, constientizandu-si
condamnarea la singuritate, iar atunci cind Soarta
isi face brusc aparitia, dornici de Imp&care, Marin o
intAmpind curtenitor, dar fird asi reprima ironia
(,Un ceai, o cafead/ Ceva de biut/ Pentru draga
mea/ Ce-a venit din trecut?”), ca ulterior si o
otriveascl, incredintat ci indiferenta gi cruzimea
acesteia meritd o rdsplatd pe masurd.

Printre cele mai reusite intuitii psihanalitice de
care di dovadd Alex Teodorescu se numird péinea
impartitd in final intre cei trei protagonisti si public,
ca reiterare a leitmotivului unei diferente de grad,
asadar nu calitative, dintre nebunie si normalitate
(Intrucht nebunii indeobste sunt incapabili de a-si
cAstiga propria paine prin munci) sau efectele
maniei Indoielii pe care le suferd Marin,
proiectindu-le asupra Sortii si a Timpului.

Rimele din spectacol fac apel la un model al

echipa de actori (Dana Bontidean, Frunzina Anghel,
Ramona Atanisoaie, Laura Corpodean, Florina
Florian, Adina Ungur, Silviu Rusti, Florin Suciu-Buh).

Spatiul de joc este relativ restrns - o cisuta ce
intruchipeazi totodatd palatul, livada cu portocali,
dar e si platforma "maestrilor de ceremonii” mascati,
personaje de commedia dell’arte -, permitind o
buni dinamicd a reprezentatiei, fira trenaje. Papusile
au o bund pregnant3 scenicd, configurind plastic
povestea piesei lui Gozzi, cu printul prins in vraja
"bolii lacrimii” apoi, vindecat, eliberdndu-le pe
printesele captive in portocale. Istoria gozziani este
naratd, in rama, de "papusarii”-povestitori ai
commediei dell’arte, acestia asumandu-si ludic si
histrionic, cu "efecte” si poftd de joacs, istorisirea.
SimplificAnd, consider ci spectacolul este de fapt o
ingenioasd si postmoderna ilustrare a versului "nu
mi-e fricd de bau-bau”, pentru cd tocmai acest rol il
au "mascatii” care parodiazd uneori tocmai povestea
pe care o instrumenteaza scenic.

Or, chiar acest dublu registru semantic face din
Dragostea celor trei portocale un spectacol de gustat
si de copii, si de adulti, un spectacol de cea mai
buni calitate, Inscenat cu pricepere si jucat cu
dedicatie. E una din productiile ce fac parte din
programul estetic al Teatrului "Puck”; acea osatura
artisticd ce di valoare unei institutii de acest tip.

exercitiului de ordonare prin rostire si de rescriere
de sine, ca nucleu cathartic si modalitate de a
deplasa perpetuu, prin joc, limitele realitatii.

Momentul din ultima parte in care Marin (sau
interpretul siu) refuzi si-gi citeascd textul asa cum i
este ,livrat”, reprezintd o altd ispitd adresatd
spectatorului, care s-ar cuveni s3 nu se lase prea
lesne pacilit gi sd se intrebe ce fel de paine i se
oferd, pe plan simbolic.

La incheierea reprezentatiei, cei trei ,nebuni” l-au
conjurat pe ,psihiatrul” lor la un dialog deschis cu
publicul, care a aflat astfel c& Alex Teodorescu, elev
la Liceul de Informaticd ,Tiberiu Popoviciu”, sub
indrumarea profesoarei Claudia Topan, a pus la cale
intr-un timp record Nebunul, ceea ce mi-a confirmat
impresia primd de vizionarism precoce si capacitatea
de esentializare lipsitd de cliseele tipice diletantului.

Existd suficiente analogii care atesti o inrudire
dintre Marin §i Zarathustra, din cel putin doud
motive: inthi, prin ocurenta acestei experiente triadic
distribuite a nebuniei ,poetice” ca formi de
autocunoagtere; in al doilea rind, prin perspectiva
nietzscheand asupra rdzbundrii pe care o adoptd
Marin prin actul de a nega lucrarea timpului.

Un alt elementsurprizd din cadrul scenelor de
pantonimd a constat In auditia integrald a citorva
capodopere din albumul-cult Incerciri in Studiourile
Buftea (1974) de Dorin Liviu Zaharia, figurd tutelard
a (proto-)rockului si folkului roménesc si membru
fondator al formatiei Olimpic’64: Cantic de haiduc,
Ziua bradului de noapte si Toate fetele se duc au
multiplicat atdt impactul afectiv imediat, cit i
premisele de interpretare ale Nebunului.

Intrun mini-interviu iam adresat lui Alex o
intrebare-fulger: cine este totusi nebunul¢ Rispunsul
pe care l-am primit (,Nebunul este un pion, dar e
totodatd si jocul de sah si, poate, jucitorul”) mia
confirmat certitudinea anticipativd cisi asuma, din
fericire atit de timpuriu, functia speculard a teatrului
si a poeziei, de sorginte hamletiand, s&4 tind lumii
oglinda-n fati.
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Ursul de Aur pentru Pozitia copilului

Exorcizarea trecutului

. Cristina Zaharia

u ani in urmé, i-am luat doamnei

Luminita Gheorghiu un interviu. Era

deja o actritd de varstd medie, care avea
in spate rolul greu din Morometii, tocmai
fusese descoperitd de Cristi Puiu in Marfa si
banii si de Haneke in Cod necunoscut, unde
dansa cu foc intr-o scend.
Moartea domnului Lizdrescu incd nici nu era
gandit. $i atunci mi-a spus cé visa la Oscar.
Am 1és amandoud ca de o gluma buné. Parea
utopic, o dorintd din cutiuta cu pldceri vino-
vate. $i, iat8, cd acum, dupd 11 ani, dorinta sa
nu mai e chiar o fantezie si nici asa de
departe, de imposibild. Rolul de aici poate sa
fie cel care sd ducd filmul ei pe lista scurtd a
peliculelor strdine nominalizate de americani.
Noul Val Roménesc este un curent care se
trage din neorealism, cu, uneori, mici influente
din umorul tandru al Valului Cehesc. Un fel de
neo-neorealism. Ins&, ca in orice curent, si aici,
in al nostru, cineagtii sunt cum nu se poate
mai diferiti intre ei. De la cerebralitatea lui
Cristi Puiu si curajul sdu de a experimenta ca
stil, esteticd, poeticd si alegerea actorilor, la
cumsecddenia lui Catilin Mitulescu, simtul
umorului ascutit al lui Corneliu Porumboiu si
Cristian Mungiu sau stiinta de a monta mili-
metric a lui Radu Muntean, reflex dupa sute
de ore in publicitate, cdnd i se cerea concizie.
Minimalism, filmari in timp real, cadre fixe,
camerd mai mult sau mai putin imobild, un tip
anume de muzicd pe genericul de inceput si
sfarsit, un naturalism al strizii si cotidianului,
cu drame mici si actiuni cu limitd foarte scurtd
de timp.

Dar jatd cd printre atdtea titluri care i-au
uimit pe cei din afard, acum doi ani a apérut
filmul lui Calin Peter Netzer Medalia de
onoare. A fost prezentat la TIFF, editia rotunda
cu numarul 10, iar Zilele Filmului Roménesc,
de departe, au fost cele mai bune din toaté
istoria festivalului. Netzer parea cd a invatat de
la toti, a imbinat tot ce avea fiecare mai bun si
reusise un film foarte, foarte emotionant - cele-
lalte erau atit de seci -, cu umor de bund cali-
tate si o distributie regald - nota 10 pentru
folosirea unui tandem neasteptat, Victor
Rebengiuc intr-un rol de mare fortd i Camelia
Zorlescu, céreia tdndrul regizor 1i oferea locul
la loja celebritdtii binemeritate.

Ei bine, veti vedea (cici sigur veti merge si
vd convingeti cu proprii ochil) ca acum el
péseste nu neapdrat mai departe, cat mult mai
in profunzime. lar distributia - nu se putea
una mai bine sudati si mai in bloc reusiti, una
dintre cele mai bune din ultimii ani. Fiecare
actor gi toti impreund strélucesc in partituri
chiar si de micd intindere. Aplauze pentru
Florin Zamfirescu, Natasa Raab pe care ne
bucurdm sd o privim, Tania Popa splendidg,
Adrian Titieni in cel mai emotionant rol al sdu.
Si da, Premiul in premierd Ursul de Aur pentru
lungmetraj va fi o nadé in plus sa il vedeti.
Chiar dacd vorbeste despre o lume foarte
bogatd - asa cum nu a mai fost prezentat

niciodatd la noi dupé revolutie -, cu siguranta
si blazarea celor din Bucuresti (fatd de actiuni
plasate in prafuite targuri de provincie ca la
alti colegi tineri), cd povestea are iz politic ime-
diat recognoscibil in real, nu te gdndesti la asta
deloc. E asa de bine si de echilibrat scris,
povestea este atat de tensionatd si de comicd in
acelasi timp, incit toate acestea nu mai con-
teazd. Sigur, se vorbegte subtil sau pe fatd de o
scard de valori a societdtii, despre coruptie si
prostie, despre prapéstiile dintre urban si rural,
despre manipulare si ambitie, dar - gi asta e
frumos - totul e transfigurat, totul devine uni-
versal valabil. Aproape totul.

Poate cel mai interesant lucru in scenariul scris
de Rizvan Ridulescu si Netzer este asumata,
declarata de amandoi farama de autobiografic,
cea care face povestea si mai grea, mai mon-
struoasd, mai puternicd. Pentru améndoi, sce-
nariul vine ca o exorcizare a trecutului, ca o
desprindere §i plutire peste rdni abia cu greu
inchise. Si asta e foarte bine.

Este povestea unei mame autoritare, prea
mult posesive, care rezolvd rapid si rece,
chirurgical, nefericita intdmplare in care a picat
fiul ei, unicul ei copil. Copilul, Barbu, barbat
in toatd firea, la casa lui, cu sotie si copil, a
fécut un accident, iar acolo a murit un baietel.
Copilul cuiva. Copilul mic al unei familii
sdrace. $i, pe acest schelet, cei doi realizatori
adaugd, scend dupd scend, detalii psihologice
revelatorii, actiuni, tdceri si gesturi ciudate, dar
perfecte in locul si timpul respectiv.

Cadrele opulente, foarte departe de minima-
lismul de pa4nd acum, racordurile neasteptate,
camera deloc staticd, cu misciri multe si bruste
de la un personaj la altul, ca la un meci de
tenis, evitdndu-se tdietura clasicd de camp/con-
tracdmp §i - in ciuda genericului de final in
care vedem cd a fost - lipsei muzicii (pentru ca
asa percepi, nu o mai auzi, nu iti lipseste),
sunt toate contragreutate bund pentru agitatia
personajelor. Si foarte interesante, metaforice
cadre cu mama care gesticuleazd si ména sa e
filmatd de parcd ,taie” fata nurorii.

Scenariul, cu géselnitele tipice lui Rdzvan
Rédulescu - citeva injurdturi stragnice, atenta
géndire a numelor, muzica de pe generic -, din-
colo de toate acestea, este cel mai bine
inchegat de pand acum din filmografia lui.
Practic mult timp singura voce din breasld, el a
impus timpul real, timpul diluat si explicatiile
tampite, inutile si ilare, ,ca-n viatd”. Dar de
data aceasta (nu stiu exact care, cum si cit a
scris), poate si interventia lui Netzer a ficut s3
se nascd un scenariu brici, echilibrat si emotio-
nant.

Talentatul Vlad Ivanov are aici un rol de
micd intindere, practic doar o scend, dar una
cheie. Scena lui, una din cele trei cele mai
forte din film - aldturi de cea dintre soacra si
nord (ce bucurie ci Netzer i-a oferit o sansa
[lincdi Goia, ce bine 1i iese brutalul, sincerul
monolog filmat de aproape, la mai multe!) si
de cea finald cu familia victimei, iti rfdméne in

memorie. Tonul serios, lucrurile odioase rostite
cu un calm de cidmadtar, personajul-martor al
accidentului, dar, de fapt, vinovatul moral, cel
care nu l-a ldsat pe tanar si-1 depdseascs, care a
vazut copilul §i a virat, ca sé il lase pe prostul
din spate si se descurce, cu orice risc, cu cin-
ism. Cu mesa sa si demonstratia pe masa de la
bar, actorului ii reugeste iar un rol antologic.
Este o poveste despre familie, despre grija sufo-
cantd a mamei, care-si vede incd baiatul adult
doar copil neputincios, pe care si il hrineascs,
sd il ajute in tot. Insd povestea face o bucli
perversa, vireazd brusc spre patologic, grija
devine abuz (ca la Haneke in Pianista), tabu-uri
sunt incalcate in relatia mama-fiu. ,,Copilul”
este un surogat, si un obiect sexual. Cei doi
strecoard In poveste o scend eroticd care te ia
pe nepregétite, fard explicatii si, chiar dacd tu
ca spectator crezi cd ti s-a parut, exista
presdrate fine accente care si confirme
banujala ¢& nu e totul atdt de pur cum pare.
Reactia fiului de recul, de repulsie la atingerea
mamei, marturisirea mamei de cét era de fru-
mos trupul lui la inot cdnd era mic. Si asta nu
mai e universal valabil, asta e nota mici de
nebunie a unui personaj frustrat. Filmul se
cheamd Pozitia copilului, insd nu acesta este
personajul principal. El este doar hértia de tur-
nesol. Importantd aici e mama-leoaicd, cea care
se raporteazd mereu la el, obsesiv.

Si, intre aceste acolade, dar care iti strang
stomacul, drumul abulic al unui tinr cu bune
si cu rele, alintat, risfitat, lag, moale, ficut
mic, ca un soricel. Si intelegi incetincet de ce
Bogdan Dumitrache, iar in rol de fiu dupa Din
dragoste cu cele mai bune intentii, iar cu un
personaj intre ciocan §i nicovald, plin de ticeri
grele si rabufniri asteptate, are parte de un rol
din care iese cu bine, convingdtor, atagant.
Centrul de greutate se schimba deseori pe par-
cursul filmului, de la mama3 la fiu. Pe rand,
fiecare se luptd pentru ce are de rezolvat.
Luminita Gheorghiu are o intensitate iegitd din
comun. Lucreazd aici la voltaj inalt, camera o
iubeste, std lipitd de fata ei expresivd, cand
vorbeste si cand tace. Aici, pentru prima datd
blond&, cu un personaj cu trai indestulat, juma-
tate detestabil, jumdtate cu adevarat gituit de
grijé, sfidandu-i pe ceilalti cu hainele ei de
blani, cu mersul leginat si obosit, e minunatd
in fiecare cadru. Nu poti s& iti iei ochii de la
ea. li urdm s& aiba parte in viitor, asa cum 1si
doreste, de roluri de comedie tot atit de formi-
dabile ca cele de drama.

Un accident, o musamalizare, bani in plic -
lucruri cu care suntem atit de obignuiti incét
nici nu le mai vedem (savurocasi scena cu
mama intrdnd la politie vorbind in continuare
la mobil cu ,pila” ei care o ajutd). Conteazi
insé replicile §i cadrele-tampon in care nu se
vorbeste, ca sd intelegi mai multe, cum sunt
strecurate printre randuri.

O relatie de dragoste si urd, care se termind
in lacrimi, dar cu o promisiune.

O poveste de vizut, de urmadrit, de trait,
acolo, in intunericul salii.
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Contraste puternice si
coincidenta a contrariilor

. Lucian Maier

O expresie a valorii:

Din punct de vedere cinematografic, in ulti-
ma parte a filmului realizat de Calin Peter
Netzer are loc un eveniment fericit. In
secventele de final - in care Barbu, mama sa -
Cornelia, si prietena lui - Carmen, intilnesc
familia baiatului ucis de Barbu intr-un accident
de masind -, narativul si esteticul se ches-
tioneazd reciproc si, prin dialog, croiesc acea
sferd caldd a relatirii nepretentioase, in care
umanul poate fi surprins in detaliile sale fine.
Degtingolada sufleteascd a Corneljei e bine sur-
prinsd in balméjeala prin care vrea sd se apropie
de mama baiatului ucis in accident. Aici - si in
pasajele urmadtoare, cind si Barbu isi ia iniman
dinti si coboari din masini - se deschide acea
portitd in care cinematograful reuseste si
observe un colt de realitate umani veritabila.
Nu intimplétor, acestea sint secventele in care
autorii acestui proiect, Célin Peter Netzer si
Rizvan Ridulescu, renuntd la emfazi si la
sf3tosenie si lasd spatiu personajelor, si creascd
liber, degajat. Sint clipele in care personajele isi
pierd mistile, se elibereazd de povara pozitiei
sociale si igi permit (sau li se permite) s fie
oameni.

Totul redat in aga fel incit spectatorul si invete
sd priveascd prin film in realitate. Camera
rdmine in masind pe locul din care il observa pe
Barbu si cautd s& surprindad ceea ce se petrece in
afara masginii, unde tindrul se apropie de tatil
copilului pe care l-a lovit citeva zile mai
devreme. Camera e in postura cuiva care vrea si
fie martorul acestei intilniri. Dar nu pardseste

masina, fiindci stie cd in aceste momente orice
imixtiune, o apropiere, un gest schitat la vedere
sint acte imorale. $i priveste prin lunetd, apoi
cautd un vizor mai bun si fixeazi oglinda retro-
vizoare. In acest moment cinematograful este
pus in ramd: privim prin luneta masinii, privim
in gi prin oglindd, spectatorul fiind astfel invitat
sd 1si judece conditia de privitor, de constiintd
care se raporteazd la o istorie - cea de pe ecran
sau cele din realitate - prin intermediul unor
mijloace - uneori cinematografice, alteori pro-
prii, lentilele mintii sale.

Mainstream:

Naratiunea Pozitiei copilului e construitd pe
contraste puternice si pe o coincidentd a
contrariilor (extremele se intilnesc intr-un
personaj, intr-o situatie) care evidentiazi
exceptia si care socheazd. Adicd, prin naratjune,
avem toate semnele unuj film mainstream. Care
trebuie sd ducd spectatorul prin diverse spatii in
care comoditatea s&i fie zgindaritd puternic
pentru a il face si inteleagd ci in fata lui se afld
un obiect de arta.

Filmul debuteazi cu o discutie intre doud
femei, mama si mitusa lui Barbu, in care mama
se plinge de groziviile pe care i le-a adresat fiul
sdu. A Injurat-o ca la usa cortului, pe fondul
unei tensiuni acumulate in timp, aceasta
nefiind, in fapt, prima lui ribufnire. Din start
legea familiei este incilcatd (respectul fatd de
parinti, ideea c& parintii igi afld cinstea si
implinirea in copii), spectatorul fiind introdus
in poveste prin ceva socant. Mai tirziu e

Cluj Shorts - Festival
international de scurtmetraj
editia I, Cluj-Napoca, 19-20 aprilie 2013

. Catalin Bogdan
e

n 19-20 aprilie a.c. la Cluj-Napoca

(cinematograful Victoria) va avea loc prima

editie a Festivalul international de
scurtmetraj Cluj Shorts organizat de Asociatia
Persona. Aceastd editie-pilot inseamnd: 453 de
filme inscrise de pe 6 continente, 86 de filme
selectate, din care 32 in competitia oficiala.
Festivalul se remarcd prin diversitate,
cuprinzédnd productii europene si extraeuropene
din: Germania, Franta, Marea Britanie, Statele
Unite, Australia, Roménia, Spania, Grecia,
Olanda, Armenia, Suedia, Slovacia, Portugalia,
Austria, Serbia, Irlanda, Ungaria, Brazilia,
Mexic, Hong Kong, Columbia, Turcia, Rusia,
[srael, Cuba, Malaezia. Multiculturalitatea de
care di dovadd aceastd primd editie a Cluj
Shorts este completatd de diversitatea
genurilor: drami, comedie, animatie,
documentar si film experimental.

Multe dintre filme au fost premiate
festivaluri internationale (United Kingdom Film
Festival, Lucerne International Film Festival,
Lakeshorts International Short Film Festival -

Canada, International Film Festival of
Cinematic Arts, Rooftop Films - New York,
Cannes, Alcine - Madrid, Raindance Film
Festival, Aix-En-Provence Tous Courts,
Shortynale Vienna, Guadalajara International
Film Festival, Bornshorts Film Festival,
Limelight film Festival 2012, International
Brazil Stop Motion Festival, International Film
Festival VGIK - Rusia, CourToujours, Tres
Court Film Festival - Paris, Sapporo Shortfest -
Japonia) si vor concura in cadrul Cluj Shorts
pentru urmétoarele premii: Cel mai bun
regizor, Cea mai bund imagine, Cel mai bun
film studentesc, Cel mai bun documentar, Cea
mai bund animatie §i Trofeul Cluj Shorts
pentru cel mai bun scurtmetraj. Atat filmele
aflate in competitie, cit si cele in afara acesteia
vor concura pentru Premiul publicului. Publicul
va fi si el rasplatit cu premii surprizd de-a
lungul celor doud zile de proiectii.

Juriul, format din specialisti din domeniul
cinematografiei, isi alocd dreptul de a acorda
mentiuni speciale.

subliniatd o posibild relatie incestuoasd
(Cornelja-Barbu). Apoi e dezveliti in aminunt
relatia sexuald a cuplului Barbu-Carmen. Adica
suite intregi de lucruri care au rolul de a soca -
destul de gratuit, datd fiind forta, insistenta cu
care sint propuse toate acele secvente. Pe fondul
acestor date familiale e prezentat i mecanismul
social de apdrare a propriei pozitii, in care
Cornelia este actorul principal, mecanism prin
care ea incearcd si isi salveze fiul de la
pedeapsa pe care ar putea sd o primeascd dacd
datele reale ale accidentului ar ajunge in
instanta.

Destul de comuni si de comodi este si
incadrarea esteticd a acestor elemente narative.
Aparatul de filmat (cu exceptia ultimei parti a
filmului) nu chestioneazi cele urmdrite, pozitia
sa nu e rodul unei reflectii atente asupra
materialului ce va fi fost prezentat
spectatorului. Aparatul de filmat - si, prin
intermediul s&u, viziunea autorului asupra lumii
prezentate - nu depdsesc raportarea cool la
eveniment. Cind personajele sint la petrecere si
danseazi, aparatul ,topdie” in jurul lor cdutind
s8 tind spectatorul animat, sd simtd ritmul
personajelor. Cind personajele discutd probleme
adinci ale existentei lor, probleme bulversante
(intilnirea Cornelia-Carmen), aparatul caut3 s&
bulverseze - si atunci Incalcd regula de 180 de
grade. Cind personajul bijbiie in semi-intuneric
dupd anumite lucruri intr-o casd strdind
(Cornelia incearcd sd stringd citeva lucruri de-ale
lui Barbu, in apartamentul acestuia) si aparatul
de filmat e derutat si nu mai focalizeazi
perfect. Acest tip de demers, in care esteticul se
muleazd pe spiritul naratiunii pentru a crea
spectacol (sau pentru a livra soc), tine tot de
mainstream.

Juriul este format din: Conf. univ. dr. acad.
Gabor Xantus - documentarist, director de
imagine, regizor, doctor in arte vizuale, acade-
mician in arta cinematograficd, membru al
Asociatiei Profesionistilor de Televiziune din
Romaénia (A.P.T.R.} si al International
Documentary Association (I.D.A. - Los
Angeles), membru fondator al Asociatiei
Internationale The Explorer Society, membru
plin al Academiei de Artd din Ungaria, Sectia
Cinematografie; Dr. loan Pop-Curseu sustine
cursuri de esteticd cinematograficd si teoria fil-
mului in cadrul Departamentului de
Cinematografie si Media al Universititii ,Babes-
Bolyai” Cluj-Napoca, este preocupat de varii
domenii de activitate (film, teatru, literatura,
psihologie sociald si antropologie) si 1si canal-
izeazd interesul inspre genuri cum ar fi filmele
horror sau fantasy si inspre relatia dintre film
si literaturd; Sergiu Matei este cameraman si
om de televiziune, absolvent al Scolii BBC,
recunoscut pentru munca sa atat in tard cat si
in strdindtate - imaginile inregistrate la granita
dintre China §i Tibet au fost difuzate pe plan
international, reportajul fiind premiat in cadrul
premiilor Emmy 2007.

Informatii suplimentare despre festival pe
www.clujshorts.ro
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