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Reprezentari ale melancoliei
Cele Trei furori ale lui Jean Starobinski

. Ana-Maria Suciu

Datoritd melancoliei - alpinism al lenesilor - escaladdm,
lungiti in pat, toate piscurile si ne purtdm visele
deasupra tuturor genunilor. (Cioran)

ean Starobinski nu e cunoscut doar ca teoretician
si critic literar francez ci si ca medic psihiatru,
confluenta acestor domenii conducindu-l la ela-
orarea unor studii in domeniul istoriei melancoliei,
precum Histoire du Traitement de la Mélancolie,
des origines a 1900 (1960) si Trois Fureurs (1974).

In lucrarea Trei furori sunt tratate pe rand trei
manifestdri ale nebuniei: Aiax al lui Sofocle, vindeca-
rea unui posedat de diavol din tinutul Gadarenilor
(Evanghelia lui Marcu, 5: 1-20) si pictura lui J. H.
Fussli, Cogsmarul. Conform Avertismentului autoru-
lui, cele trei furori sunt in acelasi timp trei nocturne
(caci furia nu este altceva decét naufragiu, aneantiza-
re si dezintegrare In noapte), si trei posedari (cele
trei studii descriu situatii extreme In care, cAnd
pradd violentei, cAnd pradd inertiei, personajul se
supune legii unei puteri superioare: Afax omorand
animalele, posedatul urland printre stanci si mor-
minte, fata adormita si pradd neputincioasd a groa-
zei). Cele trei furori implicd tref puteri opresive
(Atena, demonul Legiune, incubul) si trei orbiri
(norul ce il inconjoard pe Afax, demonul care refuza
s& se supuna lui lisus, plecapele inchise ale fetei
adormite). Ins& odati trecuts furia, 0 noud cunoaste-
re si © noud viziune sunt atinse.

Teoria celor patru umori. Teoria celor patru
umori a fost introdusa de medicii antici greci si
romani, continuatori ai scolii lui Hipocrate, pornind
de la teoria elementelor a lui Empedocle, In care ele-
mentele fundamentale erau pamaéntul, apa, aerul si
focul. Astfel, corpul e irigat de patru lichide esentia-
le: séngele (produs de ficat si receptat de inim4 -
caracter sangvinic, jovial, calduros), flegma (in direc-
t3 legaturd cu creferul - caracter flegmatic sau limfa-
tic), bila galbena (avind ca sursi tot ficatul - carac-
ter ,biliar”, coleric, anxios) si bila neagrd (provenind
de la splina - caracter melancolic). Cele patru umori
sunt in legiturd directd cu cele patru elemente pri-
mordiale: focul (caldul), aerul (uscatul), pdmantul
(recele), apa (umedul), in functie de predominanta
lor, umorile determinand cele patru temperamente
fundamentale: colericul (cald si uscat), flegmatic
(rece si umed), melancolic (rece si uscat), sangvinic
(cald si umed).

Cuvantul melancolie acoperd trei acceptiuni:
intai, cel de bild neagréd, care, impreuna cu bila gal-
bend, flegma si séngele, alcatuiesc cvartetul celor
patru umori care irigh corpul uman; a doua accep-
tiune e cea de boald, provocati de excessul acestel
umori; este vorba, in sfarsit, de un temperament
uman definit de umoarea dominanti din organism,
umoare ale cirei caracteristici determind natura fizi-
ca si fiziologicd a corpului, precum si dispozitiile
intelectuale si emotionale. La intersectia acestor trei
acceptiuni, melancolia desemneaz4 o stare sufleteas-
ca marcata de tristete si teamad, de depresie sau Incli-
natie spre ganduri negre, de idei suicidare, de riscul
de a trece in spatiul delirului, al nebuniei usoare sau
acute.

Ajax monotropos. Ahile a murit iar Agamemnon
si Menelau, sefii armatei grecesti, iInméneazi armele
eroului lui Ulise, si nu lui Alax, care ii era prieten.
Piesa lui Sofocle se deschide cu furia lui Aiax, care,
orbit de Atena, omoard animalele armatei grecesti,

luéndu-le drept Insotitorii lui Ulise si a celor doi
atrei. Revenindu-si, eroul nu poate accepta rusinea si
dezonoarea omorului siu, cu atdt mai mult cu cét
acestea ménjesc reputatia familiei, si decide s se
sinucidd. O face in cele din urma cu sabia troianului
Hector iar piesa se incheie cu disputa intre Teucros,
fratele sdu, si Agamemnon, care refuzi si i ofere
onorurile iInmorméntirii. Ironia sortii - sau a zeilor -
face ca Ulise sa fie acela care il convinge pe
Agamemnon s&i permita lui Teucros aducerea ulti-
melor omagii defunctului.

Conform lui Starobinski, tema sinuciderii in cul-
tura occidentald apare sub o dubld imagine: cea a
sinuciderii s&vérsite in deplind constiintd (exemplul
lui Cato), care sti sub semnul luminii, al strilucirii,
al razelor gloriei, al masculinului, si cea a sinucideri
dementiale (exemplul Ofeliei, care 1si ia viata fara sa
reflecteze), imagine feminind, nocturna si pasiva.

insé, spune teoreticianul francez, Intre ratiunea
intactd si psihoza se afla teritoriul nevrozei, spatiu
in care ratiunea si dementa se confundd (exemplul
sinuciderii lui Werther). Sofocle, urmarind produce-
rea tragismului, isi plaseaza eroul, pe Aiax, intre
aceste doud spatii contrastante ale delirului si lucidi-
tatii si il supune unei traiectorii prestabilite: revolta -
delir - recunoagtere a dezonoarei - moarte volunta-
rd. Adversarul siu, Ulise - incarnare a cuvantului -
cunoagte fortele exterioare de care muritorii sunt
dependenti. Aiax - incarnare a fortei - se declard
atotputernic. Opozitia dintre cei doi mostenitori
rivali, remarci Starobisnki, atesti scindarea a ceea ce
era Inca nedisociat in persoana lui Ahile: forta st
reflectia; mai mult, Aiax e un monotropos. La scrii-
torii care au folosit termenul, acesta are un sens
amorf, de la simplu pana la mizantrop.

In termeni psihanalitici, durerea de a nu fi obti-
nut armele lui Ahile are sensul unei castréri, insulta
neputdnd fi stearsa decét prin moarte de sabie.
Greseala lui Alax constd In hotdrérea de a nu péstra
tutela niciunui zeu, de a fi ciutat victoria de unul
singur, si numai pentru el, p&rdsind ,comunitatea
luptatorilor asociati (1).” Astfel, iesind din ordinul
colectiv, Aiax iese din viatd. Moartea lui il determi-
né pe Teucros s& vada in fratele sdu o victima asu-
pra cireia se abat ménia zeilor si influenta obiecte-
lor purtitoare de ghinion (schimbul de arme dintre
Alax si Hector le aduce amindurora moartea).

Separarea orgolioasd de alianta umani si planul
ucigas deplin calculat fac parte dintr-un prim
moment, cel al furiei Inci lucide. Ménia sa, incredin-
tatd complicitdtii noptii, se tranforma in delir furios.
Atena se rdzbund pe cel care i-a refuzat ajutorul si
Alax coboard In frenezia animali. Furia sa e una
dubla: e in intregime constituitd din ménia luptito-
rului si dezvoltatd prin adaosul unei furori naturale
st a unei Ingelatorii divine. Planul siu ucigas nu e
decat excesiv, dar devine nebunie in momentul in
care nu se materializeaz3. Atena e cea care provoaca
falia Intre finalitatea gdndita si finalitatea atinsa jar
aceastd conjunctie intre o cauzalitate umand si una
supranaturald face ca nebunia sa fie mai putin sursa
cat rezultatul patosului deviat.

Dupé ménie si mécel, urmeazd un alt moment,
cel al congtiintei reg3site; dezordinea nocturnd nu a
fost decat preludiul unei dimineti de luciditate dis-
peratd. Alax Isi imagineaza rasul universal la care e
expus de acum Inainte, dar Ulise, cuprins de compa-
siune, Isi refuza satisfactia rasului. Totusi, faptul cd a

fost orbit de Atena nu il absolva pe Aiax de dezo-
noare, cici ceea ce conteazd la urma urmei e faptul
implinit, iar eroul nu poate fi considerat o simplad
marioneti a fortelor care lau condus. Zeita nu e ris-
punzitoare decit pentru devierea Inseldtoare, nu si
pentru violenta si furia eroului.

Acoperit de infamie, Alax incepe si rationeze.
Familia lui nu 1l mai poate primi, cici, in sirul gene-
ratiilor, el e cel care a rupt continuitatea onoarei.
Numai sinuciderea mai poate restabili aceastd conti-
nuitate. Sabia, infiptd In pdmant si directionat spre
cer, neagrd si reflectdnd in acelasi timp lumina, are
un dublu sens, la fel cum are doud tdiguri. Furia lui
Alax e urmatd de triumful unei lumini la fel de ins-
paimantatoare. Starobinski conchide c3 eroul stie de
acum Tnainte ca fericirea este strins legatd de ingno-
rantd, de necunoastere, de tot ceea ce el a pérasit nu
de mult timp, de aurea mediocritas. Sinuciderea si
transmiterea legendarului scut fiului sdu repard bresa
ficutd onoarei familiei.

Pentru Teucros, Infaptuirea funeraliilor Inseamna
sustragerea cadavrului din insultd. Ulise pledeaza
pentru Alax jar tragedia se sfrseste cu reconcilierea
dintre erou si greci, impotriva vointei acestuia.
Imaginea séngelui negru care iese din nérile si rana
lui Afax Isi gaseste explicatia In excesul de bil4 nea-
grd. Stim c3 temperamentul melancolicului e caracte-
rizat de alternanta furorii gi a tristetii; in acest caz
eroul nu mai poate fi socotit responsabil pentru
actiunile sale, cici nu poate fi invinuit de constitui-
tia lui melancolics; aceasta 1l despovareaza de res-
ponsabilitatea morald a pasiunilor si pulsiunilor pro-
prii. Nu mai avem de-a face deci cu un erou, ci cu
un bolnav care nu e departe de a deveni prototipul
nebunului. Bratul siu riticit nu a fost condus de un
zeu, ci de materia care 1l face ceea ce este si de care
nu se poate elibera decét aruncndu-se asupra varfu-
[ui ascutit al sabiei.

Starobinski observa ci Aiax, asemeni lui Don
Quijote, e victima orbirii (animalele confundate cu
dusmanii si morile de vant; Atena si romanele cava-
leresti ca forte orbitoare). Ambii sunt cavaleri ai tris-
tei figuri, melancolici care se pierd in timp si spatiu,
far forta care i-a orbit trebuie s& primeasca un nume
- Atena, Amadis sau... bila neagra.

Demonul Legiune. O legiune de demoni posedd
un om din tinutul Gadarenilor pdnd cand acesta
innebuneste, tréind si urland zi si noapte printre
stAncile muntilor si morminte. Odatd exorcizati de
catre lisus, demonii se refugiazd intr-o turmé de
porci care se aruncd numaidecat in mare. Taramul
Gadarenilor apare ca prototipul tuturor tinuturilor
pégéne care vor vedea raspandindu-se misiunea
crestind. lar navigarea lui lisus reprezintd infruntarea
acestel lumi infernale, echivalentul unei coboréri in
infern, al unei catabaze; cilitoria sa simbolizeaz o
traversare a universului pana in profunzimile cele
mai tenebroase iar celdlalt mal e un ,anti-mal”, pr&-
vélirea porcilor in mare reprezentand o reflectare a
caderii Ingerilor rebeli in gheena.

In istorisire evanghelistul nu vorbeste dect pen-
tru a da cuvantul personajelor, fird si-si atribuie
mdcar rolul de martor. Textul nu desemneazi vreun
destinatar explicit, tocmai pentru al universaliza.

Starobinski remarcd o constantd, si anume opo-
zitla singular/plural: lisus e singur In momentul
intalnirii cu demonizatul, pe cAnd era urmat de mul-
time In urmi cu citeva momente; adversarul va
deveni Legiune, termen multiplicator care ne duce
cu gandul la multiplicitatea razboinica, la armata
ocupantd, la cuceritorul roman, si, prin extindere, la
cei ce-l vor crucifica pe lisus. Pluralizarea se face
treptat; remarcidm efectul paradoxal al anacolutului
(eu/noi): ,Si Il ruga stiruitor s& nu- trimits afara
din tinutul acela.”
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O istorie a Operei Romane din Cluj

. Ion Pop

ansatd de curand, pentru a marca incd un

moment din suita celor dedicate aniversarii a

noud decenii de la intemeierea Operei cluje-
ne, cartea reputatului muzicolog Octavian Lazar
Cosma, Opera Roménd din Cluj (volumul I,
Editura Charmides, Bistrita, 2010) poate fi consi-
deratd un adevarat eveniment. Nu numai pentru
clujenii jubitori ai prestigioasei institutii, ci pentru
cultura romand in intregul ei. Caci masivul tom
de aproape noud sute de pagini, care acopera peri-
oada 1919-1959, da seama despre un fragment de
istorie a migcdrii muzicale din Roménia, semnifi-
cativ pentru eforturile de conectare sincronizatoa-
re a spatiului spiritual national cu cel european in
epoca de dupa Primul Razboi Mondial: lar in
ceea ce priveste zona noastrd, a ITransilvaniei,
evoci inci un act de (re)constructie culturala
exemplar. Acest din urma aspect imi pare a meri-
ta sa fie subliniat insistent, fiindcd reaminteste,
incurajator, de minunatul avant edificator al gene-
ratiei Marii Uniri, care s-a straduit eroic, cu o
insufletire profund emotionantd astazi, pentru
Intregirea autentica, cea spirituald, a unei tari in
sfarsit reinchegate din provinciile sfardmate geo-
grafic de secole. Ca si in cazul Universitatii Daciei
Superioare, s-au gasit in 1919 mari cameni de
bine, adevirate congtiinte fondatoare, care si-au
dat foarte repede seama de necesitatea de a oferi
acestei parti de tara si instutii reprezentative pre-
cum Teatrul si Opera nationale, la mai putin de
un an dupd 1 decembrie 1918. Consiliul Dirigent
ardelean s-a grabit, inspirat, sd dea un prim
impuls acestei disponibilitati constructive, fara sa
astepte deciziile noului centru care era
Bucurestiul, iar cativa dintre camenii sustinuti de
el au avut energia si disciplina de spirit cerute de
o asemenea mare intreprindere. Numele lui
Tiberiu Brediceanu este primul ce se cuvine citat,
ca initiator, in acest Consiliu, al demersului, nu
foarte simplu, ce trebuia sd conducé la infiintarea
la Cluj a Operei Nationale - prima institutie
romaneasca de acest gen subventionatd de stat.

Desi faptele inaugurale s-ar fi pretat la o evo-
care cumva solemna si nelipsitd de patos, autorul
acestei istorii isi impune si péstreaza pe intregul
parcurs al ,cronicii” sale un ton sobru, arproape
neutru, de inregistrator de fapte si de analist echi-
librat al lor. Intrarea in tema se face fara infloritu-
ri stilistice, accentul e pus de la inceput pe docu-
mente - acte oficiale, ecouri in presa vremii, din
cand in cand fiind atrase in comentariu si contri-
butii partiale, memorii ale unor artisti sau cerceta-
tori din domeniju. Cantitatea de informatie, scru-
pulos inregistrata, este imensa - si se poate dedu-
ce usor ce muncd de arhiva a facut monograful
pentru a reanima ecourile unor voci dintre care,
multe, nu s-au lasat inregistrate altfel, pentru a
redeschide albume de fotografii cu figuri de artisti
si scene din numeroasele spectacole evocate. E de
spus ¢, in fond, toata cartea, are ceva din parfu-
mul usor desuet al albumelor cu imagini in sepia,
cu file ingélbenite de vreme - si tocmai aceasta
patind temporald e amprenta de emotie pusa pe
tomul intreg.

Cititorul afld foarte multe lucruri despre des-
fasurarea in timp a ,spectacolului” Operei clujene,
de la stradaniile dificile ale unui director-regizor-
cantaret precum Constantin Pavel, la directoratul
celebrului Dimitrie Popovici-Bayreuth, cu inchega-
rea dificild dar animati de mari sentimente natio-
nale a primei trupe, apoi cu perindarea generatii-

lor succesive de interpreti care au ilustrat in timp
scena muzicala a capitalei ardelene. Regasim,
fireste, printre marile figuri inaugurale pe un
Traian Grozavescu, marele tenor cu capricii
boeme, ce urma sa fie exlus din colectivul Operei
de catre exigent-,nemtescul” Popovici-Bayreuth
pentru a sfarsi, cvasi-celebru, la Viena, impuscat
de o sotie geloasi. Intalnim nume cu o rezonanti
ea insdsi impundtoare, precum Aca de Barbu; o
regasim pe legendara Ana Rozsa-Vasiliu, care a
ajuns pana pe scena Scalei din Milano; alte nume
de rezonantd care au tinut afisul ani de-a randul,
precum Lya Pop, Mimi Nestorescu, Constantin
Ujeicu...

Este refacutad scrupulos atmosfera, cand entu-
ziastd, cadnd mai tumultuocasd din cadrul institutiei
puse in fata a nu putine dificultati, chiar dincolo
de pragul primelor injghebéri, cAnd mai totul
ramanea de facut. Probleme financiare, in primul
rdnd, insd si conflicte interne destule, rivalititi,
din cand in cand céte-o intrigd - cum ii sta bine
oricirui teatru -, greve ale personalului nemultu-
mit cu salariile primite, oscilatiile datorate si unor
schimbari politice care au pus nu o datd in peri-
col existenta insasi a institutiei, pe fondul unei
anumite concurente dintre Capitala cu ambitii
centralizatoare si provincia clujeand. Spectrul
ycomasarii” cu opera bucuresteand a fost ardtat in
mai multe rAnduri de cétre oficialitati, lipsa bani-
lor a fost invocata chiar de personalitdti atasate,
in principiu, promovarii culturii roménesti, pre-
cum Octavian Goga sau Nicolae lorga, ca si nu-i
mai amintim pe diversii demnitari de rang secund
care au tulburat de atatea ori apele. O anumita
actualitate a motivatiilor Puterii de oricand, nu
foarte sensibild la sustinerea faptului cultural,
poate fi simtitd si pe acest traseu accidentat.

Remarcabili este, insd, consecventa si obstina-
tia cu care slujitorii Operei din Cluj si-au urmat
drumul in timp, invingdnd in cele din urma. Au
trecut si prin perioada dramatica a refugiului din
anii Diktatului de la Viena, cand opera a functio-
nat la Timisoara, au reusit si-si regdseasca echili-
brul dupa reasezarea postbelicd in spatiul clujean,
au razbit si in epoca altfel frimantatd a comunis-
mului, cu inevitabilele ingerinte oficiale, de ordin
ideologic, in repertoriu si in receptarea prestatiilor
lor artistice. (La acest ultim capitol sunt inregistra-
te citeva ecouri din presa locala a anilor ,realis-
mului socialist”, cronici in care s-a cedat surprin-
zator de usor si de repede sloganurilor momentu-
lui, aplicate spectacolului de operd intr-un mod
care tradeazi strident falsitatea si completa
inadecvare a limbii de lemn oficializate la specifi-
cul artei lirice.)

Dincolo, insd, de asemenea accidente de par-
curs, se impune perseverenta, curajul, increderea
in actul de culturd, de care Opera roména din
Cluj a dat dovada inca de la infiintare. S-au
schimbat directori si... decoruri, dar arta lirica
romaneascd a Clujului a vrut gi a reusit si-si men-
tind de cele mai multe ori standardele de calitate,
impunandu-se pe plan national. Au sprijinit-o si
spectatorii foarte atasati in timp, care au avut, ce-i
drept, ce asculta si vedea pe scena Operei
Romane. Cici repertoriul acesteia s-a imbogatit
mereu, uneori in chip surprinzator ca numar de
premiere chiar in anii de criz financiara. lar daca
unii dintre diriguitorii ei s-au aratat a fi mai con-
servatori in selectia titlurilor, riméne adevarul ca

artistii clujeni s-au dovedit adesea curajosi in mon-
tarea unor spectacole de anvergurd, - de nu ne-am
gandi decat la operele unui Wagner, prezent aici
cu creatii nu doar precum Lohengrin si Olandezul
zburdtor, ci si cu Tanhduser, Walkyria, Tristan si
Isolda, Maestrii cantdreti din Nirenberg, ori la
opere mai rar jucate, de Meyerbeer, Massenet,
Boito, Glinka, Moniuszko...

Pentru cititorii din generatia mea, cartea lui
Octavian Lazar Cosma are o rezonanta aparte,
caci ea cuprinde si evenimente artistice de
neuitat, pe care au avut ocazia sa le mai ,prinda”.
Adica cele realizate de splendida generatie de can-
tireti din deceniul al saselea al secolului trecut. In
ce ma priveste, frecventdnd, incd licean, multe
dintre spectacolele Operei Roméne, am avut
bucuria de a asculta marile vocil ale unor Lya
Hubic, Dinu Bidescu, Stella Simonetti,
Constantin Ursulescu, Suzana Coman-Bosica, la
care s-au adaugat in acei ani minunatele prezente
scenice tinere ale unor Ion Piso, David
Ohanesian, Octav Enigarescu, Lucia Stinescu,
Livia Liseanu, Elena Vitafu, Ecaterina Valcovici,
Jean Hvorov si ale atitor altora, care rdsunau in
sélile pline pand la galeriile mai modeste, studen-
testi, de la ,cucurigu”, de unde se revirsau ovatii
nesférsite, cereri entuziaste de bisuri... Cum si
poti uita un Rigoletto cu Lya Hubic si Ion Piso,
Trubadurul cu Octav Enigarescu, Faust cu Lucia
Stanescu, Hvorov si Piso, Evgheni Oneghin cu
Ohanesian, Carmen cu acelasi mare intrepret in
Don Escamillo, Barbierul din Sevilla cu Livia
Liseanu si Alexandru Racolta, Aida, cu Elena
Vatafu... Au fost ani de generoasd déruire artisti-
ci, cu ecou imens gi durabil in auzul si sufletul
miilor de spectatori fideli.

Despre toate acestea si multe altele (sunt inre-
gistrate cu aceeagi atentie si concertele simfonice
asigurate de orchestra Operei) di seama, in foarte
bogata sa arhivd comentat, de cronicar scrupulos
si exigent, muzicologul Octavian Lazir Cosma. In
absenta unui muzeu al Teatrului National si al
Operei Roméne, aceastd cercetare face dreptate
tuturor celor care au slujit cu exemplar devota-
ment prestigioasa institutie clujeand. Au servit, de
fapt, si un public insemnat, la a cirui formare
umanistd au contribuit cu certitudine, cultivindu-i
simtul pentru frumos, armonie, valorile autentice
ale artei lirice. Tipérirea unei asemenea lucrari se
cuvine, asadar, salutatd cu tot respectul pentru
anvergura gi soliditatea cercetdrii documentare si a
lecturii atente a acestui ,dosar” impunator de eve-
nimente artistice. Nu in ultimul rimd e de apre-
ciat efortul ficut de editorul Gavril Tarmure,
cunoscut animator al vietii culturale bistritene din
ultimii ani, care a facut gestul, aproape eroic in
zilele noastre ,nevoiase”, de a publica intr-o tinu-
t4 grafici excelentd, acest remarcabil volum. In
asteptarea celui de al doilea, incheiat si el de cati-
va ani, e de sperat ca el va avea ecou in randul
cdt mai multor cititori si cd va incuraja si intretine
pasiunea pentru muzica de calitate intr-o vreme
prea adesea tulburatd de atitea zgomote si stri-
dente de toate soiurile.
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