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1001 de filme si nopti

114. Robert Bresson

. Marius Sopterean
VN

n introducerea la editia roméaneascd a Istoriei

teoriilor filmului, aparutd in anul 1965, Guido

Aristarco repune in discutie cateva idei incluse in
prima editie, cea din 1960, idei care sintetizau aura
deceniului cinci, acei ani care au reprezentat, poate,
cel mai important timp de realizari filmice din cei
aproape 120 de ani de istorie cinematograficd. Scrie
Guido Aristarco: ,La acest punct, am putea pune,
printre altele, o intrebare: filmul de azi culmineaza
cu Dreyer din Ordet, cu Bergman, cu Bresson, cu
Resnais din Marienbad si din Muriel sau din
Hiroshima, mon amour, sau de-a dreptul cu
Godard din Cu sutletul la gurd, si oare nu mai
degrabé cu marele, neintrecutul si de neintrecutul
Chaplin din Luminile rampei si chiar din Un rege Ia
New-York? In mod analog, am putea formula intre-
barea: care este adevarata culme a cinematografului
jtalian de dupa razboi, autorul sdu cel mai tipic
sclasic”¢ Acest cinematograf culmineazd cu De Sica-
Zavattini, cu Rossellini, cu Fellini (de la Strada
incoace), cu trilogia lui Antonioni gi nu igi atinge
oare culmea sa ideologica si artistica prin Visconti¢
Vom spune imediat ca, pentru noi, judecata nu vrea
sd fie o chestiune pur si simplu de gust, ci ea intele-
ge sa implice toate problemele deschise ale esteticii
si ale artei narative, fie literard, fie cinematografic.
Naturalism sau realism¢ Ratiune sau distrugerea
ratiunii¢ Unitate sau detasare intre subiect si obiect,
intre lumea interioard si cea exterioard, ca bazi
sociald a maretiei artistice a cinematografului, a efi-
cacitatii sale concrete i ampleé”1

Criticul si istoricul de film italian surprinde cu
exactitate - prin aceste serii de subtile interogatii -
panorama purd a filmului clasic, cel de artd, cel de
autor, precum si a tendintelor stilistice ale acestuia.
Nu intdmplator numele unor importanti cineasti
pomeniti - aria filmului de autor la care face referire
Guido Aristarco trece de cea a anilor cincizeci,
deoarece se vorbeste de opere importante realizate
in anii "60, opere care la rdndul lor anuntd anii "70 -
isi vor pune pecetea definitiv pe evolutia filmului
european si nu numaiZ.

In fanuarie 1954 apare in Cahiers du Cinema
un articol intitulat Une certain tendance du cinema
Francais (O anumitd tendintd a cinematografului
francez) in care tAnarul rebel Francois Truffaut (nu
avea nici 22 de ani!) foloseste pentru prima data
expresia politica autorilor, punand bazele unei ade-
vérate teorii a filmului de autor, teorie preluata si
dezvoltatd, citiva ani mai tarziu, de criticul ameri-
can Andrew Sarris3. In acest revolutionar articol
Truffaut ii opune pe autori ca Jean Cocteau, Abel
Gance, Max Ophuls, Robert Bresson, Jean Renoir
etc., despre care viitorul regizor al filmului Cele
patru sute de lovituri crede ca sunt autori ai unor
opere artistice apartinatoare realismului psihologic,
unor Claude Autantlara, Jean Delanoy, Marc
Allegret pe care i calificd drept literari, falsi in
indrdzneala lor, complezenti. (Nu vom intra acum
intr-o analiza a acestui istoric articol, vom analiza
ce este drept si ce nu este drept in afirmatiile auto-
rului sdu intr-un episod viitor, intr-o analizd dedica-
ta lui Truffaut - teoreticianului si regizorului filme-
lor Jules si Jim, Mireasa era in negru sau Noaptea
americand.) Istoricul i regizorul de film german
Andrea Gronemeyer crede cd imediat dupa sfarsitul
razboiului singurii care au avut o voce personald in
cinematograful francez au fost Jacques Tati si, mai
ales, Robert Bresson#. Jar influenta acestora in Noul
Val a fost majora.

Dupa cum am vazut, atdt Guido Aristarco cat si
Francois Truffaut, iar mai trziu Andrea
Gronemeyer (alituri de alte sute de carti si dictiona-
re dedicate filmului francez sau istoriilor universale
ale cinematografului), au detaliat imensa importan-
td a lui Robert Bresson in filmul francez si nu
numai. Dar, mai intotdeauna, acest cineast a fost
incadrat intr-o familie sau alta de ilustrii cineasti
europeni. De aceea vom incerca in randurile ce
urmeaza sa vorbim din punctul nostru de vedere,
de vocea unica, personald - neincadrabild in niciun
curent sau stil filmic - despre ce 1i apartine lui
Bresson, cineast complet si complex, pe care il con-
sideram cel mai important stilist din istoria filmului
universal. $1 asta pentru ca, pe de o parte, a fost
acel model unic de regizor care a reinventat vocabu-
larul filmic gi a dat o noud definitie ideii de ecrani-
zare. lar, pe de altd parte, a fost acel cineast absolut
a carui viatd personald s-a pliat total peste opera
cinematografica®, pana la o ciudatd si absoluta asce-
ticd contopire intre existenta personald si cea a ope-
rei. De aceea, nu de putine ori s-a vorbit de stilul
ascetic propriu filmelor sale.

Inceputurile artistice ale tndrului Robert
Bresson stau sub pecetea misterioasd a primelor
notiuni - fard indoiald, fundamentale! - legate de
limbajul pictural. L-au atras in special studiile legate
de pictura Renasterii italiene dar si a celei franceze:
studii, observatii, lucriri - majoritatea nascute si
observate in interiorul marilor catedrale sau abatii
franceze. Aici, in linistea spirituala a inimii istoriei
crestinatatii apusene, tAnarul Bresson si-a cladit zi
de zi, ceas de ceas fiinta interioard - acea structura
unicd, sensibild care trebuia sa erupa la un moment-
dat intr-un plan sau altul al artei. Prin nenumadratele
studii picturale, a cunoscut credinta iar in scurt
timp aceste cunostinte s-au aprofundat, printro
autodidact dar selectivé lecturd, cu cele mai impor-
tante idei ale gandirii catolice. Cu deosebire se
adanceste in opera lui Leon Bloy, cel care credea ca
LEXIStA o singurd tristete: aceea de a nu fi sfinti”
(Femeia siracs, 1897).

Chiar daca in 1934 realizeaza aproape acciden-
tal un scurt metraj, drumul ce a urmat a fost totusi
unul departe de cinematograf. In niciun caz nu se
simtea hérazit cinematografului aflat pe atunci in
Franta, dupa descoperirea sonorului, intr-o stare
decadenta, filmul fiind considerat mai degraba spec-
tacol de balci. Studiile sale au fost completate
printr-o lecturd zilnicd a unor scriitori importanti
francezi sau strdini. Fara doar si poate cd o majora
influentd in viata sa a avut-o lecturarea operei litera-
re a lui Dostoievski. De fapt, paradoxal, foarte
multe dintre ideile sale ascetice, descoperite in cul-
tura catolicd, aveau asemanari cu filosofia apartina-
toare fiintei gandirii ortodoxe reflectatd de literatura
lui Dostoievski. Faptele, ideile, personajele isi
giseau aceeasi implinire prin meditatie, suferinta,
singuratate, penitentd, asceza. De aceea nu intam-
plator Dostoievski (la care se adaugd Tolstoi sau,
mai tarziu, lucrérile literare ale unor scriitori exis-
tentialisti, cu precadere Camus si Sartre) este scriito-
rul care influenteaza in mod decisiv operele sale
cinematografice. Daca toate aceste lucruri sunt
incursiuni initiatice ce tin de o anumitd formare spi-
rituald un fapt dramatic se va intdmpla pe timpul
celui de-al Doilea Razboi Mondial, fapt cared va
marca pe Robert Bresson pana la sfarsitul vietii:
intre 1941 si 1942 este prizonier de razboi.
Detentia, care i-a amintit lui Bresson de teribilul

roman Insemndri din subterand, a fost triitd atat de
profund in singuratatea ei, in cruzimea ei, in para-
doxurile ei, incat aceasta experients, cea a inchisorii,
a asteptarii, a suferintei, a puterii de supravietuire -
date noua ca salvare si gratie divina - a devenit una
din temele preferate ale viitoarelor filme bressonie-
ne, de la Ingerii pécatului la Banii, trecand, bineinte-
les, prin capodopera care vorbeste tocmai de aceas-
ta experientd: Un condamnat la moarte a evadat.

Note:

1Aristarco, Guido, Cinematografia ca arta (Istoria teo-
rilor filmului), Bucuresti, Ed. Meridiane, 1965,
pp. 41-42.

2 S& nu uitim regizorii americani la care Truffaut
face referire de mai multe ori In teribilele sale articole
apdrute in anii 1953-954 in Cahiers du Cinema. Aceastd
listd de autori de film este formatd din: Alfred Hitchcock,
Howard Hawks, Robert Aldrich, Nicholas Ray, Vincente
Minnelli - cineasti americani apéruti in majoritatea lor
dupi sfarsitul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial, toti cu
contributii majore ¢i in filmele de televiziune ale acelui
deceniu. Andrew Sarris conchide, apropo de tupeul acelui
tanar Truffaut care crede ci odatd cu el istoria si estetica
filmului se pot rescrie: ,In ochii multora cea mai mare
erezie a lui Truffaut ar fi fost accea de a acorda statut de
autor realizatorilor de film hollywoodieni, pand atunci
calificati, in mod peiorativ, drept comerciali.”.
(Mihailescu, Magda, Francois Truffaut - barbatul care
iubea filmele, Bucuresti, Ed. Curtea Veche, 2009, p. 36).

3 Bste unul dintre cei mai importanti gi influenti criti-
ci americani de film. Preludnd anumite teorii din revista
Cahiers du Cinema, la care In anii ‘50 a colaborat i el, a
dezvoltat teoria filmului de autor, teorie care a apirut in
eseul Note asupra teoriel filmului de autor. A scris in
anul 1968 volumul Cinematograful american - regizori si
tendinge. 1929-1968, care a avut o covarsitoare influentd
n cinematograful american. In aceasti carte a numit cei
patruzeci de cineasti care au muncit in Statele Unite ale
Americii §i care, prin opera lor, au dezvoltat filmul auto-
hton. Numim doar citiva: John Ford, Orson Welles, Fritz
Lang, Jean Renoir, EW. Murnau etc.

4 Gronemeyer, Andrea, Film - A concise history,
London, Ed. Laurence King, 1999, pp. 119-120.

5 Cand murea, cu citeva zile fnaintea Criciunului lui
1999, Implinise 98 de ani si avea in spate exact 50 de ani
de carierd cinematografici (1933-1983). Opera sa cinema-
tograficd cuprinde 13 titluri, in medie doui filme ¢i juma-
tate la zece anil, majoritatea considerate adevarate bijute-
tii ale istoriei filmului universal: Les Anges du péché
(Ingerii pacatului, 1943), Les dames du Bois de Boulogne
(Doamnele din Bois de Boulogne, 1945), Jurnal d’un cure
de campagne (Jurnalul unui preot de tard, 1951), Un con-
damne a mort s’est echappe ou le vent souttle ou il veut
(Un condamnat la moarte a evadat sau vantul sufld acolo
unde vrea, 1956), Fickpoket (Hotul de buzunare, 1959),
Froces de Jeanne d'Arc (Procesul loanei d’Arc, 1962), Au
hasard Balthasar (La intdmplare, Balthazar, 1966),
Mouchette (1967), Un femme douce (O femeie driguts,
1969), Quatre nuits d’un réveur (Patru nopti ale unui
visitor, 1971), Lancelot du Lac (Lancelot din Lac, 1974),
Le diable probablement (Diavolul probabil, 1977) si
L’argent (Banii, 1983). Putindtatea numerici a filmelor
sale se datoreazd, pe de o parte extraordinarei meticulozi-
titi cu care se apropia de fiecare subiect dar gi, pe de altd
parte, fird nicio indoiald, greutdtii evidente de asi apro-
pia de subiectele sale extrem de dificile acei producitori
care sd investeascd financiar In aceste proiecte.
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