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Nomadism si teorie literara (V)

. Horea Poenar

atru figuri, asadar. Nomazi si nu calitori.

Mongtri fatd de care discursurile si

obisnuintele noastre se aprd, pe care astfel
trebuie si le dislocdm (si In aceastd miscare si
le decupim, sa le ardtim - exact modul in care
devin ele monstruocase), pentru a le expune
trisdtura, a le trasa. Nu sunt optiuni teoretice,
pentru cd harta lor nu e una orientatd, pentru
3 teoria nu mai pretinde adevar(ul). Sunt
stadii, dar nu ierarhice, nu liniare. Voi folosi, de
aceea, ca o pavidzd, o aparare a monstrilor de
citre alti monstri (pe care tocmai oglinda,
decupajul, perspectiva, incercarea didactica de a
defini 1i naste continuu si astfel trebuie si
lucrdm induntrul lor, In angoasa, in spectacolul
monstruosuluj - teoria literard nu promite
nicicum lepadarea de monstri), modul in care
Deleuze expune patru stadii ale discursului
cinematografic, dupa exemplaritatea cristalului.
Stadiile cristalului: nici fete, nici zone delimitate
cartografic. Nu o nomenclaturd a nomazilor, ci
o schitd, o ebosd, un desen (precum la Valerio
Adami) creativ al acestora. Nu o evolutie, ci o
suitd de figuri: acele forme de teorie ce nu sunt
cliseu. lata linia, planul, cotorul care le leaga. Si,
deja prezentd, deja lucrind in text, teoria. Glasul
ei. Glas.

Barthes, asadar. Cristalul perfect, in care
teoria isi este suficientd. Nu mai sufera
(suportd, admite, face posibild) lipsa, neajunsul,
necesitatea unei sprijiniri, a unei scari, a unui
element ajutdtor. Orice intrd in vizorul e vine,
se poate spune, incd de altundeva, dar nu lipsea
totusi, era intr-un fel deja expus, explicat.
Explicatie fird a fi legitimare traditionald, iarisi
exterjoard, reper, principiu, demers. Exista
ordine in textele semnate Barthes, existid o
geografie, o economie, un numir impresionant
de fire, dar care toate isi rispund, se anuntd, se
reiau (spre exemplu, prima si ultima carte citite
de Derrida in textul scris cu ocazia mortii lui
Barthes, dincolo de depirtarea de suprafata, de
linistea si rigiditatea etichetelor lecturii critice).
Ordinea teoriei e pura expresie de sine, travaliul
intraductibil si totusi intrutotul lizibil, ca un
travaliu al doliului sau pe care abia doliul (lui
Derrida sau nu) il lasi si vorbeascs,
sa-si desfasoare legiturile. Mecanismul camerei
luminoase, ce expune o imagine pe un spatiu de
hirtie, deja o prezenta a discursului, a
contorsiunilor si nodurilor sale, cu dubla
miscare: o poti citi in limitele categoriilor pe
care lectura intotdeauna le poartd cu sine (care
o fac vizibila, o identifici, fard insd in mod
necesar s 1i opreascd diferentierea, miscarea)
sau o poti despica projectindu-te induntru,
intorcind camera luminoasd spre ceea ce (crezi
cd) esti. Studium si punctum, sunt ele altceva?d
Dublid miscare, geografie pe mai multe nivele,
deja prezentd si totusi abia in act, intr-un acum,
validi. Distinctiile pe care Barthes le ofera
(peste tot, aceleasi, altele) nu devin metodice,
nu devin operationale, dar sunt depline - in
sensul In care isi pastreaza tensiunea - pentru ca
un alt limbaj, context nu le poate prinde,
discursiviza. Teorie pentru cd nu se poate aplica
(sau daca da, atunci isi pierde semnitura).

Matrice ce incitd deja, invitd, desface, trunchiaza
- literatura la fel ca si critica, filosofia, discursul
stiintelor. Fatd de care Susan Sontag se apara
numind-o stil, in primul rind si esential si atit.
Inutilizabila, crede Sontag, pentru ci fascineazi,
seduce. (Ne) scoate din discursurile care permit
limbajul, semnaturile, rolul nostru. Dar nu e
stil, pentru cd oferd filosofiei un impact/ o
extindere pe care doar teoria literard i-l poate
da, obligind-o s& se reflecte, si se supuna,
extindere tocmai in sensul unei nomadizari,
unei rupturi fatd de civilizatia cdlatorului, cireia
figura filosofului ii rimine pentru multd vreme
emblema simbolicd. Nomad perfect in rana pe
care o deschide, ca o fotografie, ca fotografia
din serd. Un fel de grad zero al teoriei, Barthes.
Cu atit mai monstruos, de aritat, de-monstrat.

Cristalul fisurat: ZiZk. Pe o linie, pe un
traseu ce i atinge pe Paul de Man, Lacan, apoi
Judith Butler. Fisuri prin care Realul este
absorbit, dar si propus (nu fictional). Ceea ce
permite teoriei o vorbire cu alte limbaje,
continue simbolizari diferite (utilizarea, spre
exemplu, a referirilor la Hollywood, teoria cu
limbajul filmului, teoria ca imagine, altfel decit
la Barthes, intr-un alt nomadism - nomazii
nefiind niciodatd la fel, aceiasi, fard popor, fard
beneficiul unei identititi comune pre-existente
sau supraindividuale, dar permitind identitati
asumate, angajate, ca arme, ca bombe, ca
tipete). Teoria ca imagine ce desface filosofia,
desface vocea psihanalizei, ii permite o
supravietuire dincolo de utilizarea sa obisnuita,
ii permite un rest. La fel ca imaginea sustrasa
filmului, montajului, continuititii. Asa cum,
intr-un cristal la rindul siu fisurat, incearca
Wim Wenders sd-si construiasca filmele, pina la
cotitura nefericitd a lui 1987 (Der Himmel tiber
Berlin) - sugestiv cd acest compromis e filmul
sau cel mai popular, semnatura sa comerciala, in
care publicul se recunoaste, se accepta si se
admira. Pind atunci, imaginea, adevirul ei,
prezenta directd, abia in fisurile naratiunii, ca
rest ce trebuie sd devind vizibil, ce il anunta pe
spectator (spre exemplu prin cadrele lungi din
Summer in the City sau Im Lauf der Zeit, in
care se poate spune ci nu se intimpla nimic si
totugi abia asa ceea ce se intimpld este chiar
realul) de faptul cd e un rest si abia in felul
acesta un adevar (ca si angajarea in numele
imigrantului pentru ZiZk, a marginii socialului,
a restului impur, netransformat inca de
tavalugul uniform al nationalismului). Teoria,
asadar, care permite angajare. Teoria, fard
sistem, fird metode proprii ia mereu locul
marginilor sistemului, construjeste, expune in
numele acestora. Conceptele ei nu sunt goale,
nu sunt ramésite, nu sunt infringeri, ci o
asumare directd a golului, a rimasitei, care nu
inceteaza in felul acesta si lucreze, s& faci
posibile efecte. De pilda, noua intelegere a
subjectului: vanishing mediator si empty
universal. In fisura discursurilor traditionale.
Tocmai pentru a nu permite ,prinderea” teoriei.
Cliseizarea ei. Degi atacurile (care pretind ca
sunt forme de apdrare, paviza impotriva unei
alte, mereu imposturi intelectuale) nu sunt

putine. ZiZek ca impostor. Ceea ce poate
deranja - si desigur deranjeazi, dislocd, spatiaza
- e ci teoria lui ZiZk, spre deosebire de
Derrida & co, nu are retineri in a-si asuma
impostura, ca rezistent, ca atitudine. Deleuze,
vorbind despre cristalul fisurat: “ceva se
formeazd induntrul cristalului care va iesi prin
fisurd, extinzindu-se in deplini libertate”. Un
cuvint gol si plin simultan: libertate. ZiZk ca
un Jean Renoir: teoria - o ciutare a unei arte de
a trdi, dar si o rezistentd, inclusiv la sine (de
Man), teoria ca experiment continuu, teoria ca
rol (al imigrantului).

Cristalul in formare: Deleuze insusi. Aplicind
cuvintele sale despre cinema la cuvintele noastre
despre teorie: aceasta nu prezintd pur si simplu
semnificatii, ci le inconjoard cu o lume. In felul
acesta, e un echilibru intre actual si virtual.
Teoria nu e de domenijul reprezentirii sau al
legitimérii, ea nu (se) expune intr-o detagare, ci
efectueazil aceeasi prindere in tesiturd pe care
imaginea cinematograficd o face in cazul
temporalitatii, prindere pentru care Deleuze
foloseste descrierea cristalinid. Unitatea e
indivizibila si obiectivd, nu un produs subiectiv
al receptdrii. Abia in sensul acesta teoria este
creatie de concepte, prin natura dubla a actului
teoretic si nu prin relativizarea perspectivei, nu
prin fictionalizare (existd deseori capcana
intelegerii creatiei de concepte drept fictiune
criticd - si Derrida vorbeste de fictiune teoretics,
dar sensurile trebuie cu grija trasate). Teoria
solicitd re-trasarea, re-legitimarea celorlalte
discipline. E o practicd ce sparge toate limitele,
granitele sistemice etc. E un punct in care
Deleuze se intilneste cu Jonathan Culler, pentru
care teorja literard existd realmente doar acolo
unde intervine interdisciplinar, unde isi
desfisoard travaliul in geografii cu altd
identitate, nu altfel decit nomadic, in relatia
continud cu aparatul de Stat expusa in Mille
Plateaux. In felul acesta teoria poate fi
spectacol, In expansiune, extindere generalizata,
dar un spectacol fellinian, fird mesaj traditional
(ferit de abstractie si table de categorii), dar plin
de aceastd crestere, spontaneitate a vietii, pe
care Deleuze o analizeaza in I Clowns.

Cristalul in descompunere: Derrida, apoi
Spivak. Ruptura, Impdartirea continua ceruta de
reperul alteritdtii. Teoria e un parazit ce
compune si se descompune, reglindu-se
autopoietic (orice lecturd invaluie un text gi e
permisd de un text concret, fard distanta).
Teoria e hibrid, nu se poate spune pe sine decit
in relatie cu o alteritate pe care, in fapt, doar
asa o identificd. Cu expresia lui Derrida: teoria
care merge pe roate. Alituri. Ca un cdrucior, un
dolly cinematografic. Un scaun pe rotile.
Supliment necesar, asa cum deconstructia este
chiar textul pe care il deconstruieste, in aceast3,
iardgi, naturd dubla a cristalului. Ceva, spune
Deleuze despre Visconti, soseste prea tirziu. Nu
poate preveni descompunerea, imposibilitatea
prezentei pline. E in natura teoriei sa se
intimple asa. +R. Plus d’air.

O imagine directd a teoriei, in patru
elemente posibile. Monstruoasi. Adica aratata,
neasteptatd. Nu survenire, nu iluminare. Doar
cristalina.
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teologia saciala

Condamnarea comunismului (III)

. Radu Preda

a un deceniu de la Rezolutia 1096 a Adunarii

Parlamentare a Consiliului Europei (APCE),

acelasi for va relua tema condamndrii
comunismului, dar de data aceasta intr-un context
complet schimbat. Intre timp, scena politica si
intelectuald a Europei a fost bulversati de aparitia in
1997 a cirtii editate Stephan Courtois, el insusi fost
activist de stinga si cu antecedente anarhice, Cartea
neagrd a comunismului (editia roméneascd apare in
1998). Pentru prima dati se ficea incercarea de a
insuma victimele dominatiei ideologiei marxiste,
rezultatele spulberdnd mitul intretinut de intelighentia
occidentald a ,pierderilor colaterale”, minore in raport
cu viziunea majord, si aritind cum, de fapt, regimul
comunist are atat In teorie, cat si In practica o
dimensiune criminald constitutivd. Cum altminteri
dect criminal poate fi numit un sistem politic care igi
datoreazd ,succesul” unui numdir de peste o sutd de
milicane de victime si care, in scrierile lui
fundamentale, exaltd teroarea si lupta de clasi ca
instrumente legitime¢

Punerea in discutie a acestor lucruri la implinirea
primului deceniu de la cdderea comunismului a
reaprins vechile dispute de credintd, in sensul deja
[&murit al comunismului ca religie atee, dintre
,idealisti” si ,realisti”, asa cum am asistat de pildd
imediat dupd publicarea in Occident a cirtilor lui
Soljenitén, la finele anilor 70, un alt mare distrugdtor
de mituri gi un dizident incomod pentru Moscova dar
si Occident deopotriva. In plus fatd de polemicile deja
traditionale dintre stingismul irational si partizanii
bunului simt, de stinga sau de dreapta, il reprezinta
tema lansatd de Cartea neagrd a comunismului dacd
sl cum este oportund comparatia dintre nazism si
comunism, dintre holocaust si gulag, dintre crima in
numele rasei superioare i cea In numele omului nou.
Subiectul este de doud ori important. In primul rand,
de modul cum are loc ,omologarea” tuturor exceselor
ideologice si penale se poate ajunge la o masurd unicd
sl serioasd a oricdrei crime produsd in oricare colt de
lume, indiferent de regimul politic, din Ruwanda
pand in Bosnia si din Fagia Gaza pand in China, de la
baza americand Guantanamo din Cuba la taberele
italiene de refugiati africani din Lampedusa. In
posesia acestel unitdti unice de mésurd, toate
incalcdrile majore ale drepturilor omului ar fi de la
sine condamnabile, adici nu ar mai putea fi negociate
politic, ideologic sau mediatic, asa cum se intdmpld
azi, ceea ce face posibil tristul gi cinicul paradox ca
unele injustitii s3 fie mai condamnabile decit altele.
In al doilea rand, un astfel de consens etic asupra
gravititii oricdrui abuz, traducere in cele din urmai a
consensului legat de drepturile omului, ar facilita
impunerea unei jurisdictii reale pentru Tribunalul
Penal International (TPI), o institutie suferind Inci
tocmai de aplicarea dublei mdsuri in situatiile in care
nu se poate lucra cu adevirat si credibil decit cu una
singurd. In fine, tot o noutate fati de dezbaterile
anterioare lui 1996 o reprezinti aprofundarea
cercetdrii istoriografice a perioadei comuniste de la o
tard la alta odatd cu deschiderea partiald sau totald a
arhivelor. Scoaterea la iveald a complicititilor,
confirmarea binuielilor, reabilitirile morale si
surprizele de proportii prilejuite de incursiunea in
memoria vastd gi plurivocd a comunismului (regimul
totalitar cu cea mai consistentd urma3 arhivistical),
toate acestea au mdrit presiunea asupra clasei politice
de a se pronunta fati de intreg fenomenul comunist
si de a ingddui o reparatie simbolici fati de victimele
acestuia.
Foarte sumar prezentatd, aceasta era atmosfera in

care s-a reluat discutia in cadrul APCE asupra
necesititii deconspirdrii si condamnarii crimelor
regimurilor comuniste totalitare. Rezolutia 1481 din
2006 a fost, potrivit uzantelor, precedatd de un
Raport (raportor: Géran Lindblad, PPE, Suedia) bazat
in bund parte pe datele cartii lui Courtois. Raportorul
pleacd de la constatarea cd, oriunde s-au instalat la
putere, regimurile comuniste au provocat incalcari
masive ale drepturilor omului. Este regretat faptul ci
opinia publici se arati a fi prea putin congtientd de
crimele comise de aceste regimuri. Partidele
comuniste gi postcomuniste ale statelor membre ale
APCE sunt de aceea rugate si se delimiteze fatd de
abuzurile §i crimele anterioare. Raportul propune
instituirea unui comitet de experti independenti care
sd adune si s3 analizeze informatiile privind actele de
incélcare a drepturilor omului pe durata regimurilor
comuniste gi si se ajungd astfel la condamnarea
oficiald internationald a crimelor comise de
totalitarismul comunist. In plus, este propusi
instituirea unei zile comemorative pentru victimele
comunismului si deschiderea unor muzee care si
prezinte atrocititile acestuia. Proiectul de
recomandare, imediat dupd cel al Rezolutiei propriu-
zise, insistd tocmai pe deficitul de dezbatere publica si
de prezentd mediaticd a tematicii legate de mostenirea
comunismului. In expunerea de motive, raportul
scoate printre altele in evidentd faptul ci ar fi un grav
esec moral gi institutional ca tocmai Consiliul
Europei, in centrul activititii cdruia std tocmai
promovarea drepturilor omului, si se arate indiferent
sau prea putin receptiv fatd de injustitiile sistematice
produse de regimurile comuniste totalitare. Raportul
trece apoi In revistd crimele comunismului folosind in
bund parte, cum am precizat deja, datele analizei
coordonate de Courtois. Concluziile echipei acestuia
au fost de altfel confirmate si in cadrul Audierii
parlamentare organizate la Paris in data de 14
decembrie 2004. Tot in cadrul intalnirilor pregititoare
se inscrie si vizita delegatiei APCE la Moscova in
zilele de 15-17 iunie 2005, prilej cu care s-a incercat,
fAr3 succes, obtinerea accesului la arhivele
Kremlinului.

Textul Rezolutiei 1481/2006 este, comparabil cu
raportul, foarte succint. Primele articole preiau cele
afirmate in raportul preliminar referitoare la faptul c§,
fard exceptie, comunismul a instaurat regimuri
brutale, drepturile omului fiind violate sistematic.
Motivatia ideologici a acestei atitudini este astfel
descrisi de Rezolutie: ,Crimele au fost justificate in
numele teoriei luptei de clasi si a principiului
dictaturii proletariatului. Interpretarea acordati acestor
doud principii a stat la baza legitim3rii ‘eliminarii’
unor categorii de persoane, care erau considerate ca
diunitoare constructiei noii societdti si, ca urmare,
tratati ca dugmani ai regimurilor comuniste
totalitare.” Dupd identificarea miezului tare al viziunii
comuniste, cel care in ultimi instantd explicd de ce
este incompatibil idealul politic al extremei stingi cu
idealul democratic, Rezolutia opereazd un viraj retoric
surprinzdtor atunci cind afirma: ,Adunarea
Parlamentar3 recunoagte ci, in ciuda crimelor
regimurilor comuniste totalitare, unele partide
comuniste din Europa au contribuit la constituirea
cadrului unui regim democratic.” O astfel de
inconsecventd crasi nu ilustreazi altceva decét
paradoxul unei formule politice aplicate in tari diferite
si avand rezultate diferite. Este adevirat ¢4, in Franta
sau Italia sau chiar in Grecia sau Spania, partidele
comuniste de dupd al Doilea Rézboi Mondial au
ficut parte din viata politic3, au sustinut coalitii
guvernamentale, adici au participat in felul lor la

pluralismul democratic. In ciuda acestei realititi duale,
comunism declarat democratic in Vest si evident
totalitar in Est, nu este mai putin adevarat c3 avem
de-a face cu aceeasi ideologie incompatibild in ultimi
consecintd cu democratia. Discutia legatd de
eurocomunism devine brusc de actualitate. Cu alte
cuvinte, daci extremei drepte i se refuzi pe buni
dreptate participarea la viata politicd sau este atent
observatd, cum este posibil ca extrema stingi s3
devind, la mai putin de doud decenii de la egecul
dramatic din Est, compatibild cu noile democratii si s&
se invoce aici prezumata contributie pozitivd a
comunismului in varianta lui occidentald¢ Unde poate
duce aceasti lipsd de claritate si de vigilentd o aratd
situatia Germaniei de azi confruntati cu spectrul
revenirii la putere, la nivel de Land-uri, a fostului
partid comunist din RDG sub forma conglomeratuluj
Die Linke, castigitor acum nu doar in Est, ci si in
Vest (mai precis, in Saarland). In plus, din punct de
vedere doctrinar, reciclarea extremei stingi pune la
grea Incercare insdsi social-democratia, obligdnd
radicalizarea pozitiei acesteia si prin asta a intregului
spectru politic in perioade de dezechilibre majore
cum este cea actual.

Ca gl cum dupi afirmatia de mai sus totul ar fi in
ordine, Rezolutia continud prin regretarea absentei
unei cercetiri si condamndri a crimelor
comunismului. In aceeasi logici a pasului inainte
urmat de cel Inapoi, textul mai constatd: ,Partidele
comuniste sunt, din punct de vedere juridic, legale si
incd active in unele tiri, desi, uneori, nici micar nu
au luat distant3 fati de crimele comise in trecut de
catre regimurile comuniste totalitare.” Aici ne putem
gandi de pildd la Partidul Comunigtilor din Moldova
si la figura unui lider precum Vladimir Voronin,
admirator al lui Lenin si ctitor de manstire (sub
jurisdictia canonicd a Moscovei, se intelege!)
deopotrivd. Amestecul acesta de trecut neasumat si
prezent confuz este din picate cautionat tocmai de
grila de lecturd din spatele Rezolutiei. Lipsa unei linii
clare in domeniu face posibil tocmai ca regimuri
precum cel comunist din Moldova si fie legitimat
prin intermediul Consiliului Europei. Pentru a mai
salva ceva din credibilitatea proprie, textul APCE
pledeazi in continuare pentru asumarea trecutului
istoric, pentru reabilitarea victimelor, pentru
condamnarea la nivel international, nu doar la nivel
national, a crimelor regimurilor comuniste totalitare si
in general pentru o dezbatere pe temd. Rezolutia
condamnd din nou incilcdrile drepturilor omului, in
trecut i azi, de citre regimurile comuniste, reinvitind
,toate partidele comuniste si postcomuniste din
statele membre ale Consiliului Europei, in cazul in
care nu au ficuto, si reexamineze istoria
comunismului si propriul trecut, si se distanteze in
mod clar de crimele comise de regimurile comuniste
totalitare i si le condamne fira echivoc.” Incurajarea
istoricilor de a cerceta in continuare ,pentru a stabili
si evalua in mod obiectiv faptele” incheie textul.
Consecvent cu lipsa de consecventd a Rezolutiei 1481,
propunerile concrete ale raportului, mai ales cele
referitoare la instituirea unei zile comemorative pentru
victimele comunismului si deschiderea unor muzee
care si prezinte atrocititile acestuia, nu au fost
preluate. Altfel spus, ceea ce ar fi trebuit gi ar fi putut
s& fie un proces catharctic, de eliberare prin asumare
de o enormi povard intelectuald si politic3, a esuat
din picate in pragul recunoasterii faptului c3,
indiferent cum {i spunem riului pe nume si oricate
circumstante i-am acorda, el riméne In esentd acelasi.
Cum spunea Judt, deja citat la inceput, daci national-
socialismul a fost cel mai mare rdu, comunismul
rdmdane cel mai mare pericol. $i tot cum am precizat
la inceput, pericolul nu rezidd in perpetuarea
reziduald a unor astfel de partide la putere, ci a unei
viziuni fundamental incapabile si respecte persoana
umana.
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dezbateri & idei

Uniunea Europeana, un nou
inceput: ,Aceeasi Marie,
acum cu palarie”

. George Jiglau

Tratatul de la Lisabona a intrat In sfarsit in
vigoare, dupd luni de incertitudine cauzate de
obstacolele din Irlanda sau Cehia, ceea ce Inseamni
cd Uniunea Europeand a intrat intr-o noud fazi a
existentei sale. Tratatul a produs primele efecte pe
19 nojembrie, cind, Intr-un summit extraordinar
tinut la Bruxelles, au fost desemnati ocupantii celor
doud functii de maximé importantd create prin noul
tratat: pregedintele Consiliului (numit conventional
presedintele Uniunii Europene”) si Inaltul
Reprezentant pentru Afaceri Externe al UE. Procesul
de negociere pentru cele doud functii a tinut si el
citeva luni, iar rezultatul lui ne spune chiar mai
multe despre cum aratd acum Uniunea decét
Tratatul de la Lisabona in sine.

Fostul secretat de stat al SUA Henry Kissinger
rostea acum citeva decenii o frazd care descria
foarte bine modul 1n care a evoluat Uniunea
Europeand: ,Pe cine sun dacd vreau sd vorbesc cu
Europad”. Asa cum remarcau mai multi observatori
ai politicii europene, Tratatul de la Lisabona, desi
face progrese clare In acest sens, nu creeazi un
numdr de telefon unjc pentru Europa. Pand acum
doud luni, principalul favorit pentru presedintia
Consiliului era fostul premier britanic Tony Blair.
Argumentele in favoarea [ui, venite chiar si dinspre
Franta sau Germania, se refereau tocmai la faptul ci
este o personalitate cu anvergurd internationald, este
ascultat gi la Washington, dar si la Moscova, si ar
avea deci autotitatea s votbeascd In numele Unjunii
Europene. In plus, Blair a demonstrat c3 este un
eurofil convins In perioada in care a condus
Guvernul britanic, cind a trebuit si caute un
echilibru Intre propriile convingeri si
euroscepticismul de la nivelul societdtii si al opozitiei
conservatoare.

Treptat Insé, Blair a pierdut teren, din doud
motive principale. Mai Intéi, au aprut tot mai multe
voci Impotriva unui presedinte al UE provenit din
Marea Britanie, care a refuzat trecerea la euro si
implementarea altor prevederi europene, in materie
de comert de exemplu. Al doilea motiv, si poate cel
mai important, a fost teama crescdnda a statelor
membre cd un presedinte puternic nu va mai tine
cont g de intetesele statelor membre. Pe de o parte,
Franta si Germania, care au actionat permanent
impreund, au renuntat la al mai sustine pe Blair,
temandu-se c& rolul lor decisiv In politica europeand
va fi dimjnuat. De cealaltd parte, statele nou intrate
in Uniune, 1n frunte cu Polonia, au sustinut ci un
presedinte puternic va face ca vocea statelor ,mici”
sd fie si mai putin auziti dect este acum. Astfel,
dupd ce timp de peste jumdtate de an nu s-a vorbit
decét despre Tony Blair ca potential prim presedinte
al UE, In septembrie si octombrie au apdrut tot mai
multe nume drept candidati pentru aceastd functie.
Niciunul dintre acestea nu are talia internationald a
[ui Blair. Astfel, s-a vorbit despre fostul presedinte al
Irlandei, Mary Robinson, despre premierul Olandej,
Jan Peter Balkenende, despre fostul premier al
Spaniei, Jose Maria Aznar sau despre fostul
presedinte al Letoniej, Vaira Vike-Freiberga, care a
rdmas celebrd dupd ce a afirmat cd procesul de
selectie si numire al pregedintelul UE seamdnd cu
unul ,sovietic”. Pe ultima sutd de metri a apdrut

drept varjantd de compromis premierul Belgiei,
Herman van Rompuy, cel care a si fost numit
presedinte pe 19 nolembrie.

Tnainte de a discuta implicatiile pe care le are
numirea [ui van Rompuy asupra viitorului Unjunii,
trebuie sd remarcidm faptul ci singurul element pe
care il au In comun candidatii amintiti mai sus a fost
cd niciunul nu ar fi avut capacitatea de asi impune
punctul de vedere in fata statelor membre. Din
contrd, toti au fost prezentati drept persoane
capabile s asigute consensul asupra decizijlor
importante si sa asculte opinia tuturor statelor, astfel
incdt nimeni si nu se simtd neglijat: nici cei
puternici, nici nou venitii. Van Rompuy Insusi este
artizanul impécérii dintre partidele flamande si cele
valone din Belgia, care a trecut recent printr-o crizd
guvernamentald de cteva [uni, fird precedent, foarte
periculoasd pentru statul belgian prin prisma
originilor sale etnice. Astfel, van Rompuy, un
necunoscut pe scena europeand pand anul acesta, a
fost prezentat drept persoana care poate obtine
consens acolo unde acesta pare imposibil si care
poate tine In ménd interese divergente, aparent
ireconciliabile.

In viata privati, van Rompuy este un catolic
practicant, tatd a patru copii, adept al scrierilor lui
Toma d’Aquino, dar care a preferat o carjerd de
economist in loc s se dedice filosofiei sau teologiei.
Van Rompuy este un personaj auster, care vorbeste
putin si indeamnd la ascultare reciprocd inclusiv In
dezbaterile politice, dar cu un simt al umorului care
l-a facut de multe ori si fie chiar si pe placul
adversarilor. Faptul cd este un om religios explicd
insé poate singura declaratie care a atras atentia in
zilele dinaintea numirii lui in fruntea UE.

Van Rompuy a spus atunci ca unul dintre
fundamentele Unjunii, asa cum existi ea astizi, este
crestinismul, motiv pentru care Turcia nu va putea fi
niciodatd membrd UE. Aceastd declaratie denotd
doud lucruri.

In primul rAnd, van Rompuy poate ci nu este
un element de marketing pentru Unijune, care s
favorizeze o imagine de organizatie puternici pe
scena internationald, dar este un om cu principii
puternice, de la care nu se va da Inapoi. Astfel, van
Rompuy ar putea fi compromisul Intre cej care
doresc un presedinte deschis negocierilor, care si
asculte toate statele membre, si cei care vor o mana
forte 1n fruntea Uniunii, care si nu Isi schimbe
pozitia in functie de interesele vreunui stat mai
important sau dispus sd santajeze Unjunea in interes
propriu. Cat despre Turcia, declaratia lui
van Rompuy arunci si mai mult in incertitudine
candidatura acestej tiri, aflatd deja in proces de
negocjere pentru aderate, Insé aceasta nu pare sa fie
o temd foarte stringentd pentru niciunul dintre
statele membre. In plus, crestinismul revine in
discutie ca element fondator al Unjunii, aga cum s-a
intdmplat acum aproape un deceniu, cdnd au apérut
ptimele discutii despre o constitutie a UE.

In al doilea rAnd, numirea lui van Rompuy aratd
cd Uniunea rdméne péné la urmd o colectie de state
si mai are mult pani la a se transforma intro
organizatie supranationald reald si in substantd, nu
doar in forma ei. Practic, aceasta este concluzia cea

mai importantd a acestor [uni de negociere pentru
presedintia UE. Statele membre nu sunt dispuse sé
isi subordoneze vocea In fata unei conduceri
atotputernice de la Bruxelles. Cu alte cuvinte, statele
membre nu doresc subordonare, ci cooperare si
coordonare de pe pozitii de egalitate, conducerea de
la Bruxelles fiind maj degrabd un arbitru. Asadar,
chiar dacd UE a facut un pas mare prin adoptarea
Tratatului de la Lisabona, mai e mult pand cAnd
statele membre vor cipata Incredere deplind unele In
celelalte i in institutiile europene.

Tot pe 19 noiembrie s-a hotdrat si numele
primului Inalt Reprezentant pentru Afaceri Externe
al UE. Este vorba despre Lady Catherine Ashton,
fost comisar european pentru comert. Numirea ei are
trei explicatii. In primul rind, s-a stabilit un echilibru
politic Intre principalele familii europene.
Conservatorul van Rompuy a primit presedintia, jar
socialista Ashton a doua functie ca important3 creatd
prin noul tratat. In al doilea rAnd, Marea Britanie a
ptimit aceastd functie drept consolare pentru
tespingerea candidaturii lui Blair, dar si pentru a
forta ména conservatorilor eurosceptici care vor
prelua probabil conducerea Guvernuluj britanic anul
viitor. In al treilea rand, liderii europeni au ficut pe
plac aripii feministe tot mai vocale, care a acuzat
faptul c8 femeile ar trebui s3 fie mai bine
reprezentate In viitoarea Comisie Europeand a lui
Barroso. Practic, Ashton va detine a doua functie ca
importantd din Comisie, dupd presedinte.

Numirea ei In aceastd functie arunci Insi un nou
semn de intrebare asupra capacitétii UE de a actiona
ca un actor puternic si coerent pe scena
internatjonald. Lady Ashton are foarte putind
experjentd in diplomatie si cu sigurantd mai putind
decat Javier Solana, care a fost pand acum fata UE In
exterior. Pentru aceastd functie au mai fost vehiculate
si alte nume, inclusiv ale britanicilor
Peter Mandelson si David Miliband, ultimul un
diplomat cu o imagjne foarte bund. Aparent insé,
semnalul dat aripil feministe a fost mai important In
acest moment pentru liderii europeni. Metitd amintit
cd In cirti pentru aceastd functie s-a aflat si roméanul
Adrian Severin.

Pentru UE urmeaza acum formarea noii Comisii
Europene, care a stat sub semnul incertitudinii pAnd
[a ratificarea de citre Cehia a Tratatului de la
Lisabona si humirea celor doi noi lideri europeni.
Roménia are acum mai multe sanse si obtini
portofoliul Agriculturii pentru Dacjan Ciolos, dupa
ce Irlanda a renuntat la acest domeniu, iar Austria,
cealaltd contracandidati, pare s se otienteze la
randul ei catre un alt portofoliu. Totusi, Roménia s-a
prezentat din nou ca un stat slab, aproape inexistent
in acest proces de negociere pentru noii lideri ai UE.
Ar trebuj amintitd doar declaratia complet ambigud a
presedinteluj Basescu de dupé summitul din
octombrie, cAnd, intrebat pe cine sustine Roméania
pentru presedintia UE, acesta a afirmat ,Desigur ci
existd o Intreagd strategie de sustinere a unuia dintre
candidati. Acum si mergem la avion!”. Toti liderii
statelor membre care au dorit sd exprime un punct
de vedere - sau care au avut un punct de vedere - au
ficuto deschis. Chiar daci nu toti au nominalizat,
acestia si-au exprimat cel putin optiunea fie pentru
un presedinte puternic, fie pentru unul deschis citre
statele membre. Din picate, state mult mai mici
precum Lituania sau Letonja au avut puncte de
vedere mult mai articulate, ba chiar au avut si
candidati, spre deosebire de Romaénia, a saptea tard
ca pondere in UE.
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. Vlad Muresan

1. Determinismul astral opereaza in virtutea
caracterului microcosmic al omului, adici a naturii
lui de a fi expresia abreviatd a totalititii cosmice.
De a fi o veritabild hologramd, ce contine in micro
totalitatea constituentilor cosmici, dar este si el,
retrovers, inchis si continut in cosmos. $i este doar
atat, intruchipare si moment al marelui Tot cosmic
(inclusiv al celui subtil daca vrem si mergem
dincolo ,scoarta” lui newtoniani). Omul este o
parte a cosmosulu, imago mundj, si exista ca atare
sub legitatile si structurile sale. In era arhaici omul
este in cosmos, iar nu cosmosul in om.

2. Dar omul nu este doar microcosmos. Omul
are in el cosmos dar este mai mult. Este spirit:
purtator de supracosmos, el are intelect, constiinta
de sine, si spirit creator care nu se alimenteaza
exclusiv din mimesisul naturii ci si din
spontaneitate, inspiratie si afectare supracosmic;
omul compune mare muzica, filosofie si poezie,
prin care depaseste orice structurd strict cosmica.
Asadar desi omul este subordonat structurilor
cosmice si inclus ca moment in marele
cosmomorfism universal, existd In el spirit care
transcende orice afectare de tip cosmic si natural;
acesta este sediul libertdtii umane. Omul nu este
simpla parte a totalititii cosmice, ci el este si
corelat al cosmosului, asa cum exprima Husserl
aceasta idee. Cosmosul este in om iar nu omul este
in cosmos.

3. Ca atare, faptul pur exterior al nasterii
omului sub zodia unei anumite conjunctii astrale
este capabil, in principiu, cel mult sa determine si

sd preconfigureze ceea ce este cosmic in om, adicd
pani la suflet (Seele) dar nu si pana la spirit
(Geist). Sufletul este partea noastrd subtil cosmics,
cea care face legdtura spiritului cu trupul.

Asadar, in cel mai radical dintre cazuri, riméine
ceva in om care se sustrage decisiv oricirei puteri
de determinare cosmica - inclusiv determinarii
astrale, siderale - i exprima suveranitatea
inalienabild, majestatea si regalitatea omului. Daca
omul este ,coroana creatiei”, cerurile ii sunt supusi
umili, jar nu suverani ai destinului sdu regal. Acesta
este imperiul spiritului, salvat deasupra oricarei
invazii cosmice in om. Cerul instelat din noi este
mai tare decdt cerul instelat cel din afara noastrd.

4. Toma d’Aquino denumea astrologie bastardd
conceptia ce deduce efecte in spirit din cauze
cosmice. Pentru el astrologia naturald, singura
legitimé era ceea ce noi azi numim meteorologie,
anume cea care deduce efecte in cosmos din cauze
cosmice. Desigur, putem accepta ceea ce Toma nu
accepta, anume efecte cripto-cauzale, ale cosmosului
,subtil” asupra a ceea ce in noi este ,subtl”, efecte
de corespondent eterica si rezonante criptice, dar
ele nu vor putea niciodata sa subsumeze
determinativ totalitatea umana, al cirei centru sacru
este supracosmic, deci liber, distinct si impermeabil
la propagérile determinative ale retelelor cauzale,
rezonante sau simpatetic corespondente ale
cosmosului.

5. Prin urmare, existd In noi ceva asupra ciruia
stelele nu mai decid. Ceva mai mare decat noi, mai
mare decit stelele. Daca existd destin, nu astrele il

scriu pe fruntea noastrd. Dacl nu existd destin,
omul e liber in sine, deci si in fata conjuratiei
deciziilor siderale. Omul nu este analitic continut in
cosmos. Omul nu este anihilat si contopit in
cosmos. Omul este o fiintd supraastrald.

6. Hegel vazuse deja ca Spiritul se obiectiveaza
prin negativitate ca reflex exterior al unei
consistente afirmative suprafenomenale. Nicio
heteronomie nu este mai puternicd decat puterea
omului de a spune NU oricarei exterjorititi care ar
vrea si- stipaneascd interioritatea. Cei care vorbesc
despre ,sfarsitul interioritdtii” nu realizeazi ci o
dovedesc de fiecare datd cind decid. Pentru ca
radacina transcendentald a intentiilor noastre,
centrul focal, vine dintr-un interior, Inspre exterior.
Desi subiectul ,nu e o capsuld”, si el este deja
ele-static, exteriorizat, putem preciza: omul nu e
niciodata liber de natura lui elkstaticd (decit intro
unio mystica), dar el e intotdeauna liber in
principiu de continuturile diverse ale propriei lui
exterioritati (pAmant sau cer, o constelatie sau alta).

Putem, asadar, fard si incdlcAm esenta fiintei
umane, s acceptam cel mult predispuneri de tip
astral, inertii astral-native pe care le purtim in noi,
si care ne determind subtil s3 avansim in sensul lor.
Cand constientizeazi suveranitatea sa, revenindu-si
siesi, in om rezida libertatea de a se revolta
impotriva tuturor predispunerilor. De a reconverti
sensul inaintdrii sale in Iume, de a proiecta
afirmarea sa in acord doar cu natura sa.

7. Nu trebuie deci sa ne intrebdm ce au ficut
stelele din noi. Intrebarea spiritului liber este: ce
facem noi cu ce au ficut astrele din noi.

sport & cultura

Iuliu Hatieganu

. Demostene Sofron

2009 ar fi trebuit si fie Anul Iuliu Hatieganu. Si
atunci am fi avut parte de simpozioane, de confe-
rinte si mese rotunde, de expozitii, manifestiri care
ne-ar fi apropiat de Iuliu Hatieganu (1885 - 1959)
prin date esentiale si relevante. Sint convins ci un
eveniment de talia “Anul Iuliu Hatieganu” ar fi adus
si multe noutéti privitoare la omul Iuliu Hatieganu,
noutdti si In ceea ce priveste activitatea si opera
stiintificA.

De ce Anul Iuliu Hatieganu¢ Este o intrebare cu
réspunsuri multe si bine, foarte bine argumentate.
Le voi pune In discutie in ordinea gi succesiunea
faptelor: 1 decembrie, 1918 - delegat al tineretului
universitar clujean la Marea Adunarea Nationald de
la Alba lulia; i se incredinteazd organizarea Facultitii
de Medicind din cadrul Universitatii Daciei
Superioare din Cluj; devine primul decan al
amintitei facultati, calitate in care sustine primul curs
in limba roménd - 7 noiembrie;, 1919 - cu titlul
“Icterul cataral”; 1920 - pune bazele publicatiei
stiintifice Clujul Medical, primul numér la 1 februar-
je 1920; este rector al Universitatii din Cluj in doud
legislaturi, 1930 - 1931, respectiv 1940 - 1944 (Sibiu);
1930 - preia conducerea Despartamintului Clyj al
ASTREI i pune bazele organizatiei “Soimii
Carpatilor”; 1934 - in colaborare cu prof. dr. Ioan
Goia editeazd primul volum al Tratatului elementar
de semiologie si patologie medicald; 1955 - este dis-
tins cu titlul “Medic Emerit”; 1955 - ales membru al
Academiei Romdne, ... Am ales doar citeva repere
socio-profesionale, importante insi. Cu o sublinere
care se impune de la sine. S-au Implinit 50 de ani de
la despértirea de Juliu Hatieganu.

Dimensjunea sportivé este la fel de importantd
pentru Iuliu Hatieganu, Magistrul acordindu-i atentia
cuvenitd. In datele esentiale, mi refer la urmétoarele:
a fost incd de la bun inceput, sustinitor al infiintarii
Societitii sportive a studentilor universitari, 1919,
societate devenitd in scurt timp, UNIVERSITATEA
Cluj, club sportiv ce a aniversat anul acesta 90 de ani
de existentd; din initiativa sa ia fiintd Societatea
medicald de educatie fizici si sport din Roménia,
organizatd in Clinica Medicald I; tot din initiativa sa,
ja fiintd Dispensarul medical sportiv al Universitatii
din Cluj, 1930, premierd natjonald absoluta! la vre-
mea respectivd, 1930. Se realizeaz3 primele fige
medico - sportive din tars, Magistrul subliniind fap-
tul c& “sportivul Inainte de a intra pe terenul sportiv
trebuie sd treacd pe la cabinetul sportiv”; anul 1931
este anul in care au Inceput lucrérile la Parcul sportiv
pentru tineri, idee ndscutd dupd moartea fiului siu,
Tutu Iuliu Marius, parc pus in  “serviciul educatiei
tineretului pentru a promova dezvoltarea armonicd a
fortelor fizice, morale i intelectuale, oferind cele mai
active surse de conservare si de recreatie: aer, soare,
apa”. Proiectul initial al Parcului sportiv pentru
tineret a fost premiat la Expozitia de arhitecturd
sportivd de la J. O. de la Berlin, 1936, cu medalia de
bronz; 1937 - apare publicatia Medicina sportiva ca
supliment al publicatiei Clujul Medical; pune bazele
Cursului de medicing aplicatd la educatia fizicg, curs
unicat in Roménia anilor interbelici; datoritd initia-
tivelor sale, Senatul Universitétii “Regele Ferdinand 1
din Cluj aprobd Projectul de regulament al educatiei
fizice, proiect elaborat si prezentat de Iuliu
Hatieganu.

Lucrérile stiintifice dedicate medicinii sportive
inseamnd “Ce este medicina sportivd” (in Medicina
sportiva 1, 1937), “Congresul international de medi-
cind sportivd Berlin, 27 - 31 iulie 1936”, “Un scurt
istoric al medicinei sportive” (1937), “Educatia fizicd
la sate” (1939) putind vorbi de Iuliu Hatieganu drept
promotor al activitétii sportive in mediul rural;
editarea manualului Conferinte de medicing aplicatd
la educatia fizica si sport, sub redactia luliu
Hatieganu.

Educatia fizicd si sportul in conceptia lui Iuliu
Hatieganu se regdsesc In numeroase maxime si
aforisme: “Educatia fizici trebuie si creeze omul
armonic in serviciul patriei”; “Educatia fizicd este o
disciplind stiintificd, avind ca obiect omul in exercitiul
tuturor functiilor sale”; “Sportul este vaccinul cel mai
sigur contra discordiei, indisciplinei, lipsei de caracter,
boli morale, care bintuie, durere, si in lumea noastrd
universitard”; “Cominati astfel, educatia intelectuald
cu cea fizicd ne-ar apropia de omul ideal al lui
Euripide care, cu aceeasi mind cu care scria Iphigenia,
cu aceeagi mind punea cununa de lauri la Jocurile
Olimpice”; “O natiune se perpetueazd prin vigoarea
integrald a trupului si a sufletului. Aceastd vigoare se
conservd si sporeste prin educatia fizicd”; “In edu-
catia fizic3, egaldm frumosul cu sdnitosul”; “Educatia
fizicd a femeii este ceva mai sublim decit educatia
fizicd a bérbatului. Ea privegte nu numai prezentul ci
si viitorul, ea merge spre perfectionarea calititilor
ancestrale gi transmiterea lor generatiilor viitoare”, “O
educatie fizicd nu se poate concepe fird cunoasterea
curdteniei, alimentatiei si locuintei. Scopul educativ al
educatiei fizice urmdireste crearea unui stil de viatd si
mai ales formarea caracterului”, “Drumul spre sta-
dion trece prin cabinetul medicului. Medicina
sportivd este clinica omului séndtos”.
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stiinta si violoncel

pe morti

. Mircea Oprita
Ve

ntre numeroasele scene de dramaticd navigatie

din Odiseea, existd una controversati din

punct de vedere psihologic. Scapati ca prin
minune dintr-o furtund, pe parcursul cireia
valurile dezlintuite isi adaugd eficientul concurs al
mongtrilor marini, Ulise si ai sii descind pe un
tirm promititor, multumind zeilor ci macar unii
dintre ei au mai fost l3sati in viatd. Pand aici totul
e in reguld. Dar ce fac fericitii marinari imediat
dupd ce-si contabilizeaza absentele din randul
echipajului¢ Un foc de tabard, la care se pun pe
fript hartane de oaie si de purcel, apoi infuleci pe
rupte, addugdnd ospatului si vinul de Grecia
salvat din dezastru. Abia la sfarsit se pun pe jelit
mortil de care ii legaserd pana atunci relatii de
rudenie sau de prietenie. Cum e posibil - s-a spus
- ca, in loc sa te asterni imediat pe jelit, dand
astfel curs durerii tale presante si unor sentimente
umane profunde, si te lansezi intr-o ghiftuiala
terestrad si pedestrd, in care durerea omeneasca e
pusd temporar intre paranteze si s-ar parea ca
nimic nobil nu mai incape langa poftele imediate
ale trupului¢

Un autor englez, Chesterton, dacd nu mi
insald memoria, vine insa sa spulbere aceste critici
pudibonde aduse imaginatiei lui Homer,
demonstrand cd scena n-are in ea nimic contra
firii. Marinarii lui Ulise se trezeau, frinti de
oboseald, rupti de sete si de foame, pe un tirm
strain si pustiu. Niste zdrente umane, bune
numai sa-si jeleasca propria conditie de moment,
nicidecum si se mai poatd concentra la
nenorocirea altuia. Punindu-i si faca exact ceea ce
le pretinde imperios suferinta corpului propriu, si
abia apoi ceea ce i obliga spiritul §i cultura
sociald, batranul bard al Antichititii se dovedeste
mai bun psiholog decat criticii sai moderni. Caci,
numai iesind din starea de soc si de prostratie in
care 1i azvarlise potrivnicia naturii, cei in cauza ar
fi putut si-si indeplineasc, la modul cu adevirat
profund si eficient, datoria fatd de tovarasii lor
pieriti cu putin inainte.

Toate aceste nuantdri ne invitd si privim firea
umand cu mai multd intelepciune si ingdduinta

decét i-am acorda in panoramadrile grabite pe care
le rezervam semenilor nostri. Stim cu totii ¢
durerea consecutivd unor mari pierderi este
normald, dar uite ci si cercetdrile din ultimul
timp ne aratd, stiintific de data asta, cd nu-
totuna cum o intdmpini, ca sa treci in cele din
urmd dincolo de ea. Moartea e contagioasa,
afirm3 medicii, chiar dacd nu-i purtatd de un
anume virus detectabil ca prezentd fizica si
capabil sd produca epidemii precum cele de gripa
letala. Pe subtilele sale canale psihologice,
contagiunea devine insi la fel de periculoasa. Fara
indoiald, suferinta legatd de pierderea unui
apropiat nu este mai micd in secolul XXI fati de
cum era ea in urma cu trei mii de ani, dar
complacerea inertiald in suferinti creste riscul
propriului deces pentru cel incapabil s-o curme la
vreme. Asta tot cercetdrile mai noi o
,documenteaza”, prin observatii ficute pe baza
de fisd medicala in spitale.

Pericada cea mai vulnerabild pare si fie in
prima lund de dupi decesul unuia dintre soti (sa
ludm cazul acesta). In intervalul pomenit cresc
riscurile de sinucidere pentru partenerul
supravietuitor - stiti, gesturile radicale, funie,
medicamente in exces, aruncari sub tren, pe care
presa scrisd si televiziunile se grabesc sd ni le
prezinte nu din vreo constiintd a actului
terapeutic, ci mai curdnd spre a exploata
aviditatea de senzational a fieciruia dintre noi.
Daca pentru ,privitorii ca la teatru” compasiunea
raméne totusi de suprafatd, iar participarea
efectiva la asemenea suferinte striine aproape ca
se exclude, lucrurile stau altfel in cazul celor
direct implicati. Tulburarea din sufletele lor este
reald, durerea imensa de asemenea, iar faptul ca
moartea e 1n firea lucrurilor si c3 sfarsitul cuiva
poate veni oricand, sau mdécar la timpul sorocit,
nu reprezintd in fond decit o vagi si ineficienta
consolare. Societatea are tendinta de a trata
durerile cauzate de mari pierderi personale in
mod superficial si expeditiv, ca si cum ele ar fi
anormale. Cele cateva zile libere acordate de
angajatori cuiva care isi Inmormanteaza

partenerul de viatd, dupa care i se pretinde ,sa
revind la normal”, pun in evidentd mai degraba o
eroare de perceptie psihologica a tragicei
intdmpléri, decat o Impartésire crestineascd a
suferintei. Cine nu e capabil de o eliberare rapida,
precum cea sugeratd de poemul homeric, isi duce
chinul pe picicare pand la limanul unde acesta
intrece puterea suportabilitatii. Studiile pun in
lumind o serie de diferente in reactia fata de
durerea pomenitd mai sus, in functie de sex si de
vérstd. Sinuciderile sunt mult mai frecvente la
barbatii ramasi vaduvi decit la femeile care isi
pierd sotii gi, de asemenea, mai numeroase la
tineri decét la batrani. Ele se produc indeosebi in
primele saptamani dupd moartea celui iubit si
mai rar dupi aceea.

Existd insd si un ,dupd aceea”, fiindcd durerea
nu se stinge, in cazul multora, decit foarte greu si
tarziu. Chiar daca evitd perspectiva sinuciderii, cel
rdmas In viatd nu e ferit cu totul de panta
cobordtoare spre moarte, fiindci - nestipénite in
timp - problemele de sinitate fizici instalate in
urma nefericitei Intdmplari riscd s submineze
complet sanatatea, dereglandu-i iremediabil
sistemul imunitar. Tot un fel de sinucidere e si
asta, maij mult sau mai putin legatd de liberul
arbitru si de vreun moment dinainte ales.
Cercetérile medicale stabilesc o legiturd puternica
intre aceastd convietuire pe termen lung cu
durerea cauzatd de pierdere si diverse cancere,
diverse simptome de boald psihica (depresii
clinice, dezordini de tipul stresului post-
traumatic). Contaminantd, cum am mai spus,
moartea altuia iti scurteaza viata in fel si chip.
Tnainte de ati lua si tie zilele, te poate face din
om, neom.

E greu, desigur, s3 dai sfaturile cele mai bune
in situatii atit de delicate. Studiile actuale
considera ca programele de interventie
psihoterapeutica sunt importante, in special in
cazul persoanelor cérora le lipseste puterea de a
se reechilibra singure. Literatura are si ea (gi Incd
unde nici nu te astepti!) solutii terapeutice
interesante. Chiar daci nu rezolvd fondul
problemei, ea ne aratd ca mortii trebuie
intr-adevar jeliti, dar nu oricdnd, nu oricum si nici
o Intreagd vegnicie.

yCand stai pe mar-
ginea prapastiei, e
riscant sa atipesti”

(urmare din pagina 22)

- In cazul in care scriitorii trebuiau s& scrie
dupd cum le dicta regimul, credeti ¢ acestia erau
mal cinstiti decat cei de azi, cdnd libertatea de
exprimare e deplind?¢

- Orice s-ar spune, prea putini scriau dupa
cum le dicta regimul. Scrisul e o chestiune de
congtiintd. Scrii dupd cum 1iti dicteazd inima daca
esti scriitor adevarat. Exceptie fac, desigur, scri-
itorii din pericada proletcultistd. Atunci chiar nu
aveai nicio posibilitate de scipare. Ori scriai in
slogane, ori renuntai la scris, la orice posibilitate
de a publica. Cand judecidm insa scrierile din
perioada comunistd nu trebuie sd credem ca abso-
lut toti cei care au scris texte favorabile regimului
au fost nigte oportunisti. Unii au crezut sincer in
idealurile comuniste. Pe de altd parte, oameni care
se pun in solda unui partid, a unui om aflat in

fruntea bucatelor, au existat si ieri, exist si azi.
Ziaristi i scriitori oportunisti care una scriu, alta
fumeaza sunt multi si in ziva de azi. La noi se
traieste intr-o continud perioada electorald. Unii
au efectiv vocatia slugdrniciei. Asa ci e oarecum
normal ca azi s prolifereze mercenarii. Totul e de
vanzare, inclusiv congtiinta. In Romania actuali,
Caragiale poate fi intilnit la orice colt de strad,
dar si in Parlament sau in alte institutii ale statu-
Lui.

- In ce petioadi se publica mai usor, inainte
sau dupd 1989¢

- Dacé ai bani, azi poti publica mult mai usor
decét in perioada dictaturii comuniste. Asa se
explica si numarul mare de carti proaste care
apar. Existd o invazie fabuloasd de veleitari, de
semidocti atingi de boala autorlacului.

- Sunteti multumit de actuala perioadd, din
punctul de vedere al scriiturii ¢

- Din punctul de vedere al scrisului, nu ag
avea de ce fi nemultumit. Scriu cu teami doar de
Dumnezeu si de esec. Totusi, ,primejdia martu-
risirii”, cum i spunea Nicolae Steinhardt, n-a dis-
parut cu totul. Adevarul a fost mereu o marfa
proasta. Insi, e limpede ci libertatea e un bun

castigat al acestor 20 de ani de reforme adeseori
bezmetice, de esecuri dar si de sperante. Pe de
altd parte, scrisul aduce neliniste. Nu pot deloc sa
imi inchipui scriitorul ca pe un om fericit. Pe de
altd parte, traim o perioada in care nu ne putem
plictisi. Singurul lucru care ne mai mird este nor-
malitatea. Ceea ce se Intdmpla la noi e adeseori
halucinant. Asta e un avantaj enorm pentru un
scriitor. Caci atunci cand staj pe marginea pra-
pastiei, e riscant sa atipesti.

Interviu realizat de
Andreja-Cristina Oltean
[ |
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Triumviratul muzical al anului

. Mugurel Scutareanu

isterioasa, magica cifrd 9 a prilejuit in

acest an satisfactii bogate melomanilor.

Un sfert de mileniu de la disparitia lui
Georg Friedrich Haendel, doua secole de la apusul
lui Joseph Haydn si tot atitea de la nasterea stelei
lui Mendelssohn-Bartholdy - iatd o congruenta cu
adevirat rard, generatoare de ofrande muzicale
imbelsugate, de cercetdri muzicologice
aprofundate, de competitii inalte intre cei mai
buni slujitori ai lui Eutherpe. S-au descoperit
lucréri inedite, unele considerate pierdute, s-au
lansat integrale discografice, s-au revelat fatete
necunoscute ale personalitatilor celor trei titani.
Mai este o lund de festival si se poate anticipa un
final apoteotic, in care, fird indoials, creatii sacre
de mare anvergurd vor incununa regalul, atunci
cand steaua va prinde a liciri deasupra ieslei de la
Bethlehem. Nu am nicio indoiald ci in acest
moment in culisele unor mari scene ale lumii se
afld intr-un avansat stadiu de finisare oratorii ca
Messiah, Creatiunea, sau Eljah. Si iatd o primi
posibila (desi subiectivd) conexiune intre cei trei
maestri, la nivelul operei: Haydn a inceput sa
lucreze la oratoriul Creatiunea dupa prima sa
vizitd la Londra, sejur in care asistase la unul
dintre festivalurile Haendel desfisurat la
Westminster Abbey. Se spune ca austriacul ar fi
fost pur si simplu coplesit de cele auzite si, cu
putind fantezie, ne putem imagina ca motivul
stupefactiei ar fi putut fi chiar inegalabilul cor
Hallelujah. QOr, despre oratoriul Eljjah al lui
Mendelssohn-Bartholdy se stie cu siguranta ca a
fost plimadit dupd model haendelian. Asadar, iatd
o radacind comund, jatd cum geniul germanului
care j-a Innobilat muzical pe englezi a célauzit
caile altor doud genii, capetele cele mai luminate
ale generatiilor imediat urmitoare, fiecare dintre
ele fiind hirdzit a impurpura zorii cite unui
curent major: clasicismul si romantismul. Fiindca,
dacd in mod conventional Haydn este considerat
parintele primei Scoli vieneze si deci al
clasicismului, tot asa Mendelssohn-Bartholdy
poate fi socotit ca primul dintre romantici.
Divinitatea a agezat aceste faruri la raspantiile
epocilor: spiritul lui Haendel nu s-a inéltat
deasupra acestei lumi Inainte ca Haydn si-si fi
dobandit prima slujba de capelmaistru la curtea
contelui Ferdinand Maximilian von Morzin iar
Haydn nu a putut inchide ochii decét atunci
cand, pasamite, un inger al Domnului i s-a aratat
in vis, vestindu-i nasterea, in chiar acelasi an, a lui
Jakob Ludwig Felix Mendelssohn.

Dar acesti trei olimpieni care si-au dat ména
peste veacuri, ardtandu-se atat de uniti sub aura
geniului, s-au dovedit a fi trei structuri umane
foarte deosebite. Haendel, desi foarte antipatic
zice-se, era foarte bun la suflet si de loc dezintere-
sat de partea materiala a vietil. Gurile rele
clevetesc chiar ci ar fi fost un plagiator dat in
vileag inca de pe vremea sa, aceasta tot in scopul
castigului. Omul daruit cu o inventivitate melodi-
ca socotitd drept superioara celei a lui ].S. Bach,
conducea cu abilitate maji multe companii particu-
lare de opera, putind fi considerat un
muzician-om de afaceri. Haydn a fost personajul
tipic al iluminismului: religios dar nu fanatic,
indraznet dar nu impertinent, inteligent dar nu
agresiv, aventuros dar nici pe departe atdt de revo-
lutionar ca Mozart, de pilda. Cu alte cuvinte, a
fost un ponderat si aceasta se vede In muzica sa,
intotdeauna sinitoasi si solidd. Canta la mai

multe instrumente si, mai ales, intelegea spiritul
fiecaruia dintre ele. In sfarsit, Mendelssohn a
reprezentat burghezul tipic: politicos, corect, pru-
dent, cu respect fati de conveniente, suspicios
fatd de orice tendintd care pirea si ameninte
ordinea fireasca a lucrurilor. Intr-un cuvant - un
conservator. Insa sub aceste limite impuse de edu-
catia sa clocotea un geniu exploziv, care depésea
dotarile celorlalti doi confrati despre care vorbim.
Al doilea copil minune al istoriei muzicii (dupa
Mozart), Felix ar fi putut si faci orice (gi aici il
citez pe muzicologul american Harold C.
Schonberg): “A fost unul dintre cei mai buni
planisti ai vremii, cel mai mare compozitor, pro-
babil cel mai mare organist si a inceput si dirijeze
inaintea lui Liszt si a lui Wagner. Daci ar fi vrut,
ar fi putut deveni si unul dintre cei mai mari vio-
lonisti. Avea un auz perfect si 0 memorie prodi-
gioasa. In plus, era un mare umanist - un om
foarte cultivat, care ar fi repurtat succese strilu-
cite indiferent de domeniul spre care s-ar fi
indreptat”.

Acum, ca s inchid o posibila acoladd, ma
indrept din nou cétre zona similitudinilor, remar-
cand <A fiecare dintre cei trei straluciti muzicieni
au trecut Canalul Manecii in repetate randuri,
uimind publicul britanic si vietuind pe insula
perioade importante de timp.

G.F. Haendel a calatorit pentru prima datd in
Anglia, tard care avea si devind a doua sa patrie,
in 1710. La Londra, opera italiana era in mare
voga si Haendel a scris rapid pentru englezi o
lucrare intitulatd Rinaldo, care s-a jucat cu enorm
succes in 1711. Obligat si revind la Hanovra
(deocarece era inci in serviciul curtii de acolo),
Georg Friedrich a ficut tot posibilul pentru a
obtine permisiunea de a se intoarce in Anglia,
cici simtise efervescenta scenei lirice de acolo si
intuise posibilitatea unor castiguri substantiale.
Dorinta i s-a implinit si in 1712 Haendel a ajuns
din nou la Londra, unde a compus imediat opera
“Pastorul fidel” si curdnd dupi aceea Te Deum-ul
inchinat Picii de la Utrecht. Regina Anne j-a oferit
o pensie de 200 de lire, asa ca germanul a
inceput si tragd de timp intarziindu-gi rein-
toarcerea la Hanovra. Prin jocul hazardului i al
politicii, intoarcerea sa nu avea si mai fie obliga-
torie, deocarece in urma mortii reginei Anne, in
1714 pe tronul Angliei avea si urce chiar
principele elector de Hanovra, sub numele
monarhic de George 1. Noul rege nu i-a purtat
picd lui Haendel pentru tergiversarile sale ci s-a
aratat binevoitor, dublandu- chiar compozitorului
pensia viagerd, dupa unele surse (considerate
apocrife) in urma celebrelor suite reunite sub
titlul Water-Music. Pentru Haendel a urmat o
perioada de stabilitate si prosperitate, el incepand
sd creeze o lunga serie de opere si lansandu-se in
acelagi timp in afaceri cu suport muzical, mai
concret, in activitatea de manageriat artistic si de
impresariat. Jubitor de arginti cum spuneam,
Haendel a infiintat mai multe companii de opera,
calatorind mult prin Europa in cautare de muzi-
cieni, in special cantareti. De sub condeiul sau
lucrarile pentru scena lirica au Inceput sa rasara
cu o repeziciune remarcabild: Teseo (1712), Silla
(1713, Radamisto (1720), Floridante (1721),
Ottone (1723), lulius Cezar si Tamerlan (1724),
Xerxe (1738), aceasta listd cuprinzind doar
creatiile cele mai importante. Insi in 1728 opera

in stil jtalian a primit o lovitura letald prin succe-
sul neasteptat al unei lucréri intitulatd “Opera
cersetorilor”, o operd - balada, miniaturald, can-
tatd in englez, pe un libret de John Gay si pe o
partiturd apartindnd lui John Christopher Pepush
(alt compozitor german venit sa- invete muzica
pe englezi la ei acasd). Atdt de mare a fost
impactul “Operei cersetorilor” asupra publicului,
incat, nu dupa mult timp, stilul italian si fmpre-
una cu el si creatia operisticd a lui Haendel, au
intrat in declin. Cu companiile teatrale in pragul
falimentului, G.Fr. Haendel s-a orientat imediat
spre un alt gen - oratoriul in limba engleza. De
fapt, Haendel revenea la oratoriu, intrucit il mai
abordase si la inceputul carierei sale. In 1738 el a
compus oratoriul Saul, in 1739 “Israel in Egipt’,
in 1741 “Messiah”. In total Haendel a scris vreo
20 de asemenea lucrdri, ultima fiind Jephtha in
1752 si, dacd muzicianul nu ar fi orbit total in
ultimii ani ai vietii, fara indoiald ca sirul ar fi fost
mai lung. Dintre oratorii, “Messiah” a reprezentat
apogeul. Circula legenda potrivit cirejia Haendel
ar fi compus aceastd capodoperd intr-un fel de
transd creatoare, inchizindu-se in camera de lucru
timp de 24 de zile, vreme in care aproape nu a
dormit, nu a mincat si nu a baut nimic.
“Messiah” este consideratd ca una dintre cele mai
inspirate lucrari scrise vreodatd. Se spune ci in
timpul corului Hallelujah, regele George a fost
atat de emotjonat incat s-a ridicat in picioare.
Dupa unii exegeti, pagina aceasta corald ramane
in istoria muzicii ca un punct de referintd, ca un
pisc de neegalat.

J. Haydn a sosit pentru prima datd in Anglia in
ianuarie 1791, dupa desfiintarea orchestrei de la
Eszterhdza. Presa londoneza a ficut mare valva in
jurul evenimentului, astfel ca austriacul rimase
foarte impresionat. Intr-o epistold trimisd unui pri-
eten el se confesa in urmitorii termeni: “Sosirea
mea a provocat o mare senzatie in tot orasul si
timp de trei zile toate zjarele au vorbit despre
mine”. Haydn a ramas in Anglia pana in 1795 si
acolo s-au nascut ultimele sale doudsprezece sim-
fonii, londonezele.

Felix Mendelssohn Bartholdy a trecut pentru
prima datd Canalul Manecii in 1829 si neintarziat
pianistul Ignaz Moscheles, ultimul sdu magistru
in arta claviaturii, l-a prezentat cercurilor lon-
doneze cu influentd in lumea muzicala. Tanarul
de 20 de ani a ficut furori in capitala de pe
Tamisa, dirijand atét in public, cit si in diverse
saloane prima sa simfonie. Plicut surprins de
entuziasmul britanicilor, Mendelssohn avea si
faca pina la urmi zece vizite in Anglia, in timpul
ciirora avea sa fie omagiat la cel mai inalt nivel,
fiind primit chiar si de citre Regina Victoria si
printul consort Albert von Saxa-Coburg und
Gotha. Tardmul britanic j-a inspirat muzicianului
doua dintre cele mai cunoscute lucrari ale sale:
Uvertura Hebridele si Simfonia nr. 3, in la minor,
op. 56, supranumitd Simfonia Scotiand. De
asemenea, la 26 august 1846, la Birmingham, i s-a
pus in scend pentru prima data oratoriul Eljah.

latd, prin urmare, cum se intretaie destinele
marilor artisti, cum se leaga peste timp locurile
creatiilor astrale, cum se inlantuie (de loc aleato-
riu) epocile muzicii. Mana Universala alege,
imparte, dirijeazi... Mai avem o luni de festin
Haendel - Haydn - Mendelssohn, s-o traim din
plin!
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. TIoan-Pavel Azap

incer sa fiu, habar n-aveam cine-i Bobby

Paunescu pana in urmd nu cu mult, cdnd am

aflat ci turneazi Francesca si ci este
milionar in euro. E ceva vreme de cand nu mai
emit in mod frecvent judeciti avantla-lettre
(pentru ci am avut destule surprize, si plicute si
neplacute, atunci cand m-am hazardat sa judec pe
cineva sau ceva pe neve), dar, sincer si fiu, ma
asteptam la o poveste sprintard, un film cu buget
mare si cu o Monica Barlideanu (o foarte buna
actritd dealtfel, dupi rolul din Moartea domnului
Lazarescu nu mai Incape niciun dubiju, dar ma
gindeam ca daci iubitul ei face un film,
orisicitusi, nu...¢) etaldindu-si nurii si sufland
replica tuturor partenerilor. Din fericire, Francesca
(Romaénia, 2009; sc. si r.: Bobby Paunescu; cu:
Monica Barladeanu, Doru Boguti, Mihai
Dorobantu, Teo Corban, Gabriel Spahiu, Luminita
Gheorghiu, Doru Ana) este un film foarte bun,
inci un debut care confirmi ci in Roménia existd
dacd nu o scoald de film, cel putin o benefici
stare de emulatie nemaiintalnitd pand acum.
Dupi scandalul de la Venetia, cind filmul a fost
acuzat de xenofobie iar Alessandra Mussolini a
cerut interzicerea lui, si dupad premiera
romaneascd, am vazut pe TVR Cultural o
emisiune la care erau invitati Bobby Paunescu si

Podul de flori

Cristi Puiu, acesta din urma in calitate de
producitor al Francescdi. Chiar dacd moderatorul
era destul de pe langd subiect jar Puju nu se aréta
din cale afard de fericit de reusita colegului si
sprodusului” sau, Bobby Piunescu s-a dovedit a fi
un conlocutor plin de bun simt, echilibrat si
decent - asa cum este si filmul.

Francesca este, cu o sintagma mult uzitata
mai ales inainte de 1989, ceea ce numim un film
de actualitate. Dar nu o actualitate edulcorata ori
infrumusetatd. Din fericire, nu e vorba nici despre
un cotidian urét, sumbru, apocaliptic - asa cum il
intilnim la Pintilie si, mai ales, la Daneliuc. Ori,
chiar dacd e asa pe alocuri, Bobby Paunescu ii
conferi veridicitate, evita tezismul,
cinematografiazd convingitor, coerent si expresiv.
Francesca (Monica Barlideanu) este ,un om al
zilelor noastre”: o tAnard dintr-o familie siraca
(fard ca din acest motiv, cliseu intilnit adesea la
,maestrii”; si fie nevropatd), care vrea si mearga
la munci in striindtate. lubitul ei, Mitd (Doru
Bogutd), a intrat in datorii la interlopi, iar acestia
ii vor capul. In final Mita este ucis iar Francesca
renuntd la ,visul italian”, intr-o resemnare
disperata.

Filmul este construit din scene de regula
statice Insa expresive, derulate mai intotdeauna in

. Lucian Maier

na dintre problemele pe care le discutd

explicit Michael Haneke in Funny Games (o

discutd pe ecran personajele sale) e cea a
legaturii dintre realitate si fictiune. Din idelile pe
care le exprimi Tom in discutia din final cu Paul
(pe marginea situdrilor baronului Kelvin in
domeniul interactiunii electromagnetice, situdri
trecute prin teoria relativititiil), am retinut c& forta
gravitationald a unei gauri negre e atit de puternica
incit nimic nu scapa fira a fi inghitit induntrul ei;
daci vorbim de un om, noua lume in care e
transportat acesta pare a fi o lume fictiva daci e
ginditd dinspre lumea din care el a plecat. Pentru
om e imposibil si revind din noul spatiu in
realitatea curentd. Ceea ce se dovedeste, in opinia
(anti)eroilor lui Haneke, e ca omul respectiv e in
fictiune, pe cind familia sa e in realitate. Pe noi ne
intereseaza in special constatarea lui Paul, ca
fictiunea e si ea reald, pentru ci o vedem in filme.
Cind Paul duce mai departe constatarea sa si spune
cA fictiunea ar fi la fel de reald precum realitatea
(pentru c3 filmul e real), Tom i-o reteazi scurt
spunind ca astea sint prostii.

Filmul documentar e o specie cinematografica

in care autorul se dedica realitatii, pe care o
inregistreaza si, finalmente, o prezinti spectatorilor.
Exista optiuni de regie i aici, dar din moment ce
realitatea e cea care trebuie pusa in valoare, ele
(optiunile) cred ca ar trebui si tinda spre o anulare
a prezentei autorului in poveste, spre a neutraliza
gindirea sa, spre a face si comunice doar realitatea
filmatd, nu (si) obiectivul aparatului de filmat,
plasarea persoanelor (reale) in poveste sau
compozitia cadrelor. Cu cit semnificd mai mult si
elementele tehnice ale constructiei cinematografice,
cu atit autorul e maij prezent in istoria prezentata si
cu atit mai mult realitatea e abandonati. Un caz de
abandon al realititii este Podul de Hori, filmul lui

Thomas Ciulei.

Costica Arhir ramine in satul Acui sd creasca cei
trei copil pe care i are cu Galia. Viata in sat e dura,
trajul la tard presupune multd munca si, dupa cum
aratd Costicd, rezultatele practicii agricole la scara
redusi njci mécar nu i acoperd cheltuielile cu aratul
si insdmintarea. De bani au nevoie pentru gcoala
copiilor, pentru a repara casa. $i banii aceia nu prea
ii gasesc in Republica Moldova. Costica fuge in
Germania si cautd sa lucreze acolo, insd gospodaria
se nimiceste fird o mindforte. Asa ci el revine
acasi si Galia hotariste sd plece in Italia si
ingrijeasca doi batrini. Cum Moldova nu e membru
UE, cetétenii sii nu au nici drept de munca legal in
Occident si nici macar posibilitatea de a calatori
fard vize In scop turistic. Asa ci pentru a ajunge
acolo trebuie si treacd ilegal frontierele, cu ajutorul
ciliuzelor, afacere care costd patru mii de euro si
care, odatd ce reuseste, tine fugarul departe de casa
pentru o perioada greu de precizat. Asta e jstoria
familiei Arhir atunci cind Thomas Ciulei incepe s&i
filmeze, iar principalul s3u interes e acela de a
surprinde modificarile care apar in sinul familiei in
urma absentei mamei, acela de a vedea daci
valorile familiei pot fi pistrate in absenta unui
pirinte si acela de a vedea in ce masurd poate fi
pastratd normalitatea cotidiand atunci cind dintre
polii familiei - mama si tatil - doar unul este
prezent.

Ceea ce m-a intrigat e modul in care Thomas
Ciulei alege sa prezinte tema de care e interesat. El
renunti la conceptul de ciné-vérité in favoarea unei
regii locale. Ca si cum viata naturald a personajelor
ar fi deosebitd doar dacd in ea ar regdsi anumite
sensuri si practici intr-o forma pe care el, autorul, le
considera viabile (sau demne de a purta numele de
realitate). Cadrul natural in care persoanele se

timp real, in care se simte viata, se Intdmpla tot
timpul ceva verosimil. Povestea se implineste din
acumulari lente, din evenimente si intamplari
uneori doar sugerate, fird explicitiri inutile, din
relatiile Francescai cu cei din jur: parintii, jubitul,
nagul pervers, prietena care ii mijloceste plecarea
din tard s.a.m.d. Expozitiv in prima parte,
tensiunea se acumuleazi spre finalul filmului, mai
ales in relatia lui Mita cu interlopii: simti frica
tAnarului cum se acumuleazi si se fixeazd in
fiecare fibra. Distributia este excelents, iar o
revelatie este Mihai Dorobantu (Remulus, seful
camatarilor), care este si scenograful filmului. De
retinut si imaginea - incadratura, unghiulatiile
spasnice”, care servesc filmului nu teribilismului
operatorului -, semnatd de Andrei Butica.

Filmul lui Bobby Paunescu convinge prin
echilibru, rigoarea decupajului, prin tipologia
personajelor, a caracterelor bine si precis definite
- dar mai ales prin lipsa de ostentatie si
intelegerea cu care prezintd un univers socio-
uman altfel nu foarte salubru. Marea lui caliate
este ca reugeste si depiseasca conjuncturalul,
evenimentialul, cotidianul printr-o poveste bine
scrisd, motivatd psihologic si cinematografiata
ingrijit, fard burti ori redundante. Francesca este
Jucrarea de diploma” a unui regizor care
yamenintd” ca va avea un cuvant greu de spus in
cinematografia romana.

miscd devine scend de joc pentru personaje, iar
reactiile lor nu mai sint naturale. Cind fiecare
trebuie sa reia un parcurs in asa fel incit autorul sd
poatd plasa camera de filmat pentru a obtine
anumite perspective asupra intimplarilor, persoanele
(reale) nu mai urmeaza cursul firesc al faptelor, ci
incep si gindeascd in termenii asteptati de autor,
incep s se miste in favoarea ideilor lui, pentru ca
el si obtini rezultatul dorit. In momentul in care
autorul regizeazi realitatea persoanelor pe care le
filmeaza, persoanele devin personaje, iar viata lor
naturald devine fictiune. Ei devin interpreti ai
propriilor roluri in acord cu asteptarile autorului.

In urma unui astfel de exercitiu sensurile vin
deja fabricate. E un sens pe care autorul il
construjeste in relatie cu personajele - in masura in
care ele isi joacd viata, ele cautd sensurile cerute de
autor si pierd spontaneitatea si naturaletea privirii
lor asupra vietil. Ori, daca autorul e interesat de
regie si de o realitate anume - incit isi pune
subiectii si interpreteze - ma intreb de ce nu a
realizat un film de fictiune. S$i ma intreb daca
imaginea pe care o avem la final asupra familiei nu
e cumva imaginea cautatd de autor mai degraba
decit imaginea pe care familia respectivd o are in
realitatea reald, cea pe care o triieste in afara bataii
obiectivului camerei de filmat. Pentru familia Arhir,
prezenta aparatului de filmat introduce un prim
grad de autocenzurd, dar pind aici totul este in
reguld, realitatea lor ramine reald, spontaneitatea lor
rimine reald, chiar daca le definim in raport cu
prezenta camerei de filmat (ei sint cu atit mai
umani, raportarea la aparat ca la o entjtate strina e
de inteles). Realitatea 1si pierde esenta atunci cind ei
trebuije si se joace pe sine, in acel moment in prim-
plan e imaginea lor despre ei insisi. Ei insisi sint
subiecti ai unei manipuldri, intr-un film care
manijpuleaza realitatea. Ori daca legatura
documentarului cu realitatea persoanelor e frints, e
frintd tocmai natura cinematograficd a acestei specii
filmice.
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cartea de film

Bunul, raul si uratul in
filmele de cinema

. TIoan-Pavel Azap

Edijtura Polirom a lansat pe piatd la inceputul
acestui an o noud colectie, mai mult decit bine-
venitd: Colectia Cinema. Cartea de film nu este
in Romania intro suferintd atdt de gravd precum
o vad pesimistii, dar nici nu putem spune ca pu-
blicul interesat este coplesit de aparitiile editoriale
de gen. Colectia Editurii Polirom consacrati filmu-
lui vine nu neaparat si suplineascd un gol, cat,
foarte important, si asigure ritmicitate, constantd
in editarea cartii de film, tratdnd-o cu seriozitatea
si respectul cuvenit. Pe langa faptul ci satisface
nevoile unui public specializat (critici i istorici de
film, cadre didactice, studenti, jurnalisti s.a.), o
astfel de colectie poate, in timp, si atragd si sa
formeze cititori dintre spectatorii de cinema care
vad in film si altceva decat un simplu si, cel mai
adesea, banal divertisment. Primele, si deocam-
data singurele trei titluri ale colectiei sunt semnate
de: Andrei Gorzo - Bunul, rdul si uritul in
cinema, Alex Leo Serban - 4 decenii, 3 ani si 2
Iuni cu filmul roménesc si Tudor Caranfil - Istoria
cinematografiei in capodopere. Varstele peliculei:
De la ,Stropitorul stropit” la ,,Rapacitate” (1895-
1924) (vol. 1, editia a Il-a adnotati si adiugita).

Ne vom opri in randurile de fatd asupra
volumului lui Andrei Gorzo Bunul, rdul si uritul
In cinema. Titlul - parafrazi, dacd mai e nevoie sa
precizez, la Sergio Leone - sugereazi ci avem de-a
face cu o carte de teorie apartindnd domeniului

Sange, plosnite

celei de-a saptea arte privitd din perspectiva
categoriilor socjio-morale si estetice enuntate. In
fapt, cu exceptia citorva texte, este vorba de o
culegere de cronici, parcimonios selectate,
publicate majoritatea in ,Dilema Veche” in
pericada 2005 - (inceputul lui) 2009.

Cartea este structuratd pe doud sectiuni
(discret delimitate printr-o pagina albi): film
roménesc si film striin, fiind vorba despre titluri
care au rulat, toate - cu o singurd exceptie, daca
am numarat eu bine: Elevator de George
Dorobantu, care a circulat doar 1n festivaluri si n
proiectii speciale dat find faptul ci este lucrat pe
suport electronic i nu pe peliculd -, pe marile
ecrane din Roménia. Cititorul - presupus a fi ori
pe cale de a deveni spectator avizat - nu poate
decat sa regrete, nedumerit, absenta din volum a
cronicilor la filme precum, pentru a ma rezuma
doar la productiile roménesti: Filantropica (Nae
Caranfil), Moartea domnului Lizarescu (Cristi
Puiu), Legdturi bolndvicioase (Tudor Giurgiu), A
fost sau n-a fost¢ (Corneliu Porumboiu) sau
Hartia va fi albastrd (Radu Muntean) - titluri-
reper ale deceniului in curs. Nu sunt foarte clare
criteriile pe baza carora a operat autorul selectia
propriilor texte. Dacé se dorea o prezentare doar
a filmelor bune, nu ar fi avut ce ciuta in volum
(rezumindu-mi, iardsi, doar la productiile
romanesti), cometariile despre: Second-hand (Dan

Pita), Azucena (Mircea Muresan), Legiunea strdind
(Mircea Daneliuc) sau Dincolo de America
(Marius Th. Barna). Daci s-ar fi vrut un volum
polemic, nu puteau lipsi (dar lipsesc!) cronicile la
Cum mi-am petrecut sfirgitul lumii al lui Catilin
Mitulescu, dezavuat la modul absolut de Andrei
Gorzo, ori la Ingerul necesar al lui Gheorghe
Preda, unul dintre rateurile monumentale caruia i
se acordd insi credit. Departe de mine gindul de
a minimaliza valoarea si importanta acestui debut
editorial. Vreau doar si subliniez faptul &, daca
autorul ar fi fost mai putin sever cu propriile
texte, cartea ar fi avut de cistigat in dinamism, in
impactul asupra cititorului - fost ori prezumtiv
spectator al filmelor puse in discutie.

Dincolo de orice observatii mai mult sau mai
putin indreptatite, Bunul, rdul si uritul in cinema
se citeste pe nerasuflate, asemeni unui roman de
aventuri care ai vrea sd nu se mai termine.
Indiferent daci esti sau nu de acord cu pérerile
sale, cartea lui Andrei Gorzo este seducitoare,
atit prin fermitatea demersului critic, care denotd
un gust sigur desi nu chiar infailibil, cit si prin
fluenta scriiturii: Andrei Gorzo stie si povesteascd
fara crispare; si ma refer aici nu atét la subiectul
filmului (desi ,parintele” criticii de film
roménesti, D.I. Suchianu, nu se sfia s&
povesteasca filmul in cronicile sale, evident fird a
se rezuma la atit), cit la faptul c& ideile si
judecatile de valoare sunt expuse cursiv, coerent,
intr-un limbaj lipsit de pretiozitate, fira a face
abuz de termeni de specialitate. Bunul, raul s
uritul in cinema depiseste domeniul strict al
filmului, putind fi citit cu folos de citre oricine,
de la cinefil la - si zicem - microbistul de fotbal.

colationari

si sperante

. Alexandru Jurcan

xact lnainte de a fi Intemnitat, André

planuieste fuga. O energie noud 1i sporeste

pasii. Fuge, dar e prins. Bataia o suportd cu
stoicism. Sangele ii curge in brazde fierbinti pe
frunte, pe obraji. E aruncat in celula
condamnatilor la moarte. Camasa cu sange
coagulat se umple de plosnite. Mai apoi invata
limbajul conventional ca sa comunice cu cei din
celulele invecinate. Se afla intro altd lume, care
nu amintea cu nimic de viata exterioar. i era
foame si sete. ,Am visat in noaptea aceea o masa
magnificd, unde cele mai numeroase feluri de
mancare nu ma puteau satura.” Am tradus, dedi,
din romanul Un condamné s’est échappé, de
Andié Devigny, Gallimard, 1956. André ne
povestegte cum a reusit sa invingd obstacolele si
sd evadeze din inchiscarea supravegheati fara
incetare, acolo unde cizmele nemtilor marcau
scurgerea lentd a orelor.

In prefata cartii, colonelul Groussard scrie
despre miscarea de rezistentd, dar si despre
intrarea lui Devigny in reteaua Rezistentei, inca
din 1942. El si-a pregatit evadarea cu un gust
exacerbat al riscului. Momentul cel mai dificil era
la trezirea in celuld, dupi vise fabuloase, cind
congtientiza trista situatie. Intro zi apare
Gimenez in celula sa. Plognitele rogii il iau in
primire. Cu sutele, cu miile. Améandoi vor gandi
evadarea ,Dusmanul nostru de moarte e linigtea”,
il spune André lui Gimenez. Trebuie si se tirasca,

sa-si retind respiratia, sa alunece imperceptibil. La
cea mal micd neatentie, pietricelele tresar, se
revoltd. Evadarea reuseste. ,Ascultd cantecul
pasdrilor, cel al apei, fosnetul frunzelor!” Un
prieten, o omletd, o cafea.

Robert Bresson n-a putut ocoli acest subject. A
realizat filmul cu acelasi titlu in 1956, iar in anul
urmator a fost recompensat cu premiul pentru
regie la Cannes. In filmul sdu joacd Francois
Leterrier si Jacques Ertaud. Drept muzica, Bresson
foloseste Marea Mesi a lui Mozart. S3 nu uitim
ca regizorul s-a nascut in 1907 si a murit in 1999.
Dupa o incursiune in picturd, s-a indragostit de
cinematograf. E atras de scrierile lui Diderot,
Bernanos, Dostoievski. Elimina orice efect
spectacular, Intr-un ascetism artistic cufundat
adesea in senzualitate. Aparatului de filmat nu-
place sa se miste, iar intre imagine si sunet exista
o egalitate de importanta.

In filmul Un condamnat la moarte a evadat
(din fortul Montluc) Bresson insistd pe precizia
chirurgicala a evadarii, confundindu-se cu
personajul siu, abolind orice retorica posibila,
lucrand la justetea detaliului. Nu-mi imaginez
acest film in culori. Sobrietatea si gravitatea
subiectului se sprijind perfect pe nuantele de alb
si negru. ,Cinematograful inseamna si-ti vorbesti
tie insuti”, scrie Bresson in Note despre cinema
(Ed. Gallimard, 1988). Daca filmul despre evadare

inseamnd gesturi si sunete (cheile, gamelele, apa),
nu putem neglija calitatea de baza: asigurarea
unui ritm ireprosabil. Recunosc ¢ nu ma incanta
uzitarea vocii din off si iatd ci - 1n acest film - o
gasesc necesard, de neocolit. Personajul e obligat
sd se inchida in sine, si-si pregateasca evadarea, si
fie atent la detalii, si reflecteze. Vocea din off
devine utild, inevitabild, ca o muzicd sui-generis,
punctand sublimul §i abjectia, dar si drumul
spiritual care a ales calea concretd a eliberarii.
Muzica lui Mozart sacralizeaza transfigurarea (in
filmul Fickpocket din 1959 Bresson va folosi
mugzica lui Lully).

In prefata Notelor despre cinema scrie insusi
Le Clézio, care il plaseazd pe Bresson in randul
pictorilor impresionisti, dar nu departe de arta
orientald si de filosofia budistd, prin economia de
mijloace, prin gustul pentru senzual. ,Doua
persoane care se privesc in ochi nu-si vad ochii, ci
privirile” - afirma Bresson, obsedat de ,forta
ejaculatoare a ochjului”. El crede ca o imagine se
transforma in contact cu alte imagini, precum o
culoare in contact cu alte culori. Un albastru
plasat linga verde e diferit de un albastru
invecinat cu rosu. De unde vine socul artistic in
conceptia lui Bresson¢ Din inldntuirea imaginilor
sl a sunetelor. André Devigny continud scrierea si
dupa eliberare. Bresson isi opreste cu precizie
personajele in primele minute ale libertatii, ca sa
sporeasci forta sugestiei.
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1001 de filme si nopti
111. Luptele greco-romane: o
mare arta!

. Marius Sopterean

(Continuare din numdérul trecut)

pre sfarsitul filmului Night and the City

evenimentele se precipitd intr-un mod in care

chiar personajul principal, Fabian, pare si fie
depasit de situatie. Povestea, bazatd pe romanul lui
Gerald Kersh si scenarizatd de Jo Eisinger, combina
inteligent dorinta de parvenire a lui Fabian (urzeald
in care cad Mary, prietena lui, batrdnul Gregorius si
Helen, sotia lui Nosseross) cu forta implacabild a
celor condusi de mafiotul Kristo aliat cu Phil
Nosseross - doud nume grele ale vietii de noapte
din Soho. Desi din motive diferite, ultimii doi
doresc anihilarea intrusului Fabian. Primul, Kristo,
actioneaza pentru ci doar el trebuie sa detini
suprematia in luptele wrestling si, implicit,
controlul mafiei pariurilor. Cel de-al doilea, lascivul
si masivul Nosseross, actioneaza in clipa in care
marjajul sdu este pus in pericol din pricina acelujas
Fabian. Pactul incheiat intre Kristo si Nosseross se
va dovedi a fi fatal pentru totusi naivul Harry
Fabjan.

Tuturor acestor caractere li se raliaza alte
personaje intr-o structurd evenimentiald care
presupune impértirea actantilor in doud tabere:
tabara lui Fabian si cea a lui Kristo. Colateral
acestora nu mai existd niciun personaj care sa nu se
implice direct in deznoddméntul filmului - ficind
bineinteles abstractie de figuratia speciald fard de
care eposul unei naratiuni filmice nu poate exista.
S& recapitulam galeria personaijelor care fac parte
din intrigd asa cum le-a distzibuit in schema
treatmentului scenaristul Jo Eisinger si asa cum apar
ele pe genericul filmului:

Harry Fabian - personajul principal al filmului,
maruntul escroc care viseaza la afacerea vietii luj;
Mary Bristol - amanta luj Fabian, cea care -
iubindu cu adevérat - va fi vesnic nevoitd sa-i
imprumute bani pentru a-i plati micile potlogarii;
Helen Nosseross - o sotie care doreste sa scape
de dictatura barbatului ei si crede ci va putea face
acest lucru prin Harry Fabian; Phil Nosseross -
libidinosul sot al lui Helen, un camétar intunecat
care crede ca totul se Invérte in jurul banilor;
Adam Dunn - cunostintd comuni a lui Fabian si
Helen, locuieste in acelasi imobil cu tinira si fru-
moasa prietend a lui Fabian; Kristo - proprietarul
afacerii cu wrestling de pe toatd Intinderea capi-
talei londoneze, care considerd ci nimeni nu tre-
buje s incalce teritoriul; Gregorius - tatal lui
Kristo, candva celebru luptator de lupte greco-
romane; The Strangler - cel mai bun elev al lui
Gregorius, care urmeaza sa mosteneasca de la
Gregorius secretul si traditia luptelor greco-
romane; Mike Beer - un luptitor de wrestling
din compania lui Kristo, acel tip de interlop prin
care fiul lui Gregorius poate si-si duci la sfarsit
toate afacerile murdare.

Cele noud personaje mentjonate alunecd rand
pe rand prin scriitura lui Eisinger intro pondere
conflictuald greu de sesizat de la primele secvente
ale filmului. Fiecare personaj capiti o importanta
tot mai mare pe masurd ce filmul inainteazi pe
panta descendentd a conflictului. Personaje aparent
minore devin, alaturi de personajul central al
filmului, actanti fard de care deznodamantul nu ar
fi posibil. Gregorius, The Strangler, Mickey Beer si

chiar Adam Dunn ajung si fie principalii
responsabili ai finalitdtii dramaturgice. Destinul lui
Harry Fabian se va afla chiar in mainile acestora.
Caruselul odatd pornit nu mai poate fi oprit decit
prin moartea personajului principal, cel care, la
urma urmelor, a determinat implacabila dinamici a
acestuja. Prin modul in care personajele isi ocupa
locul In structura secventiala, prin aparitia, plasarea
si dezvoltarea lor pe plaja vizuald a unei savante
mizanscene tensjonale, prin anumite solutii de
limbaj cinematografic i ornamentici secventiala -
Night and the City trimite la arta regizorala a lui
Alfred Hitchock, de la care Jules Dassin a avut ce
invita. (Asa cum am aritat in episodul anterior,
Dassin a fost regizor secund la multe din filmele
realizate In anii patruzeci de cel care a fost numit
maestrul suspansului.)

Gregorius, tatil mafiotului Kristo, este reprezen-
tantul de varf al luptelor greco-romane. In opinia
sa wrestlingul este bélci, este circ, este un specta-
col ieftin. Fabian i-a promis legendarului luptitor
ca va reinvia, - acolo in sordidul Soho, in inima
adanca si intunecatd a Londrei -, arta luptei corp
la corp, asa cum dainuie ea de mii de ani. Pentru
asta este antrenat The Strangler, elevul lui
Gregorius, in timp ce Fabian cauta disperat bani
pentru a relansa o astfel de competitie. $i asta in
ciuda avertismentelor pe care i le adreseaza
Kristo. Ce poate si-i facd acesta atita timp cit
chiar tatdl lui il protejeazd¢ Ambitia lui (care se
va deovedi a fi pAnd la urma fataldl) este ca
folosindu-se de bitran si intre si el In lumea
banoasa a acestui gen de spectacol. In numele
acestuj deziderat il provoaca la duel pe Mickey
Beer, iar acesta - aflat sub aburii alcoolului - nu
mai asteapti si di navald in sala de antrenamente.
Gregorius nu il lasd pe The Strangler sa lupte. Va
urca el Insusi in ring. Mandria lui Gregorius nu
poate fi stipanita. Ti va da el o lectie acestui cir-
car! Lupta Incepe fard spectatori, deruldndu-se in
doud stiluri diferite: pe de o parte, o lupta Intre
forta brutald a loviturilor de pumn si, pe de altd
parte, tehnicile si nodurile specifice vechilor lupte
greco-romane. Acolo in ring, in ticere, fara specta-
tori, fard urletele multimii, fara pariuri si fard
coruptie se desfisoard Marea Luptd. O luptd intre
trecut si prezent, intre onoare si kitch, o
inclestare pe viatd si pe moarte intre doud lumi,
doua civilizatii, doud moduri de a gandi, doui
moduri de a supravietui. Spectacolul vizual al
luptei muschilor este teribil. Regizorul Jules
Dassin nu se joacd. Camera de filmat il surprinde
pe Gregorius ca pe un luptator antic a carui con-
stitutie atletici este parc fortificatd in zeci si zeci
de ani, In mii si mii de meciuri si inclestari glo-
ricase. Pumnii grei ai lui Beer vor cadea din toate
partile asupra masivului trup imbatrinit de timp:
in ceafi, in stomac, in rinichi - in locurile vulnera-
bile. Diferenta de ani dintre cei doi luptitori este
majord si cu atit maij ndprasnicd este violenta
revarsatd de catre Mickey Beer asupra batranului.
Totusi, cu un ultim efort, Gregorius isi doboard
adversarul. Stransoarea nodului este naucitoare jar
trupul animalic al lui Beer se va inmuia si va
ceda. Gregorius este obosit; cumplit de obosit.
Dupa terminarea luptei trupul lui nu va mai
rezista. Sosit in graba fiul sdu Kristo il sustine

batran. Ochii acestuia lucesc: l-a invins pe
clownul de Beer! Obosit si vlaguit, Gregorius se
intinde intr-un fotoliu. Isi priveste fiul in ochi si fi
adreseazi - apasat, monosilabic - cite cuvinte
doar. Definitive: ,Luptele grecoromane sunt o
artd, o mare artd”. Fiul siu il priveste cu atentie.
Gregorius 1l roagé si inchidd geamul: vine de
acolo un aer rece. Geamul este inchis, dar tatal
repetd rugamintea. Kristo se indreaptd din nou
spre geam. Pare sa inteleagd intr-un sfirsit de ce
tatal lui simte aerul rece. Simuleaza inchiderea
geamului. Aerul rece nu mai intrd acum jar
batranul gladiator poate sd moard impécat: marea
artd a luptelor greco-romane nu trebuie parasita,
ea trebuie péstratal...

Secventa luptei dintre cei doj - Gregorius si
Mikey Beer - este antologici. Camera de filmat nu
face altceva decit si surprinda o inclestare intre doi
giganti cu stiluri de luptd total opuse. Diferenta de
vérsta si de talie sunt in defavoarea lui Gregorius. El
stie acest lucru insd demnitatea, onoarea sunt mai
presus de toate. Inselat in asteptari de propriul siu
fiu - un grec caresi abandoneaza lumea pentru a se
imbogiti de pe urma unui circ, a unui balci ieftin
numit wrestling -, paclit de alunecosul si ieftinul
trisor Harry Fabian, Gregorius are o singura
variantd: victoria. Nu atit una a lui, cit a acelei
civilizatii care a dat lumii marea artd a luptelor
greco-romane. Acest sport si mai ales spiritul de
care este calauzit nu trebuie sa dispard nici macar
in lumea Occidentului, a acelui Occident decadent
care a preluat de dincolo de Atlantic, cu ochii
inchisi, tot ce este non-valoare. Daca actiunea nu ar
fi localizatd explicit in Londra, am crede c3 suntem
undeva pe strazile unui oras american. Constructia
personajelor, o find observatie a sordidului social,
atenta crefonare a lumii spectacolelor ieftine si a
pariurilor exorbitante, capacitatea de a crea o stare
de permanentd si sufocantd urmdrire sunt
ingrediente care ne fac s3 credem ci atunci cand a
compus acest noir, Jules Dassin a avut in vedere nu
atit lumea Vechiului continent, cit mai ales cea din
Lumea noud. Alungat la propriu de pe continentul
american si, mai ales, din industria hollywoodiana,
filmul Night and the City, in special personajul
Gregorius si ceea ce reprezinta el, este replica pe
care regizorul ostracizat o di din Europa
diriguitorilor vandtorii de vrajitoare din tristii ani
cincizeci.

Odata cu venirea lui Dassin in Europa se
incheje un ciclu al carjerei sale, dar este si punct de
plecare al unei lectii importante. Admiratorul si
colaboratorul apropiat al lui Hitchock se intoarce
exact in locul din care pleca in urma cu doudzeci
de ani autorul filmelor Funia, Fdsdrile, Vertigo,
Psiho s.a. Lectia filmului de suspans se intoarce la
ea acasi. Urmitorul film al lui Dassin, Rififi -
realizat in 1955 si considerat pe buna dreptate unul
dintre vérfurile de necontestat ale genului - va
deveni un reper peste care insusi marele Hitchock
se pare ca nu va jzbuti niciodat sa treaca. Pana sa
ajungem la acest film legendar, vom incerca o
analiza stilistica a catorva secvente din Night and
the City din perspectiva coordonatelor regizorale
care au ficut sa se vorbeasca In cazul siu de
amprenta inconfundabild a lui Alfred Hitchock.

(Urmare in numdrul viitor)

Nota:

1 Dupa moartea lui Gregorius, oamenii [ui
Kristo il vor urmdri in toatd Londra. In cele din
urma il vor prinde undeva pe malurile Tamisei i il
vor ucide.
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