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Recurente ale etno-mitolo-
giei slave in literatura rusa

. Gratian Cormos

ELENA ABRUDAN
Mit si semnificatie in proza rusd
Cluj-Napoca, Ed. Cartii de $tiinta, 2004

el mai recent volum al Elenei Abrudan,

Mit si semnificatie in proza rusd, (Editura

Casa Cartii de Stiintd, Cluj-Napoca, 2004)
reprezintd imbinarea fericitd a celor doud pre-
ocupari mai vechi ale autoarei, concretizate sepa-
rat in volumele anterioare: Literatura rusd. Proza
contemporand (Editura Echinox, 2001) si
Structuri mitice in proza contemporand (Editura
Casa Cartii de stiinta, 2003).

Intrun capitol introductiv sunt trecute succint
in revistd toate incercarile de interpretare ale
miturilor de la sofisti - care il vedeau ca alegorie
- pana la cele mai recente scoli ale lingvistilor
structuralisti rusi care pun accentul pe principiul
diacronic in cercetare. Tot aici, autoarea ne intro-
duce in atmosfera traditiilor mitologice ale
vechilor slavi pentru a ne oferi o precomprehensi-
une asupra structurilor mitice camuflate in lite-
ratura rusi contemporand. In acest scop, Elena
Abrudan ne formeazi aparatul receptor,
atentiondnd cititorul asupra prelucrarii si
dizolvarii de-a lungul timpului a unor motive si
simboluri ale imaginarului comun - axis mundj,
incercarile initiatice ale eroului, lumea celesta si
cea subpadmdénteand - in etno-mitologia slava.
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Accentele cercetarii cad pe proza secolului XX
rus marcat in plan cultural de doud curente succe-
sive: realismul socialist si postmodernismul,
deopotriva de nocive per ansamblu - desi
actionind cu mijloace diferite - fatd de marile
meta-naratiuni. Denuntind rolul stereotip al mitu-
[ui in literatura realismului socialist, Elena
Abrudan ne convinge de triumful imaginarului in
operele unui Cinghiz Ajtmatov, Andrei Platonov,
sau Mihail Bulgakov, marturie clard a modului in
care mitul a falimentat utopia proletcultists, ca
rizbunare pentru incercarea de demitizare. In
continuare, cercetitoarea demasca impostura
miticd a postmodernismului rusesc care - ca si cel
european - preia doar carcasa de basm, dar
impune rezolvarea de circumstantd a conflictului
narativ, nerespectind decét pur formal retetarul
morfologic al basmului, al structurii mitice de la
care se revendica. Aniji ‘60 au marcat insa si pro-
movarea din plin a mitologizirii omului simplu
care face Istoria, mai precis “Intoarcerea la valo-
rile simple si eterne, general umane al ciror
pastrator este”. (p. 84)

Trecerea in revista a literaturii ruse contempo-
rane ii permite Elenei Abrudan reiterarea viziunii
cosmotice (relatia de profundi legitura a omului
cu spatiul) ca o conditie sine qua non a perspec-
tivei mitice asupra existentei. Integrarea individu-
lui in spatialitatea sacrd se realizeaza - in viziunea
cosmotica - prin supunerea la ritmurile/riturile
circuitului obignuit al vietii. Nimic nu e contin-
gent in arhitectura miticd a omului simplu descris
cu acuratete in proza rurald rusi - sustine Elena
Abrudan - di toate elementele se Inscriu cu nece-
sitate intr-un complex organism supradeterminat.
De aici derivd spaima si dezgustul in fata
colosilor de moloz industrial sau refuzul

dezradacinarii cu multiplele ei variante - pierderea
casel, Instrdinarea, schimbarea moravurilor si a
obicejurilor, adaptarea la un nou mediu si stil de
viata.

Ce consecint are pierderea contactului cu
substratul mitic al existentei¢ Mankurtizarea
(spalarea creierului, inconstienta originilor) -
ipostaza ilustratd de mitul modern al lui
Aitmatov (O zi mai lungd decit veacul) si reluatd
in ultimul siu roman, inci netradus in romani,
Stigmatul Casandrei.

Pertinentei exegeze asupra prozei ruse ii
urmeaza in finalul volumului citeva consideratii
de ordin general despre actualitatea mitului in
contemporaneitate. Intregul demers analitic al Elenei
Abrudan, demers responsabil de coerenta si organici-
tatea volumului de fatd trebuie vizut ca o pledoarie
pentru mit si simbolism de care nu ne putem
debarasa, nici chiar “evadand” in antimit sau parodie
- pentru ci si aceste doud forme pervertite ale mitu-
lui sunt purtitoare de semnificatii si se raporteazi
vrand-nevrand la o axiologie arhetipald. Concluzia
exegezei Intreprinse de autoare ar fi aceea ci omul
trileste dotat cu o “congtiintd mitologicd”, care intrd
in functiune chiar si impotriva vointei lui - In conditi-
ile unei distantar sau chiar negari a nucleului legen-
dar - deoarece: “mitul este inainte de toate un model
si ci orice destrimare a unui mit este urmata de
aparitia altui mit, in ciuda unor perioade de ocultare
a mitului, persistenta structurilor si motivelor mitice
in constiinta omului i manifestarea lor in cele mai
variate aspecte ale vietii, demonstreazi ¢4, din fericire,
cunoasterea rationald nu inliturd cunoagterea intu-
itiva, ci existd o unitate intre imaginatia omului in
general si cea mitologica, iar poetica mitologizarii face
posibili evidentierea acestei unititi”. (p. 210)

|

atunci cand i-a cunoscut pe cei care aveau si i
devind prieteni si colegi. De fapt prin acest capitol
se face o incursiune in tinerete, nelipsite fiind
informatiile despre scoala generald, admiterea la
facultate, urmatd de intrarea in redactia revistei
Echinox, despre atmosfera din aceastd redactie,
amintirile din perioada studentiei cand isi
impartea timpul cu prietenii sai Vasile Sav si loan
Marcos Livian, gafele profesionale, atit de
caracteristice oricarui inceput, evolutia in munca
la editura Dacia.

Si dacd cu prima tema a celei de-a doua parti
cititorul este pus in ipostaza unui auditor tacit la
o ,marturie” despre momentele de formare a
autorului, dar si a altora, cu cea de-a doua tema,
,De o parte si de alta a cartilor 17, lectorul
patrunde tot mai mult in universul real sau
imaginar pe care cartea il reprezintd. Se poate
vorbi despre acesta ca despre o fiintd vied - se
intreaba autorul. Qare cartea are o datad de
nastere $i dacd da, care este acesta - momentul
creatiei sau cel al publicarii¢ Dacad pand inainte de
1990 evolutia unei cirti era una fixd, in sensul ca
ea trecea de la stadiul de manuscris la cel de
editare, In prezent, datoritd tehnologiei,
manuscrisul este posibil sd nu mai existe. Totusi
aceste etape ale cartii, ,cum se scriu cartile”, ,cum
se fac cartile”, ,cum triiesc cirtile” si ,cum se
citesc cirtile” formeaza patru subteme prin care
se face o analizd din diferite unghiuri.
Informatiile despre lumea scriitorilor, a relatiilor
dintre acegtia si redactori, a anticarilor, a
colectionarilor, a librarilor, a bibliotecarilor, a
editorilor, a bibliotecilor publice sau particulare,
despre cititul aleatoriu sau cititul programat,
cititul de pléacere, despre rezultatul lecturii -
cultura personald, sunt ordonate in aceste patru
subteme ajutdnd cititorul sa realizeze o privire de
ansamblu asupra cartilor si elementelor sale
conexe.

In ,De o parte si de alta a cartilor 1I” autorul
isi pune cititorul la un exercitiu de imaginatie.
Cartea poate fi privitd atat din fata unui raft cit
si din spatele sau, ca si cum te-ai afla in fata unui
ecran sau in spatele siu, i nu numai pe
orizontald ci §i pe verticald. Cititul este diferit,
raportat la cel care citeste, ambele ipostaze
putind fi intdlnite doar la persoanele care
exerseazd lectura. La aceastd temd sunt descrise
unele situatii din care unele ilare, altele ironice,
altele paradoxale dar si simple situatii. Este luat in
discutie momentul in care incepi lectura si
importanta a ceea ce citesti. Dar un cititor
experimentat nu poate fi imaginat fara o
bibliotecd. Modul in care acesta o creeazi si o
dezvoltd diferd, putindu-se vorbi de biblioteci
specializate si de cele generale. lar alaturi de
bibliotecile particule cititorul experimentat intra
intr-un contact permanent cu bibliotecile publice,
ca institutii care ajutd la formarea sa. Pornind de
la importanta formarii cititorului, autorul
analizeaza si cazul formérii bibliotecilor indicAnd
faptul ci sunt foarte putine cazurile in care o
biblioteci porneste de la zero, cum a fost
biblioteca Muzeului limbii romane din Cluj,
creatd de Sextil Puscariu. De cele mai multe ori
fondurile acestor institutii culturale si de cercetare
sunt alcatuite din donatii succesive, de importanti
crescutd sau mai putin importante, la care s-au
adaugat noi achizitii, devenind in felul acesta
biblioteci de tip enciclopedic.

Nelipsite din viata unui cititor sunt saloanele
de carte si tArgurile, ce existau si nainte de 1990
si dupa, autorul realizdnd in ,Saloane de carte,
targuri, jarmaroace...” o analizd comparativa intre
ceea ce Insemna atunci un astfel de eveniment si
ceea ce presupune el In prezent. Importanta pe
care aceste organiziri periodice o au, participarea
edijturilor reprezentative, caracterul lor national
sau din contrd local, provincial, eficacitatea si

utilitatea sunt elementele pe care se bazeaza
analiza intreprinsa.

Uneori viata ne pune in situatii in care
credeam ca nu vom ajunge niciodatd, jar apoi
constatdm Insemndtatea acestora. Vizitarea casei
familiei Petrescu, dupa moartea acestora, trezeste
unele amintiri legate de fostii sii profesori, iar in
,Casele scriitorilor - memoria nealterati a
inaintagiloré” - vorbeste tocmai despre mostenirea
pe care acestia ne-o lasd alaturi de creatiile lor
culturale. Locuri reprezentative precum casa
memoriala din Humulesti a lui Jon Creanga, casa
din Cjucea a luj Octavian Goga sau a casa
memoriald Emil Isac sunt doar citeva din
exemplele pe care le evocd autorul.

O lucrare dedicata cartilor nu s-ar putea
incheia fard anumite previziuni, sugestiv intitulate
,Preliminarii legate de carte (si de bibliotecd) intre
,modernizare” si ,globalizare”. Desi incearca si
evite cliseul de ,previziune”, autorul nu renunti
la a spune modul in care isi imagineaza viitorul
cartilor si a bibliotecilor si de ce nu a
bibliotecarilor. In conceptia sa modernizarea
aduce noi suporturi pentru carte, aduce accesul
rapid la informatie prin Internet, dar acest lucru
nu va duce la inlaturarea cartii din suportul sau
traditional, in timp ce ,globalizarea” presupune
unjversalitate, o datd cu acceptarea conceptului de
Sliteraturd universalad”.

In concluzie De o parte si de alta a cartilor
este o lucrare ce- incitd pe cei atrasi de lumea
cartilor si prin titlul sdu, continuand pe tot
parcursul lecturii, presupunind multe analize
calitative si cantitative. Interpretarile care se pot
extrage din randurile celor 286 de pagini sunt
multiple si fatetate, recenzia de fati limitdndu-se
doar la cateva aspecte.
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telecarnet

Pe marginea presei

. Gheorghe Grigurcu

(Urmare din numdrul trecut)

acd tot am ajuns la condamnare oficiali,

din partea Comitetului Director al

Uniunii Scriitorilor, a lui Paul Goma ( in
ce ma priveste, am fost si am rdmas neimpdcat cu
ideea de cenzurd), hai s3 ne extindem cidmpul
privirii si asupra altor manifestari ale publicisticii
noastre, de-o lipsa de onorabilitate ce se
invecineazi, prin forta lucrurilor, cu reprobabilul
antisemitism! S& n-avem aerul ci ne precipitdm
exclusiv intr-o singurd directie si ci ne rafuim
exclusiv cu un singur autor! Oricdt de odios ni se
prezintd Holocaustul, nu mai putin odicase sunt
crimele regimului comunist. Nu o granita
artificiald se cuvine stabilitd Intre suferintd si
suferint, ci o punte a solidarititii umanului adus
la dramatismul ultim al experientelor istoriei sale,
macar a celei recente. Trufia unei dureri izolate,
precum orice trufie si cu ceva pe deasupra, ma
tem c8 e antiproductiva, riscand a4 diminua
impactul afectiv scontat, a o face antipaticA.
Fireste, a minimaliza, a distorsiona ori, mai grav,
a nega Holocaustul e un act nesabuit. Dar a jigni
memoria victimelor comunismului, ai insulta pe
cei ce 1 s-au Impotrivit nu e, la rdndu-, un act
nesabuite Daci azi putem publica, vorba vine,
orice dorim, (s3 recunoagtem, totusi, epocalul
progres realizat de disparitia cenzurii ca
institutie), inclusiv ignominii la adresa celor pe
care, cu un termen generic, ii numim disidenti,
faptul se datoreazi in mare masurd actiunii
acestei minorititi luminate, curajoase, care, prin
sacrificiul s3u, jaloneaz3 istoria contemporand.
Minoritate care, in pofida unor triste dezertiuni
din randurile sale, mentine si in prezent spiritul
critic cel atat de deranjant la o cotd inalta.
Ofensele aduse acestor cameni, pentru tot ceea ce
au ficut si pentru tot ceea ce fac, nu echivaleaza
oare cu o sfidare la adresa memoriei noastre
colective si, In egald masurd, la adresa sperantelor
noastre de iesire la liman pe care, aga naiv-
dureroase cum sunt, n-am incetat a le nutri¢
Circumstante ce nu-l impiedicd pe un critic -
temerar in felul d-sale! - a scrie ritos: “Disidentii
si-au dovedit inci o datd nocivitatea. Au fost
nocivi In comunism (ceea ce ar fi crezut unii ci e
bine, pentru ci ducea la ruinarea sistemului) si au
ramas nocivi, ba chiar mult mai nocivi, gi in
democratia postdecembristd” (Jon Simut, In
Tribuna, nr. 73/2005). Cuvinte antologice, in
intunecimea lor de smoala! Ce pérere are
Comitetul Director al Unjunii Scriitorilore S-ar
cuveni, credem, a lua o atitudine si in aceastd
privinta!

*

Dilema veche (nr. 93/2005) stabileste o
insolita relatie intre procesul comunismului si
medicind: “Ca urmare a interventiei profesorului
dr. Andrei Firica despre situatia din spitalul
«Colentina» (Dilema veche, nr. 88, 23-29
septembrie), primim un drept la replicd semnat
de actualul director al spitalului, dr. Sorin Simion.
Il publicim, dupa ce am tiiat toatd partea de atac
la persoani, referitoare la trecutul comunist al
profesorului Firicd. «Nu e in chestie» (sic!). Nu ni
se pare corect si declansdm procesul
comunismului incepand cu ortopedia, el ar trebui
inceput, poate, de la bolile inimii si ale
crejerului”.

*

Tot in Dilema veche (nr. 94/2005), dl. Radu
Cosasu are nostalgia lui Paul Georgescu,
“«monsieur Paul> cum i spunea lon Vinea”. E
adevarat ca oarecum il stiam pe raposatul critic

compus pe bazad de oximoroane, ca un dogmatic
erudit, ca un comunist ironic, ca un proletcultist
subtil, dar dl. Cosasu ne propune primenirea
oximoroanelor: “Caragialian pana-n maduva”,
“leninist polivalent”; “luptase ca sa aduci la
putere un sistem pe care-l justifica, dispretuindu-i
pe mai toti oficialii lui; ii spiona permanent,
punand mai presus de orice - cu un soi de
junimism - anecdota bucuresteand”; “congestionat
la orice egalizare intre Hitler si Stalin, de unde
faima sa de stalinist” etc. Rezumand ar veni cam
asa: un caragialian dogmatic, un junimist
prototalitar, un democrat stalinist. Nu e raul

*

In acelasi text (plin de stafide!), dl. Radu
Cosagu ne aduce la cunostintd ci “monsieur paul”
detesta “obscuritatea misticoida”. Idiosincrasia
“paulgeorgesciand” ma projecteaza in trecut...
nu stiu cine a utilizat prima oara cuvantul
“misticoid”, dar imi amintesc ci l-am intalnit
intr-un articol al lui Silvian losifescu, de prin
1958, aparut in Lupta de clasd, care, cu ajutorul
lui, m3 “Infiera” in calitatea mea de tdndr poet si
totodatd de foarte primejdios vrijmas “de clasa’.
Termenul cu un iz de mare combativitate
partinicad [-a amuzat pe Blaga, cdnd i-am adus la
cunostinta textul... “Demascat” astfel gratie
vigilentei companionilor lui “monsieur Paul”,

Ov. S. Crohmalniceanu si Georgeta Horodinca,
ani in gir am avut bucuria de a nu mai putea
publica nimic, odihnindu-ma in conul semnéturii
prohibite ...

*

In lipsa de ceva mai bun ori pur si simplu din
spaima vidului, micile ecrane precum si gazetele
de senzatie - dar care gazete, acum, la noi, nu
sunt macar in largd parte de senzatie¢ - care ca si
natura, au oroare de vid, si-au indesit de la o
vreme prezentirile unor “fosti”. Burticd, Niculescu
- Mizil (care si-a reconstituit cu demnitate coada
numelui, retezat fara crutare de Ceausgescul!),
Constantin Olteanu, Stefan Andrei, pana si “ge-
neralul” Plesitd isi deruleazi tacticos amintirile, si
strecoard ofurile si nu se dau in laturi, ca niste
purtatori ce sunt ai unei vaste experiente, sa-si
dea cu parerea asupra unor chestiuni mai mult
sau mai putin delicate ale societitii noastre
prezente. Fosilele au incd un rest de viata, sunt
chiar insuflate de un respectabil elan al defensivei.
Impéiate ce e drept, figurile lor de panopticum
totalitar mai au puterea de-a surdde, de-a
gesticula, de-a emite judecati - cum altminteri¢ -
moralizatoare. Remarca dl. Barbu Cioculescu in
Romaénia literard (nr. 40/2004): “Supravietuitorii
vechil garzi ne trimit bezele prin eter. Cine ar
avea ceva impotrivd¢ Vremurile au fost aspre, ba
chiar teribile, multi au cizut, si nu numai din
randurile adversarilor politici, dar si ale celor mai
buni fii ai poporului gratificati cu ciocdnituri de
levier in teastd. Insi acesti vorbitori ce-si indreapta
privirile senine citre noi, pe cind susurd aforisme
sapientiale, au supravietuit, ceea ce nu dovedeste
ci au fost mai vulpi decit vulpile, ci, dimpotriv,
ca o sanatoasd prudentd altoitd pe moderatie, i-a
scos din impas, in cite si mai cate randuri. Nu
chiar in toate - imprevizibilul stdpan era urgisitor
- cusur ce se trece in randurile celor rele ale celor
bune”. Discursul “fostilor” e o pledoarie pe tema
“variatiilor” (calitative) ale regimului
antedecembrist, astfel incat partile lui “bune
(Simpla prezenta a acestor revenitorine confirma
o datd mai mult ci «trecutul regim» si-a avut
partile lui drigute, cum zicea Pirgu)” si nu fie
carecumva date uitrii. Se cade si le deslusim

conform principiilor dialecticii, si restituim pina
la urma binele binelui, cu riscul de-a constata ci
acesta predomind izbitor intr-o benefici unitate a
realizrilor “epocii de aur”: “Pe scurt, partile bune
ale partilor rele si partile rele ale celor bune
simetric dispuse, dialectic compuse, misterios
difuze se leagd atit de strins intre ele, incit a
incerca sa le separi surpa o unitate sacra, de genul
noapte-zi, yang-ying, sange si apa etc”. La ce bun
s&-1 mai vorbim “de rdu” pe mortii (moral), dacd
acestia nu pregetd a se vorbi pe ei insisi numai
“de bine”¢

*

In fine, in balcanica noastra politichie in care
interesul (personal) poarti fesul (atitudinilor
conjuncturale) gi-a facut loc un moment de
onoare. Un ministru, cel al invatimantului, dL
Mircea Miclea, n-a pregetat a demisjona pentru ca
bugetul alocat domenjului d-sale era prea mic,
penibil de mic, In discordanta chiar cu programul
actualilor guvernanti. Aflim din ziarul Adevdrul
(27 octombrie/2005) “«Este nevoie de o alocatie
de 5 la suta din PIB pentru ca sistemul sa
functioneze si pentru a face reforma in educatie»,
a precizat Mircea Miclea, ministrul educatiei i
cercetarii, dupa sedinta comuna de jeri a
comisiilor de invatimant din Camera Deputatilor
si Senat. Aceastd solicitare echivaleazi cu
aproximativ 13.000 miliarde de lei, bani care nu
pot fi acoperiti prin realocarile de la serviciile
secrete si parlament, a mai spus ministrul
demisionar”. $i urmatoarea precizare pretioasa
pentru conturul moral al gestului cu pricina:
“Mircea Miclea nu revine asupra demisiei din
functia de ministru al educatiei si cercetarii, chiar
in conditiile in care bugetul alocat domenijului va
fi majorat. El a atras atentia ca nu trebuie creat
un precedent imoral, prin care un ministru se
joaci de-a demisia ca si facd presiuni pe propriul
guvern, apoi, obtindnd bani mai multi, si revina
asupra demisiei”. Aferim!

*

Le roi est mort! (Alexandru Paleclogu). Vive le
roi (Toader Paleclogu)! Citdm din al doilea:
“Spunea tatdl meu nu demult ci «si pentru barfa
trebuje sa aj talent». Gresea: mai cu seama pentru
barfi e nevoie de talent. Pentru ci, intorcind
vorba lui Stendhal, «il n'y a rien de plus
détestable que le commérage mal fait». Adica
nimic nu e mai detestabil decit birfa veninoasi,
resentimentard si triviald. «Talent» nu inseamna
doar capacitatea de a gasi formule. Este vorba,
mai degrabd, de un «talent» moral, de ironia
dublatd de generozitate. (...) Cu totul altceva este,
insa, vorbitul de rau. Parintele Arsenje Papacioc
spunea intrun interviu ca acesta e pacatul cel mai
grav la romani. Cum, nu orgoliul sau necredinta,
asa cum ne-am astepta poate si auzim de la un
om al Bisericii¢ Ei bine, nu. Acestea sunt pesemne
notiuni prea abstracte, iar duhovnicul de la
Techirghiol vorbea pe baza experientei lui
personale. De aceea, Imi incep si eu catalogul
metehnelor romanesti prin aceeasi dezagreabila
realitate. «La chose du monde la mieux partagée»
pare a fi, in spatiul mioritic, spiritul banuitor,
acuzator, clevetitor. Orice ai face si oricit de bune
intentii ai avea, tot esti suspect de cine stie ce
ticdlogie. Usurinta cu care ti se atribuie mobiluri
josnice e pur si simplu uluitoare. Cu ajutorul
prostiei, se ajunge uneori la scenarii de-a dreptul
fantastice” (Romdnia liberd, 10 noiembrie 2005).
De ce oare¢ Poate ca pentru romdéni calomnia e o
fantasma a laturii lor balcanice, un complement
malign al scepticismului si ironiei, al unui
pragmatism negativ care simte nevoia unei iegiri
in imaginar. “Vorbitul de rdu” e astfel o
suplimentard tentativd de “realizare”, de plantare
a realului ireal intr-un ireal real ...
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Un protest avortat

. Laszlo Alexandru

rotestul public este o forma extrema de

reactie la nedreptatea comisd impotriva unei

persoane sau a unui grup de indivizi, in
urma incalcaril unor legi sau principii comunitare.
Protestul e o formi zgomotoasa de disociere, de
pedeapsd morald, o tentativd de reparare a
abuzurilor. El e adeseori urmat de gesturi efective,
in plan juridic, pentru punerea in acord a valorilor
clamate cu cele oficial recunoscute de societate.

Conditia elementarad de exprimare a oricarui
protest tine de legjtimitatea sa morald. Constituie o
vulgara batjocura acel protest care, simulind revol-
ta, prezintd fapte distorsionate, neadevarate. Care
refuzi, in numele indignarii trucate, si recunoasca
evidentele. Care recurge la campanii de amenintare
si intimidare. Care vine in sprijinul unor idei anti-
sociale, sanctionate prin legislatie.

Un protest cu totul inedit a fost lansat de
curind pe piata romaneasca. Vreo 200 de semnatari
s-au ndpustit sd-si clameze solidaritatea cu fostul
disident Paul Goma si cu scrierile sale antisemite.
latd o rard performanta izbutitd de autorul exilat!
Cu treizeci de ani in urmi, in Drumul Taberei, in
conditii de clandestinitate, a strins sute de semna-
turd mpotriva dictaturii comuniste din Roménia.
Astazi, tocmai din Belleville, de la periferiile
Parisului, a strins sute de semnaturi impotriva
legilor democratice europene si in favoarea anti-
semitismului arogant.

Caci stereotipurile din prezent ale lui Paul
Goma sint putine, dar fixe. Desi evreii au fost
alungati aproape in intregime din Roménia contem-
porand, jar comunitatea este pe cale de extinctie,
de vind pentru toate aceste fapte sint victimele. Ele
au fost cele care s-au dedat la provocari, de-a lun-
gul deceniilor, au dovedit lipsd de devotament fata
de tarigoara care i-a gazduit cu maternd caldura.
Crice pretext pentru a strecura jar §i jar acest
refren adinc insultitor este binevenit pentru Paul
Goma: fie ci se referd la riscoala din 1907, fie ca
vorbeste despre evolutia frontului in primul razboi
mondial, fie c3 simuleazi analiza unor fapte din al
doilea rizboi mondial, fie ci se lanseaza in invec-
tive la adresa statului Israel, fie ¢ biciuieste pasivi-
tatea scriitorilor romani din vremea lui Nicolae
Ceaugescu, fie cd pedepseste complicititile postde-
cembriste cu Jon Iliescu, toate drumurile duc la
aceeasi destinatie: evreii sint de vina.

Scrierile sale antisemite din ultimii ani au stirnit
ample dezbateri in presa noastra cotidiana si cul-
turald. Dar convingerile sale n-au fost clintite din
loc de numeroasele opinii, argumente si citate care
iau fost contrapuse de o duzind de intelectuali.
Autorul nu pare ingrijorat nici de vecinitatea la-
mentabild in care au esuat halucinatiile sale nocive,
preluate si intens popularizate de revistele Objectiv
legionar (nr. 20-21/2005) si Roménia Mare
(nr. 766, 767, 768, 769/2005).

Paul Goma n-a fost impiedicat sd-si expuna pe
larg fandacsiile, in ziare de mare tiraj, uneori
repetindu-si aceleasi texte aberante in doua-trei
rinduri, prin diverse colturi geografice ale Romaéniei
si predicind aceeasi politicd a urii antievreiegti.

S-a intimplat insa ca, dupd ce revista Viata
Romaéneascd din Bucuresti (nr. 6-7/2005) a tiparit
al 1001-lea fascicol antisemit semnat de Paul
Goma, Consiliul Uniunii Scriitorilor din Roménia
s-a siturat si, printr-un comunicat oficial, s-a disoci-
at de continutul revoltitor al publicatiei ce apare
sub auspiciile sale. Iar redactorul-sef adjunct Liviu
loan Stoiciu, responsabil de aparitia textului, si-a
pierdut functia.

Excelentd sdminti de scandal! latd minunatul
pretext pentru ca victimizatorul sa fie transformat
in victima, printr-o zbuciumata tentativa de-a i se

spala imaginea compromisa. Vreo 200 de
(tele)spectatori de toate extractiile, de la vladica la
opinca, din tard si de-afard, s-au nipustit s3 vocife-
reze impotriva Uniunii Scritorilor. Zjarul Ziva din
14 septembrie a fost difuzorul potrivit al con-
traofensivei. Cel mai lamentabil e cind cineva
protesteaza, dar habar n-are de ce. Daca o sutd-
doud de cameni isi pun semndtura sub o serie
intreagd de minciuni, devin ele brusc adevaruri¢
Acumulirile cantitative, conform teoriei marxiste,
sint oare in masura sd provoace saltul calitativ -
inclusiv in sfera morala¢!

Protestatarii de ambe sexe afirma fira a clipi:
“Detractorii consacrati ai scriftorului exilat i-au
atribuit mai demult acestuia infamul calificativ [de
antisemit], mal ales pentru lucrarea sa istoricd
Sdptdmina Rogie sau Basarabia gi evreii, pe care, sa
dovedit, nici unul dintre ei nu a discutato in fond,
limitindu-se s-o eticheteze”. Trebuie arétat insa ca
lucrarea “istoricd” amintiti a fost tipdritd de Paul
Goma abia in anul 2004, la Editura Vremea XXI
din Bucuresti, asa incit nu putea si stirneascd “mai
demult” atribuirea vreunei etichete. Nimeni n-avea
cum sa judece cartea inainte de aparitia ei.
Volumul respectiv [-am discutat eu insumi, in mod
extrem de detaliat, in studiul Paul Goma antisemit
(vezi E-Leonardo, nr. 5/2004; vezi Tribuna, nr. 56-
57-58/2005). l-am consacrat vreo 35 de pagini, cu
50 de note de subsol si peste 30 de citate ample.
Ce-ar fi trebuit s3 mai adaug pentru o discutie “In
fond™! Alte 300 sau 400 de pagini¢ Si public altd
carte, pe marginea primeia, aberante si mincinoase
de la inceput pind la sfirsit¢ Calificativul de anti-
semit i lam atribuit autorului din Belleville dupa
lectura si analiza detaliati a ipotezelor sale. In ce
ma priveste n-am fost un detractor al lui Paul
Goma, cici pina atunci il laudasem si il aparasem.
Nu sint un detractor al lui Paul Goma, cici afirm
adevarul despre el, pe baza de citate, argumente si
demonstratii.

Superb protest public: trei minciuni intro sin-
gurd fraza!

Dar protestatarii de ambe sexe merg inainte,
fard a sovii: “Pentru noi toti e totusi evident cd
scriftorul Paul Goma nu este antisemit nu doar
pentru cd este sot si tatd de evrel. Ci de asemenea
pentru ¢ nu a negat si nu neagd Holocaustul si
toate celelalte crime grave comise impotriva
evreilor, inclusiv de conationalii s&i”. Situatia famil-
jald a unui intelectual nu constituie insa circum-
stante atenuante pentru opiniile sale partinitoare,
adinc nedrepte si insultitoare la adresa unei intregi
comunitati etnice. Paul Goma a negat in mod
explicit Holocaustul, atunci cind a scris:
“Holocaustul roménesc este o minciund, un fals, o
escrocherie, o ticaloasd amenintare (Punga sau
viatal)” (vezi vol. Sdptdmina Rogie..., Buc., Ed.
Vremea XXI, 2004, p. 273). Pentru aceste afirmatii
- ca gl pentru multe altele, la fel de grosolane -
n-am vazut incd nicieri scuzele sau regretele
autorului.

Daca 200 de cameni afirmd despre Paul Goma
ca n-a scris ceea ce el in realitate a scris si a publi-
cat, au ei dreptate¢! Daca se indigneaza ipocrit cei
200, istoria poate fi falsificata¢ Legea poate fi incal-
cata¢

Dar protestatarii de ambe sexe merg inainte,
fira a ezita: “In legdturd cu acuzatia de anti-
semitism, dar si cu multe altele care i se aduc azi
lui Paul Goma, este semnificativ faptul cd practic
toate i-au fost aduse in trecut si de Securitate”.
Faptul 3 in trecut Paul Goma a fost atacat pe
nedrept de Securitate nu il absolvd de acuzatia
legitima si intemeiatd, doveditd printro avalansa de
citate, din prezent.

Isi inchipuie cumva cei 200 c4, sprijinindu-se
diversionist pe legitimitatea morald a lui Paul
Goma de atunci, pot ascunde sub covor impostura
sa morald de acums!

Dar protestatarii de ambe sexe merg inainte,
fara a se gifona: “Paul Goma a anuntat cd de data
aceasta ii va chema in justitie pe cel care lau
acuzat de antisemnitism”. Eu Insumi am fost unul
dintre cei care l-am acuzat si il acuz pe Paul Goma
de antisemitism, dupi ce i-am studiat amanuntit
volumul Sdptdmina Rogie... Astept sd ma cheme si
pe mine autorul in justitie. Voi aduce cartea sa in
instantd si voi face lecturi cu voce tare.

Cred cumva cei 200 ca intimidarea e cel mai
bun pumn In gurd, pentru a face si tacd adevirul¢!
Dar protestatarii de ambe sexe merg inainte,
fird a se perturba: “Ne adresim conducerii Uniunii

Scriitorilor (...) considerind cd celor doi le-a fost
incdlcat - printr-un act de cenzurd greu de justificat
- dreptul cel mai natural al oricarui scriitor, acela
de a-gi publica scrierile”. In realitate cei doi (Paul
Goma si Liviu loan Stoiciu) si-au publicat nest-
ingheriti opiniile, si anume in carti si reviste.
“Cenzura”, conform dictionarului, reprezintd “con-
trolul prealabil exercitat asupra continutului publi-
catiilor, emisiunilor de radioteleviziune etc.”. Daca
scrierile lor ar fi fost cenzurate, n-ar mai fi fost
comentate. A aprecia critic si a te disocia moral de
un text deja publicat nu inseamna nicidecum a-
cenzura. Uniunea Scriitorilor, la fel ca orice obser-
vator particular, si-a luat dreptul de a se pronunta
(negativ) in legiturd cu opinii deja apdrute care -
prin urmare si pe cale de consecintd - n-au fost
cenzurate.

Daci 200 de observatori de pe tusd confunda
dezavuarea publicd a unui text tiparit cu cenzu-
rarea lui, dovedind astfel ci habar n-au ce inseam-
na conceptul de “cenzurd”, inseamna oare cé ei au
dreptate¢!

Spuneam la inceputul acestei interventii ca
prima conditie de expresie a unui protest este si
aiba perfectd legitimitate morala. Scriitorul care-si
ridica vocea pentru a-si cauta in public adevarul
nu o poate face recurgind la arma minciunii, a
intimidarii, a ignorantei, a manipularii. Cu atit mai
mult trebuie si fie el atent la aliatii pe care sii
coopteaza.

In cazul de fatd, unul dintre initiatorii si
sustindtorii protestului “celor 200”7 - prin inter-
ventii directe pe forumul ziarului Ziua, furnizarea
adresel proprii, coordonarea campaniei de stringere
a semniturilor etc., a fost nimeni altul decit Mircea
Stinescu, notoriu postfatator de negationisti, tra-
ducitor de antisemiti si cabotin galagios al
cercetirii istorice (vezi si textul meu Fdcald invatd
istorie). Acelagi Mircea Stinescu publica In
numerele 6-11/2004 ale revistei Timpul un amplu
studiu, unde fura In mod scandalos cercetirile efec-
tuate de alti doi colegi. Junele-prim al minciunilor
tiparite s-a vizut confruntat cu grava acuzatie de
plagiat. Farad a se tulbura excesiv, gi-a azvirlit cu
indeminare o galeatd de cenusi in cap, de-a ajuns
sd arate can Togo: “Datd fiind gravitatea acestei
greseli, care reprezintd o insugire nepermisd a pro-
ductiei intelectuale a colegilor nostri, doresc sd le
cer scuze (...). Apoi doresc sd-mi cer scuze pentru
violarea standardelor si a eticii cercetdrii stiintifice”
(vezi Timpul, nr. 5/mai 2005, p. 17).

S& vina asadar plagiatorul din luna mai si sa
acuze Unjunea Scriitorilor de cenzurd, in luna sep-
tembrie, atragind alaturi de sine alti vreo 200 de
dezorientati, imi pare culmea absolutd a imposturii
din viata publica autohton cotidiana!

Ideea de protest colectiv a fost consacrat ca
arma de luptd impotriva dictaturii ceausiste, in
anul 1977. Ideea de protest colectiv a pierit de
moarte violentd, sub ochii nostri uluiti, incercind
sd legitimeze in prezent scrierile antisemite ale lui
Paul Goma.

TRIBUNA ¢ NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

- Black Pantone 253 U






transmiterea de cunostinte, ci resocializarea.
Aplecindu-se asupra cauzelor delincventei juvenile,
judecatorii anilor 60 vad in aceasta un simptom
al raului social, in vreme ce actele de protest si
impotrivire ale copiilor (fuga de acasa, furturile
ostentative, vandalismele) le apar ca expresie a
unei inadaptiri la mediul socio-familial, si nu a
,heascultaril” sau a ,lipsei de respect” fati de
parinti.

Declaratia drepturilor copilului din 1959,
document al ONU, e o tranzitie semnificativa
spre definirea ,drepturilorlibertiti” ale copilului si
a dinamicii acestora. Pe fundalul prabusirii
ideologiilor si al afirmarii drepturilor individuale,
drepturile omului se vor cladi, preponderent, pe
restringerea puterii statului, iar drepturile copilului
vor dobindi relief prin limitarea autorititii
parentale. Intro reagezare a raporturilor dintre
stat, familie gi copil, in care criza statului-
providenta e paralela cu explozia delincventei
juvenile, dualitatea copil victima/copil vinovat
reapare sub noj aspecte. Un minor delincvent nu
e, desigur, un major delincvent, insd imaturitatea
adolescentului (obiect educativ) e de acum aceea
a unui subiect de drept specific, respectat si
totodata responsabilizat. Anii ‘80 au fost, in
Franta, o ultimi tresarire a autorititii parentale, in
care parintii, asociati organismelor publice ca
parteneri educativi, pregéteau reintegrarea copiilor
in sinul familiei, limitind astfel actiunea puterii
publice asupra derapajelor juvenile. In acest sens,
raporturile tardive publicate in 2000 arata,
coplesitor, imperfectiuni ale plasamentului
minorilor in institutii de asistentd educativa si
sentimentul de insecuritate al tinerilor gazduiti
acolo (de exemplu interdictia, ridicatd in 2002, de
a avea acces la dosarul prin care delincventul
urma si fie inculpat). In virtutea respectului
datorat vietii familiale si private, plasarea
adolescentilor In centre specializate a fost
consideratd de multi parinti ca o nedreptate.

Legislatia anilor 90 a incercat sa elimine
frustrarile tinerilor si ale familiilor, si de asemenea
sd clideascd un nou drept penal al minorilor. In
1993, legislatia copiilor integreaza ca raspuns
simbolic la delincventa juvenild repararea
pierderilor (scuze publice, mici activititi in folosul
colectivitdtii etc.): notiune strict juridici - nu
educativd — care face din minor autorul propriilor
acte, sl care se centreaz pe victima infractiunii si
pe interesele ei, nu pe copilul delincvent, a carui
personalitate va fi supusi analizei de catre
lucratorii sociali. Legind repararea pierderilor de
actul comis, legislatorul incearca sa evite
asimilarea primeia cu munca fortati in interes
obstesc, ca si confuzia cu medierea penald in
cazul delincventilor majori, ce presupune
indemnizarea victimei sub controlul procurorului
(NDPM). In sfirsit, pentru a inlitura impresia de
impunitate si a preveni recidivele, noua legislatie
inlocuieste, in situatie de recidiva, repararea cu
retribuirea, disociind dreptul la educare al
minorului de principiul responsabilitatii progresive
(NDPM).

Pentru a rupe definitiv cu filosofia
penitenciard, in anii ‘90 vechile dispozitive de
yeducatie supravegheatd” dispar, lasind locul unui
organism nou: Protectia judiciara a tinerilor. Ca
prealabil, legislatorul stabileste ca delictele
juvenile sint efectul unei ,rationalititi limitate”,
refuzind insi identificarea minorilor aflati in
pericol cu minorii delincventi. De acum, copilul
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in pericol e copilul maltratat sau agresat, iar
distinctia dintre constringere si reprimare
introduce notiunea de ,tert social” intr-o
constructie triunghiulard ce se substituie dualitatii
victima/vinovat. Conjugind proiectul educativ cu
nevoia sociald a reprimarii delictelor, noua
legislatie face din adeziunea minorului la proiectul
educativ un obiectiv, nu un prealabil psihologic.
Apoi, constatind realist ca masurile strict
educative nu fac decit sd sporeasca sentimentul de
impunitate, noul drept penal al minorilor
recupleazad educarea si penalizarea in lumina
exigentelor de ordine publica, asociind
responsabilizarea cu reprimarea.

Indsprirea legislatiei minorilor, intemeiati pe
abolirea prezumtiei generale de iresponsabilitate,
inceputa in anii ‘90, se traduce printr-o gradare a
penalizarilor si prin crearea de noi centre de
gizduire a adolescentilor infractori. Dupa 1990,

in Franta au aparut Centrele de plasare imediata
(CPI) si Centrele de educare intaritd (CER).
Primele nu sint locuri de detentie iar ultimele au
ca principiu de functionare indepartarea copilului
infractor de mediul siu natural - familial si
geografic. Cit despre modalititile de penalizare,
noua legislatie inlocuieste ,mdsurile educative” cu
,sanctiuni educative” (s.n.), chiar si pentru
minorii de 10 ani; din septembrie 2002,
alternativa juridici de bazi e sanctiunea sau
pedeapsa. Cu toate ci minorul face si in prezent
obiectul unor misuri penale diferite de cele
aplicate adultului, in principal prin atenuarea
raspunderii, ,simplificarea” procedurilor penale
prin legea din 2002 pune sub semnul intrebarii
prezumtia de nevinovétie (votatd in ultima ei
versiune in 2000), instaurind, de pilda, o ,referire-
detentie” ce- ingaduie procurorului sa se opuna
eliberarii conditionate a tinerilor infractori,
pronuntatd de judecatori. La acestea trebuie
adaugatd crearea, tot in 2002, a Centrelor
educative inchise (CEF) destinate criminalilor ce
au implinjt 13 ani §i delincventilor de peste 16
ani. Prin juridizare si politizare, problemele
minorilor sint scoase din contextul etico-social si
incredintate unilateral spre rezolvare unui corp de
magistrati ale cdror instrumente conceptuale sint
insuficiente. De altfel, acestia s-au opus chiar ei,
in repetate rinduri, agravarii pedepselor ce-i lovesc
pe minori, subliniind incompatibilitatea dintre
principiul educativ si penalizarea disciplinard sau
izolarea penitenciara.

Sentimentul insecuritdtii generalizate,
determinat de cresterea violentei urbane in
Europa industrializatd - un peisaj in care
delincventa juvenild e doar o parte a unui intreg
complex - face ca populatiile sa aibd impresia ca
interventiile puterilor publice impotriva minorilor
delincventi sint marcate de laxism. Cu toate
acestea, in Franta anilor ‘90 incarceririle de
minori au crescut cu 81% (4326 in 1999 fatd de
2368 in 1993). Intre 1999-2002 evolutia a fost
sinuoasa: 9% in plus in 1999, 3% in minus in
2000, 10% in plus in 2001 si 37% in plus in
2002. In 1996, 310 minori au fost condamnati
pentru crime, in 2000 - 580. In ce priveste
violurile, in 1996 au fost inregistrate 202
condamnari iar in 2000 numarul lor s-a dublat
(393). Minorii violatori ai sfirsitului de mileniu II
s-au semnalat prin precocitate: 45,8% aveau intre
13-16 ani, in vreme ce ,virstnicii” (16-18 ani) au
fost 46,6% 3.

Un specialist in domeniu aratd ca ,altadata

delictul unui tindr era perceput ca expresie si
consecinta a unei suferinte. In prezent e
considerat mai curind ca inceputul unei cariere de
delincvent”. Culpabilizare facila, in care o
ydinamicd egalitard prost stipinita” (CDE) il
asimileazd tot mai mult pe tindrul infractor -
adolescent in majoritatea cazurilor - persoanelor
majore, ca recidivist potential si fard scipare.
Acest reductivism sacralizeazd vulnerabilitatea
copilului si solicitd reprimarea urgenta a
adolescentului, ca si cum intre cele doud etape ale
copildriei ar exista un prag ce poate fi stabilit
stiintific. Pentru linigtirea constiintei adultilor,
copilul, iesit din cercul lor de interese, e divizat,
impartit in doul virste greu de definit si opus
persoanelor ,mature”. Consfintind abdicarea
parintilor de la vocatia educativa, noul drept
penal al minorilor, esentialmente disuasiv §i strdin
,sociologiei delineventei” (NDPM), intens
focalizat asupra victimelor si nevoii de reparare a
pierderilor, face din adolescentul sau copilul
infractor o fiintd deja autonoma, implinita si
responsabild. Un bun motiv pentru ca fragila
fapturd detindtoare de ,drepturi” sd poatd fi
reprimatd pe mdésurd, intr-o democratie
redefinita, al cirei principiu de functionare nu
mai e echilibrul puterilor in vederea anularii
influentelor si presiunilor, cum credea
Montesquieu, ci primatul juridismului orchestrat
politic. Cu citva timp in urma, iritati de
posibilitatea de a fi tradusi in justitie in timpul
mandatului, unii cameni politici occidentali au
semnalat prompt presei, foarte dispusa si-i
asculte, pericolul unei democratii ,in derivd”,
numiti de ei ,republica judecatorilor”, in care
oamenii legii ar incerca sd se substituie clasei
politice. Cine-i va feri pe copiii de azi si de miine,
neglijati de parinti si uitati de socjetate, de
vigilenta necrutitoare a ,republicii procurorilor” -
a adultilor de ,buna credintd”¢

Note:

1. « Construire un droit de Uenfance (CDE), in no.
121 (sept.-oct. 2002) »; « Le nouveau droit pénal des
mineurs » (NDPM), in no. 127 (nov.-dec. 2003) si Enfance
victime, enfance coupable, in no. 132 (nov.-dec. 2004).

2. Penser les droits de I’enfant, Paris, PUF, 2002.

3. La libération des enfants. Contribution
philosophique a une histoire de I'enfance, Paris, Bayard,
2002.

4. Ct. Georges Vigarello, « Les paradigmes d’une
histoire de 'enfance », in Le Débat, 121, p.155.

5. Cf. « Les CEF serontils vraiment éducatifs ¢ », in
Le Monde de I'éducation, oct. 2002, p.52-53.

6. Ibid.
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Theodor Pallady si Radu
Petrescu: po(i)etici in dialog

. Andrei Simut

n jurnalul Catalogul miscarilor mele zilnice,

Radu Petrescu relateazd pe larg intalnirea

emotionantd cu o ,superbd naturd moarta de
Pallady” pe care o achizitioneaza intrdnd din
intdmplare intrun magazin, intdmplare extrem de
semnificativi pentru destinul intilnirii intre doi
artisti cu temperamente artistice similare,
po(i)etici inrudite si aspiratii convergente. Sunt
doi creatori care ndzuiesc spre transgresarea
limitelor impuse de conventiile artei pe care o
practica fiecare. Mai mult, ambii sunt incercati de
ispita irezistibila de a practica arta celuilalt.
Pallady marturisea undeva: ,daci n-as fi pictat,
mi-ar fi plicut sa scriu, sd gisesc termenul exact
care sa-mi exprime clar gdndul, intr-o ordine
riguros fireasca” (lonel Jianu, Pallady, p. 7). Sau
altundeva: ,Pictura n-a fost decit un mijloc de
exprimare a artei mele. As fi putut deveni tot atit
de bine scriitor, daci mi-as fi indreptat atentia si
efortul in directia literard. Pictura nu e pentru
mine decit o formi de expresie si nimic mai
mult. Eu nu sunt pictor, ci artist.” (Ionel Jianu,
op.cit., p. 28). Radu Petrescu se intreabi in
Ocheanul intors: ,nu sunt pictor¢ S-ar putea si fi
gresit facindu-ma scriitor si nu pictor¢ Intrebare
delicata.”(p. 101). Fiecare resimte o
incompletitudine dureroasa datoratd nepracticarii
artei ,surori”, carentd compensatd de Pallady prin
titlurile literaturizante ale citorva dintre tablourile

sale (Vis gi realitate, Nostalgie, Trecute si uscate,
Cum md vrei) si prin nevoia stringenti de a se
mdrturisi intr-un jurnal, iar de Radu Petrescu prin
caracteristica picturald a scrisului sdu, o constanta
de ansamblu a prozei sale.

Cea de-a doua asemanare majora dintre cei
doi se referd la conceperea artei ca o continud
confesiune. Pallady spune: ,pictura mea e jurnalul
existentel mele cotidiene. Un jurnal intim in care
se desfisoard pulsul vietii mele, cu variatiile lui
fatale”. Radu Petrescu a Incercat si facd din jurnal
opera artisticd, dovada cea mai concludenti fiind
volumul Ocheanul intors, unde gisim si o
afirmatie concludenti: ,orice carte de literatura e
un jurnal, in realitate, al duratei noastre inefabile”
(p. 100). Multimea afirmatiilor celor doi creatori
care reflecteaza asupra procesului de creatie e in
mdasura sa oglindeasca acuta constiintd artistica ce
ii insufleteste. Una din consecintele materiale ale
faptului cd Pallady gindeste arta ca pe o
confesiune este numirul mare de autoportrete
care impanzeste opera sa. Preferinta lor pentru
aceastd specie a ,efemerului”, a scriiturii
provizorii cum e jurnalul (Radu Petrescu se
considera un ,prizonier al provizoratului”) e in
masurd si configureze niste trisituri comune ale
esteticii la care aderd: intimismul, dorinta de
transfigurare a banalului si simplititii existentei
cotidiene, propensiunea pentru fragmentar ca
forma predilectd de expresie (Pallady isi concepe

tabloul ca fragment, frAnturd, importanta fiind
captarea aspectului fugar si nestatornic al
existentei), cerinta de fi autentic, dar totodata de
a cultiva rafinamentul, nefinalizarea operei ca
tehnicd de a sugera dinamismul vietii, ideea de a
dinamita granita dintre viata si creatie, refuzul
virtuozitatii tehnice si totodatd practicarea ei.
Ascetismului la nivel existentjal 1i corespunde
maxima economie a mijloacelor tehnice, desenul
ca esentializare a picturii la Pallady si
lacunaritatea notatiei diaristice la Petrescu,
exigenta cu sine gi fati de ceilalti din care deriva
nemultumirea fatd de propria creatie (practica
retusdrii/rescrierii), si fatd de oameni rezultind in
nevoia marturisitd de solitudine, in repulsia fata
de mondenitate. Pallady noteazi: ,Din ce in ce
mai singur. Din ce in ce mai in afard de aceasta
viatd care mi se pare tot mai mult o comedie la
care eu nu am luat parte”, tinindu-se departe de
contactul cu lumea, iar Radu Petrescu va savura
pand la urma exilul la tard, departe de agitatia
capitalej. Cu toate ca jurnalele sunt scrise in
pericade agitate ale istoriei (Al Doilea Razboi
Mondjial - in cazul jurnalului palladyan,
instaurarea comunismului - in cazul lui Radu
Petrescu), cei doi intelectuali vor incerca si se
sustraga terorii timpului, izolandu-se in
atemporalul creatiei. Notatiile lor sunt sdrace in
amanunte privind evenimentele istorice
contemporane. Ei rimén ancorati in propriile
obsesii, In special in legtura cu problematica
creatiei, de exemplu teoretizari ale importantei
ritmului §i armoniei in creatia artisticd. Radu
Petrescu spune: ,o carte trebuie si fie astfel scrisa
incét ritmul compozitiei sa se poatd urmari ca al
inimii, §i ritmul acesta si fie esentialmente
muzical” (Ocheanul intors, p. 92). Pallady
noteaza importanta ritmului si armoniei intrun

imi string trupul in brate./ Dar ce puteam face cu
doud voci in gura¢/ Fara indojald acum umblu
prin oras cu demnitatea pe bat/ imi balacesc
degetul in congtiinta la fel de usor ca intr-un/
borcan cu iaurt/ si amestec pind se face moale,
moale, moale./ In plinid amiazi un om sti
ginditor se scarpind in cap si/ scuipd in propria-
memorie ca intro/ fintind parasitd:/ - Memorie¢
De parcd eu mi-am dorit din lacomie niste/
pleoape cu dinti si masele/ ca si imi rumeg toata
ziua ochiil/ 1l vom mai vedea pe acest om mai
spre sfirsitul poemului/ sub forma unui roi de
musculite de otet (Drosophila/ melanogaster)/
cum intrd schiopatind pe portile culturii”.

Atent la detalijle realului, poetul vrea sa
surprinda insesizabilul mister ce se ascunde
indaratul gesturilor si suprafetelor aparent
incoerente, aparent banale si nesemnificative.
Simbolizarea cotidianului, refacerea dimensiunilor
metafizice camuflate in straturilor profanului se
produce in acelasi timp cu reactja contrara, de
demitizare a temelor si ,obiectelor” poetice
consacrate. A doua secventd a poemului
contureaza datele esentiale ale unej arte poetice,
fundamentata pe legitura directd, placentar,
nemediatd dintre poet si elementaritatea lumii.
Identitatea eului liric este, asadar dependenta de
gradul de asimilare a realului in structurile
poemului. O scenografie a hilarului si grotescului,
a miraculosului macabru si a infrarealititii de cea
mai acutd concretitudine este relevatd in aceste
versuri nu lipsite de apetenta vizionara, dar nici
de o vocatie metafizici: “Oricum, eu stau in fata
crezului poetic ca in fata unei femei/ fara piele/
ce Isi pudreaza venele, iar daca o sirut uneori cu

ce sint eu/ mai presus decit macelarul ce dupa
inchiderea praviliei plingind isi/ ingroapa fata in
halcile de carne/ care i-au rimas nevindute./
Adicd eu imi pun grumazul intre lucru si cauza
sa/ adicd grumazul meu st intre poem si cauza
sa/ cum std uterul femeii Intre spermatozoid si
ovul./ lar dacd prietenii mei se lauda ca le-a
crescut vreo ureche/ pe burtd/ cu burta sa li se
vorbeasca. Ji stiu prea bine: ei stau cu un/
simbure de adevar in gurd/ si il tot sug ca pe o
bomboani./ Am numdirat destul, am mai multe
incheieturi decit degete. In ultima vreme scrisori
tot mai insistente imi cer si hotdrisc/ virsta la
care voi innebuni”.

Secventa poetica urmdatoare este marcatd de
prezenta dinamizatoare a unor imagini poetice ale
inaltarii, de anumite sugestii ale depésirii spatiului
terestru cvasicarceral si de iniltare in zodia unei
imagistici aproape transcendente. Prin intermediul
scrierii, al claustrdrii in arhitectura fragild a grafiei,
concretitudinea existentei capdtd noi determinatii
si contururi, o anumiti prestanti metafizici, o
detentd simbolica si vizionara. Finalul poeziei
confirmi un astfel de deznoddméint al vizunii
poetice, in care eliberarea de constrangerile si
limitele concretitudinii se face pornindu-se de la
detaliul aparent insignifiant, ridicat la puterea
fictiunii, intrun scenariu soteriologic subliminal:
“He, he miine dimineata voi prinde un ciine
roscat de un/ picior si rotindu-l deasupra capului
ca/ pe o elice/ cu adevirat o sd ma inalt la cer./
latd ce am stiut dintotdeauna: cei care isi
mdrturisesc puterea/ o fac prin mirosul de animal
sterp./ latd ce am invitat: inci fiind copil se
prevazuse ca trebuie/ sa traiesc o intimplare./
Apoi in scoala primara literele infloreau pe hirtie

la fel cu/ micile pete de rujecld/ animale mici,
jucduse schimbindu-si culoarea pe fata colegului/
de banca./ «Vara aceasta am fost la oras unde am
avut posibilitatea de/ a ma plimba foarte mult/
cu scopul de a respecta regulile de circulatie. O,
cu citd/ emotie/ traversam strizile in
conformitate cu indicatiile/ semaforului...»/ Ay,
trup al meu astfel stai tu in lume ca o fierturd
coloratd/ clocotind intro cildare de pret!/ $i
tocmaij acum ratiunea mea singereaza peste
singura mea/ reprezentare despre linistea
sufleteasca:/ un soldat cu parul alb pieptanindu-se
in ferestrele mici si/ blinde ale baii comunale./
He, he miine dimineatd voi prinde un ciine rogcat
de un/ picior si rotindu-l deasupra capului ca/pe
o elice/ cu adevarat o sd ma inalt la cer”.

Poem in care angoasa, teroarea cotidianului si
credinta, subtextuald, a izbavirii prin poezie stau
alaturi, [ndltarea la cer are si alura unei arte
poetice, al unui document liric programatic,
redactat intr-un stil frust si sublimat, totodats,
intr-un limbaj in care anecdotica prezentului
cotidian e filtratd prin retortele orfismului, ale
unui vizionarism sarcastic.

Distorsionat precum insasi realitatea, textul
poetic 1si arogd, in deplin regim al luciditatii,
functia de stenograma liricd a unei lumi
fragmentate, minate de spectrul dezagregirii, al
disolutiei. Vizionarismul este, In poezia lui lon
Muresan, investit cu semn negativ, este unul
intors. Poetul percepe lumea nu sub semnul
beatitudinii si transfigurarii, i, dimpotriva, prin
filtrul unei fervori dezabuzate, lipsite de orice
avant spiritual.
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tablou, ,f&rd de care acesta nu e decat picturd, iar
nu operd de artd” (Jurnal, p. 65). lonel Jianu a
remarcat corespondenta picturii sale cu muzica,
folosirea unor procedee muzicale precum
leitmotivul si faptul ci picturii i se cere sd
patrundai tainele firii, corespondentele dintre
elementele de real (Jianu, op. cit, p. 24). Ambii
doresc sa practice o artd totald, dincolo de
codurile specifice picturii sau literaturii, dincolo
de curente sau epoci culturale. Pallady e un
modernist (desi el declard: ,nu sunt modern. Sunt
din toate vremurile.”) care se fereste in
permanentd de excesele experimentaliste ale
epocii: ,54 nu te lasi influentat de extravagantele
momentuluj in artd. Opera de artd este
universald. Ex tempora” (Jurnal, p. 110), iar Radu
Petrescu e un anticipator al postmodernismului
prin aderarea la o esteticd a efemerului (ndzuinta
de a face din jurnal operd de artd, stergerea
diferentei dintre eul personal si cel creator). Cu
toate acestea, ambii fac parte dintr-o tipologie de
sorginte clasicistd, apreciind simplitatea,
franchetea, asprimea, concizia obiectului artistic,
aspirdnd spre atemporalitate, distantdndu-se de
excese, avand un acut simt al echilibrului. In timp
ce Pallady cautd si se fereascd de voluptatea
culorii, supriménd orice hedonism din finalitatea
imaginii, Radu Petrescu reciteste o intreaga
bibliotecd ,clasicistd”, de la Homer si pana la
Racine, trecand prin Vergiliu, Dante si Ariosto.
Ambii refuzi aderarea si incadrarea propriei
creatii In curentele artistice ale vremii lor,
prefernd vecinitatea marii traditii (,hu sunt
modern - spune Pallady. Sunt din toate
timpurile”).

Afirmatia de la care se poate porni in
compararea celor doud poetici 1i apartine lui Radu
Petrescu: ,A scrie cum picteaza Pallady”
(Ocheanul intors, p. 101). Cu alte cuvinte, o
forma de arta isi propune in mod explicit si imite
modalitatea de abordare a realititii folositid de o
alta. In loc de pensuld si sevalet, Radu Petrescu
foloseste cuvantul si fraza pentru a construi
imagini. Astfel facem o incursiune in
tulburitoarea istorie a luptei dintre cuvant si
imagine, cea mai celebra fiind cea purtati intre
bogata culturd a imaginii de la sfarsitul celui de-al
doilea mileniu si noile religii ce doreau si sfasie
valul amagitor de imagini ce se asternuse peste
lume. Se stie ca imaginea postuleaza prin esenta
ei reversibilul, libertatea sensurilor migcirii. Nu
intrdm in aminunte, e de ajuns s reliefam
opozitia dintre circularitatea, modul spatial al
imaginii si linearitatea scrisului careia i
corespunde congtientizarea mersului ireversibil al
istoriei, deci si al timpului. Pallady sintetiza astfel
acest paradox: ,pictorul e un poet mut, poetul e
un pictor care vorbeste”.

Radu Petrescu 1si propune de fapt sd picteze
realitatea cu ajutorul cuvintelor, de unde si
caracterul atemporal al jurnalului sdu care
estompeaza forta de schimbare a evenimentului,
deci si devenirea, progresia specifici narativului.
Jurnalul sdu devine o antologie de imagini
(peisaje, naturi moarte, scene), imagini de sine
statitoare ce se construiesc nu din pigmenti de
culoare, ci din cuvinte. Descrierile fragmenteaza
linearitatea temporala a jurnalului, desfisurarea
narativd e redusa la scene autonome ce isi poartd
in ele insele semnificatia, constituind impreuna
un straniu album de picturd textuald. Interesant
este c3 realitatea la care referd scrisul lui Radu
Petrescu poseda deja toate elementele codului
pictural. Se pot da numeroase exemple in care
diaristul introduce nume de pictori celebri pentru
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a da pregnantd descrierii: ,Lacul, precis, nemiscat,
primeste toate luminile gi transformat intr-o baie
de argint, reflectd cu perfectd tusd Cezanne
salciile gdunoase, malul dinspre sosea cu plopii
topiti in aer.” (Ocheanul intors, p. 31); ,am privit
dealurile cu flori mov si rosii, subiect pentru un
Pissaro, am privit cerul albastru tare ca fildesul cu
nori albi” (p. 84); ,padurile lui rotunde, ovale, de
o culoare rogie de Goya” (subl. n.). Alteori ne
surprinde cu capacitatea sa de a ,cataloga” doar
culorile: ,caleidoscop de ceruri verzi, albe,
portocalii, albastre”; ,in tramvai, roz. In expozitia
de picturd de la Universul, galbenul. Intre
Cismigiul care e inca verde, are ceva de chermezi,
un balon verde” (Catalogul miscirilor mele
zilnice, p. 243). Chiar si unii scriitori clasici sunt
vazuti prin prisma picturii: ,doi scriitori
rembrandtieni: Balzac si Baudelaire”; ,forma
plind, culoarea nutritd si largd, vie si somptuoasa
a Renasterii sunt in Ariosto”.

Din insemnarile lui Radu Petrescu putem
desprinde o Intreagé teorie privitoare la rolul
imaginii in opera literard: ,S3 obtii imagini
geometrice, spatial geometrice. Sferd, con, cilindru
etc. Impresionismul literar trebuie inlocuit cu
scrieri care sa nu se mai risipeasca in aer pe
masurd ce le parcurgi, ci care si fie intr-un fel sau
altul in intregime prezente, aproape fizic
prezente, in fiecare moment al lecturii, umplandu-
te de bucuria tonicd a constructiei” (Ocheanul
Intors, p. 165). Tot in Ocheanul intors scrisul e
definit astfel: ,a scrie inseamna si-ti pui urechea
pe pieptul imaginilor, s le asculti spusele, si le
accepti si intelepciunea si absurditatea”. Accesul la
real nu se face deci direct prin cuvant, ci se
recunoagte existenta unuj alt ecran ce se
interpune intre artist si lume, acela al imaginilor.
Ceea ce e mai intersant este ca aceste imagini nu
obstaculeazi calea catre real. Cuvantul si
imaginea se contopesc, reveland lumea cu o
putere sporitd. Cuvintele nu mai sunt doar simple
semne, isi redobandesc o aurd magica. latd o
posibila clasificare semnificativa: ,in fraza: cuvinte
ca nigte spini uscati, ca niste frunze rsucite gi
incinerate, langa cuvinte de portelan, din panza
de sac si cuvinte de aer. Cuvinte care miros a
iarbd cosit, ori a covor plin de praf” (Ocheanul
Intors, p. 342). Cartea ideald e definitd in termeni
muzical-picturali: ,orchestratie perfecti a
sunetelor si imaginilor aduse in stare de
incandescenta pana la a dispérea, si imagini si
sunete, intr-o singurd si foarte inaltd vibratie.”
(Catalogul migcdrilor..., p. 25). Idealul scriitorului
ar fi realizarea unei sinteze a celor trei arte
pictura, muzica si literatura. Radu Petrescu
transforma critica literard intr-una plastica. El
percepe o frazd din Flaubert ca ,un voal
strveziu, colorat, magnific gi delicat, pe care
doud maini il intorc 1n toate felurile, facind si-i
striluceasca apele si culorile.” (Ocheanul.., p. 17).
Prozatorul resimte acut faptul ci scriiturii i
lipsesc volumetria si tridimensjonalitatea.
Limbajul e incapabil sa redea conturul inefabil al
formelor lucrurilor, distantele si addncimea
imaginii: ,cum s-ar putea realiza o carte de 300
de pagini in care s3 nu fie decit dou imagini si
atat de materjale si de simple Incét sa le simti
grele”. In altd parte el explici modul cum
imaginea capatd volum, si anume prin faptul ca
intro opera artistica acestea trimit unele la altele
alcdtuind o serie menitd si configureze o
arhitecturd, ,umpland spatiul cu volumele
adaugate unele altora”. Ne putem intreba care e
cauza predispozitiei de a descrie formele
fascinante ale norilor, cerul si nuantele sale sau

volumul aerului ce distanteaza lucrurile. O
posibild explicatie ar fi ci aceste aspecte din real
se preteaza cel mai bine modului sdu pictural de
a vedea si descrie lumea.

Este interesant de comparat acest proces
scriptural petrescian de redobéandire a adancimii
imaginii cu tendinta contrard a picturii lui Pallady.
Tendinta acesteia merge catre bidimensional, spre
aplatizarea a dancimilor, spre abolirea volumului,
de unde si preferinta pentru desen in dauna
culorii: ,desenul se poate dispensa de pictura si
de culoare, dar nu si pictura de desen”; ,pictura e
incoerenta fird desen”; ,desenul este modul in
care vedem forma, adici decantatul, esentialul, cu
toate amanuntele subordonate” (Jurnal, p. 42).
Dialectica pictura-desen o repeta pe cea dintre
materie si spirit, Pallady optind pentru cel din
urmd. Pictura sa este o cautare cu mijloace
rationale a Ideii, a perfectiunii formale, de unde si
nevoia de rafinament: ,Am vrut si exprim
frumosul, nu prin materie, ci prin armonie, prin
ritm si corespondente” (lonel Jianu, Pallady, p. 4).
Cu toate acestea, Pallady simte necesitatea unei
compensari artistice care sa imprime o amprenta
de autenticitate artei sale, care si o faca aptd de a
sugera durata si caracterul efemer al momentelor
vietii. Au fost remarcate de criticd ndzuinta spre
elementar, ruperile de ritm, aparentele stangicii
sau discontinuitatea frazei picturale.
Contemporanii sii au ezitat intre observarea
geometrismului siu clasicizant si aceasta
neasteptatd predispozitie spre primitivism. Am
remarcat deja la Radu Petrescu un contrast
asemanator intre formatia sa clasicista si tentatia
experimentalismului, adoptarea jurnalului ca
forma privilegiatd de redare a autenticitatii vietii
si incercarea de a rafina expresia diaristica.
Excelenta abilitate de a construi naturi moarte,
arta vazutd ca un act al mintii, dorinta de a
atinge perfectiunea formald au drept compensare
caracterul programatic nefinisat al unor picturi,
dorinta de a schita efemerul unei miscari,
necesitatea de a asimila trivialul cotidian al
existentei prin insertia unor obiecte voit banale.

Cele doua creatii au aceeasi premisi implicita,
care le apropie: dorinta de a sonda invizibilul
lumii. Paginile lui Radu Petrescu devin o explicatie
a picturilor lui Pallady, iar acestea devin
palimpsestul pe care se ageaza scriitura celui
dintai, un fundal ce sugereaza poetica acestora.
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atit de calmi in prezenta périntilor lor, pe cared
ldsau sd vorbeascd cu noi nesupravegheati si-apoi
sd stea singuri in bucitirie, fird si se teami ca
au cutite la Indemina. Din reflex tineam sub
observatie spatiile in care se retrigeau acesti adulti
imprevizibili si hohotele lor de ris ma uimeau
mai mult decit orice, mai ales cind urmau unor
ridicari amenintatoare de voce sau zgomotelor

de vesela spartd. Toata relaxarea asta, pe care o
percepeam pind si-ntr-o sosetd murdard aruncata
neglijent la vedere, pe mine ma nelinistea, pentru
i simteam cd mi-ar fi putut scidea vigilenta. Si
odata intors acasa as fi putut deveni vulnerabil.
De indatd ce-am putut face comparatii, am Inteles
in ce consta unicitatea casei noastre, la care
probabil se referise taicd-meo: urletele impregnate
in pereti, lumina cenusie, ca Intr-o colivie cu ciori
filflind agonic din aripi si vinturind un puf mortal
si glinaturi lipicioase, praful desertului de iubire
persistind timpului dedicat de Tanti cirpelor,
zumzetul perceptibil al demonilor de seard,
vibratia corzilor prea intinse si pocnetele lor seci,
trepidatiile Infricositoare ale peretilor care indicau
proasta amplasare pe ceafa sensibild a unui
balaur. In casa asta n-am chemat niciodati vreun
coleg, nici pe cei mai buni prieteni, evitind abil
insinudrile lor. Nu pentru cd n-aveam gresie pe
hol si-n bucitirie si-n bii, nu fiindci n-aveam
peretil proaspat zugraviti si covoare impecabile
sau pentru ca serviciul de tacimuri era
desperecheat. Nu! Rusinea mea purta un alt
nume, {i spuneam simplu ,tatd”! Se intorcea tot
mai greu de pe insula Robinsonilor anonimi,

din ce in ce mai salbaticit si mai incapabil sa
comunice, inchis ca o stridie in carapacea
propriului dezgust, imbuteliat intr-o lume cenusie
si tulbure. Probabil mesajele vizionare pe care le
gasea In sticle il comunicau inevitabilitatea unei
apocalipse. In zece ani decizuse atit de mult incit
era de nerecunoscut pina si pentru prietenii lui
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din tinerete. Din cele mai selecte restaurante din
centru ajunsese sa bea la birtul de sub bloc, vinul
se preschimbase pe parcurs in coniac, apoi in
votcd, sfirsind intr-un rachiu alb si radioactiv.
Nu-si mai cumpara de ani de zile haine, iar cele
in carel stiam dintotdeauna se uzaserd si erau tot
timpul murdare, ficindu-l s3 arate ca un cersetor.
Fata i se umflase si venele-i plezneau sub pielea
obrajilor. Inciruntise. Isi pierduse aproape toti
dintii, purtind acum o protezi pe care seara o
baga intr-o cana cu apd. Putea. Doar vederea unei
sticle mai facea sii sclipeascd ochii, in rest erau
goi, de un albastru tot mai spaldcit. Dimineata
miinile-i tremurau atit de tare incit trebuia sa
coboare pind la bufet inainte de-a risca si se
barbiereasca. Orele de serviciu si le petrecea mai
mult la “Café Bucuresti”, cu un pahar cu apa si
unul cu votcd in fatd, fumind si lincezind in
conversatii impleticite. Seara se-ntorcea de multe
ori cu hainele pline de noroi, cu miinile si fata
insingerate, cu ochii pustiiti - supravietuitorul
indobitocit din subteranele unui razboi imaginar.
Nu mai avea suflu nici sa urle, se prabusea in
haosul patului neficut de luni de zile, acoperindu-
se uneori cu ziare. Il lisam sa zaci in mizerie, nu-
[ mai dezbrdcam si nu-i mai curdtam rénile. Cind
il trezea foamea si apdrea despuiat in bucitirie,
mama il alunga indureratad si-atunci mai incerca sa
muste, ca un cline batrin si stirb. In glasul lui se
mai auzea un ecou al ragetelor de leu din
tinerete, imblinzit de biciul cumplit al ratarii si
dezamdégiril. Urla acum ca dintro cuscd ingropata
sub pamint. Eu ma obisnuisem insd sd mi tem,
simpla luj prezenta era paralizantd ca un venin
volatil.

De citeva ori lam intilnit in centru in timp ce
ma intorceam de la scoald cu colegii. Am trecut
de fiecare datd inainte, preficindu-ma ci nu-l
cunosc, sperind si nu ma vada si si nu fie
recunoscut de ceilalti. Simteam ca iau foc de
rusine vazindu-l cum se clatind, cum se agata de

ziduri, uneori pisat pe el sau ranit, cautind cu
disperare un punct de sprijin in tangajul orasului.
Nu i-am intins niciodatd mina, am pasit inainte
zdrobind ceva in mine si in lume, ascunzind totul
de ochii prietenilor, glumind. Uneori mi se facea
mild de el, cici Tanti se striduise sd-mi sideasci
in suflet sdminta rodnici a moralei crestine si
regretele ma Impungeau cu sulitele sfintilor
luptatori. M gindeam c3 ar fi trebuit si ajut,
s& iau de mind si s&l conduc prin haosul pe
care-l vedea in jur, ferindu-l de ispitele diavolesti,
sé1 culc in pat dupa ce i-am spalat noroiul cu
care lumea i-a Improgcat obrazul. Ca la urma
urmei eram cel mai vinovat de starea in care-a
ajuns, pentru ca numai lipsa dragostei poate
intdrita atita sufletul si sa-1 intoarcd impotriva lui
insusi. Ca ar trebui si stau la capul lui ca un
tamaduitor §i sa&l mingli, sd-1 inteleg si sa-l ajut.
Dar era de-ajuns si deschida gura si sa aud ce
spune, rautatea Improscatd ca un torent sau
prelingindu-i-se intr-un fir subtire pe barbie,

ca s uit toatd bunitatea si mila si s3] urdsc din
nou, rosu gi violent, si vreau sdi zdrobesc capul
ca unui sarpe. Din frica se nagste ura i violenta.
Tot acolo duce si rusinea, am citit asta intr-o
carte. Dupd citd rusine simteam eu, as fi putut
deveni un criminal in serie. Mi-era rusine de
atitea lucruri incit mi se parea ca ma balacesc
intr-o mare de foc care mi sufocid. Mi-era rusine
cd am bunici la tard, mi-era rusine cu Tanti cind
venea sd mi caute la scoald in hainele ei bune,
mi-era rusine sd spun numele parintilor mei, care
mi se pareau caraghjoase, si sd recunosc virsta lor,
pentru ci mi se pareau prea batrini. Mi-era rusine
cu taicd-meo si cu casa noastrd, miera rusine de
trupul meu, de chipul meu, de gesturile mele. Mi
se facea rusine pind si cind cineva cunoscut ficea
o gafd, de parc-as fi fost direct rdspunzitor. Mi-
era rugine de viata mea, mi-era rusine si traiesc!

(urmare din pagina 19)

mormintelor. Constructia cea noud a fost dotatd
cu un clopot ce anunta fiecare inmormantare,
ulterior fiind utilizat doar la inhumarea personal-
itatilor. Clopotul va mai suna apoi doar la
incheierea slujbelor de ingropaciune, apoi numai
la incheierea slujbei oficiate de Ziua Mortilor. In
prezent, clopotul tace, el nemaiavand nici macar
franghie.

Achizitia de teren a continuat inspre Calea
Turzii, parte deschisa in 1914, odatd cu izbucnirea
primului rdzboi mondial, acest loc fiind denumit
Cimitirul Eroilor si alocat exclusiv militarilor.
Ulterior, in acel loc au fost inhumate trupurile
militarilor din cea de-a doua mare conflagratie
mondjald, precum si ale celor din Revolutia din
1989. Parcelarea “la bucatd” a luat amploare prin
1920, cind s-a aplicat metoda “caroiajului”. Astfel,
un loc de veci devenea pe harta cimitirului un
numar unijc atribuit ce era determinat de pozitia
pe parcela in care era situat. Neplacerile s-au tinut
insd lant pana la numerotarea efectivi a fiecirui
mormaént In parte. Unii cercetdtori ai istoriei cimi-
tirului central sustin cd numadrul real al mortilor
este cu mult mai mare (de aproximativ zece ori)
fatd de cei 60.000 catalogati pana in prezent. O
mare parte din incurcaturile in numerotare si
administrare a locurilor libere din cimitir, sustin
aceiasi cercetdtori, provin de la utilizarea alfabetu-
lui specific limbii maghiare. Trecerea la alfabetul
limbii roméne a produs noi dureri de cap,
ajungandu-se la inchiderea partii vechi a cimitiru-
lui, excluse de la aceastd interdictie fiind doar
marile personalitati.

Inscriptii pe monumentele funerare
si stiluri

Inscriptiile au Inceput sd apara prin secolul
XV, fie in limba lating, fie in limba maghiara,
conform lui Herepei Janos. Dintre cele sase
morminte foarte vechi descoperite pe teritoriul
Hazsongdrd trei sunt inscriptionate in limba lat-
ind si trei in limba maghiard. Ulterior,
inscriptionarea pietrelor funerare in limba latind a
ramas doar apanajul camenilor de stiinta. Prima
inscriptionare descoperitd in limba germana
apartine familiei Wolf, emigranti inmormantati in
Hézsongdrd inspre sfarsitul secolului al XVlllea.
Ea a fost declasatd de o altd piatra funerard gasita
in urma unor cercetari ulterioare. Este cea care
strajujeste mormaéntul principelui Felten si dateaza
din anul 1599.

Sfarsitul anului 1690 aduce cu sine inceputul
perioadei baroce si bizantine, un curios amestec
regésit si in cimitirul Hazsongdrd pe céteva ele-
mente de arhitecturd a monumentelor funerare.
Un exemplu il constituie mormaéntul sotiei lui
Szathmaér-Némethi Mihaly decedata in 1697, pia-
tra funerara de la cipatdiul mormantului fiind
construitd in stilul amintit anterjor. Piatra de mor-
maént a preotului unitarian polonez Wissowati
Andids a fost cioplitd in formi ovald si are emble-
ma unej jumatati de cupd, elemente tipice stilului
baroc. Singurul mormant a crui piatrd funerard
este lucrata in stil pur baroc este cel al lui
loannes Fabritius de Gladis, ctitorul cimitirului
lutheran. Pe monumentele funerare din prima
decadd a secolului XIX-lea se recunosc elemente
ale stilului clasicist, respectiv empire. Spre exem-

plu, mormantul lui Mauksch Tobias, decedat in
1802, este un exemplu al barocului tirziu pentru
ca, imediat in spatele acestui mormant, si gasim
cripta Mauksch-Hintz care prezintd un interesant
amestec de elemente ale clasicismului si stilului
empire. In 1840, stilul neogotic isi pune amprenta
foarte repede pe monumentele funerare. Treizeci
de ani mai tArziu (prin 1870) eclecticul se face
simtit in varii combinatii cu stilul neogotic.
Parcela Gradini (Kertek), in care sunt inmormén-
tati aristocrati, este un frumos exemplu in acest
sens. Criptele din aceastd parceld sunt una in stil
mozaic, clasicist, alta neogoticd, respectiv o alta
in stil mozaic cu elemente neoroméane. Dupa anul
1920, betonul invadeazi arhitectura cimitirului
central, mai intii sub formi de centuri turnate la
baza mormintelor, apoi ia locul placilor scumpe
de marmura (ternele amestecuri de beton cu fran-
turi de mozaic).

In 1930, mai multe pietre funerare au fost
dardmate. Refacerea lor a insemnat un alt dezas-
tru: echipele de muncitori care incepusera
lucrarile de reabilitare in 1950 au produs
nenumarate stricdciuni, mai mult sau mai putin
voluntare. Nenumdrate pietre funerare fara
apartinatori au fost scoase din pdmant si apoi dis-
truse. In plus, epoca betonului si a uniformizarii
comuniste si-a pus amprenta in arhitectura cimi-
tirului Hazsongdrd.

Altele, respectiv detalii despre marile personal-
itati Inhumate aici si despre aceastd importanta
parte a orasului nostru, intr-una din editiile urma-
toare ale revistei.
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incirciturd ideologic. In practic ins3, se uitd de
multe ori c& limba este natural polisemica, avand
darul de a spune mai multe lucruri cu acelasi
cuvant si cd blocind cuvintele nu schimbim
realitatea de dedesubtul lor. Vorba lui
Shakespeare, despre trandafirul ce ar mirosi la fel
sub oricare nume, “What’s in a name¢ That
which we call a rose / By any other word would
smell as sweet.”

Pe de altd parte, trebuje spus ci lumea
culturald americand, mai ales cea din afara
universitatilor, este foarte diversd. Corectitudinea
politicd este in continuu rdzboi cu mai multe
grupuri, de la adolescentii sau minoritarii care
folosesc cuvintele “nebune,” cum ar fi “nigger,” ca
sd ia in derAdere establishmentul, la cei care au
propriile lor agende politice. Existd Insd, multi
oameni de bun simt In America, care stiu si
distingd Intre ridicol si curtoazie, intre reforma si
revolutie intelectuald. Acestia resping excesele si el
formeazi coloana vertebrald a Americii.

- Spuneti cd nu sunteti ideologic de stinga.
Sunteti insd post-moderné

- Nu, nu mé alinjez cu post-modernijsmul
intelectual, dacd acesta este definit ca o gcoald de
gandire “purd si durd,” inspiratd de Rorty,
Foucault, Derrida, Jamieson etc. Nu m& consider
nici mécar un post-modern “moderat,” cum ar fi
Giddens sau Bourdjeu, desi imi plac unele dintre
argumentele lor, pe care le mentionez uneori in
[ucrdrile mele. Sociologii si filosofii care m-au
influentat cel mai tare 1i numérd pe Alfred Schutz,
Ernst Cassirer, Georg Simmel, Clifford Geertz,
James Coleman, GH Mead, Max Weber, Talcott
Parsons, Robert Merton, Robert Bellah, Robert
Wuthnow, Edward Banfield, John Q Wilson,
Robert Nisbet etc.

Mai mult, in context roménesc, post-
modernismul, ca si teoriile si ideile care i se
opun, sunt tratate in “Bolerii Mintii” ca niste
forme culturale moderne proiectate pe fonduri
mentale si sociale traditionale. In carte explic, de
pilda, de ce “generatia 80" a literaturii roméne a
fost si ea tentatd de modelul grupuluj de prestigiu
sl de ce post-modernismul ei declarat mi se pare o
formé culturald tot atit de paramodernd pe cit mi
se par gi mentalitdtile gcolii de la Paltinis. Volumul
e departe de a imbratisa postmodernismul pentru
simplu motiv cd este unul dintre obiectele
(minore!) de studiu al acestuia!

Pe de altd parte, sunt un contemporan al
timpului meu. Cum spuneam in eseul din
,Observatorul Cultural”; revolutia individu-
alismului din ultimii 40 de ani este un proces cu
doud fete. Una este intunecatd, cea a pribusirii in
sine, a increderii nejustificate In Eu, a cdutdrii
fanatice de solutii carismatice pentru criza
modernitétil. Cea de-a doua este a redescoperirii
ideii de democratie culturald, a reinventdrii culturii
pop si a rafindrii instinctelor ei intr-un produs de
care ne putem folosi. In muzic3, redescoperirea se
numeste rock, mai nou hip hop. In literaturs,
temele ei au fost explorate de poetii beat si post
beat. Nu pot sd vd ascund c&, impreund cu sute
de milioane de tineri sau adulti, Imi place muzica
rock sau hip hop (cea din urmé maij ales in
versiune romaneascd si mai ales cAntatd de BUG
Mafia). Am citit cu nesat, in anii ‘80 poezie beat.
Primul vers al poemului lui Ginsberg Howl!

“I saw the finest minds of my generation
destroyed by madness, starving hysterical naked”
imi este la fel de intipérit In memorie ca versurile
[ui Lucretius din De rerum natura “Aeneadum
genetrix, hominum divomque voluptas,/ alma
Venus, caeli subter labentia signa” pentru ci
ambele mi-au oferit numercase motive de
amuzament histrionic in liceu si facultate.

Modul In care cultura pop sau neclasicad poate
fi incorporaté In limbajul cultural modern
(amerijcan, global sau roménesc) mé preocupd de
aceea continuu. $i, din cite imi dau eu seama,
aceasta este o chestiune deloc simpld. Ea necesitd
o discutie ce trebuie purtatd in mod inteligent, cu
argumente. Ce lipseste In Roménja insé este chiar
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intelegerea necesittii acestei discutii. Dacd spui ci
trebuie sd fim mai atenti [a egalizarea sanselor (nu
a rezultatelor!), in ceea ce priveste subculturile,
grupurile, si limbajele, esti imediat calificat de
“stanga” si aici se Inchide discutia. Eu cred ci
dacd intelectualii roméni ce au aceste reflexe vor
sd facd parte din marea dezbatere culturald
mondiald, si nu numai ca pe de pozitia celui din
afard, care respinge totul pentru ci nu se
potriveste pe calapodul siu local, atunci ei trebuie
sd angajeze si aceste chestiuni.

In ceea ce priveste substanta dezbaterii, si aici
cred cd se face o matre confuzie. Dacd accepti
“democratizarea” culturii, nu trebuie si accepti
neaparat si solutiile radicale sau chiar moderate
ale acestei propuneri. Chestiunea este
asemdndtoare cu cea din politicd. Dacd vrem
democratie, nu putem spune ci nu e si pentru
citei. Ca in politicd, marea dezbatere
contemporand este nu care ideologii politice
trebuie interzise, ci care au mai multd dreptate. In
culturd, cred eu, dezbaterea este nu care Homer
trebuie si fie prezent in manuale, Simpson sau
poetul grec, sau dacd Atena a fost o zeitd africani,
sau dacd trebuie si de-normalizim familia — teme
la moda in discursul post-modern — ci dacé aceste
idei pot fi ldsate sd fie, pur si simplu. Eu cred ca
da, atita timp cit fiecare este ldsat sd Jsi exprime
ideile si s isi masoare puterile cu ceilalti
participanti la discurs. Vorba lui John Stuart Mill,
chiar daci o idee este evident adevirati, ea
trebuie continuu contestatd gi apdratd pentru a nu
se transforma in dogmai. Scopul este de a mentine
dialogul social viu si de a refuza dogmatismele
care ne spun cd existd teme alese si idei
intangibile in discursul public. Aici ar trebui sd
adaug cd nu numai unij intelectuali roméni ar dori
sa fie ldsati s& se joace in solitudinea grupurilor
lor. Existd intelectuali americani care cred ci In
numele libertdtii sau demnititii unui grup, unele
teme trebuie interzise sau cenzurate. Aceast
pozitie Imi e straind si nu md recunosc in ea in
nici un fel.

Pe de altd parte am pornit o initiativd, o
enciclopedie a culturii moderne roméne facilitata
de colaborarea prin Internet — Idei, Miscéri,
Personaje (IMP, http://imp.unwiki.com) — care
urmdireste dinamizarea dialogului si deschiderii
culturale din Roménia. Este un site la care orice
poate contribui cu idei si articole, si la care,
mai mult, oricine poate interveni cu comentarii,
corecturi, adaugéri, samd. E un experiment de
democratizare a culturii moderne roméne, o
enciclopedie “populard,” scrisd de cititori, pornit
sub stindardul, “este si cultura dumeneavoastri!”

- Revenind la ,grupurile de prestigiu”, credeti
cd acestea, de orice fel 5i de oriunde, distrug
sansele de reugitd gi impiedicd afirmarea unor
intelectuali independenti pe piata culturalaé

- Intrebarea este, dupi pirerea mea, construiti
in aga fel Incat sd sugereze cd eu am ldsat sd se
inteleagd In “Boierii mintii”, chiar si prin aluzie, ci
in cultura roménd se Intdmpld lucruri ce tin de
“teoria conspiratiei”. C4 piata a fost confiscatd
prin mijloace tenebroase. C& ridicarea unor
grupuri de prestigiu a avut loc prin eliminarea
unor indjvizi anume. Toate aceste argumente pot
fi respinse foarte usor, cum o fac i domnul
Lijceanu sau Patapievici, ardtdnd c& operele lor si
ale celor care se aliniazi cu ei sunt publicate si
vandute “la liber.”

Ei bine, eu nu spun in carte ¢4 Humanitas sau
Liiceanu, Patapievici, Plesu tin pe cineva sub
obroc, cd ei blocheazi cu mijloace tenebroase
publicarea autorjlor cu adevirat valorosi sau ca
publicul din Roménia este fortat (cine ar putea s-o
facde) si cumpere si s consume stiinta, arta si
literatura propusé de grupurile de prestigiu de
véarf. Problema este mult mai profunda si mai
delicatd decit aceastd imagine simplificatoare a
ceea ce se Intdmpld In Roménia. Cum ardtam in
eseul “Ce nu stie imparatul” (http://matei.org/
research/publications/cenustie.pdf), “teoria
conspiratjei” presupune ci in Roménia anjlor post

1989 a existat o piatd perfect functionald de idei,
bunuri culturale etc. care a fost ulterior confiscatd
de grupurile de prestigiu. In fapt, grupurile au
precedat piata, care a crescut de fapt In crevasele
[or. Piata e ca un copac care a crescut pe ruinele
unui templu cdzut In paragind, adaptdndu-se cum
a putut terenului.

Piata a fost distorsjionatd de la bun nceput de
grupurile de prestigiu pentru cd ea a apdrut in
interstitiile lor, ca zeii [ui Epicur, care trdiau in
“golurile” materiei. Gruputrile au devenit puternice
pentru c& au lovit publicul nu dupé, ci cu mult
maj Inainte de 1989, cu mesajele lor iImbatétoare:
nationalism, post-modernism, ortodoxism,
existentialism-pasunist, etc. Ele sunt produsul unei
istorii locale, sunt fructul unei evolutii istorice si
nu au trebuit decét si astepte sd le cadd para
coaptd a prestigiului pre-revolutionar in poald ca
s& o transforme In putete de toate felurile, inclusiv
capacitatea de a vinde mai mult si de a fi auziti
de altii, dupd 1989. Vorba lui Woody Allen, “80
percent of success is showing up”, succesul in
viatd e garantat in proportie de 80% de simplul
fapt ci ai fost omul potrivit, la momentul potrivit.
Din acest punct de vedere, poate cd domnii
Patapievici, Liiceanu, dar si alti membri din
diverse alte grupuri de prestigiu, cum ar fi Vadim,
Paunescu, Theodorescu etc. sunt tot ce poate sd
producd mai bun si mai “tare” cultura roméné in
acest moment si th aceastd forma.

Chestiunea este, deci, nu dacd grupurile de
prestigiu elimind anumiti indivizi, ci dacd nu
cumva ele modeleazi optiunile culturale ca un fel
de cod genetic, dacd nu cumva denatureaza (chiar
fard si o stie) piata In asa fel Incat si nu genereze
decit un anume tip de produs. E ca si cum
gridinarul ar spune: “Cum poti sd spui cd tufele
mele de zmeurd au Indbusit cdpsuniled Nu e nici
o umbrd de cipsuni sub elel”, cAnd el nici macar
nu s-a géndit s& cultive vreodatd cdpsuni....

Deci, nu spun cd grupurile au confiscat
puterea prin “silnicie,” ci ¢d nu au ficut vreun
efort s creeze un cadru de discutie cu adevirat
plural, care si le depéseasca limitele.

“Boierii mintii” este, mai presus de toate, o
pledoarje pentru intemejerea culturii roméne pe o
clasd de mijloc a spiritului formata din specialisti
realigti, modesti, constructivi, pluralisti si deschisi
ideii de egalitate a sanselor pentru toti actorii
sociali.

— Se pare cd totusi aceastd “pledoarie” nu a
fost inteleasd gi ca urmare nici binevenitd pentru
numerosi reprezentanti ai intelighentiei romaéne.
In acest context, cum vedeti dumneavoastrd
viitorul¢ Ce solutii credeti cd existd pentru o
modernizare reald a culturii roméne¢

- Cultura roménd e un organism viu. E greu si
o obligi sd meargd Intro directie anume, daci
pértile sale nu vor si se indrepte in aceeasi
directie. Sunt sceptic In ceea ce priveste viitorul pe
termen scurt. Grupurile de prestigiu locale sunt
foarte puternice gi vor domina, asa cum sunt ele,
piata de idei. Tocmai am avut un schimb de
replici cu revista ,Dilema”, cireia 1i atrigeam
atentja ci ideea, vehiculatd de unii dintre
colaboratorii lor, cd as fi de stinga, e fird bazd
reald. I-am rugat pe redactori si publice un text In
care Imi explicam pozitia. Mi s-a rispuns ci nu
pot face asa ceva pentru cd autorii nu au voie sau
nu ar trebui (nu am Inteles prea bine de ce), s
amendeze modul in care este modificat si
propagat mesajul operei lor. Un mod ce s-a crezut
elegant de a refuza dialogul!

Reflexele de control sunt deci puternice, dar si
reactiile sunt uneori pe masurd. Problema este ci
sunt putini incé cei care au independenta
necesara, att social-materiald cit si intelectuald,
de a-si spune opiniile clar si rdspicat. Sper Insd ci
din ce in ce mai multi intelectuali, in special
tineri, vor intelege care sunt neajunsurile lumii
intelectuale romanesti si vor Incerca, si e, s3
schimbe cite ceva.

Un dialog realizat de

Sanda Viran -
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insemnari filosofice

Supraveghere, control si manipulare

. Jean-Loup d'Autrecourt

istemele totalitare nu pot functiona decit prin

utilizarea mijloacelor umane, tehnice, psiho-

logice, ideologice si culturale de manipulare,
de control si de supraveghere a populatiilor. De
ce¢ Raspunsul se bazeaza pe o idee pe cat de sim-
pla pe atat de inacceptabild. Principiul de existenta
al unei dictaturi totalitare este exersarea puterii
fara nici un fel de limitd, fara nici un fel de opo-
zitie, printr-o supunere totald a indivizilor umani,
prin anihilarea oricirei forme de libertate individu-
ald gi colectiva. Acest gen de sistem nu poate dura
in mod permanent deoarece intrd in conflict cu
ceea ce este maij pretios omului, demnitatea sa si
libertatea personald. Dorinta de libertate este atat
de profunds, atit de puternici, atit de organica
incit constituie o dimensiune fundamentald in
definirea fiintei umane. Ea este aproape biologica.
Nu avem nevoie nici de eruditie, nici de teorii
filosofice, nici de cunostinte stiintifice, nici de edu-
catie pentru a dezvolta si exprima acest sentiment
exploziv care este aspiratia la libertate. Ea se poate
manifesta chiar impotriva instinctului de conser-
vare, prin sacrificiul de sine. De aceea sistemele
politice si ideologiile care dispretuiesc aceasta
dimensjune umana primara se prabusesc mai
devreme sau mai tarziu.

Pentru a inabusi aspiratia fireasci a indivizilor
umani la libertate (de gandire, de imaginatie, de
expresie, de migcare etc.), sistemele dictatoriale fac
apel la numeroase tehnici printre care cele mai
importante sunt cele semnalate in titlul acestui
articol. Ceea ce mi se pare insd mai grav si prin
urmare mai interesant nu este cazul dictaturilor si
al sistemelor totalitare, ci cazul sistemelor demo-
cratice. Argumentul este simplu. Intr-o societate
totalitard, ca cea comunisti, de exemplu, toate
aceste mijloace de supraveghere, de control, de
manipulare sunt impuse populatiilor cu forta, fira
a se tine cont de vointa si de aspiratiile indivizilor.
Minciuna, propaganda si ideologizarea sistematice
sunt cunoscute g recunoscute ca atare aproape de
toatd lumea. Astfel riscul de a fi manipulat este
minim pentru ci nimeni nu crede in informatiile
difuzate de mass-media. Nici o informatie nu este
fiabild intr-un astfel de sistem, fie ea istorici, eco-
nomica, politicd sau culturald. Chiar si in domeni-
ile cu aparenta neutrd din punct de vedere ideolo-
gic (dar care sunt totusi mijloace eficace de mani-
pulare - ca in cazul meteorologiei), informatiile
sunt destul de putin credibile. Astfel, cel putin in
aparentd, oamenii se pot apara mai ugor impotriva
manipularii Intr-un sistem ne-democratic.
Bineinteles cd ideea trebuie nuantatd. Deoarece
chiar dacd neincrederea este generalizatd expriman-
du-se printr-un fenomen de refuz sau revolta
pasive, indivizii umani pot fi manipulati prin alte
mijloace, care sunt cele ale cenzurii, constrangerii
materiale, terorii si in general ale interdictiilor de
tot felul.

In schimb, intr-o societate democraticd, in care
libertatea si demnitatea indivizilor umani sunt
recunoscute, chiar dac nu sunt perfect respectate,
riscul manijpulérii este enorm. Mai mult decét
riscul, realitatea manipuldrii este mult mai catas-
trofici, deoarece e mai eficace, mai subtila si deci
mai perversd. Cum se poate explica acest fapt
uimitor¢ Foarte simplu: oamenii sunt obisnuiti cu
adevarul. Informatiile mass-media sunt destul de
fiabile, istoria nu este falsificatd in mod direct,
politica este decisa prin vot liber si deci prin
vointa populard, cuvintul dat este respectat, si in
general contextul social si al relatiilor interumane
se bazeazi pe Incredere: exact opusul societatilor
totalitare unde suspiciunea si neincrederea sunt un
mod de viatd. Or, incovenientul faptului de-a avea

incredere este acela de a fi indus in eroare, de a fi
pacilit, de a fi mintit, de a fi manipulat foarte
usor. Suntem manipulati ori de cate ori gandim,
ludm decizii sau actiondm crezand ca aceste pro-
cese sunt rezultatul propriilor noastre initiative,
cind de fapt ele au drept cauze vointa unor
grupuri sau a unor indivizi care stdpanesc diverse
forme de putere si in special pe cea massmedia.
De aceea nu ne dam seama cind suntem manipu-
lati, ba chiar acceptdm cu greu ideea ca am fost
manipulati. Este ceea ce se intdmpla in societatea
occidentald, de exemplu, iar Franta nu face
exceptie.

Manipularea este forma cea mai abild de exer-
sare a puterii, deci este un principiu de
functionare a puterii, oricare ar fi ea: putere mili-
tard, putere politici, putere financiard, putere cul-
turald etc. Argumentul este urmatorul. Oricare ar
fi tipul de putere care se exercitd asupra unui sis-
tem, aceasta are tendinta de a se permanetiza si
de a se intiri. O conditie fundamentald pentru ca
puterea s persite este ca sistemul care o suporta
sd fie stabil, organizat si previzibil. De aceea
starea de haos politic si social, starea de anarhie,
panica generalizatd a populatiilor sunt factori
destabilizatori ai formelor de putere care con-
troleaza sistemul respectiv. De asemeni atitudinile
originale, independenta de gandire, conceptiile ra-
dicale, atitudinea critic3, spiritul creator, libertatea
de expresie etc. sunt tot atitea forme subversive
care destabilizeaza sistemul social, politic, econo-
mic, cultural, ba chiar national.

De aceea in sistemele democratice apare o con-
tradictie puternica intre: pe de o parte, garantarea
libertatii indivizilor; jar pe de altd parte, asigurarea
stabilitatii sistemului respectiv. Singura solutie este
deci manipularea. Prin manipulare li se oferd
camenilor iluzia de a fi liberi, de a exersa con-
trolul democratic, de a produce ei insisi structurile
sistemului social, economic, politic sau cultural in
care traiesc. Dar ceea ce este mult mai periculos,
deorece mult mai pervers in manipulare, este
ideea de control si de previzibilitate pe termen
lung. Diferitele forme de manipulare care sunt de
tip educational, informativ si in special cultural
asigurd pregitirea, formarea (ba chiar formatarea)
si ideologizarea indivizilor pe termen lung. Astfel
ideile, conceptiile si comportamentele oamenilor
sunt controlate, dar mai ales previzibile in timp. O
buna campanie de propaganda si de manipulare,
facutd din timp §i in mod subtil, va impiedica
reactiile imprevizibile ale multimii in cazul unor
evenimente grave: crize economice, crize politice,
conflicte militare etc. Se pot astfel anticipa, con-
trola si utiliza vointele si sentimentele indivizilor
manipulati in scopuri precise care servesc interese-
le unor grupuri restranse: oameni politici, cameni
de afaceri, militari, lobby-uri, congregatii oculte,
retele ideologice universitare etc. Astfel manipu-
larea serveste nu numai la preluarea si la obtinerea
puterii, dar mai ales la conservarea acesteia.

Toate aceste simptome care sunt antj-democra-
tice au permis diagnosticarea sistemelor occiden-
tale contemporane, de anumiti filosofi, ca fiind
niste sisteme pre-totalitare. De altfel, reactiile
cetatenilor sunt din ce in ce mai violente, mai con-
testatare, mai masive. Numai prin luptd perma-
nentd se reugeste prezervarea libertatilor civice,
obtinerea justitiei, garantarea drepturilor sociale.
Din pacate, aceastd luptd nu se mai poate
desfasura normal intro societate super-tehnicizata
unde formele sofisticate de supravegheghere si de
control s-au raspandit, in buna parte, chiar prin
vointa populatiei.

De exemplu, telefonul mobil a cirui utilizare

s-a generalizat, este un mijloc ideal de localizare
spatiald a individului si de ascultare a conversati-
ilor private (chiar cind aparatul nu functioneazj,
acesta poate fi declansat la distantd). Un alt exem-
plu, mai putin cunoscut in estul Europei dar ge-
neralizat in occident este cardul bancar. Cu
aceastd carte electronici, de marimea unei carti de
vizitd, se fac practic toate operatiile bancare care
sunt inregistrate pe calculatoare. Astfel se poate
reconstitui «profilul» utilizatorului care contine
toate informatiile despre venituri, despre tipul de
produse consumate, despre cheltuieli, despre
deplasarea in timp si in spatiu (pe autostradd, in
vacanta, cu avionul, cu trenul etc.). Bincile occi-
dentale detin mai multe informatii despre indivizi
decét politia. Dar forma cea mai generalizatd de
control la distantd este Internet-ul. Literatura anti-
utopistd din secolul trecut nu a anticipat nici pe
departe gravitatea fenomenului de control si de
supraveghere a camenilor cu ajutorul tehnicij.
Fascinatia fatd de produsele electronice si infor-
matice, care este fireascd si justificatd prin dimen-
siunea lor magica, a dus prin generalizarea con-
trolului si supravegherii la anjhilarea libertatii indi-
viduale.

Bineinteles ca manipularea nu se intdmpla
intotdeauna aga cum a fost prevazutd. Exemplul
faimoasei firme Beneton care a incercat, destul de
recent, si introduci pe piatd “hainele inteligente”
este revelator. Este vorba despre un concept de
“obiecte comunicante” din care fac parte
chiar si pantofii, sosetele, tricourile etc. Aceste
obiecte sunt prevazute cu etichete care inre-
gistreaza si transmit toate informatiile personale
fiziologice (temperatura corpului, ritmul cardiac,
tensiunea, greutatea etc.), dar care pot avea in
memorie o listd intreagl cu date profesionale, psi-
hologice, civice, de identitate, preferinte, gusturi
etc. Astfel, cind intrati intr-un restaurant, calcula-
torul va inregistreaza imediat, masa rezervata va
este semnalatd automat si de asemenea meniurile
preferate ca si ambianta personalizata va vor fi
servite in conformitate cu datele inregistrate in
eticheta hainei pe care o purtati. Dupa ce atj ter-
minat consumatia puteti pleca fard sa platiti
deoarece calculatorul va efectua operatiile necesare
debitind contul bancar in mod automat si ime-
diat. Ba chiar mediul inconjuritor se poate modifi-
ca in functie de personalitatea fieciruia. Astfel
puteti face in toatd “libertatea” tot ceea ce doriti.
Prefer s3 nu fac comentarii detaliate despre aceastd
psihologie infantild; visul cogmaresc al unor adulti
debili, probabil traumatizati de parinti in copilarie
§i care gi-au gasit refugiu in literatura SF, in
jocurile electronice, In utopiile futuriste inumane si
in ideologiile tehnocrate extremiste, decarece
lumea reald prezenta li se pare insuportabila.
Beneton a esuat in prima sa tentativd deoarece
populatia a refuzat ideea, nefiind bine pregitita (a
se citi “manipulatd”). Dar un prim esec nu exclude
succesele viitoare.

Intradevir procesul de control, de suprave-
ghere si de manipulare continui si se amplifici in
mod sigur si implacabil cu noile tehnologii (nano
si micro-tehnologii): in scoli, in universitati, pe
stradd, in institutii, in vacant, la mare sau la
munte. Generalizarea radarelor automate pe
autostrazi, a camerelor de video-supraveghere, a
controlului informatic bancar si pe Internet, a
identificarii automate a indivizilor, a mijloacelor
de comunicatie in masa, toate acestea pentru secu-
ritatea noastrd, pentru lupta impotriva terorismu-
lui, pentru linistea noastr, pentru fericirea si
bundstarea noastra, pentru sanitatea noastra, pen-
tru o lume mai buni, minunatd, ordonata, curatd,
organizata, sigurd, automatizatd, antiseptizata,
magnifici si tehnocrata... Quel bonheur en per-
spective |

TRIBUNA ¢ NR. 79 ¢ 16-31 DECEMBRIE 2005

- Black Pantone253 U







- Black Pantone 253 U

puncte de vedere

Pentru cine bat clopotele?

. Onufrie Vinteler

n vara acestuj an, intdmplator, mi-a picat in

mana cotidianul Clopotul Bucovinei, an 1,

nr. 1, din aprilie 2005, despre care se spune
cd este o “Publicatie a Asociatiei Culturale
Flondor si a Societatii Mihai Eminescu” din
Cernauti si Radauti. Am parcurs repede cele opt
pagini si fiind vorba de primul numar al ziarului
m-am intrebat: oare nu ar fi trebuit si existe si un
articol de fond in care sa fie expus programul
ziarului¢ Tn acest sens recomand Comitetului de
redactie sa facd cunostintd cu citeva lucriri
privitoare la istoria presei care au aparut la noi.
Am in vedere unele monograii ca cele semnate de
mari specialisti in acest domeniu ca [. Hangju, M.
Popa si altii. Cea mai recentd lucrare pe aceasta
tema se intituleazd Sextil Puscariu - director de
publicatii, semnati de Gabriel Vasiliu si care are
tangentd cu Bucovina.

A doua observatie este ca din cele opt pgini
cititorul obtine prea putine informatii. Cu toate
acestea, am aflat c& Mykola Tkaci, fost rector, pe
care l-am intalnit in toamna anului 2003 la
Universitatea din Cernduti, apoi in 2004 la Cluj-
Napoca, cu ocazia vizitei ficute la Universitatea
“Babeg-Bolyai”, a devenit guvernator al Regiunii
Cernduti, fapt care, desigur, m-a bucurat. Am
primit observatii noi despre Stepan Bandera si
Simon Petliura despre care am invitat multi ani
ci au fost contrarevolutionari sovini §i cu multe
alte epitete, persoane care au luptat impotriva
planurilor bolsevice. Am aflat lucruri interesante
sl despre generalul Aurel Jon Racovitd. Si cam
atat.

Tot intAmplitor, in toamna acestui an, am
intrat in posesia unui numar al ziaruluj
Concordia, nr. 22 (497) din 11 iunie 2005. Daci
celalalt ziar se distribuie gratuit, acesta are “Pret
negociabil” si ma intreb cum vine asta, cum se
poate asa ceva¢ Cel care il vinde cere cat vrea, iar
cel care il cumpara da cit vrea ori cit poates
Interesant ca pe prima pagind este trecut pretul
unui abonament. Cum ramane cu “negocierea”s

Mi-a retinut atentia titlul articolului de la
pagina a treia, semnat de Dragos Olaru, Dangdt
de clopot sau zdnganit de talangd spartd. Am citit
cu atentie acest articol al carui titlu chiar denota
ci in acest caz avem de-a face cu “discordie”, nu
cu “concordie”. Nu cunosc toate dedesubturile si,
sincer sd spun, nici nu mda intereseaza. Fara
indoiald, numarul amintit al ziarului Clopotul
Bucovinei are anumite carente, dar este primul
numar si cred cd i sar fi putut da anumite sfaturi
cu alt ton, un ton mai conciliant. Articolul lui
Dragos Olaru este publicat in nr. 497, deci este o
distantd destul de mare de la numarul unu.

Subscriu la ceea ce s-a afirmat cu privire la
rolul lui Sextil Puscariu ca om politic, om de
stiintd, un exceptional conducator si organijzator,
inclusiv ca publicist, dar si el a fost invinuit de
colaborare cu nemtii. Sunt invinuiti M.
Sadoveanu, T. Arghezi (publicat la pag. 5 din
numdrul respectiv al ziarului Concordia). A fost si
este Invinuit Dimitrie Cantemir ca a colaborat cu
rusii, dar nu de dragul rusilor. El a avut un scop
bine definit, dar nu a reusit. Am relatat cazurile
de mai sus ca sd ne dim seama c& si acuzarea

generalului A.l. Racovitd de complicitate cu
regimul comunist trebuie, cred, verificat si vazut
ce a fost pozitiv la personalitatea respectiva. Asa
cum multi profesori, la examene, se straduijesc
din rasputeri sd afle ce nu stie elevul sau
studentul, 1n loc sa scoatd in evidentd ceea ce stie
si cat stie.

As dori sa fiu bine inteles, nu doresc si ma
amestec in treburile interne ale romdanilor din
Ucraina sau din altd parte, dar fiind minoritari, ar
trebui sd va intelegeti, si v ajutati si sa va
sustineti In activitatile D-voaste comune. Nu este
bine sa va hartuiti unii pe altii si s3 aruncati
injurii unii asupra altora. Sunt presedintele
Asociatiei Culturale Roménia-Ucraina si constat
cu parere de ru, cd si ucrainenii din Romaénia se
mandnca unil pe altii si se invinuiesc de lucruri
care nu igi au rostul. $i toate acestea au ca scop
lupta pentru “ciolan”, pentru putere. Aparitia
unui cotidian nu trebuie si fie considerati o
concurentd concurent al Concordiel, ci un sprijin,
un stimul, care trebuie ajutat, sustinut nu distrus.
Rusii lipoveni de la noi au doud ziare bune, unul
la Bucuresti si altul la Tasi. VA sfituiesc sa le cititi.
Bine merg treburile la sirbi cu care, de asemenea,
am legaturi, ca sd nu mai vorbesc de cele ale
maghiarilor de pretutindeni. Publicatia lipovenilor
Zorile este cititd atit de rusi, cit si de romani.
Qare de ce nu s-ar putea s stie si ucraineni cate
ceva despre limba, literatura, cultura gi istoria
romanilor. Doresc din inimé tuturor celor de la
Concordia si Clopotul Bucovinei, colectivelor de
redactie, precum si cititorilor buna intelegere,
succese si o viatd mai bund in anul care vine.

Fericirea navalea de peste tot
ca o armata napoleoniana

. Alexandru Jurcan

David Foenkinos s-a nascut in 1974. Dupa
romanele Entre les oreilles si Inversion de I'idiotie
a scris Potentialul erotic al sotiei mele (tradus de
Dan Ridulescu la Editura Humanitas). Nici vorba
de atmosfera de la Georges Perec (,Lucrurile”),
unde Jéréme si Sylvie trdiau o fericire amenintat3,
purtdnd conversatii despre bani. Condamnati la
obisnuintd, ei se plictiseau Impreuna. La David
Foenkinos cuplul e supus satirei, umorului,
persiflarii, ironiei. Hector avea o figurd de erou.
De aceea, in final, sotia lui va nagte trei copii.
Aluzie la apetitul lui de colectionar, o manie pe
care incearca si si-o vindece. Daca existd
societatea alcoolicilor anonimi, atunci de nu
si ... a colectionarilors Care se intilnesc, se plang
reciproc.”Vindecarea devenea posibild indatd ce
constatai suferinta celorlalti”. Imaginatia lui
Foenkinos da la iveald replici de tipul: ,Am avut

o lunga pericada huhulofilistd pand in martie ‘77,
exact Inainte sa devin clavalogist”. Dupa lupta cu
cordonul ombilical (familia), Hector are o
tentativa de sinucidere, apoi incepe o viata
normald, fird colectii. Raul universal s-a refugiat
in ... colectiil Foenkinos nu scap nici o ocazie
sisi etaleze umorul inedit. Mama lui Hector
vérsa cite o lacrima la despirtirea de fii.
Cantarind lacrima, ,afli exact peste cate zile se va
intoarce fiul”. Hector o cunoaste pe Brigitte, se
cisitoresc si cunosc ,o fericire care nivalea de
peste tot, ca o armatd napoleoniand in Prusia”.
Ca si evite plictiseala, infiinteazi o agentie de
voiaj pentru mitomani (AVM). Si unde se va
ajunge dupa atita fericire¢ ,Lipsa de curitenie a
geamurilor este inceputul dramei noastre”. Hector
isi propune sa... colectioneze momentele cind
Brigitte spald geamurile (aluzie la mania

curateniei). El instaleazi o camerd de luat vederi
(secretd), si se delecteze cu munca sotiei. Mai
apoi... vede clar cd ,ea il ingela cu un
neanderthal de sambata”. Hector nu-l spune
nimic .Cand o privegte ,vede o nevasti in care se
infipsese un biddran”. Numai ca adevarul e altul |
jar impécarea devine inevitabild. Faceau dragoste
sambata seara pana la epuizare, ,pentru ca
duminica, zi uneori greu de omorét, si se
petreaca in toropeala unei recuperdri fizice”.

Fantasma Brigittei era ca Hector ... sa-si arate
sexul prietenilor. Orice aberatie e posibila in
satirizarea patologicului, maniilor. Autorul
utilizeaza aluzii livresti cu o precizie care
starneste umorul. Rareori avem ocazia si citim un
roman mai tonic, fixat intr-o epopee comico-
satiricd extrem de ritmatd, modernd, cuceritoare.
Daca Georges Perec alunecd spre un pesimism
existential, dacd Alain de Botton in Eseuri de
Indrigostit filozofeaz3 lucid asupra cuplului
(,pripastia dintre idealul imaginat si realitatea
revelatd de trecerea timpului”), atunci David
Foenkinos surdde invingétor intrun happy-end
care poate oricand sa insemne o satird atenuata
de umorul spontan.
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ex-abrupto

Scrisoare deschisa adresata cititorilor prezenti la
lansarea volumului Fals tratat de alchimie onirica
(Editura Eikon, 2005) de Radu 1. Munteanu

. Radu Tuculescu

timate doamne, domnisoare, stimati domni

si, eventual, stimati negri...

De fapt, ar trebui s folosesc un generic
mult mai simplu, si anume stimati cititori, pentru
cd, din moment ce ati venit aici, vi recunocasteti
si conditia de cititori. Aceea de cititori de
literatura. Literaturd cu literd mare. lar daca ati
venit la lansarea cartii lui Radu [. Munteanu,
adica mai pe scurt zis RIM, atunci inseamnd ca
nu sinteti consumatori de literaturd de McDonald
iar pentru asta sint obligat si va felicit si si va
respect totodata.

Buuun. $i acum sa trec direct la subiect. S& fiu
scurt gi concis pentru ci la o lansare de carte (o
stim cu totii dar nu cu totii si recunoagtem...) cel
mai mult conteazi partea... a doua, aia cu
autografe, nu vi ginditi la altceva.

RIM este un autor pantagruelic, chiar dacid nu
scrie tomuri groase precum Thomas Wolfe ori
Nik Breban. El a inghitit, de-a lungul vietii sale,
cu polonicul cel urias, rafturi de biblioteca,

kilometri de peliculd cinematografici (plus casete,
CD-uri, DVD-uri etc...) si saci cu informatii
aruncati in cipsorul sdu de catre chestia aja
ciudatd numitd INTERNET. E un soi de Borges al
timpurilor moderne, garnisit cu dorul dupa
ninsorile de altd dati, care scrie in dispretul
oricdror reguli ale compozitiei, imun la inevitabila
sfirtecare profesionistd a textului. Un Borges mai
hitru, ce pare uneori el insusi extras ba dintr-o
realitate virtuali, ba din raftul unei vechi si
prafuite biblioteci, ba dintr-o realitate ingrozitor
de terestrd 1n care se simte atit de bine incit isi
permite s batd cimpii fird nici o gratie. $i
culmea, cind face treaba asta, produsul final, in
cazul lui RIM, sint incintatoare pagini de
literaturd. Multd ironie fin, uneori de-a dreptul
rasatd, un soi de ironie ,cultd”, dacd-mi permiteti
sd ma exprim astfel, stimate doamne si
domnisoare, stimati domni i, eventual, stimati
negri. In acelasi timp, ins3, la fel de multd
autoironie, cum 1i sti bine unui autentic creator,

in cazul nostru, un autentic scriitor. E de ajuns sa
cititi bucata intitulatd Aproape o sutd de ore de
singuratate ori cele Patru calatorii imaginare,
pentru a pricepe ci afirmatia mea are acoperire.

RIM este, cu adevarat, un literat pantagruelic
(asta o mai repet, ca sd va intre bine-n cap)
decarece el cu adevirat vede enorm si simte
monstruos... chiar dacd aparentele ar putea ingela
pe unele persoane mai putin vigilente.

Frazele si propozitiile acestui autor sint de-o
mare diversitate muzicald. Cind in ritmuri de jazz
clasic, cind in cel al castanietelor spaniole, cind in
ritmul tiuit al cimpoaielor scotiene dar si in
ritmul haulitor al spatiului nostru prea mioritic.

Titlul cartii e o haiocaséd si mare deruta. Fals
tratat de alchimie onirici. ADICA NU-I
TRATAT... PENTRU CA-I FALS. Nici alchimie
purd nu-, pentru ca- onirica... Ori tocmai pe dos.
Si nimic din toate astea in carte. Ori... tocmai pe
dos! Alchimie onirici fals tratatal

Una peste alta, cel mai bine va veti lamuri
singuri, stimate doamne, domnigoare si domni...
citind volumul pe de-a-ntregul. Eu nu pot decit sa
va asigur ca nu veti pierde timpul de pomana.

Dupa-amiaza unui faun

. Alexandru Vlad

onstat c, treptat, nu mai fac parte din

categoria celor care isi cumpara neaparat

cartile de care au nevoie. E un fel de
andropauzi despre care nu fusesem prevenit si la
care nu ma asteptam, gi iatd-mda trecand prin tot
felul de stari si complexe lipsite de precedent.
Cititor vorace si bantuitor de anticariate vreme de
o viata Intreagd, jes acum pe strada cu banii de
un ziar scizuti prin artificii de calcul de la cei
pentru cumparaturile casei, ocolesc librariile care
mi-au fost atitia ani repere pe orice traseu in acest
oras, si-mi vad de treabi. E adevirat ca si librariile
sunt mult mai putine acum. Nu-ti mai ies
inevitabil in cale. Nu e mai putin adevérat insa ca
au proliferat tarabele unde totul se amestec3 in
fiecare zi de la inceput, titluri si coperti, In asa fel
incat si te alarmeze si si faci de fiecare datd un
nou inventar. Dupi care trec mai departe. Insi
dupd o sutd de pasi apare urmatoarea taraba, si
vanzatorul ma salutd politicos. Ma cunoaste mai
mult ca pe un competent comentator, decat ca pe
un cumparator care ii asigura lui comisionul. De
altfel nu e lipsit de simpatie, dar mai mult de
atita nu poate face, nici pentru mine nici pentru
sine. Mai sdrac nu m-am simtit nici macar atunci
cand eram copil si vesnic nu-mi ajungeau banii
pentru o inghetatd. Mai lipseau ctiva firfirici.

lar atunci cand totusi nu ma pot abtine sa nu

iau o carte, mult rAvnitd cAndva, in maini, o iau
sk cercetez pretul, editorul si traducatorul, dupa
care incep si-mi inventez motivele pentru care nu
mai trebuje neaparat sd mi-o cumpar. Macheta
copertii nu e chiar inspiratd, e vorba totusi de o
carte veche indiferent c3 apare abia acuma in

romaneste, pentru generatia mea e totusi prea
tarziu, iar traducitorul - cine e aceastd doamni-
domnisoara si cine i-a dat ei cartea s-o traduci?
Cat despre pret, pe care il cercetez discret, la
urma - ei, poftim! E ca atunci cind admiri o
femeie vazutd din spate, silueta, mersul,
picioarele, cum 1i fluturd parul, ca si constat,
usurat, cand o vezi din fati cd nu e nici pe
departe chiar ceea ce ti-ai inchipuit. Mai bine asa!

Pe urma, insi, ma bate un alt gind: oare nu
ajung eu precum acei scriitori despre care se
spunea cu jronje ci scriv mai mult decét citesce
Apoi calculez cate articole trebuie sa public prin
reviste ca sa-mi pot cumpara o singurd carte. Ma
incurc si o iau de la capat, pand ajung la un
rezultat. Mdal Imediat dupa aceea complic
calculele scazand costul hirtiei, cernelii, plicului si
timbrelor. Nu-mi mai iese nici o socoteali si astfel
md las pagubas. Mai existd publicatii care nu
platesc, platesc putin si cu intarziere, sau unele
care dau faliment inainte de-a plati colaboratorii.
Mai trec citeva clipe si sunt deja plin de
compasiune fatd de revistele si editorii care
intirzie sd ma plateasca.

Mie imi mai rdmaén, oricum, vechile carti
cumpdrate cu ani In urma care Imi acopera peretii
si care constituiau candva, in fata caspetilor, un
prilej de placere si mandrie. Doar cd ma sicéie
gindul ¢ acestea nu sunt integrale, cd au trecut
prin mainile cenzurii si ca asa cum le zboara
acum filele dospite asa le zburau cuvintele din
fraze, paragrafele sau referintele sub pana largi a
vigilentului cenzor. Cum sa mai citesti acum
astfel de editii¢! Cum sa explici unui oaspete de

ce aratd atdt de jalnic crtile tale cu cotoare
decolorate si file pitate¢

La alta tarabd cu cirti e ceva mai multd
inghesuiala - femeile cumpard brosuri despre
ingrijirea tenului si recuperarea siluetei, un individ
cu barbi si aparentd de proroc cumpérd o carte
despre paranormal, o studentad pliteste o suma
imensd pentru un manual lucios pe care scrie
Windows, fird autor. Asa - nimeni n-a luat cartea
pe care mi-o doream eu, fie cd n-au destui bani,
fie ca nu se pricep.

Imi continui, usurat, drumul. Dar de ce
cumpdr eu, in fiecare zi, ziarul¢ Care ma
deprima. Cu banii pe care 1i dau pe zjare timp de
o lund mi-ag putea cumpdara cartea pe care tocmai
o vazusem. Dar oare o mai gésesc, sau nu cumva
intr-o lund se scumpested Sa mai calculez o data¢
Incepe sd-mi vuiascd mintea. Mai bine si
cosmetizez eu incad putin lista de cumparaturi,
poate nu se vede acasi (m-am incurcat, sunt
barbat, noi nu ne pricepem!), si adaug ceva la
banii de ziar si s beau o cafea. Asta e. Mi se
pare ideea cea mai bund, cea mai compensatorie,
cea cu care infrunt eu zilnic lumea.

Ajuns In zona centrald navilesc peste mine
cergetorii, maruntei, nespalati si atit de abili in a
depista un spirit nehotarit. Ca sa scap de ei le
cedez banii mei de ziar, scipind astfel si de doza
zilnicd de otrava politica. Doi din ei imi smulg
monezile din mana si navalesc cu ele la jocurile
mecanice. Se imbrincesc ca niste silbatici,
cumpdrd fise, apoi incep sd manevreze febril
manetele zgomotoaselor instalatii. Cand monezile
incep sd cada in contor parci mi-ar fi cdzut mie
in stomac.
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. TIoan-Pavel Azap

espre Sergiu Nicolaescu am mai scris in

paginile Tribunei. Despre personalitatea,

despre filmele si despre involutia domniei
sale de dupd 1989 (un traseu asemanator
majorittii regizorilor romani care au ficut film si
inainte de Revolutie). N-o si insist acum asupra
domnului Sergiu Nicolaescu, ma voi referi doar la
ultimul siu film, , 15”7 (Romania, 2005; r. Sergiu
Nicolaescu; sc. D.R. Popescu si Sergiu Nicolaescu;
cu: Cristian lacob, Ioana Moldovan, Mihaela
Rédulescu, Daniela Nane, Maia Morgenstern,
Serban lTonescu). Titlul filmului, ma credeti sau
nu, semnificd (vorba vine!) cei cincisprezece ani
trecuti de la Revolutia din Decembrie 1989. Cel
putin asa a declarat regizorul in conferinta-de-
presa-intalnire-cu-publicul care a avut loc dupa
premiera clujeand a filmului. Mai mult. Dincolo
de radiografierea acestei perioade, dl Nicolaescu
ne-a asigurat c& ,15” este si un film curajos, care
spune adevirul, maximum de adevir!, despre
Revolutie, adica atit cat se poate spune in
momentul de fatd. Daci intilnirea ar fi avut loc
inainte de proiectie, ag fi murit de curiozitatea de

a vedea cat de curajos este filmul. Dar, din
pacate, dupd proiectie afirmatia mi s-a relevat a fi
un banc. Rasuflat.

De fapt, ce se intampla¢ In zilele
premergatoare Revolutiei, Marinica (Cristian
Jacob), marinar abia intors acasi, merge de la
Constanta la Timisoara pentru a se casitori cu
iubita lui, Imola (loana Moldovan), care este
insircinatd. Aici, la Timisoara, izbucneste
Revolutia. Trec peste aménunte si va spun doar
cd Marinicd este Impuscat, apoi aruncat in
camionul frigorific care a transportat peste 40 de
cadavre la Bucuresti pentru a fi incinerate la
crematoriul Cenuga. Marinici nu e mort de tot,
iar Tnainte de a fi vrat in cuptor are un vis, in
care se reintoarce la Timisoara, isi salveaza iubita
si totul se termina cu bine. In vis. De fapt,
Marinicd este incinerat de viu. Apar si cateva
personaje reale: primul-secretar de la Timisoara,
dacd nu mai ingel, un sef al Securitatii etc. Care
dezvaluiri¢ Care curaj¢ Ce adevar despre
Revolutie¢ De cadavarele din Timisoara se stia
din ‘90, ca si despre personajele reale inserate in

povestire. S fie domnul Nicolaescu atit de naiv
incdt sa creadd in afirmatia mai sus mentionata¢
Ma indoiesc. Cred ci, mai degraba, este vorba de
inconstientd, de un narcisism cu care prolificul
regizor ne-a intoxicat in ultimii ani (si in ultimele
filme). Dovada si faptul ci regizorul se
autociteazd, autoparodiindu-se involuntar, reludnd
secvente din Revansa si Osinda (acesta din urma
poate cel mai bun film al domniei sale, de
revazut si azi). Mai mult, Nicolaescu nu sa
multumit cu scenariul oferit de D.R. Popescu,
intervenind in text, total neinspirat, cel putin
personajul ziaristei franceze, Irenne (Maia
Morgenstern) este parazitar, complicand inutil
povestea. Surprinzatoare, la modul placut, este
interpretarea actorilor, mai mult decat onorabilg,
de la Mihalea Ridulescu sau loana Moldovan,
pana la Cristian lacob (mai putin Maia
Morgenstern, creia partitura nu-i oferd aproape
nici o sansa).

Altfel, filmul este destul de banal, cu secvente
plate - unele, modeste - altele. Dar, una peste alta,
,157 e cel mai bun film al lui Nicolaescu realizat
dupi 1989. Putem spune ci, in momentul de fatj,
cu aceastd peliculd, Sergiu Nicolaescu este un
regizor care promite.

zapp-media

Dintre sute de canale

. Adrian Tion

onitorizarea se inteteste. Cercul se

restringe. Adevarul iese la iveala.

Instalat confortabil in Occidentul
arogant, dar la fel de gdunos ca Orientul (nostru),
Argus (monstrul monitorizirii) std atintit cu suta
lui de ochi asupra pldpandei noastre democratii
scrutand sever si exigent sector dupa sector,
structurd dupa structurd. Nu mai ai unde si
ascunzi un ac din calea vigilentei lui. Mai cu
seamd cand ,harnicul nimica” se apucd de cusut
cu spor la costume aratoase in ateliere subterane.
De la economie si politica la securjzarea
frontierelor si libertatea presei nimic nu- scapa.
Mai nou s-a apucat sa scotoceascd prin burtile
pline ale televiziunilor autohtone. Nu dupa fraude
fiscale, ci dupd continutul emisiunilor. Incriminate
mai inainte de lipsd de transparenta si de
manipulare marsavd, acum, de cand si-au luat
libertatea de expresie in cap, posturile autohtone
de televiziune sunt invinuite ci au emisjuni prea
slabe calitativ. Si nu o spune oricine, ci structura
abilitatd sa controleze piata audiovizualului din
Roménija: European Unjon Media Advocacy
Program. Pe scurt EUMAPL.

Cu ochii pe noi, incoltiti din toate partile, nu

e de mirare ci ne simtim ca naufragiatii pe asa-
zisa ,Planetd a maimutelor” inchisi in custi de
citre urangutani si gorile pentru a fi studiati ca
animale bizare ce suntem de cercetatori
academicieni precum Zira si Cornelius (de altfel
simpatice maimutici ganditoare imaginate de
Pierre Boulle). Acum, pentru ci tot suntem bipezi
sl purtdtori de crejer in cutiuta numitd in acest
scop craniand, nj se recunoaste dreptul de a
importa prin licentd (banii n-au miros) unele
emisiuni ca mai apoi s fie considerate de proastd
calitate. Mai intelege ceva daca poti!

EUMAP se erijeaza 1n instantd supremad ce
vine dinspre societatea deschisa ca sa certe
televiziunile romanesti. Intrebare: de ce nu ceartd
si alte televiziuni europene ca nici cu ele nu mi-e
rusine¢ Nu cd n-ar avea dreptate, dar dupd cum
sund lista reprosurilor s-ar parea cd numai la noi
se practicd o politicd de tabloizare si de
trivializare a stirilor. Numai la noi ,specialistii
intoxicarii” creeazd non-evenimente. Numai la noi
se uzeazd de prea multe ingrediente comerciale
pentru ai asigura unei emisjuni succesul. Fireste,
nu numai la noi. Dar la noj prostul gust abunda,
trebuje sd recunoastem. Isteria becaliand nu poate
fi opritd nici de fisc, cea vijeliand accentuind
criza de identitate culturald in care plutim de cel
putin un deceniu §i jumatate. ,Mai vazut-ati om
frumos” s-a transformat in ,ins faimos si auros,
norocos, vilos, milos”. Ai aici sintetizat tot ce
trebuje invidiat in lumea de azi. Alte repere s-au
evaporat pur si simplu. Mai vazut-ati atitea
kilograme de aur pe atit de putine grisane ca la
yAventurile familiei Vijelie” de pe Prima TV¢
Faimos prin manele, milos prin daruri oferite
sinistratilor, Vali Vijelie devine un model. Pentru
cine¢

La OTV se afirmi si cinta transexuali (dupa
moda occidentald; ne-am scos!). Unul dintre ei
povesteste ci a fost refuzat si cinte la concursul
de la Mamaia ca baiat. Cand s-a transformat in
fetitd a avut un adevirat succes. Modelul trebuie
urmat asadar! Nu are a face ca Incurca pe Vasile
Vasjlache cu Vasile V. Vasilache sau cu Jon
Vasjlescu. Ce importanta are cine a compus
Truli¢ Talentul conteaza. Si tAndrul Elena e
salvat/ salvata de Cornelia Catanga, interpreta
care-si dd drumul cu La crdsma din Ferentari...
dupd care urmeaza intinsa zilnic pe paine ,crima

din Primaverii”. Viata grea viata de VIP! Tocmai
de aceea nu se prea intelege de ce se imbulzeste
tandra generatie sd se Inhdmeze la o munca atit
de extenunanti. Concerte, filmiri, interviuri,
turnee. Astia chiar vor si imbatraneasca inainte
vreme¢ Daca aspiratiile tinerilor sunt de inteles, -
de, minte zvapaiata! - ce te faci cu emisiunile care
prezint niste fite abia iesite din umbra
anonimatului drept VIP-uri cu vechi state de
functiuni¢ Geanina Corondan chiar incearca sa
acrediteze sintagma de ,vedete incepatoare”. O
fi, daci existd si o ,scoald a vedetelor”! Nu
conteazi daca de la fabrica de vedete a lui Titus
Munteanu va Imbatrani vreuna ca star autentic.
In prezent se considerd chiar daca nu e.
Tineretului bolnav de vedetism televiziunea i
satisface orice moft, pentru ca, altfel nu se stie de
ce e in stare. Si atunci toti e vedete, toti e geniali!
Tréaiascd noua sagalnicie! vorba poetului.

Pe firul sintagmelor frapante lansate in media,
TVR Cultural mai adaugd una. Din gura lui Radu
Afrim, invitat si-si dea cu parerea despre ceea ce
face in prezent, dar si despre literatura actuala.
Talentatul regizor nu conteneste si se mire de ce
mai sunt subventionate revistele culturale si
recomanda spre lecturd numai literatura tanira de
la Polirom si de la Cartea Roméneasca. Batrinii si
se ascundal Sergiu Nicolaescu si D.R. Popescu
sunt inclusi la ,generatia expiratd”. Adio vreo
consideratie! Nu stiam c& la TVR Cultural se
practica discriminari pe criterii de varsta. Nu tin
sd jau apdrarea celor denigrati, dar discriminarile
nu au ce ciuta intr-o democratie reala. Aici
interventia EUMAP-ului e binevenitd. Asa ci nu
cei ce au ficut ceva pentru cultura acestei tiri
trebuje sd se ascunda, ci poate TVR Cultural cu
interviuri de acest fel. Ca post public de
televiziune trebuie sa stie ce valori apara. Sau
generatia tAnir e prea grabiti si se afirme
vijelios. Speram, nu la nivelul lui Vali Vijelie. Caci
vijeliile doboara catarge si in urma lor nu se mai
inaltd nimic. Pachebotul rezista.
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Deteatralizarea - actul 11

. Oana Cristea Grigorescu

Kamikaze de Alina Nelega

Cu Elena PureaTodoran si Bogdan Farcas
Regia: Alina Nelega

Premijera: 7 octombrie 2005, programul
Underground, Targu-Mures

ctul doi dintr-un declarat program estetic

pe care dramaturgul si regizorul propriilor

texte Alina Nelega il aplicd cu consecventa
prin programul Underground, se numeste
Kamikaze si e - ce altceva¢ - un spectacol de
teatru. Intitulat deteatralizare si enuntat in
Decalogul deteatralizdrii stagiunea trecutd (in
primévard) la premiera spectacolului Paraziti de
Marius von Mayenburg, programl sau estetic
puncteaza principiile regiei in spectacolele pe
texte noi, principii coagulate din exercitiul
regizoral asupra poeticii hiperrealiste a pieselor
scrise sau montate de Alina Nelega. Forta textului
duce la o fireascd simplificare si filtrare a
mijloacelor de expresie scenica, reinvesteste
cuvantul in teatru si pune in valoare actorul, in
conditiile distrugerii programate a conventiilor. In
Paraziti forta frustd a limbajului, violenta lui, ne
obliga sa ludm act de drama unor destine, care
adesea nu e strdind de a noastra si care merge
pana la a provoca in spectator senzatia fizici de
rau existential.

Kamikaze, recenta premierd, duce mai
departe refuzul conventiei. Actorii singuri intr-un
spatju care nu mai e scena de teatru, nici chiar
spatiul protejant al silii studio, “joacd” o posibila
scend de cuplu Intr-un spatiu public (club, bar,
pub), la care consumatorii, spectatori
intdmplatori, devin martori. Fara decor, fard
ecleraj (actorii joacd in spotul a doud reflectoare
puse fatd in fatd), fard muzici, cuvintul nud e
unicul vehicol al actorului pus in fata unei dificile
lupte cu sine, pentru a ne convinge fira
cosmetiziri sau estetiziri artificiale, doar cu
glasul si emotia pe care e capabil s o trezeasca
intdi in sine, apoi in noi. Actorul e asemeni unui
surfer care urcd pe valul cuvintelor, dar a cirui
supravietuire In marea textului dramatic depinde
de capacitatea sa de a se mentine pe val.

Piesa contine doud monoloage cu martor. Cu
toate ca cel doi parteneri au contact direct, se
ating, se bruscheazi, ajung chiar la violenta
extremd, spectacolul e mai degraba o privire
interioar, o scrutare a congtiintei confruntatd cu
faptele unui trecut dureros. Paradoxal,
monoloagele nasc un dialog secund, care implica
un al treilea personaj: cel care disparand a dat
peste cap vietile celorlalti doi. Povestea fostilor
rebeli ai anilor 80 poate deruta spectatorul care
vrea identificare cu personajele sau cautd si
citeascd aici marca generatiei sale. In fond nu toti

Ucenicii Thaliei

. Adrian Somesan

una noiembrie a anului 2005 a inscris in

istoria invatdmantului din Romania trei

saptamani de greva. Cu toate acestea,
Festivalul de Teatru scolar din Campia Turzii n-a
cunoscut nici un rabat de la planificarea ficutd cu
mult inainte de declansarea conflictului de
muncd. Se poate spune ca, din acest motiv, elevii
n-au avut de suferit. Dimpotriva, in lipsa orelor
de curs, ei au avut posibilitatea si facd mai multe
repetitii pentru confruntarea care a avut loc pe
scena Casei de Culturd ,Jlonel Floasiu” din
localitate incepand din 25 pana in 27 noiembrie.
Poate asa se explicd faptul cd si prestatia lor a
fost superioard editiilor anterioare. Profesorii
organizatori Petru Muntean si Vasile Feurdean de
la Liceul Teoretic ,Pavel Dan” din Campia Turzii
nrau abandonat o clipd gandul de a realiza si a
treia editie a festivalului, in ciuda greutitilor (mai
ales financiare) intAmpinate. Astfel ci activitatea
profesorilor indrumadtori in ale actoriei, regiei, dar
si in scrierea textelor, impreund cu elevii lor, s-a
mutat din sala de curs in sala de spectacol. S-ar
parea ci aceastd manifestare teatrald primeste tot
mai mult aspect de atelier de creatie, pe langa
faptul ci oferd elevilor exceptionale posibilititi de
exersare a limbilor striine. M& refer la scolile care
au prezentat scenete in englezd sau franceza.
Elevii s-au prezentat mai siguri pe ei, si-au dat
denumiri trupelor, acestea au dat impresia ci sunt
mai bine inchegate. De la Classica si Humana la
Noud fix si asa mai departe. Au invitat sd-si faca
propriile afise cu distributia, cit mai ardtoase,
lucrdnd pe computer, ceea ce inseamna deja o
forma de personalizare a activitatii.

Scolile participante au sustinut 25 de

reprezentatii, surprinzator de diverse ca tematica,

duratd si nivel de interpretare. Unele piese au fost
reprezentate si anul trecut, acum s-au schimbat
interpretii si spectacolele reluate au fost mai bine
lucrate. S-au prezentat mai multe dramatizari
dupa schita lui Caragiale Five o’clok, cea mai
reusitd fiind varianta propusa de Colegiul
National ,Mihai Viteazul” din Turda, profesor
coordonator Carmen Bugnar. Pentru cele trei
plese interpretate in limba engleza de elevii
Liceului Teoretic ,Pavel Dan” din Campia Turzii,
Petunias, Cinderella si The Strangler, au fost
rasplatite cu premii de interpretare Hermina
Dobre si Bianca Binescu (profesor coordonator
Petru Muntean). Alte premii de interpretare au
fost acordate elevilor Andrada Plesa, Tudor
Draghici (Palatul Copiilor Cluj), Oana Mezei,
Florin Man, Cristina Boros si Cristina Ludusan
(Liceul Teoretic ,Pavel Dan”) Diana Tusa (colegiul
National ,M. Viteazul Turda).

Latinul spunea: Varietas delectat. Intr-adevir,
varietatea punerilor in scend, policromia
costumelor fastuoase din piesele cu continut
istoric sau de basm, diversitatea problematicii
textelor dramatice au incintat pe cei prezenti in
sald si au pus in dificultate pe membrii juriului,
format din Gabriela Leoveanu, Mircea loan
Casimcea, Adrian Tion, la care s-a aliturat in
aceast editie si actorul turdean Cornel Miron. De
la banalele montari scolaresti la teatrul absurd, de
la basm la tematica poluarii, de la problemele
cuplului la cele ale suicidului, de la comedie la
comemorarea holocaustului, toate si-au gasit loc
pe scena Casei de Culturd din Campia Turzii.
Acestd diversitate e in mésurd a atrage atentia
asupra libertatii de expresie de care se bucura
elevii de azi si a maturitatii artistice fara

cei trecuti de 30 de ani au parcurs furia punck-
rock a deceniilor 7-8, desi toti am simtit de-a
lungul anilor cd e necesar un efort suplimentar
pentru a nu dilua esenta libertatii cu compromisul
comoditatilor. Libertatea: cea care ristoarni
conventiile, cea in numele cireia te arunci cu
ochii larg deschisi in viati, asa cum o face Kami,
sinucigasa lucidd, pentru care valoarea vietii este
masura curajului de a o infrunta, de a sfida
constrangerile sistemului, de a-i smulge prezentul
pretios. Cand amintirile devin unicul motiv de a
mai trai e timpul sa te extragi din simulacrul
existentei sterpe cu gestul unui kamikaze lucid,
care isi apira astfel integritatea iluziilor. Joc de
cuvinte cu numele personajului feminin din piesd
(Kami) gi trimitere la statutul soldatului japonez,
Kamikaze e flamura sub care defileazi cei ce-au
ramas fideli idealului implicit al tineretii, care
alimenteaza constant revolta generatiilor.

Spectacolul Alinei Nelega este o vibranta
pledoarie pentru fragila libertate amenintati de
pericolul inregimentarii in sistem. Elena Purea-
Todoran si Bogdan Farcas gasesc tonalitatea si
ritmul firesc al partiturii, dau adevar si vibratie
textului, ne obligd sa meditam la intrebarea care
pluteste in aer la finalul spectacolului: Tu ce pret
esti dispus s platesti pentu libertatea ta
interioaras Pentru Kami pretul propriei vieti e un
pret firesc chiar dacd, si recunastem, putini
suntem dispusi si il platim. De aceea, o face
teatrul pentru noi, eliberdndu-ne.

precedent a participantilor. S-au remarcat
reprezentatiile sustinute de trupa elevilor din
scoala Generald ,loan Opris” din Turda, care au
evoluat pe scenariul original The Sad Princess,
apartindnd profesoarei coordonatoare Adriana
Goia, dificilele tablouri dramatice precum
Sandwich on panee (profesor coordonator
Cristina Fenesan) sau The children’s crusade
(profesor coordonator Monica Trif). Dezinvolturd,
lipsd de inhibitii au afisat elevele de la Colegiul
National “M. Viteazul” din Turda interpretand un
text de ele compus, intitulat Profesorul de
francezd (profesor coordonator lulia Steplecaru).
Prestatii remarcabile au avut si elevii de la scoala
Generald ,A. saguna” Turda, elevii indrumati de
profesoara Maria Valean de la gcoala ,M.
Viteazul” Campia Turzii si nu in ultimul rand
trupa Noud fix cu eleve de la Liceul ,M.
Eminescu” din Cluj. Spectacolul Nervi dupa Ion
Biiesu, prezentat de profesorul Alexandru Jurcan
din Huedin (el insusi pe scend), s-a apropiat de
evolutia unor profesionisti, dar fiind prea matur s-
a Incadrat mai greu in grila festivalului.

Memorabilele realizéri din aceastd editie,
spectacolele - le putem numi asa - care au
obtinut cele mai mari premii sunt Regele moare
de Eugen lonescu (Liceul ,Pavel Dan” Campia
Turzii), Miriam si nisipurile miscitoare de
Dumitru Solomon (trupa Classica, regia prof.
Vasile Feurdean) si Apa de Havel de Matei
Vigniec (Palatul Copiilor Cluj).

Ceea ce s-a intamplat intre 25-27 noiembrie la
Campia Turzil dovedeste ca activitatea
profesionald de la catedra poate fi continuata,
intregitd in mod exemplar chiar in plina greva a
cadrelor didactice. Reusita manifestérii subliniaza
faptul, altfel greu observabil, ci pasiunea pentru
profesie si teatru este un dar care nu cunoaste
constrangeri de ordin sindical. Inseamna ci acesti
copii, ucenici ai Thaliei, sunt pe maini bune.
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