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Ardelenizarea
crisis-ului poetic
. Ioana Cistelecan

IoaN MoLDovaN
Celilalt peste
Pitegti, Ed. Paralela 45, 2005

n punct de rascruce” in lirica lui Joan

Moldovan a denumit lon Pop aparitia in

1993 a Artei rdbdarii, alte voci critice
dublind-triplind... notatia, carecum la unison,
variatiile concretizindu-se in relativa nuantare a
argumentarii pe text. O acutizare a noii sale
directii o desemneaza Tratatul de oboseald, din
1999, cel mai fidel si mai compact in ale viziunii
si formei alese de autor. De la Radu G. Teposu
care-] apropia pe loan Moldovan categoriei
fantezismului abstract si ermetic, pina la lon
Simut, care sugera plasarea liricii sus-numitului in
sfera ideaticd a crizei interioritatii, poezia
optzecistului consuma si arde molcom,
ardeleneste, o autentici dialectica a confesiunii
propriului eu, deliberat mascat de realul
insignifiant, ingurgitator, spatiu al derizoriului,
din a carui evadare singura cale viabila se
dovedeste a fi poemul. Recentul volum Celdlalt
peste cumuleazd ambele clasificdri estetice
propuse, ajustind fantezismul intrun oniric mai
mult sau mai putin vadit angoasa(n)t si
amplificind intrinsecul auctorial pind inspre
parametrii unui impas existential, pe coordonate
mai blind-domoale decit cele ale congenerului
Aurel Pantea.

,Lamuririle” autorului, care prefateazi
volumul, vin ca un dicteu ritmico-melodic, ludic,
si schiteaza chei de lecturd fracturate, cvasi-
persuasive: ,...poezia (...) fiind, in fapt, adevarata
introducere, un fel de desprindere. Un fel de
moarte in lucrare si care se numeste viata. (...)
Mainimicul este i el rezultatul unei decompozitii
pe care nu eu o orchestrez, nu eu o dirijez, ci
doar o interpretez g4 caut un sens. Incerc sa
prind in gramatica limbajului dat (...) o tranzitie a
existentului”. loan Moldovan isi prefigureaza
astfel o strategie lirica, aceea a cultului pentru
paradoxul oximoronizat, voalizat; gustindu-se
intepenit intr-un cotidian al desuetului, poetul il
sevuieste, il defuleazi, il epicizeaza ironico-
jucduso-postmodern, intr-o paradigmai frintd: ,ei
insd vor fi foarte atenti si vor rimine/foarte
neldmuriti”; ,in dupd-amiaza prifoasi era limpede
limpede limpede/doar neintelesul fosnitor al
frunzigurilor”; Vorbeam despre vii si cum mor si
apoi hop nunta/stiteam cu finul si ldudam
senzualitatea uneia alteia/o, laude intristate”;
LVine unul cu fricd de Domnul in redactie ai
slabit zice aj postit/nu/dupd un minut-doud ai
slabit/da am slibit/slabeste-mi am vrut sii
zic/din slabiciune nu i-am zis”. Doud tactici de
constructie liricd a senzatiei zemoase de
prizonierat fecund 1n real, ,finalizate” intro coada
de peste ce se sustrage evident definitivului,
sententiosului: una care liricizeaza lent frinturi
cotidiene cu iz de naturd statici, dinamizindu-le
oarecum intro fictiune contaminati si ea de real
(,Acasd apoi la piatd din nou acas3 vine Alex 1i
dau/un mir o felie de piine cu margarina si
cagcaval/ar vrea bani nu-i dau pentru ca ii ia
frate-su ce-l asteaptd jos”; ,Pe masad un pahar sin
el putind apd si-n apd niste garofite mov/de fapt
ma cam tem si lau un pahar cu vin si cu un
pic/de apa minerald cumva pe ascuns//da, dar
unde sint ingerii si imnele unde goarnele
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cornul/miine jardsi a doua lecturd nu ma pot
ascunde/fata distribuitoare ma gaseste oriunde ag
sta”) si alta care nareazi oniricul infestat alert de
intruziunea realului abrupt (,Azi-noapte te-am
visat facind curiitenie in mare, pe politele cu
porumbei/(...)/Acum trebuie si intrdm iar in
arena cu blocnotesul umflat de sarcini”; ,La
Lunca Visagului intr-o dupéd-amiaza cu ploaie/m-
am visat cu Domnul Manolescu intr-o
dacie/conducea dumnealui”) - ambele abandonate
brusc in staza fie de joc al intertextualitatii ca
substitut al confesiunii complete, curative,
iluminatorii - ,asta- situatia ma cam tem trag
podul de la mai/ca mai demult pe cind fiinti/pe
cind totul” -, fie de eludare pur si simplu a
finalitatii apoteotice, clasicizate, Intr-un exercitiu
maniacal al persecutiei propriului text: ,ba nu
doud cosuri unul pentru albe altul pentru
negre/se gindeste pe-ascuns ¢a nici acum/vai nici
acum dar cind dar cind”. Autorul pare ca se
tirdste vislind obstacula(n)t in oniricul de sine
angoasat, palpind un erotism atins si el de apatie,
esuind in captivitatea sineamdgirii, miez al unui
subconstient/incongtient amalgamat negativ, ale
carui variatii sint ,burduful negru”, jbuncarul
dsta”, marci ale mainimicului (,Un copil
muribund pe care l-am luat din lacritd/dupa ce
medicul l-a dezgropat si eu am vazut imedijat ca
nu/putrezise/cd are obrajii plingi, ca triieste/l-am
luat in brate si am fugit spre casd/ingrozit ci acu-
acu o sd moard”; ,Deasupra noastrd insd un cap
de sarpe/privind apatic colinele verzi”; ,prins in
plasele paradisului cu viori cu suspine/si cu o
despartire doldora de insignifiante”; ,...eu nu stiu
cum s ies/din aceastd induiosare plind de
cruzime”; ,nu triim intre clarititi(...)/un mare tir
ne-a blocat iesirea/aici in livadi afumati de
melancolie si precaritate”). Subcategoria
mainimicului fiinteaza prin adjuvantii sdi, sarea,
amprenta a durerosului pervertit, nisipul -
emblematizind precarul, insignifiantul si
marea/partile umede - impactind disolutia
viciosului verosimil - hiper-constient; refugiul
auctorial in apele mainimicului echivaleazi unei
meta-realitdti, ndscitoare a poemului -
metaforizind inspiratia, aflatd la rindul ei in
imposibilitatea de a se sustrage cotidianului
acaparator, malefizat, angoasind pind si imago-ul
recurent de ,docta puella” punitivd in
halucinogen: ,Deschid caietul/imi vir capul intre
falcile crocodilului/Dorm, speculez/mi-s ochii
dugi in lumi de singe”; ,O, taiteii/cu brinza si
scrisul cu gel”. Asumindu-si dependenta de drogul
poeziei, autorul se defineste periodic, amendindu-
se si admonestindu-se ca la ora bilantului,
proiectindu-gi ajustérile in postura unui maestru
papusar al hilarului ontic proximizat, uitat cu un
zimbet amdirui pe chip (,Pe mine insumi nu ma
am decit pe parti si rime. Sunt plin de crime si
lasitati. Imi tot promit si ma pedepsesc doud-trei
versuri care, memorabile fiind, si sune, in sfirsit,
a ceva omenesc”, e timpul si devin groaznic si
grozav”; ,..sunt un calcan al mortii”; ,sunt prins
in imediatete/ce a fost e amintirea altcuiva/care e
un lenes amintitor”; ,Sunt supirat pe mine mi-e
sild mé avint/ma sumetesc nu mé inghit nu
sunt”; Eu insumi sunt o in-formai fixa”). Intr-un
registru liric al ambiguitatii, al probabilitatii, dar
nicicind al definitivului absolutizat, trei sint
imago-urile inrudite exclusiv la nivel de tematica
obsesivd cu Aurel Pantea: figura mamei habitind
privilegiat oniricul lui Ioan Moldovan (,induntru e
mama”; Pentru a muri linistitd gi mireasa de
maicd-mea”) moartea ca spaimid omniprezent,
pindind si totodatd aminind ingficarea ca-ntr-un
joc fastuos de-a poetizarea (,moartea e o batrina
surd3d/tusind in camera vecind de mult

nevaruitd/slujbele auzului o tin dincolo”; ,mama
insési plinge in fata microfonului tivitor/si
moartea vezi bine/mai are putintica ribdare”) si,
in fine, celilalt - identificabil de asti datd nu in
persoana strainului ingrat, ci intrun soi de
dedublare a eului confesiv, voit dezradicinat,
distantat, obiectivat, ancorat infertil in real
(,celdlalt se uitd peste umarul meu/cunosc
imaginea, a avut gloria ei in carti pretioase”;
ycelilalt peste zodiacal a revenit in ghiol/face
lungi liste de obligatiuni/dar cu mare sfiald
rosteste pronumele eu”). Triada aceasta nucleistica
organicizeazd, impaienjeneste si evidentiaza
emfatic o confesiune lirico-discursivi- sacadats,
exersatd pe-alocuri ca ritmico-rimaté-oralizatd si, in
spetd, ironizeazi fragmentat-deliberat un hiu
intrinsec al substantei, cascindu-se cu viteza
sfitoseniei imperturbabile a baciului ardelean,
alias loan Moldovan.

Drumet pe granitele

Holocaustului
. Gratian Cormos

ZOLTAN TIBORI SZABO
Frontiera dintre viati gi moarte. Refugiul si
salvarea evreilor la granita roméno-maghiard
(1940-1944)
Bucuresti, Ed. Compania, 2005

ecentul volum al jurnalistului clujean

Zoltan Tibori Szabd, aparut la Compania,

in traducerea Floricai Perian, isi fixeazi
doud obiective majore, interrelationate coerent:
contextualizeaza posibilitatea refugiului evreilor
maghiari in Roménia in perioada celui de-al
Doilea Rézboi Mondial si deplange incercirile de
reabilitare a maresalului Ion Antonescu.
Demersul autorului este cu atit mai justificat si
meritoriu, cu cit se stie ca peste 95% din evreii
transilvaneni au murit in “cuptoarele” de la
Auschwitz-Birkenau.

Partea cea mai consistentd a volumului este
structuratd trihotomic, dezvaluind caracteristicile
problemei evrejesti in: Romania, Ungaria si
Transilvania inainte si in timpul aplicarii “solutiei
finale” propuse de Hitler.

Cu obiectivitatea incisivd, Zoltdn Tibori
Szabd aduce in discutie teza incitanta potrivit
cireia Consiliul evreiesc de salvare de la Cluj ar fi
fost, in realitate, unul de autosalvare, ca in cazul
rabinului-sef neolog Moshe Carmilly, care in timp
ce dadea asigurari comunitatii evreiesti, a abando-
nat-o trecind granita in Romdénia. Jurnalistul
incearcd pe baza mairturiei unor supravietuitori sa
deconspire impostura cuplului Raoul sorban-
Moshe Carmilly - pretinsi unici salvatori ai
evreilor din Transilvania. Nimic din formularile
patetico-bombastice ale celor doi “salvatori” nu
rezistd in fata retoricii profund argumentatie a lui
Zoltan Tibori Szabd. Acesta trece in revista toate
céile de salvare atestate istoric: actiunile intre-
prinse de miscarea halutinilor (tineri sionigti din
Budapesta), grupul refugiatilor in Elvetia care l-au
mitiut efectiv pe Adolf Eichmann, responsabilul
cu deportirile, cazuri - individuale sau de grup -
ale evreilor care au traversat frontiera spre
Roménia pe la Arad sau Turda s.a. Exemplele
numeroase de actiuni concrete distrug dihotomia
reductionisti a national-sovinigtilor roméni,
ipostaziati in forte angelice ale istoriei. Situatiile
evocate de-a lungul intregului volum confirma
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faptul ci “popoarele nu sunt nici bune, nici rele.
Popoarele nu pot fi etichetate. Etichetati pot fi
doar camenii - unii buni, altii rdi -, dupad cum
actioneazi in diferite momente ale vietii lor.
Activitatea tandemului Sorban-Carmilly s-a axat
in ultimele doud decenii pe demonstrarea legen-
dei salvirii in comun, in mod organizat, a
evreilor din Ungaria prin Romania, precum si pe
acreditarea tezei national-comuniste a lui
Ceausescu, potrivit cireia romanii sunt buni,
inimosi, corecti, iar maghiarii sunt exact contrari-
ul, adicd niste criminali” (pp. 197-198).

Volumul explica - pentru cei care aveau
nevoie - si conjunctura in care evreii “s-au salvat
in Romaénia”: ocuparea Ungariei de citre trupele
germane incepand cu martie 1944 si circum-
spectia lui Antonescu privind angajarea pe mai
departe alituri de trupele Axei. In aceastd ecuatie
comportamentul autorititilor roméne fata de
evrej - in cazul tot mai sigur al victoriei Aliatilor
- devenea un atu valoros in vederea incheierii
pacii. Jatd miza utilitaristd a “omeniei” lui
Antonescu.

In ciuda unor carente pur formale, cum ar fi
repetarea unor idei si date, volumul jurnalistului
maghiar raméane unul imperios necesar pentru
restabilirea adevarului istoric. Este analiza unui
cercetitor obiectiv, cu o etica ireprosabild. In
Anexa volumului, autorul a inserat si citeva inter-
viuri de istorie orald, avindu-i ca protagonisi pe
martori si supravietuitori ai Holocaustului, care
ne oferd perspectiva lor subiectiv-victimard asupra
evenimentelor.

Dacéd am in vedere o distinctie a lui
Nietzsche, Frontiera dintre viatd gi moarte mi se
pare un act de curaj prin care Zoltdn Tibori
Szabd investigheaza cu “ciocanul” idolii unei
mitopolitici ragusite de atata latrat la propriile
fantasmagorii.

Memoria unei
colectivitati rurale

. Ion Cristofor

TeoFIL RACHITEANU, TEODOR Boc
Cazul Sugman in judecata richitenilor
Cluj-Napoca, Casa de editurd Napoca, 2005

ub coordonarea poetului Teofil

Rachiteanu si a lui Teodor Boc a aparut

recent o carte cu adeviarat tulburatoare:
Cazul Susman in judecata richitenilor. In
contextul discutiilor despre un necesar proces
al comunismului (mai precis al crimelor sale),
acest volum constituie un valoros document
referitor la tragedia unei comunitati rurale, cea
de la Rachitele, un sat din Muntii Apuseni,
surprins in infernul perioadei instaurdrii terorii
rosii. Volumul este centrat, dupa cum rezultd
din titlu, pe radiografierea cazului Susman, un
personaj tragic al perioadei de dupa razboi.
Cartea alcatuitd de Teofil Rachiteanu si de
Teodor Boc ne convinge ca foarte mediatizata,
dupd Revolutie, figurd a lui Teodor Sugman,
vizut ca unul din eroii fard patd si prihana ai
luptei anticomuniste, trebuje analizatd mai
atent, fard prejudeciti si note subiective. Cu
atdt mai mult cu cat memoria colectivi a
comunitatii din Rachitele nu confirmi deloc
aureola eroicd a figurii lui Teodor Susman,
acreditatd de citiva tineri istorici.

Acest volum documentar ne demonstreazi

incd o datd ca in judecata faptelor trecutului
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viziunea maniheistd nu e cea mai adecvati,
realitatea fiind intotdeauna mai complexa
decat apare in schemele teoretice ale
cercetdtorilor. In jurul figurii lui Teodor
Susman, realizatorii cirtii adund o serie de
marturii ale oamenilor care l-au cunoscut,
direct sau indirect, pe acest personaj tragic si
contradictoriu, evocarea sa constituind in fond
o radiografie a unei epoci dominate de tirania
sl brutalitatea unui regim social de import.
Paginile introductive ale poetului Teofil
Rachiteanu alcituiesc un portret obiectiv al
personajului, in ciuda implicarii sale
particulare in problematica abordatd. Ca unul
care n-a fost “posesor al carnetului rogu” si
nici “un beneficiar al sistemului”, Teofil
Réchiteanu considerd ci instaurarea
comunismului a fost neindoielnic un “proces
traumatizant”. Cu toate acestea, desi nu-i
neaga lui Teodor Susman pozitia de adversar
al regimului, refuzi si-i acorde postura de
erou anticomunist, cdci acesta si tovardsii sai
si-au compromis actiunile prin bestialitati si
infractiuni de drept comun: “Susman si cei din
jurul lui nu aveau, desigur, ca fugari, un trai
usor. Pentru a supravietui s-au dedat la fapte
nedemne de adevirati opozanti ai
comunismului, fapte prin care aceastd idee, in
ansamblul ei atit de frumoasd, au compromis-
o. Se considerau anticomunisti, dar se
comportau ca niste delincventi de drept
comun, uneori ca niste gdinari. N-am auzit ca
ei s& fi atacat vreo institutie comunista
serioasd, un sediu al securitdtii comuniste, un
minister comunist, si fi organizat sau condus
vreo riscoald anticomunistd. Stransi cu usa de
nevoi, ej intrau deseori prin casele unor
locuitori marginasi ai satelor, de la care cereau
méncare sau haine. Daci li se didea, era bine,
dacd nu, luau cu japca. Au atacat si jefuit
magazine, sedii de ocoale silvice, de mai multe
ori au interceptat drumurile unor casieri care
duceau, In munti, muncitorilor forestieri
salariile si le luau toti banii avuti asupra lor”.

De un cinism iesit din comun, Teodor
Susman e autorul unor crime abominabile.
Spirit vindicativ, maleficul personaj isi ucide
fostii camarazi (Petrea lui Indrei, Suciu Pascu,
Bortos Nutiu) si va atrage asupra comunitatii
satesti din Rachitele represiunea organelor
militiei i securititii comuniste. Victima el
insusi a propagandei americanilor (“care l-au
ametit de cap ca vin gi4 dau jos pe comunisti”
- dupd cum considerd loan Plesa, unul din
martorii intervievati) va persista in actiunile
sale solitare cu un orgoliu bolnavicios, lipsit
de realism. Fiul uneia din victime, poetul
Teofil Richiteanu, rememoreazi, in fraze de
un crud naturalism, sfarsitul acestui personaj
contradictoriu. In fond, Teodor Susman este
el insusi o victima a unei epoci cumplite, ce-
si recunoaste infringerea prin sinucidere: "A
fost dezbricat si tinut asa, citeva zile si
cateva nopti, in ploaie si in ninsoare.
Réchitenii au fost invitati si-l vada.Venea
lumea ca la urs. Unii il scuipau, altii il injurau,
un altul cu o furci de fier il intorcea de pe o
parte pe alta, cum faci cu céinii turbati dupa
ce i-ai omorat, femeile isi scuipau in sin gi isi
ficeau cruci. Eu insumi, elev pe atunci la
scoala din Rachitele,
lam vazut. Era hidos, am vrut s scuip,
stiind c3 e asasinul tatilui meu, dar mama
mea, venita si ea sd vada mortul, m-a oprit,
spunandu-mi: «Omul acesta nu meritd nici un
scuipat»”.

Cum aceasta tragedie colectiva e inca

foarte vie in memoria locuitorilor satului de
munte, Teofil Richiteanu si Teodor Boc
alcdtuiesc un volum documentar prin care se
reconstituie, din fragmente, nu atit portretul
acestui personaj contestat, cat al unei epoci,
cea a instaurdrii comunismului. Nascut dintr-
un gest polemic, volumul celor doi autori
doreste sa restituie un fragment de istorie
locala, in integralitatea sa. Autorii cred ca
oricit de crud ar fi adevirul, el trebuie rostit
cu franchete. Marturiile adunate in carte sunt
transcrise cu fidelitate, cu particularititile
graiului acestei zone montane. Mecanimele
instaurdrii comunismului apar cu claritate in
marturiile ficute, rostite fird eufemisme sau
precautii retorice, de martori care au cunoscut
pe propria piele ororile sau binefacerile
sistemului. Chiar daca, printr-un stranju
transfer de vind, tapul ispdsitor este, in
imaginarul colectiv al rachitenilor, Teodor
Susman, la o analizd mai atentd pot fi decelate
strategiile infernale de strivire a individului
sub rotile unui mecanim neiertitor al terorii.
Pentru o simpla banuiald ca ar fi gazduit pe
fugari sau pentru omisiune de denunt, multi
dintre sateni au fost condamnati la ani grei de
puscarie. Este cazul lui Dumitru Valea, fost
primar la Rachitele, timp de cateva luni, in
1948. Jatd cum rememoreaza fostul
condamnat politic motivele arestarii sale: “M-
am intilnit odatd cu Tartai, care era in banda
cu $usman, n-am spus nimanui de aceasti
intilnire, da cineva, nici in ziua de astdzi nu
stiu cine, m-o pdrat, o venit Securitatea, m-o
arestat pentru nedenuntare si mi-o dat un an
si trei luni de pugcarie. M-o inchis in 1953”.
Exemplele pot fi multiplicate.

Marturiile acestor oameni simpli, plini de
intelepciune, sunt cutremurtoare prin firescul
cu care Isi asuma suferinta, prin privirea
senind cu care privesc In urmd. Dintre aceste
mdarturii meritd semnalatd depozitia Minei
Purcel, sotia lui Petrea lui Indrei, o victimi a
Securitatii si organelor de stat, indelung
umilitd si batjocoritd. Ramasa vaduva, cu noud
copil, se comportd cu o demnitate ulujtoare,
ca o veritabild eroind de tragedie antica.
Marturiile ei sunt cutremuratoare prin insasi
adevirurile umane continute, adeseori de o
surprinzatoare expresivitate artistica, ca in
urmatoarea secventd desprinsd din mdrturia pe
care o acorda lui Constantin Dumitrescu: "M-
am agezat pe pragul casei si-am plans, si-am
strdgat ca o vitd cand o manca, de vie, ursu. Si
plansu m-o usurat. Pantru omu nacijit i bine
dacd poate planje, ca usoreaza nacazu. lo atita
am plans In viata mé ca dacd as strange tate
lacrimile, as fi putut face o vale.”

Cartea alcatuitd de Teofil Richiteanu si
Teodor Boc merita cititd nu numai ca un
document de istorie orald ori de psihologie
colectiva, ci si ca unul de literaturd, in care
expresivitatea, neciutatd, ne descoperd o lume
a satului cu mult mai profunda decit cea pe
care o zdrim pe ecranul televizoarelor. E
condensat aici, in fragmente de cioplitura
brutald, desprinse ca aschiile din blocurile
masive de piatrd, nefinisate, ale memoriei unei
colectivitdti dintr-un sat din Apuseni, un
formidabil roman asupra comunismului din
Romania. Un roman cu care prozatorii nostri
ne-au rimas, deocamdata, datori.
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Limita hermeneuticii jungiene

. Catalin Bobb

onceptele fundamentale ale operei

jungiene (daca imi este permis, ale

filosofiei sale) sunt arhetipul si
inconstientul colectiv. Ambele fac subiectul criticii.
Daca primul suporta corecturi din partea
filosofilor, cel de al doilea este privit cu
neincredere de psihologi, in sensul in care
arhetipul este situat in Jumea inepuijzabila a
culturii, iar inconstientul colectiv di masura
unjversalitatii sale, adici este regasibil in structura
intimi a fiecirui individ. Ins3, a critica
incognoscibilitatea arhetipului naturd (trebuie sa
precizdm distinctia pe care Jung o opereazd; noi
nu putem cunoaste Arhetipul, ¢i numai
reprezentérile arhetipale, adica atributele pe care
arhetipul naturd le disperseazi in intregul univers)
este ca si cum am critica marile concepte
filosofice: prim motor, divinitatea, fiinta etc.
Demers ldudabil, de altfel, insi fard prea mare
sansd de reusitd. Ceea ce dorim s vedem este de
fapt baza reprezentarilor arhetipale si cum acestea
pot fi recunoscute de un privitor priceput (in
cazul nostru psihanalistul). Nu construim o critica,
ci relevdm punctele sensibile. Dificultatea survine
in momentul in care psihologia analitica aplicata
se amalgameaz3 inexorabil, ca intr-un fel de
increngiturd combinatoricd, cu multiplele figuri
mitologice, eroi salvatori, tricksteri, fiinte
supranaturale, mandale, demoni, ingeri etc. pusi
parcd si demonstreze existenta inconstientului
colectiv §i a elementului sdu constitutiv, arhetipul

Desigur, in fata unui ansamblu atit de larg,
cititorul nu poate decat sa se ingrijoreze, dar o
face fira motiv. De fapt, acest suvoi savant
ascunde o complicatie. Desi expunerea in extenso
pare sd nu dea nici o sansa de sintetizare, totusi,
vechea acuzd adusi psihologiei profunzimilor,
reductionismul, functioneazi si in acest caz.
Incercarea noastrd opereazi doua distinctii

fundamentale, pe care de altfel le opereaza mult
inaintea noastrd Jung: a) existd induntrul matricei
comportamentale instincte cu un profund caracter
numinos care ar fi responsabile de reprezentirile
arhetipale pe care omul le are b) recunoagterea
reprezentarilor arhetipale se poate realiza prin
intermediul a trei surse. Asadar, constructia
noastrd urmareste si [Amureascd ce anume
inseamnd aceste instincte arhetipale si care este
relevanta lor si modalitatile prin care putem avea
acces la arhetip.

Pattern of behavior inseamnd matrice
comportamentald care incapsuleaza atat instinctele
cit si arhetipurile, ,instinctul si modul arhaic
coincid in conceptul de pattern of behavior'l.
Astfel, Jung arunci modul arhaic de functionare a
individului pe aceeasi treapta cu animalicul
instinct, pentru ca atita timp cit instinctele
regleazi viata pulsionald a omului, incadrand-o
intr-un anumit sistem care solutioneazi
problemele elementare ale omului (sexuale
bundocarad), arthetipurile, ,actioneaza ca regulatori si
incitatori ai activitdtii de fantazare creatoare”?.
Cunoscand faptul ci individul se nagte avind
induntrul sau instincte clar concretizate, apriorice,
ramane de vazut daca nu cumva in acel Sine
primordial putem regasi arhetipurile. Desigur,
pericolul banalizarii il face pe Jung si scoatd
arhetipul din osmoza instinctuald prin atribuirea
caracterului numinos - in sensul pe care il da
Rudolf Otto - pe care acesta il poartd cu sine;

"Arhetipul are un pronuntat caracter numinos care
trebuie numit dacd nu magic, de-a dreptul
spiritual” pentru ca el mobilizeazd viziuni
filozofice si religioase la cameni care se credeau
complet la adapost de asemenea accese de
slabiciune”. Aceasti atribuire a caracterului
numinos instinctelor creeaza, dupa cum bine
observd Vasile Dem Zamfirescu, apropierea dintre
culturd si naturd in sensul in care dacid natura
(instinctele) primeste un pronuntat caracter
spiritual (numinos) distinctia absoluta dintre cele
doud sucomba. Dar din punct de vedere
epistemologic, Jung se declard mereu un om de
stiintd, caracterul numinos al instinctelor nu poate
fi sub nici o forma explicat. Totusi, prudent fiind,
Jung considera ca posibila ridicare a arhetipului
deasupra instinctelor, cu care pand in acel moment
faceau corp comun in amintita matrice
comportamentald, se realizeaza sub un travaliu
continuu prin intermediul procesului de
individuatie; "Arhetipul este spirit sau nonspirit si
depinde de atitudinea constientului uman drept ce
se va releva péna la urmé”4, dar lasand o libertate
insubsumabilad procesele psihice care ,se comporta
ca o scald de-a lungul cireja constientul gliseaza,
fiind cind in apropierea proceselor instinctuale - si
cazand atunci sub influenta lor - cand 1n
vecindtatea celuilalt capat - unde precumpaneste
spiritul care asimileaza chiar si ;rocesele
instinctuale ce 1i sunt propuse”.

Sa presupunem cd am lamurit baza care std
drept element definitoriu in ceea ce priveste
arhetipul. Asadar, omul se naste avand induntrul
sdu instincte cu un profund caracter numinos. In
acest moment singurul pas pe care trebuie sal mai
facem pentru a avea acces la reprezentarile
arhetipale este doar de a scoate la iveald (adicd a
constientiza) ceea ce este de fapt specific structurii
noastre profunde. Modalitatile prin care putem
rezolva aceastd chestiune se afld in mainile
terapeutului, acesta procedeazi grijuliu si identifica
trei surse posibile.

Principala sursd o reprezinta viziunile onirice
care au ,avantajul de a fi produse spontane ale
psihicului incongtient, neinfluentate de vreo
intuitie congtientd”. Nu este dificil a se vedea de
ce Jung nuanteaza inaccesibilitatea constiintei
asupra inconstientului. Acest fapt se datoreaza
despartirii totale de viziunea freudiani, care vede
in vis o manifestare esentiald a constiintei asupra
incongtiintei - dorintele refulate 1n stare diurn se
defuleazi in stare nocturna. $i de aceea Jung
atribuie viselor - ficind, evident, diferentierile de
rigoare - un caracter niciodatd cunoscut; “motivele
ciutate de noi sunt cele care nu- puteau fi
cunoscute visdtorului si totusi functioneazi in
visele sale”. In fapt, e vorba despre acele motive
care apartin fondului inconstientului colectiv
specific Intregii specii umane.

A doua sursa a reprezentarilor arhetipale este
imaginatia activd, altfel spus ,seriile de fantasme
produse prin concentrarea intentionata”.
Imaginatia activa tine de un procedeu psihologic
posibil de urmdrit, intrucit fantazarea intentionatd
se realizeazd numai daca terapeutul considera
benefic acest fapt. In termeni profani putem numi
aceastd fantazare intentionata reverie, a visa cu
ochii deschisi. Asa cum Eliade ne arati, cu totii
am visat s& fim milionar american, seic, print, rege
etc.

In sfarsit, o a treia sursi importantd pentru
materialul arhetipal o constitue ideile delirante ale
psihoticilor 6, fantasmele in stare de transa.
Desigur, aceste fantasme trebuie, cu grij,
decantate, intrucit aspectele care intereseaza din
respectivele viziuni trebuje sa circumscrie in aria
lor de aplicabilitate un intreg ansamblu
paradigmatic, mai exact viziunea trebuie sa
reprezinte un sistem prototipic universal.

Avem 1in fatd cele trei surse prin care putem
demonstra existenta reprezentarilor arhetipale, care
la randul lor pot demonstra existenta arhetipului.
Dupa cum se poate vedea, trebuje mereu si avem
grija sa decantdm corect pentru ci nu orice viziuni
onirice pot ardta reprezentari arhetipale, numai
acelea care nu i-au fost niciodatd constiente
subiectului visitor, nu orice imaginatie activa
(reverie) poate, in intentionalitatea sa, si-si
construjasca reprezentari arhetipale, numai aceea
pe care terapeutul o considerd ca fiind valabil3 si,
in cele din urmi, nu orice fantasme in stare de
transd pot exterioriza reprezentari arhetipale, ci
numai acelea care pot fi subsumate unui ansamblu
paradigmatic. Astfel accesibilitatea cunoagterii, in
sensul epistemologiei, asupra arhetipului naturd nu
are nici o putere. Arhetipul naturd pluteste, putem
spune, in transcendent. Singura posibilitate de
intuire rdmdéne reprezentarea arhetipald, in masura
in care aceastd reprezentare poate fi regisit in
ansamblul culturii. Accesul la cunoasterea
reprezentirilor arhetipale poate fi realizat prin
intermediul celor trei surse pe care tocmai le-am
discutat. Cele trei surse isi datoreaza existenta,
posibilitatea de a recunocaste reprezentarile
arhetipale, matricii comportamentale care are
induntrul siu instincte cu un profund caracter
numinos. Drumul poate fi ficut si invers.
Chestiunea riméne aceiasi. Adica reusita omului
de stiintd ramane limitata, atata timp cat baza
prin care putem cunoaste arhetipul poate fi pusa
sub semnul intrebarii. In acelagi timp, libertatea de
care dispune terapeutul in sensul in care poate
alege ce anume face corp comun, prin intermediul
celor trei surse, cu ansamblul culturii si ce nu, nu
poate decat sa ne ingrijoreze.

In fapt am incercat si aritim limitele pe care
le comporta situarea analizelor jungiene la nivelul
epistemologiei, cu toate ci Jung se declard mereu
a fi om de stiints. Insi problema pare a fi mult
mai complexa atita timp cit nu am definit clar ce
inseamnd epistemologie. Acceptand ci psihologia,
mai exact psihanaliza, face parte din asa numitele
stiinte ale spiritului, ca si folosim un concept
gadamerian, se diferentiazd de medicini si
comporta alte caracteristici. In acelasi timp daci
psihanaliza nu e la urma urmelor decat o
hermeneuticd, o interpretare a interpretari ca sa
fim usgor ricoeurieni, Jung are dreptate si critica la
microscop nu mai are nici o valoare.

Note:

1.Carl, Gustav, Jung, Puterea sutletului, Vol IV, Ed.
Anima, Bucuresti, 1993, p.45.

2. Ibidem.

3. Carl, Gustav, Jung, In lumea arhetipurilor, Ed.
Jurnal Literal, Bucuresti, 1994, p 28.

4. Idem, p.55.

5. Ibidem.

6. Idem, p.28.
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telecarnet

Pe marginea presei

. Gheorghe Grigurcu

azul Goma continud si faca valuri. A

saptezecea aniversare a importantului

militant civic si deopotriva scriitor a trecut
cu toate acestea neobservatd in majoritatea
periodicelor noastre, evident ca un semn de
dezaprobare. Oare de ce¢ Un motiv ar fi recenta
turnurd antisemiti a discursului lui Goma (dar ne
intrebdm cit de antisemit ar putea fi un om al
cdrui unic fiu e pe jumatate evreu!) la care - declar
din capul locului - n-as putea subscrie din punctul
in care vinovitia unor evrei, a numerosi, de altfel,
evrei ce s-au pus cu osirdie in slujba propagandei si
terorii comuniste, e nu doar probati, ci si
circumscrisi conditiei iudaice. Se afl aci o bizard
tranzitie de la procesul supraindividual al luptei de
clasi la cel, de asemenea categorial si la fel de
intenabil, al unei discrimindn etnice! Dincolo insi
de acest neasteptat segment al actiunii lui Goma
rimdéne, de departe dominantd, incomoda,
stiruitoarea, obsedanta sa criticd anticomunista,
continuatd prin critica dedicatd postcomunismului
ce ne fericeste la ceasul de fati. Stim bine ca i se
reproseaza si aci exagerdr, citeva fapte nedovedite,
o intonatie patimasa - factori oarecum explicabili in
emisia magmaticd a polemismului sdu nesecat. Dar
dacd dim la o parte acest strat ciruia nu i s-ar
putea atribui decit cu reacredintd o pondere
decisiva, ce gasimé O sumd de adevaruri din speta
celor care nu sunt rostite cu voce tare, pe care e
mai conzult, vorba ardeleanului, si le minimalizezi,
si le cocolosesti, si le uiti. Asadar o suma de
adevaruri necesare bunei noastre congtiinte. De
adevaruri pana la urma inevitabile. Goma e un
trouble fte in cadrul unei sirbitori tulburi. Al
respinge, a nu- asculta vocea, a te preface cd
spusele sale n-au nici o relevanta ori ci sunt pur si
simplu produsul resentimentului, invidiei, unei
dereglari psihice etc., ma tem ca e o posturd
perdantd. Din pacate asupra lui Goma se asterne de
cele mai multe ori lespedea - atit de friabild, atit
de ineficientd! - a unei ticeri care consista fie In
nonatitudine, id est in ticerea ca atare, fie in
refuzul analizei punctuale, a examindrii obiective,
pe concret, a textelor sale pentru departajarea
lucrurilor acceptabile si a celor eventual
inacceptabile, inclusive cu participarea (de buni-
credintd deci neexcluzind postura autocritica!) a
fiecarui receptor vizat: “In loc si punem,
precipitat, innebuniti, perna pe gurd lui Goma,
tdind, ca in familiile cu probleme, orice discutie,
evacuand Insusi principiul discutarii, mult mai bine,
mai sdndtos pentru noi (...) ar fi s34 ludm vorba din
gurd (...) pentru a continua si a o extinde, pre-
ludnd-o din cat mai multe guri, pe cat mai multe
tonalititi afective cu putintd (Bogdan Ghiu, in
Luceatdrul, nr. 35/2005). Just! Discutiei asupra lui
Goma ii lipseste frecvent... discutia. E o operatie
sumard in care adversarii evitd Indeobste a- atinge
obiectul, parca de teama unei contaminari, degi ei
sunt cei contaminati cu virusul defetismului.
“Chestiunea evreiasca”, negresit menitd atentiei,
confruntdrii cu o pluralitate de opinii, neconstituind
decat una din fatetele lui Goma, nu se cuvine a
ocupa intreg ecranul. O padure nu este egald doar
cu un pélc de copaci, ci cu toti copacii care o
alcatuiesc! Continud Bogdan Ghiu indicand
defectiunea de fond a unui asemenea
comportament, care ne impiedica “a ajunge, in ceea
ce ne priveste strict, cu adevarat scriitori in loc de
cenzoti unii ai altora, asa cum ne-am obisnuit in
comunism si cum continudm si facem si acum,
impundnd ticerea de «piatd», monologul si
monoteismul valorilor publice, reducand literatura

(de teama pericolului permanent pe care il
reprezintd pluralitatea proliferantd a adevaratei
literaturi) la un estetism plezirist de borcan”. In
prezent Goma se vede tratat nu altfel decit in felul
in care Maiorescu 1l trata pe Macedonski, detractor
- nud agaé si el, si incd pe bune! - al lui Eminescu,
al lui Caragiale, al junimismului institutjionalizat,
care n-ar fi facut altceva decit s& “vitieze”
atmosfera. E foarte cu putintd si aiba loc, mutatis
mutandis, o evolutie a fenomenului Goma nu mult
diferitd de cea a fenomenului Macedonski...

*

Intilnesc in revista Origini, nr. 6-7-8/2005, un
florilegiu din opiniile “antipatriotice” ale lui Horia-
Roman Patapievici: “Radiografia plaiului mioritic
este ca a fecalei: o umbri fard schelet, o inima ca
un cur, fira sira spinarii”. “Un popor cu substanta
tarat, oriunde te uiti vezi fete patibulare, ochi
mohorati, maxilare incrancenate, fete urte, guri
vulgare, trasaturi rudimentare”. “Romanii nu pot
alcatui un popor pentru ci valoreaz cit o turma:
dupa grimada, la semnul fierului rosu”. “Roména
este o limba in care trebuie s3 incetdim sd mai
vorbim ... sau s o folosim numai pentru
injuraturi”. “Toata istoria, mereu, peste noi a urinat
cine a vrut®. “Puturosenia abisald a stitutului suflet
romdnesc ... spirocheta roméaneasca isi urmeaza
cursul pana la eruptia tertiard, subreptice, tropaind
vesel intr-un trup inconstient, pana ce mintea va fi
in sfarsit scobitd. Inima devine piftie, iar creierul un
amestec apos”. “Eminescu este cadavrul nostru din
debara, de care trebuie si ne debarasim daci vrem
sd intrdm in Unjunea Europeand”. Socante la prima,
poate si la a doua, ba chiar si la a treia vedere,
asemenea propozitii n-ar trebui totusi luate ad
litteramn, ci ca un exasperat efect al rejectiei
patriotismului de flagnetd ceausistd, de balci
crepuscular-comunist. La trivialitatea falsului
propagandist, cum s-ar putea replica mai direct
decét prin trivialitate asumata¢ Desigur e si putin
(poate cd mult!) magnetism cioranian la mijloc. Dar
ceea ce autorul Ispitei de-a exista, a schitat abia, e
reluat aci in tusele groase ale unui desfrau al culorii
de stercorard extractie. $i subtilul eseist actual nu
ezitd a luneca astfel de la o extrema la alta: de la
respingerea nationalismului dur, agresiv, delirant, la
un antinationalism la fel de dur, agresiv, delirant.
Sadismului ii e preferat masochismul.

*

Sa fie invazia de cuvinte scirboase, de
circumstante scatologice, de Injurdturi sacramentale
in proza i chiar in versurile unor tineri o
necesitate realistd, un mimesis sau o modid¢ Daci
reprezintd un hiperrealism, e pusa... sula in coasta
fictiunii, a sugestiei, a stilului. Adicd o reductie nu
maij putin brutald decat o lozinca de partid de pe
vremuri! Daca reprezintd o moda, cuprinde coasta
de fandoseald a oricirei mode, nefiind dect un soi
de conventie frivold a deconventionalizarii. Sa
ascultdm punctul de vedere al d-lui Radu Cosasu
(Dilema veche, nr. 87/2005): “imi aduc bine aminte
ca, dupa ce am belito cu adevarul integral, primul
soc a fost acela suferit In seara cAnd am citit ideea
lui Mallarmé: arta incepe acolo unde obiectul se
descrie pe trei sferturi; am bagat ideea si intr-un
articol pentru Contemporanul; m-a sunat nu spun
cine, s3 ma anunte «c-o taie», fiind o idee nociv,
ostild realismului socjalist. E de ajuns de hazos ca
am ajuns sa sustin sugestia care nu e decat adevar
pe trei sferturi, supremul in arta literard. Cu ceva
mai putin haz, cred ca azi asistdm la asasinarea

sugestiei. Aici nu e vorba de vulgaritate, ci de
absenta imaginatiei. «A freca droturile canapelei cu
aceastd doamna...» - cum numeste Camil actul - e
mult mai sexy dect verbul acela pe care Ralu (nu
domnita!) pune bip-ul. Ca s3 m3 enervez pind la
capit, eman acest adevar 100% al meu (cu o marja
de eroare de 3%). Sexul, fecalele, urina au ajuns la
abundenta «partidului» in literatura si publicistica
de altddaté! Ele obsedeaza ca «Congresul al IX-lea»,
ca «chipul omului nou» ... (cacofonii constiente).
«Ai baga p... In toate |» a devenit un cliseu. Un
sablon. O corectitudine editoriald a talentului
literar. Un conformism. Daci nici asta nu va
enerveaza gi nu va plictiseste, imi rup pixul in toate
problemele de mai sus”. Tinerii ca tinerii, ce ne
facem cu Emil Brumaru¢

*

O piocasa prejudecatd pretinde cd Marin Preda ar
fi fost “opusul” lui Eugen Barbu. In partida
literaturii din “epoca de aur”, unul ar fi fost “baiat
bun”, iar celalalt “baiat riu”. Tot mai numeroase
dovezi spulberd o asemenea “simetrie”, indicind,
mai curdnd, diferentele, punctele comune ale celor
doi protagonisti de odinioard ai scenej noastre
literare. Ambii setosi de carierd, cu ochii atintiti
spre etajul carmuirii de unde puteau pica
beneficiile, gata de compromisuri, supralicitind nu
o datd natura si frecventa acestora. Cu deosebirea
(dar nu o deosebire de esentd) ci pe cand autorul
Frincepelui “se biga” firi ezitare in terenul
mocirlos al diatribei comandate, autorul Vietii ca o
pradd isi ajusta opera la “linia” partidului, cea atat
de inconstant, intr-o sirguintid mai discreti,
rezervandu-gi aroganta si tfnoasele iesiri sferei
relatiilor personale. Alexandru George scoate in
relief inci o trisiturd care lega pe cei doi “rivali”:
ostentatia unei intelectualizari ce, de fapt, da In
gropi”. A unei culturi dupa ureche (o ureche,
inclusiv muzicald, defectuoasa!) (Luceafirul nr.
37/2005). Meloman de ocazie, Eugen Barbu “ne
prezinta in ultima- carte, Janus, pe un arhitect de
mare anvergurd, care-si intovaraseste prin toata
Europa ultima amantd, o vedetd a pianului, pe care
o pune sd execute Tablourile dintro expozitie de
Mussorgski cu... acompaniament de orchestrd, ca si
cum respectiva capodoperd ar fi asa ceva. Or, ea
exista in versiunea autorului doar pentru pian i in
versjiunea orchestratd apartinind lui M. Ravel.
Autorul romin a auzit asa ceva, dar le-a confundat
pe cele doud intr-una, pentru pian §i orchestra! Las
alte grozavii ale aceluiasi, care a ascultat la Paris un
quartet format din vreo sase-sapte instrumente
«Morometele nu se lasd mai prejos la rubrica
gafelor. Asa (cazul lam mai semnalat), bietul Marin
Preda, scriitorul cel mai inapt sa reprezinte specia
intelectuald, il pune pe eroul sdu Petrini sd spuna
(dupa ce patrunsese «adinc in culoarele culturii» cd
«am devenit si meloman» - la aproape 30 de ani!)
cd 1si cumpdrase de la un magazin (in plina
perioadd stalinistd!) Matthdus Passion de ]. S. Bach,
pe care l-a ascultat de citeva ori pe zi mai mult
timp, desi acest oratoriu pe care Preda il credea de
dimensjunile unui tango la moda de Malineanu
dureazi, cu recitative cu tot, vreo citeva ore si nu
era nici macar la Indemdéna specialistilor”. Nu mi se
pare nepotrivit a reflecta la o armonizare cu
prezumtia “culturald” pe care, de la o vreme, o
aborda nomenclatura semidoctd, care s-a garnisit cu
diplome “pe puncte”, dupa ce, initial, brava cu lipsa
de pregatire scolard (“am numai doud clase primare
si vezi unde am ajuns¢”), o virtute a luptei cu
dusmanul de clasd, acesta din urma posesor al unei
pernicioase instruiri de facturd, incontestabil,
burghezo-mosgiereasca...

(continuare in numdrul urmator)
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Liviu Rebreanu

Atunci cand, in 1909, tanérul Liviu Rebreanu trecea
muntii la Bucuresti spre a se dedica cu trup si suflet carierei
literare, Ilarie Chendi era un critic cunoscut, cu reputatie bine
stabilitd si unul care se bucura de respect in lumea confratilor
sai. El este cel care a hotérat, Intr-un fel, destinul prozatorului,
sfatuindu-l sa participe la cenaclul lui Mihail Dragomirescu.
Scena e povestita de romancier in 1928, intr-un interviu dat
lui Tudor Musatescu, aparut in Rampa. Sosit prea repede la
sedinta de cenaclu, tanérul a fost invitat si el la cina, facand
cunostintd cu mai multi scriitori, Intre care ii aminteste pe Ion
Minulescu, Cincinat Pavelescu, Corneliu Moldovanu, N.
Davidescu, Al. Stamatian, M. Sorbul, M. Saulescu. Tané&rul i-a
inménat manuscrisul unei povestiri, dar, luat cu o discutie in
contradictoriu despre Eminescu, amfitrionul nu l-a mai invitat

s-o citeascd: “Eu asteptam cu mare emotie ca D. Mihail

si Ilarie Chendi

Dragomirescu sa citeascd bucata mea pe care i-o inménasem
discret. Se facu insa, unu... doua..., sedinta se ridica si bucata
mea nu se citi. Am plecat foarte impresionat. Nu stiam ce s&
cred si fel de fel de presupuneri imi chinuiau mintea. A doua
zi de dimineatd primii ins& o carte postala de la d.
Dragomirescu in care imi spunea ca, neavand timp sa citeascd
bucata mea inainte de a o prezenta cenaclului, nu voise s ma
expuie unui esec. Ca, citind-o ulterior, 1i géseste calitdti si o va
publica in Convorbiri, unde a si aparut”.

n 1926, implinindu-se 55 de ani de la nasterea lui Il
Chendi, Ministerul Cultelor si Artelor, condus In acel moment
de istoricul Al Lapedatu, a organizat o mici festivitate
aniversard la Darlos, langd Medias, In comuna natalé a
scriitorului. Cu acest prilej s-a dezvelit o placd comemorativa,

plasatd pe casa in care a vazut lumina zilei criticul. Placa avea

urmitorul text: “In amintirea nepieritoare a lui Ilarie Chendi,
valorosul critic literar si ziaristul luptator pentru intregirea
neamului, ndscut in aceastd casd la 14 noiembrie 1871 si
decedat la 25 iunie 1913 in Bucuresti. S-a agezat aceastd placa
comemorativa ca un simbol al recunoasterii nationale de catre
Ministerul Cultelor si Artelor in anul 1926”7,

La festivitate au fost de fatd scriitorii lon Minulescu, Liviu
Rebreanu, Mihail Sorbul, Aurel P. Banut, Horia Teculescu si
Victor Medrea, rostindu-se cuvéntari din partea Societatii
Scriitorilor Romani, Societatii Autorilor Dramatici, asociatiei
“Astra”, Sindicatului Presei Roméane din Ardeal si Banat si
Societatatii “Petru Maior”. Printre vorbitori s-a numarat si
Liviu Rebreanu, in acel moment presedinte al Societatii
Scriitorilor Roméni. Cuvéntul sdu nu a fost prins inca de
editorul scriitorului, Niculae Gheran in seria sa de Scrieri, de
aceea 1l reludm aici, asa cum se péstreaza el in ms. 4063 de la

Biblioteca Academiei Romane.

Mircea Popa

Onorat auditoriu,

Placa comemorativé dezvéluitd azi este cel dintdi semn
de cinstire oficiald a muncii scriitorului si animatorului care
a fost Tlarie Chendi. Insemnénd locul unde a pornit in
lume Chendi, s-a ficut si un gest simbolic. Precum
odinioard aici a Inceput modest un om care apoi a devenit
sufletul unei migciri literare gi nationale, tot astfel modesta
serbare de azi trebuie s3 insemneze inceputul glorificarii
cuvenite gi meritate a lui llarie Chendi.

Societatea Scriitorilor Roméni are toate motivele si se
asocieze cu entuziasm la migcarea de indltare a amintirii lui
Chendi. Cel dintéi luptitor pentru organizarea profesionald
serioasd a scriitorilor, Chendi a fost. Prin numeroase
articole a propagat ideea infiintrii Societétii Scriitorilor, iar
la intemeiere el a adus indatd munca pozitiva alcdtuind
statutele Societdtii noastre, care, putin modificate, ne-au
rimas pand azi. A ficut parte din primele comitete si a
calauzit primii pasi ai tinerei intovarésiri de scriitori.

Pasionat si plin de entuziasm, cum a fost In toate
actiunile lui, a fost si In sAnul societitii noastre.

Fiindca a stiut a iubi cu patima, Chendi a avut multi
prieteni si nu mai putini adversari. Prietenii i-au pastrat
dragostea, dusmanii i-au recunoscut calitatile si l-au stimat.

Chiar placa comemorativé, care ne-a prilejuit mica
serbare de azi, e opera unui prieten, a d-lui Al. Lapedatu,
fostul ministru al artelor. In timpul cit a condus
departamentul Artelor, d. Lapedatu a dat multe dovezi de
simpatie Societdtii noastre. Cea mai scumpd Inséd va
ramane grija ce a avuto de prietenul siu si fondatorul
Societitii noastre, llarie Chendi, Ti exprim si aici
multumirile si omagiul scriitorilor pentru acest gest
frumos.

Nu e momentul si nici prilejul aici de-a face apologia
lui Chendi. Opera celui cinstit azi ii pastreazd amintirea
vie si vegnic actuald.

Cu ocazia acestel comemordri vreau Insd si fac o

promisiune. Societatea Scriitorilor considerd gestul d-lui
Lapedatu ca un inceput si un imbold. Noi vom continua
géndul fostului ministru al Artelor, cu toate cd nu avem
mijloacele materiale de care dispun ministrii nostri, vom
face tot posibilul si imposibilul ca memoria lui Chendi s&
dobéindeascd o formé exterioard si acolo in Bucuresti,
unde el si-a desfisurat multi ani de-a rindul vrednica-i
activitate. Cu concursul celor multi pe care Chendi i-a
calduzit in intelegerea si aprecierea literaturii, noi sperdm
sd4 putem ridica un bust de bronz in Capitala Roméniei
Mari, pentru care el a luptat intr-o vreme cand cei mai
multi din beneficiarii de azi nici nu se gindeau la
posibilitatea realizarii ei.

Cu aceastd sperantad si promisiune, Societatea
Scriitorilor Roméani aduce prinosul el de recunostintd si

dragoste memoriei lui Ilarie Chendi.

cartea straina

Etica si societate

. Marius Voinea

ecolul XX a facut, intradevir, din omul social,

un vandtor de pozitie, de stabilitate profesionala.

In Europa, dincolo de teroarea lipsei, de ciutarea
decentei materiale, de siracie, o fortd subversiva a lovit
omul in nevoile sale imediate: contractul profesional.
Departe de cel decretat de Rousseau, acesta se
rezumd, in rolul luj imediat, la a asigura un raport
echilibrat intre patroni/Stat si angajati.

Prin cartea sa «Du harcélement moral ou du
harcélement immoral suivi de L'éthique nécessaire
dans le travail social» (« Despre hirtuire morald sau
despre hartuire imorald urmata de Etica necesard in
munca sociald», 2004, EST- Samuel Tastet Editeur,
Gérard Lecha, profesor universitar la Institul muncii
sociale si chargé de cours la Universitatea «Francois
Rabelais», Tours, departamentul Formare Continu, fsi
marturiseste, de la bun inceput, nevoja «de participer
et de m’adapter a l'air du temps» «de a participa si
de a se adapta la spiritul epocii» (p.18). O epoca
dominatd de Rau, anomicd, o epoca a supravietuirii
prin dominarea sau eliminarea celuilalt in care daca
existd, Intradevér, o deficienti, aceea nu e una de
suprafatd, ci trebuie cutatd in insdsi natura umana. E
interesant, de altfel, de vizut ci autorul justifica
antropologic nenumarate considerente de ordin
sociologic. Anomia, concept inventat de Emile
Durkheim, in 1897, pe cand lucra la studiul despre
sinucidere i gaseste ecou Intro fraza a autorului
Calatoriei Ia capatul noptii, dintro scrisoare adresata
Iui Louis Lecoin, pe la sfarsitul anilor '50: «Chomme,
cette horrible bete, cet immonde animal» (omul,

aceast oribila bestie, acest nelumesc animal») (p.23).
lar intrun interviu acordat pentru la Revue des
Caisses d’épaigne (documentul 6), autorul intoarce
cutitul in rand: «je crois qu'il faut travailler sur
I'humain en profondeur et sans plus attendre pour
tenter de restaurer la situation» («cred ca trebuie si
lucrim pe om, in profunzimea lui, fard si pierdem o
clipd in incercarea de a restaura situatia.», p. 63).

Dar este hartuirea morali asa cum e descrisa ea de
citre media: « le symptéme d’un malaise multiforme
au sein des entreprises et du service public»
(«simptomul unui rdu cu multiple fatete din sinul
intreprinderilor §i a serviciului public» (p. 21). Probabil.
Doar ca ochiul analitic al sociologului cu lectia
invatata sondeazd, mai ales dupa succesul enorm al
cartii psihiatrei si psihanalistei Marie-France Hirigoyen
- Le Harcélement moral («Hartuirea morali»), o
inabilitate in termeni ce repune in discutie natura
relatiilor umane, in special raportul dintre victima si
cildu. Mai concret, Gérard Lecha considera, dat fiind
raportul de excludere dintre cel care hartuieste si
victimd, ci sintagma carel defineste e una improprie,
cici pot fi pusi laclaltd termenii de «hartuire» si
«morald», fard a ridica intre acestia bariera unui «i»
revelatoré Hartuire imoral3, ar fi termenul, cu atit mai
mult cu cat redefinirea termenilor devine necesari,
dupa ce Jacques le Goff in al sdu articol «Vers un
nouvel imaginaire des rapports sociaux» («Catre un
nou imaginar al relatiilor sociale», in Le Débat, nr.
124, din martie-aprilie 2003, decreteaza o aplatizare
totald a primei sintagme: «ce harcélement dit moral

ne veut plus rien dire aujourd’hui» (aceastd hartuire
zis& morald nu mai inseamnd nimic astizi» (p. 21)

Care 3 fie, in fond, sursa acestui permanent
conflict, a acestei nevoi primare de asi devora
aproapele2 In al saptelea document pe carel cuprinde
opusculul, de fapt o conferintd din 13 decembrie
1996, organizatd de Confédération Francaise de
Lencadrement, autorul reia discutia din prisma uneij
singure viziunj care domina sectorul social §i sanitar:
géndirea unicd, termen sociologic, sinonim cu o forma
mentis a societdtii de consum: profitul. Altfel spus,
renagterea, sub o alti formad, a doctrinei exploatirii
omului de catre om (homo homini lupus) sau, si mai
mult, a reificirii marxiste a procesului de productie. In
acest sens, titlul documentului 4, aparut in forma
initiald in numdarul 235, din aprilie 2003, al revistei Le
Libertaire, pare mai mult decat elocvent: «L’homme:
plus humanodde qu’humain, plus que jamais !
(«Cmul: mai mult umanoid decat uman, mai mult ca
niciodatd!»)

Caderea camusiand a omului In umanoid, asa cum
o vede Gérard Lecha, este, in cele din urma3, tumoarea
unei intregi societati in care microbul réului izoleaza si
transforma individul intro cauzi a abuzului de putere,
a egocentrismului maladiv, a refuzului comunicarii.
Referintele literare abunda si aici; de la Molicre la
Leopardi, relatiile umane par sa fi fost dintotdeauna
construite pe interes, mizantropie, lasitate, nedreptate
sau tradare, iar pe plan social, natura umana
decadentd ar duce la barbarizarea societatii
tehnocratice si de consum.

Asadar, etica in munca sociald devine péinea cea
de toate zilele a omului social, singurul diagnostic
valid 1n relatia cu celalalt. Studiu [ui Gérard Lecha are,
astfel, forta unei méini de chirurg care apasa pe rana
vie a contemporaneitatii. u
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dinamicd temporald deschisi spre viitor), el
ristoarnd rolurile in sinul familiei. Psihologii
contemporani se grabesc sa asigure educatia
permanentd a pdrintilor si sa-i ,sustind” pe
acestia in cresterea copiilor. Negociere dificila,
in care ,eliberarea” copiilor are, ca revers,
infantilizarea parintilor si dezinvestirea lor
educativa. De altfel, noul model de familie,
yintimizat” (lipsit de vocatie publici si totodatad
infinit de flexibil i, ca atare, strdin dreptului
privat), impdrtit intre hiperinterventionism si
paralizie, se descarcd de sarcina educativa pe
seama societdtil si a institutiei scolare, pe care
le contestd fird incetare, fird a dori insi si le
reformeze. Cit despre autonomizarea copilului,
ea apare deseori sub forme caricaturale, ca de
exemplu in imagini publicitare sau in faire-part-
uri de nastere, in care bebelusul, asociat
somnambulic la actul propriei sale veniri pe
lume, anuntd mindru: ,Sosesc!”: nu mai e
expulzat din pintecul matern ci-si provoaca el
insusi nasterea - se naste pe sine - ,cu
sprijinul” parintilor - nu doar mama ci si tata.

In familia ,intimizatd”, ,privatizatd”,
intoarsd asupra ei, fericirea vine de la copil.
Aceastd ,misterioasd nenorocire” (p.112) e
calificatd de Gauchet ca o ,alienare terifiantd”
(p.118), ivita din sentimentul dublu al
contingentei si singurdtatii. Noua ,reflexivitate
sociald” pe care copilul dorit o introduce in
lume 1l preconstringe pe acesta sd vind printre
noi, sd-si aleagd péarintii si si fie ce e. Printro
deplasare ineditd a temejurilor identitatii si
autonomiei, precocitatea individualizarii ii
pulverizeaza singularitatea, jar ,copilaria in
sine”, fard trecut si fird semne de apartenenta
riscd sa se piarda in ,nebunia originilor”
(p.118).

2. Violenta televizuald. Actualmente,
violenta nu mai e un fapt material ci cultural.
Transformarea principiilor educative, aparitia
unui nou mediu educational legat de cultura
mediaticd si de folosirea timpului liber,
puerilizarea adultilor - toate fac din violentd
(verbala, simulata, virtuald) o normi a
raporturilor sociale si un ,stil de viata” (4).
Moderati sau incisivi, sociologii si antropologii
nu o pot trece sub ticere. Prudent si
pragmatic, Norbert Elias instituie un ,prag de
violenta legitima”, expresie a unei culturi, cu
riscul de a dizolva violenta in contextul social
si cultural. Mai subtil, Pierre Bourdieu vede in
,violenta simbolicd” expresia unor conflicte
variate, de naturd diferitd. Cit despre Cornélius
Castorjadis, acesta apreciazd banalizarea
violentei ca pe o pierdere de sens si o vointa
de autodistrugere - o ,micro-barbarie” (p.181)
fara miza: injosire gratuitd a individului si a
civilizatiei care l-a produs, lipsitd insa de
compensatie ,politica”. Ecranul nu e o arma si
nu deschide o luptd pentru puterea reala:
actele ucigase se substituie rdzboiului jar
cadavrele exhibate televizual participd la logica
amplificirii pornografice a detaliului corporal.

Dominique Ottavi reduce manipularea
televizuala la riscul expunerii continue in stare
de pasivitate, asemanatoare expunerii la raze
sau radiatii nocive. Aceastd notiune-cheie ii
permite sd asimileze violenta televizualad
maltratarii traumatice. Apasind nevinovat pe
un buton, copilul devine instantaneu martor al
unui viol. Lipsa distantdrii critice (adultul alege
genul pornografic dintr-o serie de alternative),
ca si abundenta si pretul ieftin al produselor
pornografice sau de banda desenati violenti,
mdresc evident riscul. Cit despre liberalizarea
totald a pietii, ea riscd sd introduca, prin
globalizarea cu pret scdzut a mesajelor
violente, o piedicd in fata creatiei veritabile -
in fapt o noul si insidicasd forma de cenzura.
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Cliseul psihologic, politizant, al autonomiei
dobinditd prin interactiune cu mediul
sociocultural devine, prin realitatea violentei
televizuale, un simplu mit, ca si acela care
inlocujeste educatia prin mass media a anilor
1960 cu educatia - pretins reactivd - fatd de
mass media a anilor 1970 (p.189). Cum putem
vorbi de un ,tindr telespectator activ’¢ [s.n.],
intens responsabilizat - si chiar responsabil -
atunci cind, in fata programelor de desene
animate, copiii, fascinati de spectacolul mortii
fictive, cer s vada asa ceva tot mai des
vorbind, printre altele, acolo unde gradatia nu
are sens, de personaje ,foarte moarte”, opuse
ranitilor, ,mai putin morti”’¢ Totul e corelat,
din pacate, cu o absentd totald de compasiune
pentru mortul... adevérat. Disparitia
dimensiunii emotive face din moarte o notiune
fluidd si un obiect ludic: tot mai multi copii se
joacd ,de-a mortul” in scenarii in care limbajul
si comportamentul ,fird adresd” sint
deconectate de relatia cu ceilalti si cu realitatea
acestora. Expresie a unei ,culturi a imaturitatii”
in care egecul adultilor si cel al educatiei se
ingemaneaza, violenta televizuald ne pune in
fata unor probleme apisitoare.

La antipod, aparatorii libertatii de
exprimare neconditionate, detractori inveterati
ai ,ordinii morale”, afirma nu fard dreptate c3,
de fapt, nu avem nici o dovadd a efectului
violentei fictive asupra comportamentului
tinerjlor. Rapoartele de experti in violenta
mediatica publicate in Franta (1995, 2002,
2008) nu au adus, din picate, un progres real
in reflectia asupra fenomenului. Cel din 2002,
solicitat de un guvern de stinga, preconiza
ameliorarea educatiei fatd de mass media,
armonizarea criteriilor de clasificare a filmelor
proiectate in silile de cinematograf si de
televiziuni, modificarea componentei
comitetelor de vizionare (a ciror functionare
ramine neclard si ale caror capacititi de
interventie sint practic inexistente). Unele
propuneri atingeau doar lateral problematica
raportului, cum ar fi cea privind imbunititirea
formarii profesorilor si educatorilor.

Raportul din 2003, semnat de o reputata
profesoard de filosofie, Blandine Kriegel, si
neacceptat in cea mai mare parte de ministrul
culturii de la acea dati, e vizibil impregnat de
preocupari securitare si de prejudecati etatiste:
sporirea controlului puterii asupra sectorului
mediatic. Intr-o prezentare foarte critica a
acestui raport, psihanalistul si sociologul Serge
Tisseron 1i pune in lumina insuficientele (5). In
primul rind, majoritatea anchetelor asupra
subiectului au fost efectuate in SUA, unde, se
stie, posedarea masivd de arme faciliteaza
trecerea la acte violente, prezentate uneori
drept gesturi de legitima aparare. Apoi, daca
violenta televizuald face si creasci, in mica
masurd insi (5%, aratd un raport) violenta
reald, acest lucru se intimpla la toate
categoriile de virsti, nu numai la tineri! In
sfirsit, avind in vedere c&, oricum, imaginile
violente de pe ecran nu vor disparea de pe o zi
pe alta, pentru a preveni realist si eficient
raspindirea violentei reale ar trebui sa
cunoagtem atit motivatiile celor ce devin
violenti sub presiunea ecranului cit si ale celor
ce nu devin, in cjuda acestei presiuni.

Pentru Serge Tisseron, cauzele violentei sint
sociale: sricia, precaritatea profesionald,
marginalizarea, sentimentul de excludere. Or,
interesant, raportul Kriegel nu foloseste deloc
aceste cuvinte. Pe de altd parte, dacd violenta
sociald e in cregtere, revendicirile individuale
cresc si ele in societatile industrializate - ceea
ce ar trebui, poate, s ne faci s punem in
legatura aceste realitati.

Care ar fi solutia ,depasirii violentei”’¢ Ca
prealabil, eliminarea confuziei care face din
violenta televizuald ,o reflectare inevitabild [¢]
a violentei din lume” (raportul Kriegel, s.n.).
Fatalist, naiv si politizant, raportul se preface
ca ignord faptul ca imaginile sint constructii,
nu ,reflectiri”. Or, daci acceptam acest lucru,
rezolvarea problemei trece prin sciderea
destructurarii sociale si prin incitarea tinerilor
la construirea propriilor imagini, prin dialog cu
toate categoriile socioculturale: nu controlarea
imaginilor si supravegherea utilizatorilor, ci
eliberarea potentialului de creare de imagini la
cei care, prin excludere sociala, nu au acest
drept. In acest fel defavorizatii, printre care se
afld si multi copii si tineri, prin exprimarea si
structurarea nevoilor lor, s-ar putea reinsera
intr-un peisaj audiovizual improspatat, in care
diversitatea imaginilor s-ar substitui
uniformititii actuale a cliseelor mediatice. Pe
scurt, in loc si sofisticAm semnalizirile de
interzicere a unor emisiuni ar fi preferabil si le
propunem tinerilor practici culturale
alternative: sporturi, iesiri in comun, dezbateri
privind propriile lor interese etc. Hiperprotejat
si totodatd fragilizat prin expunerea actuali la
fluxul mediatic, copilul si-ar putea regisi locul
in societate, ca producdtor de imagini si nu
doar ca simplu consumator, in vreme ce
conflictul dintre autoritarismul anilor 1950 si
permisivitatea anilor 2000 - expresii ale unei
neputinte unice - s-ar putea resorbi intr-o lume
in care libertatea de a crea imagini va fi reald
devenind unul dintre noile drepturi ale omului.

Tehnicienii educatiei arati cd, in cazul
fiintei umane, heteronomia precedd autonomia
si ca iegirea adolescentului din dependenta
proprie copilului e efectul unei constientizari a
mostenirii pe care o preia de la generatiile
anterioare. Sociologii imaginii si antropologii se
asociazd acestei reflectii dificile propunind
intensificarea dialogului cu tindra generatie si
incitarea acesteia la exprimarea propriilor
exigente si nevoi. Recunoscind alteritatea si
respectindu-i pe ceilalti, individualismul, opus
interventionismului etatist ca si controlului
unilateral al grupurilor de presjune, poate
constitui un principiu de repacificare sociali.
Intr-o lume in care conflictele dintre persoane
se vor anula prin libera lor exprimare, el poate
redeveni motorul echilibrului social.

Note:

1. Jean-Claude Quentel, «Penser la différence de
Uenfant», in Le Débat, 132, p. 5-26.

2. Marcel Gauchet, «L'Ecole a 1’école d’elle-meme,
in La Démocratie contre ellememe?”, Paris, Gallimard,
col. ,Tel”, 2002, p.131.

3. Marcel Gauchet, «La redéfinition des 4ges de la
vie», in Le Débat, op.cit., p.27-74 si «LUenfant du désir»,
in ibid.., p.98-120.

4. Dominique Ottavi, «Enfance et violence. Le
miroir des médias», in Le Débat, 132, p. 177-194.

5. Serge Tisseron, «Inquiéter pour contrdler», in Le

Monde diplomatique, janvier 2003, p.32.
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Mozart si varstele muzicale

ale Europei

. Oleg Garaz

n ce muzica triim astdzi¢ Mai corect ar fi,

poate, sa ne intrebam in ce muzici traim,

atita timp cat pitagoreica si kepleriana
muzici a sferelor cu siguranti cd nu o mai aude
nimeni. Nici mécar eruditii, care mai stiu cite
ceva despre aceasta doar frecventind biblioteci
specializate bine ascunse in spatele ignorantei
generalizate si tratdnd subiectul, fireste, drept
unul esoteric, deci inaccesibil omului simplu.

Intr-o totald concordanta cu spiritul vremii,
postmodernitatea tirzie, dar si cu ideile, atit de
terifiante si in acelasi timp atdt de actuale, ale lui
Sloterdijk, ar trebui sa ne intrebam atunci care
este muzica maselor, adicd a parcului uman? In
ce fel de muzici existd acel negru de oameni care
inunda intr-o forfotd insectomorfa spatiul public,
dar si congtiinta colectivd¢ Raspunsul corect ar fi:
intr-un zumzet, intr-un bruiaj dezarticulat, intr-o
sincronie probabilisticd in care suvoaiele tulburi
ale apolinicului se rastoarna in clocotul
protoplasmei dionisiacului, anihilandu-se reciproc,
si in care kitsch-ul si simulacrul cultural sunt
singurele mize sigure si imbatabile in eficienta lor
comerciala atita timp cat muzica buna este
muzica vandutd bine. Cui¢ Habitantilor parcului
uman. Muzica negrului de oameni este muzica
ochiului de albind, una plurifatetatd si in care
oglinzile hex-agonale ale omului de stup isi
rasfring imaginile una in cealaltd, iar derizoriul se
strecoard pand si in ,templele”-crescatorii
frecventate de avizi dupd muzicd si culturd. Este
muzica pietei si, evident, este muzica-produs,
destinatd vanzarii si consumului. Existim cu totii
intr-un bruiaj minimalist al minimei morale i a
minimel valorice, epoca pentru care Philip Glass a
glsit analogia perfectd in ideea muziciizumzet de
albind angajata in ritualul geometric al pasajului,
al unui enter/exit continuu reluat cu sisifici
ostentatie si incipatanare. Privit prin vitraliul
muzicii minimaliste, intregul trecut muzical al
limburilor de la miaza-noapte care este
Occidentul, pare a fi fost o muzicd maximald, o
maximd a moralei, dar si a valorii culturale care
astazi ne apar in cel mai bun caz doar drept
maxime muzeale. A fost realmente o muzici datd
la maxim.

Reducind putin din zvacnetele vartoase ale
boxelor dolby surround, mai schimbam o
conservd muzicali cu alta, un best of.. cu un alt
best of..., care poate fi orice, Mahler, Ceaikovski,
Janacek, Couperin, Amon Tobin, Aphex Twin,
Chemical Brothers, Apocaliptica, drum’n’base,
techno-funk,

bzzz, bzzz, bzzz, pardon, undeva afard sunetul
unui celular, surprinzitor, halucinant, adiind a
Brandeburgice de Bach, a Mica serenadi de Mozart,
a ,Lakmé” de Leo Délibes, pardon, este un spot
publicitar de pe ,Discovery”, televizorul merge in
paralel cu statia audio, sau ,Kneazul Igor” de
Borodin, de aceastd datd este clipul unor raperi
afro-americani,

si din nou revenim la ,carnatii” conservati in
supa best of... Arta apartine poporului, adica
melting potului postmodern de populatii, etnii si
rase ahtiate dupd recuperari culturale realizate ca
in filmele cu mafioti.

Fapt paradoxal, insd Europa si-a dorit sa
moard incd de pe vremea Renasterii, adica imediat

de cum Incepe ciuma laicizarii, iar exprimandu-ne
in termenii proprii fenomenului cultural, acesta
din urmai a fost intretinut doar in speranta de a
gasi solutia nemuririi. Adicd, prima sansi de a iesi
de sub timpuri a fost ratatd atunci cAnd Europa
refuz3 magia si alege umanismul si ratiunea. Din
rugul lui Giordano Bruno se naste Descartes, iar
Europa péseste hotdrat in prima sa modernitate a
carei expresie nu mai putin paradoxald o gasim in
LAno-timpurile” lui Antonio Vivaldi. Ciudata si
suspectd preocuparea asta pentru ano-timputi la
Vivaldi, dar si la Haydn cu Ceaikovski, aceasta
preocupare pentru vérstele naturii si, implicit, ale
omului.

Fiecarei varste o muzicdl Fiecarei muzici o
vérstal latd pancarta proletkultismului si ,politically
correctului” postmodern. Batrdna Europd nu se mai
mird de nimeni si de nimic. Ea asteaptd si iasd la
pensie si nici o unificare nu ii va readuce tineretea.
Una a credintei in puterea muzicii de a purifica sau
a vrdji, ca la Orfeu. Una a credintei in puterea
muzicii de a inélta, ca la Bach. Una a credintei in
puterea muzicii de a seduce, ca la Wagner. Ea le-a
trdit si ea le stie pe toate, iar ceea ce este a mai
fost, precum a fost si ceea ce va mai fi, si ceea ce
va urma dupd cu sigurantd cd a existat undeva intr-
un trecut nu neapdrat imemorial. Eruditii
frecventatori de biblioteci specializate si, adiugdm
noi, bine dosite de salivinda poftd de subprodus
cultural a gustului comun, o stiu cit se poate de

bine.

lar Europa si-a trait varstele insotindu-si-le cu
muzica maximd, una dusa la pragul maxim al
valorii si proclamand maximele superlativului
cultural cu voce tare, clar si raspicat traimbitat
prin ménia gi urletul lui Munch a ,Appasionatei”
lui Beethoven (preferata lui Lenin), prin fascinatia
insoritd a sonatelor pentru pian de Schubert
(preferatele lui Sviatoslav Richter), prin muzica lui
Wagner (preferata lui Hitler), dar si prin
dodecafonia lui Schoenberg (urdta si blestemata
de oricine o auzea). Insd mai ales prin Beethoven,
aducitorul de modernitate. {i surprindem rasul
sanatos si grosolan, ,titanic” dupa spusele lui
Romain Roland, dar si furia, isterica si chiar
dementd, in fiecare fatetd a chipului muzical al
Europei. O regasim prin el insusi, omul-,varsta” a
Europei care o impune mult mai transant decat o
facut-o Descartes, mai impéatimit dect a cioplit-o
Michelangelo si fird a fi ars pe rug ca Giordano
Bruno sau fira asi fi pierdut capul ca
Robespierre. Europa invatase sa-si jubeasca
nebunii sai copii fard a mai recurge la inchizitie
sau ghilotind. Devenise o Europd in care deja ne
putem regasi. O Europa a Luminilor si a
revolutiilor, a imperiilor si republicilor, a
progresului si razboaielor. O Europa moderna.

Putin probabil s mai fi rimas pe chipul
Europei mécar o tusd de ,ruj” a barocului, a
muzicii prin care se putea practica delicatetea,
eleganta, nobletea, elevatia si rafinamentul. Insa
stim bine din istoria muzicii ca prin tot ce a scris,
Bach a reprezentat pentru europeni tot atitea
solutii ale nemuririi, adica a iesirii din timpul si
varstele omului, si compozitorul si-a luat sarcina
in serios, furnizind o cantitate de-a dreptul
ajuritoare de lucriri, s34 spun ,titanicd” ar fi prea
putin, insd Europa pentru a cita oard decide sa se

sinucidé, ficand-o chiar prin Napoleon, iar
optiunea ei este pentru ,titanul” Beethoven, care
o readuce in timp si nerv, care o invatd sd moara
dupd modelul personajelor din simfoniile sale.
Europa opteaza pentru o altd modernitate, a
doua, dar si pentru alte ritualuri suicidale. De aici
si suita de marsuri funebre, tot atitea solutii de a
gasi un ritual pe masura dar si pe placul Europei -
Beethoven (in trei simfonii), Chopin (in sonata in
si bemol minor), Liszt opteazd chiar pentru
,Dansul mortii” si, bineinteles, Wagner - suicidul
ultim al intregii civilizatii europene purificatd in
flacari, adicd mai inti sedusd si apoi arsd de vie,
ca Joana D’Arc pe rugul din oratoriul lui
Honneger.

Dupa Schoenberg nimic nu a mai fost la fel,
deoarece principala lui preocupare a fost sa
nimiceascd insisi sacralitatea culturii in sensul
posibilitatii de a procura nemurirea. Europa a
intrat in a treia modernitate si de aici incolo
compozitorii s-au ingrijit sd nimiceasca pana si
cea mai mica sperantd in nemurirea vechiului
continent, iar Hitler cu Stalin nu au ficut nimic
mai mult decét le-au luat in serios propunerea si
sau pus pe nimicit insasi civilizatia umana de pe
Terra... Aproape ca au reusit. S4 nu mai existe
oare solutii si mitul eternei reintoarceri la ideea
nemurii sa fi fost doar o poveste desartd¢ Si
atunci am avut revelatia ingerilor.

M-am tot gandit la ingerii lui Cioran (si nu la
ingerii lui Plegu) care cantd Mozart, insd doar
atunci cdnd nu4 aude Dumnezeu (fiindcd muzica
oficiald a Paradisului, fireste, este muzica lui
Bach!¢!). Dincolo de truismele atit de emfatice
ale eseistului roman, am inteles ci solutia poate fi
doar Mozart - compozitorul ideal al virtualitatii
nascut cu doud secole mai devreme decét ar fi
trebuit. Este muzica perfectd si nu atit a
Paradisului lui Cioran sau al unei Europe
unificate, cit a Paradisului-simulacru pe care
William Gibson, in cartile sale cyber-punk; il
populeaza cu divinitdti cybervoodoo ca Papa
Samedi sau Mama Dimanche,

bzzz, bzzz, bzzz, pardon, din nou sund un
celular undeva aiurea si de aceasti datd este
,Habanera” din ,Carmen”, tiganca fatali a lui Bizet.

Decét sa mil imaginez pe Mozart stand
undeva la margine de drum si nu atat in pozitia
,Ganditorului” lui Rodin, ci mai degraba in
postura ,Melancoliei” lui Diirer, mai degraba mi-l
reprezint drept compozitorul ideal al unei Europe
virtuale, al unui simulacru de Europa. Jar
scenariile si imaginile nu-mi lipsesc, ci chiar din
contrd. Va fi un Mozart care isi va compune
muzica jucand biliard cu sferele muzicii celeste
undeva intre pachetele de biti gonind
superluminic prin meandrele unei superretele de
computere. Mi-l reprezint pe Mozart ca pe un
Ganesha - corpolentul si bonomul zeu-elefant al
indienilor de pe Gange - dansand cu lupii lui
Kevin Costner sau, poate, cu Shiva si prin aceasta
crednd o Europa doar de Beethoven intrevizuta in
ultima parte a ultimei sale simfonii. Fireste, fara
pathos-ul milenarist-masonic al lui Schiller, c¢i mai
degraba filtratd prin harul vizionar al lui Bill
Gates. Jar acest Mozart, doar al meu sau poate al
nimanui, va fi un Amadeus mai ceva ca la Milos
Forman si in orice caz mai cool decit Michael
Jackson. Probabilitatea mi-o garanteaza chiar
Baudrillard in persoand, tatil simulacrului si
mama unuj Mozart care incad va sa vina. Spiritul
fard de moarte a unei Europe eterne.
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literara: in toate epocile, inclusiv a noastrd, un
roman se deosebeste de textul destinat
reprezentarii dramatice sau de o creatie liricd, si
asta in pofida proteismului formelor. Acestea
elasticizeazd contururile, ca sd nu spunem
canoanele, fird sa le elimine, sa le poatd distruge.
Oricum ar considera o, literatura se ordoneazi, in
cele din urma, in cele trei categorii “naturale” sau
in cele trei forme de baza ale comunicirii
fictionale: epic, liric i dramatic. Contestarile,
elimindrile sau aditiondrile nu pot fi - teoretic si
practic - dect partiale, intrucit ele se fac in
functie de aceastd tripartitie capital, rezistenta de
la Batteaux pana astdzi. Daca delimitérile operate
intre proza si poezie sau intre tragic si comic sunt
mereu mai labile, opozitiile principiale dintre epic,
liric si dramatic rdméin, si asta cu toate
intruziunile sau “incircarile” unor frontiere ce nu
pot fi, evident, trasate cu rigla ori cu compasul.
latd, rememoratd, o asemenea sinopsa -
incompletd, fireste! - cu marcile de recunoastere
ale genurilor, fixate in epoci si dupi criterii
diferite.

In al doilea rand, intelegerea mai adecvati a
genului ca realitate procesuald trebuie sa
porneasca de la relatia dintre creator si univers,
de pe o parte, si de la raportul, nu mai putin
complex, dintre produsul literar si cititor, pe de
altd parte. Unghiul exterior, avind in prim-plan
tipul de creator (Liviu Rusu) se intersecteaza cu
perspectiva interioard, deci cu tipul de creatie
(Adrian Marino). Or, complementaritatea si chiar
convergenta lor este lizibild tocmai in re definirea
triadei genologice, clasicizatd prin uzanta seculara.
Amintitul deja gen lectorial adauga o alta
perspectivd, aceea a receptorului, cu observatia ca,
in momentul genezei textuale, procesul generic
auctorial (sau intrinsec, asa cum il numeste E. D.
Hirsch) si cel lectorial (sau extrinsec) se suprapun
mai mult sau mai putin intrucat autorul este, de
asemenea, un cititor, agsadar nu existi inventii
generice ex nihilo - lucru confirmat de Pierre
Menard, personajul lui Borges, care rescrie -
totusi, altfell - capodopera lui Cervantes.

Din cele de mai sus rezultd, in al treilea rand,
chestiunea fixarii genului din punct de vedere
structural (Ce este genul¢ Din ce e alcituit?) si
functional (Cum este¢ Ce face?). Ca “unitate de
conceptie si ansamblu organizat” (Tadeusz
Grabowski, 1929) sau ca “un cerc de posibilititi
formale in interiorul unui continut dotat cu o
structurd particulard” (Karl Viétor), genul literar
confirmi dinamica comunicationald a operei, in
sensul cd aceasta nu e doar o realitate textuald, ci
un act, adicd o interactiune verbala reglabild din
punct de vedere social intre un autor gi un
anumit public. In consecinta, genologia de astazi
a identificat citeva determindri sau conventii ce
permit identificarea operei cu un tip de
comunicare particulard. Sunt asa-numitele
conventii constitutive ce fac obiectul unor alegeri
obligatorii la nivelul intentional al comunicarii
cand, de pilda, epopeea, romanul, proza scurtd
s.a. au in comun naratjunea ca o conventie
constitutiva, opusa reprezentarii mimetice;
conventiile prescriptive sau regulatoare ce fixeaza
prin reguli formale ori semantice, precum tragedia
clasici sau formele lirice fixe, si asta la nivelul
textual, al mesajului realizat; conventii
traditionale, In care inrudirea dintre genuri nu are
la baza prescriptii, ci relatii de modelare directa
intre opere individuale. Astfel, avatarurile
picarescului in narativa europeand configureaza
un asemenea hipertext. Jean Marie Schaeffer mai
adaugd constantele antropologice, exemplificabile
cu clase de texte nedeterminate din punct de
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vedere cauzal, fundamentate insa pe “formele
simple”, analizate de citre André Jolles: legenda,
mit g.a.. In virtutea acestor conventii, genul
ramane o categorie clasificatorie retrospectiv,
alaturndu-i-se genericul ca functie textuald. Dacd
genericul tine de procesul de instituire a textului
prin intentionalitatea concretizatd in conventiile
constitutive, genul apartine in primul rand
categoriile lecturii, fiind legitimat de celelalte
tipuri de conventii.

»

Meritul genologiei actuale rezida, in primul
rand, in descifrarea mecanismului de producere si
“reproducere” (id est transformare) a genului in
temejul catorva adeviruri axiomatice de cercetare
pragmatica:

1. Genul literar nu poate fi comparat cu o
clasd biologicd, intrucat individul (adica opera) nu
inseamna identitatea unui stoc genetic asigurat
prin reproducerea simpld, pe principiul unei
cauzalitati externe. Genul este o clasd textuald:
aparand intotdeuna a posteriori, el nu e categorie
cauzald care s explice existenta (nu si
caracteristicile) fictionalului. Altfel spus, genul nu
este o esentd ideald, ci o imanentd textuald prin
intermediul genericitatii ce produce textul si,
implicit, genul pe baza cauzalitatii interne.

2. Includerea traditionald uniliniard (opera
specie gen) este inlocuitd cu determinarea
tabulard a genului (tematicd, modald si formald),
in acord cu multiplicarea criteriilor de abordare -
stilistice, psiho sociale, pragmatice s.a.

3. Opera literard nu este un text-obiect, daca
acceptdm faptul cd acesta e “o magind de fabricat
sensuri”, adicd un act comunicational, alcituit
dintr-un lant semantic si sintactic care se consuma
intre doj poli - emisiunea si receptarea.

4. Genul producitorului (auctorial, extrinsec)
este diferit de cel al receptorului (lectorial,
intrinsec), legitura de continuitate/discontinuitate
dintre acestea fiind asigurati de operatorul
genericitatii.

Pentru Jean Marie Schaeefer - si nu numail -
punctul de plecare il constituie circumscrierea
actului discursiv, alcatuit din cadrul comuni-
cational (compus din enuntare, destinatie si
functie) si mesajul realizat pe dimensiunea
semanticd si sintacticd - toate fiind cuprinse in
formula interogativd standard:

Cine si ce spune, prin ce canal, la cine spune
si cu ce efect?

- mesajul realizat

- cadrul comunicational

Determindrile temporale (tragedia elisabetana
s.a.) si cele spatiale (epopeea greacd s.a.),
adaugate la cele cinci nivele se regésesc in numele
de genuri, ce vizeazi, In majoritatea lor,
proprietatile cadrului discursiv, cum este modul
de enuntare, dar si proprietatile mesajului realizat,
respectiv determindrile tematice sau formale.
Fabula, de pilda, e o povestire (determinare a
unui mod de enuntare) in versuri de obicei
octosilabice (determinare sintactica) a unui
continut cu finalitate eticd (determinare
semanticd). Sau: Fabula o istorisire (ca nivel de
enuntare), cu structurd bipolard (nivel sintactic) si
cu o interpretare figurativa, pusi in scend de
animale (nivel semantic). Din punct de vedere
generic, adica din unghiul producerii acestei
forme de reprezentare literard, nu existd decit o
relativa identitate textuald in raport cu nivelul
mesajului investit cu numele genului. Mai exact,
intre text si genul sdu se intercaleaza relatii
multiple si eterogene. In consecint, nu existd un
text total identificat cu un nume de gen, ci mai
degraba un act comunicational mai mult sau mai

putin global ce leaga genul auctorial de ce
lectorial (gi, mai ales, invers), precum si
moduldrile generice (comedie aristofanesca
comedie burlescd¢ comedie absurda etc.), puternic
colorate spatio-temporal. In realitate, nasterea
unui gen nou dintr-un text (i odatd cu acesta!), el
insusi clasificabil intr un gen mai mult sau mai
putin clasificabil intr-un gen mai mult sau mai
putin apropiat socio-istoric ilustreaza pe deplin
axioma, furnizatd de teoria literaturii si care are
drept obiect codul ca expresie si mod de fiintare a
intertextualitatii: anume, codurile produc operele
care “reproduc” codurile. Enuntul acesta conduce
la intelegerea mai corectd a raportului dintre
inventie i repetitie, ce determind in fond aparitia,
rejteratd, a noului gen pe ruinele celui vechi. Pe
de altd parte, o formai literard poate ingloba alte
acte comunicationale sau poate fi circumscrisi de
catre acestea. Un roman, Patul [ui Procust de
pilda, contine - in tesutul conectiv al naratiunii -
jurnalul D nei T. si scrisorile Emiliei. Un
asemenea nume de gen - si am exemplificat cu
romanul camilpetrescian - implicd o determinare
globald, in sensul ca aceasta exprima o atitudine
discursiva ce subsumeaza si alte segmente
textuale.

#

Daca astizi asistdm la ceea ce americanul
Clifford Geertz numea “Incetosarea genurilor”
(Blurring of genres) - asta si datoritd
deconstructivismului poststructuralist - e la fel de
adevarat ca se poate observa tentativa inversa.
Prezent in stiintele politice, in istorja religiilor dar
sl In studiile culturale cu caracter interdisciplinar,
genul, in curs de revitalizare categoriald, este si o
problema de esteticd. Incd scoala de la Praga, prin
Roman Jakobson, orientase categoria genului catre
sistemul literar ori sistemul cultural. Ceva mai
tarziu, tendinta se regiseste in structuralismul
semiotic al lui Turi Lotman, in gcoala de la Tartu
si, mai ales, in “criticismul arhetipal” al lui
Northrop Fry. Anatomia criticii extinsese tipul de
studiu comparativ si morfologic despre basm si
balada citre totalitatea literaturii, iar structurile
sale pre generice (cu cele patru tipuri narative
primare: “tragedy, comedy, romance, irony") vor
influenta teoriile anglo-americane din deceniile
sapte opt ale veacului XX. Conceptul de gen
artistic, impus deja de Renasterea jtaliana cu
tipologia aferentd (genuri majore - pictura,
sculptura, arhitectura; genuri minore - grafica,
miniatura, orfevreria s.a.) era folosit mai ales in
spatiul plastic. Dublarea acestora cu genurile
literare si apoi scurtcircuitatea lor s-a produs
atunci cind prin genuri s-au inteles scheme foarte
generale cu functie preponderent sistematizatoare.
Or, estetica generald a contribuit, inca de la
inceputurile sale ca disciplind, la acest proces de
formalizare. Chiar daci dictionarele notabile de
estetica pastreazd dubletul gen artistic/gen literar,
meditatia estetica utilizeaza categoria de gen ca
operator ce argumenteazd nu numai
intertextualismul imaginarului artistic dar si
pledoaria, manifestd ori subiacentd, pentru re-
sincretizarea artelor. Or, genul vazut din
perspectiva functionali este exemplificabil - in
virtutea aceluiasi mecanism de nagtere/
prefacere/inliturare - si in spatiul plastic sau
muzical. Dacd “forma este organul si fondul este
functia carel creeazi, genurile literare - cum
observa, premonitiv, Ortega Y Gasset - sunt
functiile poetice, directiile spre care graviteazi
creatia estetica”, luatd in diversitatea dar si in
integralitatea ei.
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! Cosmin Perta

vis de vard

Putini isi amintesc culorile pestrite ale caracatitei
de fier. Cu ea dorm noapte de noapte mai nou.
Putini stiu cu adevarat si mangiie formele pline
sl transpirate ale meduzelor-clopot.

Pe ajci umbla tigrii si vietétile marine; urma lor e

albicicasi ca o ciuperci uscati de fag.

Noaptea, cu prietenii mei, prindem fluturi. Le
rupem aripile si le scufundidm in formol. Doar
acolo viata maij poate incepe.

Prin vintrele prietenilor mei misund furnicile rogii
de amazon si toate noptile par sufocate de
miscarea lor exacti.

Prin gleznele lor trece canalul sub-atlantic si
nimeni nu stie cu adevarat mirosul uscat al
stridiilor.

Noaptea imi iau un cearsaf alb, o mitura si o
lampa si incep sd curat discret pieile prietenilor

mei dintre rasaduri.

. Andrei Dobos

Amiaz3 cu Harms

O odaie simpla, nici lungi, nici latg,

cu peretii atit de oarecare,

intre care-o fereastrd

prin care nu aveam unde privi.

Soldatii de lut, sprincenati si nepasatori in vitrina,
ceaiul i visa aburind in ceasca poate goald, poate
plina,

jar cartile sopoteau pasireste:

copertele roase, copertele noi-

doar niste clinchete statice.

Caci odaia era simpld, nici lunga, nici lata
cu pereti atit de oarecare,

imbracati pe alocuri in saluri teatrale
imbritisate de acelagi fum

zimbind obraznic lampii slabe

in care ne pierdusem -

sl nu aveam unde privi.

Undeva, in odaie,
Puskin se impiedecase de Gogol,
Gogol se impiedecase de Puskin.

Asta, la drept vorbind, e tot.
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. Adrian Schiop

onania must die

sau in cite feluri se poate pierde timpul:
scriind textul dsta, mergand la

adriana cean, intinzdnd de o cafea cu NP,
vorbind cu alina despre despre tipii ei

sau cite specii de mamifere existd: care sunt
ordine,

cate sunt clase

sau cum ai putea sa te imbogatesti

fard sa misti un deget, doar prin puterea mintii
sau cat de lenes se poate fi: lenes, mai
lenes, foarte lenes, cel mai lenes

pt ci ce mi se intdmpla

se Intdmpla lent,

pe nesimtite,

ca si cum ar fi tot ziua de ieri,
alaltdieri si asa mai departe.

(eram la adriana.

ne uitam la terminator 2.

adriana

dadea din cap ‘da da’, parea si spuna sau
‘inteleg’ sau ‘ce chestie’ sau ‘poate ar fi mai bine
sd’

e ca si cum

il explicam adrianei

energia mea s-ar scurge intr-altd dimensiune

adriana must die

poate ar fi mai bine s&

poate ar fi mai bine daca

ai Incerca s& faci ceva sa-ti imbunatitesti imaginea
uitd-te si tu cum ardti dintele sta sa-ti cada
sanii iti climpdane la orice migcare si

in loc de degete ti-au crescut 5 maini
uita-te si tu

ardti ca o caracatita

zau asa

al un aspect caracatitoid

trage-ti si tu un lifting

ia niste hormoni up-

gradeaza-ti crejerul ai

ajuns o leguma

sd te vad ci incepi

sd vad ca termini

asa ar fi putut sd-mi vorbeascd mai diunezi NP
putin a mai lipsit sd nu-mi vorbeasca asa
foarte putin a mai lipsit

infim

NP must die

eu 1l dadeam inainte
nu era NP ala care

‘ok, si la ce-mi folosested’

un terminator 2

care st

toatd ziua in starea de metal lichid
incapabil

sa agrege

acolo

cit de cat

‘de ced pt cine so fac¢

‘crezi ci asta o sd ma facd mai fericit¢’

spuneam: m-as prabusi in fotoliu si in starea de
metal liquid
spuneam: ag articula 4 neuroni + o gura

aproximativa

spuneam: as structura o ménd ca sa apuc paharul
de votca

spuneam: m-as scurge fard nici o jend spre baie

gata ca bateria bai raule

*

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba sa fa ceva
camva

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba sa fa cAmva
ceva

las-o asa

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba sa fa ceva
camva

nu-m fa grij cum s-o fa si iasd ba s fa cdmva
ceva las-o asa

las-o acolo. imi place s-o simt induntru, imi place
senzatia de securitate

care mi-o confera

atunci cand e induntru.

mai raméi citeva minute, mai las-o putin si se
odiheasca acolo.

cateva minute cu un corp strain induntru
conferind o senzatie de securitate.

*

pt cd neuronu o sa se deterjoreze rapid
imaginea o sa disparad de pe scoartd

teapa

filmul o si se rupa si n-

o si mail urmeze alt episod, interminabil
green hours, sweet paradise s.a.

delete all data

dezactivated system

eu, a.s., un ‘dreamer’, o congtiinti
un labagiu polimorf, o ‘fetitd’
un young ateist de numai 28 de ani

a.s. must die

& )'m not the only one

preafericitul gicu flautistu (v. dreapta lui brtlomeu
onania)

e bulangju o

stiu din surse sigure

de la cineva care j-a dat-o la supt

delacineva

care arunci cu pizdan populatie fard discriminiri
etnice sexuale religioase

onania must die

filmul s-a rupt pt 3 zile

sl a continuat in altd parte
transfer all data
reactivated system

ea nu si-a tras-o niciodata

nu prea era de acord cu faze dintrastea sex
cupléraie

era preocupatad de alte chestii

si-ar fi dat un rinichi un plamén oricui

ar fi avut nevoie

ar fi dat organul ala fira si ceard bani

asa pur si simplu

asta o ficea fericita

asta era distractia ei
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pur si simplu tinea la toatd lumea
iubea pe oricine
fard discrimindri etnice sexuale religioase

*

filmul ruleaza neintrerupt
de mai bine de 2000 de ani
ea ne iubeste la fel de mult

*

‘ok, si la ce-mi folosested’

d-na mangra e cu oamenii de caracter. onania
spune can biblie scrie clar. maicd-mea si-a
petrecut the 80’s in a jamaikkah state of mind.
paleclogu mai cilca strAmb (ca orice barbat).
directorul meu crede ci sdnitatea. h.r. patapievici
are dreptate. matugd-mea a futut un KANCER si
de atunci bate manastirile.

sl Intocmai cum creierul meu incape

atatea personaje,

dintr-odata,

traindu-si in vise o viatd proprie,

poate ca entitatea

o si le preleveze

creierele si organele genitale

si o sd le translateze intrun alt fisier

o VR reproducand intocma locatiile anului 1999.
si acolo,

o sii lase sd discute dacd avem nevoie de teatru
daca

procesul comunismului sau

spiritualitatea rasariteand se

vor felicita reciproc uite isi vor spune

lucrurile au evoluat in directia prognozata vor

- Black Pantone 253 U

www.clubliterar.com

fecunda femei virtuale

cu balcoane mari si caracter care
vor gesta copil virtuali care

vor fecunda femei virtuale care
vor multiplica lumea

ei gindesc altfel decit mine. desi creierele noastre
folosesc aceleasi cuvinte, desi lumea in care ne
migcdm e codificati de regularititile aceluiagi
limbaj, nu reusim sa ne intelegem unii pe altii.
exista, printre circumvolutiunile lor, ganduri care
or sd ramand opace pentru mine - pentru ca
singura cale de acces spre o altd minte umana e
limbajul, iar limbajul poate sa apropie intr-un
singur fel, stabilind distante.

dacd as putea s le trepanez cutia cranjana:

as afla cum a fost posibil ‘ca’

as da un sens sperantei de acces direct la
alteritate

am trait printre ei.

iram vizut miscand.

am trdit in realitatea secretatd de marile lor
crejere.

am luat parte la sarbatorile lor

de pe stadicane,

am vazut ritualuri ciudate,

mari penisuri fluturind,

ochiul invéartindu-se lenes in cap.

am trajt printre ei, i-am vazut miscand.
am fost contemporanul lor.

si da,
cu siguranta,

elemente de poetica recesiva

(fragment)

. Razvan Tupa

“Vremea poemului inalt, ametitor s-a terminat”
Mariana Marin

C. In care se arati ci nu suntem
sigurul centru al lumii

CI

Nu doar in Roménia promotiile poetice
au oferit schimbari mai mult sau mai putin
spectaculoase de paradigma poeticd. Dupa Jean-
Michel Maulpoix (La poesie comme ["amour, ed.
Mercure de France, 1998) anii 60 au pus literatura
franceza sub semnul inchiderii: ,Despartit de
lume textul existd in opozitie cu aceasta. La Denis
Roche gasim inchiderea in imagini, la Ponge avem
inchiderea in obiecte, la Emmanuel Hocquard
suntem in fata inchiderii in sintagme.” Ca o
reactie la aceastd ,stazd literard”, Maulpoix
aminteste fluenta poetic opusi stagndrii literare.
Pe rand, Michel Deguy, Dominique Fourcade
au Incercat, conform criticului francez, si
restabileascd functionalitatea metaforei
si au dezvoltat ,poetici ale dislocarii”.
Mai tarziu, cartile de poezie aparute in Franta
anilor 80 conturau din ce in ce mai clar o
reintoarcere la lirism. Era momentul in care
incepuse si se vorbeasca despre ,intoarcerea

subiectului”, cind Tzvetan Todorov ficea valva
cu volumul Critica criticii, iar Roland Barthes
renunta la structuralismul pe care l-a impus in
operele sale de inceput, din Eseuri critice sau S/Z,
pentru abordarile critice marcate de o profunda
subiectivitate, din Fragments d’un discours
amoureux sau Roland Barthes par lui-meme.
Acesta este contextul in care Maulpoix (La poesie
francaise depuis 1950 - 1999) plasa aparitia noii
lirici, ,nouveaux lyriques” aduse de ,poeti
ndscuti, in cea mai mare parte, in anii 50”.
Jean-Pierre Lemaire, Guy Goffette, André Velter,
James Sacté, Benoit Conort, Hédi Kaddour, Alain
Duault, Philippe Delaveau, Jean-Louis Giovannoni,
Jean-Yves Masson, Jean-Claude Pinson sau Olivier
Barbarant sunt numele care revin atunci cand se
vorbeste despre locul subiectului sau al
cotidianului ca elemente ale poeticului in Franta
anilor 80.

Traditia literard franceza avea de pus la punct,
o datd cu aparitia acestui val al “noii lirici” si
ambiguitatea care Intarzia asupra unora
termenului de “lirica”. Sensurile imparteau, pe de
o parte, afectarea si patetismul, pe de alta,
efuziunea si comunicarea. Dar istoria literarad avea
punctele ei tari in Franta: Apollinaire pomenea de
“lirismul vizual”, Flaubert ficuse un caz din
“lirismul stilului” iar Breton isi asuma
“comportamentul liric”, trei concepte care

teasta mea improgcind idei

teasta mea adresandu/se tinerimii

teasta mea dand ochii peste cap ca la lotoprono
teasta mea intinzdnd o manuta rozalie saying

hello

barbatului NP trupului sdu

plutind indecis in spatiul verde al camerei
trupului sau

inecat in clorofila viselor de mai bine

suck it! suck it! suck it! trupului sdu tresarind
convulsiv

cand curentii spatiului clognesc de el obiecte.

*

azi noapte trupul meu s-a agitat s-a-
mvrtit de pe o parte

pe alta

fara sa-si giseasca locul

bause 5 cafele peste zi

si acum

trdgea consecintele

s-a potolit

inainte de a pescui

ceva

din mediul extern

era noapte si mi-era tarsa
sd ma duc sa- agat ceva
acolo

cat de cat

am iesit pe coridor
ram infipt o tigard intre buze asta
parea sil linisteasca

‘sa-1
facd s-o lase mai moale.

asigurau o bazi solidd pentru recuperarea
lirismului ca sansd a discursului poetic.

Punctele de pornire ale polemicii referitoare la
noua liricd au fost, pentru francezi, citeva eseuri.
Jean-Marie Gleize, unul din cei care nu aderau la
estetica propusa de autorii de la Gallimard (unde
“noua lirica” era publicatd), a vorbit despre
“Principiul nuditatii integrale” si despre “Poezie si
literalitate” (“A noir”). Din partea noii lirici
primul care a formulat teoretic a fost poetul Jean-
Claude Pinson in Habiter en poete (54 locuiesti in
poet, subintitulat Eseu asupra poeziei
contemporane).

Cu toate ca improspatau cdmpul literaturii,
mutand accentul de la “pagina albd” a la Tel Quel
spre lume, poezia anilor 80 a impus in Franta un
alt automatism, acela al minimalismului. Cea mai
mare deficientd devenind abolirea oricarei
posibilitati polemice cu un domeniu pe care il
fonda ca esential subiectiv, determinat de gustul
§i istoria personald a fiecdrui poet. Jan Batens, in
eseul Ca sd termindm cu poezia zisd minimalistd
(-Interval(le)s- toamna 2004), explici abrupt ca
“oricarei judecati negative vor opune cu usurintd
o afirmare ditirambica”.

Mai mult, Batens, in eseul amintit mai sus,
polemizeaza chiar asupra autenticitatii poeziei
franceze de dupi anii 80, considerind
“minimalismul poetic un fals minimalism”,
semnaland esecul projectului de “dezambiguizare
a sensului” mai ales din cauza tehnicilor
scripturale care Impiedicd procesul de reducere
autoreferentiald impus de minimalism. “Atat
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suprimarea sintaxei cat si inlocuirea versului cu
pagina nu sunt factori minimalizatori ci,
dimpotriva, de maximalizare in primul rand a
sensului” afirm3i Baetens.

Din pacate, dezbaterile poetice franceze nu au
avut cum sa maij depaseascd, din punct de vedere
al interesului, granitele limbii franceze, rimAinind
polemici strict nationale, de multe ori pronuntat
specializate.

C.II

Germania ultimilor ani se infatiseaza ca un
spatiu mult mai dinamic pentru poezie. Una
dintre cele mai promitatoare poete germane
apdrute in ultimii ani este Anja Utler (niiscutd in
1973). In 2003 a castigat premiul ,Leonce und
Lena”, cea mai importanta distinctie pentru
debutanti in poezia de limba germana. Juriul care
i-a acordat acest premiu a justificat alegerea ficutd
prin , constructiile sonore senzuale, atit pe hartie
cét si atunci cind sunt recitate, fird si fie vorba
despre poezie purd. Mai degrabi este vorba
despre jocuri de limbaj din lumea perceptiei
psihologice, care creeaza prin cuvinte deschideri,
iluminari prin care curiozitatea noastra si, de
asemenea, o uluitoare explorare a limbajului isi
presimt calea”.

Tematic si poetic, textele scrise de Utler
comprima ,buciti” de limbaj, acte de vorbire,
fardme de perceptie pe care le intretese cu motive
si sunete care sustin contradictiile senzuale,
emotionale si lingvistice prin care este afirmata
frumusetea. In aceste cuvinte a fost prezentat
ciclul de poeme dedicat de Utler satirului
Marsyas, cel care a fost jupuit dupd o intrecere cu
Apollo. Folosind o figurd mitologicd, Anja Utler
descrie minutios scene in care schingjuirea devine
un tablou din limbaj: ,marsyas, este asa: strivit pe
trunchijul copacului imediat: jupuit, creanga cu
gheare - cojitd- e: Intins, astfel c4 umbre zboara
din axild, desfacute cu lama - respiratia gonita-
vazand: deschide gandurile negre: aer aburit si
lumina in raze” (,MARSYAS, INCONJURAT
1/STRANGAND?”) Poate pregitirea ei in filologie
slava si studiile asupra modernismului rus j-au
influentat optiunile estetice, insi deschiderea
limbajului avangardist spre perceptia unui limbaj
profund senzorial este o optiune care o
individualizeaza pe autoare in cdmpul poeziei
actuale europene. Tot cu frinturi de perceptie
lucreaza si Nico Bleutge (n. 1972), un alt poet
tanar german. JTotusi Bleutge lucreazd mai mult
asupra unei ,perceptii reflexive”, dupa propria sa
formulare, anume asupra detaliilor comune
trecute printr-o adevarati cutie de rezonanta
poeticd: ,presiunea/ micilor fire de par pe inelele
servetului, perspectiva/ amintirilor blocate una
deasupra celeilalte//”. Conform criticului german
Michael Braun, la Bleutge ,cea mai de seama
realizare a poemului este schimbarea unei
aventuri a perceptiei in concepte de imagine
liricd”. Poate si venind in continuarea ,noii
subiectivitati” clamate de poezia germana a anilor
70, tinerii scriitori germani adoptd o atitudine tot
mai clar deschisd spre perceptia neliterard a
poeziei, influentati de mecanismele artelor vizuale
(fotografie, film) sau muzicd (mai mult sau mai
putin pop). Pe de alta parte, lirica germana este
marcatd si de experimentele poetice orale,
influentate de traditia poeziei americane beat. In
anii 70 cel mai cunoscut performer care aducea
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pe aceeasi scend free jazz si poezie era In
Germania, dupa unii, Hadayatullah Hubsch.
Ulterior a fost dezvoltat conceptul unei ,Live
Literature”, care era prezentatd pe scend nu
neapdrat folosind muzicd. Abia in anii 90, cind
americanil au impus spectacolele de slam poetry,
nemtii au protestat fatd de presa care remarca
fenomenul american fird si bage in seama
productiile similare care existau de ani buni in
varianta germana.

ClII

Cum nu doar marile literaturi europene detin
patentul expresivitatii poetice, meritd mentionat
un poet contemporan maghiar. Pentru toti cei
care se vaitd de ignoranta cu care este
intdmpinatd cultura romana in afard meritd pusa
intrebarea: cine a auzit de Peter Zilahy (n.1970)<...
Editor sef al unei reviste pe internet pentru
literaturd contemporana, Zilahy este editor al JAK
Books unde, aldturi de nume ca Victor Pelevin,
Jan McEwan, Arnon Grunberg a publicat tineri
scriitori germani (Ingo Schulze, Jenny Erpenbeck,
Kathrin Réggla). Autor al unui roman tradus in
11 limbi (“The Last Window Giraffe” 1998),
Zilaghy si-a promovat literatura in transpuneri
radiofonice, expozitii de fotografie si lucrari de
artd interactive si, mai ales cu ajutorul unui CD-
Rom multimedia in 4 limbi pe care l-a prezentat
in 20 de orase de la New York la Atena.

La Zjlahy, detaliile nu sunt neaparat “artistice”
ci umane, Imprumutand cildura corpului intr-o
descriere simpld dar relevanta:

“s3 mori In sosete

pentru ci podeaua e rece

sa te cujbdresti langa gleznele

caldute in ciorapi

sa termini acolo

e o dorintd careia

meritd sa i te incredintezi

pentru ci pantofii sunt o inchisoare si ai prea
putin timp
sa te schimbi in papuci
dar s& mori in sosete
pare asa de familiar
sd te trezesti dimineata
sd ti le tragi
si s34 mori in timpul migcarii obignuite
sa spul- oau, mor acum
in sosete
si sa iesi
ca dupd un pahar cu apa
de ajci In moarte
fara sa sughiti”

Am citat intregul poem pentru ci specificul
poeziei lui Zjlahy pare sa tind mai degraba de
ménarea unui gest liric decisiv de la un vers la
altul, expresivitatea discursului sau coagulandu-se
la nivelul unor constructii simple care, invers
decat in estetica postmodernd, deschid contextul,
referinta.

CIV

In Ttalia, unul dintre poetii tineri cei mai
vizibili este Flavio Santi. Tanarul poet a tradus
poeme de Celan, Andre Breton, Michel Leiris,
James Merrill, John Ashbery si scrieri din poeti
latini. Ca si in cazul lui Zjlaghy, Santi manevreaza
seturi de imagini si elemente simple dinamizate

prin decuparea pe criteriul unei relevante
existentiale:

,$1 viata are loc

asa cum la televizor, se arde o lampa

sl trebuie sd o arunci,

mdcar sa pastrezi cutia de lemn

sd pui In ea medicamente sau bauturi.

Dar duminica asta e asa de dulce

porumbeii pe acoperisul de ardezie

frunzele rimén pe o boare usoard de vant,

putem s-o l3sam baltd, sd stam seara,

sd mergem la culcare mai tarziu.”

Santi este unul dintre italienii care folosesc si
limbi dialectale. De altfel a publicat poezie in
dialect friulan, dialectul facut celebru de Pasolini.
Santi scrie in friuland dar elementele poeziei sale
tin de lumea contemporand, generatia beat
americand, Jimi Hendrix, filmele lui David Lynch
facandu-si aparitia in volumul siu. Atunci cind
este intrebat de succesul siu, Santi aminteste si
de alti scriitori tineri din Italia, mai putin
cunoscuti decat el, reprognd criticii italiene ca
functioneaza pe criterii destul de superficiale:
Amedeo Giacomini si Antonio Camaioni.

Cu toate acestea, intrun interviu, Santi raspunde
la o intrebare privind starea liricii italiene de azi
citdnd poeti care tin de ultimele trei decenii,
distantandu-se discret de congenerii sai:”Sunt
poeti buni mai ales printre scriitorii care au acum
40-50 de ani. D’Elia tocmai a publicat o carte
foarte importantd, Bassa Stagione. Apoi sunt
Magrelli, Riccardi, Albinati, toti poeti care
abordeaza realitatea, situatii contemporane. Asta
arata cat de important este ca poezia sa iasa din
ghetou, sa nu se inchida si sd ajba un dialog
constant, poate chiar politic cu realitatea de azi.
Poate aceastd tensiune lipseste putin celor care au
30 de ani, care isi fac bine temele, sigur, dar nu
au nici o urma de foame de cunoastere si furie.
De exemplu mecanica cuantica, cibernetica si
neurologia sunt zone pe care poezia o si fie
nevoie s le exploreze.”

In acelasi interviu, Santi pune tot ceea ce tine
de instinct vital (méncare, sex) in termeni de
pofta si visceralitate. ,la fel cred ca stau lucrurile
cu literatura daci scrisul inseamni si triiesti”
spune el la un moment dat.

Intrun eseu publicat in octombrie 2004,
Buffoni incerca sa distingd principalele directii
afirmate in poezia italiana a ultimilor ani.
Lucrarile de specialitate au retinut, pentru a doua
jumatate a secolului XX, in poezia italiana, ca
fenomen major poetii novecento (Ungaretti,
Montale, hermeticii si Luzi). Intre timp, poeti
considerati antinovecento (Palazzeschi, Govoni,
Saba. Diego Valeri, Pena si Caproni) au ajuns sa
fie recunoscuti drept la fel de importanti pentru
evolutia poeziei italiene in ultima jumatate de
secol.

Anul trecut, poezia italiand reusea si acopere
o arie incredibil de extinsd din punct de vedere al
varstei autorilor publicati. Alaturi de autori ca
Santi sau Andrea Inglese apareau carti noi de
Mario Luzi (n.1914), Andrea Zanotto (1921),
Luciano Erba si Maria Spaziani (n.1922) sau
Giovani Guidacci (n. 1924).

Buffoni identificd mai multe tendinte active in
paralel in poezia italiand: post neo-avangarde; neo-
orfici sau neo-hermetici; poezia civild;

manierisme; mostenitorii limbii lombarde; poezia
dialectala.
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rastalmaciri

Despre conditia calatorului

. Mihaela Mudure

inguratatea este privilegiul, dar si ordalia

caldtorului, iar dacd peregrinul se intampla

s mai fie si femeie, atunci cu atit mai
mult trebuie ea si se pregiteascd a infrunta o
serie de impedimente specifice. Din perspectiva
strict metafizici, ele pot parea superflue, dar
atunci cand se pune problema a suporta materiali-
tatea existentei de fiecare zi, ele devin teribil de
importante. De la caratul bagajelor si pana la vul-
nerabilitatea femelii ca sursd de autoritate subiec-
tiva, totul pare s3 contribuie a face calitoria
femeii mult mai dificild decat cea a barbatului. Se
simte In aceastd zond o prejudecatd, as spune,
internatjonald care vine din chiar temeliile expe-
rientelor noastre culturale si sociale si se giseste
egoist justificatd prin diferenta de forta fizicd din-
tre un barbat si o femeie. O femeie care
calatoreste singura este vazutd, evident sau mai
voalat exprimat, drept un soi de animal exotic,
pasibil de a fi o pradd mai usoard unei abordari
imunde.

Dar lasind deoparte aceste coordonate foarte
concrete ale subiectului cilitor, birbat sau femeie,
calatorul este intotdeauna singur in eul lui, iar
aceasta singuratate este si libertatea lui.
Abstragandu-se din ordinea lucrurilor proprii lui
acasd, calitorul rdmane la interfata dintre aici
(locul unde caltoreste) si acolo (locul unde
traieste de obicei). El este aici, dar in acelagi timp
el nu apartine, de fapt, acestui aici. El nu mai este
acolo, e cilitor, dar nu poate face abstractie de
apartenenta lui la acel acolo care il detine inca
nemilos. In acest spatiul liminal dintre aici/non-
aici, dintre prezentd/ne-prezentd, in acest loc este
intreagd libertatea calatorului care este i nu este
in realitatea unui anume loc. Aceasta contradictie
pe care fiecare cilator o triieste, in felul lui, cu
propria sa sensibilitate si putere de abstractizare e
privilegiul si crucea sa.

Conditia caldtorului este subiectivarea unei
alte realitdti decit cea in care el sau ea isi duce

existenta de obicei. Célatorul cautd realul acelui
alt spatju pentru a se debarasa de sine, pentru a-si
umple propriul vid subiectiv cu acel spatiu caci
subiectul care suntem fiecare dintre noi riméne
intotdeauna in aceeasi pozitie, la marginea vidului
nefiintei care risci si ne absoarbi in fiecare
secunda a existentei noastre. Dintre multiplele
teorii asupra subiectului, perspectiva conform
careia subjectul este un vid care se “umple” prin
actiunea noastra identitard de fiecare zi e cea pe
care o consider cea mai adecvatd. Eul calator
umple acest vid al subiectului care este prin con-
tactul cu realitatea strdini si cu realitatea striind.
In acest proces, el este agresiv, barbar cici pentru
a se umple cu substanta vie a propriilor sale
impresii de calatorie, el trebuie mai intai si ucida
canibal, in sine, realitatea vazuta, vizitatd, explo-
ratd. Qrice calatorie este, in primul rdnd, agre-
siune si abia apoi regasire identitard, a eului.

Pentru a cunoaste cum se poate cunoaste reali-
tatea, intr-o zi friguroasd, Descartes a intrat cu
totul in sobi si a stat acolo o zi Intreaga
cugetind. Totul poate fi fals, ori jocul unui
demon netrebnic, a zis el, In afard de ideea ci eu
pot gandi ci totul poate fi fals. Cogito ergo sum.

Subiectivizarea proprie cilatorului se naste si
ea dintr-un refuz al spatiului obisnuit (precum
Descartes in intunericul sobei) si din abstragerea
eului din conditia lui obignuita si supunerea lui la
alte reguli, la alte geometrii.

Post-structuralistii si postmodernistii vor si
reducd subjectul la o simplad pozitie intr-un joc al
discursurilor care nu mai traiesc prin subiecti, ci
prin ele insele. Intelesul subiectului nu s-ar mai
gasi in propriul lui discurs ci in afara lui, in limba
care il vorbeste, si nu in limba pe care o vorbeste.
Vointa subjectului de a alege din multitudinea de
discursuri care il traverseaza pe el si lumea este
eliminata din ecuatie fird prea multe justificari.
Dar calatorul nu este el oare chiar expresia
vointei de a schimba coordonatele spatiale ale

subiectului care este, fie ci este vorba de propria
vointd a calitorului, fie de vointa altora atunci
cind cilatoria este impusd din afard¢ Este cili-
torul doar o pozitie in care subiectul se reduce la
o simpla intersectie de discursuri care ne vorbescé
Dar vointa carel obligd si isi asume conditia in
deplasare si apoi sa aleagd din multimea de dis-
cursuri pe care le are la indemana pe cel mai
potrivit propriei expresii¢ Cilatoria si fructul ei
subiectiv, impresiile de calatorie, aratd limpede ca
e neconvingator sa sustragem jocul discursurilor
in afara actului vointei subiectului si al puterii,
oricat de mult si de retoric ar dori acest lucru
poststructuralistii ori post-modernigtii. Puterea si
vointa influenteazi deplasarea ciliatorului in acea
conditie singulard care este si povara, dar si privi-
legiul lui.

Dar timpulé Care e timpul célatorului¢ La
urma urmeli, orice cilitorie se face si Intrun
anume timp, nu numai intr-un anume spatiu.
Timpul continui si curgd nemilos, implacabil
(chiar atunci cind Incercim si i ne sustragem in
izolarea subiectiva a vreunei clipe) intro unica
directie, dinspre trecut spre viitor si singura incer-
carea calatorului de a-si nota impresiile poate opri
aceastd cruzime in cadrul incremenit si fragil al
foii de hartie sau al imaginii (foto, iar mai nou si
digitale). Dar nici efortul acesta de incremenire al
timpului nu dureazd mai mult decét strict atat cit
dureaza fragilitatea materialului pe care cilitorul
si-a notat propriile impresiile. Doar spatiul, el sin-
gur permite aceea fertild abstragere completd a
subiectului. Cea a timpului e incompleta. Din
subiectivarea acestei abstrageri isi produce cila-
torul propria lui conditie, care e cea a singuratatii,
jar aceastd singuratate e si conditia aspra a li-
bertatii sale. lar pentru a fi liberi cu altii, trebuije
si fim, mai intéi, liberi cu noi Ingine. Deci,
inainte de a fi o forma a libertitii exterioare, pen-
tru ¢ nj se da permisiunea de a o intreprinde,
cilitoria este si o formi a libertitii noastre inte-
rioare pentru ca primim a ne gandi cd am putea
sd o intreprindem, iar apoi o si intreprindem.

ex-abrupto

Ghici unde merge autobuzul?

. Radu Tuculescu

dupd amiaza vinetje, brazdatd de stropii

marunti ai ploii mohorite. Autobuzul isi

tirdste in sild trupul metalic, gemind
indbusit la fiecare curba. Scaunele sint ocupate in
mare parte. O singurd persoand std in picioare,
aproape de usa din fatd, lingd scaunul soferului
mascat de sticla groasd si matd. Pe sticld se afla
lipit strimb afisul circului recent sosit in localitate.
Perscana e un barbat cu figurd stearsa, unul
dintre aceia care trec mereu neobservati si care nu
fac nici un efort pentru a se remarca in vreun fel.
Acum sta Intors spre cei asezati pe scaune,
zimbindu-le larg, ca un actor mediocru in fata
unui public plictisit. Pare vag baut. Qamenii
asezati pe scaune 1i aruncd priviri indiferente. Sint
coplesiti de ploaia monotona. Obositi dupa o zi
de munca...

- Eu va cunosc pe dumneavoastra! izbucneste,

brusc, barbatul, largindu-si si mai mult zimbetul,
indicind cu aratatorul o persoand. Nu va suparati,
asa sintem noi &stia care facem naveta. Si eu fac
naveta si dumneavoastra la fel. Vi vad in fiecare
dimineatd. Azi dimineatd purtati un pulover rosu.
Era cam ricoare, ce-i drept. Asa sintem noi, nu va
supdrati, navetistil. Ne imprietenim repede. $i
dumneavoastra vorbiti tare, ca un adevarat barbat.
Ati fost dupd cumparituri, nu¢ E destul de
obositor sa te ocupi si cu alte dstea, nué

Cel interogati il privi cu uimire. Schitd un soi
de zimbet care nu pdrea nici s confirme, dar nici
sd nege cele auzite.

- O, dar si dumneavoastra faceti naveta,
continud barbatul, indicind cu ardtitorul un alt
scaun. Sinteti dimineata mereu somnoroasi, nu
va suparati, precum pasarelele alea dintro poezie.
Asa sintem noi. Mai glumim. Pentru o femeie e

mult mai greu. Copii, spilat, gitit. Eh, ce s&i faci.
Dar nu va suparati. Chiar daca uneori va vad tare
supdratd pe una pe alta. De-ale vietji. Aveati o
rochie tare draguta ieri dimineata. $i pe
dumneavoastrd va cunosc...!

Barbatul continud si se adreseze fieciruia cu
tot mai mult entuziasm si voie buni, cu tot mai
multe amanunte, cerindu-si mereu scuze pentru
indrazneala. Fruntile se mai descretird. Unii il
priveau amuzati. Altii vag nelinistiti. Nimeni nu
se hotiirise Incd sa intre in dialogul inofensiv
propus de barbatul ce sta in picioare,
baldbanindu-se puternic, schimbind mereu mina
cu care se tinea de bara metalica si agintind-o,
abrupt, pe cea ramasa libera. Nici unul dintre cei
abordati cu atita familiaritate nu dadea semne ci
l-ar recunoaste si ei de undeva. Dar acum il
urmdreau cu totii. Astfel, nu observard ca
autobuzul nu mai oprise in nici o statie.

lar, dacd cineva s-ar fi ridicat ca si- atraga
atentia soferului, ar fi constatat ca la volan nu era
nimeni.
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Ca veni vorba...

. Alexandru Vlad

m si eu, cum banuiesc ci aveti si

dumneavoastra, prieteni care au intrat in

politica. Si mai sunteti prieteni¢ va suna
intrebarea pe care mai mult ca sigur mi-o veti
pune. Ei bine, nu se poate spune ca ne-am certat,
voi incepe eu, diplomatic, sd descriu situatia
relatiilor noastre. Nici micar n-am avut cind, n-
am mai avut ocazia. Relatiile noastre n-au ajuns la
crizd, s-au destrdmat pur si simplu de parci ar fi
fost bombardate de undeva cu neutroni. Acesti
prieteni despre care vorbesc au intrat printr-un fel
de oglind&, de unde mi-au ficut semn, mi-a dat
citeva telefoane, m-au intrebat de citeva ori ce
mai e nou: de parci noutdtile ar fi putut veni de
la mine. Niciunul nu mi-a ficut propunerea sil
urmez, nu m-a chema la partid, la Bucuresti, sau
acolo unde este el de cand a devenit politician.
M-au lisat in pace, ca pe un peron de gard. S-or fi
jenand de mine. Nu se mai considera la indltimea
relatiei pe care am avut-o cdndva. N-au timp. Nu
mai au viata care s fie nepoliticd. Cand totusi ne
vedem imi pomenesc despre tarile pe care le-au
vizitat, in care au fost cu misterioase treburi, si

Visinul si Harap
aviara si Spanul,

nu despre cartile pe care le-au citit. Limba romana
si amintirile comune mai degraba ne despart
acum decét si ne apropie. Sunt usurati ca nu le
cer nimic, iar dacad ma plang de ceva dau cu
simpatie din cap: ce s&i faci, asa merg lucrurile
pe lumea asta. Ei ingisi mai au multe de ficut. lar
puterea lor, In masura in care o au, nu e pentru
mine. Nu e nici pentru ei, dac-ar fi s-0 spunem p-
aia dreaptd, e pentru sefii lor. Nu-mi vorbesc
deschis nici micar despre satisfactiile lor, de parca
n-ar fi sigur cd m-as bucura pentru ei. Telefonul
mobil le sund permanent, si pana la urma trebuie
sa plece in grabad undeva. Sunt putin circumspecti
cu mine, de parcd m-ar suspecta de gripa aviara.
Ratiunile tuturor lucrurilor sunt deja altele
pentru ei decit pentru mine. Au informatii, au
surse. Poate sperd sa devina europeni mai repede
decat mine, ori deja se cred pe jumatate europeni.
Si am cumva impresia ciudata ca el nu mai vad
covorul pe fatd, ci numai pe dos: cite noduri are,
cine le-a fcut, cum se fileaza firul peste urzeald
si alte asemenea. Ce se intdmpld cu oamenii
acestia? Cum au ajuns si transforme functia in

aspiratorul de nimicuri

Alb, epoca
nufarul si baba

! Mihai Dragolea

rin vard, o furtund hotirdti a rupt cea mai

falnica parte din coroana unui visin inalt si

bogat, crengile s-au culcat chiar peste gardul
dintre gradini; trebuja sa intervind un om
priceput si dotat, sd “degajam” terenul. Asa a
aparut in gradind bunul vecin Martin, inarmat cu
o drujba destul de mic3, dar eficace. Cind s-a
prabusit trunchiul visinului, pe iarba a sarit un
cuib de dimensiuni apreciabile, un cuib de cioars,
dupa parerea lui Martin; era ceva uluitor, dupa
cum fusese confectionat: bucidti mai mari sau mai
mici de sdrmd, chiar ghimpati, ca un fel de briu
de metal si aluminiu, apoi crengi si bucati
mérunte de lemn, doar la sfarsit, in mijloc, era si
ceva pamant, pe care, cAndva, fuseserd oud; ca
din senin, mi-am adus aminte de versurile unui
céntec tigdnesc: “Cioard, cioard, ma’ta zboard/
Tact’tu canti la vicard”. Acolo, langa visin,
evident nu era talentul artistic, cat cel
mestesugaresc; totusi, uitdndu-ma la cuibul ciorii,
mi-am dat seama c relatia nu se bazeaza doar pe
culoare, dar si pe aceeasi pasiune metaliferd,
probata si pe pamant, si in aer. Martin, invatator
de felul lui (cu sotia educatoare), are o problem3;
taja crengile visinului si spunea ca jumatatea lui
legald are de ficut o lucrare, in care s3
demonstreze, s arate convingdtor ca Spanul din
Povestea Iui Harap Alb este un individ de treaba,
personaj pozitiv, undeva, sus, s-a ajuns la
concluzia ci e bun, intrucit contribuie la
modelarea caracterului fiului de imparat; am uitat
de visin, de cuibul ciorii, de pasiunile metalifere,
coplesit de maretia reabilitarii Spanului; mi-am si

inchipuit-o pe biata sotie a lui Martin cum le
citeste copiilor afiliati la gradinita ei minunata
poveste a hatrului clasic si, apoi, incepe
explicatiile. O prietend imi povestea cum nepotul
ei s-a dus In padure, la plimbare, cu tatal si
bunicul din dotare, cum dorea si vada el mistret,
asta pe baza rdmaturilor descoperite printre
copaci; destul ¢&, ajuns acasd, baiatul j-a povestit
bunicii cum a fcut gi-a dres un mistret fioros, ii
descria coltii, ratul, forta; cand 1i povestea bunicii
ravagiile ficute de patruped, baiatul chiar il vedea
pe mistret cum scurmd pamantul, trdia ca si cum
camera s-ar fi preschimbat in padure plina de
jivine. Cred ci multi dintre copiii care asculta
Povestea Iui Harap Alb il vad pe naivul fiu de crai
taifasuind cu calul, cu Sfinta Duminici sau
trdgind chefuri cu formidabila formatie alcituita
din Gheril3, Flamanzila, Setild, Ochili si Pasari-
Latj-Lungila; nu-mi dau seama daca il trdjesc si pe
Span, daci 1i vad figura botitd de riutate, invidie
si viclenie; dupa cat e de-al dracu’ si rudimentar,
dorinta de a-l scoate basma curatd, de a-l reabilita
sl de a trece in rdndul personajelor pozitive zici
ci vine de la un individ care a fost parlamentar o
legislatura si, pentru ci a rdmas “fard coledzi” s-a
pripasit prin minister, unde elaboreaza tampenii
de asemenea proportil. Nimic de zis, Spanul este
expert in provocdri, are vocatie masochista, dar n-
are rafinament diavolesc; cum sa le spui asa ceva
unor copli, de unde indrizneala de a strica
farmecul unei povesti¢! Sau, cine stied, cel care a
dorit sal treacd pe mizerabil in randul celor buni
este el insusi spin! Ar mai fi ceva: tot datorita

meserie¢ De ce nu mai revin ei niciodata la ceea
ce-au fost, nici cdnd cad din functii si din gratii¢
Sper totusi ci-si mai viziteazd parintii. Am aflat
ci fac si asta din ce in ce mai rar. Mai degraba
trimit bani, angajeaza o asistenta la domiciliu
pentru mama lor bolnava, trimit tatalui lor un
pachet de lame bune - pentru ci batrdnul refuza
sd se familiarizeze cu aparatele de unica folosinta.
Sau dupa ce le foloseste refuza si le arunce, de
umple casa cu ele.

Nu trece multd vreme si-i vad in cite-o masina
noud. Opresc la stop si eu trec pe zebra si ei
vorbesc la telefon sau deschid ziarul sau privesc
concentrati semaforul sau isi pun ochelari negri.
Inca nu s-au decis si dea cu masina peste mine.
Dar simt cd am devenit pentru ei un reper cu
care nu-s nici nici pe departe nerdbdatori sa se
confrunte. Destinul lor e deja cinetic si e o rusine
s mai fii cine-ai fost. Eu sunt trecutul lor, si
spaima lor cea mai mare e ca nu cumva, prin
vointa destinului, si le fiu intr-o buni zi si
viitorul.

Spanului Harap Alb cunocaste ceata ciudatilor; si
tot datoritd lui, Spanul, ajunge Pasiri-Lati-Lungila
sd uzeze de spectaculoasa- plasticitate pentru a
prinde fermecata zburitoare (in mod curent -
fiica impdaratului); daci pasdrea e virusatd, dacd ii
cadoriseste nefericitul pe amicii de excese cu gripa
aviara gi-l contamineaza pina si pe Harap Albe! O
nenorocire al crei ferment de baza riméane
Spanul cel pozitiv, agentul tuturor situatiilor
primejdioase sau de-a dreptul dizgratioase prin
care trece naucul Harap Alb.

Cum incd mai tundeam ramurile visinului,
Martin mij-a mai spus o enormitate pedagogica: s-
a oferit unor liceeni drept tema pentru o
compunere nunta Andreej Esca; n-am mai
rezistat, m-am dus ceva mai departe, si ma uit la
cuibul ciorii, necjit ca n-as sti ce s scriu la o
asemenea temd; m-am apucat si numdr firele de
sarma puse la cuib, dar Martin, din nou, a stricat
numaratoarea, amintindu-mi o scend din copilarie:
pe rau, undeva la mijlocul satului, copiii au facut
un baraj, si fie loc de baie si de harjoneald vara;
normal ci, mai ales la orele amiezii acolo era o
gilagie teribild; cel mai tare suferea din aceastd
cauza o baba riverana, singura care tipa,
ameninta, chiar pleznea prichindeii care uitau sa
se tind departe de ea; pe unul, dupa ce l-a batut
bine, l-a Impins in apd, maruntelul nu stia sa
inoate, a inghitit ceva apa si a plans suvoaie;
drept pentru care fratele aceluia i cu Martin au
imbréncit-o, si ei, pe baba, unde era apa mai
mare; gi, zicea Martin, “baba plutea ca un nufir
mare si negru, asa se umflaserd poalele rochiei, de
era ca nufarul pe apd”. N-am ce face, dupa
mintea mea piticd e mai interesant cum plutea
baba pe api ca un nufir decit si aud cum se
vopsesc bilele negre in alb, intru reabilitarea
nenorocitului de Span.
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Imparitia lui Puck

. Roxana Croitoru

estivalul International al Teatrelor de Papusi
si Marionete “Puck”; 24-28 octombrie 2005,
de la Cluj, s-a aflat la a patra editie.

In timp record, noua directoare, regizoarea
Mona Chirils, a reusit si demareze un festival
international cu participarea a doudzeci de
spectacole din tard si strdinatate, in limbile
romand, maghiard, germand, rromani, vorbite in
arealul transilvan. Un dialog multicultural sustinut
de trupele din Bucuresti, Craiova, lasi, Bacau,
Botosani, Sibiu (sectia germana), Cluj-Napoca si
Targu-Mures (sectiile romana si maghiara), Alba-
[ulia si o trupd din Germania, patru trupe din
Ungaria, o trupa din Lituania si una din Serbia, la
care s-au addugat participarea in afara concursului
a spectacolelor studentilor UNATC Bucuresti si
Universitatii de Teatru din Targu-Mures.

Pe parcursul celor cinci zile, de dimineata
pand seara, te intdlneai cu grupuri de copii ce se
indreptau grabiti condusi de institutori, parinti si
bunici spre silile de spectacole: Teatrul ,Puck”,
Casa Tranzit, Cercul Militar, Liceul Brassai, salile
mari ale Operei Maghiare si Teatrului National,
chiar si ele neincapatoare. Teatrul de papusi s-a
dovedit un univers unic, fermecator pentru cei
mici si deopotriva fascinant pentru cei mari.

Lumea inanimatului a relevat un potential
nemaipomenit. Intr-o risipd de fantezie, materiale
de tot felul au devenit obiecte teatrale intrupand
lumi, personaje. S-au alaturat papusa-manusa
(bibabo), papusa vaiang, marioneta, cu actorul,
muzica, miscarea, lumina intr-o uimitoare
simbioza si o intrecere a performantelor. Cu mici
exceptii, spectacolele rimén notabile.

Mica Sirend, dupd H.C. Andersen, a Teatrului
,1andaricd”, a deschis maratonul.

Regizorul Gabriel Apostol combind jocurile
actorilor descinsi din ilustratiile basmelor de
inceput de secol XX, cu papusi de diverse tipuri si
dimensiuni intro poveste in care, prin finalul
schimbat in happy end, valorile morale si
spirituale sunt mai usor receptate de micii
spectatori. Scenografia In tuge clare, alternanta
dintre magia lumii acvatice si frumusetea
luminoasd a pamantenilor ii apartine Cristinei
Pepino (premiu ex-aequo pentru scenografie).

Interpretarea actorilor, din care se retin in
special Printul (Dragos Toma), Vrijitoarea
(Petronela Purinia) si tehnica impecabila a
manuirii a conferit spectacolului meritul de a
deschide festivalul. Teatrul , Tand&ricid” se
mentine la cota valoricad cu care ne-a deprins.

Cu acelasi premiu de scenografie a fost
onoratd Eugenia Tardsescu-Jianu, pentru
scenografia spectacolelor Vrgjitorul si corbul dupa
C. Gozzi (Teatrul ,Puck”) si Zurinca de Alina
Nelega (Teatrul ,Ariel” Targu-Mures).

Zurinca - regia Gavril Cadariu, jucat in limba
rromad, e o pasionald poveste de dragoste pe
fundalul pitoresc si atdt de divers al vietii nomade
a tiganilor. Scenografia, construitd din putine
elemente, o cirutd cu coviltir, dar cu papusi

extrem de bine individualizate si de o frumusete
aparte, intr-o cromaticd puternica si materiale
vaporoase, se decupeaza clar, sustinand plastic
scenele lirice §i pe cele alerte de dans (cu o
muzici bine aleasd) sau cele de infruntare a
tinerei perechi cu vrajitoarea.

Vrgjitorul gi corbul (scenariul si regia Mona
Chirild), in universul si stilul commediei dell’arte,
a oferit scenografiei o largd paletd: de la
frumoasele papusi cu tije (nota specifici a
Eugeniei Tardsescu-Jianu), care joacd in stilul
vetust al teatrului declamator, cu emfazj,
incredibila poveste declansatd de Vrajitorul
Norando (actorul Ovidiu Crisan), la mastile
clovnilor, o bogitie de mijloace. S-a remarcat in
spectacol Ovidiu Crisan (mentiune speciald
pentru interpretare), cu o remarcabild
disponibilitate si pentru acest gen de teatru, dar si
jocul plin de umor al Danei Bontidean, secondata
de Cilin Muresan, veritabile personaje de
commedia dell’arte, lianti intre lumea reala si
poveste, si nu in ultimul rand Doina Dejica si
Frunzina Anghel, sufletul papusilor din ,teatrul
in teatru”.

Un procedeu des folosit in spectacolele acestui
festival, ,black light”, a pus in valoare o trupa cu
un spectacol inedit: Jazz-Fantasy (regia Marius
Rogojinschi, director al Teatrului ,Vasilache” din
Botosani). Adresat in special adultilor, Jazz-
Fantasy e o istorie, o reverentd adusi jazz-ului
clasic, marilor sii interpreti, atmosferei ,anilor
nebuni”, recreatd din mainile alb-inminusate,
palaria si bastonul, evantajul, pantofii actorilor, in
ritm de dans lent sau dezlantuit, clapele pianului
sau saxofonul frate, pe un fundal negru. Fantezia,
perfecta sincronizare a interpretilor intru sunet si
migcare in imagini sugestive, a fost rasplatita cu
Premiul colectiv pentru virtuozitatea folosirii
procedeului black light intr-un omagiu dedicat
muzicii.

Premiul de regie i-a revenit lui Simon Baldzs
pentru spectacolul Jdnos Viteazul de la Teatrul
,Harlekin” din Eger, Ungaria. Poemul lui Petdfi
Sandor, emblematic pentru comunitatea
maghiard, a cucerit printr-o interpretare
neasteptatd. Regizorul a imprimat un dinamism
naucitor in desfagurarea povestii, decor si
personaje fiurindu-se cu repeziciune in fata
ochilor nostri, acoperind intregul spatiu de joc.
Un spectacol fascinant in rigoare tehnica dar si in
arta interpretativa, actorii reusind sa insufleteasca
o bucatd de lemn, un fir de 14nd sau o cdpatdna
de varzi. Astfel poemul a pierdut din patetic si a
cégtigat prin umor, ironie si duiosie atentia si
inimile spectatorilor.

Teatrului ,Griff” din Ungaria i-a fost decernat
Premiul pentru interpretare al Festivalului, in
persoana actorului Kovdcs Geza, pentru rolul (mai
corect rolurile) din Vasilache si mieii cu pérul de
aur. Spectacolul regizat de Kovécs Ildiko, nume de
referinta al teatrului de pipusi din estul Europei si
unul din fauritorii teatrului-gazda, reia o poveste

comuna teatrului popular, de bélci. Cu economie
de mijloace regia imprima ritm i viata in
interpretarea plind de umor si perfecta
sincronizare a actorului cu papusile. Tehnica
desavarsitd a manuirii papusii bibabo, harul
actorului, simplitatea profunda a acestui spectacol
a demonstrat pentru a cita oard ci nici o forma
de teatru nu devine perimata daca e gindita si
jucata cu talent.

Un excelent spectacol ce duce cu gandul la
teatrul ambulant, de la inceputurile papuseriei, a
prezentat Teatrul ,Lele” din Vilnius, Lituania:
Cutia muzicald. Din doud geamantane-cutii, cutii
magice, rasar obiecte simple, patinate de timp,
alaturate insolit de cei trei interpreti, intrupandu-
se in povestea tristd a unei familii, in care copilul,
lipsit de atentia parintilor mult prea ocupati,
evadeaza In aventura fantastici. Expresivitatea si
manualitatea artistilor, plasticitatea rafinatd a
obiectelor au incununat Cutia muzicald cu
Premiul pentru cel mai bun spectacol.

O atentie speciald merita si productiile
studentilor celor doud universititi de teatru din
Bucuresti si Targu-Mures, pregatiti cu atentje de
profesorii lor in confruntarea pe aceeasi scend cu
profesionisti: Raza de soare si Scufita rosie, ale
clasei conduse de lectorul universitar Decebal
Marin, au fost demonstratii de manuire a
marionetei cu fir, tehnici dificili si de mare
finete, in doud spectacole in care motivul literar
al povestii e redat parodic. Demersul lor a fost
rasplatit cu o diploma de merit, pe merit.

Ne-am oprit succint asupra spectacolelor
premiate, dar toate spectacolele prezente la
aceastd editie au fost competitive. (Unele nu-si
aveau poate locul Intr-un festival de teatru de
papusi. Legdmadnt al Teatrului ,Gong” din Sibiu,
Cavalerii mesei rotunde al Teatrului ,Colibri” din
Crajova se adreseaza mai curand publicului unui
teatru de copil §i tineret.) S-au remarcat prin
diversitatea propunerilor regizorale, scenografice
sl interpretative. Au trezit reactii vii in rdndul
micilor spectatori, printr-un schimb de energii
pozitive intre scend si sala.

In centrul acestui festival a fost copilul, intrun
dialog viu cu mirajul scenei, dar si cu
comunitatea diversa a colegilor spectatori, intr-o
coexistentd acceptata si creatoare prin cultura si
educatie.

Dialogul, comunicarea au fost de asemenea
sansa participantilor, prin posibilitatea de a fi
prezenti, trupe si creatori, la spectacolele
colegilor, pe tot parcursul festivalului. O sansa
unica in timpurile comunicarii virtuale rapide dar
din ce in ce mai precare in ceea ce priveste
intélnirile reale.

In contextul integrarii noastre europene prin
cultura ii dorim directoarei-regizor Mona Chirila
si minunatului colectiv al Teatrului ,Puck” si
dezvolte pe aceleasi linii de fortd acest festival, pe
care speram si-l regasim curand in circuitul
marilor festivaluri UNIMA.
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Conversatie cu Dumnezeu

. Claudiu Groza

femeie care-gi povesteste viata intr-un

spatiu cenusiu, asemanator cu albia din

beton a unuj canal de irigatii. Aceasta ar
fi, rezumati intr-o frazi, atmosfera din Julieta,
spectacolul care a deschis vineri stagiunea
Nationalului clujean.

Julieta este o monodrama despre Gulagul
roménesc. Totusi, nu avem de-a face cu un text
patetic, obositor. Dimpotriva, autorul piesei,
Visky Andras, a avut abilitatea de a-si construi
discursul pe doua planuri. Primul este cel grav, al
unei femei deportate in Biragan, care
ydialogheazd” cu Dumnezeu. Al doilea plan
propune niste contrapuncte amar-ironice.
Comunistii, ni se spune, au adoptat si promovat
ateismul pentru cd Gagarin, in calatoria lui
spatjald, nu l-a intilnit pe Dumnezeu. Asadar,
Dumnezeu nu exista.

In monologul Julietei este evocatd deseori
nebuna Speranta, o altd prizonierd din lagar, care
are 30 de kilograme. Ea este un soi de
prezicatoare derizorie, care- vede pe americani

pitulati in tufele din afara gardului, pregititi s&-i
salveze pe cei inchisi. ,O sperantd de 30 de
kilograme!”, exclama la un moment dat Julieta,
jar previziunile ademenitoare ale nebunei capata
brusc dimensiunea lor reald, de inventii.
Monologul Julietei este retrospectiv si
prospectiv totodatd. Ea descrie ,odiseea”
deportdrii familiei sale, amintirile dureroase ale
arestarii si cilitoriei spre lagir. In acelasi timp
insa, prin ,dialogul” cu divinitatea, se pregateste
pentru moarte. Julieta poate fi considerata drept o
confesiune, in sensul religios al termenului.
Regizorul Mihai Manjutiu a sesjzat excelent
toate nuantele textului dramatic. Pentru fluenta
discursului, el a transformat versurile piesei in
proza si a alternat foarte bine orizontul tragic al
actiunii cu elementele ironice. A rezultat un
spectacol care nu oboseste, ci faciliteazd
concentrarea spectatorului. Julieta e un spectacol
emotional, dar bine dozat. El pare si continue o
linje regizorald a lui Maniutiu inaugurata cu
Shoah, un spectacol despre Holocaust montat la

Oradea.

Interpreta spectacolului, Vava stefinescu, a
combinat expresiv dansul cu replicile textului. Ea
a evitat o abordare in cheie tragica a rolului.
Conturul personajului s-a construit cu finete.
Imaginea Julietei este cea a unei femei religioase,
dar nu bigote. Ea se adreseaza lui Dumnezeu nu
cu umilintd, ci cu respect. E o relatie de
comunicare demnd. lar moartea ei este ceva
intim-asumat. Vava Stefdnescu a reusit si exprime
fluent si convingitor toate aceste date ale
personajului.

Maij meritd consemnate superba, chiar daca
foarte simpla scenografie a lui T. Th. Ciupe si
fondul muzical compus de Ana Maria Avram si
Jlancu Dumitrescu.

Extraordinard, marcand apogeul spectacolului,
este scena finald, in care spatiul cenusiu al
lagdrului se transformai, prin spoturi luminoase,
intr-o catedrald. O secventd plind de fortd si de o
teribild picturalitate.

JJulieta” e un debut de stagiune excelent. Un
spectacol care nu trebuie ratat.

aduse de la chiosc

Triptic de lunare culturale

u am mai scris in spatiul acestei

rubrici despre revista pitesteana Arges,

al carei numdir din octombrie 2005,
jata, il consemndm aici. Lunarul pitestean
incearcd sa medieze intre locurile comune ale
istoriei literare si orientdrile din literatura
contemporand, intre exercitiile, necesare, ale
memoriei colective si temele actualitatii.
Editorialul semnat de redactorul sef Jean
Dumitragcu evocd Reeducarea prin excludere si
este prilejuit de simpozionul international
dedijcat in septembrie ,experimentului Pitesti”:
autorul 1si manifestd regretul sdu c&, la nici
una din cele cinci editii ale manifestarii
argesene, Ana Blandiana nu a reusit sd
participe (probabil ci ilustra noastrd dizident3,
organizatoare ea insisi a Memorialului Sighet,
este, de la un timp, captiva proiectelor poetice
proprii, In tard sau in Occident - aga ca
rezistentii supravietuitori, musceleni si
argeseni, s& mai agtepte...); dar si revenim la
textul lui J.D.: JReeducarea aceasta a dat roade
in timp. Aldturi de presa noud, «arma» de pret
in mina partidului unic, s-a construit si o
culturd de tip nou, cu scriitori rasplatiti
regeste, ba chiar si un folclor nou si o noud
mitologie. Ideologii comunisti, apelind la
scheme simplificatoare despre conditia umani,
au siluit congtiinte, au anihilat «elementele
dusmainoase», au cultivat exilul (interior si nu
numai), sfirsind prin a-i detemina pe (mai) toti
sd se conformeze exigentelor dogmatice”. O
astfel de reeducare prin excludere (oare nu este
prea tare termenul¢), autorul observa si in
presa culturald de azi: de la ocultarea luj
Goma, la trecerea la index, de citre anumiti
sideologi” literari, a unor opere ,nocive”si
autori (J.D. nu o numegte, dar este, desigur,
vorba de ancheta ziarului Cotidianul). De citit,
neapdrat, in Arges, reportajul lui Sorin Durdun,

Tinerete irositd in pugscdriile comuniste,
interviurile cu Alexandru Paleologu si cu
Mircea Bérsila, articolul excelentului prozator
Radu Aldulescu, Critica - intre jumatati de
adevdruri si jumdtdti de minciuni, precum si
prinosul adus de Dumitru Ungureanu lui Paul
Goma la implinirea virstei de 70 de ani, Paul
Goma - /0.

Un nou episod din Bulgakoviada (o
yexcursie documentard” a citorva scriitori
clujeni, Corin Braga, Ruxandra Cesereanu,
Marta Petreu si Virgil Mihaiu, pe urmele
personajelor din Maestrul si Margareta) tine
capul de afis al numarului pe septembrie al
revistei Steaua, de data aceasta fiind vorba de
colocviul care a avut loc la sediul Ambasadei
Romadniei din Moscova, la 7 iulie 2005. Tot in
Steaua retine atentia interviul luat de Corin
Braga oniricului Dumitru Tepeneag, prilej
pentru prozatorul parizian de a sfichiui iardsi
caii sdi de bitaie, mai vechi gi mai noi
(Sorescu, Breban, Cartirescu, Mircea
lorgulescu, editorul Ion Vidan), de a glosa pe
marginea (in)traductibilitatii romanelor sale, a
precaritatii conditiei de scriitor bilingv, franco-
roman. Dumitru Tepeneag ramine acelasi
personaj seducator, cochet, ironic si polemist
de calibru, asa cum rar mai intilnim in
literatura roméana. De citit poemele
mexicanuluj-mayas Jorge Miguel Cocom Pech
(n. 1952), in traducerea lui Aurel Rau, si
cronicile literare, alerte si nicidecum
encomiastice, scrise de Doru Pop (Despre
identitate. Temele postmodernitdtii, de Jon
Bogdan Lefter), Ovidiu Pecican (Cu fata spre
trecut. Portrete si ideologii, de lon Papuc),
Vlad Roman (Jurnal II, de Mircea Ciratirescu)
si Alex Goldis (Evanghelia dupd Arada, de
Nicolae Strdmbeanu).

Am apreciat, si cu altd ocazie, excelentul si

insolitul Kitej-grad, revisti lunard a comunitatii
rusilor lipoveni din Roménia. Departe de a fi
un simplu buletin comunitar, raportat la
problemele etnice, revista condusa de Nichita
Danilov inseamnd o necesard punte culturala
intre romani si rusi, intre literatura romana si
lumea slavd, mai eficientd decit anumite
departamente ministeriale de la Bucuresti:
Esenin, Hlebnikov, Alexandru Paleologu,
Nichita Stinescu, Dionisie Vitcu (actor si
profesor la Universitatea de Arte ,George
Enescu” din lasi, dezvaluit noud intr-un
splendid interviu realizat de Cristina CArstea)
sint prezentati in numarul din octombrie, in
pagini scrise in rusd si in roména. N-am fi
vrut, insd, si aflim, din Kitej-grad, tragica
veste a mortii profesorului iesean Emil
lordache, in prima jumditate a toamnej. Un
emotionant portret al interpretului si
exegetului literaturii ruse, poate cel mai
important traducator romén de dupa 1989,
este constituit din textele semnate de Liviu
Apetroaie, Nichita Danilov si Ivan Evseev, din
a carui marturisire vom si cita: ,Emil lordache,
doctorandul meu preferat si tindr prieten, nu
suporta impostura, ingimfarea, oportunismul.
Era un om liber in cuget, in simtire si in
atitudinile sale fatd de cei din jur. Volumele
sale critice Literatura orizontald (1998) si
Cartile de pe masd (2000) despre literatura
realismului socjalist si despre scriitorii
conformisti si obedienti comunismului din tara
noastrd sint o marturie a dispretului sau
pentru orice tip de lichelism politic si pentru
orice compromis moral sau estetic.// In
preajma lui roiau intotdeauna multi tineri, care
il iubeau, il admirau (...) Avea o memorie
prodigioasa. Era in stare si recite sute de
versuri de Esenin, Blok, sa reproduca replicile
erojlor lui Gogol, Dostojevski sau Platonov”.

(Benny Profane)
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1001 de filme si nopti

. Marius Sopterean

(Urmare din numadarul trecut)

u doar trei ani inainte, Murnau mai

vizitase o datd America, mai precis

studiourile de film din New-York si apoi
pe cele din Hollywood. Desi la acea data - ne
gisim in 1924 - Murnau triumfase in Germania
ca si in intreaga Europd cu al siu film Nosferatu,
in America era complet necunoscut si, deci,
neinteresant, ca ofertd artisticd, pentru
producitorii americani. Acum fusese chemat ca
urmare a succesului urias cu filmul de tip
kammerspiel Ultimul dintre oameni. De fapt
producatorii americani, mai precis William Fox,
erau uimiti de inovatiile tehnice ale echipei
conduse de Murnau. Fox avea nevoje de aer
proaspat si in acelasi timp avea viitorul proiect in
sertar. Dorea sd obtina din acest roman numit O
céldrorie pe Tilsit un film neobisnuit de dragoste,
asa cum nu se mai fcuse pana atunci.
Splendoarea imagistica a filmului Ultimul dintre
oameni dar si fina analizd psihologicd in
constructia personajului principal interpretat de
Emil Jannings il recomandau pe Murnau ca fiind
o certitudine pentru un viitor mare film.

Asadar, insotit de prietenul si colaboratorul
sau nelipsit, scenaristul Karl Mayer, cei doi se
apucd de treabd gi traduc in imagini
cinematografice substanta romanului scris de
Hermann Sudermann. Pe masura ce balastul
literar era indepdrtat plotul filmului iesea la
suprafatd intro magnificd eruptie emotional-
vizuald. Cei doi cineasti germani erau convingi ca
vor nasgte cea mai frumoasi poveste de dragoste
spusa pana atunci pe ecran. Experienta pe care o
aveau, att tehnica cét si dramaturgica, il
indreptateau pe magnatul de la Film Fox
Corporation si astepte, asa cum o si afirmase
public, prima mare melodrama a cinematografiei
americane.

Intrun mic paradis, departe de Marele Oras,
intr-o modesta ferma, triieste o tinird familie de
fermieri, Ansas cu sotia Indre si copilagul lor de
cateva lunj. Nimic nu pare si tulbure aceastad
frumoasa si linistitd imagine a cuplului conjugal
perfect. Dar intro zi, in preajma fermei, apare Ea,
Femeia Fatald, Vampa cuceritoare care, in scurt
timp, cucereste inima lui Ansas si impreuna pun
la cale uciderea nevinovatei Indre. Nu departe de
ferma in care Indre isi ingrijeste copilul, pe un
camp plin de ierburi Inalte si dese, Ansas este
asaltat de pasiunea Femeii care il mangaie sid
sopteste cuvinte dulci. El o imbratiseaza cu
disperare. Vampa, luminata straniu de lumina
lunii, pare mai salbaticd si mai frumoasa ca
oricand...

Femeia: Vinde ferma si vino cu mine la oras...

(Ansas inecat In senzualitatea femeii)...

Birbatul: Si sotia mea$

Femeia: Nu poate fi inecatd¢

(Cuvantul inecatd apare in fata barbatului.
Apoi intreaga replicd Nu poate fi inecatis se
desprinde de carton, aluneca si incet dispare.
Ansas vede cum 1si arunca sotia in apele adanci
ale lacului. Dar isi revine imediat. Se smulge din
bratele Vampei iar ochii lui exprima groaza. Nu

poate si facd asa ceva. O impinge pe Vampa, o
trage, incearcd si se elibereze din bratele ei.
Aceasta se agata de el. 1l tintuieste cu privirea.
Apoi continud simplu, rece, tiios.)

Femeia: Apoi scufunzi barca... ca sd pard un
accident.

(Bratele ei il strdng acum cu putere. Sarutul
este violent si salbatic. Ansas cedeazi. Se
inmoaie. Cei doi se rastoarnd in ierburile inalte. si
din nou vocea ei...)

Femeia: Lasd totul in urmad... Vino cu minel
Vino cu mine la orag!... (Murnau obisnuia si
spuni: Imi este teama de oragele americane!...)

A doua zi, urmand planul Vampei, Ansas si
Indre pleaca cu barca spre oras pentru o vizita...
Pretextul este cel al unei surprize... De fapt in
aceastd caldtorie el trebuie s pund in practica
planul Vampei. Indre simte ci ceva se intdmpld in
sufletul barbatului. Suprafata apei pare o oglinda
amenintitoare. Ca si ochii lui. In ultima clip el
renuntd dar gandul pacatului o impresoard pe
Indre provocindu-i spasme de frig, frica si
spaimi. Dupi ce vid orasul - un infern modern
in care la orice colt Raul pare si pandeasca - cei
doi se intorc la ferma lor. i prinde noaptea si
furtuna. Valurile cresc amenintitor, ploaia devine
silbatica si totul, in chip nefiresc, urld in jurul lor.
Indre cade in apa si cu un efort dus dincolo de
limitele intelegerii femeia este salvata. Picatul
pare a fi stins, clinta pare ci de acum poate
incepe. QOdata cu ea si iertarea. Este dimineata,
furtuna a trecut iar cei doi, mai mult morti decit
vii, abandonati pe fundul bércii, privesc aburii
curatj ai diminetii ce se rostogolesc molcom peste
suprafata luminatd a lacului de-asupra cruia
rasare soarele...

Murnau va spune despre acest film (considerat
pind astdzi the film of the films pentru curaj,
inovatie si modernitate narativi): ,Acest cintec al
Barbatului si al Femeii, de nicaieri si de
pretutindeni, ar putea fi situat oriunde si oricind.
Peste tot rasare si apune soarele; in vartejul
oragelor sau in spatiul deschis al unei ferme, viata
este mereu aceeasi, cAnd amar3, cAnd dulce, cu
rasetele si lacrimile, cu greselile si iertarile ei.”

Vocatia cinematografului american in a povesti
simplu si cu emotie 1si gdsea expresia perfectd in
acest film glndit in plastica si filosofie pur
europeand. Intensitatea trairilor era de facturd
expresionijstd, emotia era una de naturd
impresionista iar realizarea plasticd aminteste in
multe momente de pictura flamandi clasica.
Pelicula experimentatd pe acest film (o peliculd
pancromatica capabild sd surprinda emotia
luminii), inovatiile de naturd tehnica - obiective
noi, miscari de aparat nemaijvazute pand acum in
cinematograful american (rod al cercetdrii in fapt
pe pdmantul german), triirile personajelor,
luminarea hartii interioare a acestora prin
constructia personajelor ce amintea ca rigoare si
mecanism de metoda stanislawskiani, au creat
tipul regizorului total. Remarcabila intuitie
scenaristicd (datoratd in mare parte colaborarii cu
scenaristul Carl Mayer), o solida si neobosita
cultura plastica si literard, un larg orizont filosofic
(studiase filosofia la Universitatea din Berlin), o

excelentd capacitate de indrumare actoriceasca
(debuteazi ca actor in 1912 la Deutsches Theater
din Berlin in Pasdrea Albastrd in regia celebrului
Max Reinhardt), un exact si harnic organizator (in
1915 fondeazi impreund cu Conrad Veidt si Ernst
Hoffman societatea Murnau-Veidt
Filmgesellschaft) si mai ales o permanenta ciutare
de eliberare a aparatului de filmat din chingile
statismului si imobilsmului statuate pana la el (cu
exceptia, poate, a unui Pastrone), toate acestea au
dus la nasterea primului film perfect pe pamint
american (de la un astfel de tip regizoral extrem
de complex si performant cum este Murnau, se
poate spune, se revendicd, mai tirziu, in zilele
noastre, un alt ne-american consacrat mai intai pe
pamant european si apoi exportat cu succes in
America, Stanley Kubrick).

Multi teoreticieni americani plaseaza Sunrise
inaintea altor capodopere americane cum ar fi
Intolerantd sau Rapacitate iar asta si din pricina
imensului succes de box office pe care acest film
l-a obtinut pe pdmant american. De altfel tocmai
acest lucru l-a determinat pe William Fox si4
prelungeasca regizorului german contractul cu
inca zece ani timp in care urma sa realizeze o
serie de pelicule. Avea s fie cel mai bine platit
regizor american dupad Charlie Chaplin. Dar dupa
Sunrise mai realizeazad doar doud opere minore,
Patru diavoli si Miracolul vietii. lar apoi, atras de
mirajul Insulelor Polineze, se decide, dupa o
discutie cu documentaristul Robert Flaherty, sa
realizeze In aceastd parte a lumii un film de
fictiune cu actori neprofesionisti, o poveste de
jubire intre un pescuitor de perle si o tanara
polineziani. Initial acest film se dorea a fi o
colaborare cu autorul lui Nanuk (Flaherty vedea
acest film bazat pe o poveste reald, cunoscuta de
el in urma unor calatorii de documentare
efectuate in Polinezia cu citiva ani in urma3, ca
fiind un documentar cu elemente de fictiune, de
fapt ceea ce intelegem noi astdzi prin docudrama)
dar diferente de opinie l-au facut pe acesta sd
renunte la colaborare. i asta pentru cd Murnau
dorea o romantizare a relatiei dintre cei doi tineri
in timp ce Flaherty dorea rigoare, obiectivitate si
precizia caracteristici filmelor documentare ficute
de el pana la acest moment. Premiera acestui film
“Incantétor ca un concert de Debussy” - cum
crede istoricul Pare Lorenz - are loc pe data de 18
martie 1931 sub auspicii tragice. Inainte cu o
sdptdméand Murnau moare stupid intrun accident
de masind in Long Beach. Cel care supravietuise
de opt ori unor caderi cu avionul in timpul
primului rdzboi mondial (a fost unul dintre eroii
armatei germane) s-a stins In urma unui banal
accident de masina. Se spune cd aceasta nu avea
mai mult de 30 de kilometri la ord in momentul
impactului. Socul in lumea filmului a fost imens
jar prietenii si colaboratorii lui, pand la momentul
inmormantarii, nu au crezut de loc in stirea
morttii celui mai mare regizor de film german.
Tnsusi scenaristul Karl Mayer, prietenul lui cel mai
apropiat de ani de zile, a avut o cadere psihica
atat de puternicd incit nu si-a revenit cu adevarat
niciodatd. A murit la Londra, in 1944, la 50 de
ani lasand in urmd - prin colaborarea cu Murnau
- o operd fird de care cinematograful mondial ar
fi astazi infinit mai sirac.
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