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Sub semnul lui Hermes
. Ion Cristofor

MARCEL MURESEANU
Orbul piméantului
Editura Grinta, Cuj-Napoca, 2005

oet inclasificabil, situat in afara oriciror

mode sau generatii literare, Marcel

Mureseanu este, indiscutabil, unul din cei
mai originali poeti contemporani, in ciuda dis-
cretiei aristocratice cu care se manifesta. Poetul a
debutat in 1965 cu un volum al carui titlu con-
ventional (Pe adresa copildriei) nu indica in nici
un fel metamorfozele uluitoare ale poeziei sale,
mai ales din ultimele doud decenii. “Caligraful dis-
cret al sentimentalitatii predominant bucolice” -
cum i apare poetul pand la volumul Matineu (din
1985) criticului Petru Poanti - evolueazi
spectaculos, in directia unui fantezism ironic, ce
inlocuieste reveriile rustice cu un citadinism dezin-
volt, in care lirismul capteazd nu atit vocile strazii
cat ecourile unui monolog ale unui spirit hamle-
tian, retras in turnul sdu de veghe, dincolo de
rumorile urbei si de platitudinile cotidiene, de care
nu face totusi abstractie. Ironia spumoasi, jocurile
lexicale ce alterneaza cu o solemnitate grava, dar
deloc teapind, fac parte constitutivd din formula
acestui lirism singular, ce are totusi secrete
afinitdti cu poezia unor Emil Botta, Mihai
Ursachi, lon Beldeanu, Ioanid Romanescu sau
Ovidiu Genaru. Mai ales in ultimele volume, liris-
mul se grefeazd pe un schelet epic, mai mult sau
mai putin consistent, prin intermedijul caruia
Marcel Mureseanu introduce in scena mobila varii
personaje, proiectii livresti sau masti ale unui ego
ubijcuu, multiplicindu-se cu o stranie capacitate
metamorfotica.

Toate aceste trasaturi, semnalate de critici, pot
fi regésite si in ultimele doud volume ale poetului
clujean: Valea Tauris (Societatea Culturald “Lucian
Blaga”, Cluj-Napoca, 2004) si Orbul pdmantului
(Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2005). Sunt doud
volume ce infitiseazd pe Marcel Mureseanu in
ipostaza deplinei maturititi creatoare, constituind
doua fatete ale unui personaj liric retras in spatele
unor masti extrem de diverse si de colorate.
Cuprinzand o poezie a unitatii contrariilor, cele
doud volume il caracterizeaza extrem de exact.
Daca primul contine poeme in care domind gustul
pentru fantezie si parodic, cel de-al doilea contine
tertine in genul haiku-ului, de o maxima concen-
trare a expresiei.

Intreaga sa poezie din ultima perioadi se
hrineste din solul bogat al nelinigtilor varstei.
Daca Valea Tauris mizeazi pe o formuli in care
vorbirea ermetici, oraculard, se articuleazi pe un
sambure epic, Orbul pdmantului utilizeaza o scri-
iturd ascetica, redusi la economia verbald a unor
tertine. Verjtabile haiku-uri, chiar daci poetul nu
le considera ca atare, ele sunt noduri poetice iradi-
ante, concentrate verbale in care detaliul
fuzioneazi cu inscriptia lapidard, intro artd de
bijutier, mizand pe forta sugestiei fine si a notatiei
implozive. Sunt mici fulguratii, fragmente lucrate
cu o migald de poeta artifex, ce slefuieste veri-
tabile chihlimbare, in care sunt pietrificate, aseme-
nea insectelor din vechime, spaime, angoase, sem-
nale ale unei lumi nelinistitoare si misterioase.
latd doar un exemplu de poem transcris cu o
cerneald simpatic, o veritabild chinezerie lirica:
“Umbra pdsirii / Peste pielita apei, / Pestii
pandind-o.” Sau un tablou inmuiat in singele
proaspat al sugestiei terifiantului:"Miel si ucigas /
Cazuti in iarba rece.../Corbii deasupra.”

Caligrafia eleganti a acestor micropoeme
atenueazd, intr-o oarecare masura, agresivitatea
realului, suflul rece al cogmarescului. Poet al fuziu-
nii contrariilor, al contrapunctului, Marcel
Mureseanu este un maestru al cogmarelor exis-
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tentiale montate intr-o secventa simbolici din
care nu lipsesc accentele ludice, ironia fina sau
zambetul intelept al insului ce stie sd surdda de
pe treptele esafodului. Poemele din volumul
Valea Tauris sunt mici scenarii in care apar voci
discordante, unde afirmatia se Invecineaza cu
negatia, intr-o pendulare voita intre opozitii ire-
ductibile in aparentd. Aceastd poezie a limitelor
si interferentelor, a fuziunii extremelor exceleaza
prin rafinata scriiturd ce imprima dramatismului
un indice de joviald bonomie. Poetul are stiinta
de a vira spre ludic teme dintre cele mai grave.
Nu intdmplator zeul sdu tutelar este un zeu
ludic, Hermes, mesagerul fortelor ceresti, zeu al
comertului si schimbului de idei, patron al disci-
plinelor oculte si al scrisului, prin traditie inven-
tator al lirei lui Apolo:”Stdpanul destinului meu
este Hermes! / Este Hermes stapanul destinului
meus / Ma podidesc lacrimile cind ma gandesc
/ c& am un st3pan atit de hoinar, / insotitorul
mortilor, purtatorul de vesti, / misterul insusi! /
Ma podideste rdsul cdnd ma gandesc / cat de
mult mi pot indoi / de folosul de a avea un
stapan! / In mana zeului striluceste Tabula
Smaragdina / si nici o supdrare pe fata lui / pen-
tru necuviintele mele / alcituite din
sunete.”(Verde smarald). Indiscutabil, lirismul

Critica unui jurnal ratat

. Gratian Cormos

NicoLAE TURTUREANU
Jumalul post-mortem
Editura TipoMoldova, lasi, 2004

itit cu multd bunavointa, Jurnalul post-

mortem semnat de Nicolae Turtureanu

poate parea la o prima vedere o scriere
compozita si cel putin ciudatid. Contextul in care
apare, poate justifica acestd impresie momentana:
JJurnal postmortem a fost scris sub starea de
soc, disperare si derutd pe care mi le-au provocat
suferinta si apoi moartea sotiei mele cireia, de
altfel, 1i si este dedicat. Jurnalul, conceput ca un
dialog continuu si o marturisire, recompune
traseele unei existente, ambianta unei convietuiri,
liniile unei biografii”.

Primele zeci de pagini pastreaza inca registrul
normalititii: rememorari ale vietii de cuply,
petreceri de Revelion, feste jucate de prieteni,
descrieri ale propriilor atitudini imediat dupa
moartea sotiei, reflectii filosofice cu continut
general asupra vietii si mortii, asupra spitalelor
noastre rudimentare etc. Permanenta nevoie de
celdlalt, de sotia disparuta alimenteazi substanta
narativa a acestor pagini. Totul se construieste in
jurul femeii iubite, evenimentele trecute se cern
si se reasazi din perspectiva unei relatii afective
atemporale.

Din spatele diaristului se dezvaluie poetul.
Jurnalul post-mortem este presirat cu poezii
evocatoare care rejau parca intr-un alt registru,
mai cald, mai romantic momentele-cheie ale
firului epic. Evocarea sotului Indurerat cuprinde
sl Intdmplari comice: ca disparitia gentii cu rasa
preoteasca si alte obiecte personale ale
proaspatului absolvent de Seminar teologic sau
ipostaza unui angajat al bancii care duce in
diplomat pui morti de riceald pe care i depune
impachetati cite doj-trei la cosul de gunoi de pe
strada.

Treptat diaristul incepe si sard peste cal,
dezviluind aspecte intime ale relatiei de cuplu, ca
de exemplu, la pagina 77: ,Erai fecioard. Nici nu
ma agteptam si nu fii. Ceea ce nu gtiai, nici nu
binuiai (ti-am spus-o atunci) este ci gi eu eram
neinfruptat. Ne-am inaugurat améndoi, ca Adam

constituie pentru Marcel Mureseanu o forma de
exorcizare, de taifas cu demonii. In aceste poeme

grave, panica existentiald se revarsi in unde con-

centrice, finalul aducind de cele mai multe ori o
calmare a tensiunilor epicizate.

Imblanzind spaimele vérstei prin eleganta
caligrafiei, poetul se supune la “ incercirile
metaforei” vizute ca veritabile probe initiatice,
ca in poemul cu acest titlu: “E frig in ultima
celula / de unde strig, / cu gretosul meu strigat/
de fiard pe moarte, / citre temnicerii pedepsiti/
sd-si impartd viata cu mine, / atit de frig incit
imi pare cd pe aici trece / insusi aerul rece care
face / ca osia lumii sd se aprinda.”

Arta veritabild nu poate fiinta decit in prox-
imitatea mortii. Lirica lui Marcel Muregeanu
devine o lectie a acestei inefabile stiinte a mortii,
desprinsa, desigur, din linia pe care a imprimat-o
marele romantic in nemuritoare sa Oda in metru
antic. Intre frisonul neantului si suflul pur si sim-
plu al vietii, poezia lui Marcel Muregeanu se
impune prin eleganta scriiturii, prin modul sau
singular de a articula drama, dar si de a se mi-
nuna in fata miracolelor existentei.

si Eva. Era Anul Nou, primul nostru an”. 1l
yadmir” pe autorul jurnalului pentru cate
indiscretii, ca sa nu zic vulgaritdti, a putut
concentra Intr-un singur paragraf.

In alte pasaje ,povestasul” moldovean ne
oferd deliciile imperechierii la animale, dezvaluie
cu nongalantd absenta talentului sportiv al sotiei
sale pe cand era elevi sau ca in fragmentul
intitulat Recviem pentru sora mea ridica
perdeaua - pe pagini intregi - povestind, in
registrul bérfei viata de cosmar a surorii,
consideratd ,oaia neagrd” a familiei. Dupi ce o
evoca insistind asupra defectelor ei, fratele
iubitor spera si o intdlneasca in ceruri.

Intrun delir al sincerititii care nu se poate
cenzura, autorul jurnalului publicd fragmente din
Albumul de amintiri al Rodicai, scrise de colege
la terminarea liceului. Cu acest prilej Nicolae
Turtureanu probeaza in fata potentialilor cititori
calitatile defunctei sale sotii.

Nimeni nu ii poate contesta diaristului
dreptul de a dori s3 ne faca partasi la
evenimentele marcante ale devenirii sale:
frustrari, deziluzii, iubiri pierdute, disputele cu
semenii sai neintelegatori etc., insd el nu trebuie
sé-si permitd a aduce in prim-plan intimitatile
altora care nu gi-au dat consimtdmantul. Lisand
in urmda orice presupuse ,ipocrizii” pudibonde nu
pot si nu remarc faptul ca etalarea intimitatilor
din Jurnalul post-mortem rdmane una gratuita,
futild, lipsitd de orice finalitate esteticd. Asta face
din multiple pasaje o colectie de vulgaritati, de
barfe, fard valente literare, nicidecum cathartice.
Numai durerea nu e de ajuns pentru a face
literaturd, iti mai trebuie talent si bun-simt.

O altd gafi a diaristului o reprezinta tipirirea
de doua ori in cuprinsul cartii a poeziilor Rodie,
Zodie si Sonet - intre paginile 3547 si reluate
identic spre final (p. 191-197) - decizie
inexplicabila.

Nu stim daci aceastd cronici il va determina
pe autor sa ne serveascd ceva mai bun in
volumul al doilea al Jurnalului post-mortem. In
orice caz, aparitia unui astfel de text
demonstreaza ci in Romania se poate publica
orice, fird ca materialul cu pricina si
indeplineasca si anumite exigente estetice. Nu
existd nici autocenzurd din partea celui care scrie,
nici principii deontologice ale editurii care il
publica.

|
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telecarnet

Eros cu delicatese de partid

. Gheorghe Grigurcu

a gi-n cazul precedentului, substanta celui

de-al doilea volum al Ninei Cassian, din

seria Memoria ca zestre, se situeaza intre
doi poli. Unul cinic, altul, sd zicem, sentimental.
Cinismul consistd in “credinta” comunista, care,
depésind anii de “ilegalitate” ai adolescentei, in
care, eventual, ar incipea niscaiva scuze ale
credulititii, n-ar putea fi interpretati decit ca o
asumare responsabild a unej teribile anomalii.
Intr-o tentativd de disculpare, poeta incearci a se
ataga sirului de “personalititi marcante”; care,
dupa ce au aderat o vreme la comunism, s-au
despartit de acesta, infatisate Intr-o carte intitulata
Dumnezeu care a dat gres: Arthur Késtler,
Ignazio Silone, Richard Wright, André Gide, Louis
Fischer, Stephen Spender. “E uimitor cit de
asemandtoare sint experientele noastre, sustine
Nina Cassian, chiar daca la decenii distantd si pe
meridiane diferite si pe ratiuni deosebite
(intelectuale, de clasi etc.). E de asemeni uimitor
cum ne-am despartit de acea “sectd”, de acel
“cult”, pe masura unor cunoasteri acumulate
treptat, a unei maturizari mai rapide sau mai
incete... 7. Ni se pare si noud, chiar daca sub alt
unghi, “uimitor”! Intrucit autoarea noastrd a mers
ani indelungati pe drumul “cultului” scelerat,
rastimp in care era cu neputintd a nu-i constata,
inclusiv in proximitate, impostura, dramaticul
clivaj intre promisiunea demagogica si odioasa
realitate. Nu era nevoie, in situatia d-sale, de-o
“cunoastere acumulata treptat”, de-o “maturizare”
pentru a-si da seama de ceea ce stia, simtea, triia
orice om de bun-simt din tard, dupa 1944 si mai
cu seamad dupd 1947, cind in calea puhoiului
comunizarii fortate n-a mai existat nici un
obstacol. lata ce scria Gide, referindu-se doar la
domeniul culturii: “Cind am ajuns in Uniunea
Sovietica, publicul general incd nu rezolvase
spinoasa problemd a “formalismului”. Am
incercat si inteleg ce inseamnd aceastd expresie si
sd descopdr ca operele acuzate de formalism
apartineau acelor artisti care puneau accentul mai
mult pe forma decit pe continut. Trebuie, totusi,
sd adaug cd numai acel continut era luat in
consideratie - de fapt, tolerat - care era “just” si
ca orice operd care nu tinea cont de aceasta
directie era socotitd “formalistd” (...). Cultura va fi
intotdeauna in pericol daci critica nu va fi liber
practicata. In Rusia, o operd care nu e pe linia
Partidului e condamnati iar frumusetea e
consideratd o aberatie burgheza”. Dar Nina
Cassian nu trebuia si faci o cilitorie in Uniunea
Sovieticd, precum scriitorul francez, pentru a
congtientiza ceea ce se petrecea sub ochii séi, in
propria- tard, cu atit mai virtos cu cit “organele”
ideologice nu ezitau a-i face sicane, adesea chiar
sub pretextul aceluiasi “formalism”! In chip realist
se impune o unicd explicatie. Si anume aceea ca
poeta trecea, in perfectd cunostintd de cauzi, de
la “criza misticd”, de la initiala “adeziune
neconditionatd” la o adaptare defel lipsitd de
interes, inchidea ochii cu abilitate la ceea ce I-ar fi
putut contraria nu doar conditia de intelectual ci
sl pur si simplu simtul moral elementar. Era un
oportunism inclusiv in raport cu propriai
constiinti, cireia se sfia a-l oferi o dubluri falsi,
indiscutabil din dorinta tot mai impura a unei
“afirmiri” si a dobindirii unor privilegii, deloc
neglijabile pind-n anii crepusculari ai “epocii de

aur”. Cind n-a mai rentat slujirea ideologiei,
fireste ca autoarea s-a “trezit”. Pind atunci insa, pe
o perioada de citeva decenii bune, n-a incetat a se
invirti intr-un vesel carusel care asocia faptele
“angajarii” cu amuzamentul ingaduit unei
protipendate (cici si reamintim c&, potrivit
paradigmei sovietice, scriitorii, artigtii, camenii de
stiinta alcdtuiau o categorie privilegiata, o
“paturd” socjald intre nomenclatura si restul
populatiei, pind cind, degradindu-se in faza
agonicd a national-comunismului, regimul le-a
pretins servicii... pe gratis; cum ar veni, o arta cu
tendintd si, concomitent... gratuita!).
Consemnarile privitoare la “viata intelectuald”, de
altminteri cu o alurd de “clandestinitate” (lectura
din anumiti autori, exponenti ai “putredei” culturi
“burghezo-mogieresti”; si, in sporitd masur,
intilnirile cu ei - nu fusese care subsemnatul dat
afard din scoala de literatura fiindci indriznise a-i
face o vizitd, la Martisor, lui Tudor Arghezi¢ -
devenisera nu mai putin riscante decit era, inainte
de 1944, colportarea textelor partidului interzis),
alterneaza in mod pitoresc cu cele ale prestatiei
politice nemijlocite: “leri am condus sedinta
grupei de Partid. (...) Un mic chef la Mihnea
Gheorghiu. (...) Lecturd cu Marin din Kafka. (...)
leri am implinit doudzeci si noua de ani. Fara
sarbatorire deocamdatd din cauza ca tot ieri
Mihnea si Anda s-au cdsitorit si au ficut un
chefulet la ei. (...) Situatia la Uniune va rdmine
neschimbata pind la Congres. Asa a hotarit loska.
Ciudat ... Dar nu sint prea demoralizata. (...) Am
fost cooptata in Comitet. (...) S-ar parea ca Mony
o sd plece in Albania. Mi-o ia, cum s-ar zice,
inainte. nu- nimic. Macar el. (...) L-am revazut pe
Arghezi la o sarbatorire a Editurii Tineretului. E
imbatrinit dar m-a recunoscut”.

In ce ar consta polul pe care l-am numit
sentimental, id est mai firesc, uman al scrierii¢ In
primul rind in relatarea vietii erotice a autoarei,
bogatd, chiar freneticd, insi - atentie! - avind ca
fundament nu o deschidere afectivi generoasa, ci
o structurd egoticd. Nina Cassian se confeseazd
astfel: “E adevirat, nu prea mai am elanuri
afective fatd de nimeni (cu exceptia tatei si a lui
Alj) - i nici nu e rolul meu pe lume sii scald pe
toti in devotament, cildurd si atentie”. $i atunci¢
Pe de o parte, credem a putea deslusi aci o
senzualitate anafectivd, o “dezangajare” morala,
de tip nimfoman, ce marcheazi pletora
experientelor din aceastd categorie, multiple,
interferente si suprapuse intrun virtej al
infidelitatilor, iar, pe de altd parte, avem impresia
ca tocmal “angajarea” propagandistica, mécar pe
undeva frustrantd, ca orice oportunism ce se
oglindeste pe sine intr-o instantd acut cerebrald, a
favorizat o “dezlintuire” compensatoare. E, se
pare, dincolo de propensiunile temperamentale,
tishirea deviatd a unei presiuni nefiresti. Poeta
considera ca iubirile d-sale posedau totdeauna “o
aurd de puritate” (ceea ce banuim ci n-ar fi
dispusa a pretinde cu privire la productiile d-sale
literare!) Asistim la un spectacol hetairic care
indeplineste poate, functia unei reechilibrari: “Il
iubeam pe Alj, fierbinte si total. M3 umplea de
fericire”. Dar si: “Pe Kindy l-am pierdut definitiv.
Ce de dezastre! Oare si-l poata inlocui Fanica
Mangoianu¢”. Dar si: “ A aparut Adrian Hamzea,
un baiat frumos, blond cu ochi albastri, destept si

cultivat, nefericit, poate farsor, In orice caz
tulburdtor si care pretinde cd ma va iubi si se
ingrozeste de pe acum”. Dar si: “Lui L.B. ii voi
purta intotdeauna un tip de recunostinta si chiar
de dragoste aparte pentru fantastica lui capacitate
de a mi fi iubit si perceput”. Dar si: “In viata
mea s-a ivit Bruno. (...) Foarte prezent - Bruno.
(...) diminetile m& trezesc fard Bruno”. Altfel spus
(de insdsi Nina Cassian), “sentimente de sezon”.
Pentru ca lucrurile sa n-aibd un aspect linear
(“inteligenta” poetei, pe care aceasta nu uitd a o
mentiona mereu, se pune pe lucru), intervin
meandrele unor dubii, contrarietati, tensiunile
unei dialectici amoroase (contrapondere a celei
marxistleniniste!): “M3& intereseazd Mihai, sint
atagatd de el, desi e slab, foarte slab, complexat,
stingaci, desi mi-as fi dorit atit de mult s& dau de
un om puternic si chiar dominator de la care sa
invat si altfel decit “intelectual”. Sigur, imi face
placere cd mi-a spus: “batd-te Dumnezeu, Nina, te
jubesc”, dar frica, viata marginalj, toate tarele lui
vizibile si, ag zice, sonore, atrag asupra noastrd
tot felul de nenorociri. Sentimentele mele devin
greoaie si jenante”. Sau: “Uneori gindesc ca ma
port iresponsabil fatd de L. al cdrui atasament ia
astfel de proportii (si cu participarea mea)”. Sau:
“Imi amintesc de siptimina incintati - la
Semaine Sainte - petrecutd cu Miro, atunci cind
se parea ca nimic nu ne poate clintj alianta si
cind “multilateralitatea” mea il “ametea” (il
obosea, probabil, se depérta de mine lent, in mai,
iunie, aproape ci n-am mai fost impreuna). lar
eu, in orbirea mea sau in nongalanta mea sau in
increderea necontrolatd pe care o trilam cu
bucurie, nedindu-mi seama, intr-o deplina lipsa de
vigilentd, de catastrofa posibild - decit o clipa!”
Ni se atrage atentia, nu fard cochetirie, asupra
imprejurarii ca poeta nu “pardseste”, ci, cu
eleganta, asteaptd sa fie parasitd: “Cu putine
exceptii (Jany Colin, A.D., poate altii mai putin
semnificativi), am asteptat ca ei sd ma
“paraseasca”. Chiar in cazul spectaculosului LD,
dar, mai ales, in cazul lui Marin sau al lui
Slavomir, eu n-am plecat pind n-au apucat ei sa
plece”. Jar concluzia e de-o paradoxala inocenta a
dezamdagirii: “Am platit pentru dezinvoltura mea,
pentru ceea ce am primit si am dat, pentru
extazul resimtit - dar oare ce speramé! De vreme
ce eu eram castoritd si in dregoste cu iubitul
meu Ali”. Intr-adevir toate acuplarile mentionate
(precum, cutezdm a adauga, si altele pe care le
cunoastem din marturisirea partenerilor
ocazionali, netrecute in analele “zestrei”!) au avut
loc pe fundalul acestei iubiri conjugale, absorbite
intrinsa ca un burete ori - cine stied -
reprezentind dejectiile, “purificarile” ei ce
insumau un numdr impresionant de “acte”...
lustrale.

Dar sd mai observam ceva. Daca erosul
exuberant al Ninei Cassian poate semnifica o
miscare de contrabalansare a onerosului artificiu
propagandistic, a ipostazei ideologice antivitale,
acesta se intoarce la un moment dat cu 180 de
grade spre a cuprinde chiar factorul oprimarii,
izvorul frustrdrii mai mult ori mai putin secrete
chiar fati de subiectul auctorial. Poeta se arata
indragostitd de partid. Tinind seama de marturia
d-sale ci avem a face cu o “crizd misticd” sau cu
un “cult” sinucigas, ne gindim la acele femei
ultrapioase, de felul Sfintei Tereza de Avilla, care-l
iubeau pe Cristos. Momentele in care se produc
defectiuni in raporturile scriitoarei cu fiinta
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Lupta impotriva
anticomunismuluié!

. Laszlo Alexandru

na din preocupdrile societatii noastre,

dupi decembrie 1989, a fost redobindirea

propriei identititi, prin analiza si con-
damnarea mdécar morald a regimurilor dictatoriale.
Mult invocatul proces al comunismului nu s-a
infiptuit concret, in sfera politica sau juridica,
deocarece la guvernarea tarii parvenise garnitura a
doua de nomenclaturisti. Fruntasii ceausismului
nu s-au recules in anii ‘90 prea indelung dupa
gratii. Dar nimeni n-a mai avut autoritatea si
impiedice discutiile din presa libera. Citiva intelec-
tuali angajati si-au ficut un program din
dezvaluirea abuzurilor si a crimelor comise in tre-
cutul apropiat.

Au apdrut insa diverse reactii la eforturile
analistilor de a-si recuceri spatiul public. Daca
pumnul si palma nu mai puteau fi virite i
rasucite in gura care rostea adevirul, afirmatiile
trebujau macar rastalmdécite. Argumentele trebujau
macar diluate. Diferite grupuri de interese s-au
precipitat sa relativizeze dorinta de transparenta.
Fostii sefi comunisti au acceptat cu greu si li se
spund verden fatd ¢ ne-au condus la dezastru.
Ideologul Dumitru Popescu (zis si “Dumnezeu”) a
coborit In arend, la jumaitatea anilor ‘90, pentru a
condamna... “Realismul socialist” anticomunist.
Fostul scriitor al discursurilor lui Ceaugescu venea

sa ne explice ca toti cel care nu acceptim cu blin-
dete efectele criminale ale trecutului dictatorial
sintem lipsiti de spirit democratic. Neo-stalinistul
isi acuza obraznic victimele de stalinism.

Alta grupare dilematica, pescuitoare in ape tul-
buri, s-a simtit datoare sd conturbe apoi analiza
trecutului comunist. Alde Mircea Jorgulescu sau
Andrei Plesu au scos din dulap recuzita de zile
mari: relativizarea savanta, bascalia rafinati, sofis-
mul manierat. Cind adevarul e incomod, el tre-
buie persiflat. Ni se povestea asadar de sus despre
“umorile acre ale noilor activisti, care se afereazi
spectral [sic!] pe «tdrimul» culturii si artelor. [...]
La orizont fsi face din nou aparitia un concept
clasic al propagandei culturale de tip stalinist:
vinovatia. Nu existd scriitori buni §i prosti, talen-
tati si netalentati. Existd scriitori jugti si nejusti.
Nu existd cdrti reugite si cdrti ratate. Existd carti
peticuloase si carti recomandabile”. latd cum
insdsi baza etica a discutiei era retezatd, in
numele “nobilei inutilitdti” a esteticii evanescente.
Ciudat sir de sofisme prin care frumosul era invi-
tat sa4 dea in cap adevaruluil De parcd propagan-
distil comunisti pacatuiserd prin lipsa de gust
estetic, si nu prin neadevar etic. De parca minciu-
na trebuia combatuta fiindca era inelegantd, si nu
pentru chiar faptul ci era minciund. De parca

adversarii comunismului puteau cumva sa fie
comparati cu... tipologia stalinista.

Dupa doud sarje mincinoase pe acest subiect -
dinspre fostii comunigti care-si aparau pielea si
dinspre dilematicii care-si vinau ascensjunea
sociald -, am sperat cd vom fi scutiti de noi antre-
namente de echilibristicd. latid ci nu e tocmai asa.
Un reprezentant galdgios al tinerei generatii igi
cautd cu insistentd discreditul. Ciprian Siulea vine
si ne spund povesti din Bucuresti si si atace sub
ochii nostri Anticomunismul (vezi Observator cul-
tural, nr. 281-282/aug. 2005). “In Romdnia, anti-
comunismul pare sd reuseascd performanta de a fi
o pdcdleald aproape la fel de sinistrd ca gi comu-
nismul insusi”, ne declard cu aplomb temerarul
sofist. Cu o prestidigitatie de zile ploioase,
valenta profund etici a dezbaterii este escamo-
tatd: victima si calaul se pomenesc pe aceeasi
treaptd. Cancerul si lupta Impotriva cancerului
sint in ochii opinionistului nostru intimplari la fel
de amuzante. Junele di furtunos cu bota-n balti
atunci cind vorbeste despre “pacaleala sinistra” a
comunismului si a anticomunismului, probabil
fard a cunoaste sutele de mirturii tragice despre
Gulag (inclusiv acelea legate de experimentul
Pitesti). Cu aga o “pacileald”; dacd iar fi cdzut
victima, Ciprian Siuleaar fi rimas fara zimbet pe
buze.

Dar nu gindirea logicd reprezintd punctul forte
al comentatorului. Afldim cu mirare de la el cd
“din 1990 si pind astizi, Romdénia oferd specta-
colul grotesc al unei «societdti civile» predominant
si violent anticomuniste, intr-o tard in care
depdsirea comunismului s-a fdcut gi se face nu

partidului i se par catastrofale: “Noua loviturd de
mdciucd. Joi, la alegerile pentru Biroul
Organizatiei de Bazi, am fost propusi si sustinutd
cu caldura (datoritd “atitudinii mele curajoase”),
dar secretarul Comitetului Origenesc, Stefan
Cruceru, s-a ridicat declarind ca are obiectii la
candidatura mea din cauza “manifestirilor” mele
“din ultimul timp”. Stupoare la mine si la cei din
sala. I se cer explicatii. Zice: “Nu discutdm acum,
voi discuta cu alt prilej”. Sideratd, nu reusesc sa
spun nici un cuvint®. Ca si: “ Un nor de strontiu
pluteste asupra mea. Ce urmeaza¢ S& ma excluda
din Partid¢ Pentru ce¢ Pentru ce vinad imaginara si
inventata¢ Cu moralul scazut, am hotarit sa plec
pentru doud luni la Sinaia”. Tribulatiile de partid
dor la fel ori poate mai mult decit cele ale jubirii
tridate. “Misticismul” deturnat al Ninei Cassian,
altoit pe trunchiul hetairismului d-sale funciar, l-a
constituit aceastd pasionald abordare a partidului.
E aici o indoitd substitutie: amantilor le ia locul
(intermitent!) partidul, iar acesta joaci rolul
religiei abhorate. Oricum, o performanti!

Nu putem a nu ne opri la incd un aspect
interesant al cartil de care ne ocupam: raporturile
“trilateralei” Nina Cassjian-Marin Preda-Aurora
Cornu. Declarat drept una din iubirile
“importante“ale poetei, autorul Morometilor e
supus unei analize din imediata apropiere, scrutat
de un ochi care i-a sesizat fird gres “adincimile”
firii mobile, contradictorii, torturate, de
inadaptabil esuat, si el, in compromis: “In Marin,
coexistau sublimul si josnicia, puritatea si
sordidul, forta si neputinta, cu demarcatii mai

nete decit am cunoscut la altii. (...) Meschinirie,
ciuda sterila, parvenitism - au jesit din Marin ca
niste paianjeni si au inceput sal circule prin
viatd“. In existenta lui s-a ivit “turburitor de
frumoasa” nimfd Aurora Cornu (am avut prilejul
a o contempla si noi, la Casa Scriitorilor, in zilele
maximei sale infloriri, in 1954). Merita a+i
reproduce porteretul in aqua forte ce il consacra
emula sa. Inclementd in impulsurile incisive,
imaginea are cu toate acestea o densitate
materiald, o carnatie romanesca: “Aurora Cornu e
o fat inalti, bruna, turburitor de frumoasi, cu
cearcane viorii sub ochii irezistibili, cu membre
lungi, dolente, personalitate fizicd insinuants, cu
o anumitd morgd, cu un anumit mister, paralel cu
detalii proaspete, fruste (rogeste foarte ugor), cu o
simplitate afectatd alteori. La prima vedere, te
solicitd prin ceea ce pare a fi extrema ei
sensibilitate, candoarea si un gen de grosolanie nu
lipsita de spirit care te face si-i acorzi credit.
Curind, prezenta ei se precizeazd, devine vorace si
amenintatoare. Are un ris cu dinti marunti si
gingii aparente care, foarte rar, reuseste si pard o
garoafi alba, proaspitd in ovalul umbros al fetei,
dar, mult mai des, amintegte de indiscretia avida
a unei rozitoare uriasd. La fatala ei frumusete de
plantd mare si grea, se adaugd un creier atent,
mimetic si o unda de talent poetic bine hranit cu
ambitii. Orgoliul urias (“doud genii nu incap intr-
o casd”, obisnuia si spund), acut, egolatrie
tiranicd. Dar peste toate astea farmec, farmecul
unei distinctii vestimentare suprapuse pe gesturi
needucate, farmec si, poate, fascinatie: fascinatia
rautatii!” Autorul Vietii ca o pradd s-ar fi dovedit
pentru Aurora “o pradd ugoard”. Nescutit de

slabiciuni, nefericit, ambitios, romancierul o
atrdgea totusi prin “promisiunea unei intréri
triumfale in societate si in cadrele unei vieti
inlesnite”.

Cita iubire reald i-ar fi putut purta rimine un
factor incognoscibil. Ea l-ar fi preferat pe Petru
Dumitriu, etalon al succesului din perioada in
chestiune, “barbat superb si scriitor tot atit de
mare, dezinvolt, puternic, erudit, aristocrat,
cunoscator de limbi striine si om de lume”.
Travaliul aplicat asupra naturii psihice a lui Preda
s-ar fi dovedit nefast. Aurora i-ar fi stimulat o
suma de trasaturi negative, impingindu-l pe acest
om “slab”, “nehotarit”, “bintuit de spaime” in
lupta pentru cucerirea unei suprematii
conjuncturale, ca si, inevitabild consecinta, in
sfera unor “minore dispute mondeno-literare”:
“Dar, vai, Marin n-a corespuns. S-a imbolnavit de
concurentd, invidie, neincredere, lehamite,
neputinta si cred ca s-a imbolnavit mai cu seama
pentru ca a pierdut din greutatea lui specifica
puritatea, linistea grava a creatiei, ordinea pe care,
cind lam cunoscut, si-o impunea”. Epilogul nu
era greu de prevazut. “Vazindu-si partenerul de
asternut si de afaceri cam prapadit, riscind si pe
viitor astfel de eclipse, vizind, pe de alti parte, ca
Marin scrie greu si rar si ¢i nici beneficiile banesti
nu sunt considerabile”; splendida Aurora a
divortat

Dar care Nina Cassian, vizindu-si la rindu-i,
de la un timp istoric, partenerul “cam prapadit”,
predispus la “eclipse”, nemaifiind in stare a-i
asigura beneficii banesti notabile, n-a divortat de
principalul d-sale partener, partidul¢
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Portretul-robot al premiatului
Nobel pentru literatura

. Ion Simut

m promis numarul trecut o analiza

statisticd si vag-sociologica a listei de

premiati Nobel pentru literaturd, in
functie de rase, continente, natiuni, varste,
notorjetate si convingeri politice ale scriitorilor.
Desigur, o astfel de analizd e mult prea
complicatd, mai ales pentru ultimele doua criterii,
care ar comporta o lunga discutie, cu adevarat
interminabild. Scopul propus mi-a luat mai mult
timp decat mi-am imaginat si nu sunt prea sigur
nici dacd a meritat efortul. S& nu uitdm scopul: o
simplé curjozitate asupra tabloului de valori care
rezultd din listd si asupra distributiei lui
geografice. De asemenea, in functie de rezultat,
adica in functie de ,cantitati” (ar fi trebuit sa
lucrez in procente, dar am preferat ierarhizarile
numerice), putem face un portretrobot al
premiatului Nobel pentru literaturd (in sensul de
ycine l-a luat mai frecvent, din ce categorie”?) si
putem risca previziuni de principiu (incotro va
merge premiul in anii urmatori). Ne intrebam,
desigur, cit timp se mentine o anumita logica a
atribuirii premiului; cu alte cuvinte, cat timp se
mentin cam aceleasi criterii¢ Kjell Espmark,
actualul presedinte al Comitetului Nobel pentru
literaturd (cu o vechime considerabili, e din 1988
in aceastd posturd de decizie si coordonare a
selectiilor), apreciaza, in volumul sdu Premiul
pentru literaturd. Un secol cu Nobel (Editura
Institutului Cultural Roméan, 2003), ci se pot
individualiza perioade de 10-15 ani, in care
premiul se acordd aproximativ dupa aceleasi
criterii, in functie de stabilitatea membrilor in
juriu. Am aratat in numdrul trecut cd din 1984 ne
afldm in epoca rispandirii globale a premiului,
dupd cum o calificd autorul cartii mentionate.

Nobelul pe continente, natiuni si

vérste

Precizez ci analiza mea se bazeaza pe intreg
intervalul 1901-2004, cind premiul a fost atribuit
de 97 de ori (o eventuald analizd procentuald ar
trebui s3 porneascd de la aceast3 realitate).
Nobelul pentru literaturd nu s-a acordat in anii
1914, 1918, 1935, 1940, 1941, 1942, 1943 - deci
in sapte ani, jar pentru acesti ani nu s-a acordat
altd datd in compensatie. Pe de alta parte, de
patru ori s-a atribuit asa-zisul premiu fmpartit,
adicd pentru doi scriitori, valoarea lui fiind
1917 (doi danezi), 1966 (un israelian si o
scriitoare germand naturalizatd in Suedia) si 1974
(doi suedezi). Din acest motiv, al premiului
impartit, va apdrea in citeva locuri, fractiunea de
0,5. S& dam cuvantul cifrelor.

Pe continente si tiri, premiul Nobel a fost
distribuit pana in 2004 inclusiv, astfel:

FUROPA, total premii: 69,5, din care, pe tiri
(ierarhic, in ordinea numarului de premii):

Franta: 11,5; Marea Britanie: 8; Germania: 7,5;
[talia: 6; Suedia: 5; Spania: 4,5; Uniunea Sovietica:

4; Norvegia, Polonia si Irlanda: cate 3;
Danemarca, Elvetia gi Grecia: cite 2; numai un
premiu au obtinut: Belgia, Finlanda, Islanda,
lugoslavia, Cehoslovacia, Portugalia, Ungaria si
Austria.

STATELE UNITE ALE AMERICII, total
premii: 11.

AMERICA CENTRALA $I AMERICA DE
SUD, total premii: 5, din care: Chile: 2 (in 1945
si 1971), iar Guatemala (in 1967), Columbia (in
1982) si Mexic (in 1990), cite unul.

ASIA, total premii: 4,5 (daci socotim aici si
Israelul), adica: Japonia : 2 (In 1968 - Yasunari
Kawabata si in 1994 - Kenzaburo Oe); India: 1
(Rabindranath Tagore in 1913); Israel: 0,5 (in
1966, Samuel Agnon, premiu impartit cu Nelly
Sachs) si China: 1 (in 2000, prin Gao Xingjian,
stabilit in Franta). De fapt scriitorii evrei, au luat
mult mai multe premii, dar pentru apartenenta
lor la alte literaturi.

AFRICA, total premii: 4, din care, pentru
Nigeria: 1 (in 1986); Egipt: 1 (in 1988), Africa de
Sud: 2 (in 1991, o scriitoare alba, si 2003, un
scriitor alb).

INSULE SAU STATE EXOTICE: 2 premii,
adica 1 premiu pentru Santa Lucia, in 1992, si
unul pentru Trinidad-Tobago, in 2001.

AUSTRALIA: 1 premiu (in 1973, Patrick
Withe, astdzi complet uitat, cel putin in zona
europeand).

lerarhia pe continente am evidentiat-o, prin
ordinea de mai sus. In ierarhia pe natiuni intervin
citeva modificiri, daci introducem in ierarhia
europeand dupd Franta, cu 11,5 premii, Statele
Unite cu 11 premii, apoi vin Marea Britanie, cu 8,
si Germania, cu 7,5 si asa mai departe, celelalte
tari europene. Predominanta occidentala e
categoricd, daca acordam Occidentului sensul larg,
cuprinzand si Statele Unite. Toatd Europa si SUA
adund impreund 80,5 premii, din totalul de 97.
Premiile europene pot fi impartite pe trei zone
distincte: 1. Occidentul european (fira tarile
scandinave): 48,5 (distributia pe tari se poate
urmiri in bilantul de mai sus); 2. Tarile
scandinave: 11 premii, din care 10 atribuite pana
in 1951, iar de atunci incoace numai unul: 5 -
Suedia, 3 - Norvegia, 2 - Danemarca si 1 -
Finlanda; 3. Tarile din Est (foste comuniste): 10
premii (4 - Uniunea Sovietici, 3 - Polonia, cate
unul lugoslavia, Cehoslovacia si Ungaria). Scorul
dintre Vest (socotind si Scandinavia) si Est in
Europa este de 59,5 la 10. Raportul dintre
Occident (Europa occidentald plus SUA) si restul
lumii e de 80,5 la 16,5 premii. 53 remarcim la
capitolul analizei pe natiuni cd existd un singur
arab premiat, egipteanul Naguib Mahfouz, in
1988. Cat despre Salman Rushdie el nu cred ca va
fi premiat niciodatd din motivul corectitudinii
politice sau pentru a nu-i consacra sfidarea
religioasd din Versetele satanice, sfidare care a
deranjat lumea musulmana. Cum Israelul a
obtinut numai o jumatate de premiu in 1966,

incepand din 2005, in anii urmatori, Amos Oz va
urca printre marii favoriti.

O analizd mai delicatd e pe rase. Pe listd existad
4 asiatici propriu-zisi (2 japonezi, un indian si un
chinez), doar 2 scriitori de culoare (nigerianul
Wole Soyinka, premiat in 1986, si scriitoarea
americand Toni Morisson, premiata in 1993),
restul sunt albi. Apartin unor culturi exotice si
probabil unui amestec de rase si alti scriitori
(putini), pe care mi-e greu si- clasific, cum este
Derek Walcott (premiat in 1992) din Santa Lucia,
si V.S. Naipaul (premiat in 2001), din Trinidad-
Tobago. A sperat multd vreme degeaba poetul
senegalez de culoare Léopold Sédar Senghor la
obtinerea premiului Nobel, dar avea o mare
piedica: aceea de a fi ficut politici oficiald de
stat, a fost chiar prim-ministru. Or, premiul
Nobel nu se acorda celor care s-au implicat in
politicd la varf. Existd o singurd mare exceptie:
Churchill!

Deci, revenind la problema proportiilor dintre
rase, putem observa cu usurintd, recuperarile la
categoriile scriitori negri, arabi, africani (fie si
albi), asiatici, scriitori din state minuscule, care s-
au ficut in ultimii doudzeci de ani, adici tocmai
cei definiti de Kjell Espmark anii rdspandirii
globale a premiului Nobel pentru literatura.
Politica punerii in valoare a marginalilor e
evidenta. Trebuie sd privim acesti ultimi 20 de ani
al premiului Nobel pentru literaturd, daca vrem
sé- judecdm adecvat, ca exemplu de politica
postmodernd a valorilor, in favoarea marginalilor.
E un simptom major al actualitatii culturale
unjversale.

O analizi pe diferentierea intre scriitori si
scriitoare 1si are si ea mica ei relevantd. De-a
lungul celor peste o sutad de ani de premiu Nobel,
au fost premiate 10 scriitoare: in 1909, suedeza
Selma Lagerlsf; in 1926, italianca Grazia Deledda;
in 1928, norvegiana Sigrid Undset; in 1938,
scriitoarea americand Pearl Buck, cizuta in
anonimat; in 1945, chiliana Gabriela Mistral; in
1966, Nelly Sachs, scriitoare germana stabilitd in
Suedia; in 1991, scriitoarea albd Nadine Gordimer,
din Africa de Sud; in 1993, scriitoarea de culoare
Toni Morisson, din Statele Unite; in 1996,
poloneza Wislawa Szymborska si, in sfarsit, in
2004, scriitoarea austriaca Elfriede Jelinek, cea
mai libertind in subiecte si in limbaj dintre toti
premiatii Nobel pentru literaturd. Deci scorul ar fi
de 10 scriitoare la 87 de scriitori premiati.
Probabil ca in viitor se gindeste si aici o
recuperare a diferentei. In ultimii 15 ani (1991-
2004) au fost premiate 4 scriitoare, prin
comparatie cu 6 scriitoare premiate intr-un
interval de sase ori mai mare, din 1901 pana in
1990.

O investigatie mai dificild (pentru ci necesitd
un timp de lucru mai indelungat) e aceea privind
varsta scriitorilor in momentul acordarii
premiului. Cei care au avut pand la 55 de ani
sunt putini, iar cei sub 50 de ani si mai putini.
lata cateva exemple si curiozitati. Cei mai tineri
premiati Nobel pentru literaturd, la 44 de ani, au
fost englezul Rudyard Kipling (premiat in 1907) si
francezul Albert Camus (premiat in 1957). La 45
de ani a fost premiat americanul Sinclair Lewis
(in 1930), la 46 scriitoarele Sigrid Undset (in
1928) si Pearl Buck (in 1938); la 48, elvetianul
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Carl Spitteler (in 1920) si americanul Eugene

O "Neill (in 1936); la 49, Romain Rolland (in
1915) si Maurice Maeterlinck (in 1911); la 50,
Gerhart Hauptmann (in 1912); la 52, AL
Soljenitin (in 1970); la 52, Tagore (in 1913); la 54,
Thomas Mann (in 1929); la 53, Grazia Deledda
(in 1926). Am gasit 14 scriitori (din 97) care au
avut sub 55 de ani In momentul acordarii
premijului Nobel. Cei mai multi scriitori sub 55
de ani au fost premiati in primele decenii din
secolul XX. Mai aproape de noi, cel maij tanar
premiat Nobel a fost Gabriel Garcia Marquez,
care avea 54 de ani In 1982, cind i-a fost atribuit
premijul Nobel. Tendinta evidentad a devenit ca
premiul sa se acorde unor scriitori din ce in ce
mai batrani, pentru a nu se compromite si a nu
compromite premiul Nobel prin eventuale optiuni
politice (de dreapta) sau chiar prin orice fel de
implicare politica de stat, dupa acordarea
premijului Nobel. Cazul cel mai compromitator
din istoria premiului Nobel a fost al
norvegianului Knut Hamsun, premiat in 1920, la
véarsta de 61 de ani, dar care, longeviv (a murit in
1952, la varsta de 93 de ani), a avut timp si-si
exprime o atitudine profascistd in preajma celui
de-al doilea razboi. $i dintr-o astfel de precautie,
premijul Nobel se acorda la o varsta cat mai
inaintatd. O concluzie care ne va folosi pentru
trasarea portretului-robot decurge de aici:
premiatul Nobel e, mai frecvent, un scriitor in
varstd, adesea depasind 65 de ani, dacd nu chiar

70.

Convingeri politice §i notorietiti

In privinta convingerilor politice ale scriitorilor
premiabili, a devenit notoriu faptul ci juriul s-a
indreptat mai mult spre cei de stdnga decat spre
cei neutri, dar niciodatd, dupa stiinta mea, nu a
ales scriitori cu convingeri explicite de dreapta
(nici macar in forma unui liberalism bine
articulat). De aceea, probabil, Mario Vargas Llosa
nu are nici o sansi la premiul Nobel, pentru ci a
candidat la presedintia Peru-ului cu un program
liberal. De aceea, Ernst Jinger, fost ofiter nazist,
dar mare scriitor, nu ar fi obtinut niciodatd
premiul Nobel, nici nu e de imaginat 3 ar fi
putut ajunge in selectia finald; probabil ca nici nu
a fost nominalizat vreodati (arhivele ultimelor 50
de ani sunt secrete). Cum nu e de imaginat si fi
fost considerat un candidat demn de luat in
seamd marele poet german Gottfried Benn (el a
trdit pand in 1956), trecut si el printrun scurt
episod de simpatie nazista (participant printr-o
functie culturald la regim doar sase luni in 1934,
dupd care demisioneaza si este continuu
persecutat si marginalizat).

Mi-e greu s fac o investigatie statisticd pe
acest criteriu politic. Ar fi in discutie doua
situatii: 1. angajatii in functii politice; 2. scriitorii
cu simpatii politice manifeste. Acestia nu ar fi
trebuit sa fie premiati. Scriitorii care fac politica
nu sunt agreati de juriul Nobel (cel putin asa se
spune). Totusi, citeva exemple ne stau impotriva.
Premierea [ui Winston Churchill, in 1953, desi a
fost seful guvernului englez in timpul celui de-al
doilea rizboi, dar intro actiune anti-fascisti,
rdmane pentru mine (si pentru multi altii) o
enigmd, argumentul nefiind bazat pe texte
palpabile si convingétoare ca literaturd. Ciudata a
fost si premierea lui Mihail Solohov in 1965,
compensata in 1970 prin disidenta recunoscuta a
lui Soljenitin. Exemple sunt nenumarate pentru
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premii Nobel acordate unor scriitori cu convingeri
de stanga notorii, pana la tendinte comuniste sau
filocomuniste, de tipul Gide (premiat in 1947),
Hemingway (in 1954), Sartre (in 1964, i s-a
acordat, dar a refuzat premiul), guatemalezul
Asturias (In 1967), chilianul Pablo Neruda (in
1971) si desigur Marquez, devenit dupi acordarea
premiului Nobel in 1982 mare prieten al lui Fidel
Castro (nu stiu dacd nu cumva a fost si inainte!).
E adevarat ca in ultimii 20 de ani, deci dupa
Marquez, au disparut scriitorii filocomunisti de
pe lista premijului Nobel pentru literaturd, dar
trecutul unor astfel de favoriziri e frapant.

In privinta notorietitii scriitorului in
momentul acordarii premiului Nobel jarasi incap
multe discutii, dar nu ma aventurez pe acest teren
instabil. Reamintesc situatia ca premiul se acorda
din ce in ce mai frecvent in ultimii 20 de ani
unor scriitori dacd nu total necunoscuti, atunci
unor scriitori foarte putin cunoscuti. De la
Marquez incoace singurele exceptii ar fi Camilo
José Cela si Octavio Paz in 1989 si 1990, José
Saramago si Glinter Grass in 1998 si 1999. In
rest, mai nimic notabil in sensul marii literaturi.
Aceastd politicd nu mai poate merge multad vreme
asa, fara ca premiul si nu fie amenintat de o
pierdere a prestigiului si de o dezamagire
constanta a publicului si a specialistilor.

Adunind toate aceste constatari, cum ar arita
portretul-robot al premiatului Nobel pentru
literaturd, pe baza celor mai frecvente cazuri¢ latd
principalele trdsdturi dupi care poate fi
recunoscut: premiatul Nobel pentru literatura e,
cel mai frecvent, un SCRIITOR ALB,
OCCIDENTAL, STANGIST (sau dintro
CULTURA MARGINALA ori DE
INTERFERENTA), VARSTNIC (peste 65 de ani),
DE MICA NOTORIETATE (un singuratic, un
izolat). Aceasta spune, statistic si sociologic,
istoria acordarii premiului Nobel. Practica recenta
contrazice punctual portretul-robot: nu merge pe
regula absolutd, ci pe mici abateri.

Viitorul premiului Nobel pentru
literaturd

Prezentul opteaza din ce in ce mai mult
pentru contrazicerea uneia sau a doud dintre
aceste constante, in felul urmaitor:

a) nu un scriitor, ci o scriitoare: din 1991 pana
in 2004 s-au acordat 4 premii pentru scrijtoare,
din totalul de 10 premii pentru scriitoare, dintr-un
secol; e o recuperare semnificativa.

b) nu un alb sau un occidental, ci un afro-
asiatic: In ultimii 20 de ani Europa pierde teren in
statisticd, pentru a acorda loc unor scriitori din
Nigeria (1986), Egipt (1988), Mexic (1990), Africa
de Sud (1991), Santa Lucia (1992), Japonia
(1994); China (2000), Trinidad-Tobago (2001), din
nou Africa de Sud (2003). O mici revansga fati de
Occident isi ia si Estul european: Cehoslovacia (in
1984), Polonia (in 1996), Ungaria (in 2002).
Tabloul e total schimbat fatd de cum arita lista
premiilor Nobel in prima jumatate a secolului XX
sau chiar pana prin 1970-1980, cdnd Occidentul
era categoric dominant. In ultimele doua decenii
occidentalul a devenit exceptia de pe lista. In
viitorul apropiat poate avea sanse japonezul
Haruki Murakami sau cineva cu totul neasteptat,
dintr-o zond-surpriza. Nu ignor, ca ipoteze, nici
revansa Estului, prin adevirati maestri
recunoscuti, cum sunt Ismail Kadare i Milan
Kundera. Dar acestia din urma, au ,defectul” de a

fi prea la indeménd, chiar previzibili. Israelianul
Amos Oz e o variantd bund la acest capitol.

¢) locul stingismului explicit este luat de
scriitorul provenit dintr-o culturd marginala sau
culturile de interferentd: un evreu american (ca
Saul Bellow, in 1976) sau un evreu americanizat,
originar din Polonia (Isaac Bashevis Singer in
1978) sau un evreu de limbi germani, ndscut in
Bulgaria si stabilit in Marea Britanie (Elias
Canetti, in 1981) sau un chinez stabilit in Franta
(Gao Xingjian in 2000). Mergind pe aceastd
logica ne putem astepta sa fie premiati in viitorul
apropiat un japonez naturalizat in Anglia (Kazuo
Ishiguro) sau un francez-arab, originar din Liban
(Amin Maalouf) sau un rus francofon (Andrei
Makine) sau o scriitoare suedeza, originara din
Roménia (Gabriela Melinescu, cred foarte mult in
aceastd posibilitate) sau o scriitoare germana,
originard din Roménia (Hertha Miiller) sau un
scriitor evreu, de origine romana, stabilit in SUA
(Norman Manea). Cu aceste trei ipoteze din
urmd am anticipat articolul din numaérul viitor
despre posibilii nostri premiati Nobel.

d) mai greu va fi de contrazis, din portretul-
robot, previziunea de scriitor vérstnic; nu cred ci
juriul Nobel isi va indrepta atentia spre un scriitor
sub 50 de ani, ca spre Albert Camus altddatd; nici
nu as sti la ce nume sd ma gandesc, din aceasti
categorie; o optiune de acest fel ar fi cu adevarat
ceva senzational in istoria recentd a acordarii
premiului Nobel pentru literatura. Sa zic Tracy
Chevalier ar fi prea extravagant pentru premiul
Nobel acum: niscutd in 1963, ar fi cea mai thnari
premiatd din intreaga istorie a premiului. La fel de
senzational si de neimaginat (cel putin in
urmatorii zece ani) ar fi un premiu pentru Mircea
Cartarescu.

e) o ciudatenie ar fi (intr-adevar, cea mai
mare) ca premiul Nobel si nu se acorde unui
scriitor de profesie, ci unui intelectual umanist de
alt profil. Nu ar fi o premiera. In 1902, premiul
Nobel pentru literatura a fost acordat istoricului
german Theodor Mommsen, in 1927 filosofului
francez Henri Bergson (pe listele de candidati cu
mari sanse a figurat o vreme si Freud), in 1950
filosofului englez Bertrand Russell, in 1953
politicianului Winston Churchill. Sunt patru
exceptil, sprijinite de argumentul ,umanismului
generos”, adesea invocat de juriul Nobel si in alte
cazuri. E adevarat ca dupa 1953 nu a mai
recidivat prin astfel de exceptii descumpanitoare.
Ce ati zice de premierea lui Bill Clinton sau a lui
Gorbaciove Vorbesc de premiul Nobel pentru
literaturd, doar cei doi gi-au scris autobiografiile si
au dat dovada de un ,umanism generos” in
misjunea lor politicd epocalal

f) nu stiu cind si va strica juriul proasta
traditie de mai bine de doud decenii de a acorda
cel mai frecvent premiul unui scriitor de mica
notorietate; existd singuratici de mare notorietate,
maestri recunoscuti, pe care i-am mai pomenit in
articolul din numarul anterior: ].D. Salinger,
Norman Mailer, John Updike, Kurt Vonnegut ir.,
Thomas Pynchon, John Fowles, Umberto Eco,
Michel Tournier, Cinghiz Aitmatov, Valentin
Rasputin. La acestia l-as adduga, fie si printre
aspirantii fird sansi, pe mai activul i mai
vizibilul Mario Vargas Llosa. Numai cu o serie de
maestri recunoscuti (de felul celor pe care i-am
enumerat), premiati citiva ani la rAnd, s-ar
reabilita premiul Nobel pentru literaturd. Altfel
este trist in lume, fard victoria marilor valori...
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Avangarda romaneasca si

politica

. Ion Pop

nul dintre termenii definitorii pentru

orice miscare de avangarda este, cum se

stie, cel de opozitie sau de rupturd, cum
se exprima Eugeéne onesco, in solidaritate cu toti
interpretii fenomenului. Revolt, insurectie,
revolutie au fost mereu variantele unei stari
generale de nesupunere fatd de ordinea stabilita
prin traditie, acceptatd de majoritati,
“oficializatd”. “L'ennemi a abattre est le systéme
dominant dans son ensemble, elevé au rang
d’heritage culturel, avec son appareil, sa
discipline, sa hierarchie” - scrie Adrian Marino (v.
Les avant-gardes littéraires au XX-e siécle,
Akademiai Kiado, Budapest, 1984, p. 634) fara sa
uite cd, intro expresie semnificativa, suprarealistii
se considerau “des specialistes de la évolte”. Ti
precedaserd futuristii, expresionistii (in”activismul”
cirora componenta sociald era esentiald), migcarea
Dada, pentru care “numai opozitia ne leaga de
trecut”, propunand o versiune anarhica si nihilista
a revoltei. Si, cum se stie, tot ei vor fi cei care vor
considera la un moment dat ci “revolutia
suprarealistd” nu e suficientd (ca expresie stricta
a revolutiei spiritului) si 1si vor pune migcarea
“au service de la révolution”, marcind o angajare
politicd de stdnga, marxizantd. Starea de
“revolutie permanenti” e afirmati peste tot in
cadrul avangardei istorice si la toate nivelele vietii
sociale gi creatjei. lar daca e vorba despre reperul
social atacat, el e fird indoiald “burghezia” si
spiritul burghez, acesta din urma numind -
trebuie precizat - dincolo de clasa socialé ca
atare, o realitate categoriala ce concentreaza si
actualizeaza emblematic o tipologie a “vechiului”
respins programatic, a tot ce sugereaza
conventionalizarea extremi, conformismul,
filistinismul, prozaicul pozitivism, imobilismul
social i estetic resimtite mai mult ca oricand spre
sfarsitul secolului XIX si debutul celui urmétor.

Asemenea atitudini pot fi regasite, firesc, si in

spatiul miscarii romanesti de avangarda, cristaliza-
t3, cum stim, cu o anumitd intirziere fati de cea
europeand, In conditiile specifice, locale, pe care
nu le evocam pentru prima oara: contextul social-
istoric ce incuraja, in preajma marii Uniri din
1918, mai curand constructia si reconstructia
culturalad decit contestarea unei traditii relativ
recente, totusi, a modernitatii. Societatea
roméneasci se afla, In epoca de cristalizare a
avangardelor europene, in plin proces de consoli-
dare “burgheza”, iar in plan cultural trecutul nu
apésa inca atat de greu incat sa pretinda respin-
geri si rupturi radicale. Premise nefructificate la
timp ale unei modernitati insurgente vor trebui
si-si giseascd aiurea terenul mai fertil (ca in cazul
dadaismului, cu manifestiri concludente si con-
secinte majore in cadrul mai larg, european, si nu
in patria de origine a capului migcirii), dupd cum
programe iconoclaste lansate peste frontiere, pre-
cum futurismul, nu vor avea decét ecouri asimi-
late in “sinteza modernd”, oarecum reconcilianta,
de facturd “integralistd” dinspre mijlocul anilor
"20 ai secolului trecut. Traducatorul, cu simpatii
socialiste, al manifestului futurist al lui ET.
Marinetti, din 20 februarie 1909, publicat in

aceeasi zi la Craiova, se aritase, — stim iardsi — nu
intdmplator, foarte rezervat in materie de revolta,
deopotriva artistica si sociald, marturisind mai
curdnd o atitudine de simpatie comprehensiva si
compatimitoare pentru suferintele celor oprimati,
pe linia unui reformism socialist pozitiv, construc-
tiv, scutit de zguduiri si actiuni extreme.

Revista “Contimporanul”, care prelua, in
1922, mostenirea publicatiei socialiste aparute
intre 1881 si 1891 (ce inregistrase prezenta sub-
stantiald a criticului marxizant Constantin
Dobrogeanu-Gherea) si in jurul cireia se incheaga
prima grupare de avangarda cu program limpede
articulat, pe fundamente constructiviste, in mai
1924, era, desigur, un organ al stingii politice.
Autorul Manifestului activist cdtre tinerime, publi-
cat aici ca prim program clar avangardist, adica
lon Vinea, avea deja un trecut de jurnalist de
stdnga semnificativ, de marci social-democrata, iar
din textul sdu nu lipseste nici trimiterea la poli-
ticd. Dupa ce debutase cu sloganul radical negativ
“Jos Arta, caci s-a prostituat” si gsise concentrate
definitii ironice pentru poezie, teatru, literaturd,
picturd, muzicd, Manifestul spune ca: “Politica
(este) indeletnicirea cioclilor si a samsarilor”, insi-
nuand, desigur, esecul regimurilor burgheze fali-
mentare, pentru care totul era, pe de alta parte,
de negociat si comercializat in vederea unui profit
material. In acest moment, rubrica “politicii” este,
cum se vede, subordonati unei atitudini mai
general antiburgheze (Teatrul fusese definit drept
“o retetd pentru melancolia negustorilor de
conserve”, iar ceva mai jos se va cere, “teatrul de
purd emotivitate, teatrul ca existentd noud, dezba-
ratd de cligeele sterse ale vietii burgheze”), fard
vreo adresa precisa, la o grupare politica sau alta.

Situatia nu se va schimba mult pana in anii
’30. Micile grupuri avangardiste roménesti se vor
mentine, in general, in sfera contestarii “burghe-
zului” categorial, evitdnd angajarile directe in
numele unuij program politic propriu-zis, si cu
atdt mai putin al unuia radical-revolutionar.
Micul, insignifiantul Partid Comunist, infiintat in
1921 sub zodie moscovitd, fusese, de altfel repede
interzis din cauza atitudinilor sale antistatale
(pusese, la inspiratia Cominternului, sub semnul
intrebarii unirea cu tara a unor provincii istorice
roménesti, in 1918), iar nonconformismul avan-
gardist era oricum, din principiu, suspectat de ile-
gitimitate in mediile traditionaliste, intr-o epoca
obligatd, cum spuneam, la o noud constructie cul-
turald si la reconsiderari echilibrate ale stirii de
lucruri in toate domeniile vietii sociale si culturale
in anii imediat urmatori Marii Uniri. Aceste
grupari vor pune, asadar, accentul pe ceea ce lon
Vinea numise, intrrun mic text din revista
“Punct”, Vorbe goale, apirut in 1925, “revolutia
sensibilititii, cea adeviratd”, dincolo de litera
unor programe (in cazul in spetd, unul literar, cel
al futurismului §i constructivismului, ce foloseau
abuziv si superficial vocabularul tehnic, de
“contramaistru de uzina”).

Din acest punct de vedere, foarte semnifica-
tivd a fost In acei ani si pozitia lui Ilarie Voronca,
unul dintre militantii cei mai ferventi pentru pro-

gramele novatoare, in acord cu “spiritul epocii”.
Nu e locul s reevocam aici numeroasele si expre-
sivele lui ludri de pozitie In materie de respingere
a formulelor si conventiilor mostenite, “burgheze”
prin excelentdi, marcate de conformism si margini-
re, grav afectate de preeminenta intereselor strict
materiale. Ca si Vinea, confratele ceva mai tinir
avea in vedere tot o transformare, in primul rand,
a sensibilitarii, cu grija de a mentine problematica
creatiei artistice in spatiul care ii este specific.
Cand e vorba s-o puni in relatie cu mutatiile de
ordin social-politic, reticenta lui e evidenta si,
oarecum, chiar surprinzitoare, daci tinem minte
formularile iconoclaste proferate abundent in acei
ani In care poetul e privit ca sfirdmand, in dome-
niul siu, “legile cunoscute” si aducand noi “table
ale legji”, ca pe un alt munte Sinai. Este vorba, in
fond, de nuantiiri necesare, care atrag atentia asu-
pra faptului ca orice proces novator se produce pe
o anumitd baza preexistenta si presupune o anu-
mitd evolutie In timp: ceea ce apare “spectatoru-
lui” ca revolutie, ar fi mai degraba implinirea unei
evolutii, a unor stiruitoare, permanente “cercetiri
de atelier”, experimentale: “Pentru el (spectato-
rul), arta noud e o artd de revolutie, lipsitd de
suportul continuitate in timp. Inexact. De altfel,
in artd, ca pretutindeni, in domeniul social de
pilda, revolutia este exclusd. Se vorbeste despre
revolutia franceza, revolutia proletard sau revo-
lutia cubistd, netindndu-se seama de insusi
esentialul proces de dezagregare a unei stari de
fapt si de cristalizare lentd a unei alteia urmétoa-
re” (v. Cicatrizdri. Poezia noud, in “Integral”,
numarul 4, 1925). O astfel de propozitie trebuie
cititd, desigur, cum notam mai sus, si ca expresie
a unei precautii a poetului de avangarda, constient
de dificultatea receptdrii, in contextul socio-cultu-
ral in genere ostil si mai degraba conservator, a
unor atitudini prea radicale. Céci si avangarda are,
cum stim, complexele ei, dintre care cel al ilegiti-
mititii nu este cel mai putin insemnat.

Oricum, in acest moment raportarea la politic
nu e foarte directd, ci se mentine intr-un fel de
generalitate principiald. Ea va fi mai precisd si mai
ferma in cazul lui llarie Voronca, doar ceva mai
tarziu, mai exact in 1934, cind va publica
articolul cu titlul semnificativ Literaturd sau
politica¢, evocand optiunea relativ recenta a
suprarealistilor pentru ,ideologia marxista”. Or,
in fatd cu exemplul dezastruos sub raport estetic
al lui Aragon, care tocmai publicase volumul
Houra I'Oural, de strictd obedientd politica cu
sursd sovietica, el constatd fird ezitare ci ,pasul
odata facut de pe tardmul poetic pe acel politic, o
debilitare a resurselor poetice avea fir3 intdrziere
sd se faca simtitd”. Constatarea e valabild pentru
intregul grup parizian, ciruia ii remarca
,dezagregarea si anemierea” datorate aceleiasi
angajari, chiar daca contributia lui André Breton si
a restului gruparii ,s-a marginit la o cochetarie
dubioasi, cu formule si atitudini disparate”.
Rezervele sale mari fatd de o asemenea
subordonare programatica sunt sustinute si de
realitatile sovietice nu prea incurajatoare:
yLroblema unei arte in slujba unui program
politic sau a unei clase sociale e din cele mai
intersante - scrie el - dar nu e mai putin adevarat
ca abordarea ei, fie teoretic, fie din punctul de
vedere al creatiei, comporta riscuri dintre cele mai
greu de inliturat. In Republica sovieticd, tema
aceasta a fost, pare-se, amplu dezbatutd, dar felul
in care a fost partial solutionatd nu e in favoarea
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sustinatorului tezei artei si poeziei tendentioase”.
Sinuciderile unor mari poeti rusi precum Esenin
sl Maiakovski, pentru ¢ ,n-au putut suporta
supunerea unui program politic”, se adauga
argumentatiei sale. Chiar daci, pentru
avangardistul romdn, ,poezia poate fi orice”,
esentiald rimane totusi libertatea absolutd a
poetului de a-si ,alege singur cantecul”, urmand
unui impuls interior, refuzul oricdrei injonctiuni
,din afara geografiei poetice”. Cat priveste
sproblemele legate de proletariat”, Voronca crede,
de asemenea, ci ,pot forma materialul unui elan
poetic. Dar - adauga el imedijat — daca e vorba de
poezie proletard, ar trebui si ne intelegem intai ce
e anume poezie proletard”. lar la aceasta
intrebare rispunsurile nu sunt, iardsi, in favoarea
yplanului dinainte stabilit” (v. ,Adevarul”,
XLVIIL, nr. 15494, 18 iulie 1934).

Autorul acestor reflectii avusese, desigur,
ocazia sa citeascd un text cam pe aceeasi tema,
publicat de compatriotul sau, B. Fundoianu,
devenit deja scriitor francez, sub semnitura
Benjamin Fondane, in ,revista de sintezi
moderna” Integral (nr. 12, 1927). El se intitula
Revolutia si intelectualii si comenta tocmai
adeziunea, din acel moment, suprarealistilor la
ideile marxiste. Aceastd angajare fusese, si pentru
el, contrariantd. Fondane sesizase acolo
contradictia dintre doctrina poetica suprarealista,
axatd pe ideea de libertate absolutd a spiritului,
pe sustragerea de sub controlul ratjunii treze, pe
respingerea - zicea el, in linia filosofiei lui Lev
Sestov - a oricarei subordoniri fatd de
sevidentele” conventionalizate ale realului si
determinismul, esentialmente economic, marxist,
ca sl fatd de o revolutie sociald a carei implinire
ar fi ,dictatura proletariatului”. Or, scria Fondane,
yDictatura proletariatului prin ratiune, obligata sa
invingd la fiecare pas arbitrarul, baletul omului si
al dorintelor sale, omul si miturile sale, omul si
propria sa libertate - cum va accepta ea, oare,
irationalul pe care-l propunem ca pilda vietji¢
Céci noi vrem, nu-i agas, ori atunci nu vrem
nimic - si facem si tdsneascd poezia raspandita
in realitate, s-o0 facem activi, si facem din ea un
motor, un miracol perpetuu - sd deschidem
ecluzele unicei realitdti profunde, in stare s dea
omului o semnificatie acceptabild, - noi vrem ca
poezia sd Inlocuiasca Ratiunea”. ,Reglarea
spiritului” il deranjase si pe el, iar exemplul
sovietic era departe de a argumenta in favoarea
acestei noi ordini impuse, cici observa, foarte
lucid, ca ,ideile URSS-ului (sunt) tot atit de vechi
si de burgheze pe cét e lumea”. In acest context,
singura miscare de avangarda care se adapteaza,
dupa parerea sa, unei Europe dominate de
sReligia progresului, de morala Vitezei, de politica
confortului material”, trecdnd in plan secundar
crizele spiritului si Inldturdnd ,orice viatd
contemplativd”, ar fi futurismul. Futurismul -
continua el - se adapteazi, de altfel, infinit mai
bine civilizatiei bolsevice decat celei a Italiei lui
Mussolini, discipolul sdu; e de remarcat ca le este
comun acest vis al unei vointe de putere, al unei
lumi in care energia se vrea libera de orice jend a
spiritului, in care riscul, pericolul, saltul
primejdios nu sunt incd imblanzite, in care vechea
culturd a Europei cu calculul sdu de probabilitati
si cu pariurile sale - nu ne invita, oare, Breton, pe
terenul indoielii¢ - n-ar putea decat s bantuje”.

In acelasi numar al revistei ,Integral”,
Voronca insusi Inregistrase spusele lui Tristan
Tzara, care se exprimase, la fel, in favoarea
libertatii absolute a individului, fie si ,contrare
interesului general”: in numele lor ar fi ,ucis”
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voluntar miscarea Dada si tot din aceastd cauza
condamna orice angajare politicd sub semnul unei
revolutii care ar fi alta decat una a spiritului: ,A
recunoaste materialismul istoriei, a-l rosti in fraze
clare, chiar intr-un scop revolutionar, nu poate fi
decit profesiunea de credintd a unui abil
politician; un act de tridare fatd de Revolutia
permanenta, revolutia spiritului, singura pe care o
preconizez, singura pentru care as fi in stare si-
mi dau pielea”... De pe aceastd pozitie, afilierea
suprarealistilor la marxism ar fi gi pentru el un
gest de frivolitate si de oportunism al unor
,voiosi renegati ai gindirii individualiste”. Inci o
datd, comunismul este sanctionat drastic:
»,Comunismul este o noud burghezie pornitd de la
zero; revolutia comunista este o formi burgheza
a revolutiel. Ea nu este o stare de spirit, ci o
Jregretabild necesitate”. Dupa ea, ordinea incepe
din nou”... (v. Tristan Tzara patle a ,Integral”, in
numadrul citat).

Fostul militant dadaist Georges Ribemont-
Dessaignes nu gandea altfel. Inregistrate
rezumativ, tot de Ilarie Voronca, de data aceasta
in paginile revistei ,unu”, cu patru ani mai tirziu,
opiniile sale despre angajarea politica a scriitorului
se intilnesc cu cele ale lui Tzara si Fondane. Caci,
daca recunoaste cd ,actuala criza a spiritului este
in legdturd cu ritmul miscirii sociale”, desi ,nu,
ins&, in intregime”, poetul francez face, in esentd,
observatii similare: ,Marxistii lasd de o parte
problema spiritului. Pentru ei nu exista decat o
cauzi sociala (...) Comunismul e, bineinteles, o
constrangere a colectivititii, pe cand democratia
constituie, dimpotriva, o destindere, o marire a
libertatii”. Deplasarea spre stinga politica a
suprarealistilor e, de aceea, comentati cu o
rezerva identica, ce-i pune in cauza credibilitatea,
tocmai pentru ca ,vrea si cuprindd o antinomie:
doud elemente contrarii: spiritul-individ si
colectivitatea. Socotesc ca poezia va fi
intotdeauna revolta individului impotriva lumii
exterioare. Viitorul ei este asadar legat de mai
marea sau mai mica ei Inversunare impotriva
oprimarii” (v. Georges Ribemont-Dessaignes
vorbegte cu ,unu”, in nr. 36, iunie 1931).

Ultima propozitie a lui Ribemont-Dessaignes
a ramas in memoria altui avangardist notoriu al
acelor ani, Geo Bogza, care o relua intr-o nota din
numarul urmitor al revistei (iulie 1931). In arti-
colul Urmuz premergédtorul, publicat tot in “unu”
(nr. 31, noiembrie 1930), declarase ci si-l
inchipuja pe precursorul avangardist “mai ales in
viata sociald de mizerabile conveniente - ca pe un
copil Incuiat de parintii lui intr-o camerd. Acolo,
singura lui actiune conformi e o rasturnare a
ordinei apasatoare, o schingiuire si o schimbare a
sensului utilitarist al fiecrui obiect cu care a fost
inchis”. Numita “oprimare” citatd din Ribemont-
Dessaignes se va mentine intr-un regim de gene-
ralitate si va fi mereu sintetizati in formula con-
ventiilor lumii burgheze, revolta debordand li-
mitele strict identificabile ale vreunui grup social
altfel determinat decit ca “burghez”. Din texte
fundamentale pentru definirea starii de spirit
avangardiste a momentului, precum Exasperarea
creatoare i Reabilitarea visului, publicate in
numerele 33 si; respectiv, 34 ale revistei (februarie
si martie 1931), accentul politic, in sens propriu,
lipseste. Sunt manifeste agitate de un spirit al
revoltei extrapolate spre metafizic, vizand insasi
conditia umand, fard a se ldsa ingraditd intre
repere de clasa ori de ideologie. “Scrisul nostru
nu e cautarea de a ajunge intr-o lume pe care am
nazui-o, ci trebuinta implacabild de a evada din
alta, care ne exaspereazd. Nu exasperarea impotri-
va unei lumi, unei tiri, unei categorii oarecare, ci

o exasperare totald, organicd. O exasperare cos-
micd” - se poate citi in primul text. Jar in conti-
nuare: “Viata noastrd e arsi de conflicte. Dinamul
nostru, o luciditate corosiva intentdnd un drastic
si permanent proces lumii de dinafard si noud
insine. Exasperarea noastrd e o exasperare purd. O
exasperare Impotriva a tot ce existd. O exasperare
impotriva a tot ce nu existd. O exasperarea
impotriva noastrd. O exasperare impotriva exas-
perdrii (...) Totul cu o intensitate, cu un tumult
facand ravagii”. Vorbind despre scrisul ca “o ac-
tiune in panica”, autorul ataseaza acestei stiri de
spirit dimensjunea angoasei, caracteristici momen-
tului de afirmare al unei viziuni existentialiste
despre lume, foarte puternici la “tAndra generatie”
a anilor '30, excedata de pozitivismul ratjionalist i
obsedata de “autenticitate”; atit in reflectia
filosofica cat si In scrisul literar. Este generatia
unor Mircea Eliade, Emil Cioran, Eugen Ionescu.

Tot asa, cand propune o “reabilitare a visu-
lui”, Bogza porneste de la constatarea ca
deciderea acestuia ca si a altor stri si sentimente,
s-a produs odata cu “traversarea lumii burgheze”,
meschin-confortabile, alcituitd din indivizi incapa-
bili de “a sesiza convulsiv frumosul”.
Semnificativa este insd, in ocurentd, precizarea
facutd cu citeva alineate mai jos, In sensul ca
notiunii de burghez nu i se opune “catusi de
putin notiunea de proletar, incd mai confuzi si
mai mototolitd cerebraliceste”, ¢i “o spiritualitate
purd, eliberatd de alterdrile pe care le produc
revendicarile materialiste” si “punctul de vedere
riguros si aristocratic al unor atitudini pure fatd
de tot ce intdlnim in viatd”.

S-ar putea glosa, desigur - a cita oards - asu-
pra “elitismului” oarecum paradoxal al avangar-
dei (despre care vorbise, de exemplu, Renato
Poggioli, in a sa Teoria dell’arte d’avanguardia,
incd in 1962), insd ar fi doar pentru a sublinia o
datd mai mult “idealismul” avangardist, neoro-
mantic in esentd, ce se refuza oricdrui tip de inre-
gimentare ideologica, de “angajare” restrictiva in
serviciul vreunei “revolutii” dubioase din princi-
piu, cici amenintatd de deformari si manipuldri.
Revolutiei in sens realist-social i se preferd mai
generala §i indeterminata “revolutie a spiritului”
sau, cum am vazut mai sus, a “sensibilitatii”, din-
colo de orice interes de grup social-politic. Caci,
la urma urmei, foarte “burghez” poate fi si prole-
tarul, ba chiar caricaturizand habitudinile burghe-
ze marcate de conformism si suficientd intelec-
tuali si sufleteasca.

Ora acestei angajéri va veni, totusi, foarte
curind, intr-un context in care imixtiunile ideolo-
gice In doctrina “purd” avangardista se vor simti,
chiar in cercul gruparii “unu”, in viata si scrisul
unuia dintre militantii notorii de pand atunci ai
avangardej romanesti: Gheorghe Dinu, care isi
semna articolele de atitudine cu acest nume,
rezervandu-si pseudonimul - Stephan Roll - pen-
tru scrierile poetice. Atras de mediul comunist
abia camuflat, acesta di semne tot mai clare de
inregimentare politicd, deopotrivd in poemele
sale in proz4, incd stufoase si supraincircate de o
imagistica barocd, si in ultimele doud poezii publi-
cate in revista “unu” in cursul anului 1932, la
care publicatia isi va si inceta aparitia.

(continuare in numdrul urmdétor)
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Feminism vs. cavalerism

. Valentina Bumbas-Vorobiov

e asaltdm zilnic cu imagini, mirosuri,

comportamente, zgomote neplicute.

Lumea contemporand arata din ce in ce
mai mult ca o jungla, in ciuda regulilor care
desemneaza un comportament civilizat.

Mi-am petrecut copildria ldngd o bunica
educatd la pension si in compania unui frate (cu
mult) mai mare. Primele lectii de buni purtare m-
au Invatat agsadar nu numai cum ar trebui si se
poarte o tinard domnisoard, ci si ce ar trebui si
astepte - si eventual sd primeascd - de la un baiat.
Totul a mers conform planului, toate situatiile si
reactiile la ele se inldntuiau carecum armonic si
firesc, nimic nu era contradictoriu in micul meu
univers. Si totusi...

Lucrurile s-au schimbat brusc odatd cu iesirea
din acest cadru. Ceea ce era de la sine inteles
panad atunci, a fost dintr-odatd repudiat. Am aflat
ca diferentele de gen aveau mult mai multe fatete
decit imi fusesera mie aritate pand atunci, iar
cavalerismul avea de infruntat in realitatea
cotidiand un dusman destul de puternic:
feminismul, in manifestirile lui radicale si de
multe ori prost intelese si practicate.

Diferenta, spre exemplu, dintre baiatul care
mi-ar fi ficut loc s3 intru inaintea lui si cel care
nu, didea nagtere unei noi probleme: cea a
egalitatii dintre sexe. Dar si a apartenentei la o
anumita paradigma. Feministele, spun barbatii, nu
meritd gesturi de politete pentru ¢ incep o
intreaga discutie cu privire la modul in care sunt
privite si tratate In societate, ca incapabile si se
descurce singure. $i in locul unui simplu zdmbet
sau multumesc drept raspuns, acestea incep (sau
continud) lupta lor pentru obtinerea ,egalitatii
dintre sexe” si ,iesirea de sub opresiunea clasei
dominatoare a barbatilor”. Celelalte, in schimb,
vor sti sd aprecieze gestul la adevarata lui valoare.
Dar oare cum stiu barbatii de apartenenta la o
ideologie¢ Aici, lectia bunicii despre ,a astepta
sd...” ma tem cd nu ar duce decét la situatii
penibile.

Am descoperit, cam tot in aceastd perioada, ca
de problema genurilor si a galanteriilor nu sunt
afectate doar femeile. (Daci tot era si fim egali...)
si barbatii se plang de aceleasi nedumeriri,
desigur, declinate la masculin. Este sau nu este in
regula si platesti consumatia de la local¢ Gestul
jiese din firescul lui, oricare ar fi el, si capita
pentru individ o semnificatie mult mai complexa,
in stare sa il edifice asupra naturii relatiei cu
partenera.

Gestul asteptat gi respectat sau vanat gi
repudiat isi pierde orice urma de normal, comun,
obisnuit, dupa ce este cantérit, analizat pe toate
partile si catalogat. Indiferent de extinderea spatio-
temporald a unui obicei sau a unei reguli de buna
purtare, de semnificatia mistico-religioasa sau
estetico-igienistd a sa, toate societitile au astfel de
reguli. Am intdlnit, nu fard uimire, gesturi identice
care capdtau conotatii complet diferite in functie
de spatiul si nivelul cultural in care operau. Un
astfel de exemplu ar fi inmuierea bucatii de péine
in sare sau sos. Initial repudiat ca fiind analog
gestului facut de Iuda in timpul Cinei cea de
Tina, mi-a fost prezentat ulterior ca fiind ,urat”,
pentru ca in cele din urma si se stabileasca in
paradigma igienista a lui ,nu e sanatos”. Oricum,
toate societdtile au reguli; construite pe diferite
fundamente, cu care nu te nasti, ci le inveti si le
cultivi.

Manualele de reguli de buné-purtare il
prezintd pe omul manierat ca pe cel ciruia aceste
reguli ii sunt indispensabile si ca ficind parte din
chiar personalitatea sa. Ceva care tine mai

degraba de cine egti, nu de cum egsti. Bunele
maniere au la baza ceva cu adevarat foarte
demodat in ziua de azi: altruismul. Discutia
despre rolul ,celuilalt” risca sa inverseze raportul
dintre cine da si cine primeste. $i spunem aceasta
bazdndu-ne tocmai pe faptul cd asemenea seturi
de reguli functioneazi numai in §i prin societate.
S-a creat si dezvoltat o reconsiderare a
sensuluj termenilor prin combinarea
ycavalerismului” cu bunele maniere”, care sti la
baza situatiilor descrise mai inainte. In vreme ce
primul insemna cu precadere un anumit
comportament fatd de femei, bunele maniere se
practica fard distinctie de gen, varsta sau ierarhie.
O glumita care circula intr-o vreme ne povestea
despre indignarea unei doamne atunci cand i-a
fost oferit un loc in autobuz. Nu pentru ci ar fi
fost femeie, ci pentru ca cel care il oferea era un
gentleman. Dincolo de ironia replicii, se
intrezareste un adevér prea putin luat in
considerare: gestul are nu doar un adresant care
este vizat, ci sl un expeditor. De multe ori este
greu si judeci nedreptatea si jignirea suferiti de
cel cruia ii este refuzat, mai mult sau mai putin

ostentativ, gestul. Cici, daci cel ofensat va fi si
cel care va protesta, nu se poate spune acelasi
lucru si despre cel care a fost admonestat pentru
gestul sau si care ramane de cele mai multe ori
perplex si inconjurat de reactiile acuzatorii ale
celor din jur. $i atunci pentru mine se naste
urmdtoarea intrebare: unde este adevarata
nepolitete¢ Adevarata nedreptate¢ Nu devine cel
care nu stie sau nu poate primi un semn de
politete cel cu adevérat prost-crescute

Bineinteles ca este mult maj usor sd rdspunzi
mecanic, cu lozinci. A sti sd primesti un gest
frumos este Incé o artd pe cale de disparitie, o
moarte mai mult sau mai putin anuntati. Este
usor si rispunzi urdt, fira si te gindesti, avind
acoperire si cdutind scuze tocmai intro diferentd
pe care incerci si o abolesti. Pentru ci, sa fiu
sincerd, nu am vazut niciodati vreun barbat
ofensat de faptul ca cel care a ajuns inaintea lui in
fata usii i-a tinut usa si i-a facut loc si intre.

SA fii politicos este mult mai greu. Ai nevoie
de deschidere, de intelegere pentru ceea ce
inseamni Celilalt. Insa a le cere oamenilor si fie
flexibili in ceea ce priveste regulile traditionale de
politete, nu Inseamnd a nu respecta minima
decenta.

subcooltura

Cultura si untura

. Oana Pughineanu

cum vreo doud saptimani, la Realitatea

TV a avut loc o emisiune maraton care

avea ca tema sperantele marilor orase...
sau aga ceva. Ziua a fost dedicatid Clujului si
diferite personalititi s-au perindat incercand sa
dezviluije calitatile si metehnele dragului nostru
Cluj, incercand in acelasi timp sa aiba grija de
imaginea propriilor institutii, afaceri etc. Evident,
nu putea sa lipseasca din emisiune nici Doina
Cornea, care a tinut sd anunte natiunea despre
starea deplorabild a Clujului si clujenilor care ar
consta printre altele si in faptul cd orasul n-a dat
un Plesu, un Liiceanu. E bine c3- avem, insi,
trecAnd peste faptul ci mai sunt si altii in afard
de acestia doi, altii pe care ea nu-i cunoagte
pentru ci nu este la actualitate cu ce se intdmpla,
dupd cum a recunoscut-o, trebuie sa ma intreb:
oare ar trebui si-i clondm¢ N-ajunge cite o bucata
din fiecared Doina Cornea si-a exprimat si
gusturile arhitecturale, fiind o admiratoare a
Clujului medieval si a constructiilor austro-ungare.
Casele superbe din Andrei Muresanu nu o lasa
rece. Desigur blocurile, aceste cutii ceausiste
oribile, Manasturul si celelalte cartiere in care
traiesc sute de mii de cameni ii repugna. Probabil
Doina Cornea nu a avut ocazia sd mai treacd prin
zona ,de sub pddure” din Mandstur, sau prin
zona ,Lacurilor” sau prin multe alte coltigsoare
care nu de mult erau spatii verzi. Printre firele de
iarba se 1naltd - si vezi domnule, ce dracie! - tot
niste blocuri, cu adevarat oribile, dar ce-i drept
particulare. Aceste constructii lipsite de orice
imaginatie, fie si de una bolnava, sunt numite de
popor vile, dar eu le vad tot ca pe niste blocuri.
Oricum, trecand peste dezgust, am si eu o
intrebare: daci blocurile ceausiste sunt oribile, iar
casele din Andrei Muresanu superbe, ce-ar trebui
si facd cel care nu-gi permit o astfel de casa (si se
intelege, n-au bani nici pentru o vild)¢ Sa se facd
servitori la cei din Andrei Muresanu¢ S3 intre in
politica¢ Grea alegere... Si ca tot veni vorba de
constructii, nici UBB nu o duce rau: trecind de
mai multe ori prin Hasdeu astd-vard am vazut cu

admiratie cum doud dintre cdmine (sau poate mai
multe¢) au Intrat in procesul de renovare: li s-au
dat jos geamurile si tencuiala, probabil ca sa fie
inlocuite cu termopane i pereti curati. Desigur,
de cate ori treceam muncitorii tocmai fumau o
tigard, méincau o sland si altele de acest fel.
Problema e cd aceste cimine (tot oribile
constructii ceausiste) si azi, cAnd a dat frigul si
cazirile s-au ficut demult sunt in aceeasi stare.
Dar s3 facem un calcul. Ce inseamna asta¢ Céte
cinci studenti in 20 de camere pe palier: adica
800 de studenti (cit intrd in doud cimine) vor
imbogati buzunarele clujenilor, care pe orice rahat
cer 100 de euroi, minimum! De altfel, intr-un
camin renovat o camerd costad 1.800.000 de cap
(adica 3.600.000, tot cam 100 de euroi). Aragazul
nu e inclus in tarif... c3 doar nu se lasd UBB-ul
mai prejos decit economia de piata.

Ce sai faci, grea viata dacil te hotiristi si faci
facultate fara si fii copil de bani gata. Cine vrea
culturd, s manance unturd. Zappand ieri pe Tv.
am descoperit - a cita oards - de ce studiul e
pentru fraieri: pe Acasd erau imagini de la
petrecerea unei tinere telenoveliste care e deja la
al doilea rol. Tanara talentatd tocmai implinea 18
anilll Hm... Oare ce s insemne asta¢ Ca scenele
fierbinti de care au vorbit toate ziarele (apreciind
stilul roménesc de a face telenovele) au fost
filmate cind ea avea 17 ani¢ CNA, CNA dormi si
tu in plata tal Important era ca parintii tinerei
erau deosebit de bucurosi si multumiti. Cred si
eu... Cu asa o comoard in casd nu se mai pune
problema debransarii. Arta si politica la noi au
inrduriri speciale: de cum 1ti ardti dosul in fata
natiunii incepi sd o duci bine tu §i cu tot neamul
tau mult timp de-acum inainte.

La final, un No Comment. Coelho a aparut in
emisiunea Andreei Marin, Surprize! Surprizel.
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Romea Cantemir
Pianul de Magdeburg

Numai in somn suntem egali cu Legea;
in rest e ea cu mult mai mare si ca

o flacird deschide ochii din cenusi,
pindind eroarea-

(pe ascutisul spadei - pasul -,
repercutat in creier.)

Nici o migcare in afara tArmurilor.
Pestii innoatd; se inmultesc si n-au
intimitati cu cei deja captivi. Sunt
verzi si alungiti spre zimtii gurii;

naivi cu ochi sticlosi sau lacom
bulbucati; nativi cu smalturi sidefii

pe burti albastre, de rang inalt;

incerti pioni de-atac, felini, prin

spuma magnetizind o-ntreagi semintie.
Un simplu gest ii face sd se devore,
ori, indreptind asuprale o

arma - brusc vor schimba oceanul cu-o
baltd de petrol ...

Ce legi sunt incélcate¢ - de nu-s

probe, nici amprente si nimeni vinovat,
pentru schimbirile la fatd (ale vietii),
cind degetele-i apadsau pe clape, pesti,

- la pianul de Magdeburg, interpretind -
unul din cele doudrecviemuri

Vinerea mare

Cédeau petale din cerur,
in Vinerea Mare, de Crini,
albe esente de ocru marin,
din sertirasele nimbus...
Am fost pescari §i am taiat
apele-n cercuri egale; am
avut barci si cordbii

de toate-am uitat, cind
unul mai Mare a zis si
facem asa; ... s fumege un
vas cu aur din adincuri, iar
bratele vor sustine apa

ce rdmine deasupra
noastrd (lumea veche) -
peste care, desculta, trece
o alta ... si lui, 1i cade
crucea din miini (golu-n
care-ar trebui sa fie) -

e-0 Mare Vinerea, de Crini...

Farul Alexandriei

Sarut viata cu care EA vine la mine;
limbile ceregti din ceasul bun;
vinturile prielnice si-o noud, verde
mare (- netdgaduit, de toate are
corabia noastrd) bine claditi pe
valurile - fierastraie; sferturi

facind jumditatile si apa-n roud
impartind-o, de la Intreg spre
Margini catre Nimic...

Frumoasa, dar muritoare-i lumina pe-o
sabie de santal, mirosul de parime
ruginite, plutirea-n deriva pe-o

mare cruda.

Seri multe s-a rugat si nu fie asa;
cu ochii spre Pesti si Varsator;

doud vieti s3 fi avut; (sa ticsesc
bordul cu jurnalele iniltarii)
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profil poetic

- Farul din Alexandria -
unde
eroarea se distingea de Adevar

Sinea unui trandafir

. ¢ind am sadit eu primul trandafir...¢
mai demult, sau acum in zilele noastre
(cit un punct, aroma lui), avind surori
si alte rude inalte ... cind am cizut eu
in genunchi (ca-n fata unei iconite),
cerindu-l jertare, ci-1 dau vietii fara
de voia lui ...
mai demult, sau acum in zilele noastre;
o viatd am sdrutat tirina, ca la
nagterea cuiva foarte drag...

. Inaintea tuturor lam vizut, inaintea
luminii l-am atins, a aerului de ap4,
cu mult; avind ceva ce nimeni n-are -
( o urechiugd de melc - purpura crista -)
Pocalul baut de Dumnezeu la receptia

Andra Oana Rotaru

“Colectii expuse in timp privat”
cearsaful are pete de floarea soarelui
le intorc cu degetul si

urmdresc desene

mai putin geometrice decit

forma corpului meu

asezat pe canturile de sub

forma trupului de sub

cel ce strivesc culorile

ca si cum degetul poate desena

© naturd moarta

Am visat o imagine crestata
din doua retine

priveam acelasi ochi

fara s stiu

cu care se sfirseste barbatul
pe care il visam

doud

ora lnaintatad

imi spui cum vii gi

imi adulmeci blana

ca pe o capitd de oase

cum singele de la gura mea e ingerul

“jert animalele ce-mi tresaltd din
vise”

sunt muscd. am ochi dilatati de intelegere
in care picuram degetele

(cu ele Imi sunt iertate

pacatele la spovedanie)
mdé simt animal
sd ma schingjujasca

a doua iertare

a treia iertare

poarta poruncile cu

picioare desficute de animale
mai mici ca noi

Raiului; c¢ind tron era ... bobul, boaba

de roui ...

Pilpfire - pilpiitoare

Ursa mic3, rosie garoafa si crin alb -

insereaza drumurile ce duc spre

cuvioase papadii, - in globuri calde

iluzia toatd-adunatd-ntr-un punct,
(facindu-i greu) gata si cada.

Pe-o astfel de api cilcind, pe rotile-
de fum si aur ... cu ochii mai intii

. apoi cu talpa ...
... sin cele din urm4, cu tine pe

suflet, ca prin ruinele Paradisului,
unde Cineva culege rodul copt; bun
pentru pline si vin, la Cina cea Mare.

... Cineva... - pilpiire - pilpiitoare -

se infig ca o lama de barbat
de unde vin si eu
prinsé in plasi

din vizorul mustelor
nu se vede tot

ne-am apucat unul pe altul
de maini
cadre fotografice

ritmuri gestante

ne-am ficut sepii alb negru
in somn

stim ce se petrece
avem gust de cremene
fard scantei

de-abja mai respir

nu dau drumul la vise
mi-e fricd sd nu se intind4

papusa de pe noptiera cu doud sertare

desface coajd cu coajd suflul iubitului

vreau un biiat

f&r& respirari
vreau un barbat

cu nasteri
din care vin si eu

am o patd maro peste centrul vietii
gura mi s-a deschis pentru pacate

sunt o zaharnita. imi port
copiii secati
de-a lungul malului alb

ii Improsc cu mizerii i oblig sa inghita

sunt mana curatd a nasterii

Premiul revistei Tribuna la a XXXVIl-a editie

a Concursului National de Poezie “Nicolae
Labis”, Suceava-Mdalini, 8-10 octombrie 2005

TRIBUNA ¢ NR. 76 * 1-15 NOIEMBRIE 2005

- Black Pantone253 U










- Black Pantone 253 U

Premiul Ady Endre

. Grigore Beuran

e cand preluasem, multumitd lui Teofil

Busecan, activist la regionala de partid,

sediul Tribunei de la A.RLU.S., care se
mutase in altd clidire, mostenisem o statuetd ori-
bild a lui Ady Endre, care circula din birou in
birou, ca sperietoare.

Pana la urm4, statueta cu pricina s-a convenit
si domicilieze la sectia beletristica, pe care, for-
mal, o conduceam eu.

Intr-o dimineatd, ne trezim in redactie cu
Nicolae Margeanu, care fusese obligat si ne
pardseascd din cauza administratorului, fost ofiter,
sl care avea pe atunci un cuvant hotaritor in pro-
blemele de cadre - chiar daca peste numai un an
avea sa emigreze. Spre regretul meu, iatd, domnul
George Brainer n-o sa poatd citi aceste randuri,
care cinstesc simbolic pe aceia care ne-au invatat
un anumit tip de “comunism”, dupi care si-au
luat valea...

George Brainer acela a revenit la vechea lui
meserie, aceea de ospatar, dar numai dupa ce ne
diduse tot felul de lectii, inclusiv in culturd, si nu
uitdm cumva noi, intelectualii, c3 partidul a
devenit factorul hotdrator in societate.

Nicolae Margeanu, care fusese ani in sir in
inima Tribunei, ca secretar general de redactie, era
foarte bun prieten cu mine si cu Alexandru
Caprariu.

Dupa ce am discutat noi ba de una, ba de alta,
am hotarat sa ne intilnim dupa orele de serviciu
in biroul redactorului gef, si facem o mici partida
de carti, cd aga eram noi, timpul liber ni-l con-
sacram cartilor.

In linistea secondati doar de tovarisul
Dumitriu, care ficea pe administratorul, ne
amuzam de festele pe care ni le rezerva hazardul.

Deodatd, ciocineste cineva la usa si, pana sa
ne hotdrdm noi a raspunde, intrd poetul Ion Sofia
Manolescu, timid, admirabil poet, si om sa-l pui
pe rana.

- Haide, domnule Sofia! Ce vanturi te aduc pe
la noi¢ il poftim noi in birou.

Alexandru Caprariu il roaga si puna versurile
aduse pe masa si sa ne scuze, dar noj trebuie sa
ne continudm munca, pentru ci altfel nu se poate
face o literaturd serioasa.

Dar lon Sofia Manolescu s-a dovedit atunci si
un admirabil chibit. Din cdnd in cind ne servea,
plin de amabilitate, cu cite un foc. $i, deodatd,
imi veni in minte o idee, pe care o si exprim cu
glas tare:

- Domnule Ion Sofia Manolescu, ati fost pre-
miat pentru sustinuta dumneavoastrd colaborare la

Tribuna cu premijul “Ady Endre”, o statuetd pe
care, profitind de faptul ca sunteti aici, va rugdm
sd o primiti, impreuna cu urdrile noastre de bine
si cu indemnul de a ne trimite si de acum incolo
poezii cit mai frumoase.

Alexandru Caprariu si Nicolae Mirgeanu fac si
ei pe statuile un moment, apoi se ridica ceremoni-
os si 1l felicita.

Ion Sofia Manolescu rdméne cu respiratia ti-
iatd. Ne mdirturiseste cu rasuflarea intretdiata ci
este viu emotionat si ca nu se asteptase ca
Tribuna sa- aprecieze chiar atat de mult colabo-
rarea.

Alexandru Caprariu, care era si o autoritate in
redactie, detindnd functia de secretar general de
redactie, il strigd pe Dumitriu:

- Ada, te rog, statueta lui Ady Endre, cu care a
fost distins poetul lon Sofia Manolescu.

- V4 fac cinste, ce beti¢ ne intreabd poetul.

- Noi, orice, dar nu primim cinste de la cola-
boratori, i cinstim noi, 1i replicd Alexandru
Caprariu, scotand la iveald o sticld de coniac.

Si nu este catusi de putin o exagerare, ci purul
adevar. Nu primeam si fim cinstiti de colabora-
tori, ci dimpotriva, daca era cazul, pliteam noi.

Soseste Dumitriu cu statueta lui Ady Endre in
brate, executatd de un sculptor anonim, probabil
un debutant si, daci n-ar fi scris pe ea Ady Endre,
greu era de identificat. Era un bronz de vreo sase-
sapte kilograme.

Jon Sofia Manolescu privi asa-zisa statuetd si
zise:

- Cum s-o duc la Bucuresti¢ N-am loc, si apoi
nu-i nici ambalata...

- Se rezolva, maestre, gi ambalatul si trans-
portul. Plecati cu acelasi tren cu care pleaca si
Margeanu. Va conducem la gard. Dumitriu,
ambaleaza, te rog, pe colegul Ady.

Ion Sofia Manolescu, prea delicat ca si o
spund, nu e prea incantat de realizarea artistica a
statuetei gi asta se simte. Noj, Insd, ne continudm
jocul. Mai sunt doud ceasuri pand pleacd trenul.
Dumitriu a transpirat de atita munca, dar se pre-
zintd cu statueta ambalatd perfect, In hértie alba.

Se apropie timpul si plecam la gard. Nicolae
Margeanu se duce la baie, si se spele.

- Domnule lon Sofia Manoclescu, se hotariste
Alexandru Caprariu, premierea a fost o glumi. Ne
iertati...

- Vaj de mine, dar eu inteleg la glume.

- Atunci, e bine. VA rog s nu suflati nici o
vorba lui Margeanu. O si introducem statueta in
valiza lui si cdnd o si ajungi la Bucuresti si o sa
desfaca valiza, o s3 aiba surpriza.

- Stiti, nu ag vrea... se scuza Jon Sofia
Manolescu ci nu vrea sa participe la o glum, ca
sd nu se supere domnul Nicolae Mérgeanu.

In cateva cuvinte l-am convins si se faci ci nu
stie nimic. Varam statueta in geamantanul lui
Margeanu si Al. Caprariu conchide:

- E grea al dracului. Eu am s&4 car valiza pana
la tren, ci altfel observa, tu o iei inainte cu el giH
spul o barfd, ci doar esti specialist, nu mai trebuie
sa te invat eu.

In fine, intra si Nicolae Margeanu.

- Hai, Nae, ca pierdeti trenul.

Alexandru Ciprariu ia valiza, ficind eforturi
laudabile s& nu se observe ci abia o duce,
Margeanu protesteazd, nu vrea si i-o care
Caprariu.

- Lasad, 1i spun, hamal trebuia si se faca. Hai
odata...

Rédem si pornim la gard. N-avem mult de
mers, cateva sute de metri pana la statia de taxi
din fata catedralei Sfantul Mihail.

Eu cu Margeanu mergem inainte, sa prindem
un taximetru.

- Ce l-a apucat pe Sandu, de- asa politicos¢
Auzi, sd-mi duci el valiza miel...

- Functia l-a schimbat. De cind e secretar, e
de-o politete cu adevarat demnd de admirat...

Alexandru Caprariu nu lasi pe nimeni sd puna
mana pe valizd. O asaza in portbagaj singursin-
gurel. Sosim la gard, tot el se grabeste, nevoind sa
cedeze cinstea altora, si o ia din portbagaj si n-o
lasd din mand pand ce nu reugeste s3 o ageze In
plasa de bagaje a compartimentului in care cala-
toresc cei doi musafiri ai nostri.

Ne imbratisdm, ce mai, tot protocolul ce tine
de o despartire.

Trenul porneste, iar eu si Alexandru Caprariu
izbucnim 1n rés.

- Ce mutrd o s facd Nae cind s-o trezi cu
statueta in valiz3, ce sd-ti mai spun, vere...

Epilog

Ajunsi la Bucuresti, Nicolae Margeanu gi-a luat
valiza din plasa de bagaje si simtindu- greutatea
neverosimild, mintea i-a scipat fulgerdtor. A
deschis valiza, a luat statueta in brate si i-a intins-
o lui Ion Sofia Manolescu, punandu-i-o in brate:

- Poftiti, maestre, e a dumneavoastrd. Eu ti-am
asigurat transportul pana la Bucuresti, dar acum,
descurcite...

Dupi cate am aflat si noi ulterior, statueta si-a
glsit loc In gridinita din fata casei poetului Ion
Sofia Manolescu.

Si trebuie s& mai spun c& redactia, afland de
premierea poetului lon Sofia Manolescu, n-a infir-
mat hotardrea noastra.

Crezusem inainte ci dilema lui S. era una
legata strict de traditie: de ideea cd a avea o lega-
turd (chiar si virtuald) cu cineva firi ca familia si
aprobe aceasta in unanimitate este gresit. Era con-
sideratd Haram! in religia musulmana. Mj-am dat
incet seama cum politica isi pune decisiv si impla-
cabil amprenta asupra vietii unei comunitéti,
asupra sentimentelor camenilor, pe care le
suprima sau le atrage inspre neant. Incapacitatea
regimurilor politice si a gruparilor nationaliste
radicale de a controla problemele care
obstructioneazi calea spre pace sau chiar indepen-
dentd, neconcordanta dintre regulile promovate de
religie si realitatea politicd ce pare ci le incalci
necontenit, nu fac decit si se Ingraimideasci in
subconstientul localnicilor care devin imobili in
fata a ceea ce este pentru ei o putere incompre-
hensibild a destinului.

Dupa cateva clipe de pauza, am continuat:
“Vrei si te cisatoresti si sa pleci din tara ta¢”
“Da, vreau.”

“Trebuie s3 stil c& nu iti va fi usor si te
adaptezi la o noud cultura. In special cu chestia
pe care o porti pe cap... lumea te va judeca.”

“La inceput, da, dar am cunoscut o familie in
Londra care m-a apreciat foarte mult odata ce le-
am explicat ce inseamnd pentru mine a purta
esarfa. Dacd vid ci nu am o gindire ingusta,
strdinii ma vor aprecia.”

“Si, cum s& iti spun... nu e doar asta.
Conduita ta e incompatibila cu codurile bunelor
maniere din vest. Tu efectiv plingi cand crezi, te
certi cu oamenii In magazine. Nu vreau sd o spun
in nume de rdu, dar mi-e jend sa merg cu tine in
magazine. leri, efectiv ai urlat la vanzator.”

“Dar nu voia s3 imi schimbe esarfa si nu se

K

potrivea cu costumull”, spuse ea pe un ton
copilaresc.

Erau mai multe lucruri pe care doream s i le
spun: europenii nu isi sufld nasul in méineca
hainei, nu rigiie, folosesc hértie igienic si nu
apa, nu spun “pardon” dupi ce isi sufld nasul, nu
intreaba “Ha¢” pe un ton ridicat cind nu inteleg
ceva, ci “Poftim¢” pe un ton calm, si multe
altele... Insi m-am oprit.

Imi dadeam seama ci salvarea nu consta in
emancipare, asa cum ar vedea-o multi europeni
sau americani, ci in congtientizarea faptului ca
existd diverse alternative chiar in interiorul
aceleiasi traditii; iar a urma o cale traditionala nu
inseamnd neapdrat a intoarce spatele imaginatiei
sl inventiei, ci reinventarea si reactualizarea
traditiei care te ajutd si iti regasesti propriul sine.
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Desigur, proiecte sunt multe, banii si sponsorii
lipsesc. Din cele 30 de titluri de carte propuse
Ministerului Culturii pentru subventie mi s-au
aprobat anul acesta doar patru, iar sumele alocate
tipariri fiecarei cirti sunt de-a dreptul rizibile. Dupa
noud ani de activitate in America si un an in
Romaénia, fard angajati, fard distributie, fara
publicitate, Criterion Publishing se confrunti cu
inertia factorilor culturali, cu tendinta de jecmaneala
a distribuitorilor, cu lipsa fondurilor de achizitie a
bibliotecilor.

Cu toate acestea, sunt si semne ci ceea ce fac
intereseaza, place. M-au bucurat recent cuvintele
elogicase aduse mie de distinsul carturar Dan C.
Mihailescu in cadrul unei recente emisiuni TV,
Omul care aduce cartea cu prilejul noii aparitii la
Criterion Publishing a voluminoasei monografii
Radacinile romanesti ale lui Mircea Eliade, singurul
studiu nepartinitor despre pericada roméneasci a
istoricului religiilor. Sunt doud volume aparute
initial in engleza la Columbia University Press in
1988, traduse si editate acum pentru prima dati in
limba romana.

- Al Incercat sd scrii poezie in englezds

— Sigur ¢ am scris poezie in engleza si chiar
am publicat in cteva reviste americane, fird ca
Adam ]. Sorkin sa-mi ceard permisiunea, agsa cum
cere el de obicei permisiunea autorilor romani care
se autotraduc, si semneze alituri de autor in
calitate de cotraducator. Ca sa respect obiceiul
locului si dorinta profesorului american, in
antologia de poezie editatd impreund Day After
Night. Twenty Romanian Poets for the Twenty-
One Century am inclus doar poezii scrise de mine
in roméneste, traduse si stilizate in maniera
sorkinezad asa cum s-a procedat si cu ceilalti
antologati: Mircea Dinescu, Traian T. Cosovei,
Mircea Cartirescu, Gabriel Chifu, Mariana Marin,
Magda Cérneci etc.

Recunosc cd nu am mai scris de cativa ani buni
poezie in engleza. $i stii de ces Engleza mi sa
parut o limba mult mai putin poetica decit
roména; si nu folosesc termenul de poetic in sens
traditional...

- Cum te simgi intr-un dublu exil, geografic si
lingvistic¢

- Resimt acut lipsa de comunicare pe de o parte
cu americanii nativi, pe de altd parte ma revolta
romdénii veniti in America doar s se capatuiasca,
uitdnd sau vrind s3 uite cu desivarsire de unde vin,
cine sunt. Ce comunicare poate exista intre mine si
acesti aventurieri¢ De noud ani, de cand editez
revista Origini am observat la unii dintre ei
modificiri ciudate de comportament, in momentul
in care iesi din rAnd, incerci sa faci altceva decét si
te conformezi programului unei slujbe obscure la o
companie obscurd; sunt invidiosi, susceptibili,
incapatanati, rauvoitori. Chiar gi cel cu o anumiti
stare, care ar putea ajuta, financiar vorbind,
marturisesc cd nu mai citesc romaneste, ca nu-
intereseaza limba si cultura roméni, dar nici nu fac
nici un efort pentru a se integra culturii de adoptie.
Nu pot sd spun cd nu am avut si surprize placute
insd doar din partea unui segment limitat al
comunitatii romanesti. Acesti cameni, prin
contributia lor intelectuald si financiard mi-au
sustinut proiectul, intelegind foarte bine ci ceea ce
fac nu este altceva decit un act de culturd absolut
necesar care presupune efort, pasiune, sacrificiu,
charisma chiar. Din punct de vedere lingvistic nu
mai simt ,rdzbunarea” limbii engleze, ca la inceput.
Acum Incerc sd md raportez la ea in cunostinta de
cauza. Pentru mine engleza americand a devenit o a
doua limba. Triiesc de fapt intre doud lumi atit
geografic, politic cit si cultural, diferite una de alta,
incercAnd nu sa le apropii ci si le celebrez intro
manierd proprie. Altfel spus incerc si mi situez eu
insumi In postura aceluia care trajeste intrun exil
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interior, singurul care conteaza pentru creatje. Tti
amintesti cum defineste Carl Sandburg poezia¢
,Poezia e jurnalul unui animal marin care triieste
pe uscat si ar vrea sa zboare”.

Nu stiu dacd astdzi problema exilului geografic
ar putea s mai lase urme, atita timp cét trecerea
peste Atlantic, cel putin pentru mine a devenit un
fapt obisnuit. Vin si plec din Roménia cu
sentimentul ca la noi mai persistd, dupa 16 ani de
libertate, o serie intreagd de mentalitati invechite, o
lipsa totald de educatie civica si politica, ceea ce
duce la anumite forme de instrdinare ale omului
contemporan in raport cu sistemul politic dar si in
raport cu civilizatia contemporana.

- Ce diferente crezi cd existd intre americanul
din clasa de mujloc i romanul mediu¢

~ In timp ce clasa de mijloc americana incepe si
se reducd sub administratia Bush ca numar si
importantd, datoritd inflatiei si a unei politici
economice austere si antipopulare, datorita
razbojului din Irak, in Roménia nu cred ci se poate
vorbi despre o clasa de mijloc, ci mai degraba de o
prapastie intre clasa superimbogatitd dupa '90 si
marea masa spoliatd in acesti 16 ani de asa-zisd
democratie. Ceea ce m-a impresionat mai mult e
lipsa de perspectiva a omului de pe strada, mai ales
a tinerilor detindtori de diplome universitare care
nu gasesc de lucru in propria lor tard si care ar
pleca oriunde bucurosi sa se realizeze in domeniul
in care s-au pregitit. Cred cd nu gresesc daca afirm
cd America este tara ce creeazd oportunitati pentru
fiecare nou-venit, chiar daci de cele mai multe ori
emigrantii lucreazi sub calificare. In Roméania ma
uimesgte s constat, dincolo de mitocinia omului de
pe strada care scuipd seminte si vorbeste cu glas
tare rastindu-se si vociferdnd fard motiv, faptul ca
diverse persoane din noua nomenclatura
monopolizeazi functii importante, doud-trei in
acelasi timp, primind salarii exorbitante in
comparatie cu salariu mediu pe cap de locuitor.

- Ce te leagd de Cluj¢

- Foarte multe amintiri, cameni, intdmplari. Nu
pot si nu evoc prima intilnire din 1969 ca membru
al cenaclului elevilor bucuresteni Sdgetatorul condus
de prof. Tudor Opris cu colegii clujeni de acelasi
leat: Alexandru Vlad, Virgil Mihaiu, Ion Muresan,
Ana Maria Pop. Apoi o alta petrecutd prin 1973-
1974 in calitate de membru fondator al Cenaclului
Charmides, al studentilor Universitatii din
Bucuresti, invitat fiind de Cenaclul si Revista
Echinox. Sedinta de cenaclul la care am citit i noi
bucurestenii si clujenii echinoxisti s-a tinut, facindu-
se o exceptie, in aula Universitatii clujene,
continudnd a doua zi, cu citeva ore de discutii la
redactia revistel Echinox, la vremea respectiva cea
mai buna revistd studenteascd, daca nu cumva cea
mai buni revisti de culturd din Romania. Imi
amintesc cd venisem impreund cu Stelian Tanase,
Calin Vlasie si alti cativa colegi de cenaclu. Ca si
putem convinge conducerea de atunci a facultatii ca
nu vom citi cine stie ce poezii ,abracadabrante”, ci
suntem ,pe linie”, intrebati de profesorul Nicolae
Tertulian ce vom citi, i-am oferit citeva mostre de
poezie patriotarda copiatd din Scdnteia si din alte
publicatii de acelasi gen.

Anul trecut am avut o seard de prezentare a
Editurii Criterion Publishing la Teatrul de Opera,
invitat fiind si profesorul Aurel Sasu, cunoscut co-
autor al Dictionarului Scriitorilor Romani si al
Dictionarului Sctiitorilor Roméni din Statele Unite
si Canada. Voi reveni curdnd cu prilejul lansarii
crtii profesorului american Mac Linscott Ricketts,
Radicinile roménesti ale Iui Mircea Eliade, la
Libraria Humanitas din Cluj.

Marturisesc cd mi-ar place, -am spus-o anul
trecut si profesorului Aurel Sasu, si predau un curs
de antropologie culturald si unul de creative writing
(scriere creativa) la Universitatea din Cluj. Cursurile

de scriere creativd sunt incluse in lista cursurilor nu
numai la unijversititi si colegii din toatd America,
ele fac obiectul unor cursuri speciale in cadrul
ultimelor clase de liceu, iar profesorii, ei insisi
scriitori, le concep sub forma unor lecturi de poezie
ale studentilor (elevilor) pe anumite subiecte
anuntate dinainte, urmate de discutii i comentarii
ale textelor. Am participat si eu la un astfel de curs
la Georgia State University unde a fost invitat
poetul Snodgrass, care a citit din poeziile sale,
vorbind studentilor despre mobilul scrierii acestora.
Cursul mi s-a parut foarte apropiat de sedintele de
cenaclu din Roménia, cu lecturi si comentarii la
prima vedere. Ceea ce le distinge este faptul ca
profesorul anunti la sfarsitul fiecirei clase tematica
sau subiectul spre care studentul 1si va orienta
atentia.

Cred c ar trebui incercat si la noi un astfel de
curs, macar experimental. Cu atdt mai mult cu cat
aud ca si Mircea Cartirescu incercase acum citiva
ani la Universitatea din Bucuresti ceva similar.
Titularul lui de obicei invitd pe parcurs citiva
scriitori contemporani si recite (de obicei cu plata)
cateva din poeziile incluse in cea mai recenta carte
de versuri sau sa citeasca un capitol din noul lor
roman. Universitatea, de obicei acorda statutul de
scriitor in rezidentd unor scriitori tineri, oferindu-le
posibilitatea si stea in campus si sd predea aceste
cursuri studentilor. Ce ar fi dacd li s-ar putea oferi
astfel de posibilitati si tinerilor scriitori roméni¢

Antropologia culturald, domeniu in care m-am
specializat, ca si zic aga, sustinand si o teza de
doctorat despre valorile native si adaptative la
roménii americani, este din pécate la noj putin
cunoscutd datoritd, probabil, necunoasterii unor
surse bibliografice americane clasice, care
necirculand in lumea universitard autohtona creeaza
o serie de confuzii si inadvertente care dezavueaza
acest obiect de studiu. Un singur lucru as vrea sa
subliniez in argumentarea punctului meu de vedere:
termenul de culturd spre exemplu este definit intr-
un dictionar american de peste 100 de ori,
subliniindu-se astfel multitudinea de sensuri In care
apare intr-un context sau altul, in timp ce in limba
romdnd notiunea de culturd este inteleasd intrun
sens doar avind conotatii spirituale cdnd de fapt el
acoperd o zond extrem de larga.

- Ce proiecte ai in viitorul apropiaté

— Projectele sunt numeroase si datoritd lipsei de
fonduri incerc si le tot aman sine die. E vorba de
proiectele editoriale, desigur. Cu toate acestea sper
sd apard pana la sfarsitul anului o ampla antologie
a poetilor romani din Lumea Noud avind in jur de
500 de pagini. O voi edita Impreund cu profesorul
Stefan Stoenescu, anglist de mare finete si probitate
intelectuald, care semneazi prefata si prezintd
fiecare autor antologat sine ira et studio. Ea se va
deschide cu un grupaj semnificativ din opera
poeticd din perioada americana a lui Aron Cotrus,
continuand cu alte cateva grupaje din opera lui
Stefan Baciu, Vasile Posteucd, Zahu Pani etc. Si se
va incheia cu texte apartindnd ultimei generatii
poetice romano-americane.

Tot pana la sfarsitul anului voi incerca si adun
intre filele unei carti o parte din publicistica si
esejstica aparutd in revista Origini in ultimii 4-5 ani.
Volumul se va numi Aventurile culturii romanesti
in America. Sper si definitivez crestomatia E.M.
Cioran in congtiinta contemporanilor sii care va
cuprinde marturii, articole, interviuri, corespondente
despre filosoful francez de origine romana. In
sfarsit voi iegi In citeva sdptdmani cu o noud
placheta de poezii, Ficatele tineretii.

~ Iti multumesc.

interviu realizat de
Letitia Ilea
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Crestinismul in jocul social

. Vianu Muresan

aracterul afirmativ al mesajului lor,

legitimat de la instanta non-chestionabila

a transcendentei, comunicata in
modalitatea speciala a revelatiei, aseaza religiile pe
soclul unei infailibilititi false. Falsi, pe de-o parte,
pentru ca, privitd din afara sistemului lor circular-
exclusiv, exista pluralitate religioasd, modele
concurente, contemporane, fondate pe aceeasi
pretentie a revelatiei unice/ultime, si, pe de alta
parte, pentru ca le sustrage constiintei critice.
Ideea insisi de revelatie, fard de care n-am avea
tipul credintelor monoteiste indiferent de
modalitatea In care s-ar consacra - profetie, text
sacru, trimis al lui Dumnezeu, Mesia - este
contrapusa principial spiritului interogativ-critic.
In acest sens tipul de ,produs” al mesajului
religios parvenit prin revelatie nu este, la modul
propriu consacrat de filozofie si stiintd, un
adevar. Totusi predicatorii [ui opereazi cu o teza
necriticd, hiperbolizatd a adevirului, decarece in
arta persuasiunii acest concept beneficiazi de cel
mai nalt prestigiu. Or, nu poti oferi o doctrind
religioasd fird a insinua ci ea vehiculeaza sau
dezvaluie adevirul, si asta la modul metafizic,
ultim si definitiv. Ca atare, suprapus fird un
criteriu de interpretare adecvat peste diversele
grile epistemice cu care s-a operat de-a lungul
dezvoltarii culturale a lumii monoteiste, mesajul
religios a putut produce seturi de mutatii atat de
diverse la nivel de teorie a adevarului, incat in
urma acestora si se iveasci scoli, doctrine, secte
si biserici diferite, toate avind nota comuni a
unei revelatii, principial postulate si generatoare la
randu- de adevaruri inchise.

Exigenta moderni a chestiondrii
critice.

Intrucat crestinismul e paradigma in care
traditia noastrd se inscrie, asumand caracterul
determinant, formativ al principiului religios ca
atare, trebuie s ne interogdm daci, prin esenta
lui revelationald, acesta poate manifesta in raport
cu propriul mesaj un tip de interogatie critica.
Adica, suspendand in rastimpul necesar procesului
de fondare caracterul absolut, evident si definitiv
al propriilor sustineri, sa incerce a detecta
elementele a priori ale acestora, din care deriva
ulterior practicile efectiv cultice si cele social-etice,
adicd asumdrile comportamentale. Ar putea face
crestinismul acest examen critic, ar avea curajul
sa-si supuna transcendenta unor chestionari
radicale, ar admite si capete fondare
transcendentalds

Trebuie specificat, pentru a nu permite
interpretdri parazite si neconforme cu intentiile
noastre, ca examenul critic sau, mai precis,
criticist, nu vizeaza natura divind, nici caracterul
absolut al lui Dumnezeu per se, pentru ca nu
acestea constituie referentii directi ai limbajului
religios. Vizata in mod direct este relatia de
receptare, asumare si transpunere a naturii si
determinatiilor divine in comunicarea religioasa.
lar acestea sunt indiscutabil produse de forme a
prior], de arhivele traditiei, de natura limbii si de
tipul de intentionalitate cu care transmitatorul
mesajului religios opereaza. O distinctie de naturad
conceptuala se impune, suplimentar la cele spuse

deja in intelegerea crestinismului, a modalitatii lui
culturale, despre care in fapt se poate discuta la o
prima incercare disociat intre continut
(transcendent) si forméi (transcendentali). si asta
pentru cd existd o singurd revelatie majora,
intruparea cu scop mesianic a Fiului lui
Dumnezeu, si mai multe forme de practicd
religioasa, bisericile, cultele, sectele, la randul lor
contrapuse de tensiunea arbitratd nelinigtitor in
relatia ortodoxie-heterodoxii, catolicitate-caracter
local.

In istoria crestinismului, strict cu privire la
formele pe care le ocupé in sensibilitatea
adeptilor, In cultura i comportamentele acestora,
perioada modernd aduce o exigentd noud -
intemejerea critica. Este vorba de cea mai
importantd schimbare de metoda survenita de-a
lungul gandirii europene, care se emancipeazi de
caracterul dat, revelat, transcendent al propriilor
teze, idei si convingeri, expunandu-le interogatiei,
somandu-le sa se legitimeze. Depasirea scolasticii
nu se produce prin simpla denuntare a
infailibilitatii dogmelor, nici prin rebeliunea oarba
impotriva Bisericil. Revelatia Subiectului,
formalizatd carecum canonic de citre Descartes,
este deopotrivd mutatia majord a filozofiei, cat si
a sensibilitatii religioase. Subiectul nu vine sa
substituie prestigiul ontologic al lui Dumnezeu, ci
s&i fundamenteze posibilitatea de-a se revela, de-a
se face cunoscut i, ca atare, de-a se impune. Mai
simplu spus, prestigiul ontologic al transcendentei
depinde acum de legjtimitatea lui transcendentala.
Dacd Dumnezeu exista, si incd n-avem de unde
sti asta, atunci trebuie s ne asigurdm pornind de
la urmele pe care El ipotetic, le lasd in
sensibilitatea noastra - ca exemplu ideea
infinitului. Jar daca o astfel de urma este
evidentd, fapt de care nu ne mai putem indoi, se
poate infera, parcurgind regresia cauzald, ci la
originea ei se afl fiinta infinitd, Dumnezeu,
animata de principiul veracitatii.

Invers actului reveldrii, pretins obiectiv, in
fond naiv, descumpdnit critic si vulnerabil la orice
modificare, Descartes, si dupa el modernitatea -
idealismul transcendental, fenomenologia, scoala
de la Viena, perspectivismul nietzschean,
structuralismul - mizeazi pe actul fondarii.
Pasajul de la scolastic la modern, auster formulat
ar fi, asadar, trecerea de la caracterul revelat la
caracterul fondat (in termeni fenomenologici,
constituit) al lui Dumnezeu, ceea ce implica
inlocuirea treptatd a falsei infailibilititi cu o
veritabild fundamentare transcendentald. Nu se
schimba nimic in fiinta divind, ci in cultura
teologicd, in relationarea, reprezentarea si
asumarea lui Dumnezeu. Nu un nihilism radical,
nu teza agresiva a mortii lui Dumnezeu, devenita
pur cliseu retoric in mintile sumar comprehensive,
e cea care functioneaza in continuturile lumii
moderne. Asumarea criticd, constituirea formelor
in care transcendenta si fie operabila,
identificarea transcendentaliilor, acestea schimba
categoric locul lui Dumnezeu in lume. Fara a
atrage dupi sine o deteriorare a sensibilitatii
religioase, in modernitate incepe si functioneze
un Dumnezeu constituit, contra-simetria
rezonabild la umanismul de tip scolastic in care
functiona un om creat. Traditia crestind a impus

o relatie Dumnezeu creator - om (persoand)
creaturd, pe care modernitatea o modifici in
directia Subiect constituant - Dumnezeu
constituit. Transcendenta si caracterul de creator
sunt inlocuite treptat cu transcendentalul si
caracterul constituant, jar acest proces ar trebui
recunoscut drept schimbarea de paradigma,
epistemd in termenii foucaultieni, adusi de
modernitate. Daci umanismul traditional crestin
este intemeiat transcendent, in modernitate
teologia este constituitd transcendental. Prin asta
se deschide calea pluralismului si relativismului,
coordonate in care se misca astizi cultura
religioasa.

Ce credem de fapt cind credem in

Dumnezeu¢

Putem sti in cine credem, daca in prealabil nu
avem o notiune a lui Dumnezeu¢ lar dacd avem
aceastd notiune, in ce modalitate a fost ea
obtinutd, anterior credintei, si care e valoare
religioasa a continutului ei¢ Orice notiune e
obtinutd printr-un exercitiu de abstractizare, din
nevoia de a da unitate semantici unui fenomen,
decupat mai precis prin descrieri. Presupunind ca
pentru a obtine conceptul lui Dumnezeu sau
notiunea divinului operdm abstractizari si
descrieri multiple, aceste procedee nu implica in
chip necesar o adeziune propriu-zis religioasd, nu
pun in practicd o credintd. Daci se crede intr-un
Dumnezeu deja definit, inteles sau descris,
credinta este o confirmare a unei precunoasteri.
Daci se crede pur si simplu in Dumnezeu fard a
avea nici o notiune, nici o descriere sau indicatie
simbolica asupra lui, in momentul asumarii
referentului credintei de fapt se intdmpla ca
aceasta a ramas fard obiect. Sau, pentru a
imprumuta un motiv kantian, acea credinta este
oarbi. Necunoscut, nedescris, nedefinit,
nedecupat prin determinatii pozitive sau negative,
acel Dumnezeu nu e nimeni, cu toate ca permite
abuzul oricarui pretins credincios de a se
revendica de la el.

Dar daca avem o precunoastere a divinului, ce
legitimitate are aceasta, citd vreme a fost
dobandita in absenta unei nemijlocite participari a
lui Dumnezeu, incad nepostulat din nevoia de-a nu
asuma nici un idol, la exercitiul facultatilor
mentale¢ Un raspuns simplu si imediat nu e
optim, pentru ci de fapt nu se poate stabili
gradul de participare/neparticipare a ceea ce ar
putea fi divinul la exercitiile intelectuale, ce au
drept scop posibil, intre altele, tocmai stabilirea
ipotezei divinititii. Nestiind niciodatd suficient de
mult despre natura si modurile actiunii lui
Dumnezeu, e imposibil de stabilit in ce moment
fiinta §i actele noastre sunt autonome sau
heteronome. Astfel, somati de metoda intemeierii
convingerilor noastre religioase, putem adopta
doar doud cii: i) fie il giAndim pe Dumnezeu, in
absenta convingerii cd el ne actioneaza din
necunoscut, cu dorinta de-a crea un sens pentru
credinta noastrd ce agteapti a se manifesta
directionat; i) fie sustinem ca Dumnezeu lucreazi
in noj pentru a ne ajuta si credm un limbaj care
s&i faci posibild comunicarea.

In primul caz ne arogdm autonomie, cta
vreme nu am definit ce este Dumnezeu, pentru a
performa astfel o forma a continuturilor obscure,
nocturne, amotfe ale credintei noastre. Credem in
ceea ce stim ci e Dumnezeu. In a doua situatie
ne aronddm, printrun exces de credintd oarba,
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unui Dumnezeu despre care nu stim nimic,
prezumand fard temei ci el este adevdratul
Dumnezeu. Astfel credem intrun Dumnezeu
indistinct, purd asumptie metafizici, fari a elibera
seturi de enunturi si fard al proteja de
suspiciunea falsitdtii. Nici verace, nici falsificabila,
o astfel de instantd e impropriu considerata de
naturd divind, aducdnd mult mai precis cu
indicibilul din filosofiile neoplatonice, exploatat
mai cu seamd de catre Damascius in Despre
principii. De fapt, n atare manifestare aparent
religioasa ne jrosim credinta, ce voiajeaza
fantomatic si nedirectionat catre vidul unei
divinitati principial admise, dar privata de orice
caracteristici, ceea ce ar putea fi la fel de bine fie
o mistica apofaticd, fie un nihilism radical mascat
sub falsa devotiune. Pe scurt, din situatia
dilematici iesim fie crezind intrun Dumnezeu
precunoscut si motivati de identificarea prealabild
a instantei divine cu asignatia ei semantici, fie
risipindu-ne in emulatje religioasa cu o instantd a
carel necunoastere derogd orice postulat, de unde
rasare o arbitrarietate teoretica totald. De aceastad
eclipsa epistemicad e urmarit atdt crestinismul
mistic, cat i religiile concurente ce mizeaza
excesiv pe transcendenta lui Dumnezeu.

Corectia cu care s-ar putea veni intr-un
entuziasm precoce, anume ideea cd Dumnezeu
poate fi mai degrab3 simtit, intuit sau aprehendat
in manierd participativa, performante mai
adecvate relationarii cu el decat vulgara
cunoastere, nu are decat caracterul patetic al
alternativei goale. In fapt toate experientele
particulare, senzoriale sau afective ce pretind al
formaliza intrun fel sau altul pe Dumnezeu, de a
conferi ,substantd” revelarilor lui, sunt
intransferabile, n-au caracter intersubiectiv si de
ele nu poate depinde nici o forma sociald a
religiei. Ceea ce nu intrd in limbaj si nu capata
sensurile care prin acesta pot fi accesate, nu
dezvolta nici idei, nici comportamente religioase.
Va trebuie deci sa luam in discutie teza jocului
social, pentru a intelege constituirea si
modificirile faptului religios.

Crestinismul ca joc social

Intelegem prin joc un sistem de acte, derulate
in functie de un set de reguli finite, cunoscute de
toti actorii, care pot performa anumite rezultate.
Jocul social aduce specificatia ci actorii coexista
atit in grupuri formale (biserici, institutii, cluburi,
echipe) cit si informale (vorbitorii unei limbi, toti
botezatii ortodocsi, toti minoritarii, toti cei care
au votat, toti dependentii de insulini etc.),
regulile sunt incomplet cunoscute, insi nu de toti
in egald masurd, iar participarea oferd cadrul unor
diferentieri specifice dupa gradul de
adecvare/inadecvare la acestea. In jocul social
regulile sunt conventionale, impuse si obligatorii.
Ele fac posibild ordinea, mereu relativi, permit
identificarea rolurilor si statusurilor, garanteaza
cel putin pe un perimetru restrans capacitatea de-
a prognoza asupra actelor si reactiilor. Exista
instante de autoritate - Satul cu institutiile si
functionarii lui, Biserica, ierarhii si functionarii ei
- care sunt acceptate de citre societate ca fiind
drept legitime. Ele creeaza seturi de reguli, le
popularizeazi si controleazd modul asumarii
sociale a acestora, avind in ultim3 instantd si
dreptul de-a amenda sau condamna agentii rebeli,
subversivi si anarhici. Nu existd comportament
social care sd nu fie reglat de reguli, conventii,
cutume, chiar daci nu se obtine nici consens total
si nici o evaluare unitard a rolului acestora in
definirea persoanei sociale. Prin urmare, atita
vreme cat practica religioasa se petrece intr-un
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mediu social, ea devine subsistem al sistemului de
reguli sociale, modalitate a jocului social. Pana si
practicile cele mai excentrice, precum izolarea,
retragerea din lume, ascetismul, asuma sensuri ale
jocului social, fie c3- vorba de orizontala umana,
cireia i se ostenteazi totalitarismul, fie de
verticala persoanelor divine, impreund cu care se
intretine o oarecare sinergie.

Ce inseamnd acum faptul ci crestinismul e un
joc social¢ Cateva indicatii pot fi probabil
lamuritoare. Inseamna ci: ceva trebuie crezut;
ceea ce este crezut trebuie apoi comunicat si, in
consecintd, ceva trebuie ficut. Ceea ce este crezut
nu are caracterul unei convingeri solitare, nu este
o gnoza sub care si se refugieze reveriile vreunui
geniu privat. Se crede ceva care a fost crezut
anterior de altii, devine traditie si capatd caracter
imperativ. Nu poti fi crestin crezind orice, oricat
de discordant cu crezul altui crestin. Unitatea
credintei e un element decisiv al jocului social
crestin. Apoi, elementele credintei intrd in limbaj,
capdtd circuit intersubiectiv, se rafineaza si
exprima din ce in ce mai mult, din ce in ce mai
adecvat, compun o doxd populard, o paradigma.
Comunicarea si comunitatea crestind se
interconstituie in toate fazele si modificirile pe
care le comporta de-a lungul istorjei. Credintei si
comunicarii le este convergenta in mod
obligatoriu o anume practicd sociald, o etici a
relatiilor, si le sunt divergente altele, de unde si
grila de evaluare. Pe scurt, pentru ca se crede ceva
si nu altceva, se spune ceva si nu altceva, se face
ceva gi nu altceva, jar elementele de credint,
comunicare §i practicd sunt reguli ale jocului
crestin, din aceste pricini e posibil ca o persoana
sau un grup si poatd fi recunoscute ca apartindnd
sau neapartindnd modusului crestin. Crezul,
limbajul teologic si etica sunt prea cunoscute
pentru a le mai repeta. Trebuie precizat doar ca
jocul religios se constituie ca familie de reguli.
Acestea pot fi diseminate, aldturi de anumite
exceptii, In jocuri diferite, fira a se altera
principiul, dar produciand modalitati plurale ale
aceluiasi joc - ca si in cazul bisericilor traditionale
crestine, alturi de care, asumind anumite
elemente ale jocului crestin, prolifereaza sectele
moderne sau, intre anumite limite, ceea ce e
considerat erezie. Spre a da un singur exemplu,
atit ortodocsi, cat si trinitarienii si unitarienii
revendica un Dumnezeu din punct de vedere
ontologic identic fiintei absolute. Dar, pe cind cei
dintai il gindesc prin relatia unitate-fiintd si
trinitate de persoane, trinitarienii pierd ideea
unitatii, In vreme ce unitarienii pierd sensul
persoanelor treimice. Cu toate acestea la modul
afirmativ i unii si ceilalti aderd la jocul teoretic al
crestinismului.

Intre regulile jocului crestin gisim obligatoriu
transcendenta si ,lumea de dincolo”, indiferent ce
o fi insemnéand asta in intelectul credinciosilor
diversi. In graba ei de a modifica totul, de-a
inlocui venerabilele clisee, erezia post-modernitatii
asuma pe orbita proiectelor ej iconoclaste si
referiri la coordonatele jocului crestin, redus la
modestul statut de ,naratiune” mitologica.

Dezafectarea ,lumii de dincolo”,
autoafectarea cu dimensiunea tran-
scendentei.

La intrebarea cét de diferitd poate fi lumea de
dincolo fatd de cea de aici se poate rispunde in
multe moduri. Se pot elabora scenarii de fictiune,
si se elaboreazi in negtire, fard a se putea depisi
pragul asemanarilor cu lumea de aici. Principial o
lume imaginati nu poate diferi radical de
conditiile de mediu, de topologia celui ce si-o

imagineaza. Existd o determinantd a toposului
lumii noastre in toate scenariile mitologice, in
toate reveriile profetice si in fictiunile artistice.
Acest lucru e suficient pentru a suspecta cd
preocuparile pentru ,lumea de dincolo” extind in
mod perfid preocupdrile pentru cea de aici, se
folosesc de jocul translatiei pentru a-si garanta
mediul derularii hiperbolei narcisiste, dorinta de
nemurire. Este nevoie de alibi-ul ,celeilalte” lumi
pentru a ne da intilnire cu noi ingine si lumea
noastrd ,dincolo”. Este limpede ci dacd nu ne-am
regisi in ea, cu toate fantasmele, angoasele si
iluziile, presupusa realitate a lumii de dincolo nu
ne-ar interesa, nu ar colecta atita ardoare din
partea noastra.

Acest interes conditionat probeaza ca esenta
preocuparilor noastre revine vertiginos catre sine,
cipatind forma autosalvirii, formalizatd de reguld
in teza nemuririi sufletului, ce declanseazi
automat tabloul unei topologii a derularii
acesteia. Intrucat aceastd coalescentd nu poate fi
relativizatd, o datd cu criza scepticd, o data cu
abandonul tezei nemuririi practicatd de multe
filosofii moderne, este dezafectati si lumea de
dincolo (moartea lui Dumnezeu, epurarea cerului
de figurile mitice, denuntarea platonismului,
disparitia substratului, a esentei, reducerea
realititii la pura suprafatd, artefact textual). lar
pentru a nu lisa sa planeze pe deasupra noastra
pustiul devorator al nimicului, esenta lumii de
dincolo, transcendenta, este preluatd si asumati
dimensiunii mundane, devine o coordonati a
cotidianitatii. Elimindnd ,cealaltd” lume, asumam
un exces de calitate celei ce ne-a rimas - aceastd
lume, aceastd viatd, acest timp. Simplu formulat,
transcendenta e altoitd pe conditiile vietii noastre
de aici, intramundane, ludnd forma institutiilor, a
statului, a regulilor. In cvasi-totalitatea derularii
lui, jocul social e prins intre regulile de
functionare a institutiilor, intre care biserica si
statul ocupa inca pozitil de prestigiu.

Integratad totalmente in cadrele institutionale,
viata noastrd e obligata sa se adapteze, si se
inscrie, sd joace dupa reguli, ceea ce revine la o
continui autoafectare cu aceastd transcendenta
devenitd interfatd institutionald. Nu mai exista
lume de dincolo, iar noi ne estompam figura
chiar in cea de aici pe masurd ce ordinea
institutionald, ce ne goleste de libertate si
intimitate cu propriul destin, se tese imprejurul
nostru ca un labirint, devine un sistem
atotprezent, expundndu-ne coercitiilor in
modalitatea eficace a ordinii transcendente.
Institutia a preluat pentru societatile actuale si
functia de ritualizare a comportamentului, care,
insi, nu mai beneficiazi de miza mistica,
euharistici, ci de una mult mai modesta, cea
profesionala, de specializare si calificare. In
binomul institutie-profesie se regiseste
rastdlmaicits, contraficutd, risturnati relatia
religioasa cu ordinea transcendentd. Din aceasta
pricind un crestinism neinstitutional e de
neconceput astizi, iar acest fapt e incircat de-o
gravitate pe care nu suntem incantati s-o
recunoastem. Problema nu este acum necredinta,
ci tocmai profesionalizarea, institutionalizarea
totald a criteriilor, emotiilor, sperantelor si
angoaselor religioase.
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Printre poeti...
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ex-abrupto

. Radu Tuculescu

a Sighetu Marmatiei, de doudzeci si sapte

de ani se petrece o sdrbatoare a poeziei.

Inceputi la oras si continuati ,la tard”, in
Desesti. De mai multe ori aici, de buna voie si
nesilit de nimeni, a poposit si Nichita Stinescu.
De aceea are el o ,odaie comemorativd” la
Desesti. Si din alte motive care tin de inefabilul
demersului poetic. De nevazutele sale legaturi,
mai mult ori mai putin periculoase.

Festivalul de poezie (uneori international,
precum cel din luna octombrie, anul acesta) de la
Sighetu Marmatiei are admiratori si contestatari,
cum 1i std bine si aibi orice faptd (manifestare)
de culturd facutd cu aplicatiune, din care se
elimina veleitarismul, precum un viermisor
subtirel. Una peste alta, cea care are de cistigat
este, pind la urmad, poezia, fiintd destul de fragils,
de plipinda adesea, necesitind infuzii de incredere
sl optimism, mai ales toamna si primavara...

Si se Intimpla cel mai adesea ca in zilele
festivalului sa fie o toamna dodoloat,
rubensiand, plesnind de sdnitate, de soare si de
culori, cu mici friscane matinale repetate pe la
miezul noptii, cind poetii nu le mai simt, singele
mustind de versuri si de parfumul tare al
prunelor stoarse.

Anul acesta au fost mai putini participanti
decit altd datid. Motive au existat. Din aceeasi zi
(poate chiar i de la aceeagi ord...) au ,pornit” si
alte festivaluri prin tard. Astfel, truditorii intr-ale

scrisului s-au ,impartit” intr-un mod aproape
aleatoriu iar inghesuiala nu mai fu atit de mare,
motiv care nu a provocat, pind la urma, prea mari
supdrdri organizatorilor, si asa mereu aflati in
dificultati financiare.

Dupa o deschidere mai mult ori mai putin
oficiald, mai mult ori mai putin sentimentald
(umbrele celor dragi disparuti, lon si Laurentiu si
Radu si... plutind deasupra noastra) s-a purces la
blinde dezbateri pe tema , normal, a poeziei, a
existentei sale, cui mai foloseste ea si alte
yprobleme” mai mult ori mai putin false. S-a
continuat cu lansari de carte, toate prezentate la
modul apreciativ, fard a se recurge la superlative
zgomotoase, nu care cumva si plesneasci fetele
purpurii ale autorilor. Seara, neobositul si
vulcanicul Gheorghe Pérja i-a provocat pe toti sa
recite din creatia personald, intr-un cadru
neconventional, printre farfurii si pahare si
scrumiere pline. Provocarea a prins (ca de fiecare
datd) si s-a improvizat un spectacol plin de spuma
si culoare. Asa au rostit versuri, intr-o dezordine
ordonati, Daniel Corbu (blind si parcd uimit de
propriile cuvinte...), Grigore Chiper, din Republica
Moldova (cu o ferma delicatete), Vasile Gogea
(concis precum o lama de brici, din cea mai find
calitate), Vasile Muste (mereu emotionat, precum
un copil la o serbare gcolard), Andreas Saurer, din
Elvetia (cu subtila ironie disecind o realitate virita
sub lupa), Aron Gaal, din Ungaria (plin de

aspiratorul de nimicuri

Placinta “Frana”, pixul de

partid, spanacu

! Mihai Dragolea

suavd doamna uitase sd manance din

pricina grijilor carecum amoroase, urma

sd se trezeascd pe cap, concomitent, cu
doi amorezi virtuali (péni la data respectiva, dar
hotdrati si se intrupeze); mai grabit a fost cel mai
recent cunoscut, el s-a dat peste cap si a cheltuit
o groazd de bani pentru a o cunoaste in carne
fragedd si case delicate de mignond; dar, surpriza
enormdi!, amorezul de mai demult, care-o chinuise
cu capriciile lui inexplicabile, si-a anuntat, si el,
aparitia in direct; juna doamna era incurcatd rau,
nu mai stia cum sa procedeze, cutrejeratd de tot
felul de intentii, dorinte care aveau dezavantajul
de a nu se potrivi in aceeasi teacd; ba, mai mult,
o chinuia i foamea, la locul de munci, printre
dosare voluminocase care trebuiau rezolvate
urgent, s poatd s se intilneasc3, in fine!, cu
amorezii virtuali. Din amicitie si ca sai mai
domoleasca chinurile gastro-amoroase, am cautat
s&i cumpar ceva de méncare (c3 de diminuat
cumplitele dureri pornite de vestea aparitiei
concomitente a celor doi nu putea fi vorba). Asa
ci am luat-o pe bulevard, cu ochii pe firme si
vitrine, sd vid ce ofertd de potolit foamea existd;
la o intersectie prevazutd cu sens giratoriu, intro
zond nu cine stie ce intinsi, mirosea destul de

imbietor a plicintd, chiar am vazut si locul faptei
gastronomice, dinspre care veneau doul femei
(mama si fiicd, dupa infatisare), vesel tatonind
aluatul copt; si m-am agezat la rind; decit sd ma
uit la ceafa model bulgaresc din fata mea, mi-am
ridicat privirea nu la ceruri, ci la firma dughenei,
acolo scria “Placinta «Frina»”; soc bogat, nu mi-
am dat seama decit cand am priceput ca groasa
ceafdi dinaintea mea se departase considerabil. Mi-
a venit i mie rAndul si, platind una bucati frana
cu branza, am intrebat-o pe vanzatoare de unde
vine denumirea plicintei; surzitoare, femeia mi-a
raspuns ca e asa consistentd placinta pe care o
prepard, incit “stopeazd brusc foamea, ca o frana
buna”. Turtit de explicatie am grabit, sa ajung cu
“frina”caldd la amarita amici; s-a bucurat de
placintd, aproape a infulecato; ma uitam la
devoratul “frnei” (nu-i spusesem numele), eram
curios si vad efectele. N-au fost spectaculoase,
totugi s-a mai luminat putin la fatd si, macar cit a
ingurgitat “frAna” tinira doamnd s-a linistit, n-a
mai pomenit de ciudatii ei curtezani. A fost bine,
a fost corect, mi-era i mie mai senin. Ceva mai
tarziu am intalnit un prieten si ne-am hotarat sa
vizitim o piatd, mai vedem ce se giseste, mai
cumparam si noj cate ceva; cum ne apropiam de

bonomie, exultind de-o aproape suspecta bucurie
de viatd), Gavril Ciuban (simtindu-se ca-n rai...),
Gelu Dorian (sobru, zimbind liric in barba...),
loan Pintea (senin, serafic, incercind a evita orice
agresivitate...) si iardsi Gheorghe Parja,
rostogolind versuri peste capetele noastre cu
bucuria si exuberanta celui incoltit de patima
scrisului. lar recitalul din spatiul neconventional
avea s se repete a doua zi, in sala caminului
cultural din Desesti, in fata unui public eterogen
dar ascultator, celor amintiti mai sus alaturindu-se
si Mircea Petean, vegnic indragostit de Ana dar si
de poezie de care nu v-a sciipa pind la sfirsitul
vietii sale, si altii..

Ca de fiecare dati, ne-am adunat in curtea
casei lui Parja (dupd momentele de reculegere din
cimitir), lingd méicuta lui, printre mere, struguri,
nuci, placinte si horinca si s-a decernat Marele
premiu Nichita Stanescu al serilor de poezie de la
Desesti lui Mircea Petean, pentru intreaga creatie
si au mai fost premiati Gelu Dorian si Grigore
Chiper. lar a treja zi s-au decernat premiile
festivalului: marele premiu lui Gh. Parja, premii
pentru antologie au primit Danijel Corbu si Gavril
Ciuban, pentru volum Gaal Aron iar pentru debut
Andreas Saurer. Si s-au mai facut niste emisiuni
de radio si televiziune, s-au mai vizitat locuri din
zond si... gata. Asteptdm urmditoarea editie.

Voi incheia, urindu-i lui Gheorghe Pirja, care a
implinit 55 de ani, sd mai triiascd mdcar inca pe
atit si sd nu se mai lase pacalit de nimeni, nici
mdcar de... propria- inima.

una din intrrile in piata noastra preferata, ii
povesteam amicului cd, pentru mine, inundatiile
se intind intre doud imagini: prima - cetdtenii cu
picicarele in apd si paharele in ména, strangi si
uniti la circiuma satului; a doua - nenea
parlamentar cu umbrela deschisd in sala
Senatului. si pe cand ii explicam c8 acestea sunt
dimensiunile napastei care s-a abatut peste tara,
chiar la intrarea in piatd, am dat peste doi
cetdteni care grozav ce se mai certau; unul dintre
ei, tipdnd, a insficat sacul cu spanac din dotare si
a pornit, strigndu-i bosumflatului cunoscut ci el
nu se incurcd cu tot soiul de terchea-berchea, el
are de-a face numai cu intelectuali, cu oameni cu
scoald, universitari, cameni degtepti, nu cretini ca
dia cu care s-a incurcat el, cunoscutul; furiosul cu
sacul cu spanac in spinare s-a oprit brusc inaintea
noastra gi, continuind s strige aceleasi fraze, gi-a
desfacut halatul albastriu, ca s ne arate un pix
prins la un buzunar al vestei pe care o purta;
minune, pe agatitoarea de plastic alb a pixului era
insemnat cu litere rosii numele unui lider de
partid (intr-adevar, universitar, adicd om cu
scoald); mandru si multumit, si-a luat sacul cu
spanac si dus a fost. Am mai lal3it prin piat4,
doar-doar il mai vad pe individ, undeva la o
taraba, cu pixul de partid la vestd si vanzand
vesel spanac. 53 cumpar si eu, sd merg acasa si s
prepar o plicinta frini cu spanac.
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literatura si film

si ochelarii de cal

. Alexandru Jurcan

u prea vedem mare lucru in jurul nostru,

pand in momentul in care spectrul mortii

se face simtit in raza noastrd de actiune.
Foarte tarziu avem dorinta de a ne cunoaste pe
noi ingine. Poate c¢i de aceea scriitorul Paul
Guimard a ales pentru romanul sdu Les choses de
la vie (tradus Bunurile vietii de Matilda Banu si
George Anania la Editura ,Humanitas”, 2005) un
motto din E. lonescu: ,aceastd inversunare in a
ma cunoaste, ar fi trebuit s-0 am mai devreme”.

Romanul a fost premiat cu Prix des Libraires,

apol ecranizat. Paris-Match sublinia faptul ci Paul
Guimard a scris marea tragedie a ,timpului nostru
motorizat”, pornind de la un fapt simplu, divers,
banal. Barbatul de la volan (cartea e scrisi la
persoana Intéi) are intiparit pe fatd optimismul
ingust, pervers al celui care tine in buzunar o
scrisoare de despartire. [-a scris Helenei ca relatia

]

lor s-a plafonat. Cu o stiintd deconcertantd a
ralentiului si a reludrilor scriitorul descrie
acidentul care urmeaza. Curba, stopul, copacul ce
vine spre victima (,Acest copac, l-am vizut
venind spre mine, dar nu las putea numi. Mar¢
Stejar¢ Platan¢”). Timp scurt, senzatii prelungite,
din cauza mecanismelor crejerului speriat.

Cazut undeva, personajul ,vede” mai bine cu
ochii inchisi. Interiorul sdu se lumineaza. La spital
ar vrea si fumeze, si stie cd mai apartine acestei
lumi. I-ar plicea sal batd pe negustorul de porci,
care a condus ,ca un porc” gi a provocat
accidentul. In starea de letargie calmi, el aude
voci. Corpul nu mai transmite mesaje, constiinta
e fragild, fard materialitate, cufundati intr-o
hipnoza prelungita. Barbatul regretd scrisoarea pe
care a conceput-o. Stie cd nu suntem pregatiti
pentru nimic, nici pentru suferintd, ci ,neatentia

biblioteca britanica

Cunoastere si intelegere

reciproca

. Virgil Stanciu

ub titlul Mutual Understanding (Intelegere

reciproci) s-a desfasurat la Londra, in ziua

de 12 oct. a.c., o conferinti bipartita,
gazduita de prestigioasa institutie British Library,
dedicatd predarii limbii, civilizatiei si culturii
engleze in Romdnia si, in contrapartida, studiilor
de limba roména si civilizatie roméineasca din
Marea Britanie. Ambasada Romaniei in Regatul
Unit, prin consilierul ei cultural, doamna
Sanzéiana Dragos, si British Library, prin domnul
Stephen Bury, seful Colectiilor Europene si
Americane, s-au numadrat printre organizatorii
acestuj eveniment, menit sd discute probleme de
identitate culturald si aspecte ale dialogului
lingvistic si cultural roméno-britanic la implinirea
a 125 de ani de la stabilirea legaturilor
diplomatice dintre Romania si Regatul Unit al
Marii Britanii si Irlandei de Nord. In Romania,
pregitirea conferintei a fost coordonatd, cu multd
abnegatie si mult suflet, de citre prof. Mihaela
Irimia, din capitald. In somptucasa sali de
conferinte a noului sediu al British Library de pe
Euston Road - sediu a carui arhitecturd moderna
a fost contestatd de unii, dar apreciatd de altii -
un public numeros a ascultat prezentdrile ficute
de specialisti in domeniu din cele doua tari.
Conferinta a fost deschisd de citre directorul
British Library, dupa care lordul Alan Watson of
Richmond, presedinte al English Speaking Unjon
(Uniunea vorbitorilor de limba englez3), prezent
sl In tara noastra la inceputul lunii octombrie,
cand a organizat, sub auspiciile Presedintiei
Romaniei, conferinta “Engleza pentru educatie si
integrarea europeand”, a vorbit despre importanta
definirii identititilor nationale prin dialogul inter-

lingvistic si inter-cultural. Anglisti roméani au
prezentat in continuare secvente importante din
istoria acestor contacte, de la cele de ordin statal
si diplomatic, pana la chestiuni legate de predarea
celor doua limbi, de traducerea reciproca a
literaturilor respective si alte aspecte ale
confluentelor romano-britanice. Profesorul Adrian
Nicolescu de la Universitatea din Bucuresti nu a
putut célitori la Londra, din motive de sindtate,
dar prezentarea sa, “Royal Visits to the Court of
Romania and the Court of St. James in the late
19th Century” (Vizite regale la Curtea Romaniei
si la Curtea Regala britanica in ultima parte a
secolului XIX) a fost cititd de colega sa de
catedrd, prof. Mihaela Irimia. Prof. M. Irimia a
abordat subjectul “English Studies at the
University of Bucharest since the Foundation of
the English Department in 19367 (Studiile engleze
la Universitatea din Bucuresti de la infiintarea
Catedrei de Englezi in 1936), insistind asupra
rolului jucat de unele personalitati marcante ale
anglisticii romAnesti, precum profesorii Dragos
Protopopescu, Ana Cartianu, Leon Levitchi,
Andrei Bantag, Dan Dutescu, loan Aurel Preda,
Dumitru Chitoran, precum si asupra contributiilor
specialistilor din generatiile mai noi. Profesorul
clujean Virgil Stanciu a prezentat comunicarea
“Transenglish - English in Transylvania”,
discutind rolul de pionierat jucat de lectoratul de
englez3 infiintat la Universitatea “Ferdinand I” din
Cluj in 1921, trasand succint jstoria evolutiei
Catedrei de Engleza de la UBB, din zilele luj Petre
Grimm, trecind prin mandatul prof. dr. doc.
Mihail Bogdan, pana in contemporaneitate.
Cuvantarea sa a ridicat si problemele legate de

celor vii este uluitoare; de fapt, nu vedem decit
ce se Inscrie in cAmpul pe care nil lasd ochelarii
de cal al preocupérilor de moment”. Daca te
ocupi de moarte, se ocupd si ea de tine. Toti cei
care il jubesc vor reveni de la inmormantarea lui
si vor manca. Vor manca DUPA! Viata nu se
opreste din linia4 implacabila. Scrisoarea ramane
in buzunar, el moare, iar in final Helene va intra
in posesia ei, a scrisorii... Cercul se inchide
perfect: scriscarea de la inceput isi pierde
relevanta, insd devine monstruoasa prin
neadevarul ei, proiectat de dincolo de moarte.

Romanul a fost ecranizat de Claude Sautet.
Actori: Romy Schneider si Michel Piccoli. Filmul
se disperseazi in flash-back-uri, creeaza personaje,
situatii, sacrificAnd discontinuitatea monologului
interior. Umbra privirii celui accidentat devine
lumind, dialog. Accidentul devine un leitmotiv
care segmenteaza discursul filmic. Claude Sautet
incearcd si ordoneze fluxurile (atit de reusite in
roman) memoriei involuntare. Drama personajului
nu convinge, ramanand in imponderabil.

stabilirea de noi “centre de invataturd” a limbii
engleze in Transilvania. Profesorul iesean Dumitru
Dorobit s-a referit la “Traditions of Teaching
English at the “Al. I. Cuza” University, lasi”
(Traditii ale predarii limbii engleze la
Universitatea “Al 1. Cuza” din lasi), analizand
activitatea didacticd sau carturdreascd a unor
intemeietori ca lon lancu Botez, Viorica
Dobrovici, Grigore Veres, si continuind cu
activitatea rodnicd a membrilor de azi aj Catedrei
de Engleza. In incheiere, profesorul Dennis
Deletant de la University College, London - bine
cunoscut ca specialist in istoria Romaniei
contemporane, doctor honoris causa al UBB - a
vorbit despre “Romanian Studies in the UK”
(Studii de romAnisticd in Regatul Unit), abordand
cu precidere activitatea SSEES (School of Slavonic
and East European Studies), infiintatd in 1915 din
initiativa lui R. Seton-Watson si Thomas Masaryk,
un centru puternic pentru studierea limbilor si
culturilor est-europene, unde, pe langa profesorii
britanici, si-au desfisurat activitatea si multi
universitari romani, in calitate de lectori. Un
public numeros, alcatuit din tineri cercetatori
aflati In Marea Britanie pentru definitivarea unor
proiecte masterale sau doctorale, din specialisti in
lingvisticd romanica (profesorul oxonian Martin
Maiden) sau in istoria Europei Rasaritene ( Peter
Siani Davis), din persoane care au lucrat in
Romaénia pe linie diplomatic sau culturala (Helen
Meixner, fostd directoare a British Council,
Romania), din descendenti ai specialigtilor
invocati (dl Paul Beza, din familia anglistului-
pionier si diplomatului Marcu Beza, sau Brian
Davis, nepotul profesorului Eric Tappe, primul
detinitor al postului de profesor de romani la
SSEES) s-a intretinut in continuare cu vorbitorii la
receptia care a urmat in foaierul British Library.
Cele cinci comunicari au fost deja publicate de
catre edjtura “Humanitas” intr-un elegant volum
prefatat de ministrul romén de externe, Mihai-
Rézvan Ungureanu.
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