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ancheta tribuna

Editurile clujene la ora

adevarului

stituind un necesar punct de pornire. (Stefan Manasia)

Clujului, 35i ocupa locul meritaté

decit a dvs.)

5. Ce titluri ati reeditat sau veti reeditaé

Pind in 1989, numele Clujului era asociat, mental, de iubitorul de carte cu cel al Editurii Dacia. Dacia tiparea serii
de autori roméni, traduceri, unele editii fastuoase, splendide (si imi vin in minte, fard a m& stridui: Odisseus Elytis,
lar ca sentiment un cristal, antologia Poezia trubadurilor). Dupa 1989, mamutul editorial Dacia intrd in colaps (isi
va reveni abia in urmd cu citiva ani), dar apar edituri noi, o multime, unele reusind, prin calitate, sd se impund
in peisajul national / international (cea mai premiatd la saloanele de carte autohtone si nu numai rdmine Idea
Design & Print, specializatd pe colectii de art3 si criticd sociald). Initiem in numdirul de fatd o - credem noi - nece-
sard anchetd asupra industriei editoriale clujene, ancheta la care cei dintii ne-au raspuns editorii Irina Petrag, Mircea

Petean si Vasile George Dincu. Intrebdrile noastre, cinci la numadr, au avut un caracter mai mult orientativ, con-

1. In peisajul editorial roménesc al ultimilor ani, dinamic si diversificat, credeti ci un oras universitar, cu prestigiul

2. Care sint, in opinia dvs., editurile fanion ale Clujului¢ (Se intelege, veti nominaliza - dup3 caz - altele/alta

8. Ce strategii culturale promovati¢ Ce colectii, proiecte de cercetare, restituiri, editii critice etc. ati initiat¢

4. Numiti cele mai bine vindute 5 titluri ale editurii dumneavoastri din anul editorial 2004.

Irina Petras
redactor sef
Editura Casa CARTII DE STINTA

1. Depinde despre care Cluj e vorba. Daca
vorbim despre Clujul abstract al valorilor culturale
acumulate decenii/secole in sir, Clujul prin care
s-au preumblat Lucian Blaga, lon Agirbiceanu,
loana Em. Petrescu, Eta Boeriu, Mircea Zaciu,
Adrian Marino, Marian Papahagi si asa mai
departe, atunci nu-si ocupa locul meritat. Numai
ca asa ceva nu existd - Joc metritat. Locul Clujului
din ultimii ani depinde de noi toti, de cat am
reusit sa smulgem vremii, de cat de buni
constructori de prestigiu am stiut si fim. Prin
urmare, locul sdu de azi e exact cel pe care il
meritd, nici mai bun, nici mai rdu. Ma gandesc,
de pilda, cd nu stim nici macar sd punem semne
in locurile prin care au trecut/trec marile
personalitdti. N-au fost identificate toate locurile
memorief noastre culturale si nici nu facem mare
lucru sa le aducem periodic in prim plan.

2. Nu-mi place numele: edituri fanion. Nu
suntem la paradd, chiar daca se subintelege
existenta concurentei... Editurile clujene cele mai
vizibile - fie prin cartile pe care le editeaza, fie
prin spectacolul prin care isi anuntd propriile
izbanzi - sunt, dupd mine (ambiguitatea
sintagmei nu-i nevinovata!), Idea (eleganta, dar nu
destul de agresiva), Limes (tot mai harnici, mai
impetuoasa, dar suportind si urmarile grabei de-a
face), Eikon (frumoass, dar cu o partiturd, poate,
prea ingustd), Apostrof (o micd Bibliotecd de
buni calitate), Echinox (cu fapte putine, dar
mereu exemplare), Tribuna (foarte tAnira, insd
promititoare). Clusium imi pare, de-o vreme, un
pic somnolentd, iar Dacia a intrat - temporar,
sper, - in eclipsa.

8. Editura e interesatd, in primul rind, de
cartea de stiinti din toate domeniile si de
auxiliarele cartii scolare. Colectiile cele mai
importante si care au concentrat titluri ,grele”
de-a lungul anilor sunt Biblioteca esentiald
(dictionare, enciclopedii, tratate, mari restituiri -
o ,zond” in care mai sunt, la noi, destule rafturi
goale), Colectia de literaturd romand
contemporand (mai ales critica si istorie literard,
eseu, dar si poezie, prozi, teatru, jurnal), Colectia
Stiintelor Educatiei (lucrari de metodica si
didactica), Diaphora, colectie de filosofie
contemporand universald, Colectia Belgica.ro, in
colaborare cu Centrul de studii belgiene condus
de Rodica Lascu-Pop (cel mai proaspat titlu:
Epistolar - Stefan ]. Fay/Marcel Moreau), Colectia
Debut (pentru eseu), seria de Studii monografice
dedicate comunelor judetului etc.

4. Titlurile cele mai ciutate in 2004 au fost:

Dictionar analitic de opere literare romdanest],
4 vol., coord. lon Pop;

Musata Bocos, Teoria si practica cercetdrii
pedagogice;

Michel Foucault, Theatrum Philosophicum;

C. Barrow, Ghidul intocmirii planului de
afaceri;

Sergiu Duca, Meditatii asupra Vechiului
Testament.

5. Vom reedita in viitorul apropiat Dictionarul
analitic, versiune revizuita si adaugita, apoi
Mihaela Gligor/ Mac L. Ricketts, Intalniri cu
Mircea Eliade, editie bilingvd (roména-englezi),
Horia Petra-Petrescu, IL. Caragiale, viata si opera
(prima tezd de doctorat despre Caragiale, editie
bilingva, romand-germand), Irina Petras, Panorama
criticii literare romanesti (1i datorez cirtii o
versiune corectatd atent, de mine). In aceastd
toamna vom scoate un volum masiv de Studii de
literaturd romdand si comparatd apartinand loanei

Em. Petrescu (editie ingrijitd de Ioana Bot). Va
aparea curdnd si cartea, de succes, a lui Wolf
Lepenies, Ascensiunea si declinul intelectualilor in
Europa, in traducerea loanei Bot si cu o prefatd
de Andrei Plesu.

Mircea Petean
director al Editurii LImMES

1. Ce meritd Clujul, ce nu meritd, unii zic ca
nu ne merita...

2. In ciuda faptului ci n-a aparut, cel putin
deocamdata, nici un nebun serios dispus sa
investeascd nu un milion, ci 100.000 euro in
industria de carte, la Cluj, existd citiva nebuni
neseriosi care si-au varat toate economiile in firme
de profil precum: Casa Cirtii de stiintd, Dacia,
Echinox, Eikon, Grinta, Logos, Napoca Star,
Risoprint... Pe de altad parte, s nu uitam Editura
Arhiepiscopiei Ortodoxe - Renasterea -, Editura
Universitatii Babeg-Bolyai - Presa Universitara
Clujeana etc., cici marile institutii cultural-
stiintifice si-au deschis si case de editura.

3. Am invatat repede ca strategiile culturale
care nu se impletesc cu cele de marketing sunt
foarte paguboase. Asadar, aproape toate colectiile
initiate 1n cei 6 (sase) ani de existenti a editurii
noastre, au tinut seama atit de publicultinti cat
si de posibilitatea unei finantari cat de subtiri
pentru a reusi si practicam preturi accesibile. As
enumera citeva astfel de colectii: Restauratio
(pentru cartea religioasd), Eseuri, Paradigme
(ambele intentioneaz3 s puna la dispozitia
tinerilor studiosi lucrdri importante din domeniul
stiintelor umaniste), Liber sapientiae, Mare
Helveticum, Literaturd universald (toate acestea
avand posibilitatea, cel putin theoretic, unui
sprijin din partea unor institutii culturale strdine),
Gavroche si Seria scolard (carte pentru copii si
adolescenti); nu am renuntat a publica nici
literaturd romana (inclusiv poezie §i proza scurtd)
s, In acest sens, mentionez aici seria Valeriu
Anania - Opera literard, aflati la vol. 111 si
Colectia Biblioteca roméneasca, unde intentiondm
sd publicam selectjuni din opera celor mai
importanti scriitori romani clasici si contemporani
(evident ci, in acest sens, mizdm, in continuare,
pe un sprijin din partea Ministerului Culturii).

4. Se vinde greu carte in Roménia zilelor
noastre. Totusi, am vandut binisor din: Manualul
de intelepciune pentru oamenii de rand, de
J.M.Bochenski, Ocolul lumiii in 50 de jocuti
creative, de Ana si Mircea Petean (aflati la editia
a all-a), Noile miscari religioase, de N.Achimescu,
Mitologie generald, de $t.Borbély, Amintirile
peregrinului apter, de Valeriu Anania.

5. Chiar in aceastd toamnd va apare editia
a ll-a la Manualului... lui Bochenski; din editia
a ll-a a Ocolului lumii... am tras deja un
supliment de tiraj si sperm si nu ne oprim aici.
Dorim, de asemenea, si reeditim cartea lui Sandu
Frunza, Fundamentalismul religios si noul conflict
al ideologiilor, care s-a bucurat de un neasteptat
success.
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Minciunile lui Paul Goma

. Laszlo Alexandru

onstat cu profundi tristete, dar si cu

indignare, ¢ Paul Goma a “dezertat la

inamic” in ultimii ani §i, din promotor al
moralitatii si adevarului in viata publica
romaneascd, a devenit promotor al mesajului anti-
semit, intransigent si intolerant. Nu mi-as fi
inchipuit niciodatd ca principalul adversar al
comunismului romanesc, omul situat in secolul
XX pe baricada civismului, se va transforma in
secolul XXI in partizanul minciunilor scandaloase.
Care mai poate fi legitura dintre drepturile omu-
lui si defdimarea unei minoritati etnico-religioase¢
Cum se Impaca militantismul pentru dreptate cu
resuscitarea propagandei fasciste¢

In cartea Siptdmina Rosie 28 iunie - 3 iulie
1940 sau Basarabia si Evreii, Buc., Ed. Vremea
XX1, 2004, folosind pretextul analizei istorice,
Paul Goma face o lungd serie de afirmatii flagrant
si stupefiant antisemite. Minciunile sale se revarsa
in torente: a) autorul deduce in mod fals ci exter-
minarea evreilor s-ar fi datorat faptului ca acestia
jrau agresat pe romanii in retragere din Basarabia
(in realitate motivele Holocaustului sint mult mai
numeroase si complexe, de anvergurd continen-
tald); b) autorul inverseazi In mod fraudulos sem-
nificatia morald a faptului istoric si arunci vina
Holocaustului pe umerii victimelor; ¢) autorul
dezechilibreaza ponderea intimplarilor, exagerind
pierderile de vieti omenesti printre romanii din
Basarabia, dar minimalizind pierderile de vieti
omenesti printre evreil din Roménia; d) autorul
deplaseazi focalizarea “investigatiei” sale doar
asupra anumitor fapte pe care le hipertrofiaza
(agresiunile antiromdnesti), in schimb neglijeaza
ponderea reala a altor fapte, mult mai grave
(exterminarea evreilor); e) autorul, procedind ast-
fel, recupereaza si imbritiseazd argumentele pro-
pagandei antonesciene; f) autorul resuscitd si cos-
metizeazad chiar figura criminalului de rizboi lon
Antonescu; g) autorul reciteste mare parte din
istoria RomAniei in cheie antisemita (riscoala
tardneascd din 1907, criza frontului in primul
razbol mondial, infiintarea partidului comunist,
“importarea” comunismului rusesc, toate s-ar fi
produs din “vina” evreilor); f) autorul pune in
mod fals semnul echivalentei intre evrei i comu-
nism; g) autorul trece cu vederea sau ascunde
numeroasele agresiuni antisemite romanesti care
au precedat anul 1940; h) autorul culmineazi in
mincjunile sale atunci cind neaga explicit
Holocaustul din Roménia, scriind negru pe alb:
“Holocaustul romanesc este o minciund, un fals,
o escrochetie, o ticdloasd amenintare (Punga sau
viatal)” (vezi ed. cit., p. 273).

In examinarea unor asemenea afirmatii extrem
de grave, orice cititor cu bun simt va fi obligat sa
porneascd de la insusi textul legii. Conform
Ordonantei de Guvern nr. 31/13 martie 2002,
negarea in public a Holocaustului este interzisa si
este pedepsitd cu inchisoare intre 6 luni si 5 ani.
O asemenea reglementare existd in numeroase
state occidentale, reprezintd un semn minim de
civilizatie si o conditie ca Romania s se integreze
in Europa.

O flagrant3 eroare de judecatd ar fi sa echi-
valam scrierile anticomuniste “ilegale” ale lui Paul
Goma dinainte de 1989 cu scrierile antisemite ile-
gale ale lui Paul Goma de dupa anul 2000. In
prima situatie autorul critica realitati dictatoriale

si sfida o lege abuzivd. In a doua situatie autorul
rastilmaceste fapte istorice si sfideazi o lege
democratici, de anvergurd europeana. In anii
represiunii, Goma a fost un ilustru promotor al
libertatii. In anii democratiei, Goma se dovedeste
un penibil promotor al dogmatismului.

Citiva intelectuali au constatat in scris ca Paul
Goma face afirmatii neadevarate, insultitoare la
adresa unei comunititi etnice si chiar incalca
legislatia in vigoare. Am fost si eu unul dintre
scriitorii care au protestat impotriva minciunilor
lansate din Belleville, fard a-i cunoaste (cu o sin-
gurd exceptie) pe ceilalti, fird a mi coordona cu
ei si fird a beneficia de vreun avantaj material
pentru studiul amanuntit pe care lam publicat in
presa tiparitd si electronicd (vezi Paul Goma anti-
semit, in Tribuna, nr. 56-57-58/2005; in E-
Leonardo, nr. 5/2004, la www.eleonardo.tk).

Paul Goma a reactionat personal sau prin
intermediari, pravalind altd avalansd de minciuni
impotriva celor care [-am contestat. Cea mai
recentd dintre ele a aparut in ziarul Ziva de
simbata, 20 august 2005, precum si in numarul 9
al revistei electronice Tiuk (la www.tiuk.reea.net).
Subsemnatul Laszlo Alexandru mé vad nevoit sa
dezmint aici public sirul de neadevaruri jenante si
flagrante pe care le lanseazd romancierul la adresa
mea.

1. Autorul sustine c@ o ampla conjuratie de
intelectuali s-a mobilizat in vederea blocarii sau
cenzuraril cartilor sale si se referd la “«interventia»
concertatd a holocaustologilor in defavoarea mea
ca autor, pe lingd directia Polirom - ii mai
numesc o datd: cu exceptia lui Al Florian, Laszlo
si a lui Pecican, sint autori Polirom...” etc.

La acestea raspund:

- Subsemnatul nu sint holocaustolog (ce-o fi
asta¢ cine-ti di diplomad in domeniu¢); am scris
despre Holocaust doar atunci cind m-am simtit
obligat si contest cu argumente aberatiile lui Paul
Goma pe tema respectiva.

- Subsemnatul nu sint (intr-adevir) autor
publicat la Editura Polirom.

- Subsemnatul declar cd n-am intervenit nicio-
data pentru nepublicarea vreunei cirti a lui Paul
Goma. In schimb am contribuit la publicarea
citorva dintre ele, i-am prefatat Jurnal I la Ed.
Nemira, Bucuresti, j-am ingrijit editia de Scrisori
Intredeschise de la Oradea si i-as fi ingrijit inclusiv
Jurnal IV-V-VI de la Ed. Dacia, Cluj, daca nu
gaseam in gpalturi, pe neasteptate, note mincinoa-
se inclusiv la adresa mea, colaboratorul de citiva
ani al lui Paul Goma.

2. “..in ultimele decenii, m-au tot pus la stil-
pul «antisemitismului» - incd o data: etichetindu-
md, insd evitind a da citate din textele mele «anti-
semite»...”

- Subsemnatul doresc s& arit ci Paul Goma si-
a obtinut titlul de antisemit in mod perfect justifi-
cat, dupd eforturi si strddanii repetate, pe baza
textelor sale publicate in 2002 (Basarabia, Buc.,
Ed. Jurnalul literar), in 2004 (S3ptdmina Rogie 28
iunie - 3 julie 1940 sau Basarabia si Evreii, Buc,,
Ed. Vremea XXI), precum si in jurnalul expus pe
internet in ultimii doi-trei ani; cel care vorbeste
insd de “ultime decenii” de persecutie pentru anti-
semitism frizeazd mania persecutiei.

- Subsemnatul am reactionat la textele lui Paul
Goma in corespondenta mea publicd, in 2002, in

studiul Paul Goma antisemit, in polemica Pacald
invatd istotie etc. In interventiile mele am reluat
citeva zeci de citate antisemite, mincinoase, abe-
rante, din scrierile recente ale Paul Goma (peste
30 de citate, cel putin). Pasajele respective nu erau
trunchiate. In dreptul fieciruia era indicatd pagina
de provenientd, pentru a putea fi verificat, si era
insotit de comentariul sau analiza mea. Orice citi-
tor de minima buna-credintd poate verifica aceste
afirmatii aruncind o privire pe contributiile mai
sus amintite, publicate pe internet sau in presa
tiparita.

3. “..Jalaiala calomnioasd semnatd de R.
loanid despre «antisemitul» de mine. Textul a
devenit Evanghelia holocaustologilor carpatodanu-
bieni, el i-a scutit pe M. Shafir, G. Andreescu,
Oisteanu, A. Cornea, V. Ciobanu, V. Garnet,
Pecican, M.D. Gheorghiu, Laszlo de a citi cartile
incriminate, de a da citate din ele...”

- Subsemnatul declar cd mi-am exprimat in
scris pentru prima datd disocierea de antisemitis-
mele lui Paul Goma in octombrie-nojembrie 2002.
Radu loanid si-a publicat pentru prima data
amplul studiu despre antisemitismul lui Paul
Goma in iulie 2003. 11 invit pe autorul bellevillian
sd-mi explice mai detaliat cum am ficut eu sd
“copiez” concluziile lui Radu Joanid, cu o antici-
patie de peste jumitate de an, fird a recurge la
spiritism sau telepatie.

- Subsemnatul declar cd am citit cu multa
atentie cirtile publicate de Paul Goma in
Roménia, ba chiar am scris vreo 20 de studii criti-
ce gi analize despre ele.

- Subsemnatul declar cd in viata mea n-am
scris despre o carte pe care n-am citit-o. Daca
cineva poate dovedi contrariul, ii astept cu nerab-
dare dovezile.

4. “..Ce ii minase [in luptd] pe G. Andreescu,
Dan Pavel, V. Géarnet, Laszlo, Pecican: nu o
irepresibild sete de adevdr (istoric), ci o represibild
apucdturd a oamenilor fird coloand vertebrald:
aceea de a se oferi sd facd «un serviciu» necerut...”

- Subsemnatul declar ca niciodatd nu i-am
cerut voie lui Paul Goma si scriu despre el: nici
cind l-am laudat, nici cind l-am contestat.
Subsemnatul declar ca, in general, cind am scris
sau publicat n-am asteptat niciodata bilet de voie
din partea nimanui.

- Subsemnatul declar ca nu-i permit nici lui
Paul Goma si nici altcuiva sa se pronunte calom-
nios despre coloana mea vertebrald. Mi-a fost sufi-
cient ci am pus-o la bataie aparindu si laudindu-
[ public pe Goma insusi, intre anii 1992-1999,
atunci cind o merita cu adevérat si cind majori-
tatea lumii culturale roméanesti il defiima.

- Subsemnatul declar ¢a in primul rind tocmai
irepresibila sete de adevar istoric m-a impins sa
contest in public, sub semnétura, cu citate, ana-
lize, demonstratii si argumente, antisemitismele
revoltatoare ale lui Paul Goma din ultima vreme.

In acest context, consider incalificabili viclenia
suplimentard a lui Paul Goma de a mima defensi-
va (prin publicarea unui fals drept la replicd) pen-
tru a-si prelungi ofensele si ofensiva. i promit ca
voi rispunde fira ezitare la toate minciunile
jenante pe care se va mai gindi sa le raspindeasca
la adresa mea.
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ric conduc la “cinismul politic”, specific indivizi-
lor sau sistemelor totalitare, care nu au nimic
uman.

Intr-un alt eseu, L’Ete’lg, Camus semnaleazi
aceasta schimbare radicald care s-a operat in timp:
pentru grecii antici, valorile erau absolute, pe cind
in secolul XX, in Occident, filosofii sunt gata sa
creadd ci valorile sunt consecinta faptului istoric.
Actele grecilor erau ghidate de valori morale, care
le impuneau anumite limite. In prezent, actiunile
noastre nu mai tin cont de principiile morale, ci
de preceptele ideologice. Camus are in vedere o
criticd acerba a teoriei lui Sartre, care gindeste ca
morala este de nedespartit de principile militantu-
lui de stinga. Sartre decreteazd cd “morala de asta-
zi trebuie s& fie socialistrevolutionard” 14, Or,
pentru Camus, orice morald trebuie formulatd
independent de ideclogii. Cei care justifica actele
de teroare sub pretext ci numai asa se poate fiuri
o societate fericiti viitoare, se insala. Refuzind si
acrediteze aceastd pozitie, Camus se apropie de
Cioran, care vede in frazeologia comunigtilor o
constructie utopica al cirei scop este de a anula
morala traditionald, de a perverti valorile ancestra-
le. Astfel, paradisul terestru se afli la sfirsitul isto-
rieil pentru utopisti si nu la originea lumii asa
cum se spune in Bibliel®. O ideologie atrage indi-
vizii tocmai prin faptul ci neagi valorile traditio-
nale.

Dar Camus nu se limiteaza la critica ideologii-
lor. Reflectia lui depaseste particularul pentru a se
face generald, ca cea a lui Cioran sau a lui La
Rochefoucauld. Dincolo de tarele provocate de
contactul cu actualitatea, fiinta umana este victi-
ma timpului care se scurge, a amorului propriu, a
capriciilor, a lipsei de masura. Scriitorul considera
ca opera omului ar cistiga dacad ar tine cont de
echilibrul, méasura, armonia de tip clasic, in viata
de toate zilele ca si pe plan literar. Veritabila
opera de artd este cea care are in vedere mdasura,

fard a utiliza limba de lemn. Eseul este un gen

cea care spune esentialul in putine cuvinte

literar care permite scriitorului si expuni idei fara
a le dezvolta in mod exagerat. In Carnets apare
aceeasi idee: este posibil sd povestesti o viata
intreagl Intr-o singurd fraza, fird a scrie cuvinte
inutile]”. Lumea interioars este extrem de bogata,
dar expresia artistica trebuie s fie condensata.
Eseul permite concilierea intre bogitia senzatiilor,
ideilor pe de o parte, si rigoarea expresiei, pe de
altd parte. Stilul eseistului este concis, clar, fara
cuvinte inutile, fard excese retorice. Orice orna-
ment superflu dauneazd sensului frazei.
Comparatia, antiteza, epitetul sunt figurile de stil
cele mai utilizate. Totusi, eseul literar scris in tine-
rete, Noces, se preteaza unei analize poetice mai
profunde, cum vom vedea in liniile urmétoare.

V. Dimensiunea poetici a eseului

Firul narativ este destul de subtire in eseul
Noces. Naratorul calatoreste de-a lungul Algeriei,
pamint natal pentru Camus. Ajuns la Tipasa intr-
o frumoasid dimineatd de primévard, el viziteza
portul, ruinele unui templu, parcurile, pe urma se
urcd pe dealul satului pentru a avea o viziune glo-
bald. Este incintat de frumusetea lumii si a naturii
care se regenereaza, resimte un sentiment de
armonie interioard si de comuniune cu natura
(Noces Tipasa). Eseul devine liric18 datorits
temelor abordate si limbajului bogat in figuri de
stil. Cu mdésurd, Camus utilizeazd comparatia:
“anumite locuri privilegiate ca orasele portuare”,
“Alger [...] se deschide catre cer ca o gurd sau ca
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o rand” (L'Eté A]ger)lg. Intrun alt capitol al
eseului, “Le Vent Djemila”, intilnim metafora
(“aceastd baie violentd in soare gi In vint”), epite-
tele (“pasiune pasiva”, “oras pustiu”, “umbre obli-
ce”, “forte lente”, “bogitia prezentd”), antiteza
viatd/moarte (“Sunt prea tindr pentru a putea
vorbi despre moarte”), anafora (“ca un om”),
repetitia verbului “a sim';i”ZO. Naratorul este vrajit
de natura inconjuratoare, de prezenta mairii si a
soarelui. Are sentimentul libertatii, trdieste cu
intensitate clipa prezenta, este atent la toate sen-
zatjile. Este vorba de un moment de gratie, privi-
legiat, in care timpul pare a fi incetat si se
scurgd, ca in paradisul terestru de la originiZl.

In ciuda acestei evaziuni din cotidian, narato-
rul nu uitd problematica existentiald, pe care o va
relua mai tirziu, in eseurile filosofice. Ideea c&
omul este muritor, ca nu poate scapa destinuluij
necrutator, este tratatd cu ajutorul imaginilor poe-
tice cu conotatie negativa. De exemplu, tema
mortii este sugerata prin prezenta termenilor ca
“aventurd oribild si murdard”, “cenusd” si
“umbre”. Sub amenintarea mortii, calatorul, fidel
expresiei carpe diem, doreste s profite din plin
de momentul prezent. Bucuria resimtitd sub cerul
senin, sub caldura soarelui, este aproape extatica.
Sinestezia, aceasti sarbatoare a simturilor, imagi-
nile poetice nenumarate, se opun ariditatii
congtiintei lucide. Eseul acesta refuza relatarea
obiectivd a cilatoriei, preferind poezia momentu-
lui, vraja senzatiilor diferite, farmecul peisajului.

Conceptul de revoltd este deja prezent in acest
eseu de tinerete. Spiritul se revolta atunci cind
intelege fragilitatea omului, care nu este comparat
cu trestia, cum a ficut Pascal, i cu “o pasire
ranitd”. Datoritd acestei metafore, ne putem lesne
imagina ca individul, usor ca o pasire, aspirind
spre libertate, triieste destinul ca o lovitura fatald
care il raneste, impiedicindu- elanul. Pentru o
clipd, naratorul vrea si faca abstractie de timpul
care duce la moarte, vrea sd se uite pe sine, sa
devind usor ca vintul, si poatd sufla citre cele
patru puncte cardinale?2,

Ceea ce conferii o dimensiune poetica acestei
proze nu se limiteazi la frumusetea stilului i la
tematica timpului studiat in raport cu conditia
umand. Celelalte teme tratate apartin in general
poeziei. De exemplu, orasul, spatiu privilegiat,
este citat de nenumarate ori in Noces. Alger este
judecat in functie de alte orase celebre din
Europa, ca Paris, Praga, Florenta. Localitatile tra-
versate de cilitor, pline de gridini parfumate si
de femei frumoase ca florile, se caracterizeaz
prin faptul i sunt scildate de soare si de apele
mdrii. Trupul femeii devine obiect de dorinti, ca
acela al necunoscutei care danseaza in Alger. Pura
imagine a senzualititii, ea danseazi rizind,
migcind soldurile, emanind un suav parfum de
crengi inflorite. Naratorul evoca astfel un personaj
feminin plin de viatd, energic, atrdgitor, contrariul
Sylphidei din opera lui Chateaubriand si al Elvirei
din poezia lui Lamartine. Dupa pérerea lui
Camus, dragostea ar trebui conceputd impreuna
cu bucuria si fericirea. lubirea fatala, nefericita, ca
in Romeo si Julieta nu este pe gustul lui: “Nimic
nu este mai lipsit de sens decit sa mori din dra-
goste”ZS. Iubirea ar trebui sa asigure un constant
sentiment de fericire. Calatorul se bucura de pre-
zenta femeilor, de linistea parcurilor, de calmul
care apare odatd cu venirea serii, de nisipul fin al
plajelor. Intelectualul lasd deoparte cartile si
bibliotecile, pentru a descoperi placerea de a trai.
Tot ce il Inconjoara este pretext de bucurie:
“Aveam 1n suflet o bucurie ciudati, aceea care
izvoragte dintr-o congtiinti Iini§t1t5”24.

De-a lungul acestei analize am vazut ca eseul,
refuzind naratiunea propriu-zisd, preferd sa sur-
prinda senzatii, ginduri, impresii de calatorie, intr-
un limbaj poetic deosebit de lucrat. Arta literara
se defineste prin opozitia intre sobrietatea stilis-
ticd si bogitia de reflectii. Scriitor angajat, Camus
reuseste s opuna rezistentd gindirii comune, sa
aibi o privire critici fatd de ideologii, deosebindu-
se astfel de marea majoritate a contemporanilor
[ui. Eseurile sale filosofice si literare sunt de
actualitate, caci invitd lectorii s& reflecteze asupra
notiunilor de absurd, revoltd, libertate, fericire,
asupra unor realititi ca totalitarismul, tercarea,
fascinatia ideologiilor, degradarea valorilor morale
si estetice, ceea ce reprezintd tot atitea amenintari
pentru democratie.
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romanului Galeria cu vitd salbaticd, la editia a
doua, din 1979, urmatorul bilant al tirajelor:
editia I (1976), 14.000 ex. - 20.000 ex. (ceea ce
inseamnd doud tiraje Intr-un an); editia a Il-a
(1979), 100.000 ex. Nu e senzational¢ Noi,
cititorii mai vechi, stim, dar cei mai tineri
banuiesc ¢a nu stiu cit si cum se citea literatura
romana in comunism. Dau alte exemple pe care
le am la indeman4, fird s caut prea mult (sunt si
cirti de proza la prima editie, si reeditari): D.R.
Popescu, Dor, Editura pentru literaturd, 1966, tiraj
14.140 exemplare; Duios Anastasia trecea, Editura
Tineretului, 1967, 27.140 exemplare; Vdndtoarea
regald, Editura Eminescu, 1973, 13.300 ex., si
1976, 46.500 ex.; Nicolae Breban, In absenta
stapanilor, Editura pentru literaturd, 1966, 30.160
ex.; Animale bolnave, Editura Tineretului, 1968,
30.185 ex.; Ingerul de gips, Editura Cartea
roméneascd, 1973, 15.000 ex.; Augustin Buzura,
Fetele ticerii, Editura Cartea roméaneasca, 1974,
doar 6.000 de exemplare, datoritd subversivitatii
romanului, dar Orgolii, Editura Dacia, 1977,
45.120 ex.; Stefan Banulescu, Cartea Milionarului,
Editura Eminescu, 1977, 45.000 ex.; larna
birbatilor, editie definitiva, Editura Eminescu,
1979, 40.000 ex. Dupa 1980 nu s-a mai
mentionat in caseta tehnica tirajul. 50.000 de
exemplare reprezenta un prag pentru a carui
depésire era nevoie de aprobarea speciala a
Comitetului Central al PCR.

Prozatorii generatiei “60 au avut (de la prima
editie a romanelor sau a nuvelelor) cel mai mare
public cititor pe care literatura roména l-a avut
vreodatd. Acesta e un adevér sociologic
impresionant. Nu-l uit, desigur, pe Marin Preda,
dar el apartine generatiei razboiului: Cel mai iubit
dintre pdmdénteni cred ci a fost cea mai ravnitd
carte a unui scriitor roman, in perioada
comunistd. Nici un prozator saptezecist sau
optzecist nu a reusit vreodata sa atingd cifrele de
tiraj ale saizecistilor. Nu fac din asta un cap de
acuzare, ci invoc o simpld constatare objectiva.
Pot spune ci, fiind cei mai cititi, scriitorii
generatiel “60 au fost §i cei mai iubiti - atit de
criticd, cat si de marele public cititor.

Sa spun doua vorbe si despre dramaturgia
generatiei “60. Piesele lui Marin Sorescu si D.R.
Popescu au fost cele mai jucate din 1965 pana in
1989. Dramaturgi importanti au fost si Teodor
Mazilu, Ton Baiesu, Romulus Guga, Dumitru
Solomon, Tudor Popescu. Nu au avut concurentd
apreciabila in generatiile urmatoare. Demni de
luat in seama sunt doar losif Naghiu si Matei
Vigniec. Vitalitatea generatiei “60 se dovedeste
imbatabild si in domeniul teatrului.

Capacitatea ei novatoare si de recuperare a
modernitatii intrerupte a fost, de asemenea,
extraordinard. Diversificarea stilurilor a insemnat
cu adevirat revitalizarea literaturii, prin iesirea din
uniformitatea dogmatica. Se refac conexiunile de
profunzime cu literatura universala si cu marile
valori ale literaturii roméne: cu Dostoievski,
Nietzsche si Hortensia Papadat-Bengescu prin
Nicolae Breban, cu Faulkner prin D.R. Popescu,
cu LL. Caragiale prin Paul Georgescu, cu Musil
prin Norman Manea, cu Joyce prin George
Balaita, cu Proust prin Radu Cosasu si Alexandru
George, cu existentialismul si Camil Petrescu prin
Augustin Buzura, cu Mihail Sadoveanu, V.
Voiculescu si Marquez prin Stefan Banulescu, cu
Panait Istrati prin Fanus Neagu - fir3 insi ca prin
aceste conexiuni si se stabileasci relatii de
dependentd epigonicd. Sunt alti prozatori cirora
le e mai greu de gisit o filiatie: Constantin Toiu,
Octavian Paler, Sorin Titel, Alexandru Ivasiuc,
Mircea Ciobanu, Nicolae Velea, Bujor
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Nedelcovici, Romulus Guga. Un capitol aparte il
reprezintd proza scolii de la Targoviste, cu Radu
Petrescu, Mircea Horia Simionescu gi Costache
Olédreanu. Unde mai punem onirismul lui
Dumitru Tepeneag si disidenta lui Paul Goma¢ $i
incd nu am epuizat toatd diversitatea de stiluri.
Nu cred ca sunt cu totul de ignorat proza
tardneascd a luj lon Lancranjan, romanul istoric al
lui Paul Anghel, SF-ul lui Vladimir Colin. Sunt de
luat in seama si unele experiente epice ale lui
Petre Salcudeanu (Biblioteca din Alexandria fusese
un eveniment) si Platon Pardiu. Virgil Tanase are
o revenire apreciabild. Dar nu vreau si fac acum
recuperari pana la ultimul nume. Desi generatia
‘60 ar merita un recensamant complet, macar
acum.

Ca dovada a prestigiului public si a
consacrarilor ,oficiale” de valoare, scriitorii
saizecisti au intrat in colectia ,Biblioteca pentru
toti”, in urmétoarea ordine si cu urmatoarele
scrieri: Fanus Neagu, cu povestirile din volumul
In vipaia lunii, a fost primul intrat, in 1971,
probabil fiind considerat cel mai popular prin
cronicile de sport; au urmat: Nichita Stanescu, cu
antologia Starea poeziei, in 1975, Alexandru
Ivasiuc, Pdsdrile, 1977; Adrian Paunescu, Poezii
de pdnd azi, 1978; lon Gheorghe, Proba
logosului (versuri), 1979; lon Brad, Ora
intrebdrilor (versuri), 1979; Dan Desliu, Visul si
veghea (versuri), 1980; Dumitru Radu Popescu,
Leul albastru (nuvele), 1981; Dinu Sararu, Niste
tdrani, 1982; loan Alexandru, Pimant transfigurat
(versuri), 1982; lon Lancrinjan, Eclipsd de soare.
Drumul cdinelui (nuvele), 1982; Teodor Mazily,
Soarele si ambianta (schite si nuvele), 1983;
Marin Sorescu, Drumul (poezii), 1984; Tudor
George, Turmele soarelui (versuri), 1985; Vasile
Nicolescu, Magnolii si fum (versuri), 1986;
Anghel Dumbraveanu, larna imperiald (versuri),
1986; Mircea Ciobanu, Martorii (roman).
Epistole. Tdietorul de lemne, 1988 - dupa parerea
mea, cea mai surprinzatoare si mai nepotrivitd
aparitie in ,B.p.t.”; ca prozi dificila pentru
publicul colectiei; Ana Blandiana, Poezii, 1989.
Atat pana in 1989, cand supravegherea si dirijarea
partidului comunist functionau. Avem aici o
imagine despre strategia oficiald de promovare a
valorilor generatiei “60. Sunt semnificative i
ordinea aparitiilor si selectia autorilor. Investigatia
mea este completd pentru intervalul care ne
intereseaza, 1960-1989.

Din 1990 si pand in 1995 au mai aparut in
,Biblioteca pentru toti”, dintre saizecisti, alti
autori In urmaitoarea ordine: Stefan Banulescu
(larna bérbatilor), Ton Druti (saizecist basarabean,
cu romanul Povara bundtitii noastre), Toma Pavel
(eseul Lumi fictionale), Marin Sorescu (teatru),
Eugen Simion (Intoarcerea autorului), George
Balaitd (Lumea in doud zile), Nicolae Manolescu
(eseul despre Sadoveanu), Augustin Buzura
(Vocile noptii), Ioanid Romanescu (poezii),

Mircea Horia Simionescu (proza scurtd),
Constantin Toiu (Cdderea in lume), lon Horea
(poezii), Mircea Tomus (cartea despre Gheorghe
Sincai), Petre Salcudeanu (Biblioteca din
Alexandria). In intervalul 1996-1999, pana colectia
a sucombat, au mai aparut: Cezar Baltag (poezii),
D.R. Popescu (F), Dan Laurentiu (poezii), lon
Baiesu (nuvele si schite), Grigore Vieru (poezii),
Sorin Titel (Femeje, iatd fiul tiu), Nicolae Breban
(Ingerul de gips), Petre Stoica (poezii), Nicolae
Balotd (Arte poetice ale secolului XX), Virgil
Nemoianu (eseul despre romantism), Z. Ornea
(cartea despre junimism), Costache Olireanu
(scene si amintiri), Alexandru George (povestiri),
Radu Carneci (poezii), Marin Mincu (o antologie
a avangardei romanesti), Mircea Ivanescu (poezii).
Acesta e bilantul complet al prezentei scriitorilor
saizecisti in ,B.p.t.” pand la numdérul 1500 al
colectiei si pana in pragul anului 2000. A doua
listd marturiseste compensatiile postdecembriste
la oficializare. Ar merita o reflectie sociologica si
axiologicd, prin comparatie, cele doud tablouri.

Sustinerea acestei noi literaturi (ma refer la
cele mai importante valori) li se datoreaza
criticilor generatiei, de la Nicolae Manolescu la
Marin Mincu si Cornel Ungureanu, de la G.
Dimisianu, Lucian Raicu si Valeriu Cristea la Ion
Pop, Eugen Negrici si Mircea Martin. Conteaza in
maximi maisurd nu numai critica dar si eseismul
[ui Matei Calinescu, Virgil Nemoianu, Toma
Pavel. De altfel, intreaga imagine a literaturii
roméne contemporane, asa cum este ea
consacrati, intr-o ierarhie a valorilor vehiculatd de
manuale, dictionare, sinteze si... marele public, se
datoreaza criticii acestei generatii. Argumentele ei
axiologice sunt tari, imbatabile ag zice. Pentru ca
generatia 60 este cea mai puternicd, dinamica,
vitala, creatoare, novatoare, longeviva,
convingatoare, cea mai cititd si mai solid
consacrati in constiinta publica si In constiinta
criticii, e foarte greu de construit un nou canon
estetic Impotriva ei §i fdrd participarea criticilor ei
la aceastd doritd si mult dramatizatd reconstructie
a canonului. Aviz amatorilor!

Centrul de greutate al canonului estetjc al
literaturii roméane contemporane il reprezinta
scriitorii generatiei “60. Cele mai importante
valori ei le-au dat, In poezie, in roman, in teatru -
valori promovate de criticii de sustinere ai acestei
generatii. Acelasi critici au anuntat si au validat
schimbarea survenita in anii “80 de la
neomodernism la postmodernism. Un nou canon
inca nu s-a consacrat, prin urmare termenul de
comparatie pentru tot ce s-a intdmplat in ultimele
doué-trei decenil raméane pe mai departe generatia

“60.

SIMPTOMELE ACTUALITATII
LITERARE

Cititorii revistei Trituna pot participa la
discutarea temelor din cadrul acestei rubrici,
trimitdndu-si opiniile pe adresa
redactia@revistatribuna.ro E preferabil ca
reactifle sd se limiteze la un text de cel mult o
mie de semne (caractere cu spatii, dupd cum le
numdrd contorul de cuvinte). Redactia revistei va
publica opiniile in functie de spatiul disponibil

al fiecdrui numdr si in functie de relevanta
punctului de vedere exprimat.

In cazul unor opinii ce nu aspird si fie
publicate, ci numai sd comunice o impresie,
pozitivd sau negativd, titularului rubricii,
doritorii pot trimite aceste mesafe pe adresa
fonsimut@rdslink.ro Sunt asteptate propuneri de
teme pentry viitor, intrebdri la care cititorii ar
dori sd afle un rdspuns, sugestii de abordare
publicisticd a problemelor. E preferabil ca
mesajele sd se integreze in sfera destul de
generoasd anuntatd de aceastd rubricd:
simptomele actualititii literare.
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Un neoromantic:

Mihai Ursachi

. Ion Pop

foarte inaltd idee despre poet si poezie

si-a ficut si Mihai Ursachi, care se situa,

aldturi de Dan Laurentiu gi Cezar
Ivanescu, printre ,orficii” de traditie eminescian3,
considerand c&, spre deosebire de ,modernismul
rasuflat” si ,experimentalismul” oficializat, al
yoniricilor” sau ,textualigtilor”, acestia au ,revenit
la originile autentice ale lirismului, cea mai
apropiata fiind lirica lui Eminescu” (v. Mihai
Ursachi, Eminescu si noi, in vol. Goana Magilor,
Princeps Edit, lasi, 2005, p. 134). Critica a
remarcat, insé, foarte repede ci aceasti zisa
revenire (pe care poetul insusi o aprecia ca
"reintélnire lucidd”) nu era deloc epigonica.
Sensibilitatea romanticd profundi, deschisd spre
Totul cosmic, dedata reveriilor pure, extazelor si
contemplatiei, fascinatd de mistere si enigme, a
poetului de de veac XX, era acompaniata de o
congtiinta deloc ignorantd de distanta fata de
autenticul, marele romantism, pe care in spatjul
literar romanesc il reprezentase in chip superlativ
Eminescu.

In trimiterile mai mult sau mai putin directe
la textele ilustrului predecesor, identificabile in
propriile poeme, o asemenea detasare se simte
imediat. Nu in sensul reactiei ,critice”; ironice sau
parodice la adresa discursului eminescian ca atare
- caci el rimane, cum spuneam, reperul ideal -, ci
al sesizarii si evidentierii contrastului dintre acel
discurs si lumea in care se exprimd, oricit de fidel
in spirit, urmasul. ,Contextul polemic” in care un
M. Nitescu considera c3 se fac in aceastd poezie
yaluziile la Eminescu”, nu priveste - nota criticul -
yheaparat modurile poeziei romantice ca atare
sau, atunci cdnd e cazul, pe cele eminesciene, ci
mai curnd conditia ontologica si istorica a fiintei
si eul liric al poetului, care se simte un romantic
foarte intirziat intr-o lume strdind de
sensibilitatea romanticd. Modalitatea parodica sau
autoparodia sunt singurele care-i dau putinta de a
fi romantic §i modern in acelagi timp, de a se
impica cu sine Insusi si cu contemporanii sii” (v.
M. Nitescu, Poeti contemporani, Ed. Cartea
Romaéneascd, Bucuresti, 1978, p. 260). Exemplele
erau luate, In argumentarea criticului, din texte
precum acesta, din volumul Poemul de purpurd
(1974), in care se vedea ,un fel de glossa
eminesciand parodicad” - ,Soarele mistic apune in
ceturi, / Imaginea sfanta si clard s-a sters, / pe
pajisti cresteau spirituale nutreturi. / O pata de
snge in univers”; sau, ,in replicd profani la Oda
in metru antic” - fermecitoareo.../ In marele
lumii amurg, la marginea vremii / un rug se
aprinde, in flicari albastre / mistuieste-se sufletul
meu pentru ultima oard. // Nalucitoareo... /
Ostenita e lumea de-acum de iubire, / sleita-i
puterea credintei, cuvantul e mort, / ci sufletul
meu este harfa iubirii de tine”. Si inci: ,si de
asemeni, cu intelepciune sa stam, ca poetul / sub
un salcdm inflorit de la marginea lumii, / cirezile
pasnice suie pe dealul simbolic, objecte / ciudate
sageata eterul, dar nu despre asta / / ci despre
ordinea clard voiam sa-ti vorbesc, / despre totul. /
O, fara durere si intristare si ad3stim /
intocmirile stelelor”... Ele s-ar putea, desigur,

inmulti, reliefdind un montaj ce indicd un dialog
intertextual semnificativ. Nu numai cu universul
imaginar si cu limbajul poetului romén, «i §i cu
alti romantici precum Hélderlin (un volum de
poeme din 1975 se intituleazd Diotima) sau Poe
(dinspre care se prelungeste o atmosferd de un
funebru decorativizat) ori, coborand si mai mult
in timp, cu ,menestrelii” carora, schimband ce e
de schimbat, trubadurul roman al sfarsitului de
secol XX le preia ceva din retorica adoratiei.

Cici - iarfisi e un fapt ce n-a trecut neremarcat
de comentatori -, oricit ar fi de constient de
“anacronismul” atitudinilor sale lirice, Mihai
Ursachi nu e citusi de putin tentat s3 renunte la
ele, nu se lasd descurajat de o banuita lipsa de
audientd. In versurile sale, subiectul liric
persevereaza in credintele himerice, pune pasiune
si efervescentd spirituald in a le sustine,
mirturisindu-si, paralel, deceptia in fata lumii
inapte si nedemne, totodata, de a recepta un
asemenea mesaj nobil. Fira si facd din aceastd
situatie ambigud o dramai foarte tensionatd, ci
mentindnd tonul deceptiv fie in registrul elegiei
discrete, fie bravind spectacular prin convocarea
in discurs a unor prestigiosi topoi romantici, cu o
gesticulatie pe masura. In orice caz, pentru ca
discursul siu pasionat si fie credibil pentru
cititorul de azi, el are neaparatd nevoie de
termenul de contrast, fie el mécar sugerat.
Uneori, rostitorul sdu uitd, insi, ci triieste intr-o
realitate cu mult mai prozaica, se lasi prins de
formulele gata ficute ale romantismului, si atunci
conventia raméne purd si simpld conventie (cum
se mai Intdmpla si la confratele Dan Laurentiu),
cosmos-ul e scris cu literd mare, alituri de cutare
Mag si de Misterul Comorii - si chiar in Inelul cu
Enigma, astfel caligrafiat in poemul ce da titlul
cartii de debut, "un intreit mister troneaza: /
juvaer / cu sensuri trei si totusi unul singur, /
povard fabuloasa de chinuri si pliceri”... Extrema
cealaltd, deloc mai expresivi, e a (auto)parodierii
si ironizarii, a unei reductii caricaturale a
ipostazelor eului, incit se pot citit versuri
stridente, frivol parodice, precum urmatoarele,
aparute intr-un spatiu supraincarcat de majuscule
prestigioase: “In fata usii sase / am tras la
aghioase: / Aghios, Aghios, Aghios, / timaie,
tdmaie, tAmAiie, / momdie, momaie, / lalaie”. Sau,
cu alte jocuri de cuvinte si clovnerii de dubios
efect umoristic: “Privighetoare de noapte /
priveghiul din urma, cu tipete jalnice, / rotund
privitori (mare veghe la turn) / ochii cei galabeni
al privighetorii / de noapte... // Vae vae cucu
victis, / Benedictus, Benedictus, / toatd moartea e
un streap-tease”...

In general, ins3, punctul in care se situeazd
subiectul liric e, cum ar zice lon Barbu, un “punct
de crizd”, aici in sensul c& avem de-a face cu un
nod tensional, la intilnirea dintre reveria initiala
de culoare romantica foarte accentuati si imediata
ei constientizare ca aflindu-se oarecum defazati,
intr-un anume decalaj fatd de datele realului.
Tentatia majora si in ultimd instantd decisiva este
aceea de a persevera in visare, in ciuda contrazice-
rii ei de catre exteriorul insensibil, sau poate chiar
de aceea. Revelatoare e, in aceasd privinta, utiliza-

rea regimului temporalitatii sub care, in mai
multe poeme, std actul imaginativ. E un timp ce
pune frecvent semnul egalititii intre prezentul
confesiunii lirice i un ne-timp, acesta din urma
in dublul inteles de permanentd, eternitate, atem-
poralitate, si de irealitate. “Ofranda alba” de “flori
in adorare” - expresii extrem conventionliazate ale
gesticulatiei exaltate si pure -, in decor, de exem-
plu, acvatic (v. Céntec pe tirm, in Diotima, 1975)
drag romanticilor, se petrece/nu se petrece “acum
intotdeauna niciodatd”, intr-o succesiune a terme-
nilor temporali nedespartitd de necesarele virgule
atit de atent puse de un poet de obicei foarte
preocupat de dictiune, de scandarea versului. Intr-
un Symposion nigrum, din volumul Marea
Infatisare, 1977, unde ceremonialul adoratiei e
compus, de altfel, in termeni ce deconspird de la
inceput constiinta conventiei modelatoare, prin
adoptarea unui limbaj frapant prin pretiozitatea
livresca a lexicului si compozitia studiat vetusta a
decorului (“Pe vremea asta morna si grea si stati-
toare, cand sumbrele cortegii de paseri dolicase -
latd / catifelate folii asteaptd, ca niste crinoline /
din sipetul Defunctei in urma cu milenii”) ca si
prin costumatia reciclatd a indrigostitului fervent -
“Infasurat (cum spune poetul) in noapte (de fapt
mantila oarbd / a lipsei de sperantd) bitui pe la
obloane inchise pe vecie” -, intreaga “ceremonie
sacrd”, cu adaos de cupe, amfore, Enigma,
Universuri, Hermes etc., e demascatd de o voce
din “off” ca purd proiectie a imaginatiei inflama-
te: “Cineva s-a-ntrebat mai tarziu: unde si cdnd¢ /
si ce cavaleri savarsird Serbareaé / I s-a raspuns:
nimeni, nicicind, niciieri”.

Acest mai tdrziu, al trezirii la realitate spune
foarte mult despre mecanismul ideatiei poetice pe
care incercam sd-| “demontdm”. E mica-mare dis-
tantd dintre un prim moment al emotiei autentice
si un al doilea timp, cel al inevitabilei cenzuri,
care, mai degraba decit sa interzica elanul initial
ori s&1 devalorizeze, il relativizeazd doar, ca sub o
constringere exterioard, nu intima, trecandu- in
spatiul “inexistentei”, cum se spune intrun alt
text important, Ardtare de iarnd, din Poemul de
purpurd. Aici, unde apare “marele Histrion”, un
fel de alter ego al subiectului liric in chip de
“cabotin genial”, autor al unei Missa solemnis
amoroase, se vorbeste, elocvent, despre “cotloane-
le-ntoarse ale inexistentei”, calificAnd excelent pro-
centul de complicare i rafinament manierist al
acestej imaginatii ce substituie realului comun un
univers de artificii si masti, de multiple rezo-
nante.. O lume de “iluzii de gesturi” dar si “o
fericitd dorintd de a riméne de-a pururi asa” -
cum citim altundeva - marturiseste adesea vointa
instalérii in reveria romantica, pand la instituirea
unui “cult al celor inexistente”, in care poetul
poate imagina “fapte de aur”, “sacre versete ros-
tind pomenirea / celor de-a pururi nefiptuite”,
sub “marea tuteld a lunii”, “Ingenuncheat in
cercu-mi si coplesit de steme” etc. - cum se scrie
in Poemul de purpurd. (Trimiterile la Emil Botta
n-au putut fi absente din comentariile criticii)

Se vede din asemenea exemple ca poetul
recurge la supralicitarea “recuzitei”, pozeaza,
pune in lumind inscenarea, insd nu e mai putin
consecvent cu sine in afirmarea fundamentalei
sincerititi a trdirii. Intr-un fel, el reface, macar la
nivelul acestei constientiziri a “anacronismului”
discursului siu, ceva din fizionomia liricd a lui
Constant Tonegaru, “ultimul de la 1200”. Sau,
cum s-a spus in mai multe rdnduri, de la deja
citatul M. Nitescu, la Al Cistelecan, e un soi de
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Don Quijote care se lupta cu niste mori de vant
stiind cd sunt chiar mori de vént. O secventa din
Poemul de purpurd, intitulatd doar pe jumatate
autopersiflant Confesiunea autorului: slibiciunea
sa in fata lumii, a trecerii vremii si a Poemului de
purpurd, dim peste o imagine expresiv autodefini-
torie: “Acesta e autorul, el duce pe umdir un crin
ca pe-o pugcd. / Astfel inarmat, tot ce existd il
muscd. / Adeseori spune: “o, slabiciune, / numele
tAu este artd”. / Fiind atit de ridicul si slab, intre-
prinderea lui e desartd, / intocmai ca a zidarului,
fratele siu, / care a vrut si clideascd o piramidin
Ticdu. / Dar mai cu seamd, / ora ii pare tirzie, si
mult i e teamd / ca vremea nu- pe masura unel-
telor sale modeste”.

Mihai Ursachi nu merge, iatd, pand la a se
infatisa, precum modernistii romani post-
simbolisti, sub masca “clovnului farsor” ce face s&
rada galeria burgheza, dar pastreaza ceva, totusi,
din jpostaza ironic-elegiaca a “Lordului Pierrot” al
lui Jules Laforgue, care inspirase. Pe de altd
parte, el este si un poet estetizant, “purist” in
felul siu, nutrit substantial de surse livresti puse
nu o datd in evidentd de el insusi, spirit cultivat
ce poate lucra liber cu conventiile literare, fird a
se simti, insd, impovdrat de ele ci, dimpotriva,
reactualizdndu-le si investindu-le cu o functie para-
doxal-compensatoare. Oficierea ritualului Artei il
vindecs, mécar partial, de deziluziile confruntarii
cu realitatea imediata lipsita de aurd, poezia deve-
nind o lucrare de subtild alchimie verbala, pro-
pusd ca mic spectacol "jucat” cu excese calculate
de pretiozitate si emfazd a expresiei: ,In zoile
chioare ale vorbariei / subzistd esenta secretd si
preticasd, / esenta a cincea. / Ea nu este Forma3, /
ci doar o formuld, / spre dezlegarea formulelor. /
Urmand echilibrului cosmic care exige, / ca exce-
lenta sd se contind-n latdri iar nobletea extrema /
in umilintd, / cristalul sublim e subiect de solutii
apoase impure / de concentratia unu pe infinit. /
Printr-un foc nesfirsit, de a cirui naturi tratez in
Opuscul, / socot ca se poate obtine cristal de
cuvinte, / Res intensissima, Forma formarum, / si
care e tousi numai formuld, / spre dezlegarea for-
mulelor” (Tripticul termenilor sau incercare asu-
pra cuvintelor, in Inel cu enigmd). Subitila, gratios-
ironica preficitorie sugerdnd o dozi de nepricepe-
re si de imperfectiune a rezultatului, lasi - cum se
poate lesne observa - loc destul sugestiei contrare,
a unei sigurante de sine in ce privestea justetea
cali alese si atingerea scopului propus, acea obti-
nere a “cristalului de cuvinte”.

Tocmai in acest joc, condus in jurul “punctu-
lui de crizd” despre care vorbeam mai sus, sti far-
mecul acestei poezii de generoase avanturi
(neo)romantice, afirmate cu un orgoliu abia mas-
cat In fata unei lumi cu o capacitate indoielnica
de receptare. A treia secventd a acestui ultim
poem citat — Din reveriile alchimistului Asbtractor
- insistd in sustinerea, in acelasi registru de ambi-
guitdti, a “nebuniei” poetului idealist, increzator
in nobletea “Formelor”. $i propune o metaford
dezvoltatd a procesului creator ca “mare
Distilerie”, unde “in recipiente, in alambicuri”,
“tevi intestine contorsionate si tevi capilare (se)
capteazad domol In cristalul retortei / substanta
aceea nebuna, alcoolul secret din cuvinte, /
Spiritum verbi”. Este chiar figurarea acelui proces
de purificare estetd a limbajului, caracteristica
modernismului inalt, opus substantei lingvistice
comune, minereului verbal primar. Nu e deloc
surprinzitoare, de aceea, aparitia printre ipostaze-
le eului Iric a mastii regelui Lear, intrun poem
precum Cununa de paie, unde se reafirmi - a
cita oard¢ - fascinatia pentru “imposibil”, “nebu-
nia fierbinte a unui gind imposibil”: “O, nicio-
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datd ochii acestia nu-si vor gisi / izbdvirea: nici-
cand / nu voi putea s nu mai iubesc imposibilul.
/ Cununa de paie pe crestetul meu”. Sintagme ca:
“vii inflorite ale inexistentei”, “amintirea mangaie-
toare a celor ce n-au fost nicicAnd”, “ghiocul
lucios, rotunjit in aeternum / in apele inexis-
tentei”, “casa aceea cereascd, desivarsitd, inexis-
tentd”, “esenta inexistentei” etc. completeaza
repertoriul de variatiuni pe aceeasi tem3 a fasci-
natiei himerelor ideale, pe care poetul intelege sa
le cultive cu obstinatie, impotriva a tot si a toate,
construindu-si, cum spune intr-un poem, un “cerc
vrajit” din care refuzi si iasd: “m-am scufundat
cu tarie pe trepte de piatrd / in mahalaua celestd
Ticiu, / cea mai afunda vélcea de pe fundul ocea-
nului, / si am inchis somnambulic, eu insumi, /
cercul prescris Imprejuru-mi”. “si nu ma trezesc
nici In caz de alarma”, mai spune importantul,
revelatorul vers final.

Principalele elemente ale universului imaginar
de extractie romantica ce alimenteaza pana la
obsesie scrisul lui Mihai Ursachi, au fost identifi-
cate usor de criticd: Laurentiu Ulici, care a scris si
postfata la antologia de autor Inel cu enigmd din
1981 a observat, de plida, “dimensiunea absoluti:
adancul”, “inaltul eminescian convertit in adinc,
cu semnificatia reiteratd a unui paradas regasit., a
carui esentd este fluiditatea si a cirui finalitate
(pentru subiect) este iluzia eternititii”, cu angaja-
rea unui “motiv constant”, al inecérii, sugerand
un proces de anamnez, de regasire a unui “timp
revolut... care continud si hraneasca subteran pre-
zentul”, timp al “memoriei clare” (v. Mihai
Ursachi, Inel cu enigmd, Ed. Cartea Romaneasci,
Bucuresti, 1981, p. 323). Intr-adevir reveriile reite-
rate in aceastd poezie evocd insistent universul
acvatic in figuri ale mdrii si fintdnii oglinditoare,
mai ales. Solitudinea in preajma apei, pe un
pamant “pastrand incid-n cochilii un sunet inge-
resc”, e dintre cele mai propice productiei de
fanatasme, unui “vis palid si absurd” al “trans-
migdrii”; iar “nilucirea de ape” din preajma fanti-
nii, recheamd ecouri eminesciene, de somptuos
decor al profunzimilor apei: “Acolo-s palaturi ver-
zui gi ticute, / cu turnuri de apa, staui de rusalce,
/ facliile ude si pletele ude, / verzuile plete de
alge”... “Ascuns in adancuri de apa”, “inecat in
azur” sau in “maluri albastre”, cruciat “cizut
dintro tard / de peste tirdmuri si veacuri confu-
ze” pe “malul piscinei secrete cu lotusi” si, din
nou, adancit “Iin oglinzile lacului meu”, chemat de
un corn “din njcliereea” spre “insula Alcolea”
etc., poetul ajunge, in miezul Missei solemnis, sa-
si inscrie intro figurd acvatic-astrald, propriul
nume: “In panzele apei se infisoard, / cu mii de
raze la cer se pogoard, / in limpede groapa /
sapatd de apa. // Deasupra lui zac randuri de les-
pezi stravezii /cioplite din scristaluri albastre-asa
de clare, / incat nici nu exista: pe ultima,n tarii, /
clipeste incrustatd hipnotic Ursa Mare”.

Din recuzita romantici reabilitatd face parte
si suita de imagini florale, cu profuziune de roze
(“padurea de roze” in care iubita apare “incoro-
nati cu roze” sau “Intro rozad”, agteptindu-si iubi-
tul ca pe o “gratioasd coleopterd”), petale, solare
“flori ale Pastelui”, “narcoza salcdmilor”, visini
impovarati de alb sub luna etc., elemente de
decor pentru exaltdri lasate in voie pédna la punc-
tul in care “inexistenta” lor e mai mult sau mai
putin constientizata.

Zona de excelenta a acestei lirici e atinsa,
insd, indeosebi in cateve piese de subtila alter-
nantd gi interferenti a reveriei marcate de
emblematica romantismului si deconspirarea ei ca
ca pur joc imaginativ. Poemul de purpurd e un
exemplu major, dar si alte tilturi, precum Flanela,
Poem despre domnisoara Gabriela Serban i

despre unica noastrd intdlnire la o expozitie
suedezd de picturd, ori, intr-un fel de sintez,

Din reveriile domnului R (1), unde ni se propune,
cu gratie, tocmai spectacolul trecerii de la un plan
la altul, pina la deplina edificare asupra gratuitatii
sale. In acesta din urma, de exemplu, “singurati-
cul domn R.” se adreseaza cu supraabundenta
barocad de declaratii admirative unei cvasi-ivine-
sciene “domnisoare sensibile N.”; cireia 1i spune,
inflacirat, cAnd cd e bucuroas de existenta ei,
cind i s-ar fi putut gndi ¢ nu existd, felicitind-
o apoi, pentru “faptul ca exist(a)”, care felicitare
si-o adreseazi imediat siegi, pentru a trece la
nivelul si mai nobil, “filosofic” al discursului
amoros, vorbind despre “o idee sensibila” si incur-
cAndu-se intr-o faconda pseudo-speculativd pe
tema existentei gi inexistentei, pdnd la fi abando-
nat de sensibila fapturd ce dispare “in ceata serii’.
O poanti finali inteapa balonul verbal atit de
decorat: “Doamne, iardsi vorbesc / singur pe
strada, probabil ca iardsi / am uitat sa iau pica-
turile”... Intrun text mai tirziu, atasat in finalul
volumului antologic din 1981, va spune ca
“poezia mai existd / numai atunci cand nu
existd”, iar reflectiile pur teoretice despre actul
scrisului din Navigatorul sau Balada Literaturii, din
aceleasi pagini de incheiere, sunt glose crescand
pe un motiv identic, nu fird accente emfatice, de
data aceasta nesupravegheate de instantele de
control (auto)ironic: “Misterul vietii si al poeziei
contamineazi universal (...) Din aceastd con-
statare nu se poate extrage vreun orgoliu sau
demnitate pentru acei ce numai incognito sunt
preotii unei religii fird sansa; nici laude si nici
induiosare nu pot sa fie partea lor, cici ei de fapt
nici nu existd, si nici nu au parte la cele ce
existd, si cu atat mai putin la cele ce nu sunt.
Poezia o face Neantul, in intunecata-i dorinti de a
fi altceva. (...) lar tu riticesti pe oceane de
smoald, sub cerul de smoali, si steaua incertd -
unica stea - se numeste Carnagiu”... Cum se
vede, majusculele revin in fortd, patosul reinvie,
impenitent. E fluxul si refluxul acestei sensibilititi
prinse intre numitul eminescianism fundamental
romantic gi congtiinta conventiei, a faptului ¢
stralucita mosgtenire nu mai poate fi preluatd cu
acte in reguld decit parafate de o “administratie”
poeticeascd inevitabil mai prozaicad in birocratia ei
ce pune numere de inventar pana si himerelor.
“Adevarul” poeziei lui Mihai Ursachi se afld -
cum au remarcat de la Inceput si consecvent toti
comentatorii ei - undeva la mijloc, intr-un spatiu
de coabitare relativ pasnica intre cele doua atitu-
dini sau, mai degrabs, intr-un fel de melancolic
armistitiu. Céci un nume fond tensional, fie si
minim, nu poate fi in intregime ascuns. Dintre cei
mai recenti, Al. Cistelecan a sintetizat poate cel
mai expresiv aceasti pozitie nu foarte incomoda,
caracterizandu-l pe autorul Inelului cu enigmd
drept “un poet deopotriva frivol si extatic, galant
si buf, cu accese simultane de patetism gi histrio-
nism, trdind parodia cu fast si gravitatea cu
nongalantd”; la “intersectia gratuititii cu efuziunea
metafizici si a gestului clovnesc cu cel hieratic, in
registre ce nu se saboteazi reciproc” (v.
Dictionarul esential al scriitorilor roméni, Ed.
Albatros, Bucuresti, 2000).
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(postimodernisme

Mostenirea lui Heidegger.

Note asupra raporturilor dintre hermeneutica

si deconstructie

. Adrian Costache

acd In filosofia Evului Mediu crestin faptul

de ai continua pe antici, de a le reproduce

ideile in chip cat mai desavarsit, era o
virtute dintre cele mai de seami, in secolul 20, in
special in a doua jumatate, acest lucru este mai
degrabd minusul unei filosofii, fiind un semn clar
de neoriginalitate. Acum, de dragul faptului de a fi
modern sau postmodern, exigenta continuitatii este
inlocuitd cu cea a discontinuitatii si a inovatiei
radicale. Tnsi, se obtine aceasta tot timpul?

Pentru cd in a doua jumatate a secoluluj al XX-
lea influenta scolii de la Frankfurt este aproape
imperceptibila, ficAndu-se auzitd printr-o singurd
voce - Jlrgen Habermas - s-ar parea ca asistam si
de aceastd data la o reconstructie a scenei
primordiale a filosofiei occidentale, o scena
animatd de doar doud personaje. Asa cum la
inceputuri filosofia se hrinea din opozitia dintre
Heraclit si Parmenide, asa cum modernitatea
filosofica este pusd in migcare de conflictul dintre
rationalism si empirism, tot aga, s-ar parea, filosofia
contemporand se hraneste din tensiunea dintre
hermeneuticd si deconstructie reprezentate de
Hans-Georg Gadamer si, respectiv, Jacques Derrida.

Cat de tensionate sunt insi relatiile dintre
aceste doud miscéri filosofice¢ Existd o adevarati
opozitje intre hermeneutica gadameriana si
deconstructia lui Derrida¢ In general, raspunsul
dat acestei chestiuni este afirmativ, cel mai tare
argument in acest sens fiind vestita intilnire
pariziand a celor doi ganditori din aprilie 1981.
Caci, ceea ce s-a petrecut cu acest prilej nu este,
dupi cum ne spune Jean Grondin, decit un
,dialogue de sourds” ! (desi nu e absolut sigur ca
aceastd intlnire nu a avut nici un postefect asupra
gandirii lui Gadamer).

Dintrun anumit punct de vedere Jean Grondin
are dreptate. Chiar daca prin tema pe care a
abordat-o in discursul sdu - raportul dintre text si
interpretare - Gadamer a facut tot posibilul pentru
a deschide un dialog intre hermeneutica si
deconstructie, el pare s nu fi reusit si suscite in
nici un fel interesul lui Derrida. Intrebarile pe care
acesta din urma i le-a adresat cu prilejul mesei
rotunde ce a urmat conferintei ating doar
tangential discursul gadamerian cit si proiectul
hermeneuticii filosofice in genere. Insa, in misura
in care intrebirile lui Derrida sunt niste false
intrebari (nefiind totusi intrebari retorice), nici
replica lui Gadamer nu oferd nici un raspuns
autentic deoarece, dupd cum mdrturiseste filosoful
in Un raspuns: Puterea bunei vointe, el nu a
inteles ce a fost intrebat.

Dintrun alt punct de vedere ins, in opinia
noastrd, exegeza contemporand se ingald. Degi
schimbul parizian dintre Gadamer si Derrida a
avut un rol colosal pentru investigarea raporturilor
dintre cele doud miscari filosofice cici, in fapt, abia
odatd cu acest schimb s-a pus la modul serios
problema (nu ar trebui s3 uitdm ci inainte de 1980
singura carte in acest sens este Hermeneuticd si
gramatologie a lui Jean Greisch) si desi acest
schimb poate fi etichetat ca un ,dialog de surzi”,
totusi, nu se justificd in acest fel un raport
imposibil, imposibilitatea unui raport intre
hermeneutica si deconstructie.

Titulatura de  hermeneutica filosoficd” precum
si cea de ,deconstructie” acopera mult mai mult
decit ceea ce a fost spus de citre cei doi ginditori
in acea dupd-amiaza de a aprilie. Text si

interpretare - discursul gadamerian - nu este
concluzia ultimi a unui polisilogism desfisurat pe
parcursul a cincizeci de ani de reflectie filosofica.
Tema textului si a textualititii, desi nu ii este intru
totul strdinid lui Gadamer, nu i este totusi nici
absolut familiard. Pe de altd parte, nici intrebarile
lui Derrida nu sunt un fel de varf al icebergului
deconstructiei. De aceea, orice investigatie trebuie
sd porneasca de la opera celor doi ganditori pentru
a Intelege semnificatia schimbului parizian si
raportul de fapt dintre hermeneutici si
deconstructie si nu invers.

Dupa cum se stie, principala intdmpinare pe
care Derrida o aduce hermeneuticii filosofice este
ca prin presupozitiile asumate ea nu reuseste sa se
sustragd orizontului metafizicii occidentale. Asa
cum arata filosoful francez in Buna vointd de
putere (Un rdspuns lui Hans-Georg Gadamer)
ipoteza fundamentald (care nu este si nu pare a
putea fi chestionatd) a oriciirei hermeneutici a
intentiei este ci celdlalt (text, discurs, eveniment
Istoric, operd de artd, etc.) spune ceea ce gandeste
sl cd ceea ce spune are un sens care poate fi
descoperit sub conditia unei deschideri a
interpretulul pentru aceasta. Ceea ce presupune
orice hermeneutica a intentiei ca axioma
fundamentald este o ,buni vointd de a intelege”,
,un angajament absolut fati de dorinta de consens
in intelegere” care reglementeaza chiar si
fenomenele de dezacord si neintelegere. Dar,
tocmai datoritd acestei axiome hermeneutica
intentiej este ancorata intr-o epoca determinata din
istoria metafizicii - aceea care determina fiinta ca
vointd sau ca subiectivitate volitiva.

Cea mai superficiald privire aruncatd asupra
operei lui Derrida insd ne aratd ci nici projectul
deconstructiei nu reuseste in totalitate si se situeze
in ,limita” discursului metafizicii occidentale. In
texte precum Credintd gi cunoagtere si Despre
ospitalitate. De vorbd cu Anne Dufourmantelle
filosoful francez ne aratd ci orice enunt, in
calitatea sa de enunt, este o mdrturie sau o
promisiune adresata celuilalt. Promisiunea insa,
pentru Derrida, transcende totdeauna ordinea
oricarei perceptil sau demonstratii intuitive. Atunci
cand promit (chiar gi, gi mai ales atunci cdnd
mint), eu nu fac altceva decat sii ofer celuilalt
adevarul si sai cer sal creadd pe celalalt care sunt
eu. O promisiune este ceea ce este doar daca ea
promite in avans ,buna mea credintd”. Tocmai
aceastd ,buni credintd”, aceastd fiduciaritate
elementard face posibil orice limbaj si orice
slegiturd sociald” (aici Derrida insusi pune
ghilimele pentru a sublinja ca ceea ce trebuie avut
in vedere este mai degraba Mitsein-ul sau Mit-
Daseinrul heideggerian).

Ne intrebam insa ce este ceea ce asteptdm noi -
noi, cei care promitem ,buna noastra credintd” -
de la celalalte Ce este ceea ce celilalt ne oferd in
calitatea sa de altul pentru altul¢ Qare nu tocmai
,buna sa vointd” de a ne asculta¢ Oare nu cumva
in orice act de limbaj si in orice legdturd sociala
,ouna credintd”, ceea ce tine de eu, se oglindeste
perfect in ,buna voint a celuilalt”¢

Daci intelegem ca ,conceptele” de mdrturie sau
de promisiune sunt, in Derrida-ul tirziu, etic sau
politic, alte nume a ceea ce in primele investigatii
se numea la différance, atunci ajungem la o situatie
greu de digerat pentru orice discipol ortodox al
hermeneuticii sau deconstructjei. Caci, s-ar parea ca

dincolo de opozitia dintre aceste doud miscari
filosofice, impotriva ideii imposibilititii unui
raport, trebuie si acceptim o unitate profundi a
lor si un raport de oglindire.

Cum poate fi explicati insi aceastd unitate? In
acest punct, o privire mai atentd asupra genealogiei
celor doud miscari filosofice nu este lipsita de
insemnatate.

Dupa cum se stie, atit nasterea deconstructiei
cat sl cea a hermeneuticii este strins legatd de
proiectul heideggerian din anii 20. In Scrisoare
catre un prieten japonez Derrida insusi ne spune
ca alegerea termenului de ,deconstructie” nu este
una arbitrard. Daci el a fost introdus in
Gramatologie aceasta este pentru ca prin el se
dorea traducerea conceptelor heideggeriene de
Destruktion si Abbau ce desemnau o operatie
aplicatd arhitecturii traditionale a conceptelor
fundamentale ale metafizicii occidentale. Prin
urmare, chiar daci Derrida se ridica impotriva lui
Heidegger aratdnd ca si el a rdmas angajat in
orizontul metafizicii, deconstructia derrideand
continua destructia heideggeriand in proiectul sau
de re-interpretare a metafizicii occidentale.

Pe de altd parte, pornind de la dezvaluirea
heideggeriana a structurii de anticipare a intelegerii
si de la definirea intelegerii ca existential, sarcina
fundamentald pe care a asumato Adevdr si metodd
este in primul rand de a da un raspuns intrebarii
ce Inseamna a Intelege i, in al doilea rind, de a
aduce la lumind consecintele acestui raspuns
pentru sfera stiintelor spiritului. Asadar, Gadamer
nu face altceva decit si ducd mai departe analitica
heideggeriand a existentialitatii existentei incercand
sd pund in lumind toate consecintele ei.

Se intelege acum cd una si aceeasi sursi a dat
nagtere atit proiectului hermeneutic cit si celui
deconstructiv. Destructia, ca re-interpretare a
istoriei ontologiei, si analitica existentialititii
existentei sunt doud dintre cele trei sensuri ale
hermeneuticii diferentiate in §7 din Fintd gi timp.
Secretul este insd cd, asa cum Fintd si timp lasa si
se Inteleagl, aceste trei sensuri nu pot fi separate;
,Hermeneutica este destructie!”# (s.n.), dupd cum
ne spune filosoful in 1923 in Hermeneutica
facticitatii. Orice destructie a istoriei ontologiei
aduce in mod necesar cu sine o analiticd, o analizi
a structurilor constitutive ale existentei, dupa cum
si orice astfel de analiz3 presupune necesar si o re-
interpretare a istoriei ontologiei.

Daca intelegem acest lucru atunci trebuie sa
intelegem si ca atat discursul derridean despre o
,ound credintd” constitutivd discursului uman si
fiintei umane in genere cit si excursurile
gadameriene din Adevir si metodd asupra istoriei
conceptelor, asupra ,genealogiei lor structurate”
(aceasta este in Positions ,definitia” pe care o ofera
Derrida deconstructiei) erau absolut inevitabile.

Se explica astfel oglindirea hermeneuticii si
deconstructiei. $i totodata se explica si mutismul
celor doi filosofi unul fatd de celdlalt. Caci nici
Gadamer, nici Derrida nu au inteles ¢
deconstructia locuieste deja proiectul hermeneutic
sl @ hermeneutica locuiegte deconstructia si
tocmai din aceastd cauzi aceste aspecte ale gandirii
lor au ramas subdezvoltate.

Note:

1. Jean Grondin, La rencontre de la déconstruction et
de 'herméneutique, p. 4. Text disponibil la
http://www.mapageweb.umontreal.ca/grondinj/.
(Publicat prima datd in J.-F. Mattéi (Dir.), Fhilosopher en
francais, pp. 235-246)

2. Martin Heidegger, Cntology - The Hermeneutics
of Facticity, Indiana University Press, Bloomington and
Indianapolis, p. 81

3. Pentru a vedea radicalitatea lui Gadamer in acest
sens interpretdrile date conceptului de experientd sau de
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Modelari urbane

B Mibai Guea

La plaisir de la ville c’est la ville tout simplement.
Jean Nouvel, arhitect

ederea este simtul intinderii, al desfisurarii

spatiale, al simultaneititii in care subiectul

constituie o sintezad simultand a unui
divers. Insa, tocmai pentru ci obiectele ne sunt
date dintr-o datd intr-o inspatiere ordonata in
dispunerea lor staticd, perceptia totald a unui
oras, prinderea intr-un plan complet nu este
posibild. Viziunea de ansamblu din varful unui
turn ori observarea unei machete sunt
incomplete; este necesard sutura efectuatd prin
pasire, prin vizitare si frecventare. Un oras se
cunoaste ,vazind si facind”, deocarece este un
interval spatio-ritmic cu modalitdti fundamentale
de exprimare dense si dinamice, generate de
pulsatiile si izbucnirile osmotice loc-locuitor.

in organizarea (descrierea) imaginii unui oras,
adica ceea ce se infitiseazd observatorului, partea
sa vizibild si palpabild, dincoace de mizele sale
economice, de travaliul care 1l solicitd folosinta sa,
pot fi apelate mai multe proceduri inseparabile.
Orasul poate fi tratat printr-o descriere care sa
cuprinda inventarul obiectelor reprezentate sau al
elementelor vizuale, cladirile, materialul din care
sunt facute, stilul respectiv, formele, dispunerea
relativd, ansamblul eterogen de elemente din
epoci diverse, totalitatea esteticd si functionali a
ceea ce se cheama spatiul public, intrun cuvant
situarea spatiald a orasului.

Un alt fel de analizd vom face atunci cind
vom vorbi despre orasul ca eveniment continuu, o
permanentd ,punere in scend” care inglobeaza
trecatori grabiti, cumparatori pe scérile rulante ale
supermarketurilor, skateri teribilisti, aglomeratia
infernald de pe o autostrada la o ord de varf.
Vom viza acum o masurd internd a ,migcarii”
orasului, o ritmicitate care descrie diferitele
intervale de timp si de spatiu, dintre care putem
alege un moment oarecare pentru ca apoi si
randomijzam multiplele naratiuni.

Sunt elaborate astfel doud maniere de
reprezentare: una a vizibilului, aflati in deschisul
spatialitdtii, a instantaneitatii, cealalti a
motricitatii, corporald, legatd de memorie,
amandoud dependente una de cealalta i care,
impreuna, etaleazd i animd orasul.

Orasul etalat

LA intensifica «imagibilitatea» mediului
uman Inseamna a facilita identificarea lui si
structurarea sa vizuald. Elementele puternic
izolate - cdi, limite, puncte de reper, noduri si
regiuni - sunt materiale care permit stabilirea
de structuri si diferentieri la nivel urban.”!

O descriere etalatd a oragului evidentiaza
caracterul de tablou in miscare in care vederea
descrie misciri largi de cartografiere ori se
concentreazd pe detaliu cutdnd identificri si
semnificatii. Rolul important jucat de vedere in
identificarea si structurarea realului este
indiscutabil; prin formarea imaginilor ea aranjeaza
realitatea, o infitiseazd neangajat oferind o
viziune simultand prin care cel care percepe poate
si compare gi sd conexioneze informatiile?. Intr-
un oras, continuturile imaginilor pot fi clasate in
cinci tipuri de elemente: ciile, limitele, cartierele,
nodurile, si punctele de repers. Céile pot fi strizi,
trotuare, locuri de plimbare, canale ,de-a lungul
cirora observatorul circuld in manierd obisnuit3,

ocazionald, ori potentiald”. Limitele sunt
desemnate ca elemente liniare ,care nu servesc
sau nu sunt considerate ca si cii pentru
observator”: riuri, ziduri, frontiere in general, cu
rolul de organizare si coeziune a tuturor zonelor.
Cartierele, aceste fragmente de oras, sunt
modalitdti de structurare a spatiului in care
observatorul patrunde prin puncte strategice
numite noduri (ramificatii, incrucigari, etc.) cu rol
de intermediere si pasaj. Punctele de reper sunt
un alt tip de referint punctuald care, spre
deosebire, de cartiere si noduri, sunt
impenetrabile, rimén exterjoare privitorului.

Toate acestea sunt interconexionate intr-o
structurd comund care da o diversitate perceptiva
specificd. Fiecare oras se desfigoard in fatd unui
privitor in manijera sa caracteristica, privilegiind
unul sau mai multe din aceste elemente.

,Marile orage din America de nord s-au
organizat in cursul secolului XX in jurul unei
prioritdti functionale: aceea a circulatiei
automobilelor. Statele Unite au inventat orage
ex nihilo al ciror desen se conformeazi
rationalititii cailor de comunicatie in urma
cirora liniile orasului se transforma in teritorii
ale automobilelor.”

Asadar, un asemenea tip de organizare urbana
ar avea ca si consecintd vizuald o cadrilare a
teritoriului aproape exactd in pétrate delimitate de
autostrdzi si supra-structuri rutiere ce se intind
pand la limita orizontului.

In varianta cu zoom a acestui exemplu avem
o strada obisnuitd, o linie de deplasare clar
orjentatd, punctatd prin lampadare, panouri de
afisaj, banci publice, garduri, arbori, intr-un
cuvant intreg mobilierul spatial specific citadin. In
functie de caracterul remarcabil al extremitatilor
sale, drumul va da impresia de progresie, in
cicluri infinite de imagini suturate indetectabil
care se succed, indicind si semnificAnd cadrul
unei deplasari.

Oragul animat

Un oras, indiferent de structura sa, dispersat
sau concentrat, ansamblu omogen sau diseminat
este un spatiu incrucisat de obiecte mobile sau
imobile, construit din tendinte si tensiuni
antagonice. Conceperea spatiului urban ca un
spatiu dinamic, fluctuant, trebuie interconexionata
cu substanta sa sociald. Pentru a-i sesiza
concentrarea, centralizarea, densitatea, tot ceea ce
face din locul ocupat un spatiu citadin, oragul
trebuie inteles ca un ansamblu de locuri cu sens
pentru cei care il locuiesc, un ansamblu care-si
gaseste unitatea in integritatea componentelor
sale, o unitate care scapd modelelor economice.
Aceastd integrare articuleaza spatii si temporalitati
ale ciror forme isi gdsesc pertinenta in practici
sociale, in trajectorii, si in tensiuni intre mobil si
imobil.

Totalitatea de spatiu si timp caracteristica
orasului este brazdatd de traiectorii sociale care
dau forme, interfereazi cu continutul urban,
echilibreazi in permanentd ceea ce societatea
impune prin strategii, jar individul ori grupul
anonim remodeleaza prin tactici si
comportamente®. Aceste miscari permit
substantei sociale s se manifeste in spatiul local
iar individului singular sd-si dezvolte o imagine

sinteticd a spatjului eterogen in care traieste.
Orasul nu este o structurd stabila, el are cladiri,
strazi, cartiere, dar ,naratiunile”s trecitorului le
atribuie semnificatii diferite gi intersarjabile.
Michel de Certeau diferentiaza intre spatiu,
nascut odatd cu luarea in considerarea a directiei,
vitezei si a variatiei timpului si loc, ,ordinea
(oricare ar fi ea) dupd care elementele sunt
distribuite in raporturi de coexistentd””. Spatiul
este deci ambiguu, instabil, fird identitate fix4, pe
cdnd locul este ,propriu”, relativizat la elementele
vecine gi, prin urmare, stabilit si reperabil.

,opatiul ar fi fatd de loc ceea ce devine
cuvantul cand este vorbit” rezumi de Certeau;
spatiul rezultd din practicile locului, practici
zilnice subiective si anonime care intensificd fata
unui loc. Un acelasi loc, in functie de directiile si
dinamicile folosite ori de momentul temporal
uzat poate gazdui diverse spatii intercomunicabile
sl transversabile: piata centrald a unui oras poate
fi arterd de comunicatie, loc de demonstratie
studenteascd, amplasament al unei sarbatori
citadine, obiectiv turistic etc..

Imaginea oragului

Un orag, acest ansamblu urban cu ritm
nedefinit, oscilant permanent Intre omogenitate si
distructia compacitatii. Orasul nu este doar un
obiect al perceptiei, ci si produsul unei activitati
constante a unor ,constructori” care, intr-o
secventialitate infinitd, modifici aspectul general
(imaginea) prin zeci de intromisiuni in universul
diegetic al povestii citadelei. Constructori nu sunt
doar arhitectii, ci si pietonii, de la omul japonez
care traverseaza strada catre sediul impozant al
unei bandi, la adolescentul newyorkez care-si
scuipd opiniile cu jetul multicolor al spray-lui.

Prin vedere si motricitate, spatiul orasului se
dezviluie veritabil si viu. In imaginea lui sintetici
sunt prinse detaliile, inglobate intr-o imagine de
ansamblu, in povestea lui infinitd firele narative al
locuitorilor se impletesc prin mii de fapte si
actiuni care ii sondeaza continuu structura si
semnificatia. Fatetele realitdtii sale sunt
indisociabil legate de gestul si privirea ordsenilor;
urbanitatea se constituie in imagini vii, niciodata
desavarsite, operd imens3, netotalizabila dintr-o
datd gi incadratd in structuri narative, temporale.
In acest univers mobil, privirea, artizanul
perspectivei, traverseazd medijul, urmata de pasii
anonimi ce recupereaza periplul sdu imbogitit de
trecerea prin uvertura spatiului, de reflexia in
cladirile de sticld si aluminiu si de ecoul orasului
insusi care isi trdieste ritmul in fiecare locuitor.

Note:

1. Kevin Lynch, "Structure de la perception urbaine" in
Francoise Choay (coord.), L' urbanisme, utopies et réalités.
Une anthologie, Edition du seuil, Paris, 1965, p. 399, p.
395.

2. Hans Jonas, Le phénomkne de Ia vie, Editions
Gallimard, Paris, 2000, p. 146.

3. K. Lynch, op.cit,, p. 391 si urm.

4. Francis Godard, La ville en mouvement, Editions
Gallimard, Paris, 2001, p. 21.

5. Michel de Certeau, L’invention du cotidien, vol. I,
Arts de faire, Edition Gallimard, Paris, 1990, pp 57-63.

6. De Certeau vede In spatiu o practici a limbii care
uzeazd de multiple conventii si care se modificid mereu.

7. De Certeau, op.cit,, p. 173.
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Nemurirea virtuala intre
spiritualitate si economic

. Valentina Bumbas-Vorobiov

Si am trii fericiti pand la addnci bitrinete, chiar gi dincolo

de ele, eventual intr-o bazd de date...

etrecAnd din ce in ce mai mult timp pe

Internet, am Inceput sd mdisor altfel trecerea

timpului. Trecutul capitd dimensiunea si
imaginea informatiei acumulate. $i asta m-a dus
treptat cu gdndul la ceea ce rdméne Dupd... Mai
putem oare vorbi despre spiritualitate si nemurire
in legiturd cu lumea virtualdé Cum ar ardta homo
cyber-religiosus In momentul in care se schimba
fundamental modul de experimentare si imaginarul
religiozitétii¢

Pornind de la fundamentul dualismului antic
grec si, In consecintd, al culturii occidentale, s-a
creat o apropiere intre imaterial si spiritual.
Asocietea j-a Incintat pe adeptii lumii virtuale si a
ndscut discutii In legdturd cu existenta si natura
spiritualitdtii in cadrul Realitdtii Virtuale. Faptul cd
existd astfel de discutii, cu argumente pertinente
de ambele parti, este o consecinti fireascd a nevoii
de religios cate se manifestd chiar si In societétile
secularjzate, dupd cum afirma Mircea Eljade.
,Oricare ar fi gradul de desacralizare a Lumii la
care a ajuns, omul care a optat pentru o viatd
profand nu reuseste si aboleasci total
comportamentul Jreligios.”1

In mod similar, Erik Davis considera discursul
religios ca ,o vitald si inevitabild parte” intr-o
discutie despre tehnoculturd nu doar pentru c
ytehnologia contemporand a ajuns o religie
seculard, cu propriul ei misticism ciudat”, ci si
pentru cd aducem In discutie astfel si implicatiile
sociale gi imaginative ale tehnologiei. Promisiunea
biblicd (a)pare ca fiind din ce In ce mai posibild si
mai plauzibild. Si nu doar ca existenta unui spatiu
edenic, ci cu insdsi garantia Nemuririi. ,Visul
nemuritii cibernetice nu mai este fondat doar pe
fictiune [g ci este strins legat de tehnologia
existentd.”

Insusi spatiul virtual pare si ,corespunda”
imaginii Cetatii Promise, pornind de la prezentarea
ei din Biblie pe bazd de numere i sfarsind cu
faptul c3, logic privit, Noul lerusalim este un
spatiu al cunoasterii, adicd al informatiei. Aceasti
analogie a fost scoasd In evidentd de citre Michael
Benedikt, care a subliniat diferenta dintre spatiul
edenic, un spatiu al inocentei prin excelentd, spre
deosebire de cel post apocaliptic, care este un
spatiu al cunoagterii, al experientei.® Dar noile
moduti de a gindi Realjtatea Virtuald si locul
omului In ea nu se mérginesc la domjnarea unuj
spatiu mai extins sau la prelungirea intr-un fel a
existentei in timp, ci trimite la o reorganizare si
revalorizare a unui spatiu care parea omogen.

Structura rizomaticd a Internetului ne face si
credem cd si spatiul care se ascunde in el este
uniform. Desi din interiorul lui lipseste raportul
vertical al unei ierarhii, sustindtorii Imp&timiti ai
spiritualitdtii virtuale considerd, chiar si asa, ci
diferenta dintre el si spatjul real ar putea fi
diferenta necesar dintre imanent §i transcendent.
Atét spatjul virtual ct si cel spiritual nu devin
manifeste decit In imaginatie si amindoud nu se
intemeiazd decdt pe credinte. ,Computerele nu
sunt decAt niste oglinzi, spune Pesce. In ele nu este
decét ceea ce punem noi. Daci ele sunt privite ca
fiind rele si dezumanizante, atunci Inseamna ci
asa le-am fdcut. Computerele, cred eu, pot fi tot
atdt de sacre pe cit suntem si noi, pentru ci pot
intrupa comunicarea dintre noi si cu entitétile -
partile divine din noi - pe cate le invocdm in
spatiul respectiv.”

O altd caracteristicd pe care cele doud spatii o
au In comun este modul in care ele pot fi accesate

si se poate opera In interiorul lor. Cu ajutorul unui
simbol, de orice gen ar fi e, se pot atinge si
transforma arii vaste atit in spatiul religios clasic,
cit si in spatiul virtual. Nu se poate spune ci s-a
operat o inlocuire cu drepturi depline, dar se poate
face o analogie.

Dar sd ne oprim o clipd asupra unej distinctii
intre a fi nemuritor tehnologic vorbind si a trdi
veshic in sensul biblic. S& ne intrebidm daci
transferul de informatie din suportul pe care il
reprezintd omul real, fizic, Intr-o bazi de date
poate cdpita aceeasi Incirciturd si aceleagi
conotatii cu intrarea in Viata de Apoi. Disparitia
constréngerilor etice care, dacd au fost respectate,
puteau face diferenta dintre cej care ar avea acces
la nemurire i cei care nu, i-au ficut pe critici
precum Margaret Wertheim si se Indojascd de
justetea investirii cu spiritualitate a spatiului
virtual.

Una din problemele eticii virtualului este in ce
mod se transformi relatia bine-riu in misura in
care acestea hu mai au implicatii veridice, ,reale”.
Dacé rdul real are consecinte imediate asupra
raspunderii din punct de vedere spiritual,
consecintele unui rdu virtual sunt mult mai greu
de apreciat, datoritd lipsei unui sistem de judecare
cu referintd exclusivd la virtual. Cu alte cuvinte,
judecim Incd realitatea virtuald in functie si ca
urmare a experientei noastre in [umea reald.

Considerim cu toate acestea ci, degi avem de-a
face cu un alt mod de a distinge valori si de a
construi ierarhii, este vorba tot de un mod de a
actiona asupra constiintei. Julia Driver scria in
2003 ci dacid am reusi si transferdm constiinta
unui suport anorganic, rezultatul ar fi o persoani.

Avem iIn spate o Intreagd traditie cate ne-a
invitat cd trupul nu este altceva decit o inchisoare
a sufletului, o Ingradire in calea a ceea ce am
putea deveni, un popas care trebuie repede pérésit
pentru a incepe sd trdim cu adevérat. ,Nostalgia
Paradisului” ca ,dorinta de Intoarcere la starea
edenicd de dinaintea ciderii, cAnd nu exista pacat
si nici rupturd Intre placerile cirnii si congtiintd”
ne prezintd corpul ca un impediment In
indeplinjrea acestui vis.

Corpul virtual si cyborgul isi propun fiecare s
incerce si realizeze aceastd dorintd inconstienta,
dar din ce in ce mai des si mai evident
manifestatd, In doud moduri. Unul, cel virtual,
putem spune cd a reusit deja, dar mai are Incd
nevoje de sustinerea fizici in ceea ce priveste
senzatiile, iar al doilea este incd un proiect,
popularizat intens in literatura cyber-punk, dar
care pare din ce In ce mai aproape si mal plauzibil
prin evolutia medicinei In domeniul
transplanturilor. Modulatitatea, pe orice cale s-ar
obtine ea, devine o conditie pentru o viatd mai
[unga.

Se suprimi astfel vulnerabilitatea, In ambele
cdmpurj de manifestare: atit In cel estetico-
imagistic, cat si in cel functional-organic. Dar
rdméne simptomatic faptul cd este nevoie de doud
elemente pentru a rdspunde unor cerinte globale
ale projectului de perfectionare.

,Purificarea” pe care spunea Bruno Latour ¢ o
opereazd modernitatea pune o barietd intre ,doud
zone ontologice distincte, cea a umanului pe_de o
parte si cea a ne-umanului pe de altd parte.”
Intreaga problematizare si estetizare care a urmat
acestel paradigme segregationiste a facut din corp
un element din ce in ce mai ,obiectiv’, loc mai
degrabi al discutiilor decat al vietii, fiind redus in
cele din urmé la corpul binar al spatiului virtual.
Un corp echilibrat, fird gen si golit de orice poate
amintj de viata ca organic, gata si fie transpus pe

o suprafatd cognitivd, pare ci va duce - In sfirsit -
la Indeplinire dorinta noastrd de nemurire.
,Gandindu-ne la entuziastul proiect al disparitiei
corpului, ne vine In minte imaginea corpului (sau
a non-corpului), care nu mai sucombi in fata
naturji muritoare si a reproducerii naturale ca
unicd posibilitate de a supravietui; capabil de
nenumdrate reproduceri ale sale, corpul va atinge
in cele din urm3 transcendenta si nemurirea.”

In ceea ce priveste spiritualitatea acestor
creatii/ creaturi, este necesar si aducem In discutie
statutul lor moral. Cu exceptia a citorva teorii
teologice aflate incd n stadii incipiente, oamenii
sunt ganditi ca fiind centrul universului, ca urmare
entitdtile ne-umane avind o importantd mai mici.
Problema copiei si a originalului care se pune intre
roboti si cameni a scos la iveald si un alt aspect:
intiietatea oamenilor i face pe acestia sa fie ca
nigte relicve in comparatie cu noile creaturi,
subliniindu-le caracterul precar. Problema la care
cred ci trebuje si se raspundé este dacd
moralitatea, si in functie de aceasta si
spirjtualitatea uni cyborg, tine de existenta unor
stiri subiective, sau de eventualele consecinte reale.

Dacé se pleacd sau nu de pe pozitii spirjtuale
pare insa cd a ajuns sd conteze prea putin, tocmai
acum, In epoca in care nevoija de a sterge orice
diferente este o consecintd imediatd a disparitiei
unei ierarhii verticale si a inlocuirii el cu o retea
rizomaticd. Pare mult mai important sd ajungi si
supra-vietuiegti, decat modul in care investesti
aceastd supra-vietuire. De acum inainte omul nu se
va mai afla la polul opus tehnologiei, asa cum
viata promisé pare sd se afle deja aici si acum in
potentd.

Astfel, conform analistilor Gordon Bell si Jim
Gray, nemurirea obtinutd pe cale digitald poate fi
de doud feluri: fie iti poate oferi posibilitatea de a
comunica ceva viitorului, de a l3sa o ,mostenire”,
fie 1ti poate oferi posibilitatea unei comunicari mai
extinse gi mai complexe, In sensul in care
artefactul continul si invete si sd evolueze gi dupd
intreruperea legdturii cu mediul fizic.” Problema
acestui transfer de date care traduce o intreagé
istorie a unei vieti sau amintirile, este de fapt
problema ,bagajului” de fapte pe care il duci cu
tine pe lumea cealaltd. Astfel, cei doi cercetétori
leagd nemutrirea de aspectul economic implicat in
orice transfer si stocare de date.

Din punctul de vedere al lui Roy Ascott
problema vietii de dincolo de moarte s-a
transformat radical din importanta pe care o
acordam trecutului in felul In care concepem si
manipuldm viitorul. Nu mai conteazi ce ai facut
in viata reald si nemurirea nu mai ia diferite forme
in functie de apartenenta religioasd. Important este
doar ce putem sd facem In si din viitor.

Intrebatd nu demult daci privesc constituirea
unei nemurirj in virtual ca o variantd datoratd
scaderij Increderii in nemurjrea promisé biblic, am
tdspuns cd ar trebui privitd mai degrabd ca o
elaborare a unui mod mai atenuat, mai accesibil si
care continud jmediatul.

Note:

1. Eliade, Mircea, Sacrul si Profanul, [1957], Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1995, trad. Brindusa Prepeliceanu, p.
23.

2. Wertheim, Margaret, Cyberspirituality¢ - Bits, Bytes
and Religious Dreams conferintd sustinutd f/ Coleglu
Luther in 18 septembrie 2008,
www.luthercolle e.edu/DefauIt.aspxeDN:1817, 1815, 422,
1, Documents (ultima accesare 13.03.2005).

3. Benedikt, Michael (ed.), Introduction, Cyberspace:
First Steps, MIT Press, 1991, p. 15.

4. Pesce, Maik, Wired Magazme no.5.

5. Dnver ]uha Artificial Ethics, http://www.london-
oratory.or; /phllosophy/fun and ames/phll artifi-
cialethics.doc , Ultima accesare: E% 06.2005.

6. Eliade, ercea op.cit., p. 181.

7. Latour Bruno, Nous n avons jamais ét€ modernes,
Essai d anthropo]ogze symétrique, Editions La Decouverte
Paris, 1991, p. 21

8. Kunst Bojana, Cyber and my body. Is there a space
without the bo fy< http / /www.cfront.org/cf01/newspa-
per/html/np06 cyberbody.html (ultima accesare 17.03.05)

ttp:// research.microsoft.com/" gray/papers/ (ulti-
ma accesare 13.03.2005)
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ex-abrupto

. Radu Tuculescu

e citeva zile ploud marunt si monoton,

fara oprire. Pe acoperisul de tabla,

rapaitul inaltd, consecvent, aceleagi
sunete, rostogolindu-le apoi, fira grabi, pe strizile
imbibate cu api. Popicd a stat mult timp la
fereastra si a privit ploaia. Crezu c& va incinta ca
sl altddata. Apoi se invirti prin camera scotind,
din rafturile bibliotecii, cite o carte, incercind si
citeascd cu aceeasi bucurie cu care citise pina
atunci. Dar, dupa prima pagind o punea inapoi,
cu o inexplicabila lipsa de elan. Fusese, dintro
datd, aruncat intro stare amorfi, fard si priceapa
motivul. Se hotari sd iasd. Plimbarile in ploaie i
erau un prilej de incintare. Acum se trezi
asteptind 1n statia de tramvali, el care refuzase de
mult s3 se mai inghesuie In aceste vehicule.
Popicd dadu din umeri, fird si-si pund intrebari.
Urca intr-un tramvai care-l duse direct la gara.

Acest loc, iImpinzit de lume pestritd, fusese pentru
Popica intotdeauna un bun prilej de a-si imagina
o sumedenie de aventuri nistrugnice, deci un loc
in care se simtea bine. Acum i se dezvalui anost,
lipsit de culoare si, in special, foarte murdar,
invaluit Intr-un aer umed si greu. Se aseza la rind
in dreptul unui ghiseu cu geamul patat de muste
sl de degete unsuroase. Asteptd, inaintind incet,
fard ginduri. Auzi o voce ristita intrebindu-l:

-Dumneavoastrd pind unde doriti¢

-Piné... unde doriti dumneavoastrd, raspunse
Popica.

-Ascultd, nene, te rog si nu-ti bati joc de
mine! zbierd casierita, cd mai asteapta si altii la
rind.

-Nu-mi bat joc deloc, raspunse, blind, Popica.
Dé-mi un bilet pina unde vrei sin ce directie iti
place mai mult. Mie imi este indiferent.

-Indiferent, him¢

Brusc, casierul se linisti iar buzele i se latira a
zimbet. i ficu semn, foarte amabil, si intre pini
la el. Popica intrd. Casierul il invita sa ja loc.
Inchise giseul, dispus, parca, si stea de vorba cu
Popica toatd ziua. Se scuzi o clipd, merge s
aducd doud cafele. Popicd, ramas singur, isi roti
privirile in jur, refuzind a se gindi la ceva. Nu-l
incerca nimic altceva decit o infioritoare stare de
lehamite si plictiseal.

Casierul se intoarse, nu tocmai repede, cu
doud cafele si doi prieteni Imbricati foarte curat,
suspect de curat, in comparatie cu ceilalti de prin
gard. Prietenii casierului il mingliara, un timp, pe
Popica pe cap, dragistos, lasindu-l sd-si bea
cafeaua, apoi 1l gidilard sub barbie inginind
melodii vesele i, In cele din urma, il urcard intr-o
masini albi, ducindu-l Intrun loc foarte curat si
alb unde Popica fu transformat intrun simplu

popic.

aspiratorul de nimicuri

Creasta cu dama, popa cu
scaun, mosul cu cocos

! Mihai Dragolea

i era un oarecare sfirsit de sdptdimani, o zi

de tirg in micul ordsel transilvan; toatd

lumea, cit de cit buni (dar si binecunoscuta
“Bulime” cea surprinzatoare, tumultuoasa, fraier3,
indragitd) se afla la piatd, un fel de inima a
oragului, ticdind dupa bunul ei plac, mai cu seama
in zilele de salariu, de sirbitori si de top
saptaméanal. Cum era o zi cu meteorologie cat de
cat acceptabild, ingdduitoare, chiar langa piatd, pe
una din strazile care duceau spre ea, gospodarul
Marinicd se indeletnicea - calm, surdzitor - cu
cdratul unei movile de nisip in propria curte, ficea
acest lucru cu ajutorul a doud gileti tefere si o
lopatd usor ruginitd, dar mare, latd, tip “inima lui
Lenin”, din cdnd in cind, la poarta larg deschisa
apdrea, intr-o rochie ampld, inflorat si vesel
cuprinzitoare, sotia gospodarului Marinicd; 1si
privea sotul robotind, asta putin - de fapt, o
interesa enorm, ravasitor de-a dreptul, foiala lumii,
febrilul du-te vino de pe strdduta lor (da, ca ea nu
putea pune un covor, ceva carpete sau oale la
vénzare, langa gard, sau ceva de-ale gurii, cum fac
toate vecinele lor, ei i s-a interzis aga ceva de citre
tampitul de Marinicd, c3 el e domn, nu un
nenorocit ca ceilalti, era s-o rupa in bataie cind a
insistat si scoatd si ea ceva la vAnzare, s nu mai
stea ca proasta, numai si priveascd la lume);
Marinica 1i tot cere cate ceva, si-i aduci apé, si ia
bere de la terasi. Micar asa mai vede si ea lumea,
mai afld cite ceva. Trece spre piatd Lia cu sotul,
tigan frumusgel (degeaba, o bate de-o invineteste,
Mozarella - ¢a asa-i zice tuciuriu la socacrd-sa - a
ajuns internatd la casa de nebuni din cauza luil);
dupd ce au trecut, nenorocitul de lonel s-a intors
spre ea si k-a zis, nesimtitul, cd “ce o mulge grija i
ce-are in basci de aratd atit de rdug!” Nici n-a stiut
ce s raspundi, n-a priceput exact ce vrea si zica
magarul cu grija si cu basca (n-a purtat asa ceva
niciodat), ci iar s-a intors spre ea, s-o intrebe ce
mai face fiicdsa, Neonila; a dracu’ pramatie
tiganul, el cu nevasta Lia de brat, dar cu gandul la
Neonila eil Nu s-a mai rabdat si j-a raspuns dur,

fard si se mai gindeascd ci o aude si Marinica:
“Manca--ai creasta, porcule!” Banditul s-a prefacut
ca nici n-aude; in schimb, Marinica al ei a pus jos
galetile si s-a luat de ea, ca ea e vinovatd de cum a
ajuns Neolina, o curva ordinard, ca pune pariu ca
si acum, la ora asta e prin piatd, cu tot felul de
derbedei, cu gagii aia nespalati, care se dau mari
mistocari; stie cd nu e bine s zicd nimic, il infurie
pe Marinicd si mai tare, dar tare j-ar spune ca
Neonila lor e asa cum e pentru ci e leitd taicd-siu!
Ce sa educe ceva la Neonila, parca pe el l-a educat
cumva, nicicum, ci una-doud ii sirea tandara si tot
pe-a lui o tinea; stie el prea bine ce poama e fiici-
sal; nu vrea sd recunoascad. Marinijca a ldsat in plata
Domnului giletile, s-a dus 1n casa, aude apa la baje
sl pe nebun cum tipa, ca gatal, s-a saturat sal rada
lumea, se spald si vrea sd meargd impreund cu ea
la piatd, sid vada unde e pramatia, s-0 auda atunci
cum strigd la golani “ménca--ar creasta la Neonila”,
cd &ia o si bat de-o zvanta!

A fost si nevasta 1n cas, si se schimbe, nu avea
ce mai comenta, de fapt ii si convenea cd Marinicd
s-a enervat si a ldsat dracului nisipul, mai ajunge
asa gl ea prin piatd; zice el ci vrea sd vada unde si
ce face Neonila, dar ii place lui s& umble printre
dughene, se stie bine cu toti dia care misund prin
piatd, unii chiar au fost pe la ei, au stat si au baut,
la povesti. Si s-au dus la piatd; Marinicd j-a dat
ordin sa se uite dupd Neonila si dupa Lia si sotul
acesteia, ginerele Mozarellei, ca vrea el s&l puni la
punct. Pe Neonila n-a vazut-o, nici pe Lia si sotul
(norocul lor, cii porcdia Marinici ca dracu’!). Ca
era atita lume si marfd ci nici nu stia la ce si se
uite mai intdi; de luat n-a reusit si-gi ia mare lucru,
cd banii erau la Marinicd; dar, pana la urma tot l-a
desprins de prietenii lui, cat sdl ldmureascd sa
cumpere o carpetd foarte frumoasa pentru baie, se
sdturase sa calce pe un fel de gratar de plastic cu
marginile foarte ascutite, mereu ii chinuia talpile.
Nu stia precis de ce, dar - chiar vorbea cu un
prieten pe care ea nu-l stia - Marinica a intrebat-o
daci n-a vizut fata sau pe Lia cu sotul, nici n-a mai

asteptat raspunsul ei si i-a zis cd merg toti la o
terasd, la o bere. Au cautat destul pana sa giseasca
ceva locuri libere, uite ce a dracu’ e lumea, se
plange ca n-are bani §i aici, chiar dacd sunt multe
cdrciumi, toate sunt ocupate, toti au bani de mititei
sl bauturd. Pana la urma au gasit locuri la o masa,
la teras3 la Geta (o stie prea bine, o proastd fuduld
foc, noroc cu taici-siu, omul ila se ingrijeste de
toate, nu prostovana aia de Geta, nimeni nu stie
cine e tatdl lunganei de fete pe care o are, dar nici
un barbat nu se uita la ea, degeaba face pe nebuna,
tot schimba costumele de blugi, dar nu se uitj,
bleaga, in oglinda, sa vada cat i-a albit parul, nu
mai dd nimeni nimic pe ea, nici mdcar o ceapa
degerata!).

Stau la masa, o tinerici le-a adus trei halbe cu
bere; lui Marinica nici nu- pasid de ea, i-a spus sa
se uite dupd Neonila, el bea cu prietenul lui, Valer,
un inchipuit cu basca si ochelari de soare, negri,
care face pe artistul, c3 si dsta are fetele fugite sau
maritate in America. Pe ea nici n-o bagi in seamaél!
Totugi, e bine pe terasd la Geta, de unde sti, se
vede toatd piata; forfoteald mare, zici c& tot oragul
s-a mutat acolo, in piatd. Vede foarte bine cele
doud intrri spre dughenele pline de marfi; mereu
e cite cineva maj cjudat la intrari spre dughenele
pline de marf3; mereu e cite ceva mai special; dar
ca acum, nu-si aminteste si mai fi vazut: la intrarea
de maj aproape e un cilugar care std pe un scaunel
(parca la mai vazut), destul de gras si cu parul si
barba destul de inciruntite; de cealaltd parte, tot la
intrare, un batranel subtire, slab de-a dreptul, cu
parul si mustata cinite, in costum, se tot fatiie cu
un cocog in brate, si-l vanda; oare cit cere pe
cocoss Marinicd o pune sd dea noroc cu artistul
Valer, cé pleacd; ciocnesc paharele mari, grele, mai
sorb din berea rece. Ea mai are timp sa se uite, inca
o datj, la cilugdrul care face bani stind cuminte pe
scaunel si la mosul verde, In costum, care-si plimba
marunt cocogul - unul frumos, cu pene rugunii si
creastd mare, bogatd, rosie. Pleacd spre casj,
Marinica are de gand si care tot nisipul in curte; pe
drum o intreabi, destul de ametit, dacid nu cumva
a vazut-o pe Neonila sau pe Lia cu sotul, cel la care
a strigat ea “s&-i mandnce creasta” Neonilei; nu stie
de ce tresare, ci vede inaintea ochilor frumoasa
creastd a cocosului pe care-l plimba mosul cénit, in
costum, s3 vanda.
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nopti si zile

Troita cu termopan

. Mihai Barbulescu

dcar o saptaména din vacantd mi-o petrec,
de multi ani, la C., pe malul Trotusului.
ocul nu e nici frumos, nici urat. Stefan cel
Mare copilarise in preajma, jucdndu-se cu arcul si
implantand viitoare altare. Ba a construit si un pod
peste un parau care se varsid in Trotus. Eu cred ca
podul de piatra e din veacul fanariot, dar localnicii
il atribuje celui mai mare domn al Moldovei.
Soseaua nationald urmeaza aici vechiul drum mare
al tarii. Pe la 1850, la drumul mare s-a construit un
conac cu etaj, nici frumos, nici urt. Aici si-a petre-
cut zilele fiica ultimului voda al Moldovei dinaintea
lui Cuza, cu, pe rand, cei doi soti si gineri domnesti.
Radu Rosetti a lasat niste admirabile amintiri despre
viata la conac si, in general, despre viata protipen-
dadei moldovene din epoca. In jur se intindeau si
alte mosii, mai aproape fiind “Garbovana” familiei
Donici, apoi una a lui Vasile Alecsandri gi, ceva mai
departe, mosia lui Costache Negri.
De-a lungul drumului mare, adica in “targul C.”,
se stabilise, Inca din prima parte a secolului al XIX-
lea, multimea negustorilor si cridsmarilor evrei, cu
case ardtoase pentru acea vreme. De la drumul
mare ulite intortocheate urcd pe dealuri si prin
vagauni, acolo unde e “satul C.”. Evreii s-au agezat
cand au vrut si au plecat cand au vrut. Prin anii ‘60
al secolului al XXlea n-a mai rdmas picior de evreu
in targul C., caci au plecat cu totii in Israel ori in
America. Multi din roméni j-au regretat, se impri-
eteniserd, schimbau préjituri, sfaturi si necazuri:
“Oi, roagdti loand la Dumnezeul tiu, ca si eu mi
rog la Dumnezeul meu, sd treaca Itisor clasa...”.

Doar cimitirul evrejesc mai std mdrturie despre
evreji din targul C. Cimitirul e ingrijit, iarba e
cositd, pietrele funerare sunt in picicare. Il
deziluzjonez crunt pe urmasul de razes carel ingri-
jeste si care vine in fugd sdmi deschidi: nu sunt
evreu din America in pelerinaj la mormintele buni-
cilor, prin urmare nu va primi nici un bacsis.

Urmasii rizesilor s-au mutat in vechile case cu
crigme si pravalii la stradi, cu obloane la usi si fe-
restre, tot mai aplecate spre pamdént in ultimele
decenii. Urmasii tiganilor robi la conac s-au mutat
si ei, din carute, pe pdmanturile rizesilor, luate de
ceape in 1962 si date, cicd, inapoi, in 1990. Sunt
tigdncuse superbe, cu bani de aur impletiti in cosite,
dar ce folos, daci s-au agezat cu de-a sila pe pimén-
tul altuia, gi-au facut case din lemn si chirpici, au
ldsat caii sd pascd in ogoarele romanilor... Urmasgii
razesilor au suduit si le-au abandonat locul... Aici
nu suntem la Hadareni.

Comunismul le-a adus tiranilor din C. locuri de
muncd in uzinele rasirite la 15 km de comuna.
Pana la sfarsitul anilor '90 au lucrat multi acolo,
fard si faci avere. Nimeni nu stie de ce. Acum putini
mai au de lucru. Camioanele zguduie vechile case
evrejesti din targ, crapaturile din peretii de paianta
sunt tot mai mari. Magazinul “Universal” construit
acum 40 de ani e pardsit si in curdnd va fi o ruina.
Functioneazi trei crisme mici, o crAsméi-cofetarie si
o gheretd de tabla botezatd “aprozar”. Nu exista
nici o casd noud, nici in sat, nici in tirg. Sunt doui
troite noi, una intr-un capét, cealaltd in mijlocul tar-
gului. Aceasta s-a ridicat in ultimul an, e o adevarata

constructie pentagonald care adiposteste icoanele,
cu ugd si ferestre, toate cu termopan.

In sat, printre viroage, putine masini se In-
cumeta si inainteze, cici drumul e numai bolovani,
prapastios si brazdat adanc, ca un torent. Asa ardta
si pe vremea lui Cuza. Casele din sat - nu toate, dar
destule - chiar dacd au doar 70- 80 de ani, sunt copi-
ate dupd cele din vremea lui Cuza. Gardurile stau
sd cada. Prin gradini sunt tot atitea legume, in bata-
turd nu cresc nici acum mai multe giini ca pe vre-
mea [ui Cuza. Recolta la hectar (corect ar fi: “la
prajind”) e aceasi ca acum 150 de ani. Se minanca
la fel de prost si se moare tot fard doctor, cici desi
dispensarul e mare (fost spital militar ridicat in
primul razboi mondial, cand si “Mama réanitilor” a
fost prin C.), doctorul e aici, de cind lumea,
navetist. Doar curentul electric, ceea ce inseamna
pentru unij televizor si masind de spilat, si aragazul
cu butelie, sunt nouttile ultimei jumatati de veac.

Inundatiile n-au ficut aici ravagiile din alte parti.
N-a murit nimeni, doar citeva case si curti au fost
nitel inundate. E drept cd multe gridini, aflate pe
pantele dealurilor cu nume ciudate (“Ciortolom”),
au fost méiturate de torenti si camenii nu mai au
nimic de cules de acolo. Nu mai au de cules nimic
nici din papusoiul de langd Trotus, luat de ape
odatd cu calea feratd si un pod, dar nimeni nu e
prea ingrijorat. Santurile soselei nationale din
mijlocul “targului” sunt colmatate de ani buni, dar
nimeni nu e prea speriat. Discutiile si problema
sunt altele: ca peste cateva zile, de “Taierea Capului
Sfantului loan Botezitorul” se va tine iarmarocul
anual, cu vite, vase, scrinciob si bauturd. Si iar-
marocul acela se tine in fiecare an, nesmintit, din
vremea lui Stefan cel Mare.

zapp-media

Agata vara in cui!

. Adrian Tion

ara e anotimpul vacantelor si de cele mai

multe ori vacantele se logodesc mediatic

cu distractia si divertismentul. Chiar daca
nu cilatoreste - sau mai ales atunci! - salariatul in
concediu e teleportat in tara dansatoarelor din
buric, a glumelor deochiate si a hohotelor de ras
inregistrate. Veselie prefabricatd cu toptanul pe
toate canalele! Trai neneaca!

Aproape ci am fi de acord cu adaptarea
continutului programelor posturilor tv la sezonul
estival, eo ipso mai destins, ca sd nu spun lax de-
a dreptul, fati de celelalte pericade ale anului.
Accentuez pe ,aproape” deoarece ar fi multe de
spus vizavi de calitatea acestor emisjuni de
divertisment. Toate posturile tv se intreceau intre
ele, te ademeneau si te invitau pdnd mai ieri, ,sd
triiesti vara” numai cu ele. Cum vine asta: si
traiesti in fata micului ecran¢ E o aberatie!
Asemenea rasturnari de sens pentru triire numai
televiziunea mai poate ndscoci. Chiar daca te
impresioneaza ceea ce vezi pe ecran, chiar daca te
incearcd niscaiva sentimente, trairea unui ditamai
ANOTIMP in fata micului ecran e o triire fals3,
moarts (iatd la ce oximoron ne obligd
televiziunea!), e o excludere din miraculoasa vraja
a naturii.

Dar vara a trecut si cine n-a agatat-o la timp,
dupd cum ne indemna strengareste, in argou
penibil, sloganul Agata varal de la ,Antena 17,

riscd s-o piarda. Aiurea. La televiziue cel putin
vara continud, de vreme ce si divertismentul
continua. ,Pro TV”-ul anunti ci ,s-a deschis
sezonul distractiei”. Nu e rdu. ,Vacanta mare” nu
tine de anj buni de zile din primavard pana-n
toamna si din toamnd pand-n primavards Suetista
Teo isi mutd logoreea din cafenea in club, ,fetele
cu lipici” nu se mai dezlipesc, Doamne fereste!,
de sticla si de succes strangulant, ca sa le ajunga,
raméanand cu buricul dezgolit i in ianuarie. Altor
patru vedete de doi bani li se mai adauga doui
ybune si nebune” din judetul Playboy al
sdrmanelor fard bani pentru hiinute groase care
sa le acopere goliciunea. $i uite asa televiziunea si
televiziunile o tin intruna intr-o veselie si o
sarbatoare desantata, supradimensionatd, de parca
n-ar fi inceput anul scolar.

E clar, televiziunea nu mai informeaza, ci
deformeaz3 bunul gust in asemenea masurd incat
ne vrea pe toti imbecili. Ci s-a sirit de mult peste
cal nu mai trebuie demonstrat. Poluarea vizuala e
mai peste tot. Totusi, rimanea o speranta in
posturile ,serioase”, de stiri. Dar iacd minune!
,Realitatea TV” ne-a luat si aceastd sperantd. Daca
divertismentul a sarit gardul invadand
invatdmantul, politica, sindtatea si economia intr-
un picior, Andrei Gheorghe a sarit la ,Realitatea
TV”. La o asemenea descalificantd alegere nu ne
asteptam. De cum s-a instalat la buletinul sau

,honconformist” (citeste ,spoliator de decenta”)
arogantul teleast a deschis robinetul putoismelor
sale conjuncturale, ficind pe batdiosul in arena
blegilor. In dialogul cu Cosmin Gusa, de pilda, au
sl aparut ,chiloteii” si alte paravane viscerale ce-i
excitd in mod dubios verbiajul.

Andrei Gheorghe ameninti si fie dur cu
politicienii. Auzi, dom’le¢ S-a ivit omul asteptat,
providential, care sd4 puna la punct! Daca nu a
dat roade tunetul constant vadimist, trecut pe
banca rezervelor acum, va izbandi tiietura
usturdtoare a lui Gheorghita de la gradinita. L-am
analizat putin cu oarecare condescendenti. Desi
barba j-a incaruntit, gandirea i-a rdmas de
profunzimea teribilismelor adolescentine. El este
vesnicul adolescent intarziat sau omul format si
crescut de televiziune. Exemplul tipic al adultului
neevoluat, al ,video-copilului” atrofiat cultural,
descris de Giovanni Sartori in Homo videns.
Adevaratul produs al culturii video. Daca si
,Realitatea TV” a ajuns si faci aceasti concesie
prostului gust pentru a fi in top inseamna ca si
viata politicd sau dezastrele naturale sunt tot
divertisment. Cum va comenta Andrei Gheorghe
o catastrofi aeriand e usor de imaginat. Cu
extinderea diverismentului la stiri serioase, grave,
televiziunea alunecd tot mai mult in spectacol
gratuit. Daca divertismentul se intinde ca pelteaua
inseamni c si vara continui¢ Decét o astfel de
,vard” mai bine s-0 agdtam in cui.
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“Seara noptii”

- Black Pantone 253 U

subcooltura

. Oana Pughineanu

9 mi bantuie prin minte doui subiecte despre
care as putea scrie acum: despre sportul
extrem de a-ti face o vacantd in Romaénia sau

despre o cqrte cireia m-am gandit demult sa4

dedic citeva randuri. E vorba de Viata sexuald a

lui Immanuel Kant. Imi dau seama ci al doilea

subiect e mult mai incitant si tocmai de aceea il

aman pe data vijtoare.

Riménem asadar la vacanti. Marea e preferata
mea, in ciuda tuturor conceptiilor aberante pe
care romanii le au despre litoral”. In principiu,
pentru cei fird bani, e vorba de a se bilaci in
propria sudoare intr-un ,coteto d’amore”. Pe langa
porumbul fiert si berea rsuflatd pot servi ceva
rapid la un ,fastfund”. Maioneza va fi alterata...
ceea ce e destul de grav avand in vedere ca in
minunata Vama Veche, dac3 ai nevoi fiziologice
urgente costd 10.000 si dacd mai vrei si te si
speli, mai adaugi 40.000. ,Apa curatd maical De
la butoi! Calda ca vremea de-afard!”. Daca te

ferchezuiesti poti iesi pe strasse ocolind mertanele
sl bemveurile inghesuite pe drumul special
construit pentru cirute. Aerul pe care il afigezi
trebuie sd fie unul de studenthippy asezonat cu
un snobism ,pe invers”... cd vorba aia ,poor is
cool”. Daci esti cumva de sex slab, frumos si
ofticos e musai si ai rochii de un anumit gen (tot
hippy), special croite pentru Vama Veche, cercei
lungi si colorati, sandale ca pe vremea romanilor
si multd, multd bunivoie. In ,Gulag” si prin toate
celelalte bombe te asteaptd o gramada de
yroakeri” cu privir sticloase.

Daca esti la Mangalia, totul e mai simplu.
Plaja nu e tulburata decat de tipetele copiilor si
ale celor platiti si colinde nisipurile aurii ca
filtrele de tigard cu portavocele. ,Numai astizi!
Spectacol extraordinar: Gutd (nu tehnoredactorul
nostru), Florin Salam si invitatii... Biletele din
seara noptil se pot procura doar de la mine!”
Desigur, toate gusturile sunt satisfacute. Cine

nu vrea Salam poate sé treaca la ,Kremlin.
Disco-Cinema”. Insi pani la ,seara noptii” te
multumesti cu muzica de pe plaja. Un obsedant
refren se aude cel putin de 5 ori pe zi: ,As vrea
toate fetele si-si arunce hainele/ Pentru noi... si
pentru voi”. Chestia asta ma cam intriga... din
punct de vedere logic, of course. Poate pe
feministele topless ,sigure pe propria sexualitate”
le intriga altfel. Sa inteleg cd chestia asta cu
,dezbricatul” e o concesie ficuta de staruri
bietilor gura-cascd veniti s34 asculte¢ Sau o fi un
sfat pentru fete¢ Dupad cum se inghesuie pe
yachtul lui Mike Tyson e clar ca au prins spilu’.
Desigur, s-ar putea sa-si prinda urechile, la modul
propriu. Starul acesta are objeciul sa sara la
pavilicanele bietilor adversari. Dar in ringul
spersonal” manierele sunt mai alese. Ca doar nu
degeaba e acuzat de viol. Asa ci fetelor, daci vreti
ceva ,sigur”..., datid cu silicoanele la inaintare!
Sariti pe el Inaintea politiei! Sd aveti ce povesti
nepotilor: ,Vacante ca pe vremea inceputului
tranzitiei nu se mai fac maicil”

Montellanico, care au dat vestminte jazzistice
poemelor lui Luigi Tenco. Pe cat de concentrata,
pe atit de convingitoare s’a dovedit a fi, apoi,
colaborarea dintre gigantul clarinetului-bas, Louis
Sclavis, cu coregraful Virgilio Sieni, in sensul
fuziunii spontane dintre expresia sonord si cea
corporal-dansanta.

Daca la reprezentatiile de mai sus asistau
citeva sute de spectatori, oarecum mai profilati
pe specificul fiecdrui proiect, In amfiteatrul situat
la poalele dramaticei fortirete a Roccellei veneau
la concert in fiecare seard citeva miil Atmosfera
era cu adevarat magic, jar indubitabilul interes
pentru asemenea expresii artistice - datator de
sperante. S trec in revistd cele petrecute acolo.
Egea Orchestra, condusd de Germano
Mazzocchetti, i-a reunit pe unii dintre valorosii
jazzmenli italieni promovati de casa de discuri
Egea. Cu toate ci productiile lor individuale sunt,
in genere, demne de aprecieri superlative, evolutia
in variantd de mare ansamblu a fost mai putin
convingatoare. Pare-se ca piesele compuse de
dirijor special pentru aceastd intalnire i-au
constrans pe interpreti la o excesivd subordonare
fatd de rigorile unei dramaturgii prea elaborate,
desi nu lipsitd pe alocuri de sarm mediteranean.
Pana si vivacele Enrico Pieranunzi ficea in acest
context mai degrabi o figurd palid, de functionar
ce bifeazi o activitate de rutini. Prin contrast, tot
el s’a descatusat pe multiple paliere de
expresivitate in stralucitorul recital duo prezentat
impreund cu Louis Sclavis. Desi in acest caz
componenta prestabilitd a pieselor era redusa la
minimum, acutul impact produs asupra
ascultatorilor demonstra ca arta improvizatiei
rdmane o trisiturd fundamentald a jazzului.
Similar ca intensitate a actiunii conjugate dintre
doi autentici improvizatori s’a dovedit a fi duetul
pianistului Danilo Rea cu contrabasistul Enzo
Pietropaoli. Ambii sunt muzicieni cu vasta
experientd internationald, insa capabili s isi
mentind si sa i afirme exemplar talentele
individuale. Inci un moment de varf pentru
festival si pentru jazzul italian ca atare.

Cantareata israeliand de origine yemenita Noa
a venit cu un program variat, preponderent

comercial, in care punctele de varf le-au constituit
tocmai piesele traditionale interpretate in limba
ebraicd. Din pacate ele pareau incluse in program
mai curdnd din ratiuni exotice. Protagonista face
sfortiri imense de a se plia modelului
transatlantic de show-business, ceea ce ii
diminueaza potentialul de originalitate. Pe langa
colaboratorii ei apropiati - Gil Dor/ghitara si
Zohar Fresco/percutie - Noa a beneficiat gi de
acompaniamentul intr'adevar entuziasmant al
cvartetul de coarde Solis String Quartet din
Napoli. La randul sau, pianistul britanic John
Taylor ne-a propus un Omagiu Iui Kenny
Wheeler, avandu-l ca invitat pe insusi jazzman-ul
canadian. Wheeler rdmane certamente unul dintre
marii reprezentanti ai fluegelhorn-ului in istoria
jazzului, desi de data asta el mi s’a parut marcat
de oboseald. In schimb, soprana Diana Torto

a indus o notad de senzualitate si prospetime in
sinuoasele teme din repertoriul creat de-a lungul
anilor de citre fluegelhornist. Alt britanic -
vocalistul si basistul John Greaves (ex-membru al
grupului de rock progresiv Henry Cow) - ne-a
propus un program inegal de song-uri cantate in
falsetto, ca un fel de reminiscente ale esteticii
cuplului Bertolt Brecht/Kurt Weill. O ponderare
a intensitdtil sonore ar fi valorizat cred mai bine
contributia celor mai interesanti instrumentisti din
acest proiect (intitulat RoXsongs) - David
Lewis/trompeta si Scott Taylor/trompeta si
acordeon.

Capabil sa castige pariuri de-a dreptul
imposibile, Paolo Damiani a ficuto la aceastd
editie... jazzificind legenda Seherazadei din O
mie si una de nopti. Pe muzicile gindite de
Damiani - alternind subtile parafraze
korsakoviene cu savuroase inventii muzicale,
as zice subliminale, dezvoltate improvizatoric
de catre el insusi la violoncel, Javier
Girotto/saxofoane, flaut, Bebo Ferra/ghitard,
Danilo Rea/pian - au citit fragmente din celebra
saga orientald actorii Arnoldo Foa (trecut de noud
decenii de viata si totusi in plind forma) si Lella
Costa. Muzica si epica literard purd s’au contopit
intr'o sinteza fermecatoare, apti si ne redea
pentru o noapte iluzia inocentei primordiale.

O form4 italiand de teatru-jazz ne-a fost
prezentatd de catre actorul Paolo Rossi, sustinut

intre altii de poliinstrumentistul Piero Ponzo (pe
care 1l cunosteam din discurile funambulescului
Carlo Actis Dato). Satird atroce la adresa clasei
politice. Protagonistul mérturiseste cd nu poate
sé-si vorbeasca de rau colegii, deci nici pe actualul
prim-ministru al tarii, intrucat e si acela un
saltimbanc, desi nu unul foarte profesionist

(de exemplu, rdde de unul singur la propriile-
bancuri nesirate, provocand doar reactii glaciale
din partea parlamentului european).

Recitalul final a apartinut orchestrei camerale
Michael Nyman Band, un fel de chintesenti a
ceea ce in Marea Britanie se cheama componisticd
postmodernd. Nyman (n. in 1944) este un
adevarat creator de scoald, cunoscut pe plan
global indeosebi datorita coloanelor sonore pe
care le-a scris pentru filmele lui Peter Greenaway.
E bine de stiut cd printre momentele de relief ale
biografiei sale s’au aflat si studii de folclor
roménesc efectuate in tara noastrd in 1965, despre
care compozitorul mi-a marturisit cd i-au lasat o
frumoasa amintire. Piesele prezentate la Roccella
Jonica l-au avut pe Nyman in tripla posturd de
compozitor, pianist si dirijor. Ceilalti 11
instrumentisti executau cu acuratete compozitiile
riguros geometrizante si unitare stilistic scrise de
lider. Dintre principalele coordonatele ale artei
sunetului, Michael Nyman pare preocupat cu
precadere de armonie, in timp ce ideile melodice
se mentin in limitele nucleelor repetitive, iar
ritmul (sustinut de pulsatia pe tonici a ghitarei
bas) e mai degrabi liniar, monocord. ,Puntile”
spre jazz tin aproape exclusiv de coloratura
timbrald a ansamblului - in fapt un cvartet de
coarde fortificat cu trei saxofonigti, o trompetd,
un corn, un trombon si amintita ghitara-bas.
Personal, am savurat indeosebi acele succesiuni de
acorduri in care era valorificat timbrul saxofonului
bariton (Andrew Findon), al trombonului (Nigel
Barr) si al cornului (David Lee).

Pe masurd ce agresiunea subculturii devine tot
mai insuportabild, un festival precum acesta ne
sustine credinta in valorile umaniste si in necesara
concordie dintre arte.
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