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editorial

O traducere neintamplatoare

din Jules Verne

. Alin-Mihai Gherman

eceptarea lui Jules Verne in spatiul romé-

nesc este una tirzie gi, trebuie si subliniem

acest lucru, cu multe ezitdri. PAnd in anul
mortii scriitorului s-a tradus putin si absolut la
intamplare, marele interes pentru opera sa
incepind sd se manifeste doar dupa primul razboi
mondial, dar si acesta limitat la cultivarea literaturii
pentru tineret. In concurentd cu Conan Doyle sau
romanul foileton de aventuri, de tipul Aventurile
submarinului Dox, scrierile sale au fost cultivate si
ca o literaturd instructiva indicatd pentru lectura
adolescentilor. Pand la 1900, de exemplu, s-a tradus
din Jules Verne putin si cu totul sporadic. Prima
traducere, aparutd in periodice, este Gazeta viitoru-
lui aparutd in 1892 in Tribuna de la Sibiul, pentru
ca in 1896 sa apard Fritt-Flacc!, publicatd in
,Cronica” gi Zece oare la vindtoare in ,Dreptatea”
de la Timisoara3 in tilmicirea lui lon losif
Schiopul.

In volume independente constatim ci pani la
1900 nu s-au publicat decit foarte putine din tex-
tele scriitorului francez: singura aparitie pe care o
semnaleaza volumul al IV-lea al Bibliografiei
roménesti moderne (1831-1918) fiind Castelul din
Carpati Roman din viata poporului romanesc din
Ardeal. Traducere autorizatd de Victor Onisor cu o
prefatd despre Jules Verne - scriitor si scrieri - de
dr. E. Diianu, Sibiu, ,Tipografia” Societate pe acti-
uni, 1874, cu toate ci in prefata acestei carti, Elie
Daianu spune: ,Pe cit stiu, din multele lui romane,
atit de interesante si folositoare totodati, de abia
34 au fost traduse romaneste”. S3 ne rezerve
viitoare cercetdri surpriza aflérii altor traduceri -
necunocute incl noud - sau si fie o precautie a
prefatatorului datorate unei informatii doar partiale
referitoare la aparitiile editoriale din Roménia, in
situatia in care circulatia cirtii roménesti era clar
obstructionatd de administratia maghiaras

Cu atat mai mult editia sibiand meritd atentia
noastrd. Avind la dispozitie un exemplar (se pare
rarissim) al acestei traduceri, ne simtim datori sa
dim cteva detalii suplimentare fatd de cele date
de Bibliografia roméneascd modernd: Volumul este
insotit pe versoul paginii de titlu de mentiunea:
,Aceasti traducere este unici in limba roméan4,
care este autorizatd de la editorul proprietar al
romanului lui Verne, J. Hetzel & Comp. Din Paris.
Reproducerea este interzisd”. Pe versoul forsatului,
in dreptul foii de titlu se afld un portret al lui Jules
Verne, jar in cadrul textului gasim 24 de reprodu-
ceri ale unor gravuri in aquaforte care Insoteau
editia francezd a volumului. Coperta reproduce de
asemenea gravura din editia franceza.

Cei doi, care se fac responsabili de aparitia
acestui roman sunt personaljtiti emblematice ale
culturii transilvinene. Traducitorul, Victor Onisor
(1874-1932) si-a facut studiile la Liceul Griniceresc
din Nasaud, importanta pepinierd a unor viitori
cameni de culturd, si si-a dat doctoratul in drept la
Universitatea din Budapesta. Implicat in activitatea
politica (printre altele, a fost membru in Consiliul
Dirigent in 1919-1921) si in cea culturala (a fost
profesor de drept civil la Universitatea din Cluj) a
desfasurat si o notabild activitate culturala.
Simptomaticd pentru interesul siu pentru o anu-
mita sectiune a literaturii contemporane este si tra-
ducerea ficutd in 1902 dupa romanul Duett de
Conan Doyle.

O personalitate a vietii culturale si politice a
fost si Elie Diianu. Nascut in 1869 isi face studiile
gimnaziale la Sibiu si Blaj, iar cele universitare
(filosofie si teologie) la Budapesta si Gratz, profe-
sor de logic4, filosofie si teologie, redactor la
,1ribuna” din Sibiu, protopop, om politic (a ajuns
secretar al Senatului) si activist cultural, a
desfasurat o activitate prodigicasd - dar uneori
inegald - publicdnd mai multe volume cu continut
istoric, teologic si cultural. Notabile sunt editiile
sale din Supplex Libellus Valachorum si Predicile
lui Petru Maior, cele din urmd raméndnd péana la
ora actuald singura editie modernd a omileticii lui
Maior.

Daca in cazul lui Virgl Onisor traducerea
facutd dupa romanul lui Jules Verne este, dupa
cum am spus, simptomaticd pentru interesul sau
pentru literatura de aventuri, in cazul lui Elie
Daianu intilnirea cu textul scriitorului francez pare
incidentala. El nu a mai ficut prefete la alte tradu-
ceri, nici nu s-a mai aplecat, in mod deosebit,
asupra literaturilor strdine.

O explicatie plauzibild a preocupdrii sale pentru
textul romanului francez ne este oferiti de subiec-
tul romanului si de faptul ca in acel moment Elie
Daianu era redactor al prestigioasei , Iribuna” de la
Sibiu, desfisurind in acea perioadd o activitate cul-
turald mai extinsa.

Chiar daci nu erau la fel de profund cunosca-
tori ai limbii franceze precum cei din Roménia,
Jules Verne nu era necunoscut cititorilor roméni
transilvineni. Familiarizati, ins3, cu limba germani,
dar, mai ales, cu limba maghiara, impusa de
administitia maghiara ca limba oficiald a regatului
(cu toate ci, la recensiméntul efectuat nu cu mult
dupi aceea, ungurii reprezentau - adaugand si pe
evreil vorbitori de limba maghiara - putin peste 50
de procente din populatie) si ca limba obligatorie
de studiu in scolif, romanii ardeleni cunosteau,
daci nu direct, datoritd mai slabei cunogtinte de
limba franceza, cel putin din traducerile germane si
maghiare o parte din opera lui, in situaetia in care
o parte din scrierile luj Jules Verne erau deja
traduse in germana si maghiard, iar unele dintre ele
erau publicate chiar in editii populare’.

Motivul traducerii este, evident - datoritd con-
juncturii politice - legat de subiectul romanului,
caci nu ne putem explica altcumva rapiditatea cu
care a fost tradus direct din francez4, la doar sase
anj dupa aparitje, romanul. Daca sensibilitatea
romanilor ardeleni, care se aflau, din punct de
vedere politic incd in dezbaterile procesului memo-
randistilor ar explica deschiderea celor doi pentru
publicarea traducerii®, ne punem intrebarea daca
aplicarea lui Jules Verne la acest subiect transil-
vinean este doar una conjunctural biografica,
tindnd cont de faptul ci societatea francezi a exce-
lat prin solidaritatea cu romanii memorandisti.

Lucru recunoscut de Jules Verne in preambului
romanului, ca el s-a inspirat din cartea lui Auguste
de Gérando, La Transylvanie et ses habitants,
apdrutd la Paris in doud voulume in 1845%, si din
tratatul lui Joseph Elisée Reclus, Nouvelle géo-
graphé universelle. La terre et les hommes, vol. -
XIX, Paris, Hachettel0. Este adevarat ci
Transilvania avea, si datoritd zdcdmintelor ei de aur
si datorita faptului ci se afla la extremitatea sud-

esticd a Imperjului Austro-ungar, la portile
Orientului, conotatia unei zone fabuloase in
bogatia ei, similard - pentru secolul al XVIIIlea cu
Eldorado-ul american. Dar aceasta pozitie era pro-
fund uzurpata de la mijlocul secolului al XIX-lea,
de imaginea Muntilor Urali si a Siberiei, respectiv a
noilor teritorii ale Americii de Nord. Astfel la 1892,
data aparitiei romanului lui Verne, Transilvania nu
mai concura in pitoresc nici cu Orinocco, nici cu
Anzii Americani, nici cu luna sau cu spatiul sub-
marin, care au constituit cadrul altor romane ale
scriitorului francez..

Romanul, care renunta la latura descoperirilor
stiintifice sau geografice, cu care ne familiarizaserd
celelalte scrieri ale lui Jules Verne, insisa pe latura
de pitoresc si, mai ales, pe cea de pitoresc uman.
Ne punem intrebarea dacd interesul scriitorului nu
a fost atras cumva de migcarea nationald care se
desfisura Intre romanii transilvineni si de incer-
carea - eguatd de altfel - a Frantei de a se constitui
ca centru al unel miscari panlatine, ca replica a
panslavismului si pangermanismului, care se aflau
atunci in apogeul lorll. De aceea, credem ca
romanul a fost scris in urma interesului pentru
romdénii transilvaneni si nu numai din perspectiva
unui exotism culturall2.

Chiar daci logjica noastra este gresitd, romanul
lui Jules Verne a fost receptionat de roméni ca
atare, ca o carte filoromAneasca.

Aceastdl opinie ne este intiritd si de prefata lui
Elie Diianu, intitulatd Jules Verne - Scriitor si
scrieri. Dupd o prezentare succinta a vietii scriitoru-
lui si enumerarea unora dintre scrierile sale, el
spune: ,S-a creat un nou gen de roman, romanul
stiintific si geografic, a cirui reprezentant a rimas
si péna astdzi batranul Jules Verne. Toate romanele
lui ulterioare, si sunt foarte multe la numair!, au
rdmas pe acelas fond, in aceeasi directiune, cel
mult forma si operatul povestirii s-a mai perfectio-
nat in decursul timpului. Jules Verne a introdus in
acest gen de roman, calitdt rari gi frumoase, cari
jrau stabilit pentru totdeauna reputatia”ls.

Calitatile pe care le remarca Elie Daianu in
romanul lui prefatat sunt: ,inventiunea pentru a
varia si dramatiza subiectele, observatiunea morali,
fondul instructiv stiintific care gtie intruni placutul
cu folositorul si spiritul logic, care potriveste per-
sonagiile la situatiile lor gi le mentine caracterul lor
propriu in tot decursul povestirii. Firul acestor
povestiri face ciudatenii de cele mai minunate,
creatiuni ale celei mai vii fantasii, pe care le
urmaresti cu incordare deosebitd si cu o curiozitate
de neinvins. Ele, insd, nu parasesc fondul realitatii
sau cel putin al probabilititii si la sfirsit ori mai
curdnd glsesti minunilor o dezlegare fireascd prin
vreo reguld de fizici, chimie ori matematici. Aici
cea mai exactd stiintd isi d3 mina cu cea mai liberd
fantazie, ele impreund te determina si te distreaza
indrumandu-te totodata”!4. Mai departe, tot
Daianu spune: ,Printre calititile lui de scriitor se
constatd cu unanimitate: stiinta, claritatea in stil si
imaginatia bogatd; scrierile lui sant pline de interes
si foarte instructive; de aceea ele au rarul noroc de
a plicea tuturor, femeilor ca si barbatilor,
batranilor ca si tinerilor”15.

Ne afldm in fata primei incercdri de critica din
spatiul roménesc dedicatd romanului lui Verne,
chiar dacil aceasta este facutd din perspectiva unei
estetici de inspiratie jluministd, care are ca valori
centrale moralul, transmiterea cunostintelor stiinti-
fice, dar i ,educarea” cititoruluils. Acest lucru este
confirmat si de alte afirmatii pe care le gisim in
paginile scrise de Elie Daianu: ,Fondul stiintific al
Castelului sunt cunostintele fizice despre electrici-

(continuare In pagina 30)
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Incisivitatile unui
sceptic: Ion Cristofor

. Adrian Tion

IoN CRISTOFOR
Casa cu un singur perete
Cluj-Napoca, Editura Studia, 2004

rodigioasa activitate literard desfisurati de

ani buni in presa culturald ardeleana si cen-

trald de Ion Cristofor pune in evidentd
deopotriva pe poet, pe critic si pe traducator. As
spune ci cele trei ipostaze se situeazi, fiecare, la
inaltimi valorice concurente sau chiar egale une-
ori, In pofida faptului ci ele nu sunt la fel de
bine cunoscute de literati sau de publicul cititor.
Afirm acest lucru deoarece tot ceea ce produce
Ion Cristofor in poezie sau critic este supus
aceleiasi rigori intelectuale, marca a profesionalis-
mului s3u exemplar ce-l defineste ca scriitor com-
plex, in stare sd cuprinda si sa-si exercite talentul
in specii din zone atét de diferite ale literaturii.
Deocamdata proza nu-l tenteaz, desi observatii
profunde de prozator se intdlnesc in multe din
scrierile lui si as aminti In acest sens numai
notele adunate sub titlul Intdmpliri de pe pluta
Meduzei si publicate in Contrapunct nr. 212 - 213
din martie - aprilie 1999, numar consacrat in
intregime poetului.

In fata acestor multiple preocupari, inrudite
intre ele, dar deformatoare pentru unii, se pune
intrebarea: in ce misurd criticul si istoricul literar,
eseistul rafinat si traducatorul pun in umbra pe
poet ¢ Pentru ca, cel putin cantitativ vorbind,
acest lucru este posibil. Ca sa nu mai punem in
balanta notorietatea cistigata pe drept cuvant in
toate domeniile amintite, ceea ce nu e la inde-
ména oricui. Cuvantul criticului e la fel de respec-
tat ca al stihuitorului asaltat de o inspiratie
extrem de fertild, productiva la nivelul limbajului
cumpanit, sugestiv, intemeiat pe o expresivitate
de sorginte expresionistd ce-si ia in stapanire cu
precautie structurile alunecoase ale post-
modernismului prea des invocat.

Dupa un studiu amplu asupra lui Aron Cotrus
intitulat Aron Cotrus, exilatul (1999), lon
Cristofor publicd doufizeci de portrete literare
despre tot atatia scriitori belgjeni, tard pe care a
vizitat-o si de care se simte legat sufleteste In
volumul Scriitori belgieni (2000). De altfel, pentru
literatura belgian3 si cea franceza are un cult
aparte, apoi ii apare cartea de interviuri Seneffe
sau vocatia dialogului (2002), pentru ca pana in
acelasi an sa- apara alte doud volume despre scri-
itorii evrei de limba romana din Israel Scriitori
din Tara Sfants. In acest segment ignorat pand
acum al istoriei noastre literare avem in lon
Cristofor un bun cunoscitor, un excelent inter-
pret al operelor comentate, un specialist in ade-
varatul inteles al cuvantului. Urmeazd Memoria
exilului roménesc (2002, in colaborare cu Maria
Pal), Nicholas Catanoy sau avatarii unui peregrin
(2003) si Aron Codrus intre revoltd si rugdciune
(2003). Desigur, lista de studii gi eseuri va spori.
Stau marturie in acest sens recenziile si portretele
risipite prin publicatii, traducerile la fel de
numeroase care asteaptd a se asambla in structuri
coerente, unitare, devenind carti.

Ultimul volum de versuri semnat Jon
Cristofor, Casa cu un singur perete, Editura
Studja, Cluj-Napoca, 2004, vine sa alunge
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banuiala, infiripata instigator, supralicitantd totusi,
daca vrem sd pastram un echilibru al investigati-
ilor, ca opera eseistica ar putea avea prepon-
derentd asupra celei poetice. lon Cristofor e mai
intéi de toate poet si incd un poet de mare forta.
Un poet important, a carui valoare e constant
consemnatd de critici si alimentatd de fiecare
noud aparitie editoriald. Un poet cu o audientd in
continud crestere. Extrem de convingétor ni se
arata din acest punct de vedere si Casa cu un sin-
gur perete.

[-am stabilit initial In meandrele unui scepti-
cism abstras melancolizarii desuete originea duala
a impulsiunilor sale verbale: limpezimea din
enuntul edulcorant alterneaza cu duritatea invec-
tivei. Intre aceste dimensiuni lirismul siu sacrifici
impulsul spre expozeul ornant. Stratificarea limba-
jului pe palierele unei imagistici intens aurorale e
sanctionati contrapunctic prin fractionarea discur-
sului cu tiioase imprecatii topite in magma unui
unjvers crepuscular.

Mai mult decit in volumele anterioare, Casa
cu un singur perete accentueazi scepticismul
interpretului crepuscular al lumii. Din poet al
alternantelor tematice si al contrastelor ce
zguduie constiinte, autorul volumului se auto-
defineste aici mai mult ca poet al umbrei, al
ceturilor impenetrabile, al noptii. Titlurile unor
poeme vorbesc de la sine: Nocturnd, Ucenicie a
noptii, S4 fie ceata, Chircit in intuneric, Nopti
pustiitoare, Pdsdri de noapte, Stea tulbure, Miezul
noptii, Umbli ceata etc. A lnainta prin "palatele
pustii ale lumii" inseamna pentru eul liric patruns
de frigul lduntric si supradimensionezi neincre-
derea: "ajungi s nu mai crezi in nici o carte/
curati paseam prin inima-ntunericului/ca pastravii
impotriva curentului’. Poetul cultiva ironia
muscatoare ca pe o platoga asumatd tropic si-
protejeze sensibilitatea. De la imaginile linistite,
evocatoare surdzatoarelor lumini ale copilariei si
adolescentei, poetul ajunge la "cerceii cocotelor”
sau la bacovienele "chicote de plicere ale cocotei”.
Alternanta se axeaza pe contrastul dintre "zeul
zilei" si "zeul umbrei’, antitezd extinsa in corpul
mai multor poeme. In plan nostalgic, prefacerea
poetica primeste inocentd tentd blagiana: "Copil,
pasesti descult prin miristea de aur". Prefigurarea
chipului unei virtuale iubite adancite in memoria
afectivd a poetului e agezata Intre aceleasi repere:
"Mi-aduc aminte parul tdu de aur incendiind frun-
zare/luminind ca o torti de rigini finatele (...)
Un sarpe adormit pe o piatrd la soare/ era pe
atunci zeul atotputernic al zilei" (Izvor). Pe pagi-
na imediat urmatoare avem contrapunerea
evocarii: "Te-ai retras cu zeii umezelii in alt ev/
prin cringuri cu pasirea galbend" (Te-ai retras).
Coerenta acestuj paralelism primeste amplitudinea
viziunii integrate scopului enuntiativ. Astfel in
Nocturnd I se contureazi specificitatea unui
unjvers decadent, in descompunere lenta: "auzi
timpul méinandu-si telegarii de foc/ cu pocnete
grozave de bici / peste catedralele surpate/
zjdurile ruinandu-se incet sub lenta agresiune a
zeilor umezelii/ pasari de noapte rotindu-se cu
tipete scurte/ deasupra mlastinilor cu straluciri
de otel si de crimi/ totul cufundindu-se lent in
noaptea/ in care toti sunt egali/ in fata mortii
a marii singure vuind/ vuind fird-ncetare".

Scepticismul nativ al poetului se indreapta
spre verbul invectiva, spre cinice sentinte dezbra-
cate de fastul declamativ si mai mult risucite spre
suportul pro domo al reflectivititii lucide. De alt-
fel, chiar titlul volumului se organizeazi intr-o
metaford a iluzoriului, a spatiului virtual ocrotitor

inundat de nestatornicia apelor marii, dupa cum
se sugereaza in poezia cu acelasi titlu. Prin
ricoseu logic, e, poate, ceva mai mult. $i anume,
o alergare neconstientizatd dupa stabilitatea ide-
ald, o cautare a zeilor lari, protectori ai ciminului
si ai echilibrului, alungati din aceasta lume in
agonie. O cristalizare a acestei viziuni crepuscu-
lare in care "mileniul agonizeaza" sau "tocmai
apune” avem in poemul de largd respiratie si con-
densata simbolistica Scrisoare deschisd generatiei
atomice. Poetul isi asuma cu responsabilitate
statutul de cronicar liric al veacului sau mileniului
la care face referire ('In veacul acesta cand omul
e ristignit ca o abstractie inutild"). Incisivitatile de
limbaj sunt de o cruzime frisonant, necruta-
toare. Sunt trecute in revistd, in tulburitor re-
gistru personal, seismele ce agitd lumea contem-
porand, angoasele sfarsitului de secol sau mileniu,
tonul dominant tradand un scepticism sarcastic,
razbunator: "Tatil nostru carele esti in ceruri si
pre pamant/ Pitit in lazile de gunoi in care
copili sarmani scormonesc/ Resturi de la mesele
alesilor tdi/ A ghiftuitilor soartei miliardari cu
voia ta In cer si pe pamant/ D& doamne ordin
ingerilor tai si spune unde sa scuture acum/
Floarea de salcim petalele trandafirului/ Intro
baltd de sdnge in scuipatul indiferentei..." Prin
constructii lirice de asemenea virulenta lon
Cristofor se distanteazd de Mircea Dinescu de
pilda, din ale cdrui ecouri se hranesc totusi unele
versuri precum "Nimeni n-ar mai ofta dupa
lampa lui Ilici". Pentru cd prin aceste tiioase
reflectii isi enuntd originalitatea si forta sa poe-
ticd. Volumul Casa cu un singur perete, alcatuit
din piese mai noi si mai vechi, dupa cum ne
indica anii de la sfarsitul unor poezii, confirma
valoarea indubitabild a unui poet ce se face tot
mai convingator auzit in peisajul liric actual.

Ontologia negatiei
sau cum mai e
posibila noutatea

. Daniel Sur

STEFAN BOLEA
Ontologia negatiei
Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiintd, 2004

It's better to burn than to fade away."

Acest indemn a lui Kurt Cobain pare si fi stat
in spatele demersului lui Stefan Bolea cand sia
ales nihilismul ca subiect pentru lucrarea de
diploma, lucrare care s-a transformat in cele din
urma intr-o carte.

Mai bine arzi decit si te consumi la foc mic,
pentru ci focul mic impune costuri exorbitante.
Concret, este vorba despre miile de neplaceri
suportate si care nu reugesc sd constituie un
eveniment; este vorba de acea zbatere intro
inertie voluptoasi, de acea agitatie care nu e
izvorul neprevazutului. Ne consumam intr-o stare
de mijloc, Intr-un antract fara sfarsit, care nu
aduce nici bucurie, nici suferinta.

Existenta a devenit astizi de o scurtime inter-
minabila, lungd de parcd nu se mai termind si
mereu prea scurtd in comparatie cu posibilul.
Cotidianul s-a transformat intr-un spatiu al unei
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continue si obositoare sporovaieli, un spatiu care
neutralizeaza totul, aboleste contrastele si apla-
tizeazi continuturile; reprezinti o fortd a nedeter-
mindrii care ineacd intr-un fel de mizgd gandirea,
sentimentele, furiile si sperantele. Cotidianul nos-
tru a ajuns sa alcitujascd un neant agitat: ne
epuizeaza si ne dezgusta prin monotonie. S te
trezesti, s3 te imbraci si s3 alergi la serviciu (sau
cursuri), pentru toate aceste actiuni simple ai
nevoie de un curaj supraomenesc. Infernul nostru
este platitudinea. Paradisul pe care il cautdm este
vitalismul.

Asta cautd si Stefan Bolea - vitalismul. Jar
vitalismul este o constantd a discursului nihilist,
asa cum observa chiar autorul in Introducere.

A vindeca agitatia nascutd din vid, prin si mai
mult vid, iatd un cerc vicios care ne pandeste.
Vidul poate fi tratat doar cu activititi autentice,
poate fi tratat cu evenimente cu semnificatie, de
momente triznet care si ne doboare, si ne trans-
figureze. Pentru a scipa de totalitarismul vidului,
Stefan Bolea apeleazi la nihilism. Gestul lui poate
parea la prima vedere un gest disperat, un gest de
frond4 in fata pregnantei a celor deja cunoscute,
deja traite, in fata incolorului si inodorului, un
gest care are drept finalitate indepartarea acestei
hore fara sfarsit a identicului.

Metaforele plictiselii devin metafore ale
impotmolirii, ale gripajului sau ale repetitiei. In
contrapartida, nihilismul este "indispensabil ca
instantd criticd, in momentele de crizd, atunci
cand academismul sau decadenta ating cote
maxime" (p. 10). Dar cea mai importanta latura
pentru Stefan Bolea pare a fi "una din componen-
tele morale ale nihilismului: acest refuz de a
pactiza cu mizeria, cu decadenta, cu sterilitatea”
(p. 11). Asa incit calitoria lui in ontologia
negatiei devine o cilitorie esentiald, o aventurd a
salvarii. NU-ul este medicamentul prin care poate
fi tratatd satisfactia sedativa a rutinei. El disem-
nificd modul nostru de a functiona in regim cvasi
automat: "nihilismul activ rupe ciclul, este ultima
verigd din lant, el desivarseste un stadiu, com-
pleteazd o erd. Dupa succesul nihilismului activ,
sistemele ideatice ajung la o cotiturd, la un punct
de solstitiu (simbolismul orei Zero in nihilism).
Nihilismul activ este sfarsitulinceput, in sensul in
care e ora Zero, nu mai avem nevoie de nihilism"
(p. 13).

Epuizarea si surmenajul - acestea sunt viciile
noastre moderne, spunea Nietzsche. In lupti con-
tinud cu fantomele noastre, suntem victimele
unor stricaciuni incalculabile, "pierderi colaterale
ale cenusiului. Contrastul este izbitor intre poso-
moreala vietii noastre si mijloacele de comunicare
in masd: mersul accelerat al lumii Imi
accentueaza rutina existentei. In acest context,
nihilismul poate fi un instrument de lucru. El
demasca ineficienta produselor expirate, dar care
refuza si fie inliturate: "nihilismul este un instru-
ment - el aneantizeazi valorile corupte, lasi un
gol rodnic, in masura in care acel spatiu gol
poate fi umplut cu altceva decit nihilismul"

(p. 18). Cu acest citat am ajuns s3 decantam
miza acestei cirti. De ce nihilismul¢ Pentru ca
negatia, crede autorul, este singura atitudine
metodologica in lumea de azi. Singurul "instru-
ment" care poate forta neputinta de a inaugura
noul este singura arma care poate produce o
bresd in pasta momentelor similare. lar Stefan
Bolea 1si doreste scandaloasa bogitie a noului.
Vrea s intre in clubul restrins unde infruntarile
se fac cu simbolurile, cu trofeele. Pentru a ajunge
aici, mai intii, Stefan Bolea isi doreste sa invete
mecanismele nihilismului. $i nu oricum, ci stu-
diindu- pe "clasici”: Kierkegaard, Nietzsche,
Lautreamont, Rimbaud, Steiner, Bakunin.
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Concluziile acestui excurs sunt importante: in
raport cu celelalte metode ale gandirii radicale,
scepticismul si cinismul, metodica nihilismului
"este aproape carteziand, de-o logicd necrutdtoare;
de unde si paradoxica sa - irationalul prin ration-
alitate - si caracterul sdu antiteleologic”.

Din pacate, Stefan Bolea se opreste aici. El
renuntd si mai creioneze aceastd "hartd" a nihilis-
mului prin care acesta devine un instrumental.
Insd daca avem in vedere ci nu este decat o
lucrare de diploma, critica se atenueaza si se
proiecteaza in viitor sub forma de promisiune.

Un mesaj pentru
toleranta

. George Cipaianu

ANDREA RICCARDI
IIs sont morts pour leur foi. La persécution des
chrétiens au XXe siécle
Paris, Plon, 2002

In secolul al XXea, cel mai insngerat din
istoria omenirii, un scriitor de geniu, Alexandr
Soljenitdn, un fost detinut in lagirele sovietice, isi
propune in motto-ul cartii sale Arhipelagul Gulag,
sd vorbeascd lumii despre imensa suferinti care
se abatuse asupra sutelor de mil de condamnati,
a ciror soarti o impartisise. Isi propunea si vor-
beasca pentru cei care nu putuserd si o faci ei
insisi. Asa am ajuns s cunoastem ororile univer-
sului concentrationar sovietic.

Cartea lui Sojelnitin era insd fird optimism.
Citind-o, simti cd pasesti pe marginea nesigura a
abisului, fird ca un orizont incurajator si-ti
sustind mersul.

Cartea profesorului Andrea Riccardi ne con-
fruntd cu o altd tragedie, aceea a sutelor de mii
de crestini persecutati in lume, in acest secol al
XXlea, ca si cum la sfarsitul lui ne-ar fi dat si
regésim, privind in urma, salbaticia persecutiei
din vremuri de mult apuse, a prigoanei impotriva
primilor cregtini.

Calauzit de mesajul Inaltitor al ecumenismu-
lui, propovaduit de Sfantul Scaun, Andrea
Riccardi ne propune prima sintezi a suferintelor
crestinilor din lumea largs, bazatd pe inestima-
bilele surse ale arhivei noilor martiri, adapostita
de Vatican. Andrea Riccardi isi propune sa ne
vorbeascd, si cartea demonstreazi cd a reusit din
plin, despre martiriul atdtor mii de cameni,
crestini supusi la supliciu pentru credinta lor in
teritoriul controlat de nazisti, de totalitarismul
comunist, in Unjunea Sovieticd, in China,
lugoslavia, Asia de Sud-Est, in tarile musulmane
cutreierate de fundamentalismul islamic si in alte
parti ale lumii.

Profesorul Riccardi a ciutat rdul, a gsit riul
in spatele persecutiei crestinilor, care se constituie
intr-o altd mare categorie de napastuiti ai ultimu-
lui secol, descriindu-le martiriul intr-un adevirat
Carmen miserabile, o tristd saga, o istorie a perse-
cutiei, a inaltitoarei staturi morale a acelora care
si-au dat viata pentru credinta lor sau au suferit
pentru ea, fird a nutri sentimente ostile la adresa
celor care j-au oropsit.

Parcurgem in aceastd carte o vastd panorama
a atitudinii totalitarismului nazist, comunist -
rus, chinez, roméanesc - fatd de credinciosi si
religie, care semnaleaza incélcarea libertatii de

credintd, a libertatii, a drepturilor omului in
diferite orizonturi politice dictatoriale in care
functiona un univers concentrationar. Cartea
domnului Riccardi nu este un demers justitiar,
este un demers pentru infiptuirea datoriei noas-
tre de memorie fatd de persecutati, un mesaj de
tolerantd, ecumenic, de o inaltd calitate umanai si
spirituala. Ea este discursul unui istoric agezat pe
temelia solidd a documentarii, a faptelor consem-
nate, din care se desprinde confruntarea dintre
obscurantism, ura si libertatea credintei procla-
mati cu pretul vietii de victimele persecutiei, o
urd manifestatd in porniri si actiuni atroce, ade-
varata Intrupare a unor stari maladive din secolul
al XX-lea. Intelegem mai bine cu aceast va-
loroasd contributie istoriografici natura ire-
ductibild a totalitarismului, aversiunea fatd de
orice altd ideclogie sau traire spirituald. Ea aduce
dovezi despre puterea credintei si demnitatea
omului care urmeaza céile lui Dumnezeu.

Cu toate acestea, ar fi de observat ci, proiec-
tand asupra lumii din trecut lumina ecumenismu-
lui modern, autorul trece cu vederea faptul ci in
regimurile comuniste, in conceptia lor totalitara
se distingeau doua categorii de biserici, intre a
caror situatie existd o deosebire radicala: a) bise-
rici care urmau si fie subjugate, dar tolerate; b)
biserici care trebujau desfiintate. Biserica
Ortodoxd Roména face parte din prima categorie,
Biserica Greco-Catolicd, ucrainean, romani, din a
doua.

Cititorii catolici romani vor fi nedumeriti con-
statdnd ca tragedia bisericii lor este expediatd in
cateva pagini, pierzindu-se printre cosideratiile
autorului despre suferinta ambelor biserici. Nici
nu se gaseste usor In carte partea rezervata biseri-
cilor greco-catolice, care ar fi meritat sa se orga-
nizeze in capitol separat. In subcapitolul "Martiri
si unire" se vorbeste despre "unire in suferinta". In
primul rind, nu este sigur ci suferinta genereaza
intotdeauna solidaritate. Intre cine, deci¢ Intre o
biserica distrusa si o altd ierarhie care a participat
activ aldturi de puterea totalitard la desfiintarea
celeilalte, la distrugerea unui segment de civiliza-
tie romaneascd, insusindu-gi in mare parte si
bunurile ej. Putin probabil, cidci una nici nu mai
exista legal. Infritirea unor martiri sub persecutie
este fapta unor personalititi exceptionale, sau a
unor grupuri reduse numeric, care dau masura
adevarata a puterii credintei.

Reconsiderarea la nivel international a
prigoanei impotriva Bisericii greco-catolice romane
nu se poate face fard folosirea deja bogatei bibli-
ografii roménesti existente. Asa cum se prezintd
istoria acestei tragedii pare, expediatd in carte.
Daca sar fi folosit bibliografia roméaneascs, opera
in mare parte a unor istorici ortodocsi, am avea
acum, prin cartea domnului Riccardi, o reconsti-
tuire mai completd, o imagine mai ampla si
convingatoare.

Oricum, ne aflim in fata unei reconstituiri
zguduitoare a unui fenomen: persecutia,
asasinarea crestinilor in dimensiuni masive,
dovezi despre distrugerea multe sute de mii de
destine, configuratia fapticd a mecanismelor de
functionare a represiunii izvordte din urd, dar si a
resorturilor rezistentei in fata oprimarii. Aceastd
carte jlustreaza, intre altele adevarul ca pani la
urma lumina este mai puternica decat intunericul
si face loc nidejdii in fata disperarii, umanismului
care invinge barbaria. O recomand deci cu cal-
durd publicului cititor.
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grafomania

“Drumul lui, mi-a sectionat

boala”

. Matei Burlacu

-am gandit ca Editura Semne mai me-

ritd o sansd de reabilitare in fata citito-

rilor rubricii de fatd asa cd am luat, la
intdmplare, un alt volum de poezie contemporana
de la respectiva editurd. De data asta avem de-a
face cu unul girat si de Asociatia Scriitorilor
Bucuresti. Este vorba de al saselea volum de ver-
suri al Clarei Margineanu, volum intitulat Fata de
asfalt (Ed. Semne, Asociatia Scriitorilor Bucuresti,
martie 2005). Helas, cititorul se poate considera
fericit! Nici nu deschide bine cartea, ci se si
simte scuturat de niscaiva hohote de rs. Si asta
nu fiindcad autoarea are versuri incluse intro
antologie aparuta la Ed. Ha, Ha, Ha, dupa cum
ne informeazi cv-ul dumneaei, ci din cauza dom-
nului Horia Gérbea care s-a gindit ci n-ar fi riu
si scrie prefata. latd mostrele: '[...] ma pot consi-
dera cu legitima mandrie un expert in arta poetei
si ag putea sd-mi dau chiar un doctorat in dome-
niu. Daci o astfel de tezi se va scrie, eu voi fi cel
dintai autor al ei." $i ultimul, as adduga eu. "[...]
literatura romand n-a avut [...] o scriitoare atit de
polarizantd precum Clara Margineanu pentru cé,
desi numele sdu indicd marginea, limita, Clara e
in centru, [...]"; "Am avut - ag adauga orgolios:
«firegte» - dreptate! Clara Mirgineanu a urcat mai
departe muntele poeziei ca pe un Fuii al initierii,
trecAnd de la rafinamentul metaforei, prin
elocventa simpla a strigdtului, la demonstratia
analiticd." Samd.

Volumul este plin de greseli de culegere si nu
are in spate nici un fel de concept, de plan artis-
tic superior, ci este doar o ingiruire plata de texte.
Probabil ci asa si-a scris autoarea numeroasele
volume, acumuland un anumit numdir de poeme
sl gasind edituri dispuse sa le publice. Poemul
Spectacol ratat, al doilea care trateaza tema "carci-
umii" In volumul de fati, ne prezintd o sumai de
clisee si facituri sentimentaloide: "Personajul prin-
cipal / si-a pierdut viata la barbut. // Le-ar fi pla-
cut la nebunie / sd ne iubim pe scend / in
decorul cu cioburi de inima / si iluzii stinse in
scrumierd // [...] Ospétarul face nota / si injurd
scurt, printre dinti." Ospatarul, aceastd tema
recurentd in literatura efemerd de pretutindeni!
Urmeaza Fotografia, poem in care pretiozititile si
patetismele se inldntuie cu o observatie de-a
autoarei, ag putea spune, excelenti: intr-adevir,
telefoanele nu au gheare si nici ochi: "[...] strean-
gul ispitei, / nici clipe jefuite de strigit. // Poti
sd-mi dai din cand in cdnd / un telefon, / El nu
are gheare s te sfisie, / nici ochi plansi sa te
biciujasca." Nici urmitorul poem nu poate fi tre-
cut cu vederea (in ritmul dsta o si dau exemple
din intregul volum); ilustreazd apetenta autoarei
pentru stereotipii, personificari nefericite si poante
simplute precum si stdngdcia ei in asimilarea artei
fine de a plasa corespunzitor virgulele: "Noptile
aleargd cu talpi inrosite / pe o pajiste de cioburi,
/ [...] / Incearca si uiti, precizia migcarilor mele /
de samurai sinucigas, / eu sunt salvatd de propri-
ile-mi trangee... // Cel mai sdnitos drog este sin-
gurdtatea, / [...] / Mimdm demnitatea si experi-

mentdm esecul. / Nu incerca sd ma convingi / ci
drumul cel mai scurt intre doud puncte / este
labirintul" - Labirintul. Doliu pentru femeia silbat-
icd ar fi extrem de amuzant daci n-ar fi foarte,
foarte trist. Autoarea reugeste si puni virgula
intre subiect si predicat, sa scrie despre ingeri intr-
o pastisd disperatd dupd Nichita Stinescu, s fie
pretioasd si plictisitoare pentru ca, in final, si mai
pund o virguld aiurea. Acest text este, din pacate,
piatra de mormant pentru Fata de asfalt am fost
tentat sa intrerup lucrul si sd arunc cartea la
gunoi. latd si exemplele: "Pe strada «Matei
Basarab» a trecut un inger, / drumul lui, mia
sectionat boala, / De atunci, am pus In ferestre
un fel de doliu, / pentru femeia salbatica, / ce
orbeciie jalnic prin propriile-i vinovatii, // [...] //
Dar viata incd nu se scurge prin rani / Nici inimi-
le nu se imblanzesc, cu explozibil’. Nu inteleg
cum de Clara Margineanu a putut scrie si publica
atitea volume, ba chiar a capatat si o oarecare
notorietate literard, cAnd dumneaei nu stie niste

norme elementare de ortografie si gramatici. Nu
vid cum de a scris domnul Gérbea prefata daca
dumnealui nici macar n-a citit volumul de fata. $i
presupun cd nu l-a citit fiindca, altfel, ar fi atras
atentia autoarei asupra greselilor gramaticale sau
ar fi refuzat direct sd-si lege numele de un astfel
de produs. Jenant!

Volumul continui intre aceleagi coordonate,
n-are miza, e plictisitor, pretios, penibil-sentimen-
taloid, patetic si plin de greseli de gimnaziu. E o
lecturd pe care nu o recomand absolut nimanui
jar Clarei Margineanu i spun, cu toatd seriozi-
tatea, ca e timpul si reflecteze un moment daca
nu cumva nu poezia e drumul ei in literatura ci,
poate, altceva. E deja la al saselea volum si, daca
celelalte sunt la fel de slabe ca Fata de asfalt, ma
intreb cum de nu i-a spus nimeni: "de-ajuns!”. In
finalul articolului se impun cu necesitate citeva
intrebdri: ce cautd acest volum catastrofal in
colectia "Biblioteca Bucuresti's; de ce Asociatia
Scriitorilor Bucuresti si domnul Horia Garbea s-au
grabit si-l gireze cu atata patos¢; si, dumnezeule
mare, ce a vrut sa spund Aurelian Titu
Dumitrescu pe coperta a patrad Mister.

telecarnet

Fata burgheza a adevarurilor

. Gheorghe Grigurcu

Parfumul: o muzica a olfactivului. Poate c3, in
amurgul omenirii, vor exista partituri pentru par-
fumuri si mari compozitori, un Mozart sau un
Wagner, pentru supra-rafinatele nasuri.

Nu cumva propensiunea spre abstractiune
exprima o teama in fata elementului vital, con-
cret, imprevizibil¢ Céaci abstractul e oarecum
"cuminte”.

Suferintele, frustrarile, golurile reprezinta
caramizile cele mai temeinice ale Destinului.
Neimplinirea e in sine o forma de transcendenta.

Utopia continutd in orice creatie, ca un stigmat.

De ce sa nu privesti pierderea memoriei ca pe-o
sansd a Improspatarii, a purificarii, a fortificirii
lAuntrice? Pierzi exact trecutul de care n-ai nevoie,
printro bineficitoare dezasimilatie instinctiva.

Unele caricaturi rezultd dintr-un exces de laude.
Sunt caricaturile cele mai perfide.

Unele calomnii, prin exagerarea lor stridentd, se
dizolva in stupiditatea care devine o paradoxald
formi de cenzurd morala.

Frica: o luciditate disperatd, dezaxata.

Sunt unele definitii brutale, adoima unor franghii
ce-sl leagd strans victima. Si altele moi, mangai-
etoare, erotice, aidoma unor imbratisiri.
Sentimente atit de adinci si de organice, incét e

greu, 1n timp, si le mai constati in tine, asa cum
se intAmpla cu unele procese ale fiziologiei.

A dispretui: "a nu te osteni si descoperi nici
micar defectele aproapelui’ (Ortega y Gasset).

Chiar cea mai durabila, mai profund&, mai justifi-
catd urd nu e declt o riscolire a efemerului fiintei
noastre. O negare a eternitatii ei.

Intoleranta funciard a oricirei decizii, chiar si a
celei mai blande.

Dusmanul de capetenie al intelepciunii nu e ne-
bunia, ci platitudinea, care, in trecit fie spus, e si
dusmanul de capetenie al nebuniei.

Investesti un loc cu o taind, atunci cAnd te-a deza-
magit timpul.

Nu uita: orice creatie aduce un finit, deci o morti-
ficare a unor virtualitati.

"Unii se intristeaza ci trandafirii au spini, altii se
bucurd c& spinil au trandafiri’ (zicald orientald).

Cel mai redutabil concurent al artistului: propriul
sau chip din oglinda.

Repetitia: un clasicism al naturii.

"In ciuda tuturor slibiciunilor, trebuie s credem
i existd in noi ceva mobil, care, intr-o zi, va tri-
umfa, altminteri n-ar mai merita osteneala si
triim" (Julien Green).

Prudenta ca o lagitate canonic, ireprosabila.

Jean Baudrillard vorbeste despre "inteligenta mate-
riald a lucrurilor”. Desigur, o inteligentd mai
veche, mai incarcatd de mister, mai profunda
decat a noastra.
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Proust si Bergson

. Horia Lazar

W n 1913 apirea Swann. Romanul punea in
scend memoria si uitarea, eul intelectual si cel
social, timpul lumii si timpul artei: bune

motive pentru ca publicul cultivat, critica literara

sl prietenii lui Proust sa vada in primul volum al

Cautarii timpului pierdut o ilustrare literard a

teoriilor psihologice ale lui Bergson, si pentru ca

o filiatie directd intre Materie si memorie si

Evolutia creatoare pe de o parte, si pe de alta

primul volum al "sumei" proustiene si fie nein-

tirziat vehiculata.

Amanuntele biografice si Intimplérile mondene
au inlesnit, chiar de la inceput, calificarea lui
Proust, de unii dintre critici, ca "romancier
bergsonian”. In acel deceniu, Bergson era o
prezentd de prim ordin in viata intelectuala
francezi. Publicase deja patru volume (Eseu
asupra datelor imediate ale consgtiintei, 1889,
Materie si memorie, 1896, Risul, 1900 si Evolutia
creatoare, 1907), iar cursurile tinute de el la
College de France erau unanim apreciate. De alt-
fel, Proust a participat si el, insotit de prietenul
lui, printul Bibescu, la lectia inaugurald din 7
decembrie 19001. Mai inainte, fusese baiat de
onoare cu ocazia cdsidtoriei verisoarei sale, Louise
Neuburger, cu Bergson. In mod oarecum firesc,
primii cititori ai lui Proust au vazut in cel pe care
Bergson il numeste in scrisori "bunul meu var" un
discipol fidel al filosofului. "Dupa cum stim cu
totii, noteazd cu umor Etiemble, orice scriitor care
a fost cindva baiat de onoare Isi Insuseste ideile
filosofice ale casatoritului"?.

Citirea Caietelor si a Carnetelor proustiene,
precum si consultarea voluminoasei corespon-
dente a scriitorului, pe care Philip Kolb a editat-o
incepind cu 19703, au permis specialistilor si-si
nuanteze cercetirile, si reaseze faptele si marturi-
ile in contextul lor gi, indeosebi, si sesizeze mai
bine diferentele ce-l despart pe Proust de Bergson.
Dacéd inainte de 1940 tendinta criticii era de a
sublinia, cu grabi si cu insuficient discernamint,
datoria lui Proust fati de Bergson, dupd 1950 spe-
cialigtii au insistat mai ales asupra diferentelor
foarte importante dintre cei doi, in ciuda
afinititilor subiective care i-au legat Intotdeauna.

Neintelegerea primilor proustieni,
bergsonizanti, e curioasa. Intr-o scrisoare adresatd
lui Robert Dreyfus in 7 noiembrie 1898, Proust ii
scria corespondentuluj cd notiunea de caracter ca
asociatie de idei, pe care o utiliza, era anterioar
primelor lui lecturi din Bergson (ce datau din
1884), si ¢& la cunoscut pe acesta doar in 1891,
la doi ani de la aparitia Eseului asupra datelor
imediate ale constiintei. In treacit, semnalim
faptul cd Proust opune "caracterul” "tipului” si ca,
prin aceasta, se plaseazi intr-o perspectiva de scri-
itor si de moralist mai degraba decit de psiholog
sau de biolog?.

Intre 1892 si 1908, legaturile si contactele din-
tre Proust si Bergson nu par a fi fost sustinute. E
adevirat ci, din vreme in vreme, Proust
mentioneaza in scrisori invitatii la cind facute lui
Bergson (in 7 noiembrie 1892, acesta e invitat
impreund cu Fernand Gregh; in noiembrie 1901,
Bergson declind o invitatie la cina la Proust, care
il previne pe printul Bibescu in legiturd cu aceas-
ta). Ar fi Insd exagerat si conchidem, cum au
facut-o unii®, ci frecventa si densitatea contactelor
intre cei doi a fost notabild. Mai mult, in primul
deceniu al secolului al XX-lea, Proust nu a fost un

cititor asiduu al lui Bergson. O marturiseste
ingenuu chiar el intr-o scriscare catre Georges de
Lauris din 1910, unde declara ci nu a citit
Evolutia creatoare, apdrutd deja in 19076. Cit
despre Materie si memorie, Proust pare a fi citit
doar inceputul capitolului al Illea, si aceasta doar
in 1909 sau 1910. Studiind primele Carnete
proustiene, Philip Kolb observa ca citatele retinute
de Proust sint luate din editia Alcan din 1908.

Bergson manifesti insa o prietenie prompta si
deschisa. Fara intirziere, prezintd o recenzie lauda-
tivd la Institut dupd publicarea prefetei proustiene
la Biblia din Amiens a lui Ruskin. (Mai tirziu, in
septembrie 1920, 1l va felicita pe autorul Cautdrii
cu ocazia numirii in Legiunea de Onoare, cu titlul
de cavaler, si a publicarii volumului al doilea al
ansamblului, La umbra fetelor in floare). Proust i
multumeste politicos in mai 1904, insa aban-
doneaz3 lecturile din Bergson’. De altfel, numele
acestuja nu va reapérea in corespondenta prous-
tiand decit in 1910, in scrisoarea citre Georges de
Lauris. Doar acolo isi di osteneala si-si semnaleze
intirzierile in lecturi, si de asemenea faptul ca
Bergson recenzase Biblia din Amiens. Mai putin
nepasitori, altii s-ar fi mindrit cu o astfel de
recenzie imediat, i nu fird motiv.

Din cele de mai sus nu vom conchide ca
legaturile dintre Proust si Bergson ar fi cunoscut
momente de riceald. Inhdmat in dubla munci de
reflectie asupra literaturii si de redactare de texte,
fiind totodata si un mare consumator de presa li-
terard si mondend, de spectacole si de expozitii,
Proust isi alegea cu grija lecturile, multumindu-se
adesea cu extrase din autori sau cu fragmente.
Raporturile sale cu Bergson au fost insi intotdea-
una calduroase, cum aratd scrisorile din al doilea
deceniu al secolului, In care numele lui Bergson
revine adesea. Momentul de virf e scrisoarea din
mai 1922, in care destinatarul, Bergson, e socotit
de romancier drept "primul mare metafizician de
la Leibniz incoace, si mai mare decit acesta’.

Dacé apropierea intre psihologia bergsoniana
si literatura proustiand a fost timpurie, dind loc
unei dezbateri incd neincheiatd, faptul e datorat
in mare masurd unui efect de presi si de circu-
latie a mesajelor. Incd de la aparitia lui Swann,
oamenii de litere, gazetarii si lumea buna s-au
lansat intr-o discutie care s-a instalat pe un fundal
de schimburi de idei, de optiuni intelectuale, de
polemica ideologica si, uneori, de anticlericalism:
fapt de opinie, In bine si in riu, circulatie accele-
ratd, deformare, alterare si chiar manipulare
politici a mesajelor. Intr-o tard pe care primele
scrieri si cursuri publice ale lui Bergson o adu-
seserd in stare de fierbere, Proust noteaza ci "Pius
al X-lea i-a impiedicat pe preoti sd mearga la cur-
surile lui Bergson si s&i citeasca cértile; lucru care
m-a incredintat ci le citeau"s. Presa si gruparile
catolice erau pe drept cuvint neincrezatoare in
bergsonism. $i cum ar fi putut fi altfel cind spiri-
tualismul lui Bergson, care in Materie si memotie
instituia o conceptie despre imagine ca fapt psihic
in care obiectul si propriai reprezentare converg?,
ajunge, in Evolutia creatoare, si pulverizeze fiinta
intro constelatie de stiri efemere¢ A exista,
declard Bergson intr-un cunoscut adagiu, inseam-
nd a ne schimba , "a ne schimba constd in a ne
matura precum un fruct, iar a ne matura in a ne
crea nedefinit pe noi ingine"l0. Creatia nu mai e
efectul unui cuvint intemeietor, si nici o produ-

cere continud de existente, precum la Descartes,
ci o auto-reproducere jmanentd a sinelui de catre
el insusi.

Cu toate acestea, desi dogmatic incorects,
gindirea lui Bergson a suscitat, dupd cum arata
Journal des Débats citat de Proust intr-o scrisoare
citre Robert Dreyfus din 14 aprilie 1912, o larga
"migcare si elan de sentimente religioase”, in ciuda
progreselor materialismului; in asa masurd incit,
continud cronicarul, cei ce sarbitoresc Pastele se
afld sub influenta lui Bergson!

"Materialismul" anilor 1910 e mostenitorul
"ateismului’ rabelaisian si al liberei cugetari din
secolul al XVIIlea francez, ca si al deismului si al
"religiei naturale” a secolului al XVIII-lea. Logic, ar
trebui opus unui "idealism" al carui purtitor de
cuvint ar fi Bergson. Curios 1nsi, in ianuarie 1914,
revista Mercure de France vede in romanul prous-
tian ilustrarea "noii filosofii" (bergsonismul) si a
"realismului vietii sufletesti'l! (s.n.). In aceastd
incrucisare de termeni in care fiecare dintre ei
semnificd ceea ce vrea si inteleaga utilizatorul,
ceea ce e adevirat pentru Bergson (realismul
duratei si continuitatea schimbarii: doar schim-
barea, singurul lucru ce dureazi, e reald) nu e si
pentru Proust, in opera ciruia progresia in timp
nu e o implinire sau un surplus de fiintd ci o
pierdere ce lasa sa se intrevada moartea:
"Continuam si mi informez maginal, ca un batrin
ce si-a pierdut memoria si care, din vreme in
vreme, cere noutdti despre fiul pe care l-a pierdut"
12, Tn acelasi timp, pentru Proust timpul in stare
purd e o esentd "reald, nu actuald"l®. El nu poate
fi explicat printr-o economie a umplerii sau a
supralicitarii, ¢i printr-o logica a saracirii voite si a
indepartarii de sine: "Asa cum existd o geometrie
in spatiu existd si o psihologie in timp, in care
calculele psihologiei plane nu pot fi exacte
deoarece ea nu tine seama de timpul insugi s/ de
una dintre formele lui, uitarea, a cirei tarie ince-
peam sa o simt si care e un puternic instrument
de adaptare la realitate deoarece distruge putin
cite putin trecutul ce supravietuieste in noi"™
(s.n.). Ultima descoperire a aventurii proustiene e
timpul-esenta: concretetea senzitivd a unei clipe ce
nu va mai reveni niciodata. Timp de poet batrin
sau timp al uitdrii, ce se deschide asupra muortii si
in care eul isi géseste implinirea: nu trind in
duratd, ci supravietuind in opera de artd. "Aceasta
idee a mortii s-a instalat in mine definitiv, ca o
dragoste. Nu ci as fi iubit moartea; o detestam.
Dar gindindu-ma la ea din vreme in vreme, ca la
o femeie pe care n-o jubeam inca, gindul ei adera
de acum la stratul cel mai adinc al creierului meu;
atit de adinc, incit nu ma puteam ocupa de nimic
fard ca acest lucru si nu treacd prin gindul mortii
[...]. Chiar daca stateam intr-un repaus complet,
ideea mortii imi tinea tovardgie neilncetat, ca si
ideea propriului meu eu's. Timpul regisit e tim-
pul eului profund - timpul uitat, "abolit".

1. Durata si timpul. Intrun interviu publicat
in Timpul in ajunul tiparirii ui Swann, Proust
anuntd o serie de romane pe care prefera si le
numeasci "romane ale inconstientului’ mai
degrabi decit "romane bergsoniene'6, jar Bergson
semnaleaza el insusi faptul ca opera lui Proust
"Intoarce spatele duratei si elanului vital'l7. Putin
inainte de a deceda, filosoful deplora Intr-un inter-
viu ca romanul lui Proust lasa prea putin loc spe-
ranteils.

Cum a aratat Jauss, "durata” proustiana e
intotdeauna o "distantd” sau o "dimensiune" total
diferitd de cea bergsoniand, care e scurgere ire-
versibild, continud, striind spatializarii si cauza-
litdtii mecanice, si in care fapte calitativ noi ies
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din nimic. Pentru a descrie o reprezentare a
Fedrei lui Racine, naratorul proustian vorbeste de
"parcele de duratd ale fiecirui cuvint'l?, regretind
cd "durata’ piesei in totalitatea ei a fost "prea
scurtd”. Avem de-a face cu o durati-succesiune de
clipe, pe care Bergson o desemneazi, in Eseul
asupra datelor imediate ale constiintei prin cuvin-
tul "timp" - o "a patra dimensiune a spatiului’.
Daca durata bergsoniand e dinamica, avind etero-
genjtatea caljtativd a unei plante sau a unui ani-
mal a cror fiintd intreagd nu e o adunare de pirti
sau o multiplicitate de elemente exterioare unul
fatd de altul, durata proustian e staticd, instanta-
neizatd, constituindu-se ca o serie de momente
izolate din continuitatea temporald si trimitind la
o topologie ascunsi In care semnele spatiului si
ale timpului se schimba intre ele: "Astfel, fiecare
individ masura pentru mine durata prin miscarea
de revolutie pe care a ficut-o nu numai in jurul
lui i si in jurul celorlalti, anume prin pozitiile pe
care le-a ocupat succesiv fatd de mine?V (s.n.).
Durata desparte, distruge intrepatrunderea calita-
tiva a stirilor de congtiintd; nu totalizeaza timpul,
ci il spulbera.

Contrar luj Bergson, Proust propune o psi-
hologie spatializantd, ce se desfisoara in timp,
tridimensionald, si pe care o opune "psihologiei
plane’, in doud dimensiuni?!. Prin aceasta nu face
decit si urmeze lectiile fostului siu profesor de
filosofie, Rabier, care si le-a publicat in 1884, si
pentru care "partile spatiului pot reprezenta partile
timpului'?2. Propunind o aplicare estetici a acestei
teorii, scriitorul marturiseste in interviul din 13
nojembrie 1913 acordat revistei Timpul ci a incer-
cat sd surprinda "substanta nevazuta a timpului’,
izolind-o, pentru a o face si apard: "Sper c la
sfirsitul cartii mele un mic fapt social lipsit de
importantd, o casatorie a unor persoane care, in
primul volum, apartineau unor lumi diferite, vor
ardta cititorului ca acel timp a trecut"23.

Pentru Bergson, omul nu e exterior duratei,
viata sa interioara fiind o construire a libertatii in
duratd (in acest sens se pot citi paginile con-
sacrate "religiei dinamice” in Cele doud surse ale
moralei si religiei, mai precis "bucuriei neameste-
cate” a misticilor?4). Proust in schimb se simte
apasat de timpul care trece ca de un mare zeu
nevazut ce-si impune legea si a ciruj esentd nu
poate fi recuperatd decit de artisti, in clipa in care
lucrarea sa s-a incheiat. Dacd durata e traitd intr-
un prezent etern, timpul se exprima si se scrie la
trecut. Timpul Cautdrii e un timp al naratiunii, iar
personajul central al romanului (autorul fictiunii)
se generalizeazd ca narator. Romanul lui Proust
devine astfel o adevirati istorie a timpului: poves-
tirea unor fapte ce se articuleaza pe disparitia
evenimentului, pe moartea "personajului” si
asupra carora planeaza amenintarea uitarii.

"Timpul regisit" e, de fapt, un timp recunoscut
ca "simpla succesiune de imagini ce produce un
efect de volum": ceea ce un critic a numit, cu
finete, o "viziune stereoscopicd’. Aceasta imobi-
lizeaz3 toate imaginile pe un plan uniform, facin-
du-le echidistante si disponibile in mod egal in
fata congtiintei?®: "Era de ajuns ca doamna Swann
sd ia o altd infatisare pentru ca in clipa urmitoare
aleea si arate altfel [...] Amintirea unei anumite
imagini e doar regretul dupad o anumitd clipa. Jar
casele, drumurile, aleile trec prin fata noastrd in
fugd asemenea anilor'?6.

In romanul proustian, revenirea faptelor, ges-
turilor, intimplarilor si senzatiilor e solidara cu
multiplicarea a ceea ce Bergson numeste "totali-
tatea personalitdtii” intro serie de euri succesive si
contradictorii - Ingiruire ce ascultd, cu toate aces-
tea, de legea repetarii, rezumati in obisnuinte.
Naratorul din Ciutarea... vorbeste deseori de
"atavisme de familie", de "obiceiuri ereditare” si de
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"repetarea insusirilor familiale", insd mai ales de
repetarea sinelui prin el insusi sau de "plagiere a
sinelui'?’. Revalorificarea obisnuintei care, prin
repetare, elimind intimplarea si aduce o stabilizare
si chiar o sporire a fiintei ne pune in prezenta
unei durate generale, ce se reinnojeste prin pro-
priai scurgere si care manifesti o receptivitate
aparte, esential diferitd de creativitatea imprevi-
zibila a duratei bergsoniene. "Neintilnindu-le in
fiecare zi, in fiecare ord, pe doamna de
Guermantes si pe Gilberte, neavind posibilitatea
si prin urmare nici nevoia de a o face, din
dragostea mea pentru ele lipsea puterea uriasd a
obisnuintei" | declari naratorul?$; iar in Swann:
"De cind o iubea pe Odette, gisea o placere tot
mai mare nu doar s3-i imite obiceiurile, ci si s&i
adopte opiniile"??. Eul care se repeta si se
dubleazi prin obisnuinte e simultan si paradoxal
unul ce se multiplica, se deplaseazi si se dis-
perseaza, jesind din noaptea identitatii si a perma-
nentei. Procesul e ilustrat perfect de metafora
poeticd si de metamorfoza picturald - re-creare a
lumii si a sensurilor ei. Farmecul tablourilor lui
Elstir "constd intrun fel de metamorfozi a
lucrurilor reprezentate, analoaga celei pe care, in
poezie, o numim metaford; iar dacd Dumnezeu a
creat lucrurile numindu-le, Elstir le crea din nou
luindu-le Inapoi acel nume sau dindu-le un
altu]"30.

La drept vorbind, imaginatia poetilor nu inven-
teaz nimic; ea nu face decit si rearanjeze datele
experientei, avind ca functie "transformarea unei
senzatii materiale intr-un echivalent spiritual"sL.
Astfel, artistul "transformi, transpune si traduce
ceea ce existd in adincimea fiintei fieciruia dintre
noi: impresiile noastre profunde, in individuali-
tatea gi unicitatea lor'32. Transpunere si traducere
ce nu tin de o sintaxa lineard, si nici de o viziune
panoramica a lumil. Artistul "ia temperatura
lucrurilor”; e un fel de orb cu darul vederii laun-
trice, ce traverseazi obiectele si aparentele,
sesizind esenta. "Cind mi se intimpla sd cinez in
oras, scrie Proust in Timpul regisit, nu-i vedeam
pe cei din jur, deoarece in timp ce mi se parea ca-
i privesc ii radiografiam"3. "Romanul cine-
matografic' ne indepirteazi de perceptie, care nu
se referd la un lucru ce poate fi vazut, ci la un
raport ce trebuie inteles: "Ceea ce numim realitate
e un anumit raport intre senzatiile si amintirile ce
ne inconjoard simultan, raport pe care simpla vizi-
une cinematografica il suprimi, cici pretinzind ca
se margineste si redea realitatea ne indeparteaza
de ea"s4.

In aceeasi perspectiva, Bergson analizeaza tim-
pul stiintific, ce ia in considerare extremitdtile
fluxului temporal, si a cirui expresie perfectd e
timpul astronomic, ce poate fi rezumat printr-un
numdr. Il opune timpului psihologic, timp al
intervalelor, conchizind c& previziunile gtiintifice,
ce "Imping evenimentele spre viitor's® reduc de
fapt cit se poate intervalul ce desparte trecutul de
viitor prin telescopare, exprimind ca atare o vizi-
une asupra lumii si o constructie intelectuald prin
indepirtarea de concret. Or, aratd filosoful, "tim-
pul nu trebuie vazut, ci trdit"® prin cufundare in
"schimbarea interioard a lucrurilor”, fara ca ve-
derea noastra sa se fixeze asupra starilor particu-
lare ale acestora. lar dacd omul nu are aceasta
tendintd in mod spontan, e din cauzi ca
inteligenta noastra practica, indreptatd spre acti-
une, are un 'caracter cinematografic”, rezultat al
adaptarii noastre "caleidoscopice” la realitate®’.

Daca functionarea cinematografica a
inteligentei e respinsi atit de Proust cit si de
Bergson, motivele acestei respingeri nu sint ace-
leasi. In excesele gindirii vizualizante, Bergson
deplinge inserarea noastrd precara in fluxul vital:
omul cufundat somnambulic in duratd si prins

intr-o dinamicd temporald asupra careia nu poate
interveni eficient vede putin chiar daca simte
mult. Ca urmare, cea mai potrivitd descriere ce i
s-ar putea face ar fi una inspirati de o fenome-
nologie a tactilului. In ce-l priveste, Proust
socoteste insd ca limita umand prin excelenta e
faptul ¢d nu putem vedea suficient de bine -
departe sau aproape. Defectul de viziune, aseme-
nea pierderii memoriei pe care am evocat-o deja,
e dovada actiunii timpului, ce-si aratd semnele
prin imbatrinirea precoce la capatul cireia savo-
rile, amintirile si sentimentele se pierd fira
putintd de intoarcere. Inghitite pentru totdeauna,
sortite mortii prin specificul fiintei umane, ele nu
pot exista decit re-create in afara timpului, in
clipele privilegiate ale contemplarii operei de arta.
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lind cu grijé cuvantul incriminant. Aceastd delicatete
e fermecitoare intr-o epoci a cuvintului sonor, a
cuvantului lansat in mass-media si poate parea la fel
de bizard precum codul Bushido pentru un adoles-
cent japonez amator de manga.

Singurele efecte speciale, efecte artificiale sunt
asigurate de glicerina lacrimilor. Mike Leigh prefera
portretul si tabloul si lucreazd mai mult cu expresii
faciale decit cu evenimente. Filmul este mai
degraba un tratat de psihologie decat unul de etica.
Inocenta Verei va fi chiar brutalizati la final; con-
damnata la doi ani si sase luni de inchisoare,
vorbeste cu doud femei condamnate din acelasi
motiv, dar a doua oar§, folosind aceleasi mijloace de
avort, pe care le proclama totusi cele mai sigure din
lume. E momentul de indoiald si de posibil dispret
pentru naivitatea Verei: poate efectele secundare ale
operatiei nu sunt chiar o intdmplare... Acest film nu
e (desi nu scapd comparatiei cu) The Cider House
Rules. Nu exista o propaganda pentru avort, ci doar
cazul penal si argumentele pro si contra din
instanta. Tot restul e psihologie. lar ultimul cadru,
cu familia la mas3, cu ceainicul caraghios si linistitor
precum Vera, tronand in mijlocul mesei, cu perso-
najele privind usa, asteptand parca pe cineva, nu
vorbeste in termeni etici despre avort. Subiectul fil-
mului e mult mai vechi; aparitia lui coincide cu
aparitia comediei si se identificd cu sinteza comediei
cu tragedia. Adicd, personajul nu mai este imaculat.
Pledoaria filmului merge mai degrabi spre nuantare,
impotriva Impartirii in alb si negru proclamata de
orice lege. Ironia filmului nu scuteste nici
incongtienta Verei, nici orbirea legii dupa care e
incriminati Vera si care dateazi din 1861, cu
aproape un secol inaintea evenimentelor. Finalul, cu
judecatorul cu peruca inclindndu-se ceremonios
dupd enuntarea sentintei (aparitie episodici a lui
Jim Broadbent) e semnul, din nou ironic, al nevoii
schimbarii ritualurilor.

Vera Drake este un film cu oameni mici, cu
intAmplard marunte si cu sarbatori simple la care
invitatii sunt prea umani pentru a conversa despre
unele metafizici. Preferd sa se felicite si s3si strAnga
mana cu caldurd si cu o masurd mare de simpatie
de céte ori i se Intdmpla vreun eveniment: logodna,
copilul agteptat. Rabdarea imaginilor surprinde totul
cu talentul si detagarea unui grefier si e dublati de
ribdarea personajelor. Indrigostirile se petrec tandru
si gesturile cele mai erotice sunt cele ale oferirii unei
bomboane sau ale unei plimbér pe care doi cameni
o fac cu caraghioslicul ritualului acesta care, nici el,
nu a fost schimbat de secole si trebuie respectat
pana la capat. Comicul scenelor e tonic si plin de
duiosie. Erotica de dincolo de duiosie in film e viol
sau simpla lacomie. Foarte putini indrégostiti exista
in film; in schimb, omniprezent, tragicul iubirii. La
plecarea de la una dintre fete, Vera mai poate si
observe un tinir ciruia i se trinteste usa in nas.
Filmul cautd, din acest punct, solutja simpla la
siluirea cotidiana a jubirii.

Tmi place si vad filmul ca un soi de pledoarie
aparte pentru demnitate si gratuitate. Spatiile dintre
personaje sunt destul de flexibile pentru a i se per-
mite fiului Verei si-si respingd mama, fara a fi bru-
tal admonestat. Acest spatiu mai permite intelegerea
pentru faptele Verei, manifestatd de comisarul care
o ancheteazd; cu un efort calm de empatie, acesta o
intreaba dacil a facut "asta’ pentru ca a trecut vreo-
data prin aceeasi experientd in tinerete. Nu vorbeste
el cu sotul Verei si o lasd pe Vera s3 gaseasca felul
potrivit de ai vorbi. Politetea filmului e si ea tonifi-
antd. Mai mult dect scenele dramatice, ca aceea in
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care Vera trebuie sasi scoatd pentru prima data
verigheta, la politie, si o face cu o incetineald si un
tremur care nu scapa camerei, filmul se concen-
treaza pe situatii semnificative. Un pachetel de cio-
colatd in anii '50 in Marea Britanie, cu care e sirba-
torit Criciunul, e simbolic social, dar dincolo de
asta mai puternice sunt deciziile personajelor de a
lua o buciticd, imbiati de Vera, dupi ce au aflat
despre ocupatia ei ascunsa. Naivul logodnic spune:
"Acesta e cel mai frumos Criciun pe care l-am
petrecut’, si In fraza aceasta gratuitd std mai multd
forta si bunitate umani decat intr-un verset din
Evanghelie sau un alineat din Codul Penal.

Betty Blue

. Adrian Tion

Vechi, dar nu invechit. Lung, dar prevazut si
cu o varjantd scurtatd pentru cei nerdbdatori sa
iasi la o bere. Bun, dar nu ca si te urce la cer.
Comercial ca un salon de cosmeticd dupa titlu,
dar nu si in continut. Asa ni se prezinta la prima
vedere filmul lui Jean-Jacques Beineix, Betty Blue
realizat in 1986. Titlul schimbat din 37,2 le matin
- temperaturd pand la care corpul uman respira
normalitate, de aici in sus o ia razna, cam asta ar
vrea sa spuna titlul original, care nici nu- apartine
regizorului, dezvaluirea mai incolo -, deci titlul
schimbat in Betty Blue nu chiar bate campii, s-o
recunoastem.

De ce titluri am mai avut parte anul acestal
Care mai de care... Mare parte dintre ele
numerale (unele dovedindu-se cardinale in com-
petitie): 4 (rusii nu ne mai impun alfabetul lor si
nici limba rusd pretinzand cd e de circulatie inter-
nationald; recurg, modest, la cifre... mai inter-
nationale), Trei (asiaticii 1si impart aportul
friteste, primus inter pares, pe tari - Hong Kong,
Coreea de Sud, Thailanda - si realizatori), Patru
nuante de maro (se vede ci 4 primeaza Intrucit
suedezii au stiut ci participa la a patra editie si
s-au orientat), La paispe ani e naspa (supralici-
tarea le apartine tot suedezilor; degeaba, filmul a
rdmas cam fird ecou) si britanicul (nu Britanicus,
luptatorul, ci britanicul lasciv) 9 piese (s-o cre-
deti voi ci au fost numai 9 scene de sex total!
Transilvanenii dstia au cenzurat filmul ca pe vre-
muri). Alte titluri, care mai de care mai schizoid
traduse... Unele au suferit arsuri grave. M3 rezum
la Dark Horse al islandezului Dagur Kari caruia i
se putea gasi echivalentul "Oaia neagra” ca sa
rdménem in sfera animalierd si nicidecum titlul
propus pentru tolomaci Cel din urmd va fi cel
dintdi, mult prea didactic, desi se potriveste si are
neprihanite rezonante biblice. Ce s spunem
despre The Hart is Deceitful Above All Things al
Asiei Argento care ar insemna cam "Inima e
ingeldtoare mai presus de toate” si a primit versi-
unea Sdraca inima mea in limba transilvinean3,
de suni taman ca intrun cintec de betie, "...Fost-
am la doftor cu ea...". V-a socat sintagma "limba
transilvineand"¢ De ce¢ Limbad moldoveneasca
avem, iar dacd secuii mai plang mult dupa
autonomie, s-ar putea sa avem gi limba transil-
vaneani oficiald. Intelegem ci festivalul are loc in
Transilvania, dar nici chiar asa! Inchidem acolada
si ne intoarcem la filmul francez al lui Jean-
Jacques Beineix. In cazul lui, Betty fiind numele

eroinei, traducerea nici nu pariseste atit de fla-
grant starea de normalitate ca in cazul altor tra-
duceri de titluri de la TIFE.

La baza filmului a stat romanul 37,2 le matin
scris de Philippe Djian in 1985. Tocmai in ziua in
care am vazut filmul lui Jean-Jacques Beineix am
aflat din Le Nouvel Observator on-line ca
Philippe Djian a publicat un nou roman intitulat
Impuretes. Cu documentarea la zi, am lasat ca
imaginile filmului si se decanteze in mine cu
voluptatea secretd de a urmari efectul acestui
subiect in timp. Volutele povestii de iubire dintre
Zorg si Betty s-au agezat in magma aluvionara a
unei pasiuni doldora de surprize si tréiri pericu-
loase. De la iubire navalnica la dezastru nu e
decat un pas, pare sd ne spuna naratorul-martor
cuibdrit in spatele camerei, ce-si pastreaza privirea
obiectiva asupra lucrurilor, cu toate ci ne face
partasi la intensitatea nefireascd a daruirii si
autodevorarii cuplului. Treptele decaderii sunt
marcate prin parasiri succesive de locatii: de pe
malul mérii in capitala si de aici intr-un origel de
provincie, pentru ca totul sd se termine pentru
Betty intr-un spital de psihiatrie. Daca ne orien-
tim dupd trdirile eroinei, volutele firului narativ
urmaresc formele de manifestare ale bolii ner-
voase de care suferd Betty. Daca vrem sa ludm
temperatura acestei iubiri (fie dimineata, fie la
crepuscul) trebuie subliniat cd ea e pistrata intre
limite normale, atat timp cat e posibil, numai
datorita lui Zorg.

Succesul povestii este asigurat prin extrapo-
larea arhetipald a personajelor. Zorg: rational,
problematic, puternic echilibrat si cam libertin.
Betty: dezechilibrati, senzuald, obsesiv-fobica si la
fel de libertind. Se pare ci dupd interpretarea
convingétoare a lui Zorg, Jean-Hugues Anglade a
devenit celebru. Trasiturile voluntare ale fetei lui
(intrucatva asemanditoare cu ale lui Claudiu
Bleont al nostru) pun in evidentd energia eroului,
dar si componenta sa reflexivi, cea care il
defineste ca virtual scriitor. Beatrice Dalle, bogata
in frumuseti, insufleteste un personaj memorabil,
care prin actele sale violente, spontane, necontro-
late, riméne mult timp in memoria spectatorului.

Dintre personajele secundare care reusesc sa
reliefeze starile confuze ale cuplului Betty-Zorg,
prin reflectare int-o oglindd a normalitatii si a
integrarii in social, se detageazi jocul atrigitor al
lui Gerard Darmon in Eddy si sprintena evolutie
a Consuelei De Haviland in Lisa. Din pécate,
regizorul apeleazi la clisee in rezolvarea unor
scene-cheie, precum e cea in care Zorg isi sufoca
partenera cu perna pe patul de spital ca aceasta
sd nu ajunga o leguma. Asa se termind o nebuna
poveste de dragoste, pe care, probabil, rdmas sin-
gur, Zorg o va scrie pentru a o retral. Scena
sufocirii insd aminteste de scena finald din Zbor
deasupra unui cuib de cuci. De asemenea, solutia
aleasd de a ne sugera ca Zorg va cunoaste succe-
sul ca scriitor este iardsi usor trasi de pér.
Anatomia acestei iubiri delirante insd, patrunsa
de tensiune dramaticd si pigmentatd cu nuditati
decente, firesti pana la urma, pastreaza toate
datele unui film de real interes.
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remarci fFilosofice

Paul Ricoeur, exclusul

. Jean-Loup d'Autrecourt

el mai important filosof francez contem-

poran a murit vineri, pe 20 mai 2005, la

virsta de 92 de ani, la Chatenay-Malabry
(Hauts-de-Seine), in timp ce dormea. S-a nascut la
Valence (Dréme), intr-o familie de traditie protes-
tantd, pe 27 februarie 1913. Paul Ricoeur cunoaste
o copilarie tragica ; era copil cind i-au murit
parintii : mama sa se stinge din viatd la numai
sase luni dupd ce l-a ndscut, in timp ce tatal
moare pe front in 1915 in batilia de pe Marna.
Este crescut impreund cu sora lui de bunici si mai
tirziu de o matusi. Intre 1931 si 1935 a urmat
studii de filosofie la Rennes si la Paris (Sorbona).
Gustul pentru filosofie j-a fost stimulat de unul
dintre profesorii din ultimul an de liceu, Roland
Dalbiez, in timp ce la Sorbona, universitate
respectabild in vremea aceea, [-a cunoscut pe
Gabriel Marcel, filosof de marcs, reprezentant al
existentialismului religios crestin in Franta. Acest
curent, care igi avea radacinile in gindirea lui
Séren Kierkegaard si care se continud in
Germania prin filosofia lui Karl Jaspers, avea sil
marcheze in mod profund pe tinarul Paul
Ricoeur. Acesta participa in fiecare siptdmini la
reuniunile filosofice organizate de profesorul sdu :
"vinerile" lui Gabriel Marcel. In 1935 obtine agre-
gatia in filosofie si se insoard cu Simone Lejas pe
care o cunostea din copildrie. Este mobilizat pe
front in 1939, iar un an mai tirziu (in luna mai)
este fAcut prizonier si petrece practic toatd perioa-
da razboiului, pind in 1945, intrun oflag din
Pomerania Orientald. Printre prizonieri [-a intilnit
pe filosoful Mikel Dufrenne, cu care avea sa pu-
blice mai tirziu o prima carte despre Karl Jaspers.
Dupa eliberare preda la Universitatea din
Strasbourg din 1948 pina in 1957, "perioada cea
mai fericitd din viata sa universitard". Dupa aceea
se mutd la Universitatea Sorbona, pina in 1965
cind face eroarea (dintrun entuziasm juvenil) sa
ceard mutarea la Universitatea Nanterre, un fel de
universitate de periferie unde avea si cunocasci tot
felul de neplaceri.

Aceste citeva remarci succinte despre biografia
lui Ricoeur nu au drept scop un necrolog banal,
asa cum i s-a ficut filosofului francez imediat
dupd moartea sa in principalele cotidiene din
Franta, sub forma unor articole superficiale si de
conjuncturd. Reactiile respective reflecta foarte
bine indiferenta fatd de opera filosofului, ba chiar
marginalizarea sa sistematicd printre universitarii
francezi. De aceea scopul principal al acestor rin-
duri, pe care le scriu in mod intentionat cu
intirziere, este de a deschide o perspectiva de
ansamblu, nu asupra filosofiei lui Ricoeur (mi-ar
fi imposibil in numai citeva rinduri), ci asupra
impactului pe care aceasta il are in prezent in
mediul universitar occidental. Acest impact este
aproape nul in Franta, in timp ce apare ca fiind
major in Statele Unite.

Din motive vadit polemice, fird insa a fi
provocator, cred cd moartea [ui Paul Ricoeur este
o adevarati sansa pentru filosofie. Argumentul
este simplu: abia dupd moartea individului uman,
care exersa profesia de filosof (profesor universi-
tar, cercetdtor si autor), se poate spera la o intrare
in imortalitate a ginditorului, a creatorului de
filosofie, a operei sale. Cu moartea individului
sunt inlaturate o bund parte din adversitatile per-
sonale, din meschindriile inerente activitatii uni-

versitare, din intrigile si luptele pentru putere, din
loviturile pe la spate sau "sub centurd”. Pentru a
nu crea confuzii, precizez ci acest gen de com-
portamente "universitare’ nu lau caracterizat
niciodatd pe Paul Ricoeur, cu toate ca practica
universitard francez, in stiintele umane in general
si in filosofie in particular, este efectiv si aproape
in totalitate orientatd in aceastd directie a luptei
pentru putere. Ideologiile cele mai virulente si
mai extremiste, comportamentele cele mai lipsite
de scrupule isi gasesc locul in campusul universi-
tar aproape la fel de firesc ca si In institutiile
politice. Campusul universitar, care ar trebui sa
fie o zona de libertate intelectuald si de
deschidere spirituald, este din pacate o arend de
confruntiri ideologice, o zona de obscurantism
intelectual.

Eliberatd de o buna parte din balastul biogra-
fic si de atacurile ideologice, opera poate incepe
un proces lent dar sigur de penetrare culturald a
societitii. Bineinteles ci acest proces poate fi, la
rindul lui, incetinit, frinat, deviat, deturnat, recu-
perat si falsificat, ins3 nu mai poate fi intrerupt in
nici un fel in cazul operelor de anvergura.

In cazul concret al filosofului francez, ag dori
sd reamintesc un incident care a avut loc in 1970,
la Universitatea Nanterre, al cirui decan era in
acea perjoada de haos politic, si care are veleitati
de "cheie explicativd’, jar nu de simpla anecdota
biografica. Paul Ricoeur a sustinut intr-o prima
etapa revendicirile reformiste ale studentilor in
perioada miscarilor revolutionare din mai 1968.
Tnsd destul de repede s-a desolidarizat de aceste
revendicari, atunci cind a Inteles ca acestea nu
vizau o ameliorare institutionald, ci erau pur si
simplu vociferdri ale unor delincventi, acte de vio-
lentd si de contestare a chiar rolului si po-zitiei
sociale a universitatii. Trotkistii, maoistii,
bolsevicii si comunistii de toate culorile au fost
cei mai violenti. In primele luni ale anului 1970,
Ricoeur suportd destul de dificil atacurile injuste
si agresiunile fizice din partea acestor grupuri
extremiste. [ s-a cerut, printre altele, si justifice
pozitia de profesor la universitate, "cu ce drept isi
permite sa predea studentilor, sa examineze
etc.". Raspunsul profesorului a fost pe cit de sim-
plu pe atit de modest: "faptul cd am citit mai
multe cirti decit voi imi di acest drept’. Tnsi unul
dintre revolutionari a luat un cos de gunoi pe
care i -a pus pe cap decanului de la Nanterre,
situatie destul de comicd daci am reusi s o
detasdm de contextul respectiv; este vorba despre
Cohn-Bendit, nume predestinat, denumit "turba-
tul" (Le Figaro, 23 mai 2005), student pe care
Ricoeur il salvase (culmea) de la exmatriculare in
mai 1968. Individul respectiv a devenit in prezent
o vedeta politicd care si-a schimbat culoarea de
mai multe ori si care acum da lectii de "morald de
mahala” la televiziune.

In urma acestor incidente si deceptionat de
lipsa de intelegere a guvernului, filosoful a demi-
sionat din postul de decan si s-a exilat in Belgia la
Unijversjtatea catolicd din Louvain. Aceasta intim-
plare are o semnificatie profunda, decarece aratd
importanta ideologiilor extremiste si in primul
rind de extremd stingd in universititile franceze.
Locul comun si indelung mediatizat care consta
in a spune <3 "intelectualii francezi sunt de stinga"
contine un simbure de adevar. Dar ideea trebuie

nuantata pentru a corespunde pe deplin rea-litatii,
iar fraza trebuie reformulatd: "cei de stinga sunt
intelectualii francezi". Sensul este complet diferit
in a doua formulare, deoarece expresia modificatd
arata ca ideologii de stinga au ocupat aproape pe
de-a intregul spatiul universitar francez, excluzind
sistematic pe toti cei care li se opun. Astfel, sin-
gurii intelectuali care se pot afisa in mod oficial
nu sunt decit cei de stinga, termenul "stinga" fiind
de fapt un eufemism care inlocuieste sintagma
"extrema stinga”.

Tot in 1970 Paul Ricoeur a inceput sa predea
la Universitatea din Chicago, unde il intilnea pe
prietenul sdu Mircea Eliade. Ca si in cazul specia-
listului roman, Ricoeur este respins de universi-
tatea franceza, dar recunoscut de cea americana.
Carjera intelectuald pe care a continuat-o predind
in diferite universitati de prestigiu, colaborind la
cele mai importante reviste de filosofie, publicAnd
peste treizeci de carti a fost risplatitd cu tot atitea
titluri internationale de doctor honoris causa. In
schimb, in Franta, studentii abia dacd au auzit
vorbindu-se despre Ricoeur. Nu faptul ca nu este
mediatizat este grav, asa cum se intimpld cu un
filosof mediocru ca Jacques Derrida, de exemplu,
ci faptul cd profesorii nu-l integreaza in cursurile
universitare, preferind referintele bibliografice ale
unor ilustri necunoscuti, filosofi de mina a doua,
care contribuie cu rivna la inflatia filosofica
francezd contemporana.

O altd "cheje explicativd” a excluderii sistema-
tice a filosofiei lui Ricoeur din universitati este
dimensiunea religicasa. Filosof crestin protestant,
implicat in mod profund in activititile religioase,
acesta a Incercat toatd viata sa separe cele doua
aspecte spirituale fundamentale: filosofia si religia.
Cursurile, scrierile de filosofie nu sunt niciodati
impregnate de argumente sau de idei religioase.
Aceastd dihotomie este impinsa atit de departe
incit am fi tentati s3-1 bdnuim pe Ricoeur de un
fel de schizofrenie intelectuald. De altfel, el insusi
recunostea ca pe o problema serioasa disocierea
radicald intre cele doud tipuri de discurs: filosofic
sl teologic. Explicatia reald a acestei atitudini
rezid3 in probitatea intelectuala a filosofului care
nu a vrut niciodata si profite de puterea discursu-
lui filosofic pentru a face loc discursului religios
si a propaga astfel propriile convingeri intime. Or,
dubla dimensiune spirituald (intelectuala si reli-
gioasd) este un fapt inadmisibil in spatiul universi-
tar francez. Materialismul, ateismul si marxismul
sunt elementele fundamentale, sigure si sindtoase
pentru a fi un bun intelectual universitar. Orice
transgresare a acestor criterii se pliteste foarte
scump: printr-o excludere violentd din lumea uni-
versitara.

Tindra generatie care descopera filosofia lui
Ricoeur in biblioteci, iar nu in silile de curs, este
lipsitd de o buna parte din aceste prejudecati si
poate astfel si descopere o gindire bogata origi-
nald, care integreazd doud curente contemporane
paralele, ba chiar opuse, fenomenologia cu exis-
tentialismul religios, pe de o parte, si filosofia
analiticd cu filosofia limbajului, pe de altd parte.
Astfel, putem remarca germenii unei recunoasteri
timide si precare care incepe si se manifeste si in
Franta. Ar fi picat sa se intimple altfel cu cel mai
important filosof francez contemporan, mai
important chiar decit Bergson, decit Michel
Foucault sau Gaston Bachelard. Celorlalti nici nu
meritd sa le rostim numele.

16 iunie 2005, Valence
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reportaj & antropologie

Noroc Bun: inauntru si-n afara!

. Adrian Dohotaru

remea bund a fost zgircitd cu noi pind la

ajungerea noastrd in comuna. Cer

mohorit. Suvoi de ploi in continuu. N-am
apucat si vedem nimic din peisajul care se spunea
cd e extraordinar. Impresia nefavorabila a fost
accentuatd cind am coborit din masini si am
vazut doar citeva blocuri, si mai cenusii din cauza
vremii. Mi-am zis: "Doar o comuna tipica, de
tarani comunizati nostalgici, cu o minad neproduc-
tivd". Tnsd nu vizusem inca padurile verzi,
oamenii, de fapt blajini si mult mai complecsi
decit prevazusem, dealurile si vaile molcome de
care vorbea Blaga. Nu fusesem inci in mini ca sa
vid negrul de care e inviluitd si florile care mijesc
din Intuneric.

Afirmatia asta categoricd am lansat-o pe cind
mdé adiposteam de ploaie in holul unui bloc,
linga niste stive imense de lemne, la doar citiva
metri de mine, folosite pentru incilzirea aparta-
mentelor. Avea, asa cum am aflat mai tirziu, un
simbure de adevir. Comunitatea era impartita in
nostalgici (pe buni dreptate de altfel...) ai
Vremurilor de Aur Ceausiste si dinamici: cei care
plecau la munca in Vest, sau care lucrau in alte
orage prin tard. Grija mea a fost, totusi, s inter-
vievez pe cei activi, indiferent cd muncesc in
Biiut, in ce-a mai rdmas din mind, ori ci lucreazi
in strdindtate, aflati in concediu, proaspat Intorsi
la familiile lor.

Comuna Baiut are cam 3.500 de locuitori, ras-
firati in trei sate. Mina are o traditie de sapte sute
de ani, dar doar dupa '45 a ajuns si numere atitia
oameni. In ultimii cincisprezece ani, mai bine de
zece la sutd din populatie a plecat din zona. Mai
bine de jumatate dintre acestia s-au dus la munca
in afara granitelor, iar ceilalti in alte zone ale
Maramuresului - Baia Mare, Targu Lapus etc. La
inceput, tinta predilectd era Ungaria. Multi dintre
minerii biiuteni sunt maghiari, asa ca cel mai
usor le-a fost sd munceascd de la inceputul anilor
‘90 in tara vecind, care s-a privatizat mai repede si
a atras multe fonduri din afari. Era nevoie de
muncitori in constructii: drumuri, locuinte; sau de
mici negustori care aduceau marfa "occidentalad”
din Ungaria in Rominja. Multi dintre ei, cei care
nu au primit cetdtenia, au plecat mai departe, in
tarile Europei Occidentale. Un astfel de caz este si
cel al Iui

Gaspar Desz6

Deszé e brunet, staturd medie, miini puter-
nice, trup vinjos. Are 31 de ani si o fiicd de 10
luni, pe Timea, cu Sanda Coc, cu care s-a casa-
torit de un an si putin. (Ea e sora unui alt perso-
naj emblematic: Ciprian Coc, care nu a parasit
comunitatea si lucreazi in continuare la mind). S-
a ndscut intr-un sat din apropierea Tirgului Lapus.
A terminat profesionala la Targu Lipus, spe-
cializarea: timplar. A muncit doar opt lunj in
oras, pe un salariu, zice el, de mizerie. Nu prea i-
a placut specializarea asta. Tmi spune ci j-ar fi
placut sa fie padurar. Discutdm la un pdharel, in
curtea parintilor Sandei. Isi construieste casa chiar
linga locuinta socrilor. Este o zona superba,
inconjuratd de dealuri Invezite cu o vedere fantas-
ticd spre valea Baiutului, riul cu acelasi nume. Din
pacate un riu rosu, fird peste, plin de degeuri

provenite din mind. Dar de la departare nu se
vad. Se vede doar un riu de purpura ce goneste
"hot blooded" la vale.

Este mindru de priveliste. Va merge in mici
drumetii ca si culeagd ciuperci. Imi spune ci este
un mare jubitor de naturd. Cu gesturi largi aratad
padurea. "Cind o si termin casa, o si tai copacul
vecinului, ca si vad mai bine padurea. Nu cred ca
o si se supere”. Insd ma supdr eu. Fra cit pe-aci si
ma cistige. Deja trdiam viziuni pastorale cu
ocameni harnici si sdnitosi ca Deszd, care stiu si
pretuiasca ce au in jur. M3 incrunt. Isi da seama
de gafi si schimbi repede subiectul. Nu e un om
viclean dar, ca majoritatea oamenilor de la tara
sau, poate, ca toti maramuresenii, incearca sa-si
cistige interlocutorii, si fie gazd3 cit mai buna. Si-
a dat seama de la bun inceput ca sunt interesat
de soarta padurii, care se taie in proportii alar-
mante in zond si imi cintd in struni. $i el, ca
orice bun roman, e infratit cu codrul dar n-ar
pregeta sa taie copacul vecinului, ca s ajba o mai
buna priveliste a altor copaci.

A lucrat sapte ani in Ungaria, intre '91-98. A
stat cel mai mult in Budapesta: cinci ani. A
muncit de toate: in constructii, ca timplar si chiar
ca bodyguard la ceva bar. L-am intrebat daca a
incercat si-si facd prieteni printre roméni sau
printre maghiarii din Transilvania. "Da, numai ca
s-a intimplat o chestie... Au venit doi romani la
mine in casd, sd doarma peste noapte, colegi de
pe santier. Mi-au furat tot ce aveam: casetofon,
televizor, haine... De atunci nu j-am mai vazut."
N-a mai cautat in mod special prietenia celor de
acasa. Cistiga 400 de marci la inceput, pentru ca
spre final sa cistige 800. A fost nitel supdrat ca nu
a reugit sd obtind cetitenia maghiard, asa ca a
incercat sd emigreze in Canada insa cerintele pen-
tru primirea rezidentei i s-au parut prea dure.
Niste prieteni din Ungaria i-au rezolvat sa lucreze
in Italia, in Nordul industrializat.

A ajuns la Milano in '98. A gasit ceva de lucru
la negru, dar dupa ceva timp n-a mai gésit nimic.
Imi spune ci sapte luni nu a ficut absolut nimic,
ii era fricd de faptul cd lLar putea da afard. Sia
gasit de lucry, In cele din urma4, la o firmi de
mobild. De atunci tot acolo lucreaza si e mindru
de ceea ce face. La Inceput cistiga doar 900 de
euro dar, dupd ce sefii lau cunoscut ceva mai
bine si i-au dat munci mai complexe, ajungea sa
cistige in lunile bune pina in 2000 de euro. "Luni
bune" inseamna chiar si 18 ore de munca pe zi
(ore suplimentare i munca la negru), sase zile
din sapte. Program epuizant. De aceea spune ca
nu mai rezistd la programul acesta in ultimul
timp.

Firma de mobilier este prestigioasa, specializa-
ti pe piese rustice, importate din Mexic. Imi arati
mindru un catalog. Superbd mobild. De altfel,
italienii sunt cunoscuti pentru excelentul mobilier
pe care il fabricd. Au gusturi fine cumparitorii
acolo, pare s&mi spund, "nu accepta nici o
greseald la mobilier, nici un defect”. Catalogul il
foloseste in magazin, unde se ocupid de 50.000 de
obiecte. De la el cumpérd intermediarii, el trebuie
sd le puni la dispozitie marfa cerutd. E o munca
buna, ii place si nu mai e atit de greu ca inainte,
cind trebuia si care marfa la client acasd. Uneori
erau mese sau dulapuri care nu incipeau in lift,
asa ca era nevoit si le urce sapte-opt etaje.

Povesteste cu greutate in timp ce risfoiesc ca-
talogul. Nu se descurcd mereu cu cuvintele si nici
limba romana nu ii e cea mai cunoscuti. Imi
spune ca stie mai bine maghiara. Italiand i-a luat
mult timp sa invete, aproape doi ani. Are un pro-
gram anost, de rutind. Munceste de dimineata
pind seara si ajunge pe la 10-11 la apartament,
unde std in chirie cu alti doi amici din satul siu
natal. Se uitd la TV: de reguld sport, formula 1
sau fotbal, alteori filme deochiate. Pare rudimen-
tar in vorba, dar nu mi incred in roména lui stri-
catd ca sa- caracterizez negativ. Are prea mult
umor si o senindtate mai degraba optimista.

Gateste fenomenal. Tocmai terminasem de
mincat niste ciuperi préjite si acum lingeam cu
plinea castronul, sub privirea lui multumita. 1l
intreb prea repede de hobbyuri si devine entuzi-
ast: serele din spatele mesei noastre el le-a ficut,
il place tare mult si gateasca cu legumele de
acolo. Vrea sd construiasca alte sere. Casa: el sin-
gur a projectat-o, i place sd mindreasca diverse
ustensile, asa ca nu-i e greu s-o construjasca. E
amarit ca il costd 25.000 de euro. M4 intorc la
munca luj din Italia. Cam cit economiseste pe
ane 10.000 de euro, imi raspunde. E destul de
pragmatic in vorba, imi da impresia ci 1i place sa
vorbeascd mai mult in cifre decit in cuvinte, poate
pentru ci le stapineste mai bine.

'Ce faci in ziua liberd¢ Unde iesi¢ Mergi in
discotecd, intr-un bar¢’

"Nu la Milano, e scump. Preturi mari... Merg
cu amicii in Elvetia, la un club de striptease.
Preturi mai mici acolo.”, zice cu accent italienesc.
Un ungur care vorbeste o roména stricatd cu
accent jtalienesc¢! Ce se mai schimba lumea... Ma
intreb citi cameni in genul acesta ar fi gisit cine-
va acum 15 ani. Poate c3 erau, dar nu in
Roménija. Ma surprind atit accentul cit si rdspun-
sul, nu doar ca merge la striptease, ci ci merge la
cheltuit banj tocmai in Elvetia, despre care se
spune ca e cea mai scumpa tard din Europa.

Pe Sanda a intilnit-o acum doi ani intro dis-
cotecd, in Damaicuseni, la el acasi, un sat aflat la
doar trei km de Targu Lapus. l-a placut de ea de
la bun inceput. Dupa o scurtd logodni a luat-o in
cistorie. Au o fetitd de aproape un an, pe Timea.
Un lucru care m-a uimit extraordinar: el e refor-
mat, ea e ortodoxa, dar fetita e catolici. Ride:
"Asa o si tinem mai multe sirbatori in familie".
Nu stiu cdrui motiv i se datoreazd botezul. Poate
ci e vorba de tolerantd religioasd, fiindcd minerii
au in sat, la aceeasi bisericd, doui slujbe diferite:
una pentru catolici, alta pentru ortodocsi. In
fiecare duminici, dar la ore diferite. Sau poate ca
e pur si simplu indiferentd religioasd. Minerii,
comunijzati, oricum nu se prea omoara cu mersul
la biserica. E si o a treia variantd. Deszd e mindru
ca e ungur, cind am intrat la ei in curte asculta
impreund cu socrii sii muzicd ungureasca: cear-
das. Si totusi nu cred ci e vorba de nationalism,
pentru ca nu s-ar fi cisitorit cu o romanca daca
se merge pe a treia variantd. La o observatie aten-
t4, toti membrii familiei vorbesc cursiv ambele
limbi...

L-ar plicea ca fiica lui sd stie ungureste, dar
mai important e pentru el ca Timea sd vorbeasca
fluent o limba de circulatie internationald. Vocea
[ui nu se incilzeste evident cind vorbeste de fami-
lie, asa cum se Intimpla cind vorbea Cipri Coc,
cumnatul sdu. Am crezut initial c3 e un om mai
rezervat. Asa ca am trecut destul de repede peste
subiectul acesta. (O colegd de-a mea s-a axat pe
un studiu al femeilor din comunitate. In cazul lui
Desz6, Sanda i-ar fi impus "Intoarce-te cit de
repede ci... altfel e de ru". Sanda ii marturisise
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n-am putut. Astfel, am imbricat-o cu haina
respectivd, i-am pus bronz si am facuto sculp-
turd. Asa cd, fard multd cazni, a iesit Halci de
partid.

- Ati fdcut si monumente pentru revolutie. Ce
era, de fapt, acest proiect?

- Am fost mai multi sculptori din tard care
am ficut citeva monumente in Timisoara, in
memoria mortilor, chiar daca e o formuld goala,
pentru ca unui mort, i pui o cruce, nu faci un
monument. Un monument e mai mult o aducere
aminte. Un remember. Noi n-am ficut decit s&
punctam acele locuri unde au disparut oameni, sa
ldsdm o urmai. E foarte delicat, din punct de
vedere artistic, s te apuci sd faci monumente
funerare intrun oras. Ele stau mult mai bine in
cimitir. Dintr-o memorie frinti, uneori chiar mur-
dard, avem obiceiul sd reprezentdm un gest
istoric cu un gest real, chiar si in cazurile cand
realitatea artisticd nu se aseamdnd deloc cu cea
istoricd. Nu fac decit si o repet pentru ci sunt
multi care au observat acest fapt Inaintea mea.

- Vorbind despre acest proiect, ati pomenit o
sculpturd care iesea in evidenta...

- Da, sculptura Silviei Radu, de la Timisoara.
E o sculptoritd cu o fortd plasticid fenomenala. Ea
e cea care a ficut sculptura Sfantului Gheorghe
de la Timisoara. A facut-o cu multd tandrete. Am
contribuit si eu la aceastd lucrare: am ficut
soclul. Din piatrd. Dar importanta e sculptura
pentru ca eu am fost un simplu manufacturier.
Sculptura existd, de altfel, in Piata Sf. Gheorghe,
la Timigoara. $i la Cluj existd un Sf. Gheorghe
facut de doi frati bijutieri din Praga, sculptura
care se gaseste gi in capitala Cehiei.

- Aveti preferinte printre sculptorii romani gi
strdini¢

~ Tmi place in mod deosebit Armand César
pentru nebunia lui artistica. E un individ care a
sculptat un deget. Le doigt. Sau din niste automo-
bile a ficut sardine, compriméindu-le. Automobile
si beton, celebra sculpturd care existd si astizi la
Paris. Dintre roméani, Brincusi, fireste, iar din cei
care sunt in viatd, Napoleon Tiron, Buculei,
Spataru. Scoala romaneasca de sculpturd are
clasa. Poate mai bem un vin pe chestia asta.

- Cum tema expozitiei e calul, bianuiesc cd
acest animal va este familiar de multd vreme...

- Nu, nicidecum. Avem cu totii un vis unic in
viatd, iar al meu a fost cAndva sd am un cal, o
armi si un cline. Nu ca s3 fac vanitoare. Doar
asa, de sentiment. Tatdl meu a avut cai la mosie,
cai de tractiune, de cilarie. Eu am cunoscut calul
doar acum, pentru desene. Am stat la un metru
sl jumatate de ei.

- Deci, totugi ati fost s vedeti cai ¢

- Fireste, nu sunt din imaginatie. Am mers
farna, intre -12° si - 18° ziua. In grajd era putin
mai cald cu cateva grade. Samuel Tastet mi-a
cerut si desenez cai si am ficuto pur si simplu,
fard sa simt ca renunt la sculpturd. Cum ziceam,
eu tot sculptor raman.

— Dacd vreti si mai addugati ceva la cele ce
s-au spus...

- S3 ne mai intilnim, sd mai vorbim si altd
datd. Cu multd placere.

- Multumesc mult.

Interviu realizat de
Marius Voinea

- Black Pantone 253 U

“Este un fel de antagonism
benefic intre scriitori”

. De vorba cu Constantin Toiu

Oana Pughineanu: - Prima dati cand am pdsit
in Sediul Uniunii Scriitorilor, md gdndeam, mai in
gluma, mai in serios, la ce poate ea sd reprezinte.
Scriitorii au tinut intotdeauna sd se considere
originali, cat mai indepdrtati unii de altii... md
intrebam cum poate exista o uniune intre ei¢ Ce
"uneste” aceastd organizatie, institutie¢

Constantin Toju: - E paradoxal cum aceastd
Uniune a Scriitorilor uneste in cadrul unei mari
diversitati de pareri si de opinii. Nu avem de-a
face cu o unanimitate. Cu cit se diferentiazd mai
mult un scriitor de altul are sanse, nu numai de a
fi original, dar chiar de a scrie mai bine, de a se
adanci in arta scrisului. De pilda, eu intotdeauna
cand cunogteam scriitori — pe Preda, pe Ivasiuc -,
de céte ori discutam cu ei dandu-le ce li se cuve-
nea si admirdndu- pentru ce scriau, intotdeauna
ma intrebam ce ma deosebeste de ei. Este un
mare egoism aici, este adevarat, dar este un ego-
ism al existentei ins3si... Fiecare animal are terito-
riul lui i scriitorul este o fiintd care are teritoriul
ei, jar acesta se defineste prin diferentierea la
maximum, cit e posibil, de cei din jur. Este un fel
de antagonism benefic Intre scriitori, care ii ajuta
ca Impreunad sd creeze acea culturd sau acea uni-
une de scriitori care si fie durabild. E paradoxal...
Desigur nu e vorba de o diferentiere vulgard
legata de urd, de distrugere, ci de diferenta de
idei.

- Pomeneati la intdlnirea cu scriitorii clujeni de
impactul pe care filosofia l-a avut asupra dum-
neavoastrd. [l pomeneati pe Platon si a lui pesterd
a ideilor, idei care filosofului i se arati dupd un
lung exercitiu contemplativ. Ati spune despre
dumneavoastrd cd sunteti o fire contemplativd¢

- Nu sunt un contemplativ, as spune c¢a sunt
un contemplator in sensul ¢a sunt gi activ. Ma uit
la ceva, dar nu atit ca sa receptez, cit si vad ce
pot eu sa introduc in acel lucru, dacd e posibil.
Sigur, daca contempli un Michelangelo nu poti sa
mai introduci nimic, dar vorbesc de relatiile cu
ceilalti oameni, obisnuiti, sau cu fel de fel de
intdmplari. Atunci nu sunt numai pasiv, ci si
activ, adica incerc ca scriitor sd intru, sa patrund,
sd explic niste relatii. In ceea ce priveste ideile
sunt un om activ, cat pot eu.

- Se vehiculeazd sintagma 'estetica — etica-estu-
Iui”. In ce fel credeti ¢ o astfel de sintagmd se
aplicd perioadei comuniste gi cum se modificd
(dacd se modificd) in postcomunismé

- Astea sunt speculatii, abstractii, dar adevarul
e ca existd un raport intre estetica si etica, insa
nu trebuie si exageram. Nu trebuie sd cerem unei
estetici, neapdrat, o etica riguroasa care trebuie
respectatd. Ea are o eticd a ei intrinseca, isi
respectd propriile ei legi, dar nu trebuie sa tina
cont de cum se imbraci ocamenii, dacd injura,
daci fac cutare sau cutare lucru. Confuzia intre
etic si estetic este pagubitoare in general. Asta nu
inseamna ci estetica nu trebuie si aibd o eticd a

ei, dar etica ei tine de constructia ei ins3si, felul
in care un artist vede lucrurile... Ca s3 iasi bine
ceva, din punct de vedere estetic, existd niste re-
guli pe care trebuie sa le respecti, nu si le strambi
sau sa le calci. Tine neapérat de bunul simt si de
intuitia fiecdrui artist, care are in el insugi aceastd
eticd, o cunoaste... dacd e mare, dacd e deosebit.

- Spuneati ¢4 este o literaturd de succes si
aceea In care 'lumea-si ridicd poalele-n cap’.
Incepe sd se vorbeasci si la noi de 'literaturd de
consum’..

- Peste tot in lumea asta e un fenomen. Noi
nu mai trdim Intr-o dictaturd in care cultura este
comandatd si controlatd. Trebuie s3 acceptim si
latura consumului (existd romane politiste, spre
exemplu, bine scrise), dar si nu se confunde cri-
teriile. Fiecare la locul lui. Se poate si se ajute
chiar si financiar, si existe o comuniune a
meseriei. Unii scriu romane politiste, altii de
dragoste, altii istorice. Nu trebuie si ne detestam
sau sa ne depreciem pentru asta. Fiecare cu mese-
ria lui, insa si fie fAcutd cinstit. De pild4 daci fac
o chestiune legatd de sex... foarte bine, dar s nu
faci din asta o obsesie, si scrie fira talent si
numai pentru ca se vinde, sd povesteasca lucruri
pornografice. Asta nu mai e arti. Fiecare isi
descarca subconstientul, jar asta tine de psihana-
liza...

- Vorbind despre consum... si intelectualii
Incep sd fie priviti ca marcd, brand. Nu mai sunt
cef care "stiu cd nu stiu nimic”. Cum comentati
aceastd asocleres

- Nu se potriveste ideea de marca cu scriitorul.
Existd altceva insd si francezii au o expresie la
griffe du lion. Cind citesti ceva, indiferent daca
esti ziarist, romancier sau istoric, daci e bine
scris, are o marcd, se simte cd are o gheara de
leu. Asa marcd ar fi bine si aibi toti, dar altfel
marcile, in sens comercial, n-au nici o legitura cu
intelectualul. El poate avea un stil al lui, dar asta
nu inseamnd ceva fijé, inghetat si stantat. Asta
contravine ideii de libertate si de arti, dar fiecare
in felul lui de a scrie are o marcd, un stil. Brandul
e stilul. Tocmai pentru asta trebuie avut o mare
tolerantd si fatd de dusmani, de cei care critica.
Desigur este enervant, dar trebuie sa intelegi daca
e un act de buna-credintd si nu o rizbunare ordi-
nard. Astea nu se discutd, dar daci e de buni
credintd trebuie si accepti orice.

Interviu realizat de

Oana Pughineanu
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. Alexandru Vlad

m un prieten care pentru fiecare problema

cat de mica isi cumpard aparatul adecvat.

Pe masa lui, in cas3, atasate instalatiilor
pe care le cunosc si eu, existd tot felul de gadget-
uri, de senzori, care trebuie s vegheze parametrii,
care trebuie s le porneasca automat functie de
lumind, temperaturd, ord sau alti factori. Imi
explicd faptul ci viitorul nostru a ajuns sd
depinda de obiecte tot mai mici. Undeva simt o
aporje. Ma tenteaza si-i spun una din vechile
glume cu ingineri, dar ma abtin. Poate ca are
dreptate. Dacd nu ne vedem cateva zile il simt
deja cum freamatd, nerdbdator sd-mi arate un nou
membru miniatural al familiei [ui de pitici elec-
tronici. Are si reviste de specialitate. Asa cum altii
cumpard reviste cu femei, el aduce de la chiosc
ultimul numar dintr-un somptuos catalog al
maruntisurilor electronice. Obiecte performante,
mici §i anonime. Toate acestea functioneazi cu
baterii marunte cit pastilele de gusi (care se pot
pierde in iarbi), se incarca la retea (care poate si
lipseascd), au nevoie de un aparat mai mare pe
care sa paraziteze.

Majoritatea acestor objecte nu au nume, sunt
prea multe pentru asta, sau prea mici, si probabil
nu se diferentiazi intre ele destul In dimensiuni si
forma. Poate nici sentimentele omului fatd de ele
nu sunt destul de diferentiate - si far3 asta
numele nu au sens. Au mai degraba niste acro-
nime formate, de cele mai multe ori, din literele
initiale ale denumirii lor tehnice in englezeste.
GPS, USB si altele - scrise deocamdati numai cu
majuscule. Sunt de fapt niste orfane. Pana si cuiul
se numeste cui. Acul are un nume scurt si clar, pe
masura indispensabilului obiect. Dar aceste noi
aplicatii integrate vin intr-un asemenea numar si
au o viatd atit de scurtd, pentru ci odatd defec-
tate ele se arunca sau se recicleaza, incat nu ajung
niciodatd si aiba cu adevarat un nume. Nu sunt
vizate deocamdati nici de colectionari. $i chiar
daci vor figura vreodati intrun muzeu, un fel de
Smithsonian al maruntisurilor, nu vor avea decét
numere, ca detinutii, si o fisi tehnici, un cazier,
strict pentru cunoscatori. Chiar si parintii lor, cine
or fi acegtia, abia daci au timp sa le admire,
stiind bine ¢d nu vor dura atdta cat si mai apuce
sa le si iubeascd. Atunci la ce bun si le mai dea si
nume adevirate Poate ¢i au un sentiment fata
de ele, dar unul care nu se poate compara nici
mdcar cu sentimentul pe care-l am eu pentru pipa
mea supla si veche, din lemn de trandafir. Sau
pentru degetarul care stie si acesta sd se ascunda
atat de bine de céte ori am nevoie de el.

Dar sa revin la prietenul meu. Dupa cét 1i este
de plind casa de aparate n-ai zice cd omul nu are
probleme in viata pe care se ambitioneaza si si-o
faca tot mai comoda. Si-a fixat mai nou pe perete
un instrument cit o carte de joc si- afigeze tem-
peratura, umiditatea, viteza vantului si presiunea
atmosfericd. Nu iese din casa fird s nu- arunce
mai intdi o privire, de parci ar fi un horoscop. Eu
imi ratacesc uneori cheile i ma invart disperat
prin incapere in cautarea lor. Acestea pand la
urmd apar de undeva. Cheile lui sunt prevazute
cu semnale sonore in caz ca se incapataneaza sa
ramdénd pitite, si cu o luminitd cat un licurici ca
sd vezi broasca in care trebuie sa le introduci.
Asta ar fi de folos unui om beat, doar ci pri-
etenul meu nu bea. O jucdrie nu mai mare decit
un simulacru de bricheta ii asigurd la purtator

toate simfoniile si sonatele lui Beethoven. Trebuie
doar sisi afunde in urechi castile fine, nu mai
mari decit doud boabe nichelate de fasole. Ceva
asemandtor {i permite sd scoatd datele din calcula-
tor si sd le ducd unde vrea. Carnetelul l-a inlocuit
cu o agendi electronici si scrie cu un stil scurt si
negru ca de grafit direct pe oglinda telefonului. 1l
vad angajat intr-o utopie si ma surprind uneori ca
am pentru el porniri protectoare, care duc la
neintelegeri si mai mari. Ma acuza ca incurc
aparatele, le confund, n-am organ pentru ele, le
refuz din principiu si mi condamn singur la
involutie. Cu toate acestea il simt ci incearci si
se apere de ceva - de imprevizibil, se impotriveste
din rasputeri hazardului. Eu sunt un distrat si cad
de multe orj victima propriei neglijente. Asa,
dezarmat cum sunt, raul pe care mil pot face e
limitat. Ori dacd mi-as expanda fiinta cu toate
aceste instrumente am pe undeva impresia cid m-
as putea expune singur la riscuri mult mai mari,
pana la proximitatea unei catastrofe. Poate din
cauza lor ti se atrofiaza simturile, pe care,
oricum, par a avea tendinta sa le inlocujasca.

Sau poate cd-s menite doar vietil de interior. Si

tindnd parcd sd mi contrazica, mij-a aratat mai
nou mici jucarii destinate sa-l ajute pana si atunci
cand se aventureaza in naturd: de exemplu o
jucarioara care iti aratd coordonatele prin satelit,
atat de sensibild incit isi schimba complicatele
date chiar dac ai ficut doar citiva pasi, pre-
vazuti fiind si cu un led care lumineaz3 ecranul
cat un timbru daca apesi pe un buton. Asta in
caz ca ar fi vorba de o aventurd nocturnd. Doar
ca nu e nici pe departe omul care si se lase vreo-
datd angrenat intr-o aventurd nocturnd pana
intr-atat incat aparatul acela sa- salveze viata, ca
apoi s mi-l poatd ardta triumfator. "Si daci-l uiti
acasd, sau il pierzi pe drum¢’ am intrebat eu
intr-o zi. M-a privit atit de uluit incét a trebuit sa
repet si sd ma explic: dacd uitd acasd aparatul
care-i misoard pasii, cel in care avea informatia
din calculator sau chiar banalul telefon mobil,
atunci ce se face¢ Rdmane mai neputincios ca
oricdnd, mai neputincios decét ciobanul care stri-
ga din varful dealului s&i aduci cineva tigarile
ramase pe masa. M-a privit cu mila si apoi mi-a
spus victorios: "Atunci e vorba de eroare umana,
si aparatele nu au nici o vind!" Asa deci. Si eu
care credeam c3 toatd aceastd parafernalie elec-
tronicd e menjta tocmai sd prevind si excluda
eroarea umana.

ex-abrupto

UST

. Radu Tuculescu

e ce nu am Infiinta o Uniune a

Scriitorilor din Transilvania¢ Uniune, nu

asociatie ori filiald. Asa cum existi si in
alte tiri europene. Mai multe uniuni ale scriito-
rilor. In Germania, de exemplu. lar noi pasim
spre o integrare in respectiva Europ4, asa am
auzit. O Uniune a Scriitorilor din Transilvania
care s adune scriitori romani, maghiari si ger-
mani, dacid mai existd. Ori si de alte nationalitati
ce vietuiesc in perimetrul arcului carpatic. Cu un
sediu central (la Cluj) si citeva filiale in zona. Cu
un statut perfect legal si bine dramuit. Cu un
sindicat care sd apere drepturile membrilor sai.
Cu membri cotizanti, case de creatie, premii lite-
rare. Cu legituri externe (schimburi culturale,
burse, traduceri bilaterale, organizarea de tirguri
de carte internationale, festivaluri culturale, con-
cursuri g.a.) profitabile pentru cultura nationala si
internationald. Cu o edijturd care sa se impuna si
sd impund, editurd ce lipseste, momentan, din
Transilvania. Cu posibilitatea de a completa
amaritele de pensii ale creatorilor. Transilvania,
cred, e in stare sd atragd mult mai bine si mai
corect investitorii strdini pentru ceea ce tine nu
doar de domeniile pur economice.

Ah, vai, au exclamat unii cind au auzit despre

o asemenea propunere. Dar asta nu e bine, ziceau
ei cu tremollo in glas, atunci si plasticienii si
muzicienii vor dori s& infiinteze uniuni in
Transilvania! Ei, si¢ Pe cine ar deranja¢ am intre-
bat eu pe-un ton de curatd inocentd. Pai, asta ar
insemna, mi s-a rdspuns, o discriminare
geograficd. (Mi-am amintit cum eram acuzat, in
urmd cu nu prea multi ani, cd am de gind sa vind
Ardealul ungurilor, de cite ori vorbeam despre
centralismul dla democratic care nu se mai ter-
mind, care nu mai vrea si-si dea duhul odati, ba

e tot mai incrincenat si nu-si piarda avantajele.
Cei ce mé acuzau ficeau parte dintre indivizii
care nici nu stiu prea bine cam pina unde se
intind granitele Ardealului si care rostesc foarte
hotarit: oragul Bistrita-N&siud...!). Nu, stimati
tovardsi, discriminiri geografice s-au ficut pind
acum exact la centru, cum s-ar spune. Adica
majoritatea membrilor uniunii (indiferent ce pro-
fil ar avea ea) nu au fost si nu sint decit un sim-
plu sertar cu cotizanti, cu votanti ori cu...
aplauze. Existd vechi membri ai unjunii (si nu ma
refer la veleitari) care nu au fost niciodati nici
mdcar intr-o delegatie trimisa prin tard. Ce s mai
vorbesc despre cele peste hotare. Existd membri
care nu au primit vreun minim ajutor, chiar daca
l-au cerut foarte rar si doar in cazuri extreme. Si
multe altele! Dar nu lamentatiile doresc eu si le
insir aici. Si nici nu vorbesc despre "impartiri"
geografice ale tirii. Nici despre "dezmembrare’,
distrugere a unei unitati de "'monolit”. Pentru cul-
tura romand s-ar putea face mult mai multe daca
s-ar "actiona” pe zone, cu un control mult mai
clar al actiunilor. Aici nu este vorba despre uzine
sl ogoare, ci despre o uniune... pentru minte,
inim3 si literatura... Dar... Existi si un dar.
Scriitorii, creatorii in general, au o fire cam
iepureascd. Primesc un morcovel, gata, se apleaca
supusgi gi Incintati. Sint si cam spiimosi, cam fari-
sei, jar orgoliile nu prea le sint... artistice intot-
deauna. Ori sint prea comozi. Aia mai in virst3,
s& zic. Dar tinerii, mi intreb¢ lar intrebarea
ramine suspendatd in aer...

Si totusi, de ce nu o Uniune a Scriitorilor din
Transilvania¢
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aspiratorul de nimicuri

Soferul policalificat, nuntile,

regretele

. Mihai Dragolea

W ntro lume zipicitd riu de tot de atita tran-
zitie, Lucicd se descurci binisor; la tinerete a
fost sofer si asta a rdmas, la bazi; s-a mai

perfectionat el, ci1 obligd nenorocita asta de viata

s& mali caute si alte surse de cistig. Ce sa faci,

daci asa a vrut soarta¢! Ca nevestica lui a dat

lovitura, mai nou e artistd si pretentjoasa cét
cuprinde! Nu asa a fost situatia mai demult, cAnd
erau tineri; traiau destul de bine in apartamentul
lor de doua camere, se descurcau, de copii n-au
avut parte, nu s-a putut. Dar a venit revolutia si
toate s-au dat peste cap. Ca lumea, cei mai isteti
si iuti de mana au ajuns foarte repede la bani
multi, sdi intoarcad cu lopata! El si Suzi au ezitat
la inceput, le-a fost fricd si vite asa au pierdut
primele trenuri, cele mai rentabile; si acum 1ii este
ciuda ca n-a percutat la inceputul luj "Caritas”,
atunci a ratat cea mai mare ocazie a vietii; a scos

ceva, dar a gi pierdut o groaza de bani. Totusi, s-a

ales cu ceva, s-a mplinit un vis de-al lui: sa nu

mai stea la apartament, si aibd casa!

Dar, asa e omul!, dupa ce s-au vazut in casa
lor, cu garaj si curte — e drept, cam mical, au
inceput si pretentiile lui Suzi; cu cati bani a bagat
el in tot felul de modificiri, materiale, baie ca in
reviste, cu atdta banet putea sd cumpere un
apartament; si l-ar fi dat in chirie, ar fi cistigat
asa mai mult decit avea el salariull Dar nu, ¢ asa

a vrut Suzi, si nu s-a potolit! Asa e daci s-a facut
mare artistd, are pretentii! E drept, castigd mai
mult de cind joacdn tot felul de piese si filme, e
mai tot timpul plecatd, dar i s-a si urcat la cap,
are tot felul de vise i pretentii; cd si de méincat -
si ea e tare mancacioasi!l- nu mai mananca asa, ca
altddatd, s-a invitat cu chestii de restaurant, foarte
scumpe. Odatd, cand a venit acasd pentru ceva
mai multi vreme, Suzi a ficut, asa, dintro dati, o
crizd de plans cd se zguduia toatd, ca ea e tare
nefericitd si Ingrijoratd, ci ea mereu se gindeste
cu groazd la ce vor face ei ciAnd vor fi bitrini, ca
vor fi singuri si nu vor avea ajutor de nicdieri. Da,
la batrdnete se mai gandea si Lucicd, tare mult isi
dorea sé castige bani multi, vorba batranilor, sa
adune gi el parale albe pentru zile negre; de-asta
sl ca s-o potoleascd si pe nevesticd, i-a promis
atunci ca face pe dracu-n patru si mai castige
ceva in plus si el. Asa, din dorinta asta, s-a apucat
si dea examene, si se facd instructor de scoald de
soferi; asa si-a papat el un concediu intreg, cu
examene, cu pile, sa se vada odata instructor, stia
el si-si giseasci elevi cu bani seriosi, sd nu-gi
plardd vremea de pomana. S-a apucat sa invete sa
filmeze la nunti; asta dupa ce, din economiile lui,
din ceea ce a mai Invartit pe ici-colo, si-a luat
camerd. De toate ficea, o perioada nici nu stia
cum si se mai impartd, n-avea timp si fie in toate

partile, o nebunie! si uite asa ca acum se vede clar
ca n-are nici noroc: e zi de sambati, el e pe teren
cu un nenorocit care habar n-are pe ce lume
triieste, cu dsta doar pierde vremea, nu iasd
nimic; si, in acest timp, sunt doud nunti mari, cu
lume buni, se maritd fiicele unor colegi; dar nici
unul din cei doi n-a venit sa-l cheme pe el si le
filmeze nuntile, au ales, nenorocitii!, pe altii, chiar
dacd el le-a propus sa se ocupe de acest aspect.
Aia pe care i-au chemat nu-s cu nimic mai buni
ca el, nu-s cu nimic mai inteligenti, dar, uite, ei
au noroc, nu ell

Lucica asteaptd, precum toti savantii care au
fost invitati in excursie sa se prijeascd micii si
gritarele; tot e bine si ca sofer, mai vede gi el
cum miscd lumea, mai aude si el ce zic si fac
ocamenii dstia care stiu s3 trdiascd asa usor. Da,
dar dacdl chemau la nuntd, acolo ar fi cistigat
asa cum trebuje. Cele doud angajate ale patronu-
lui pensiunii agro-turistice impart tuica, scot
capacele la sticlele de bere. Nu se mai duc
nicéieri, destul pe ziua de astdzi, mécar poate sa
traga si el o betie, asta de necaz ci n-a fost
chemat la nici una din nunti. Poate ci va reusi s
stea de vorba cu patronul, sd vadd cum si-a facut
asta pensiune, dacd ar reugi si el asa ceva, si-ar
rezolva toate problemele, i-ar inchide gura sparta
lui Suzi si-ar trai si el domneste.

(urmare din pagina 3)
tate in aplicatiunile ei cele mai manifeste. Dar el
mai are un fond moral, politic si instructiv. Verne,
combate prin acest roman si ridiculizeaza cu suc-
ces credinta desartd a poporului nostru - si a tutu-
ror popoarelor - in bélauri si alte creatiuni ale
inchipuirii. Combate apoi alcoolismul, batjocorind
binisor pe cei ce iubesc rachiul si le place asi trece
vremea In povesti de clrciumad, cum ficeau gi ono-
rabilii fruntasi din Matesti in cArciuma jidanului
Janus”17.

Dar adevaratul mesaj al romanului pe care il
descifreazi Elie Daianu, este cel politic: ,In privinta
politicd, Verne ni se aratd un adevirat filoroman.
El ne recunoaste originea noastrd, lauda poezia
noastrd populard si admira luptele noastre pentru
existentd, degi cit pentru actualitate, zice ca nu
avem o viatd politicd” si subliniaza, culegind cu
litere grase un citat din roman: ,Se stie ci atita
energie, devotament, jertfe, n-au avut alt rezultat
decét a aduce la o nedemnd opresiune pe urmasii
acestui neam eroic. Acestia nu mai au viatd
politica. Trei lovituri i-au apasat grozav. Dar nu
despereaza de asi scutura jugul acesti romani din
Transilvanial Viitorul e al lor si el cu o incredere
neclintitd repet aceste vorbe in care se concen-
treaza toate aspiratiunile: «Romdnul nu pierel”18

Perceput ca o scriere cu conotatii politice favor-
abild aspiratiilor politice ale momentului, Castelul
din Carpati a fost prezentatd intro asemenea per-
spectiva si publicului transilvanean atunci cand pro-
cesul memorandistilor era incd viu in memoria
publica, iar unii dintre ej 1si ispaseau anii de
inchisoare pentru curajul de a semna
Memorandumul®® Mediul cultural al efectulrii si
publicarii acestei traditii este cel al revistei Tribuna
din Sibiu. Guvernati de spiritul lui loan Slavici,
proza cu subiect rural a cunoscut o dezvoltare

deosebitad in paginile revistei. Jar traducitorul nu
putea si facd, bineinteles, o alti atitudine. El fsi
permite libertdti care ar surprinde pe cititorul mo-
dern: Ciobanul Rece, devine Bucur, satul Veresti
devine Mitesti etc. Romanul lui Jules Verne,
devine, pe incetul, o proza tribunista.

Note:

1. An TI(1892), nr. 70, p.1-2. Foita. Traducerea este
anonimé; ea poate s fie pus3 in legiturd cu Victor Onisor,
care la numai citiva ani publica In editura Tribunei
"Tipografia", Castelul din Carpati.

2. An III(1(96), nr. 136, p. 12, 137, p. 1-2.

3. Nr. 2-6.

4. Romanul a cunoscut de-a lungul timpului mai multe
traduceri in limba romén3. Mentiondm calitatea traducerii
facutd de Jon Pas in deceniul al patrulea al secolului trecut,
superioard, dupd opinia noastr3 celei ap3rute sub numele lui
Vladimir Colin la Edijtura Tineretului in 1967.

5. Jules Verne, Castelul din Carpati, Sibiu, 1897, p. V.

6. Aceastd atitudine politicd a produs reactii negative in
cadrul tuturor etniilor din regat. In cazul romanilor transil-
vaneni, a justificat Memorandul depus in 1891 (la o sutd de
ani dupé inaintarea Supplex Libellus Valachorum) in méinile
impératului; procesul memorandistilor producand ample
ecouri in presa internationald) dar si coagularea migcarii
nationale a roménilor ardeleni, care se va concretiza prin
formarea Partidului National Romaén si, in ultimi instantg,
prin actul de la 1 decembie 1918.

7. Primele traduceri in limba maghiard dateazd din
1892. Conform traditiei impului de a maghiariza si numele
stréine, Jules Verne devenit Verne Gyula (asa cum Victor
Hugo devenise Hugo Geya, iar Pierre Corneille a devenit
Corneille Péter, iar William Shakespeare devenise
Shakespeare Vilmos) era cunoscut inca din 1889 prin tradu-
cerea din (A begum &tszasz millaja) si 1892 prin traducerea
din Cépitan la 15 ani (Hattras kapitdnz kalendja). Pana la
1900 nu a fost tradus, insd, dupd informatia noastr, Le
chateau de Carpathes).

8. O dovada indirectd ar veni si din faptul c&, in gene-
ral, Tribuna nu a excelat prin numérul mare de traduceri
din literature contemporana.

9. Dupi informatiile noastre Auguste de Gérando n-a
fost niciodatd in Transilvania, el insusi ludndu-si informatile
de la sotia sa, unguroaic.

10. Informatiile referitoare la roméni le-a luat Jules
Verne din vol. I: L Europe méridionale (Gréce, Turquie,
Roumanie, Serbie, Italie, Espagne, Portugal)) iar cele referi-
toare la roménii transilvineni din vol. Ill: Europe Centrale
(Suisse, Austro-Hongrie, Allemagne). Lucrarea lui Reclus a
stat la baza si a altor scrieri ale sale, dintre care amintim:
Cinci saptiméani in balon, Copii cipitanului Grant etc.

11. O serie de actiuni culturale franceze pe teritoriul
roménesc i, In primul rénd, pe al Transilvaniei confirma
acest lucru. Chiar si premierea cu ctiva ani inainte a lui
Vasile Alecsandri ca poet al latinitdtii confirmi aceastd per-
spectiva.

12. Periodicele Revue des deux Mondes, LIndependece,
Le Soleil, Le Journal des Debats, Le XXe siecle, ca s
amintim doar putine dintre ele, cuprind ample referiri la
procesul memorandist si la problema nationalititilor in
Imperiul Austro-Ungar. Jules Verne nu putea s& fie, cu sigu-
rantd, strdin de informatiile si opiniile vehiculate de presa
franceza.

18. Jules Verne, Castelul din Carpati, Sibiu, 1897, p. VI-
VIL

14. Idem, p. VIL.

15. Idem, p. IX.

16. Apelénd la un topos politic réspandit nu numai in
spatiul résdritului Europei, Déianu vorbeste si despre evreii
care, prin carciumile lor, sug energia poporului.

17. Idem,. P. XXI.

18. Idem, p. XI-XII. Sublinierile apartin lui Elie Déianu.

19. Ca simplu detaliu privind atmosfera politici a
epocii, mentiondm faptul c& plicul in care a fost depus
Memorandumul a fost gisit nedeschis la Budapesta in 1919,
fiind apoi adus la Bucuresti. Procesul sa desfésurat pe baza
textului publicat in presi.
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Cartea in Hexagon

. Letitia Ilea

a numai 25 de ani, romancierul francez

Florian Zeller este detinatorul premiului

Interallié pentru cel de-al treilea roman al
siu, La fascination du pire (Flammarion, 2004),
dupd Neiges artificielles (Flammarion, 2002) si
Les Amants du n'importe quoi (Flammarion,
2008). La fascination du pire (Fascinatia mai rdu-
lui) este odiseea a doi scriitori invitati pentru o
conferintd in cadrul unui salon al carii din Cairo.
Naratorul isi retraieste trecutul din perspectiva
unei vizite anterioare in Egipt, ficutd impreund cu
parintii sdi, morti ulterior intr-un accident. Martin
Millet, celalalt scriitor, incearca si regiseasca un
Egipt asemanator celui descris de Flaubert in
Corespondenta sa, incercand dezamagire dupa
dezamagire, intr-un Orient incatusat de tabu-uri
religioase. Presirat de reflectii asupra destinului
scriitorului in lumea contemporana, in sjajul
eseurilor lui Kundera asupra Artel romanului si a
Testamentelor tridate, romanul devine in final
unul al scrierii sale, printr-o tehnicd de mise en
abime : la intoarcerea in Franta, Martin Millet
scrie tocmai romanul La fascination du pire, pu-
blicat sub pseudonim. Cartea, un succes de
librarie, atrage asupra autorului oprobriul lumii
musulmane, dupd modelul Salman Rushdie.
Martin Millet va fi omorat de un islamist.
Romanul se incheie cu un post-scriptum in care
naratorul dezminte rumorile conform carora el; si
nu Martin Millet, ar fi autorul cirtii condamnate,
pundnd astfel un semn al indoielii asupra "pactu-
[ui " cu cititorul. Roman care denunti violenta
lumii contemporane si pune probleme esentiale

referitoare la destinul literaturii in lumea de azi
("Cu Rushdie, imamul a vrut si doboare arta
romanului ca atare. Cu Martin Millet a fost vizata
insdsi fictiunea. $i e destul de surprinzitor si con-
stati cd Europa apara cu atita greutate arta cea
mai europeand, adicd propria sa culturd. Ne
multumin cu o micutd petitie si ne intoarcem
acasd. Lasitate a pomenii: da, dim doi banuti si
trecem mai departe. Si apoi frica. "). La fascina-
tion du pire are ingrediente care pot s facd din el
un best-seller: suspans, erotism, parfum oriental si
nu in ultimul rdnd problematizarea unor aspecte
religicase, politice si culturale ale lumii moderne
pe langa care cititorul nu poate trece indiferent.
Lart de poésie (Gallimard, 2001) este titlul
cartii care cuprinde conferintele lui Jorge Luis
Borges la Universitatea Harvard, din 1967, cand
scriitorul se afla acolo ca visiting profesor.
Conferintele au fost regésite in arhiva universitatii
sl transcrise de pe banda magneticd de citre eseis-
tul Calin-Andrei Mihailescu, iar traducerea din
engleza apartine lui André Zavriew. Textele se
referd la "vechi perplexititi" ale scriitorului, legate
de poezie, care "nu este straina vietii, ci ne agteap-
ta la coltul strazii, putdnd si dea peste noi in
orice moment." Fie ci e vorba despre metafor,
arta traducerii poeziei, muzicalitatea verbald sau
poezia epicd, textele - scurte eseuri - poarta
pecetea indelebild a scriiturii poetice borgesiene si
ne dam seama incd o dati, la lecturd, ca pentru
scriitorul argentinjan literatura este insdsi viata.
Poate cel mai tulburator este ultimul eseu din
volum, Credo-ul unui poet, in care Borges isi

retraseaza itinerariul scriitoricesc, care este in
primul rand cel al unui cititor: "Ma vad inainte
inainte de toate ca un cititor. Aga cum stiti, am
riscat si scriu, dar cred cd ceea ce am citit este
mult mai important decat ceea ce am scris.
Pentru ci citesti ceea ce-ti place, dar nu scrii ce ai
vrea sa scrii, ci ce esti capabil sa scrii. "‘Borges
evocd Incd o data lecturile care lau marcat:

O mie si una de nopt, Huckleberry Finn, Don
Quijote, autori precum Walt Whitman,
Dostoievski, Thomas Carlyle, Poe, Oscar Wilde...
Credo-ul sau, marturiseste Borges, nu este unul
precis, el se referd doar la citeva precautii, la
niste indoieli. Totusi, ni se oferd o definitie sui
generis a scriitorului: " Ce Inseamnd pentru mine
faptul de a fi scriitoré Doar atét: fidelitatea fata
de imaginatia mea. Cand scriu ceva, nu ma gan-
desc ca textul meu sd contind un adevar literal,
un adevar factual (faptele nu sunt decét o tesi-
turd de de circumstante si accidente), ci ca ade-
varul sdu s3 exprime o realitate mai profunda.
Atunci c¢dnd scriu o istorie, o fac pentru c3, intr-
un anume fel, cred in ea - nu asa cum crezi Intr-
o istorie, ci 1n felul in care crezi intrun vis sau
intr-o idee.” Vom gasi in acest eseu explicatia
multor caracteristici ale scriiturii borgesiene, care
au facut din autorul argentinian un clasic contem-
poran: tehnica aluziei, a sugestiei practicate deli-
berat pentru al determina pe cititor sd imagineze
pe cont propriu fidelitatea fatd de vis si imagi-
natie desprinse de circumstante, convingerea ca
lectorul este cel care imbogiteste textul. Nu
putem decit si sperdm ca aceste conferinte vor
vedea lumina tiparului si in limba roméana.

nopti si zile

Cum am invatat ungureste

. Mihai Barbulescu

e cite ori am fost la "Fondation Hardt

pour ['Etude de I'Antiquité Classique’, de

la Vandoeuvres (Geneva), s-a nimerit si
se afle acolo si cite un coleg din Ungaria.
Vorbindu- ungureste, starneam admiratia invi-
tatilor din alte tiri, care considerau o perfor-
manti lingvisticd invitarea unei limbi fino-ugrice
de citre un vorbitor de limba neolatini. $i, cum
majoritatea erau filologi clasici, stiau ei ce stiau.
"Cum ai reusit sa inveti ungureste¢” "Simplu. Am
invatat cand eram copil de la copiii unguri cu
care md jucam’.

...De Ziua Copilului, serbarea s-a tinut con-
form programului previzut pind in cele mai mici
amanunte. Toate grupele, si cele roménesti, si cele
unguresti, ne-am produs pe scend, spre marea
bucurie a tovarigelor, a parintilor si, mai cu
seamd, a bunicilor si matusilor. Se canta si se
recita pe rand, roméaneste si ungureste, dupa cum
erau momente cand toti cAntam roménegte ori
toti cantam ungureste. Repetasem si acasa cante-
cele unguresti, spre hazul alor mei, care rddeau pe
ascuns, ei nefiind produsul multicultural al
Ardealului si neintelegdnd nici o boaba ungureste.
Si, bineinteles, nu erau nici produsul internatio-
nalismului proletar, ca mine. "lobra is, balra is...".
Nu stiu dacéd pe atunci intelegeam chiar totul din

cele ce cantam dar, cu timpul, am progresat. "Nu
ne trebe domnisoare, ci ne trebe fete muncitoare'.
Probabil ci asta am cantat si in traducere
ungureasci. La sfirgit am mdéncat toti copiii in
curte, la niste mese lungi, prajituri si... cirese de
la tovardsul Stalin. Acuma, Stalin era mort de
vreo doud-trei luni (suntem in 1953). Cum reusise
sa ne trimiti cirese de acolo de unde se afla,
tovardsele nu ne-au spus. (Schimbairile n-au venit
brusc la moartea lui Stalin. Doj-trei ani dupa
moartea lui, incd aveam in cartea de "Citire" cele-
bra povestire Statia Tamarei: Tamara e un copil
dintr-un sat indepartat, care trebuje sa strabatd pe
jos multi kilometri pentru a ajunge la scoala
(intr-un alt sat), deoarece in satul ei trenul nu
opreste. Dupa ce i-a scris o scrisoare tovarasului
Stalin, situatia s-a remediat, acesta dand dispozitie
ca trenul sd opreascd in statia numitd de atunci "a
Tamarei").

Perfectionarea maghiarei mele s-a produs
datoritd nu atdt gradinitei, cat colegilor vorbitori
de limba maghiara din clasele primare si din
ciclul gimnazial, precum si copiilor unguri din
vecini. Eram Impreund in permanentd, ne jucam
efectiv laolaltd, vorbeam cum se nimerea,
romaneste si ungureste. Cei mai buni prieteni ai
mei din clasele primare si din urmatoarele erau

niste evrei vorbitori de maghiard, in casele cirora
mé duceam si care veneau in casa mea. Desigur,
au profitat si ei, devenind foarte buni vorbitori de
romani. (Nu stiu exact la ce le foloseste astizi,
deocarece au plecat mai toti, la inceputul anilor
60, care in Americi, care in Israel...)

Pe atunci nu era vorba "multicultural”. Dar
copiii se jucau impreund. Internationalismul prole-
tar ficuse si fie aruncate in aer cazematele din
marginea orasului meu, linia de aparare "Carol II"
din 1938, de pe granita cu Ungarja. Acuma eram
frati (aveam, oricum, un tatd comun!), la ce bun
cazemate Intre cele doud tiri¢ Dar internationalis-
mul proletar care propovaduia prietenia intre
toate statele de democratie populara ne-a invatat
limba celuilalt. Macar atita a ficut bun. Dar s3
nu ujt un amanunt important, pentru ca si nu se
creada ca tovardsil mei de joaca pe care ii invatam
romaneste si care mi invatau ungureste n-ar fi
avut la dispozitie decit scoli romanesti. In 1960
in Oradea erau patru licee teoretice: unul exclusiv
in romaneste, unul exclusiv in unguregte, doua cu
clase roménesti si unguresti.

Acum auzim vorba "multicultural” la tot pasul,
mai ales in unjversjtatea clujeand. Dar copiii
romanilor si ai ungurilor nu se mai joacd demult
impreuna. lar mai departe, tinerii romani nu stiu
ungureste, tinerii maghiari (mai ales cei proveniti
din mediul rural) nu stiu mai deloc roméneste.

In ciuda vorbelor mari, existd o ignorare reci-
proca.
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Prin labirintul unui festival

. Oana Cristea Grigorescu

estivalul International de Teatru de la Sibiu

a devenit in 12 editii un labirint. Un labirint

seducdtor si incitant, in care nu gasirea
jesirii e problema de rezolvat, ci stabilirea traseu-
lui: Cum sa strabati labirintul celor peste 200 de
spectacole si evenimente in cele 11 zile strict
determinate temporal (26 mai-5 iunie), astfel incit
s& parcurgi traseul maximal din grila punctelor
fixe in program. E inerent oricrui traseu in
labirint s te raticesti, ajungi In fundituri, orbecai
si risipesti timp pretios in care, Intr-o incapere
secretd, se oficiazi fird tine ritualul sacru al spec-
tacolului. De cateva editii incoace organizatorii
s-au indurat de chinul lui Tezeu si ne-au lasat un
fir: impdrtirea genurilor spectaculare pe sectiuni si
cit posibil pe spatii de joc: la Teatrul Radu
Stanca si Sindicate - mari spectacole si dans, la
Teatrul Gong am gasit teatrul universitar si spec-
tacolele interdisciplinare, la Venetia Club - secti-
unea Underground, la Sala Thalia - concerte, in
curtea Muzeului de Istorie - muzica si spectacole
interdisciplinare, iar in rest tramvajul Sibiu-
Raginari, Cetatea Cisnidioara, Centrala Termica
Simerom, Cazarma 90, spatii alternative cerute de
diversitatea genurilor de spectacol abordate.

Traseul meu prin labirint este fatalmente unul
subiectiv. De 10 ani urmairesc festivalul, dar abia
anul acesta am inteles tilcul labirintului.
Indiferent pe ce cale il stribati, cu cit cilatoresti
mai mult prin el esti mai castigat.

Pe traseul 2005 teatrul de expresie germana
m-a ispitit cu halte scurte si consistente. D.A.V.E.
pare a fi numele unui personaj iar in spectacolul
austriecilor Klaus Obermaier si Chris Haring chiar
e vorba despre un personaj, dar nu unul oarecare.
Cu el se petrec lucruri din cele mai ciudate si
imposibile, pe care le-am tot vazut prin filme,
care trec acum granita in teatru. Fiinta vie din
fata noastra, fard nici o indoiald om ca noi, se
transformé sub ochii nostri in altceva, ceva ce
ingineria genetica face frecvent in laboratorarele
sale. De aici si numele codat al personajului,
D.AVE. - digitally amplified video engine. Dave
nu e doar pseudonimul acestui personaj uimitor,
cl si expresia tehnici a posibilitatilor pe care
proiectia multimedia le deschide in teatru:
anamorfoze si modificiri genetice obtinute prin
proiectia video asupra corpului uman fac posibila
iluzia SF in scend. D.A.V.E. se adreseazi specta-

torului tinar, cel crescut in realitatea virtuald a
video-game-urilor, pentru care teatrul devine un
univers de descoperit cu acest tip de spectacol.

De ce fierbe copilul in mdmaligd?, textul
Aglajei Veteranyi, care, prin forta scriiturii si desti-
nul tragic al autoarei a rascolit literatura euro-
peand a ultimilor 5 ani, a cucerit in mod firesc i
scena. Lumea circului e prin ea insdsi un spatiu al
spectacolului iar pentru spectatorul roméan (cu
productia lui Radu Afrim de la Odeon in back-
ground) varianta germand a Ansamblului 9
Noiembrie (Ensemble 9. November) de la
Frankfurt pe Main dezvolta polifonic vocile textu-
lui, pastrand insd cheja minimalistd a montarii
sugeratd de referinta la lumea spectacolului de
circ. Rabdarea nevorbitorilor de limba germana
(1h 40 min.) este rasplatitd de varietatea
mijloacelor implicate in spectacol: muzica de jazz,
interpretata live de grupul condus de compozi-
torul Martin Lejeune, castigatorul premiului de
jazz al orasului Frankfurt in 2003, proiectia
secventelor de film, realizate cu aportul stu-
dentilor de la Academia de Artid si nu in ultimul
rand cele trei actrite, care dovedesc calitdti muzi-
cale pe langd cele de miscare §i actorie, recompun
in teatru lumea circului in vecinitatea absurdului
sl ingenuitatii, conserva poezia frustd a acestei
lumi In care grima in exces ascunde preaplinul de
sensibilitate.

Scoala de teatru germand nu putea lipsi din
acest traseu labirintic. Akademie fur Darstellende
Kunst ADK - Ulm a prezentat un spectacol cu doi
actori, dupa un text al unej tinere studente la
regie la aceeasi academie: Seara de Katharina
Schmidt. Mijloacele regizorale studentesti lasa sa
cadd accentul pe formarea complexd a actorului,
pe proverbiala seriozitate germand recognoscibila
in tinerii actori.

In labirintul meu se deschide brusc o poartd
spre spatiul luminos al sudului, spre excesul fan-
teziei Intruchipate de Don Quixotte, one-man
show-ul actorului francez Jacques Bourgaux,
prezent si in distributia lui Silviu Purcarete la
Cumnata lui Pantagruel, acum doi ani.
Spectacolul transcrie in cheie ironici fragmente
din romanul cavaleresc, cu umor si subtila referire
la atmosfera epocii si a contextului scrierii roma-
nului (se implinesc anul acesta 400 de ani de la
aparitie). Spectacolul dezigizuieste imaginatia

actorului, d& proba fascinatiei pe care actorul sin-
gur cu publicul in fati o poate rispandi atunci
cand spune o poveste cu intreg corpul sau, cu
toatd stiinta actoriceasca aruncata in joc.

Festivalul ne pune la incercare nu doar acui-
tatea perceptiei si instinctul teatral, i si rabdarea.
Hamlet-ul coreenilor (Changpa Theatre) se anunta
un spectacol misterios, cu o dozi considerabild de
interes. A fost o victorie in teatru a retetei thriller-
ului american, cu mult singe si zgomot, desi
energiile dizlocate au planat o vreme asupra spec-
tatorilor. Ideea spectacolului rimaéne notabila:
nimic si nimeni nu e ceea ce pare a fi. Cadavrul
Ofeliei "bocit" indelung (vreo 10 min.) in
deschiderea spectacolui se dovedeste a fi fantoma
tatilui. In sicriul peste care trece Hamlet, ingrozit
de vedenia pe care ne-o va povesti, nu se afld
tatdl ucis ci Gertrude, mama ucigasa care prin
grozavia crimei puse la cale jese din regnul uman.
Personajele, mai putin Hamlet, devin zombie
neimpacati, care rdiman sa bantuie scena, risipind
in jur energia continuta in gest si in sunetul
nearticulat. Povestea, descompusi si rescrisd fira
cuvinte, pierde masura si risipeste energiile, cele
cu care inceputul spectacolului promitea si ne
vorbeasca despre tragedia de dincolo de spatii
geografice strict delimitate.

E un proiect utopic sa scrii despre 200 de
spectacole si evenimente conexe festivalului.
Coltul german descoperit de mine anul acesta
mi-a adus insi satisfactiile pe care le astept de la
un festival si asta pare a fi destul pentru a spune
ca teatrul continud sa ne surprinda. Au rdmas in
labirint multiple camari necercetate. Le-au
descoperit poate altii. Din uriasul puzzle pe care
il recompun marturiile miilor de invitati se scrie
in timp istoria Festivalului International de Teatru
de la Sibiu, se recompune dinamic harta sa.

Sfarsitul lui mai si aproape toatd luna iunie au fost
marcate in Transilvania de evenimente culturale ample,
greu de sintetizat in proximitatea desfisurdrilor. Ratiuni
editoriale obiective determind, de aceea, aménarea pen-
tru numdrul umdtor al Tribunei a comentdrii
Festivalului International de Teatru “Atelier” de la
Sighisoara si a work-shop-ului sustinut de regizorul
Andrej Serban la Cluj. Aménarea a fost provocatd, stric-
tamente, de spatiul publistic inevitabil limitat al revistei

noastre. (CLG.)

Acerbe discutii a stirnit extensivul ritual erotic
intitulat Almost 3, prezentat de compania budapes-
tand Laajanski/Berger. Protagonistii - Marta
Ladjanszki si Gyula Berger - se dedau exceselor ero-
tomaniacale, parci intr'o febrild tentativa de a
epuiza repertoriul posibilelor combinatiuni si per-
mutir sexuale. In cazul celor doi, insusi conceptul
"dansului-contact’, asa cum il stiam deja de la
Joseph Nadj, e virat inspre sensurile sale primare:
variatiuni pe tema acuplarii dintre barbat si femeie.
Atentie Insa: gesticulatia ostentativ-vulgara trece
prin filtrele (auto)ironiei si persiflajului caracteristice
intelighentiei din tirile ex-comuniste. O distantare
pe care unii spectatori occidentali prezenti in sala
nu au sesizato. Dacd la spectacolul Teatrului
Andrei Muresanu apreciaserd polisemantismul
punerii in scend, aici in schimb acuzau expresia
prea transanta si lipsitd chipurile de subtilitate. In
ceea ce priveste aspectul muzical, cred ca tuturor
le-a placut comentariul inteligent-aluziv, executat
live la vioara de catre talentatul instrumentistcom-

pozitor Adam Javorka. Interventiile sale aveau cali-
tatea unuj bun cunoscator si practician al teatrului
instrumental (un aspect pe care organizatorii ar
merita s&1 incurajeze la editiile viitoare).

Voi incheija cu elogii pentru delectabila
transpunere acustica, intr'o modalitate foarte apropi-
atd de teatrul la microfon, a Cértii cu Apolodor de
Gellu Naum. Autoarea e tanara
actritd/cantareatd/ compozitoare Ada Milea.
Formulele ei muzical-aforistice de rard originalitate
sunt dezvoltate de data aceasta pe coordonate mai
ample, in brianta companie a Dorinei Chiriac si a
[ui Radu Binzaru (acesta din urmai - o mare reve-
latie, cu un ambitus expresiv demn de epoca de aur
a formatiei lui Frank Zappa, Mothers of Invention).
Estetica surprizei, coroboratd cu doze masive de
humor, apropie prestatia celor trei de efectele pro-
prii marelui jazz, chiar dacad nivelul acompaniamen-
tului instrumental nu depigeste sfera muzicii folk.
In bis-uri, extrase din noua reprezentatie a Adei
Milea, derivatd din Don Quijote, artista ne-a
demonstrat ce orizonturi muzicale poate cuceri
sarcasmul ei nativ, In cuplaj cu un alt actor-instru-

mentist, pe numele sdu Romulus Chiciuc. Publicul
fascinat a bisat frenetic, iar Ada si-a prezentat cu
generozitate, pana la ore tarzii, micile bijuterii solis-
tice care au consacrato, inci de pe timpul cind fu-
sese descoperitd si promovati de Gavril Tarmure.

Saptimana de teatru alternativ de la Sfintu
Gheorghe a inclus i alte spectacole reusite, la care
insd cronicarul de fatd n'a mai apucat sd asiste:
David's Boutique - scenariul si regia: Radu Afrim -
cu Teatrul Andrei Muresanu; Omul cel bun din
Séciuan de Bertolt Brecht - cu Teatrul Tamasi Aron
din Sfantu Gheorghe; Shape of Things in regia lui
Vlad Massaci la Teatrul Act & Teatrul Fara
Frontiere, Bucuregti; Ubu, regizat de Sorin Militaru
la Teatrul din Szigligeti - Szolnok (Ungaria); A
malom de Peter Uray, cu Studioul Figura din
Gheorgheni.

Acest eveniment cultural meritd certamente o
mai mare sustinere din partea forurilor culturale, a
sponsorilor si a pasjonatilor artei teatrale din
Romaénia.
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