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Integrarea europeana

A treia cale

~)- Black Pantone 253U

editorial

. Daniel Sur

" n toate mediile nu se vorbete decit despre o
Romanie europeana. Se fac pronosticuri, pari-
uri °i se poarta controverse adeseori violente.

A°adar, raportarea °i pozipionarea Romaniei fapa

de Europa a devenit principala tema de dezbatere

atit in mediul politic, cit ° in mediul cultural.

Frenezia °i disponibilitatea noastra de a importa

modele institupionale °i modele de gindire ia ade

sea forme macabre, repunind pe tapet dezbaterea
maioresciana despre forme °i conpinut. Reacpia

Romaniei fapad de Europa ar trebui sé fie unul din-

tre fenomenele cele mai controversate ale prezen-

tului nostru. Lucru care nu se intimpla.

atim cu topii ca idealurile sint amagiri; nece-
sare poate debitarii unor justificari defensive rafi
nate, pe cind n realitate conteazad numai faptele.
A°a cum observa °i Cioran, utopia este o dezer-
tare teoreticad din fapa realitapii. Insuficienpa
instinctului politic, n sensul cel mai larg al cuvin-
tului, construie®te o 0 imagine care nu pine seama
de ireductibilul realitdpii. Reforma unui cimp de
mentalitdpi nu este posibila decit cu mijloacele °i
datele imediatului. Toate viziunile utopice s-au
dovedit inconsistente °i au ie®it pe rind din circu-
lapie, tocmai pentru cé au ignorat gradul necesar
de realitate. @i i-au transformat pe utopi®ti in
ni°te visatori ordinari. Construcpiile fantastice au
incercat sé elimine din viapa ceea ce are ea mai
durabil: nevoia funciard a identitépii.

De 14 ani am reu®it s ne contruim °i sa ne
fixdm obsesia arderii etapelor. Ne verifica de mai
multe ori pe zi pulsul cursei de ajungere a celor-
late neamuri din regiune care au gasit izbavirea.
Uniunea Europeand: raiul institupional °i cornul
abundenpei. Ne uitam cu jind la cele 10 pari care
au reu®it. Periodic, ne apuca panica: ca nu vom
apuca sa gustam macar din fructele dulci ale
Europei, ca daca nu suntem cuminpi °i cu unghiile
taiate regulamentar, ni se va refuza totul, ca nu
vom mai apuca sé ne imbrépi°am °i sa ne pupam
pe obraji cu demnitatea europeand, cé speranpele
pe care le-am inmagazinat se vor transforma intr-
un ocean de frustrari.

Cu toate stradaniile noastre, Tn imaginarul
european nu am putut nicodata sa depa®im
condipia unui popor obscur °i lamentabil, care,
de®i imbrapi®eaza formele, nu reu®e®te sa se scalde
in spiritul care anima Europa. Tn astfel de
momente de luciditate, devenim furio®i °i insetapi
de singe. Cine se face vinovat de acest neajuns?
Tn cine sa aruncam cu piatra? @i aproape de 14
ani decapitam aceea®i papu°a: clasa politica.
Ineficienpa °i prostia conducatorilor no®tri politici
justifica procesul nostru de victimizare. A°a ca
putem sa dormim lini°tipi: °tim cum sta situapia.
Daca nu am tréi in secolul 21, ne-am ascunde in
munpi, unde s& compunem doine triste °i chiuk
turi. Un blestem greu ne-a interzis sa traim in
istorie, un blestem geografic ne-a impins sa ratam
intilnirea cu contemporaneitatea.

Cum totul ne a fost oprit, ni se cuvine totul
odata ce vom rena®te la viapa. lar imitapia este
singura forma de viapd pe care 0 cunoa®tem.

Dorinpa de a avea totul deodata, de a ne pune
in rind cu lumea buna, dorinpéd arzatoare de a ne
umple golurile cu o viteza dementa, ascunde, Tn

fond, o sete de imitapie incredibild la un popor
care, n acela®i timp, se evalueaza ca un popor
demn °j original. Am imitat gesturi, sisteme, ide-
ologii, organizapii, de la imbracamintea de fiecare
zi, pina la speculapii metafizice. De la comporta-
mente sexuale, pina la discursuri politice. Saltul
ne este a doua patrie.

Frenezia imitapiei are acum un caracter dog-
matic. Ce mai conteaza cd am imbrapiat lucruri
pe care nu le pricepem, ca am acumulat artificial,
€d nu am putut asimila de tot ceea ce aveam
nevoie?! Ce importanpa au toate aceste detalii?
Nu aceasta e problema. Problema este ritmul. Ori
imitapia da parii un ritm bun. Cind nu imitam,
viteza scade dramatic, de aceea este contraproduc-
tiv sa vorbim despre fond. Pierdem din elan. Ceea
ce conteazd cu adevarat este sa descoperim
golurile °i sa le acoperim. Tn demersul nostru de
a imita, trebuie sa dispara orice urma de asimilare
critica a valorilor occidentale. E adevarat, din cind
in ¢ind, suntem scirbipi de unele caricaturi prost
realizate, dar acestea sunt inconveniente minore,
care nu ne pot determina sa ratam momentul.

Tn fenomenul culturii romane®ti, aceasta imi
tapie inflacératéd e °i mai admirabila. Aici, impor-
tul de forme occidentale a fost °i mai efervescent.
Pacatele perioadei comuniste urmau sa fie ras-
cumpdrate indeajuns de furia imitativa (post)mo-
dernista. Prin aceasta, Romania era relansata in
lume, chiar daca artificial. Se spera ca prin acest
exercipiu al formei, prin reconectare la prezent, s&
se poata determina viitorul sa o integreze in sub-
stanpialitatea valorilor occidentale. Cioran spunea
€d "nu intereseaza, n ascensiunea °i aurora unei
culturi, conpinutul ei, cit ritmul”. @i c&, in fond,
a®a zis-ul nostru paradox istoric ne a obligat la
aceasta maimupareald, pe care o speram fecunda.
Rapionamentul era urmatorul: daca fondul ar avea
0 direcpie determinat occidentald, el trebuia sa
asimileze specific valorile straine °i sa le dea alta
configurapie decit caricatura. Cum acest lucru nu
s-a intimplat, era justificatad orice modalitate de
import. Pentru ca, nu-i a®a, obsesia Occidentului a
fost marea noastra constantd. O revolupie, oricit
de monstruoasa, este preferabila unei pasivitapi
ru®inoase. In aceste condipii, prezenpa fondului nu
are cum sa justifice deloc refuzul modernizarii.

Dar aici, in acest plan, putem sa vorbim °i de
un ghinion. Cei care propuneau o rezerva in ceea
ce prive®te imitapia, au propus alternative cu
accente autist-etniciste. Toate celelalte curente,
junimismul, samanatorismul °i alte isme sunt
evaluate ca retrograde. Tn loc sa impuna o rezerva
in imitapie, acestea cad victima reprobarii sau unei
distanparii arogante. Cine vrea 0 Romanie puter-
nica °i moderna, o napiune in drum spre putere,
obligatoriu trebuia sé aprecieze elanul incon®tient
°i reformator al imitatorilor, chiar daca ace°tia
s-au "compromis” imitind cu atita zel pe toate
terenurile spiritului, generind o cultura second-
hand. Hainele culturii occidentele, deja vechi,
roase °i aruncate la co® erau mai bune decit orice
altd haina. Cel pupin a°a ne intilneam cu prezen-
tul. Eforturile stupide °i absurde, ininteligibile
uneori, ale noi generapii, multilateralitatea confuza
°i en grosismul cultural au fost de o mie de ori

mai apreciate decit tendinpele etniciste. Tot ce s-a
creat la noi se insereaza, cu mici exceppii, intr-o
ecuapie a echivalenpei, mai degrabd a echivalenpei
simbolice a unui efort, pentru update-ul stadiului
°f structurii culturii noastre.

Fara Europa, adica fara forme occidentale,
Romania ar fi condamnata la o cultura minora.
Ele actualizeaza °i pun in mi°care atitea energii
nebédnuite °i aflate n stare de somnolenpa.
Formele occidentale, °i nu fondul oriental, sunt
salvarea noastra. A°ezapi la periferia Europei, in
cel mai indeterminat climat spiritual, nici Orient,
nici Occident, parem condamnapi sa facem o
alegere violentd: ori orientali ori occidentali. i
noi am ales deja: apusul. Tn ace°ti parametri, este
greu de conceput °i greu de acceptat orice forma
de originalitate Orientului din noi, tradipie spiritu-
ala. Sud-estul Europei nu a avut mult timp nici o
pondere semnificativa in peisajul cultural occiden-
tal. Ereditapile turce®ti °i grece®ti, agonia molateca
a culturii bizantine, a lumii sud-est europene au
fost °i sunt privite ca unul dintre cele mai mari
blesteme napionale. Orient sau Occident? Aceasta
pare a fi dilema noastréa rezolvatad. Noi am intors
spatele acestui "centru de periferii spirituale,
numit Balcani, unde rabufne®te doar ecoul ma-
rilor respirapii spirituale”, dupa cum recuno®tea
Cioran. Caci nu ne recunoa®tem nici o afinitate
cu spiritualitatea specific orientala, ci doar cu
rateurile °i scursorile acesteia. Romania spera ca
daca se gate°te in exterior occidental, va cre®te,
cu timpul, in interior, un simbure european.

Aradar, sunt doua cai. Ori Occident ori
Orient. A treia cale nu pare sa fie posibila.

Exploatindu-°i disponibilitapile de modernizare
°j incercind sé se degajeze de toate ereditépiile
sud-estice, fenomenul cultural romanesc a riscat
s& ramind mereu la stadiul de copie. Dacé Tnainte
de instaurarea comunismului, cultura romineasca
era aproape in intregime aservita culturii franceze,
acum putem indentifica un anume servilism in
fapa modelelor propuse de spapiul anglo-american.
Se importa orice, de la modele, la experienpe.

Sa fim sinceri, trecutul Romaniei nu ne prea
flateaza °i nici nu avem prea multe episoade de
care s& fim mindri. Mai ales somnolenpa noastra
lipsita de orgoliu din perioada comunista, in care
s-a optat pentru a°teptarea libertapii i nu pentru
cucerirea ei, nu ne face cinste. Dacé arunci o
privire panoramica asupra istoriei nostre, constapi
¢4 Romania pare blocata intr-un inceput perpetuu.
Fiecare om politic sau de cultura simpea nevoia (°i
incd se mai simte aceastad nevoie), indiferent de
avergura lui, sé joace un rol profetic in viapa
Romaniei. Cu el, cu cartea lui, cu viziunea lui
politicd, Romania se afla la "adevaratul" inceput.
Cuza, Carol I, Ferdinand, Carol al Il, fiecare lider
comunist, liderii politici post revolupionari sunt
tot atitea inceputuri. Eminescu, Blaga, Barbu, ca
s& dam doar citeva exemple, sunt deschizatori de
drumuri in fenomenul literar. Filosofia
romaneasca e °i mai sugestiva: nici una dintre
incercarile de construire a unui sistem filosofic nu
a fost dezvoltata de discipoli. Conta doar
inceputul °i niciodatd nu interesau consecinpele.
Aproape nimic nu are continuitate in aceasta paréa.
Nici la nivel politic, nici la nivel social °i cu atit
mai pupin la nivelul fenomenului cultural. Ajungi
sa fii convins ca in para aceasta orice gest, orice
acpiune, orice atitudine sunt un inceput absolut,
€a nu vor mai exista niciodata continuari, reluari,
linii °i directive. Pentru ca nimeni nu e dispus sa

(continuare in pagina 8)
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poate fi chiar un izvor de energie care sa-| trans-
forme pe acela care °tie ca "Dragostea este
indelung rabdatoare...".

"Nu vreau sd ma gase°ti acela®i", se spune in
versetul 3 °i asta nu e o simpld declarapie de
intenpii. Ceea ce urmeaza se aseamana unei mari
experienpe spirituale. Camera ce aminte®te noppile
pline de voluptate este inchisa °i in locul ei se
deschide sihastria unei colibe ("Pana vei reveni
locuiesc Tn padure"), in apropierea unei grote ce
va deveni un adevarat altar inchinat celei plecate,
momentului Tn care ea se va intoarce, de®i mult
timp nimic, in afara credinpei singuratice a barba-
tului ("Cand vei reveni - daca vei reveni - voi
°terge atingerile straine de pe trupul tau cu colb
de stele"), nu vine sa confirme ca acea rein-
toarcere e posibila. A°a incat s-ar putea crede ca
totul e doar un exercipiu de exorcizare a durerii
("Absenpa ta - un vacuum pe care incerc sa-|
imblanzesc. Felonia ta - o umbra cu care incerc sa
conviepuiesc. Tntind o felie de paine tradarii tale").

Sar pérea ca in Chiar daca mi-a° da trupul sa
fie ars pana °i tradarea poate fi "imblanzita" °i are
dreptul sa fie iertata. Ea este "intelectualizata" ©i-°i
gase®te savante justificari. Un pasaj bine ales din
Dostoievski puncteaza o posibila inclinapie
masochista pe care indragostitul °i-o asuma:
"Dragostea nu poate fi nimic altceva decat drep
tul pe care-l dam celui iubit, nesilipi de nimeni, de
a ne tiraniza". Eminescu, Antoine de Saint-
Exupery, Michel Tournier sau Cioran sunt alpi
mae°tri prezenpi cu franturi de text raspandite
savant, in jurul carora se construie®te continuu
povestea impatimitului de a°teptare ("°i barbapii
°tiu a°tepta, poate mai dureros decat femeile,
poate mai nemilos").

O a°teptare fecunda, fara doar °i poate, caci
in versetul 51, cel care se intreba: "Sa fiu eu
ultimul romantic?" i°i pierde privilegiul sin-
guratapii. "Pe cand °edeam in fapa colibei i
impérpeam cu pésarile padurii o felie de péine, a
venit Femeia cu un vas albastru, insd n-a turnat
mir pe capul meu. [...] Un ©arpe incélzit a trecut
peste umbra inimii mele. Femeia mi-a facut semn
S0 urmez.”

Apropierea de Femeie e plind de interogapii
chinuitoare: "E°ti cumva o cursa a destinului?”,
"Cine poate trai pana la capat adevarul meu inte-
rior, cuiele inflorite in carne, e®ecurile Tmbalsa-
mate...? Cine ar avea nevoie de cheia ruginita ca
sa patrunda in labirintul meu interior, cand
fiecare respira sub piatra propriului vis?". Acestea
se dizolvd nsa la atingerea randurilor unei
scrisori lasate in grota: "Sunt sigura cé a°teppi pe
cineva, iar eu, la randul meu, a®tept pe altcineva,
incét singuratapile °i a°teptérile noastre se
invecineaza neobosit °i tragic.”

Versetul ultim lumineazé cu infinita delicatepe
inpelesul a ceea ce se intampléa: "Doar azi, spre
seara, cand soarele a coborat ro°u °i bland, doar
azi mi-am dat seama ca Femeia e°ti tu".

Regasirea °i recunoa®terea Femeii Tnseamna in
fapt o recunoa®tere a imposibilitapii de a trai fara
iubire. Aceasta se dovede®te incé o data a fi cea
mai naltad experienpa spirituala la care omul
poate accede, nivelul major al evolupiei speciei °i
reprezintd o religie in sine, demult anunpata °i
atat de greu de infaptuit.

Alexandru Jurcan ne ofera in Chiar daca mi-a°
da trupul s3 fie ars un minunat prilej sa ne
amintim, daca, prin®i in valtoarea atator marunte
°i sacaitoare, enorm de importante plictiseli coti-
diene, uitasem: "Dragostea acopera totul, crede
totul, nddajduie®te totul, suferd totul." (Corinteni,
13/7), dar °i s&i descoperim Lui, autorului, o
nebanuitd sau ne°tiutd dimensiune a sufletului °i
a scrisului.
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Transpunerea fidela a textului in limbile
franceza °i engleza realizata de Liana Gocan °i
Henri Dahringer, ilustrapiile diafane ale Ancai
Pop completeaza in mod fericit efortul autorului
de a ne oferi o carte care sa ne faca placere s-0
avem langa noi..

MaCinaria dementa

. Florin Lazar

NicoLAE DubA®, VICTOR PARINA
El °i Cel?!
Cluj-Napoca, Editura Clusium

Cartea celor doi autori clujeni, Nicolae Duda®
°i Victor Parina, £l ° Cel?! (sub)intitulatd sugestiv
"film barbatesc", nu poate fi citita decat cu senti-
mentul totalei asumari a destinului personajelor,
€U un ochi atent °i analitic. Ea nu se adreseaza
unui cititor cu lecturi "sensibile °i nobile", caci,
invaluita in absurdul unei lumi inchise ce incepe,
datorita vidului in care graviteaza, sé-°i devoreze
propriii locatari, in ea se desfa®oaréd o tragedie a
Omului caruia i sunt suprimate sensurile funda-
mentale: de a se rosti pe sine °i de a fi liber.

Straniului sentiment ca te afli, fara sa vrei, intr-
un labirint uria®, ce se rote°te mereu incercand sa
acapareze noi existenpe in imensul sau spapiu, in
care 0 "macinarie” tipic kafkiana grefeaza neobosit,
pe trupul °i mintea fiinpei, semnele noului spapiu
in care a fost aruncata, i se adauga °i sentimentul
unei demente rotiri in golul imens al construcpiei
dedalice.

De°i viapa pare s&-°i urmeze cursul; de®i pare
¢a spectacolul are dimensiunile °i forpa perfecte
cerute de cei care l-au comandat, ca nimic nu
lipse®te acestei desfa®urari mecanice a rostirii, a
mi°carii, a gesticii, ca totul funchioneaza la "para-
metrii normali®, in spatele cortinei, in culise, cine
va a ridicat o oglinda uria®a °i deformata prin care
prive®te derularea tragi-comediei. La inceput din
curiozitate, cu jumatate de ochi, apoi din ce in ce
mai atent la reflexele luminoase ale oglinzii,
sfar®ind printr-o rasucire totala in imensitatea
oglinzii, spectatorul-actor iese din scenda i i joacé
de data aceasta propriul rol in suprafapa acapara-
toare a oglinzii.

Cartea este construita pe aceastd metafora a
oglindirii in afara spapiului existenpei concrete °i a
deformaérii suprarealiste a "ordinii °i perfecpiunii’
ceasornicului socialist. Totul s-a transformat brusc
in cealalta imagine, grotesca, rablesiana, asemeni
teatrului ionescian, in care fiecare personaj i°i
roste®te delirant partitura, agapandu-se disperaj
unele de altele pentru a supraviepui in nebunia
rotirii. Perfecta identificare a spectatorului-actor cu
metaforica imagine a oglinzii °i acceptarea ei ca o
ie®ire din universul etan®, sufocant, delirant al
labirintului se poate regasi Tn ultimele fraze ale
carpii (in acest misterios °i invariabil Cel poate
intra destinul fiecéruia surprins inauntrul angrena
jului acestei "colonii penitenciare"} in care imaginea
inipiala dispare, se estompeaza, fiind total inghipita,
cu toate enormitapile ei, de adancul nesondat al
oglinzii: "Deschizatura a atins dimensiunile uii. O
muzica egala ineaca imaginea. Tn sala de conferinpe
sau spectacole zapada s-a a®ternut ingropand
scaunele. Ninge cu reflexe copilare®ti. Muzica piere
treptat. Tncet dispare °i imaginea."

Neantul a inghipit totul. Supraviepuitorii
macinariei vor deveni oglinzi in care va trebui sa
privim de fiecare data cand vom auzi ecoul acelei
stranii muzici.

Mo®°tenirea unei generapii

. Laura Ro°ca

Simpozionul Liviu Rusu - 100
Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2004

Cu patru ani in urma a avut loc la Cluj sim-
pozionul comemorativ Liviu Rusu. Acum un an
Editura Dacia a publict textele comunicate cu
acest prilej in volumul "Simpozionul Liviu Rusu -
700™ . Este un semn bun acest gest ©i, fara
indoiala, important pentru cei care l-au cunoscut.
De ce important? Cred ca, in special, pentru fap-
tul ca promite calitatea indiscutabila a stilisticii
intelectuale a unui psiholog, estetician °i com-
paratist clujean.

Elogioase, energice, de context, aceste texte
reu®esc sa circumscrie intr-o imagine suficient de
limpede figura profesorului Liviu Rusu pentru a
face explicitda mo°tenirea intelectuala formata in
spiritul generapiei interbelice a filologilor clujeni.
Liviu Rusu obpine titlul de Doctor in filosofie (cu
specialitatea psihologie) in anul 1928, iar dupa
periplele sale la institutele de psihologie din
Leipzig, Berlin °i Hamburg °i dupé incé trei ani
de cercetare la Paris, este numit Doctor in este-
tica la Sorbona (1938). Pe langa aceasta, incer-
carea continua de a da expresie cat mai elocventa
unor prezumpii °tiinpifice, o viapa intrega petre-
cuta in exercipiul culturii autentice sunt alte cate-
va indicii care asigura temeinicia operei sale. Un
pasaj din articolul lui I.D. Sarbu publicat in
"Viapa romaneascd” in 1981 suna astfel: "Acum,
dupa lunga trecere °i petrecere a unor grele
decenii, ne putem da seama mai limpede de
covareitoarea importanpa pe care au avut-o atat
opera de estetician °i teoretician al literaturii,
datoraté lui Liviu Rusu, cat mai ales, de influenpa
trainica °i creatoare pe care a avut-o catedra °i
seminarul sau, in acei ani cand a ramane euro-
pean °i a gandi Tn categorii de universalitate
umanista reprezenta un act de curaj °i de grava
implicapie morala. [..] Liviu Rusu °i-a ales rolul
cel mai dificil dar °i cel mai eficace din punct de
vedere al creapiei °i gandirii artistice: acela de
punte de legatura intre litere °i filosofie, intre
speculapie °i arta, intre metoda de investigapie °i
opera in sine ca act, valoare °i sens".

Volumul se recomanda prin nume precum
Nicolae Balota (Dragi colegi °i prieteni), Al.
Husar (Liviu Rusu in estetica. Estetica militans),
Mircea Muthu (Liviu Rusu °i teoria genurilor),
Dan-Eugen Rapiu (Liviu Rusu, Logica frumosului :
actualitatea unui demers), Vasile Voia (Principii
leoretice de literaturd comparata in scrierile lui
Liviu Rusu), °tefan Borbély (Eminescu i
Schopenhauer), Monica M. Grecu (Omagiu),
Liana Marta Rusu (Liviu Rusu °i lon D. Sirbu),
Andrei Marga (Liviu Rusu °i generapia sa) °.a.,
splus o serie de texte inedite (studii nereproduse
in volumul De la Eminescu la Lucian Blaga °i alte
studii literare ©i estetice) °i fragmente de core-
spondenpa. Féard a recurge la discursuri gen
"piruetd”, rostite din rapiuni conjuncturale, ci mai
curand prin intermediul unor comentarii sobre,
devotate, cititorului i se propune mi°carea in ori-
zontul larg °i elevat al unei estetici °i a unor
experienpe de viapa. latd un profesor care a °tiut
sS4 se pazeasca de spiritul sclerotic al unor timpuri
de precaritate intelectuala °i sa raspandeasca in
preajma sa aerul lucrului bine facut.
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telecarnet

Orice descompunere e baroca

. Gheorghe Grigurcu

"Din clipa in care se apuca de filosofie, orice
femeie devine suficienta °i agresiva °i se poarta ca
o parvenita" (Cioran). Uneori, dupd cum am con-
statat, °i doar daca e titrata in filosofie...

Orice descompunere este baroca (presupune un
colaps al intregului in favoarea amanuntului),
orice construcpie este clasica (presupune o veghe a
intregului ce se scuturd de amanuntul letargic).

Patul procustian al valorii estetice. Aproape reflex,
sintem dispu®i a mic®ora sau mari statura morala
a celor pe care-i culcam intr-insul.

Numai naivitapile, gafele, gre®elile tale imi inga
duie a-mi da seama ca e°ti inca viu, ca mai ai
ceva de spus.

Cel mai complex act al inteligenpei (niciodata dus
pina la capat) este circumscrierea prostiei.

Cultura prefixului post, de la o vreme atit de rod-
nica: postmodernism, posttotalitarism, postistorie
etc. Avem sentimentul unui amurg care ne mobi

lizeaza, ne alarmeaza °i ne biciuie spiritul precum
un factor constructiv, obligindu-ne a ne manifesta
convenabil in scurtul rastimp ce ne-a mai ramas
pina la caderea cortinei (apocaliptice?).

"Nemulpumipii de totdeauna sint oamenii care-mi
plac cel mai mult" (Gellu Naum}.

Obiectivitatea implica nuanpa de tristepe a oricérei
indepartari de tine insupi.

Vorbim despre iernile fabuloase ale copilariei
noastre, ierni ce nu se mai repeta. Edenul poate fi
nu numai gradina inflorita, ci °i joc de flori de
gheapa.

Virtutea nu se in®eala niciodata pe sine, viciul de
cite ori are prilejul.

Cauze diferite, acela®i efect: trecutul ne sperie
prin ceea ce pare existenpa sa, viitorul prin ceea
ce pare inexistenpa sa.

Cuvinte cu care nu popi face altceva decit alte
cuvinte ori un singur cuvint monstruos de lung.

Pragmatismul oricarei la®itapi, metafizica oricarui
curaj.

Convenpia bunului gust e sadomasochista.

A descrie viitorul, indiferent in ce maniera, e un
mod de-a delira.

Albastrul, culoarea nefiinpei pentru Novalis, a uni-
versului °i a divinitapii pentru Rimbaud... Misterul
conpinut Tn aceasta culoare a unei arderi ce-°i
abroga ro®ul concret pentru a se "abstractiza”, al
acestei stingeri ce revine la viapa prin fantezie
(viziune), a®a cum crede un alt autor. Cercul mis-
terios pe care-I sugereaza albastrul.

Tot ce e real e natural. Pina °i morfina e secre-
tata, in anume condipii °i cantitapi, de organismul
uman. Discrimindrile °i departajarile pin de utopia
meliorista.

Exuberanpa unei zile in care n-ai facut nimic.
Tensiunea obiectiva pe care o descoperi in lucruri,
in peisaj ©i care incearca a te inlocui cu delicatepe,
a®adar a te ajuta discret.

sare-n ochi

De-a v-api ascunselea

. Laszlo Alexandru

Draga Ovidiu Pecican,

Am citit textul lui Gabriel Andreescu (Mult
Goma) pe care mi l-ai trimis. Ce sa-pi spun? Pe
alocuri e "pozitiv", cum se spune la briefingurile
politice de azi - prin alte parpi m-a amuzat sau
(u®or) nemulpumit. Sa in®ir doar citeva dintre
acestea din urma:

1. Da, tot autocronist e Gabi al nostru. Se
pune pe sine in frunte, ca a luptat el impotriva
antisemitismului lui Goma. Apoi 1i mai in°ira pe
Michael Shafir, Radu loanid °i Andrei Oi°teanu.
Cu tot regretul - °i jena: revin, repet °i subliniez.
Eu insumi am fost primul (din punct de vedere
cronologic) care am semnalat °i m-am disociat de
antisemitismul Iui Paul Goma, inca din 2002 -
asta in timp ce prietenul nostru comun lon
Solacolu imi argumenta inpelept cd Goma nu-i
antisemit, ci e... subiectiv °i patima®, iar tu insupi,
Ovidiu Pecican (e suficient sa recite®ti primele tale
intervenpii) dadeai ipoteza antisemitismului, inca
din subtitlu, cu semnul intrebérii, pentru ca in
cuprinsul textului sa ajungi mai degraba la con-
cluzia opusd, ca nu, in ciuda aparenpelor, totu®i,
Goma nu e antisemit. Apoi pi-ai schimbat ati-
tudinea, sub efectul aparipiei Saptaminii ro®ii pre-
cum °i (indraznesc sa sper) al analizelor mele,
Lucrurile a®a stau, cronologia asta este - daca
amicul Gabi are o repetd de inversat ordinea
lucrurilor °i evolupia timpului, sa ne-o °opteasca °i
noua la ureche. Mie, de pilda, mi-ar placea sa
redevin contemporan cu vremurile cind era buni-
ca fata..

2. Nu, cu toata prietenia, lon Solacolu n-a fost
"organizatorul” intregii noastre discupii despre
Goma, cum neglijent scrie G. Andreescu. Pur °i
simplu a®a s-a nimerit ca pe vremea aceea - ca °i
in prezent - fiind I. Solacolu unul din principalii

mei confidenpi °i amici epistolari, i-am Tmpaérta°it
nedumerirea, apoi supararea, apoi indignarea mea
in fapa treptatei metamorfoze antisemite a
celuilalt amic al nostru, Paul Goma. lar Solacolu
n-a obosit a nuanpa, contrazice sau respinge
ipotezele mele, pina cind el insu®i a trebuit sa
cedeze in fapa evidenpelor. Aceea®i situapie intim-
platoare a facut ca, la inipiativa mea de a reuni
cele trei puncte de vedere ale noastre intr-un sin-
gur volum, sa iasa in intimpinare |. Solacolu cu
contrapropunerea sa scoatem in prealabil un
numar al revistei Dialog (varianta agreatd de topi
trei: Laszlo, Pecican, Solacolu).

Tn treacat fie spus, ma amuza eforturile amicu-

lui Gabi de a ma ascunde prin peisaj: in discupia
despre antisemitismul lui Goma ar fi evoluat mai
ales el Thsu®i n presa de Bucure®ti, dialogul nos-
tru ar fi fost "organizat" de Solacolu etc.
Simpatice nuanpe.

3. De doua ori, pe aceea®i pagina, G.
Andreescu identifica eronat obiectul propriei sale
polemici, scriind despre "cele doua texte [ale lui
Goma] Saptamina Ro®ie 28 iunie - 3 iulie 1940 °i
Basarabia °i Evreii". Tn realitate Paul Goma a scris
pe subiectul in dezbatere:

a) Basarabia, roman, Bucure®ti, Ed. Jurnalul li-
terar, 2002;

b) Saptamina Ro°ie 28 iunie-3 iulie 1940 sau
Basarabia °i Evreii, eseu, Buc., Ed. Vremea XXI,
2004 (precedat de dou edipii mai pupin elaborate,
tiparite la Chi®inau).

Gabriel Andreescu la ce anume se refera, atun-
¢i ¢ind se refera la ceva?

4. Maérturisesc cé logica anumitor afirmapii ale
recenzentului nostru imi scapé cu desavir®ire: "A-|
face pe Goma o clona a lui Vadim Tudor, ori a-l
ameninpa cu Ordonanpa nr. 31/2002 nu face decit

sa-i dea dreptate exilatului din Paris". Asta cum
vine? Dacé eu dovedesc cu citate ca Goma il copi-
aza pe Vadim in ce °i in cum spune, asta il va
incuraja pe Goma?!? Sau ce?

Tn treacat: nu l-am "ameninpat" pe Goma cu
Ordonanpa. Am constatat, pe ton alb, in urma
textelor citate, ca volumul Sdptamina Ro®ie se
include in prevederile Ordonanpei, iar asta repre-
zinta o ilegalitate, sau o fapta de natura penala.
Citeva pagini mai jos afirmam, de asemeni, ca eu
unul n-am competenpa de a judeca situapia din
punct de vedere juridic, dar inpeleg sé protestez
cu hotarire in plan moral.

5. Ca filolog ma deranjeaza unele impropri
etapi terminologice ale comentatorului nostru:

- "Tn ultima epistola, Paul Goma antisemit,
Laszlo Alexandru folose®te..." - in realitate nu e
vorba de o epistola a mea, ci de un studiu critic
de 35 pagini de computer, cu 50 de note de sub
sol (da, ma ascunde Gabi in peisaj, ma ascunde).

-"..aparipia Saptaminii Ro®ii a ridicat tonul
suspinerilor” [lui Laszlo Alexandru]. Tn realitate
aparipia cérpii a ridicat tonul... repinerilor mele, nu
al suspinerilor mele - ceea ce e taman pe dos.

- "argumentul istoric trebuie urmdrit in plen-
inatatea detaliului Iui* - ...ah, pleninatatea, com-
bate adinc, doar ca e un termen profund inexis
tent in limba dulce ce-0 vorbim/scriem. O fi vrut
sa spuna: "deplinatatea” sau "plenitudinea”. (Spre
cinstea autorului, se cuvine aratat ca ultima perla
lipse°te din varianta publicata in nr. 3/2005 al
revistei Timpul. Mintea romanului cea de pe
urma.)

Tn rest, vorba cuiva, s-auzim numai de bine!
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De la proletcultism
la “neomodernism”:
momentul Steaua (II)

. lon Pop

aca urmarim, bunéoara, poezia lui

Baconsky din aceastéd etapé de tranzipie,

adica de la Poezitle din 1950, Cantece
de zi °i noapte (1954), Doua poeme (1956), la -
mai ales - Dincolo de iarna °i Fluxul memoriei,
ambele aparute in 1957, putem identifica destul
de u®or motivele recurente ale drumului °i calato-
riei, in dependenpd de o ipostaza a eului liric sub-
sumabila imaginii poetului-calator, pelerin-
rétacitor, ori numai visator singuratic pe strazile
ora®elor sau in varii peisaje romane®ti ori straine.
Una dintre pupinele poezii ce mai meritau a fi
repinute din primul volum amintit se nume®te
Nocturna pe drumuri, un text de evocare, prin
elemente de peisaj, a ecourilor razboiului trecut.
Destul de convenpionald, °i fara sa straluceascé
prin noutatea imaginilor, poezia ramane totu®i
semnificativad pentru schiparea unui nou mod de
punere in relapie a subiectului uman cu lumea din
jur: aici un peisaj stabatut de drumuri, dar de
"drumuri (care) parca s-aud in noi", "parca °optesc
ceva", "se-nfioard", pe cand "orele se-aud in codri
cum zvacnesc". Pe scurt, eul poetic i°i construie®te
un univers impregnat de urme, de ecouri, de mur-
mure °i °oapte, in care spapiul comunica cu tim-
pul, intr-o armonizare deplina, imnica, - peste
"campurile largi se-aude un céntec milenar”, pre-
lungit in cantecul (desigur, de pace!} al poetului,
al padurii, al omului din "fiecare para".

Tn Cantece de zi °i noapte aceasta sfera
motivica se ramifica Tn versuri unde reziduurile
mai vechiului tematism stau alaturi de atitudinile
contemplatorului scufundat in reveriile lui:
"Numai eu voi ramanea aici / contempland ora°ul
in tacere. / Umbla vantul"...; "Pasére sa fiu, sd
zbor aiurea / Murmurand pupin cate pupin /
Cantecele care-adorm péadurea”; "Danseaza pe
cupole visul meu, / Pierdut prin lumea care
ma-nconjoard / Colind peste covorul toamnei
greu”; "Cand vad aceste semne cum se arata-n
zare, / Tmi vine s colind din sat n sat".. Tn
Doua poeme, vom citi, iara®i: "Prin anotimpuri
zbor acum °i cant"; "Pe drumuri urc incet-incet pe
deal, / E-n mine-un dor ciudat care ma-ndeamna”;
apoi, in Dincolo de iarna. "Intr-o necontenita cal-
torie / Strdbat pdmantul in lung °i-n lat - / De
demult, sau dintotdeauna poate, / Acest destin al
drumurilor / Neamului meu de poepi i-a fost
dat.// Poposesc pretutindeni, prin pari de departe,
de-aproape, / @i aievea - dar mai cu seama in
gand"; "Visandu-ma departe ratécitor prin crang /
Strébat pe bulevarde °i deslu®esc in calma /
Dupé-amiaza, rostul atator intamplari"...

Tn postura de "simplu trecator”, ori "intors din
calatorii", poetul se prezinta ca un fel de receptac-
ul, de "liman deschis’, pe fiinpa caruia toate
lucrurile vazute 1° lasa "amprentele”, in care se
imprima ecourile, muzicile, "cantecele" °i mai ales
murmurele, ®oaptele, inganarile - elemente din
sfera semanticé a vagului, nelamuritului,
evanescenpei: indicii ale intoarcerii la 0 poetica a
sugestiei °i a plurivalenpei meséjului, aproximata
de un univers imaginar ce poarta el insu®i mar-
cile polisemiei, caci e mereu conturat ca lume

stratificata, plina de ecouri, impregnata de timp,
prinsa in "fluxul memoriei".

Cartea cu acest titlu, din 1957, marcheaza, de
altfel, o data de rascruce in dificila inaintare spre
regésirea de sine a poeziei ca expresie lirica, indi-
vidualizata, despre care am vorbit. Un discurs liric
mai pupin afectat de poncifele tematismului reac
tiveaza temele mari ale poeziei baconskyene. "Ci
voi trece mereu pe 0 mie °i-0 mie de drumuri” -
suna un vers din poemul Episod, °i intreg volu
mul 1l confirma: mi°carea de ratacire visatoare
evocata pana atunci cunoa®te noi variante °i
reludri, plecérile, migrapiile, transhumanpa,
“chemarile scitice”, memoria istoriei romane®ti
eroice, dorurile nelamurite, ratacirile viselor, mur-
murele, °oaptele revin in strofe melodios elegiace,
de 0 anume solemnitate, aproape de oficierea
unui ritual. Sentimentul, emopia se transmit
peisajului °i reverbereaza din el, lichidand aproape
orice urma de conformism tematic. Propunand
ipostaze ele eului deschis, receptacul °i liman al
memoriei colective, poetul se define®te, desigur,
ca exponent: in versul sadu se vrea inscrisa, cum
am vézut, amprenta viepii imediate, dar se revarsa
°l fluxul memoriei, subiectul se regésete, pe de
altd parte, in tot ce exista, intr-o relapie de solidar-
itate originara, cosmica.

Pe de alta parte, insa, pe acest orizont comu-
nitar, figura sa are toate datele exceppiei. el este °i
nu este al mulpimii, natura visatoare, aerul sacer-
dotal il deta®eaza de condipia omului de rand.
Cum noteazd Mircea Martin in prefapa citata,
"Eroul sau liric se lasa cuprins de cele mai gen-
eroase elanuri, recazand insa apoi cu voluptate in
tristepea prestigioasa a insingurarii. El pine sé fie
un solitar solidar, purtator al unui stigmat prepios,
a unei 'boli' pe care incearca s-0 vindece prin con-
topire °i s-0 intrepind prin memorie. Tonurile se
amesteca, fuzioneazd adesea, dominanta
ramanand aproape intotdeauna o nostalgie, ca
forma a unei insapiabilitapi atat proiective (de aici
motivul recurent al drumului, al peregrinarii, al
ratacirii, cat °i, mai cu seama, retrospective (fluxul
memoriel)".

Tn ordinea de idei care ne preocupa, adica
aceea a surprinderii tendinpei de recuperare a liris-
mului °i de recucerire a specificitapii limbajului
poetic, aceastd priméa etapa a creapiei bacon-
skyene, cu un punct maxim de realizare in ulti-
mul volum din 1957, devine deosebit de semni-
ficativa. Ea indica o desprindere neta de plati-
tudinea poeticéa incurajata de proletcultism, o
umplere cu substanpa liricd a discursului, in
masura in care eul poetic tinde sa fie rea®ezat in
prim-plan, in care Tnsu®i universul imaginar apare
ca o lume reincarcata de semne, amprente, urme
multiple, interzicand univocitatea lecturii, ©i in
care limbajul are ambipia innobilarii, caci nu e ros-
tit de un simplu purtator de cuvant al unei mulpi-
mi amorfe, ci se inscrie in emblema, cu figura Iui
de visator romantic, transformandu-°i reveriile Tn
evocari solemne °i multele drumepii in adevérate
pelerinaje revelatoare de inpelesuri spirituale supe-
rioare. Cum se va °ti ca se simte Labi®, marturisit

postum ca "spirit al adancurilor", Baconsky
traiete i el, de fapt, "in alta lume decat voi",
chiar daca sentimentul unei profunde solidaritapi
cu topi °i cu Totul alimenteaza poemele acestui
moment al biografiei sale poetice; este, de fapt,
un poet caruia i s-ar potrivi mai degraba "toga ce
(i}-o0 dete-Apollo", despre care vorbea candva
Minulescu, decat costumul de serie al omului de
pe strada.

Tn mod semnificativ, °i poezia confrapilor Iui
Baconsky de la Sfeaua e strabatuta in mai mai
multe sensuri de itinerarii diverse. Ale lui Aurel
Rau, Victor Felea, Aurel Gurghianu. Fiecare dintre
ei °i-au dat "obolul", la debut, cli®eelor tematice °i
de limbaj ale epocii, dar un "aer comun”, novator,
ii une°te, totu®i. Secpiunea "Din caiete”, publicata
in antologia celui dintai, Lucruri ° stele (Ed.
Palimpsest, Bucure°ti, 2003) atesta semnificative
urme blagiene, in "satul Tn seculare rugaciuni
adancit” in care "adie cu aripi lungi sufletele celor
fara de somn", in "stelele (care) pineau sfat cu
casele satului®, in "povestea uitata pe care apele-o
spun’, intr-un anume sentiment al istoriei sedi-
mentate in peisaje. Nu lipse®te lon Pillat, cu
"ascultarea trecutului sub ramuri de copac”, dintr-
un poem unde piesajul recapata °tiutul rol de
memento al timpului consumat. Cartea din 1956,
Focurile sacre, lasa loc, alaturi de expresii ale unui
conformism explicabil, °i multor "poezii de
notapie” peisagistica, sugerand o atmosfera senti-
mental-reverberanta, de ecou reciproc intre eu °i
lume. Poetul se define®te tot mai mult ca un visé
tor, producator de reverii in marginea faptului
imediat, a priveli®tilor in care simte ca e sedimen-
tat trecutul, vremea "cand se construiau legen-
dele", ori ca un peregrin contemplativ strabatand
peisajul natural ori cel pe cale de a fi remodelat
de om. Motivul liric al drumului apare °i aici cu o
frecvenpa semnificativa: de la ratéacirea, in transhu-
manpé a ciobanilor transilvani, la cele ingropate in
trecutul indepartat, scitic, sarmatic. Volumul
Unde apele vorbesc cu pamantul, tiparit in anul
1961, ce nu elimina complet "temele” obligatorii
(de exemplu "antierul naval", "padurea de blocuri'
noi etc.), i°i alege, in chip elocvent, ca teritoriu al
contemplapiei °i reveriei spapiul deltei danubiene
in confluenpa cu cel marin, reactualizand teme
simboliste. Plutirea - varianta a tematicii drumului
-, oglindirile multiple in ape, deschiderea catre
"toate culorile lumii* °i "zarile de fum”, zborul
"catre sud" al pasarilor, sau - cum apar in poezia
Insula plutitoare - mi°carea "faré pinta", "ré

ratacirea”,
"vibrarile de nimeni descifrate" recupereaza date
ale liricii moderniste de inceput de secol sim-
bolist. Ambianpa dobrogeana readuce, ca °i
inevitabil, ecouri din lon Pillat cu ale sale "visari
pagane’, cu tablouri de un anumit pitoresc orien-
tal °i, mai ales, cu inscrierea in peisaj a trecutului,
notapia faptului imediat servind de instrument al
rememorérii. Dincolo de poncifele reminiscente,
se simte efortul desprinderii de neutralitatea
"tratarii de teme", de implicare a subiectului liric
in discursul ce tinde spre un fel de solemnitate de
ritual, de naturéd s& estompeze stridenpele vocii de
poet "angajat”.

La Victor Felea, care ucenicise, cum o certifica
versurile primelor sale incercari de scriitor, la
°coala "generapiei razboiului®, inregistrand accente
din expresionismul sumbru al unui lon Caraion,
avem de-a face cu ceea ce poetul nume®te, in
titlul unui volum din 1969, "ritual solitar". Tnsa
acest "ritual" nu are, practic, nimic din rezonanpa
religios-liturgica a termenului, ci trimite, cel pupin,
la oficiul oarecum aparte care este acela al creapiei
poetice in raport cu proza comuna a viepii °i,
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poate mai ales, in chip autoironic, la esenpiala
monotonie °i la repetipiile ce marcheaza o exis-
tenpa de om singuratic. Tn plus, cu cat va trece
timpul, se va putea constata ca scrisul lui Victor
Felea tinde tot mai mult catre o anonimizare a
vocii, catre asumarea unei condipii de marginal.
El va ramane, desigur, ca °i ceilalpi "steli°ti", un
‘plimbarep singuratic”, dar itinerariile sale, majori-
tar citadine, vor fi mai curand inregistrate ca
fapte obi°nuite, lipsite de orice emfaza a
exceppiei, de apropiat mai curand de "personajul’
bacovian. Tn orice caz, poezia sa va fi tot mai
pupin solemna, coborand cel mai adesea in re-
gistrul notapiei ca °i prozaice a unui fapt comun,
de catre un om ce nu evita banalul, cenu®iul, cu
un sentiment al insignifianpei, al absenpei unui
‘rol" precis in ierarhia sociala. Intr-un poem din
volumul Soarele % lini°tea (1958), marturisea,
chiar, nu féara ironie, ca ipostaza "eroica" nu se
potrive®te deloc firii sale fragile: "Ah, de mi-a®
putea dezgoli incd o datd pieptul / sub razele
soarelui / ca un zeu pagan / sigur de ve°nicia
luil / Dar, vai, m-am imbracat mai gros’
(Senzapie de toamna).

Cat despre Aurel Gurghianu, ce publicase Tn
1957 volumul Zilele care canta, el s-a definit de
la inceput drept un liric al reveriei sentimentale
in marginea, ca la Felea, a faptului comun, cotidi-
an. Poetul este cel care "asculta strada”, "murmu-
rul strazii" sau face "radiografia strazii" (toate
aceste sintagme sunt titluri de carpi). Poezia e
definitd de autor drept "biografie sentimentala”,
pentru care "obi°nuitele, cotidienele gesturi
primesc noblepea poemului®. Gesticulapia retorica
e, n genere, evitata, de un subiect ce practica un
lirism al pudorii °i al discrepiei, inregistrand "can-
tecul dulce” din preajma tacerii, "lumina fugara”,
‘reflexul memoriei*, zvonul, vibrapiile in stingere,
intr-un program de plimbari °i rataciri neo-roman-
tice in spapiu eproape exclusiv urban, ca, iar&®i, la
Victor Felea. "Confesiunea prin peisaj", despre
care a vorbit Petru Poanta, 1l caracterizeaza per-
fect, situandu-l printre poepii reprezentativi din
familia "stelista".

Tnsumand toate aceste date, se poate spune,
a®adar, ca pregatirea ecloziunii poetice a gener-
apiei '60 datoreazd mult momentului "Steaua”,
atat in sensul participarii polemice la disputa de
idei generata de dificila desprindere de "realismul
socialist" °i servitupile sale, cat °i in acela al unei
practici a scrisului ce se exersa in gesturi de recu-
perare a modernitapii discursului poetic.
Distanparea de retorica lozincilor rimate °i rit-
mate Tn vederea transmiterii cat mai directe a
unui "mesaj" univoc °i deplin transparent, prin
aderarea la ceea ce A.E. Baconsky numise "decli-
nul metaforei®, a servit, fara indoiala, lecpii
importante celei mai tinere generapii aflate in
pragul debutului. Revista Insa®i fusese, sub con-
ducerea, pana in 1959, a lui Baconsky (% va
ramane in continuare, °i sub direcpia lui Aurel
Rau) un loc de intalnire recuperatoare pentru
cateva dintre marile nume ale poeziei moderniste
interbelice - de la Arghezi °i Bacovia, la Blaga,
Adrian Maniu ori lon Vinea -, carora li se adau-
gau poepi straini ai modernitapii in numeroasele
traduceri din sumarul elegantei, aproape luxoasei,
pentru epocé, reviste clujene. Ne aflam insa,
desigur, intr-o etapd de tranzipie, din care
sechelele "realismului socialist" n-au disparut cu
totul, dupd cum vor mai persista o vreme chiar
in suita de carpi inaugurata in colecpia
"Luceafarul” de Nichita Sténescu, Cezar Baltag °i
[lie Constantin Tn 1960. O bre®a importanta fus-
ese insa facutd °i un drum se deschidea astfel
pentru noi experienpe.
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bloc-notes

Frumoasa °i bestia

. Monica Ghep

ine-°i mai aminte®te filmul Iui Jean

Cocteau din 1946 (cu Jean Marais °i

Josette Day), arareori difuzat la TV, pe
vremurile tristei-defuncte politici ideologice, dar
vesele n prezentarea cinematografului de arta, e
conctient cé discursul acelei faimoase narapiuni
tradeaza o veche legendd medievala, acoperind
inconturnabila obsesie de-0 virstd cu omenirea:
care ar fi procentul de animalitate / bestialitate al
fiinpei cu aspirapii de sfinpenie, °i care este procen-
tul doritei sau pretinsei umanizari a "fiarelor”, cu
care ne-a fost dat s imparta®im suprafapa Terrei.

Biblia ne poveste®te despre supraviepuirea
speciilor datorita lui Noe, cinstit "rob al
Domnului”, ce s-a invrednicit s adaposteasca in
Arca sa toata suflarea cunoscuta pe atunci, °i pe
care, iata, am mo°tenit-o noi in ecosistem. Va séa
zicd, Dumnezeu nsu®i a pinut la integritatea
creapiei sale, nu doar la Omul sortit pierzaniei
{prin truda °i na°terea in dureri...). Urmarea este
faptul cé toate mitologiile lumii conpin o lupta cu
ingerul / demonul materializat de vreun animal:
taurul, leul, °arpele, dragonul, animale mitologice
(Gorgona, Zmeul, Licorna - Unicornul) etc., din
care eroul trebuie sa iasa Tnvingétor, sau este cin-
stit de comunitate pentru "imblinzirea fiarei" (nu
n zadar vorbea Shakespeare despre “Tmblinzirea
scorpiei”, femeia fiind adeseori socotita mai
aproape de structura somato-psihica a creaturilor
puternice, energetic vorbind, dar inferioare spiri-
tual).

Cert este ca domesticirea animalelor a avut
loc in "negura timpurilor” - cum se zice. Rapiunile
acestui demers sunt deopotriva utilitare °i simbo-
lice, iar animale totemice gasim din Eqipt,
Babilonia, in toatd Asia pind la amerindieni (vul-
turul, lupul, ®acalul, ursul - figureaza printre cele
mai frecvente ascendenpe "mistice" ale triburilor).
Mesajul - daca putem spune astfel - al acestor
infrépiri cu bestiarul real sau imaginar cred cé se
referd la cucerirea bunavoinpei "fiarei”, la
"mituirea” ei, in limbaj contemporan, pentru a
elibera omul de teroarea animala in drumul lui
spre ascensiunea judecapii ultime.

Daca rasfoim Dicpionarul de simboluri semnat
de Jean Chevalier °i Alain Gheerbrant, vom gasi
mai tot ce viepuie®te, inclusiv vaca, miraculoasa
prin lapte °i carne (de®i rar animal mai idiot...).
Deci, vaca, oaia, porcul °i capra sunt bestiile utile
°i multiplu utilizate inaintea calului, a ciinelui /
lupului ori a pisicii. Celor din urma li s-au atribuit
insuciri psihopompe, trecind drept mesageri be-
nefici sau malefici in funcpie de cultura diferitelor
teritorii. Bungoard am remarcat pe meleagurile
noastre extrema mefienpa fapa de pisicd, zimbetul
desconsiderant la adresa crescatorilor acesteia, dar
simpatia aproape unanima fapa de ciini °i cai -
chiar cind nu le da oamenilor mina s&-i intrepina.

Un loc comun in mentalitatea / "vulgata”
romaneasca e opinia ca mediul animalelor trebuie
sa fie cel natural (ciinele in lanp de paza
gospodariei, la oi / stina; pisica doar utila pentru
exterminarea rozatoarelor, calul inhdmat la carupéa
°.am.d., in timp ce omul, stapinul i stilpul lumii
paminte®ti nu are decit sa le foloseascé pina ce
sunt in puteri. lata sclavii patrupezi ai "ve®niciei
rurale"). Numai ca omul-animal rapional, ergo,
susceptibil oricind denaturarii (dependenpei de
produchia altora, a®adar neautonom) a inventat °i

denaturalizarea animalelor odata cu denaturarea
lor.

Ce vedem azi? O explozie demografica faréa
precedent a bipezilor cetapeni, in dauna altor
specii, fie exterminate ori pe cale, fie hiperex-
ploatate industrial pentru acoperirea crescinda a
necesitapilor alimentare. @i deoarece dezvoltarea
globala este o cucerire a urbanitapii universale,
fiinpele "bestiarului” au devenit cu repeziciune
dependente de om. Prin urmare, viepuitoare
diverse s-au preschimbat in pets, animale de com-
panie. Cele mai frecvent incluse acestei categorii
sunt ciinii °i pisicile, dar nu lipsesc nici papagalii,
canarii, porumbeii, broa°tele pestoase, iguanele,
%erpii, pe°tii in acvariu, felinele exotice (panterele)
etc., etc. De ce acest transfer al "bestiilor domes-
ticite" de la utilitar la companie? Un raspuns
corect, °tiinpific / sociologic / antropologic
depa®e°te competenpele mele °i ma tem ca
depa®e®te la fel de bine competenpele multora..
Drept dovada, persoane bine informate din lecturi
insé lipsite de experienpa nemijlocita lanseaza
°ubrede speculapii cum ar fi: comportamentul
deviant - vezi fragilitatea psihica a unora, incomu-
nicabilitatea, lipsa de preocupéri (a creativitapii),
pur °i simplu perversitatea, moda (opinie vast
raspindita) intrepinuta °i de catre ecologi®tii din
media (canale TV: Animal Planet, National
Geographic, Discovery) etc. Rezumind toate aces-
tea se contureaza progresiva con®tientizare a
dependenpei speciei umane de integritatea ecosis
temului, ceea e este departe de a motiva interesul
in expansiune manifestat fapa de animalul de
companie. Un interes ce are drept contrapondere
subitul °i regretabilul abandon Tmpotriva céruia
Marea Britanie, bunaoara, a creat legi drastice,
de-0 severitate ce frizeaza nu o data ridicolul.
Toate explicapiile enumerate mai sus pot avea un
temei parpial, cérora nu strica sa le addugam °i
alte perspective.

Pornesc de la un fapt divers caruia i-am fost
martor: proprietarul unui ciine i° plimba
"odrasla" pe malul Some®ului spunindu-i altui
domn care-°i "aerisea” in aceea®i zona puiul de
ciine (de rasa) recent achizipionat: "Ei, api intrat in
lumea buna!l". N-a fost tocmai o gluma. Tntiiul era
un element de "prima generapie", pensionat dintr-o
funcpi®oard "°mecheroaséd”, aflindu-se in treaba
pentru suspinerea batrinepilor ca administrator de
bloc (specia odiosa), iar persoana interpelata
avind un statut socio-intelectual mult mai elevat.
Ce voia sa transmita cel dintii este ca el a
indeplinit mai devreme condipiile ascensiunii spre
societatea "bine a®ezata", numita uneori "lumea
buna", adicé "noua burghezie" a slujbelor
bugetare: un apartament sau doua, ma®ina, fami-
lia la posturi prin urbe, ce ramine de umplut?
Probabil mai trebuie®te "animalul de casa”, televi-
zorul fiind prea banal (despre carpi °i muzica
numai de bine, dar e cam mare plictiseala °i efor-
tul sa le Tnpelegi...), iar acesta, "animalul’, nu e
doar companionul unei investipii afective, mai si-
gura decit banii din banca, ci °i marca unui stan-
ding economic. Toate acestea m-au dus cu gindul
la soarta ogarilor Barzoi din vremea Revolupiei
ruse (1917). Pe linga aristocrapie au fost decimapi
°j ¢Tinii de vinatoare ai vechilor familii. Tn
Moscova se spune ca ar fi ramas pe atunci doar
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cinci sau (nu mai mult de) °apte exemplare
Barzoi. Rasa a fost salvata de proprietarii acestor
ciini din alte pari, mai ales cei din America de
Nord. Animalele nobilimii, ale "claselor exploata
toare" au suferit un proces asemanator de-a lungul
revoltelor populare. La fel s-a intimplat la
Revolupia Francezd, la cea Engleza, 1a noi dupa
razboi, o data cu colectivizarea agriculturii, cind
in special caii ajunseserd sa cer®easca pe la porpi.
Cazuri autentice! Tn aceea®i logica se Tnscrie trata
mentul aplicat hergheliilor de pe teritoriul parii:
Cernavoda, Mangalia, Bra®ov (Rupea). Cea din
Mangalia a fost multa vreme menpinutd propagan-
distic °i comercial / cinematografic (vezi
Nicolaescu), dar a sucombat inca pe vremea Iui
Ceau®escu. Au ramas doar umbre / amintiri. Spre
exemplu la Beclean a disparut probabil mini
herghelia din pricina acutelor lipsuri financiare:
medicul veterinar °i ingrijitorii nu primisera salar
ile de peste 0 jumatate de an, cindva inainte de
2000. Munceau din devopiune, care - dupa cum se
°tie - nu pine de foame.

O alté posibila explicapie a modei "animalului
de casa" ar fi iluzia dubla privind: 1- revitalizarea
naturalului naturii (scuzapi, dar ideea chiar asta
el) la om, °i 2 - dependenpa absoluta na°te afec-
piune absoluta. False ambele impresii, dar fixe.
Ceea ce pare sé fie credibil e altundeva: nu tre-
buie uitatd, a®adar, tradipia simbolisticii psi-
hopompe atribuita ciinelui, calului °i pisicii. Cu
alte cuvinte, exista intr-adevar un gen de comuni-
care empatica, non-verbala, demonstrata °i
demonstrabila cu respectivele mamifere (lucru
important de repinut, preferinpele dovedite statis-
tic se indreaptad 90% catre mamifere, adica speci-
ile "inrudite” noua, cu o etologie analoaga com-
portamentului uman). De fapt comunicarea
empatica a omului e posibila cu orice animal;
cuvintele "dresajului” cerindu-se a fi mereu scurte,
reduse Th numdr, caci numai astfel eficiente,
dublate de atenpia / recompensa absolut necesara,
° unde hrana constituie doar o prima etapa. La
acest capitol, nu trece testul oricine. Animalele
simt adrenalina fricii omului nascind in el (in ani
mal) instinctul dominator ori pe cel de vinator.
Frica produce frica iar replica cea mai comuna e
agresivitatea. Astfel, relapia om-animal ("frumoasa
°i bestia"} prime°te 0 aura misterioasa, fascinanta
deoarece pe deplin riscanta - exista intotdeauna
loc pentru imprevizibil - la feline mai mult decit
la ciini, de unde asocierea felinelor cu femeile,
aspect ce nu reduce fascinapia generapiilor de bar-
bapi fapa de femei (poate doar experienpele euge
niei vor schimba paradigma...).

A° mai adauga acestor hazardate supozipii ale
apropierii dintre specii placerea pura de a veghea
cre®terea pet-ului (insopita de enervarea provocata
de nebanuitele responsabilitapi in acumulare),
observarea comportamentul animalier, placere
insopitd de invapdmintele dobindite asupra instinc-
tualitapii, machiate in registru uman: politic, reli-
gios, cultural, umanitar °i economic care ne diri-
jeaza acpiunile viepii sociale.

Tn finalul acestor ginduri razlepe, subiective,
deoarece nu te popi pricepe la toate chiar daca
intuie®ti esenpialul, citez surprinzatoarele cugetari
ale unui filosof discret, ca atare, de reala sub-
stanpa: Alexandru Dragomir. Pasajele sunt extrase
din eseul lui Catalin Partenie Remediu contra
arhivelor. Cazul Dragomir aparut in revista Idei
in dialog, nr. 3 (Decembrie 2004, pp. 35-38):

"Interesul omului de-a lungul viepii urmeaza o
biologie coboratoare. Tinar fiind, ceea ce te intere
seaza mai ales sint oamenii. 1pi plac °i animalele

~5- Black Pantone 253U

(ca jucarii) °i peisajele (romantic), dar interesul
adevarat cade pe oameni. Cu virsta, incepi sa
cobori. Batrinii prepuiesc mai mult animalele
(domestice: caini, pisici) decit oamenii, pin mai
mult la ei. Apoi (cel pupin la mine), incepi sa
indrage®ti copacii, florile, lumea vegetala.. De cipi-
va (pupini} ani am cu adevarat o patima pentru
copaci. (...) Va veni vremea cind voi iubi mine-
ralul?”

Da, e posibil acest lucru, Marguerite
Yourcenar o dovede®te in scrierile sale, inspirate
din filosofia Zen ori de Buddhism. Citim mai
departe in notele selectate din Alexandru
Dragomir:

"O extindere a iubirii Tn domeniul iubirii, mai
precis in domeniul similaritapii cu omul, de la ani-
male la plante.” Sau: "Poate ca marii ganditori
n-au facut altceva decit sa stranga in cateva ulcele,
numite idei fundamentale, bogépia lumii, dar féaréa
dragoste pentru nesfarita-i minunapie. Ce pupini
sunt cei ce iubesc lumea cu iubire proaspata, cu
dezinteresul bucuriei ce pi-o da, cei care se umplu
de lume. A cuprinde lumea e a te desfata cu °i in
ea, a fi natura.. Traim acum tocmai inversul."

"Gandirea nsd e acosmica nefireasca, oricit ar
fi ea de infenpional indreptata spre lume. (...)
Gandirea te izoleaza. Tot restul, nu. Vederea,
auzul (tot ce e senzapie), vorba, fapta, totul nu
numai ca e in legatura cu lumea, dar °i depinde
de lume °i o intrepatrunde. Dovada? Nonsensul
viu: intelectualul.”

Desigur, Alexandru Dragomir exagereaza cu
buna °tiinpa (era intr-o surda polemica cu indem-
nurile lui Noica): pentru omul european (omul
civilizapiei moderne °i postmoderne de pe
suprafapa globului) intrepatrunderea cu lumea, cu
acea cosmicitate a ei vine abia dupa ce ai gindit
lumea pe calea aridei °i prea pupin naturalei
rapionalitapi. Care e ins&®i natura omului. De
aceea, poate, batrinii, care au avantajul parcurgerii
ciclicitapii fire°ti-nefire®ti a mentalului in etapele
acpiunii °i reactivitapii sunt mai disponibili daruirii
intru amplificarea simpurilor prin natura (in
naturd). Tn aceastd ordine de idei, restul e mime-
sis ori spirit ludic - adica arta, creapie intenpionala,
nu mai pupin nascatoare de lumi... de... mundus
imaginalis, posibil adevarate, insa deloc naturale.

Scrieri cu valoare sapienpiald conpin personaje
/ simboluri animaliere pentru ascunderea
(dezvaluitoare) identitapii reprezentanpilor
autoritapii puse in discupie. Motanul Arpagic al
Anei Blandiana nu este decit un recent exemplu
romanesc dintr-un enorm °ir al ma°tilor voit apli
cate Tn toata lumea. Carierd glorioasa au facut
dobitoacele Iui La Fontaine. Luind urma timpului,
ne vom delecta cu /storia ieroglificd a lui Dimitrie
Cantemir, lunecind din op polemic in ficpiune
cum ne asigura George Calinescu.

Printr-o clasificare abrupta, cu efect de palo®
asupra nodului gordian al "imagologiei"
(Baltrusaitis), deosebim lucrérile cu pretenpie de
invapatura vizind pinerea de minte a amatorilor de
pacate infierate °i calitatea mai degraba ludica a
inocenpei Tn defensivd. Ambele tendinpe se gasesc
nu doar in literatura ci °i in pictura veacurilor.
Din acest ultim segment reprezentativ 1° trage
farmecul °i forpa sugestibilitapii desenul animat.

Malraux iubea pisicile, desena infinite ipostaze
ale pisicii. La fel a procedat - n-o sa credepi:
George Topirceanu, °i el poet al fiinpelor necuvin-
tatoare, totodata excelent desenator. Marea scri-
itoare franceza Colette a compus povestiri de
neuitat despre pisici. Dar Rudyard Kipling? Cartea

Junglei Iui se cite®te °i se vede intr-o splendida
graficé alb-negru. Dar Saint Exupery cu testul pe
care-| propunea: pélérie ori boa care a inghipit un
elefant?! Arghezi iubea ciinii, fara a ignora pisi-
cile. Zece mipe e 0 pasti®a voita, in °arm nebun
dupa Zece negri mititei 1l mai avea apoi pe
Zdreanpd, "cel cu ochii de faianpa", drept sursa a
inspirapiei in versuri de recreapie. Disputa dintre
iubitorii felinelor °i ai "lupilor'-ciini nu se sfir°e®te.
Pine loc de presupus "razboi al sexelor". Adeseori,
vedem totu®i exemplare ale celor doua specii
vigpuind n perfectd armonie Tn aceea®i incapere,
ba chiar pe aceea®i canapea. Se intfimpla °i unor
heterosexuali...

Pianista Helene Grimaud (a concertat °i in
cadrul Festivalului Enescu la Bucure®ti) a infiinpat
in SUA o Fundapie pentru ocrotirea °i inpelegerea
lupilor, ni°te ciini ceva mai vajnici, diabolizapi pe
nedrept, crede ea. Temei de mindrie pentru
stranepopii tracilor daci.

Cred ca nimeni din cultura romana a
ultimelor decenii n-a depus un mai mare efort de
antologare a ilustrarii "inocenpei” in scrieri °i
desen, cum a facut-o lordan Chimet in Antologia
inocenpei Voise o replica la Elegiile pentru fiinpe
mici ale celui pe care-l admira °i iubea: Eugen
lonescu. Numarul ilustratorilor volumului este
impresionant nu doar prin cantitate, ci °i prin
fapica vocapie dubla a semnatarilor: poepi °i plasti-
cieni cu har. lata numele citorva autori bucuro®i
de jocul imaginilor dimpreuna cu rostirea pe tema
fiinpelor insopitoare de oameni ori inspaimintin-
du-i: Eugen lonescu, Alfred Jarry, L.N. Tolstoi,
Tudor Arghezi, W.M. Thackeray, Slawomir
Mrozsk, George Topirceanu, Jean Cocteau,
Federico Garcia Lorca, Franz Kafka, Charles
Baudelaire, A.S. Pu°kin, H.G. Wells, Dino
Buzzati, Andre Malraux, Francis Picabia, Vladimir
Maiakovski, Arthur Rimbaud, E.T.A. Hoffman,
Hans Christian Andersen, Alfred de Musset,
Prosper Merimee, Christian Morgenstern, Lewis
Carroll, Paul Valery, Mateiu Caragiale, Rudyard
Kipling, William Faulkner, George Célinescu,
Thomas Mann, Herman Hesse.

O adaug prezentului ®ir de onoare pe Gabriela
Melinescu, prea tindrd in 1972, la aparipia antolo-
giei, pentru a se fi remarcat a®a cum o °tim azi in
calitatea de distins poet, prozator °i grafician.
Lipse®te, de asemeni, GUnter Grass, un adevarat
"monstru” al scriiturii ©i graficii. Ei vor fi inclu®i
probabil in reeditarea (12 volume) conceputa de
acela®i magician, lordan Chimet.

Cine cre®te animale de companie °tie ca diver-
siunea ludica e din pacate un element secund in
fapa responsabilitapilor, a deranjului. @i totu®i,
oamenii se lasd bucuro®i inconjurapi de animale.
Pentru copii, se considera ca ele ar constituie un
factor educativ. Argumentele enumerate nu sunt
decit adevaruri parpiale. Dar, poate ramine un
"secret” pe care l-am omis: promisiunea "ve®nicei
copilarii" (un fel de "tinerepe fara batrinepe", in alt
registru, firete!). La orice virsta, ciinele ori pisica
slabesc chingile controlului nostru afectiv cu care
ie®im "panpo®i” in lume. Ne este dor de copilul din
noi, 1l regasim prin intermediul animalului de
companie. Acesta e finalmente °i mesajul fabuloa-
sei Antologii a inocenpei

TRIBUNA * nRr. 65 = 16-31 mar 2005

~¢3- Black Pantone 253U


















http://www.esteditura.ro

sprijinul pe care i l-a acordat Iui Hitler in tinerepe.
E treaba Iui. Cred insd ca a comis o gre®eala grava
pentru ca, farad doar °i poate, atunci cand e°ti o
editurd a "ounului gust al libertapii", ar trebui vazut
despre ce gusturi e vorba. Cele care nu 1l deran-
jeaza pe el, °i aici avem de-a face cu o problema
destul de grava de vreme ce acest om este in
acela®i timp editor °i pre®edinte al Asociapiei
Editorilor din Romania. Un editor cenzureaza un
alt editor. Nu s-a mai pomenit a®a ceva decat in
pari dictatoriale. Da, am intélnit asta in dictatura.

- Nu trebuie poate sa uitam ca Liiceanu a fost
aproapele unui anume Constantin Noica, despre
care Alexandra Laignel-Lavastine a scris o teza de
doctorat...

- Da, cred cé e °i o chestiune de persoane.
Lavastine a deranjat multa lume; de exemplu, pe
celebra Marta Petreu care se crede imputernicita
cu toate drepturile asupra Romaniei, cand nu
poate fi vorba de a®a ceva. Poate sa spuna ce vrea
doamna Marta Petreu. Avem toate documentele
despre ea pentru a spune ce n-a facut °i ce a facut.
Exista o gelozie, desigur, pentru ca Alexandra-
Laignel Lavastine, care nu e de origine romana, a
depus 0 munca enorma pentru Romania. @i nu e
orice fel de munca, e vorba de gandire. Ticédlosul
care a scris toate articolele in 22, tocmai am
descoperit cd a fost informator la Securitate (°i-a
tradat timp de douazeci de ani cel mai bun pri-
eten, un scriitor cunoscut la fel de bine in Franpa
°/ in Romania), iar Lavastine, pe vremea lui
Ceau®escu, l-a ajutat pe acest individ in Franpa °i
in Germania. Ceea ce deranjeaza, e ca Lavastine
nu e romanca °i ca, pe deasupra, e femeie. Cum
editura mea deranjeaza, poate, pentru ca sunt
francez °i de ce ma amestec!? Cu ce drept public
carpi despre anumipi romani °i nu ori®icarel..

- Sa trecem acum la lucruri mai nostalgice. Api
fost intr-o vreme, " prietenul esenpial *, pentru a
prelua formula Iui René Char, al Marianei Marin.
Cum era ea In viapa de zi cu zi?

- Nu exista cotidian in poezie. E tot timpul
reinnoit. Au fost cinci ani de poezie, in toate sen-
surile termenului. Tn stilul Verlaine-Rimbaud, iata!
Avea ceva din povestea lor. De® nu era doar asta,
totu®i. Era ca °i cum eu a° fi fost homosexual °i
mi-ar fi placut femeile °i ea ar fi fost homosexuala
° i-ar fi placut barbapii. Se potrive°te foarte bine
cu cuplul Verlaine-Rimbaud, nu-i a®a?...

. °i celebra poveste cu aragazul care mergea
Incontinuu?

- Ah da, era un frig teribil. Nu era caldura. '90-
'91. '92 era poate ceva mai bine, de®i apa era la fel
de galbena in cada. Aprindeam cele patru ochiuri
de la aragaz ca sa ne incélzim in apartamentul din
Barajul Bistripei™ , aproape de Poarta Patru™ unde
este 0 uzina de armament, la Bucure®ti. Cu plopul
in fapa. Scrisese un poem foarte frumos, de altfel,
Etzjul cinci®. Cotidianul nostru era, pai, sa gasim
apa minerala. Era formidabil. Cand gaseam,
cumparam in cantitapi industriale. Cumparam céte
cinzeci de sticle o data, de vreme ce era un produs
rar... Erau multe cutremure, pe vremea aia, °i, pe
urmd, era poezia in permanenpd. Vedeam multa
lume, mulpi prieteni, mulpi poepi, oameni nebuni,
era °i multa bautura. @i asta e tipic parilor din Est.
Cand nu ai nimic °i totul pi-e interzis, bei.

~ ... exista flagelul rus, la originel?

- Da, poate ca vine de-acolo. Dar cred cé e
destul de specific estului: merge din Polonia pana
in Republica Cehd, trecand prin Ungaria °i prin
Serbia. Dar e posibil sé fi fost un pic de influenpéa
rusd. Mariana era un inger. Un inger °i un demon,
in acela®i timp. Poezia ei e impregnata de fru-
musepe, de raritate. Era o voce. Nu tri®a cu cuvin-
tele. Nu era cineva care s fabrice fraze, ea le
expulza mai degraba. @i asta era extrem de impor-
tant. Era a°a ©°i in viapa de toate zilele. @i era fru-
moasd. O fiinpd frumoasa care, imbatranind, se
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distrugea. S-a urapit de®i, in tot ceea ce putea
aparea ca o forma de urapenie, era ceva marep, fru-
mos. Cazul Beckett, de pilda, care era foarte fru-
mos, cand era tanar. Avea ceva aparte, o carisma
deosebita. lar Mariana era exact a®a. Cand am
vazut-o pentru prima data blonda, am simpit ca
era ceva foarte grav. Nu mai eram impreuna de
capiva ani buni °i nu prea apreciasem asta. Mi se
parea ca nu i se potrive°te deloc. Era ceva morbid
in chestia asta. De altfel, ultima ei carte are un
titlu foarte frumos Mutilarea artistului la tinercpe.
Era tocmai dorinpa de a se distruge, dar nu o dis-
trugere cum suntem obisnuipi s& vedem. Era incer-
CUitd de ni°te tineri care erau interesapi de poezia
ei, mai mult decat ei puteau s-0 intereseze. Era
totu®i foarte stapana pe sine, ceea ce era firesc.
Securitatea a céa°tigat. A omorat-o, cu alcoolul,
pentru ca pe vremea aia era bine sa bei ca sa fii
luat drept nebun. A®a, Securitatea te lasa in pace.
Credea ca e°ti bepiv. Au intrat topi in jocul asta.
[-0 spusesem, de altfel. De cand a murit,
Bucure®tiul e ciudat pentru mine. Eram totu®i
desparpipi de opt ani. Nu mai am aceea®i privire,
adica nu mai eram impreuna, dar °tiam cé e
acolo. Era ceva din ea acolo. Chiar ieri, eram la
Paris °i ma plimbam plin locuri pe unde fusesem
cu ea. E ciudat. Tn sfar°it, te pune pe ganduri.

- @ mie mi se pare ciudat sa va aud vorbind
despre asta, pentru ca imi amintesc ca in 5 bis,
rue de Verneuil, e o imagine cu ea, daca nu mé
in%l...

- Da, o imagine fugitiva. S-a facut cat se poate
de natural. Mulpi au crezut ca e vorba de Jane
Birkin. E drept c& vroia cu orice prep sé participe,
sa scrie un text Tn cartea asta. Nu-i cerusem nimic.
Imaginea aia a fost ca °i cum ceva disparea intre
mine °i ea °i, pana la urma, n-a disparut. Cred ca
vom °ti peste capiva ani cine a fost. Cei din gene-
rapia ei °tiu, desigur. Trebuie spus °i cé era multa
gelozie. Faptul ca era publicata in frantuze®te, de-
ranja multa lume. Am cunoscut Romania datorita
ei, datorita scrisului ei. Am ajuns in Romania
datorita poeziei. Poeziei El. De fapt, una din
carpile pe care am publicat-o fard s-0 cunosc se
numea La intersecpia marilor drumuri comerciale.
Ce simboll... @i cand am publicat cartea asta,
°tiam ca se va intampla ceva in viapa mea. Aveam
a®adar acela®i regim de instinct animalic. Traiam
intr-un mod foarte animalic. ®i ea era totu®i o
fiinpa rard. A° putea spune mai multe, dar n-0 sa
mai ai spapiu, pe urma.

-- De vreme ce vorbim despre oameni la care

pinehi, ce v-a marcat la omul °i scriitorul Alexandru
Vona care ne-a parasit de curand?

- Prima daté cand am citit cartea lui Vona in
franceza, carte pe care aveam s-o0 editez mai apoi,
am fost practic in stare de levitapie. Scrisul lui are
0 putere fantastica. A scris cartea asta in foarte
pupin timp. S-a inchis intr-o camera - de unde
Ferestre zidite-, fratele lui canta la pian langa el °i
a inceput sa scrie. Avea 22, 23 de ani. A scris-o
dintr-o suflare. Cartea m-a pus in transa, nu °tiu
exact de ce tip. O transd a memoriei, o transa
inspre anumite lumi. A fost scrisa chiar inainte de
evenimentele din '47, comuni®tii au venit atunci la
putere - manuscrisul, cum se °tie, a fost ascuns °i
regasit dupéd 50 de ani. A ratat de pupin sa publice
la Gallimard in anii '50, dar un " incon®tient " care
tradusese cartea, a fost cauza refuzului. Cunosc
numele " incon®tientului ", dar n-o séa-| spun.

- ... Reichmann?

- Nu, de data asta, n-a fost el. E un prieten
de-al Iui. Un poet de calitate, totu®i, dar un tra-
ducator prost. N-a fost sa fie. Dar Vona era un
arhitect al cuvintelor °i a devenit arhitect °i in
viapa de toate zilele. Vona, da, datoritd lui cartea
mea a ie®it. La parole inanimée. EI m-a indemnat
sa 0 public. O scrisesem de vreo douédzeci de ani
°f i-am pus-0 In Mana, a°a, din intamplare, sa-i cer
parerea, pur °i simplu, °i mi-a spus ca trebuie
neaparat s-0 public. Farad sa ma indemne s-o fac,

n-a° fi facut-o. A fost deci un element motor. Dar
el era intr-o cautare perpetud a identitapii, a unei
lumi proprii. S-a nascut in Romania dintr-o veche
familie de evrei spanioli care a plecat in timpul
Inchizipiei °i s-a regésit pe urmé in Romania, in
Turcia... lar in Ferestre zidite se poate citi printre
randuri, ceea ce am citit in Kafka: de ce sa exiti?
Daca ar fi continuat sa scrie, ar fi luat cu singu-
ranpd premiul Nobel, pentru ca e o carte care, in
cele din urma, inca n-a fost citita. A avut un suc
ces foarte relativ, dar va reveni in forpd. Ca anec
dota, facea parte din familia lui Canetti, chiar daca
trebuie poate sa n-o spun. Nu asta il face pe om:
Vona e Vona. Tl chema Samuel, in plus: " cel care
s-a numit ", Tn sfar°it, o spun in gluma, dar exista,
°i la el, un fenomen al numirii. Dar m-am indepar-
tat de intrebare...

- Nu, nu foarte mult... Amintirea cea mai pu-
ternicd a omului °i scriitorului Alexandru Vona.

- Era °i una °i alta adica, intr-adevér, omul °i
scriitorul erau strans legapi. Formau un tot. @i era
generos. 1l asculta pe cel de langa el, lucru destul
de rar pentru un scriitor. Tnpeleg, un scriitor are
nevoie sa fie ascultat. Baudelaire l-a ascultat pe
Edgar Allan Poe vreme de zece ani. Avea totu®i un
defect teribil care era in acela®i timp o calitate:
indecizia, indoiala. Mi-a spus ca e o0 boala teribila
la el °i il inpelegeam: tot timpul nehotarat, tot tim-
pul patruns de indoiala. Era de acord cu o decizie
°i a doua zi, 1° schimba pozipia. Céateodata chiar
°i dupé o ora. Era teribil, terifiant, chiar daca °i
faptul asta avea farmecul lui! Doar ¢a nu prea tre-
buia sa intri in jocul lui, pentru ca putea sa te
scoata din minpi.

- Suntepi poet, fotograf °i de catava vreme, api
fnceput o carierd de actor in Romania. Ne putepi
spune cateva cuvinie despre asta?

- Topi cei care urmaresc cinematografia
romaneasca de autor, °tiu ca am avut un rol
important in fimul Occident care a fost premiat la
festivalul de la Cluj. Un film care a deschis o cale
care ma atinge, care Tmi place. Altfel, tocmai am
filmat cu Peter Calin Netzer (adorabil) °i cu loan
Camarzan, un tip formidabil. A facut rolul pentru
mine. El e cu adevarat un poet. Are un mod de a
lucra cu oamenii care imi place nespus de mult. @i
o distanpa, o privire, o lini°te. Mai ales cd am
primit rolul din intamplare. Am trecut pe la el °i
mi-a zis: uite! @i, incet-incet, totul a mers de la
sine. Un rol mic dar al naibii de dens. Cinema-ul e
una din marile mele pasiuni. Sa fii actor e ca °i
cum ai fi un pic scriitor °i invers, pentru ca un
scriitor trebuie sa intre in pielea personajelor sale.
lar un actor care intra in pielea personajelor sale
devine scriitor pentru ca trebuie sa se puna in
pielea celui care a facut povestea. Exista deci o
legatura intre ei. Dar e adevarat ca pentru mine e
0 placere sa fac cinema ©i, da, mai e modul meu
lene® de a scrie. Scrisul e ceva foarte exigent °i
cand faci carpile altora, pi-e greu sé faci propria
carte. Dar eu prefer inca sa fac carpile altora.
Foarte de departe, desigur.

- Traipi intre doua literaturi. Spuneapi candva
ca suntepi podul dintre ele. Cum vedepi literatura
romana in comparapie cu alte literaturi?

- Trebuie sa evolueze. Literatura romana e o
literatura n viitor. De doi, trei ani, s-a nascut o
noud generapie care va scrie, va produce carti. EST
a publicat recent una care pare sa-i tulbure pe
mulpi, de vreme ce se vinde destul de bine (Bagau
de loana Bradea). Nu faptul ca e vanduta conteaza
ci cé e citita. Informapia a trecut din gurd in gura,
pentru ca, practic nu am facut publicitate °i
fenomenul continué inca. Cu atat mai bine pentru
autor °i pentru literatura romana mai ales.
Literatura romand e o literaturd in devenire.
Trebuie, desigur, ca pentru asta sa existe editori
demni de acest nume, sa suporte aceasta munca,
s& o faca cum trebuie, sa aiba curajul sa publice,
sa-°1 asume anumite riscuri, cum se zice. Trebuie
°j sa cautam sa descoperim autori. Tn privinpa
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Romaniei, cred ca marii scriitorii - sunt poate unii
care s-au nascut deja - nu vor fi recunoscupi decat
in douazeci de ani, pentru ca, din pacate, exista o
intreaga cultura din afara care trebuie digerata. Ma
gandesc la o generapie de tineri scriitori de azi
care vor da un loc literaturii romane. Dar e nevoie
de douazeci de ani. Nu e chiar a®a de mult.
Acum, sunt doar palpairile a ceva. A existat o li-
teratura romana in timpul lui Ceau®escu care a
durat pupin dupd, dar astdzi ne ddm seama ca nu
ramane mare lucru din ea. Se poate vedea °i in
Franpa dezastrul total al literaturii franceze
actuale: din ®ase sau °apte sute de autori - doua
sute de autori noi, mi s-a spus - capi raman? Nici
macar unul, poate. Dar aici e vina producpiei. E
nevoie de pasiune, de cdutare, de dorinpd de lec
tura.

- Dar am avut un pic din toate astea. Muipi
scriifori romani au fost tradu®i fara sa poata insa
S& se faca cunoscupi in strainatate. Sunt total
obnubilapi, inexistenpi in ochii unui cititor francez:
iau cazul pe care il cunosc mai bine.

- Da, bineinpeles, sunt referinpe. @i aici, avem
de facut o intreagd munca de reabilitare. Vom
publica cat de curand, cu Maurice Nadeau, La
réhabilitation du réve (Reabilitarea visului)!, dupa
un poem al lui Dimov- cred-, o carte cu topi poepii
de avangarda care au facut practic dadaismul °i o
parte a suprarealismului. Autori total necunoscupi,
in afara |ui Tristan Tzara °i a Iui Gherasim Luca
care dacé au devenit cunoscupi, e pentru cé au
venit in Franpa. Topi cei care au ramas dincolo,
s-au stins, fiind °i inghesuipi de regim. Eu luasem
intrebarea ta in viitor °i pentru astazi. Dar mai
trebuie pentru asta ca °i para, ministerul culturii-
de®i nu-mi prea place sa vorbesc despre aparate de
stat - s8-°i facd cunoscuta literatura cum o fac pari
ca Franpa, Germania, Spania, Danemarca,
Portugalia. lar in Romania, asta e o grava pro-
blema. Dar se poate face °i cred ca daca, in
douazeci de ani, 0 munca reald e facuta de editori
°i reu®im sa traducem vreo zece-cincisprezece
autori de calitate, literatura romana i° va gasi
locul. Faréd nici o indoiala.

- Cum am vazut la libraria Boite a livres de la
Tours, Scrisorile din Franpa °i din Italia ale Iui
Paul-Louis Courier, aparuta la EST, a° vrea sa °tiu
pe unde suntepi cu ultimul volum?

- Planuim sa facem un fel de mica trilogie,
féréd ca, de fapt, sa fie una: trei carpi de Paul-Louis
Courier publicate pentru prima data in romana; in
cea de-a treia e vorba de doua traduceri ale
autorului despre echitapie °i cavalerie. E planuita
pentru a 180-a comemorare a disparipiei scriitoru-
lui. Credem ca va ie®i Tnainte de 10 aprilie. Cartea
va cuprinde, in interior, °i un caiet special de
desene facute de un artist roman pe care 1l
cheama “tefan Calara®anu. Un caiet de 16 pagini
de desene cu cai. Poate vom °i expune aceste
desene. O sa vedem. Cartea va fi tradusa de Irina
Mavrodin care, trebuie reamintit, e cea mai mare
traducatoare de limba francezd din Romania °i,
lucru rar, e capabila sa traducé °i in sens invers.
Va fi, fara doar °i poate, °i un text al doamnei
despre arta traducerii - ce inseamna sa traduci? -
°i va fi prefapatd de Daniel Leuwers. Totul in bi-
lingv pentru a termina ciclul pe care ne propus
esem sa-| facem despre Paul-Louis Courier. Cam
ast-ar fi. Ca tot se ex-termina caii (nu-i a°a?), noi
0 vom termina intr-un mod cavaleresc.

- Va las ultimul cuvant, pentru incheiere...

- Pai, ultimul meu cuvant ar fi: Bine v-am
gasit!

Interviu realizat °i tradus din limba franceza de
Marius Voinea
Note:
*In romana in original
1. De fapt, S. Tastet se refera la articolul-manifest al
lui Geo Bogza, publicat in Unu, an IV, nr. 34, martie
1931.
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reportaj & antropologie

Baiu

. Horapiu Damian

Intalniri

La familia Pop am ajuns printr-o terpa per-
s0and binevoitoare, cu aparenpd ingenud, cautand
oameni plecapi la muncé in strainatate. Tn primul
rand, persoana in cauza este posesoarea celor mai
alba®tri ochi pe care i-am vazut de ceva vreme.
Ochii vin in contrast cu o piele de culoarea pier-
sicii coapte. Nici un rid. T°i ofera ajutorul cu
bunavoinpa. Tn care scop se apropie °i 1° sprijina
mainile cat doua cazmale pe gard. Se prezinta.

A fost padurar vreme de doudzeci de ani °i °tie
,,cum is chestiile astea”. Facem cuno®tinpa.
Numele meu Ti evoca propriile studii de istorie
anticd. Am numele unui imparat roman, imi
spune. Tndraznesc sa-| corectez. Horapiu a fost
doar un poet. Da, vine replica, dar °i Nero a fost
poet °i imparat °i tiran. La un asemenea argu-
ment imbatabil nu mai ai ce spune. lar pana la
informapiile cerute mai e. Am fost avertizapi ca
,Js baut pupin”, a®a incat trebuie sa fim inga-
duitori. Dar, din moment ce suntem de la
Jurnalism, avem dreptul la un expozeu de un
sfert de oré despre Academia Capavencu.
Interlocutorul nostru e abonat fidel. A®a incat
ideile zboard, se incrucieazd, pa°nesc de unde nu
te a®teppi. Pacat c& uneori coerenpa interna e dis-
trusa de cate un , stai sa-pi zac"l

Pana la urma am ajuns la familia Pop, printr-un
instalator ie®it din casa amfitrionului dupa scule.
Tn drumul sau %erpuit pe ulipa °i-a adus aminte de
familia Pop, cea cu °ase copii, din care cinci ple-
capi la munca in strdinatate. Pe moment, doi din-
tre fii sunt acasé. Tnsa e doar ceva temporar, pen-
tru ca pana in septembrie vor pleca. Tot acasé e
°i una din fete. @i ea cu bagajele facute pentru
Austria.

Primul contact I-am avut chiar cu emigrapii,
mai precis cu cei doi baiepi, Victor °i Ovidiu. Aici
tabloul se limpeze®te. Copiii familiei Pop
formeaza o diaspord imparpitd, pe sexe, intre doud
péri total diferite. Béiepii lucreaza, topi trei, in
Spania, in timp ce prima dintre fete e stabilita in
Austria incé din 1991, Cele doud surori ale ei
pleaca la sora lor pe rand, prin rotapie.

Varsta limita la care are loc plecarea pare a fi
20 de ani. Victor are 24 de ani, °i lucreaza de
patru ani in Spania. Ovidiu are 22, °i pleaca de
doi ani afard. Pand la un punct, experienpele lor
sunt asemanatoare. Tmpreund cu al treilea frate,
locuiesc °i muncesc in aceea®i localitate, Vinaros.
Au lucrat, la inceput, la negru. Mai ales in agricul-
tura, la cules de mere sau de portocale. Salariul
era cel minim, dar suficient pentru a trai decent,
crede Ovidiu. Uneori, cum ar fi in cazul culesului
de portocale, se puteau ca°tiga °i 700-800 de euro
pe doua saptamani. Tnsa aceste doua saptamani
erau singurele din an in care culegatorii de porto-
cale erau necesari. Dupa aceea, trebuia sa ipi
gase°ti alt loc de munca, tot la negru.

Ulterior, destinele celor doi par a se diferenpia.
Victor ©i-a gésit un serviciu legal, dupa un an de
la venire. Aici, venitul e cam de 1100-1200 euro
pe luna. Are acum un statut, este considerat un
om de baza, pe care diferitele concedieri in masa
nu il mai privesc. Ovidiu munce®te, deocamdata,
tot la negru. A inceput Tn domeniul renovarii
apartamentelor, iar acum e la o firma de design
vestimentar. Tn general, ambii frapi apreciaza
clima hispanica, ambii au invapat repede limba.

Pérerile lor despre spanioli difera, in funcpie de
experienpele avute. Victor are o parere buné
despre ei, pentru ca, la munca egala, nu fac difer-
enpe intre imigranpi °i localnici. Ovidiu, dim-
potriva, ii considera foarte rasi°ti, o trasatura pe
care Victor le-o rezerva austriecilor. De la un
punct, inséd, pove°tile celor doi frapi variaza evi-
dent. Victor ne vorbe®te mai mult despre expe-
rienpa lui ca muncitor, despre cele °ase zile de
munca pe saptamand, despre stereotipia viepii de
zi cu zi ,,acela®i orar, acela®i orar, de parca e°ti
ma°ind". Ovidiu poveste°te despre partea mai
intunecata a viepii spaniole, despre tentapiile ei,
despre drogurile cu care a fost imbiat °i cum a
rezistat presiunilor de a le incerca. Popi face rapid
bani transportand cate doua kg de cocaina pe
ruta Barcelona-Valencia, pentru 500 de euro trans-
portul.

Dar, se grabe®te sa adauge, Tn timp ce mama
intrd pe u®a, nici nu s-a gandit sé accepte. Apoi
ne poveste®te cu humor despre pépania avuta pe
cand lucra la decorarea apartamentelor. Una din
tre cliente, o femeie columbiana, cre®tea o planta
de coca, cica in scopuri decorative. Copiii ei 0
foloseau pentru scopul indeob®te cunoscut, in
modalitatea popularizata de indienii sud-ameri-
cani: mestecau frunzele. Cand stapana plantei a
observat frunzele smulse, a facut scandal, acuzan-
du-l pe Ovidiu cé se drogheaza. N-a vrut in rup-
tul capului sa creada ca responsabili ar putea fi
alpii. @i uite a®a, daca e sé- credem pe Ovidiu, s-a
pus capat unei cariere promipatoare de décor.

Tn familia Pop la putere e matriarhatul. Clanul
e condus cu mana de fier de mama, Eudochia. @i
nu e o simpla figura de stil. Nu e doar orgoliul
unui parinte ce acopera o autoritate iluzorie.
,.Copiii din cuvantul meu nu ies" spune Eudochia
Pop cu mandrie. lar spusele ei sunt confirmate, in
lipsa ei, de fiecare dintre progenituri.

Prima noastra intalnire n-a inceput promipator.
Vorbeam cu baiepii in bucatarie cand in incépere a
intrat Severitatea insa®i. Mai tarziu aveam sa
aflam cum o cheama de fapt. O figura austera,
intre 50 °i 60 de ani. Ochi intunecapi, strajuipi de
doud sprancene incruntate. Incercérile noastre de
a ne explica prezenpa acolo au fost taiate scurt
printr-un ,,nu ma intereseazal". Abia mai tarziu
m-a lamurit de ce. Fusesem luapi drept misionari
sectanpi, venipi sa faca prozelipi, din cei ce bat la
u®a oamenilor. Culmea, eram tot doi, ca °i respec-
tivii.

Pentru c&, trebuie sa °tipi, baiupenii sunt
oameni extraordinari, deschi®i, prieteno®i, dar...!
Tensiunile interetnice par sé-i ocoleasca, poate °i
pentru c& mulpi din locuitori au stramo®i din mai
multe etnii...dar! Atat romana cat °i maghiara
sunt vorbite in mod egal de ambele etnii... dar!
Confesiunile tradipionale, ortodoc®i, reformapi °i
catolici se respecta °i chiar se amesteca... dar!
Exista o anatema: sectanpii. Tn aceasta categorie
intra iehovi®tii, neo-protestanpii, cei ce neaga
sfinpenia Fecioarei Maria, cei care scriu numele lui
Mesia cu un singur ,,I". Pentru ace®tia, baiupenii
au ni°te comentarii deloc magulitoare...

Tn rest, crucile °i troipele ce apar ici °i colo pe
dealuri °i in gradini, ca °i cele doua capele, confir-
ma fervoarea religioasd a acestei comunitapi
minere®ti. @i, pentru a nu-l ofensa pe Dumnezeu,
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credincio®ii au reu®it, cu aproape doua secole in
urma, sa treacéd peste deosebirile religioase °i sa se
roage in acela®i laca®. De la 1818 ortodoc®ii °i
romano-catolicii oficiaza in aceea®i biserica,
alternand slujbele.

Credinpa e prezenta °i in casa Eudochiei Pop.
Tntr-un colp al spapioasei camere in care discutam
se afld o respectabila colecpie de icoane, crucifixe
° medalioane dedicate Fecioarei Maria °i
Mantuitorului. Gazda ne precizeaza ca e credin-
cioasd. Cat despre preopi? ,,Tapi is coruppi, pana °i
preopiil" ©i astfel pa°ne°te la suprafapd problema
coruppiei. Ea 1i afecteazé pe topi locuitorii, nu e
doar o pafnd a Eudochiei. Revine in spusele tutu-
ror celor cu care am vorbit. Cele mai elementare
necesitapi sunt supuse unor dari neoficiale, dar
extrem de impovaratoare. Rarele angajari se fac pe
pile °i cu bani mulpi. i doamna Pop 1°i trece in
revista experienpele proprii in domeniu: cum a
incercat sa-°i angajeze pe cutare fiu la exploatare,
pe altul la brutarie, ,.°i nu s-0 putut!". In general,
din ®ase copii, nici unul nu a putut sa-°i gaseasca
un loc de munca in Baiup. Aminte®te de una din
fiice, absolventa de facultate. Dupa ce °i-a ca°tigat
postul prin concurs, s-a prezentat la °coala dintr-o
comuna apropiata pentru a constata ca locul era
ocupat, ilegal, de o alta persoana. #i ocupat a
ramas pana in ziua de azi.

Un alt laitmotiv in spusele ei: ca nainte era
mai bine, inainte tnsemnand pana in 1989. Nu e
0 opinie izolatd. Am intéalnit-o °i la ceilalpi local-
nici cu care am vorbit. Ma gandesc in ce masura
e vorba de nostalgie °i Tn ce masura e o parere
intemeiatad pe simpla comparapie. Oare s regrete
locuitorii Baiupului cozile de altadat™? Telejurnalele
cu Odiosu’ °i Sinistra? Programele TV de doua
ore? Sau poate ar trebui sa ne intrebdm cat de
incompetenpi °i penibili au fost guvernanpii de
dupa '897 La urma urmei, cat poate fi de greu sa
depa®e®ti prestapia guverndrilor din anii '807

Au tréit la inceput intr-o casa de lemn, sus pe
deal. Casa trainica de piatra in care discutam
acum a fost construita din salariul sopului, cu 25
de ani in urma, ,,ca pe atunci putea minerul sa-°i
construiasca o casa dintr-un salar, nu ca acuma!”.

S-a casatorit cu Alexandru Pop ,,ca era cel mai
aratos bérbat ce se putea gasil" Atat de aratos ca i
se spunea Elvis. @i, intr-adevar, dintr-o fotografie
veche, alb-negru, ne privete un barbat in putere,
care arboreaza tunsoarea tizului sdu din
Memphis. A lucrat ca miner °i maistru miner. A
prins pensia, pentru a muri la 60 de ani. Atac de
cord. Tn aparenpa nici o legaturd cu activitatea in
subteran. Dar sopia lui este convinsa ca, pana la
urma, tot de la mina i s-a tras.

Frison 1

Pop Alexandru a coborat sub pamant vreme
de 40 de ani. Pinand seama ca s-a pensionat
inainte de a Tmplini 60 de ani, inseamna ca a
inceput mineritul din prima tinerepe. A strabatut
galeriile subterane pe care °i tu le strabapi acum, e
drept, pentru un timp mult mai scurt. Vagonetul
te-a adus la orizontul XII, la cea mai mare
adancime. De aici, colivia te urcé rapid, frecandu-
se de perepii noroio®i. Te gande°ti ca °i lava urca
pe co®ul vulcanului cam in acela®i mod °i, proba
bil, cu o viteza similara. Treci rapid pe langa
galerii pustii, Tnecate In bezna. Sunt orizonturile
XI- X111, astazi abandonate. Tn trecut perfora-
toarele rasunau zi °i noapte sub fasciculele
lampa®elor. Astazi doar cate un miner curios se
mai opre®te la intrare, inainte de a porni spre
pupinele abataje incé in activitate.

Tn camera de extracpie este cald. Uneori,
minerii vin sa se usuce la caldura radiatorului
a®ezat langa perete. Dar timpul pe care-| petreci
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acolo e masurat. Ale tale sunt galeriile °i sélile
subterane, pe care dinamita le-a deschis in stanca.
Trebuie sa fii atent ©i sa treci pe partea dreapta.
Pe partea stangé se cascd pupuri adanci de sute de
metri. Sunt a®a numitele role, prin care minereul
e trimis spre punctul de transport. Daca ai ghin-
ionul sa cazi prin ele, te vei opri din prabu®ire
abia peste cateva sute de metri. Se mai intampla
ca minereul venit de sus, de la cine °tie ce
indlpime, sé rabufneascd pe nea®teptate, sur-
prinzandu-l pe miner. A°a a murit Emil Schramm,
ingropat.

Drumul nu s-a incheiat. Urci zeci de metri pe
scari de lemn, prin ni°te pupuri numite urcatori.
Scérile sunt acoperite de noroi, ca de altfel °i
perepii urcatorului, aflapi cam la o lungime de nas
de fapa ta. Apa se prelinge, totul e alunecos. Pe
aici au urcat °i coborat mineri inaintea ta.
Probabil °i Pop Alexandru, zis Elvis, se numara
printre ei. Pe aici urca °i Pepi, minerul de doi
metri. Pufne®ti, ipi scopi nasul din mazga, i aduni
picioarele °i i spui ca mina n-a fost facuta pen-
tru oameni Tnalpi. Macar Pepi e obi°nuit, dar tu...
Pe aici vor urca °i vor cobor °i alpii, dupa tine.
Totu®i, e de ajuns un pas gre°it °i... Sau sa-i
alunece mana celui ce urca deasupra °i...

Tnsd nu trebuie sa te 1a° cuprins de ganduri
negre. Pentru cd, odata ajuns in abataj, in sala
deschisa in miezul muntelui, intri intr-o altd lume.
Stanci imense au fost ciobite de forpa exploziei.
Bucapi de marimea unui camion stau aruncate
intr-o rana. Lumina lampa®ului urmare®te vinele
de minereu ce strabat tavanul. Din cand Tn cand,
fascicolul de lumind se Tntoarce sub forma unor
reflexii. Sunt cristalele de cuarp, adunate in pungi
de piatrd numite graipuri. Cristalele, de diferite
marimi, unele transparente, altele tulburi, galbui
sau violete, captu®esc in intregime interiorul
fiecarei ,,pungi".

Poate cé °i Pop Alexandru zis Elvis s-a plimbat
prin asemenea locuri, la ceasul cand ele erau
pustii, ca in clipa asta. Poate a cdutat °i el in°ela-
toarele flori de mina cu infapi®are de pietre
prepioase. Poate s-a a®ezat °i el, a°a cum o face
Pepi acum, examinand transparenpa cuarpului abia
gasit, precum un bijutier hasid din Anvers. Tn
Baiup topi, sau aproape topi cei care au de-a face
cu mina °i-au facut cate o colecpie de flori de
mina. Pentru unii, atracpia lor e principala cauzé
pentru care mai sunt mineri. Unii risca °i patrund
in galerii periculoase, gata sa se prabu®easca, doar
pentru a urma chemarea acestor nestemate. Dar
Pop Alexandru nu a fost vrajit de aceste flori de
mina. Tn orice caz, nu suficient pentru a-°i lasa
copii sa devina mineri. S-a impotrivit in tot tim-
pul viepii, °i aceasta dorinpa a lui a rdmas cu
limbd de moarte.

Cum, necum, dorinpa i s-a indeplinit. Nici
unul din urma®i nu a avut de-a face cu subpaman-
tul. E o idiosincrazie pe care am mai intalnit-o °i
la alpi ,,veterani” ai subteranului. Cum ar fi actu-
alul consilier local Puiu Ignatiuc, extrem de inda-
toritor, gata oricand sa ghideze vizitatorul prin
toate ungherele umblate °i neumblate ale flotapiei,
prin imprejurimile localitapii, sau prin micro
muzeul minier. Doar gura minei reprezinta o ba-
rierd pe care nu e dispus sa o treaca, nici macar
pentru capiva metri. Spune cd 23 de ani de mina
sunt mai mult decat de ajuns. E acea®i atitudine
pe care am descoperit-o °i la alpi mineri pension-
ari: a fost frumoasa mina, dar n-a® mai intra in
ea. E aici teama de un pericol cu care au trait zeci
de ani, zi dupa zi. Acum sunt bucuro®i ca au sc&
pat de sub imperiul acesteia, °i deloc dornici sa
tenteze soarta inca o data.

Vocea care a°teapta

..Singura locuitoare permanentd a casei ridi-
cate cu trudd in Baiup e mama. Casa nu e gata.
De la an la an, banii trimi°i de copii in paréd per-

mit terminarea acoperi®ului, tencuirea,
aprovizionarea cu lemne, ,,ca eu is femeie pre
vazatoare, eu n-am luat niciodata pe cont, eu ma
intind cat pine patura”. Tn rest, sunt grijile zilnice
pentru cei plecapi, mai ales pentru baiepi, care n-
au pe nimeni s le gateasca, sa le spele. Mai e °i
compétimirea, cand i vede obosipi, fard chef. A°a
ca ,,plang bugat °i ma rog pentru ei".

Poate ar fi trebuit sa incep cu opiniile politice
ale amfitrioanei. Fiindca Eudochia Pop a inceput
dialogul cu noi printr-o diatriba. Trebuie sa spun
€4 nu mi-ar placea s fiu intre primii béarbapi ai
parii, daca ar fi sa incap pe mana mamei
Eudochia. Din spusele ei rezultd ca suferinpa ar fi
scurta, dar crunta. ,,Apai dumneavoastra dom
nilor, dacé zicepi ¢ suntepi de la Universitate, s&
facepi bine sa-i dapi IU' Iliescu o scrisoare de la
mine, sa afle ce am s&-i zic! Ca uite cum trebuie
sa plece copiii de la casa omului, c& aicea in para
lor nu se pot realizal" Ca sa spunem eufemistic,
doamna Pop e nemulpumita de prestapia politicie-
nilor, mai ales a celor de la putere. Viapa parla-
mentara face °i ea obiectul unor concise comen-
tarii. Spectacolul parlamentarilor starne°te reacpii:
Ju luard (n.n.-un fel de ,vail", ,tulail", in original
in text) topi ni°te bo°orogi! Abia mai vezi cate un
tanar! °i bo°orogii a°tia ne conduc!

Frison 2

Baiupul se apropie de capatul liniei, a°a cum °i
tu te apropii de ie®irea din tunel. Nu se vede nici
0 lumina la capat, pentru ca e noapte. Trenulepul
electric te coboara vijelios spre suprafapa. Pepi
minerul cantd de mama focului °i arunca din
cand in cand chi’toacele fumate pe jos. A fost
interesant. Tn curand, trenulepul electric se va opri
definitiv. @i Baiupul, a®ezare minereasca de cand
se °tie, va trebui sa caute alte mijloace de exis-
tenpd pentru locuitorii sai. Deocamdata ace°tia nu
se lasa. Existd in ei 0 voinpa de a depé®i
greutapile, de a gasi o cale de ie®re. Unii o fac
parasind localitatea, poate definitiv. Alpii aleg sa
ramana. Probabil ambele céi sunt corecte, de®i
inima i spune cd numai una e cu adevarat vala-
bila. Tn orice caz, baiupenii nu a°teapta ajutorul
venit de sus. Oricum nu va veni.

E intuneric. Atat de utile in mina, lampa®ele
sunt la fel de necesare acum, ca sa gase®ti drumul
spre localitate. Fasciculele se incruci®eaza pe cer °i
in fapa ta in timp ce p&°e°ti mai bogat cu doud
kilograme de noroi de mina adunate n haine.
Locuitorii dorm. Dorm cei din familia Pop, sau
poate se gandesc la sarbatorile de Pa°te °i
Créciun, atat de a°teptate pentru a reveni acasa.
Ori poate se gandesc la banii atat de greu
economisipi pentru mama rdmasa in Baiup. Dorm
°j in casa familiei Mezei, cea cu copiii impré°tiapi
care pe unde. Tn curand va dormi °i minerul poet,
despre care altcineva va scrie altd poveste. Poate
va visa la pietrele sale de mina, la fantasmele sale,
poate la viapa alaturi de familia sa. EI °tie.

Baiupul se apropie de un an zero, in care tot
ce a fost pana acum va reprezenta, poate pre-
tenpios spus, istorie. Ce va fi localitatea de acum
incolo, cine poate °ti? Poate va fi o prospera
localitate turistica, poate un ora® mort. Sau poate
nici una, nici alta. Intrarea in Uniunea Europeana
va produce, Th mod sigur, efecte °i aici. Ori
poate ca energicii angajapi ai Primariei vor reu®i
sa-i convinga pe mai marii Uniunii sa-°i mute se-
diul la Baiup. N-or fi cine °tie ce facilitapi, dar
partea de protocol e asiguratd. Nu mai are nimeni
o fanfara precum cea de aici. Garantat.
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cultura civica

Regiuni °i politici regionale in
Romania °i in Europa

. Anchetd Tribuna realizata de Amalia Lumei

Redacpia revistei Tribuna a inipiat o dezbatere privitoare la trecutul, prezentul °i viitorul regiunilor ©i al politicilor
regionale in Romania, vdzutd ca parte a Europei. In acest context o serie de experpi, oameni de cultura, lideri de

opinie din para °i din strainatate au fost invitapi sa raspunda intrebérilor ce urmeaza:

1. Ce importanpa au regiunile in context napional °i european °i care credepi ca sunt atributele °i utilitatea lor cele

mai semnificative?

2. Cum poate fi folosita tradipia regionald a Romaniei pentru o cat mai relevanta punere in joc a potenpialului zonal?

3. Este mo°tenirea regionala o tradipie specifica Europei In raport cu alte continente? Tn ce fel poate ea fi sau deveni
un atu pentru revenirea Europei intr-unul din locurile de frunte in competipia globala?

“Nu trebuie reinventata

roata”
Szenkovics Dezso,
coordonator programe

n intrebarile primite de la redachia revistei
I Tribuna mi se cere sa prezint opinia personala

privind regiunile °i regionalizarea din perspecti-
va Uniunii Europene °i integrarii Romaniei in struc-
turile europene. Consider ¢ tema aleasa de redacpia
revistei este una binevenita Tn pragul aderarii
Romaniei la UE.

Tnainte insa de a raspunde, ar fi bine, sa incer
cam sd dam o definipie expresiilor regiune, region-
alizare °i regionalism. Prin regiune se inpelege o
entitate politica de nivel inferior statului, care dis-
pune de anumite competenpe exercitate de un
guvern care, la randul Iui, este responsabil in fapa
unei adundari alese Tn mod democratic. Imediat tre-
buie menpionat ca aceasta definipie daté regiunii de
Adunarea Regiunilor Europei nu corespunde in
totalitate definipiilor date de Consiliul Europei? °i
de Uniunea Europeana2. Tn ceea ce prive°te definipia
termenului de regionalizare, prin aceasta se inpelege
crearea unei noi structuri de organizare teritoriala in
cadrul statului, cu institupii regionale °i cu transfer
de competenpe administrative la nivel regional.
Regionalizarea, prin esenpa ei, inseamna o abordare
de sus in jos, institupiile statului fiind cele care inipi-
aza °i implementeaza procesul. Regionalismul insa
abordeaza aceasta tema dintr-o alta perspectiva,
suspinand ideea ca regiunea este definita printr-un
ansamblu de caracteristici umane, culturale, lingvis
tice comune, care justifica crearea unui organism
politic cu o autonomie mai mult sau mai pupin
restransa. Tn cazul regionalismului putem vorbi de
0 abordare de jos in sus, comunitéapile locale fiind
cele care o inipiazé °i o suspin, 0 promoveaza la
nivel central. Trebuie menpionat ca in multe pari
vest-europene (Spania, Italia, Belgia) procesul de
regionalizare s-a conformat in mare parte cu tend-
inpele regionaliste, ceea ce s-a materializat in contu-
rarea unor regiuni foarte puternice.

Tn contextul european regiunile constituie baza
dezvoltarii sustenabile. Tn Tratatul de la Roma
(1967) se vorbe°te deja despre faptul ca largirea
Comunitépii Europene nu poate fi conceput faréa
reducerea inegalitapilor existente intre diferitele
regiuni ale Europei. Politica regionald, ca ramura de
sine statatoare in politicile Comunitépii Europene,
apare in 1987, odata cu adoptarea Actului Unic
European. Tn Tratatul de la Maastricht (1992), care
pune bazele Uniunii Europene, politicile regionale
capata un accent °i mai important. Scopul lor este
de a contribui la dezvoltarea economica de lunga
durata, armonioasa °i sustenabila a regiunilor
Uniunii Europene, de a pune bazele piepei comune

europene, de a intari coeziunea economica °i
sociala.

Pe plan napional, din perspectiva aderdrii la
structurile europene, regiunile au un rol foarte
important. Nici un moment nu trebuie uitat faptul
¢a Uniunea Europeana acorda o importanpé
deosebita acestor structuri3. Aceste entitapi au
menirea de a concepe, de a elabora o strategie de
dezvoltare regionald, de a stabili prioritapile regiunii,
de a gestiona fondurile de preaderare °i de a imple-
menta proiecte de dezvoltare in a°a fel incat acestea
sa contribuie la 0 dezvoltare de lunga durata °i
durabila. Odata cu aderarea Romaniei la UE, rolul
acestor regiuni se va accentua °i mai mult, avand in
vedere faptul ca de politicile regionale elaborate °i
de competitivitatea de a implementa aceste politici
va depinde n mare parte °i capacitatea parii de a
putea accesa Fondurile structurale °i Fondul de
coeziune al UE.

Dupa opinia mea cele opt regiuni de dezvoltare
existente in Romania, grapie politicii de region-
alizare a statului roman, din aceasta perspectiva nu
sunt viabile. Consider ca trasarea acestor regiuni s-a
facut aleatoriu, fard a lua in seamé tendinpele de
regionalism existente, neefectuandu-se nici o cerc
etare, nici o documentare temeinica bazata pe anat
iza unor indicatori relevanpi. Cred cé aceasta a°a-
zisa regionalizare a Romaniei s-a facut in mare
graba, existand o oarecare presiune din partea UE.
Faptul ca atat aceasta regionalizare facuta in mare
graba, cat °i politica regionala adoptata de guvernul
roman n 1998 au fost un e°ec total este confirmata
°i de incapacitatea regiunilor de a reduce dezechili-
brele existente in dezvoltare, de a stimula dez-
voltarea economica, de a incuraja parteneriatele
regionale °i spiritul regional. Totodata acest e®ec se
datoreaza °i faptului ca aceste regiuni de dezvoltare,
institupiile de dezvoltare regionaléd sunt sub con-
trolul stric al politicului, neavand reale atribupii °i
institupii puternice, competitive. Tn concluzie se
poate constata, ca atat politica regionala a
Romaniei, cat °i impérpirea pe regiuni trebuie regan-
dite cat mai repede posibil. Acest lucru trebuie
facut cu consultarea unor speciali°ti din para °i din
strainatate, cu consultarea sferei civile, a
autoritéapilor locale °i pindnd cont atat de tendinpele
de regionalism existente, cét °i de experienpa euro-
peana in domeniu.

Dacé este sau nu este mo°tenirea regionald o
tradipie specifica Europei in raport cu celelalte conti-
nente, nu vreau sa ma pronunp. Sunt insa convins
despre faptul ca Europa, °i in special Uniunea
Europeana, recunoscand importanpa regiunilor, a
contribuit enorm la dezvoltarea spectaculoasa a
Batranei Doamne de dupa cel de al doilea razboi
mondial °i a facut posibil ca in mai pupin de 50 de
ani, dintr-un continent aproape total distrus in tim-

pul razboiului, sa devind un actor economic princk
pal pe plan mondial. Tn ceea ce prive°te viitorul
Europei in competipia globald, cred cé aderarea din
2004 a celor 10 state noi, cat °i posibila °i sperata
aderare In 2007 a Romaniei °i Bulgariei, intr-un
prim pas va funcpiona ca o frand in dezvoltarea UE,
dar privind lucrurile in perspectiva, aceasta largire,
intr-un viitor apropiat, ar putea avea un efect pozi-
tiv in revenirea Europei pe unul din locurile frun-
ta®e ale competipiei economice globale.

Referitor la ultima intrebare din ancheta, referi-
tor la atribuirea unui rol important regiunilor din
Roménia °i efectul acestuia asupra funcpiondrii sta-
tului, nu pot sa spun altceva, decat ca nu trebuie
reinventata roata, ci trebuie doar folosita. Nu vad
de ce lucrurile bune, testate °i folosite cu succes n
partea de vest a Europei ar cauza haos in Romania.
Nu trebuie facut altceva decat sé ne folosim de
experienpa europeand, sa pinem cont de tradipiile
specifice existente din Romania °i, pe baza acestora,
sa incercam sa elaboram o politica regionala perso-
nalizatd °i adaptata la realitapile existente in
Romania mileniului trei. Ar fi timpul sa realizam ca
fara o reforma viabild administrativ-teritoriala a
Romaniei, fard o regionalizare funcpionald, nu vom
fi capabili sé pinem pasul cu Uniunea Europeand, °i
intotdeauna - cum de fapt suntem °i acum - vom fi
sdracii Europei. Experienpa din UE este dovada fap
tului cé regiunea, nivelul regional este cadrul cel
mai potrivit pentru incurajarea dezvoltarii de lunga
durata °i sustenabila. Legat de felul in care ar trebui
trasate regiunile din Romania, pot sa spun ca, pen-
tru a beneficia de ni°te regiuni funcpionale °i via-
bile, ar trebui facuta in primul rand o analiza
serioasa °i aprofundata a criteriilor °i tipurilor de
indicatori pe baza carora s-ar putea delimita regiu-
nile respective. Aceste cercetari trebuie facute de
catre speciali®tii in domeniu, fara implicarea politic-
ului. Totodata, in acest proces de regionalizare este
foarte importanta ©i implicarea, consultarea sock
etapii civile °i a mediului academic. Nu in ultimul
rand trebuie avuta n vedere °i atitudinea clasei
politice centrale °i locale fapd de proces. Nu trebuie
uitat ca de legiuitori depinde ce rol, ce fel de com-
petenpe °i ce resurse vor avea institupiile regiunii
respective. Nu cred ca in Romania, in momentul de
fapd, putem vorbi de vreo formapiune politica in
cadrul caruia ar exista un oarecare consens referitor
la regionalizare. Or, fara acest minim consens, nu
ne putem a°tepta la modificari legislative de
amploare, atat de necesare unei regionalizari ade
varate. Dupa parerea mea nimic nu conteaza mai
mult in procesul de regionalizare al Romaniei, decat
faptul ca aceste regiuni sa fie regiuni autonome °i
puternice, care sunt capabile °i au instrumentele
necesare pentru a incuraja dezvoltarea economica
de lunga durata.

Avand n vedere cele spuse, putem trage con-
cluzia ca °i in acest domeniu - ca, de altfel, n
aproape toate domeniile - mai avem mult de
muncit, de recuperat. Tocmai din aceasta cauza
consider ¢ ancheta inipiata de revista Tribuna este
una binevenita. Daca un singur rand din cele scrise
mai sus va na°te o idee, va constitui tema de medi-
tapie sau va fi gandit mai departe, Tribuna ©i
autorul i°i vor fi atins scopul.

]

Note:

1. Un interval de dimensiune medie susceptibil de a fi deter-
minat geografic °i care este considerat ca fiind omogen.

2. Uniunea Europeana define®te regiunea din punct de
vedere administrativ, ca fiind e®alonul imediat urmator celui al
statului.

3. Un raport al Comisiei Europene aratd ca in perioada 1995-
1999 finanparile regionale din cadrul UE, care reprezinta finanpari
publice acordate unor firme ©i institupii din considerente de
politica regionala, reprezinta 57% din toate finanpdrile UE.
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1001 de filme °i noppi

. Marius @opterean

mportantul istoric al filmului universal

Georges Sadoul nu-l agreaza pe Edwin S.

Porter prin spapiul pe care i-l dedicd in a sa
Istorie a cinematografului mondial El spune, ©i
poate cu buna dreptate, ca inaintea lui Porter,
considerat a fi parintele filmului western, au fost
reprezentanpii °colii de la Brighton prin
Williamson °i Smith. Ace®tia doi au meritul de a
fi realizat pentru prima oara plein-airul, adica fil-
marea numai in exterioare. Astfel Afac impotriva
unei misiuni straine in China, prin ordonarea
plot-ului in patru episoade, deschide calea marilor
filme de aventuri, "in special celor cu cowboy din
Far West" - spune Sadoul. Fapa de Williamson,
Smith duce mai departe arta montajului. Tn fil-
mul Atacarea unei diligenpe, pentru a crea sus-
pans, obiectivul 1l fugdre®te pe erou. Tn fapa rudi-
mentarelor elemente de montaj practicate de
Williamson, Smith adauga montajului suplepe °i
obpine pentru intaia oara suspans. Sau, mai bine
spus, un rudiment de monta;.

Edwin Stanton Porter a lucrat ca director de
post-producpie pentru Compania lui Edison din
1899 pana in 1903, in special la compartimentul
de editare. Dar in acela®i timp indeplinea °i
funcpia de director artistic al studioului. Se °tie in
ce masura a contribuit i el la piratarea
numeroaselor filme luate din Europa °i aruncate
pe piapa americana fara nici un scrupul. Un exem
plu este Calatoria spre Lund a lui Georges Mélies.
Acuzat de furt, Edison s-a apéarat spunand ca
toate aceste filme - de succes in Europa - i
aparpin °i lui deoarece el este inventatorul per-
forapiilor de pe banda de celuloid a filmului. lar
atunci cand drepturile de autor ii vor interzice
acest lucru nu va face altceva decat sa inlocuiasca
contratiparea cu demarcajul - ceva in genul scoa-
terii sau a °tergerii marcii de origine a unei marfi.
Cert este ca prin pozipia lui, Porter a luat
cuno°®tinpa - fara indoiala - de noutapile cine-
matografice de pe piapa europeand. Sarcina lui era
foarte clara: de a prelua filmele europene °i, prin
montaj, de a le da o altd fapa. Cosmetizarea fiind
facuta ele intrau n patrimoniul °i circuitul de
difuzare ale studioului. Din aceste motive, fara a
spune chiar totul pana la capat, Sadoul il acuza
pe Porter de plagiat pana °i in momentul in care
acesta realizeazéd Viapa unui pompier american,
considerand ca acesta se inspira dintr-un reportaj
de actualitapi realizat de Lumiere. Tn fine, prin
The great train robbery Sadoul recunoa®te doar ca
"aceasta opera introduce n cinematograf o atmos-
ferd noua: Far West-ul". Dar ceea ce nu aminte®te
Sadoul este ca, inaintea acestui film, Porter impre-
una cu un colaborator, Fleming (actor °i
scenograf), realizeaza la finele lui 1901 Execupia
lui Czologosz, un film despre asasinarea preedin-
telui William McKinley. Aici se intampla un lucru
curios, care dacéd atunci nu nelini®tea firmele de
producpie europene devenea o problema in Statele
Unite. Cuplul de realizatori Fleming-Porter prezin-
tad drama execupiei criminalului filmand gradual
exterioarele pentru a sfar®i cu filmarea inte-
rioarelor, dramaturgia °i suspansul urmand a fi
fixate la montaj, in studiourile pe care Edison le
avea la New-York. Porter °i-a pus, poate, pentru
intéia oard o problema de post-produchie:
lungimea unor scene °i implicit a filmului poate fi
data de rigorile impuse de producator sau doar de

cele necesare cerute de montaj? Prin specificul
activitapii lui, el a observat ¢a nu doar decuparea
unor acpiuni intr-un numar de scene conteazé cat,
mai ales, suspansul acpiunii care era o rezultanté
mai mult a ceea ce nu se vedea Inca decat a ceea
ce deja s-a vazut. lar asta se putea face inclusiv
prin alegerea unei acpiuni pertinente - un jaf de
exemplu -, deoarece publicul era facut parta® la
acest tip de acpiune-reconstituire. Nimeni nu °tie

cum este s& zbori spre Luna dar cam topi au citit -

daca nu au tréit pe propria lor piele - acpiunea
jefuirii unui tren. Pana la acea data ziarele, fasci-
culele polipiei sau celebrele dime-novel erau pline
de astfel de exemple.

Dar, dincolo de aceste cateva considerente tre
buie sa spunem, Tnainte de toate, cd& mai mult
decat a fi fost inipiatorul filmelor de tip western
el este inipiatorul filmului epic. Prin baladele ©i
cantecele importate din Europa - numai intre anii
1850-1900 au sosit in America, mai ales prin por-
turile din New-England, peste 50 de milioane de
emigranpi - fondul mitologic american se va innoi
prin diversitatea temelor de inspirapie: baladele,
cantecele °i povestirile drumului spre Vest, ale
eroului solitar, ale luptelor cu pieile ro®ii, ale
vastelor pinuturi nepopulate °i neprietenoase, ale
sacrificiului, ale aventurii, ale prieteniei etc. Pe
fosta mitologie indigend, Europa, Lumea Veche
na°tea o noua mitologie. O noua epopee. André
Bazin nu se fere®te s& numeasca western-ul "arta
specifica a epopeii”. Odata cu epopeea Far West-
ului cinematografia, prin Porter, rena®tea dintr-un
punct de unde - la acel moment - foarte pupini
creatori de film europeni 1i dadeau °anse.
Rend°tea pe o plaja narativa de nimeni banuita
dar aflata adanc in subcon®tientul colectiv al
fiecaruia dintre noi: nevoia de poveste, nevoia de
joc, nevoia de eroi, de situapii neprevazute, nevoia
de infruntare intre eroul pozitiv °i eroul negativ,
nevoia de legenda, de balada, de mit. Nevoia de
naivitate apropiata de poezie. Nevoia de
recunoactere. Tntr-un cuvant, nevoia de repere.

Nu fard o anumita ironie, Mark Twain consi-
dera ca scrierile lui Fenimore Cooper - in special
cele dedicate Americii salbatice - sunt prea simple,
¢é existd o mulpime de situapii neverosimile, in
general ele sunt legate de coincidenpe, salvarile
sunt amanate pana in momentul de pericol
extrem, personajele nu au profunzime °i sufera de
o fatala liniaritate. Tntr-un cuvant, ca intreaga sa
opera sufera de naivitate. Odata cu romanul The
Pioneers, Cooper adopta o tema care l-a facut
cunoscut in intreaga lume: viapa sélbatica a
Americii. Avand antecedente in opera Iui
Washington Irving (mai ales in The sketch book)
Cooper devine fascinat de peisajul pinuturilor sal-
batice ale Americii °i mai ales de civilizapia
triburilor indiene. Romanele sale celebre -
Pionierii, Preria, Ultimul dintre mohicani,
Vanatorul de cerbi - sunt cronici vii ale Americii

celor treisprezece state, adica ale Americii abia tre-

cute de Declarapia de independenpa. Ciocnirile
violente dintre taberele albilor °i ro®ilor sunt con-
fruntari intre mentalitapi, intre civilizapii, intre
America originara, cea adevarata °i America aven-
turierilor, a aventurierilor-hidalgo, venipi din
Lumea Veche. Existd rafinament ©i forpa date de
marea simplitate a raporturilor umane pe care
Cooper le descrie. El nu se complica in studierea

caracterelor ©i a situapiilor in care eroii lui intra.
Se gése°te aproape in situapia unui documentarist
de astazi de la National Geographic. El vede, con-
stata °i transmite mai departe. Proza Iui se cite®te
dintr-o rasuflare. Epicul capata virtupi tocmai prin
simplitatea °i transparenpa imaginiilor descrise.
Prin proza lui Cooper, spune André Maurois,
"America devine americana".

Prin cele patru episoade ale filmului The great
frain robbery, Porter nu plagiaza. Obuzul-vehicul
trimis de Mélies pe Luna devine la Porter un tren
atacat de o bandé de raufacétori. Pasagerii
burghezi care coborau lini°tipi in gara La Ciotat
sunt la Porter agresapi °i umilipi. Porter nu are
timp sa filmeze orice °i oricum. Primul film west-
ern este °i 0 prima imagine a lumii de dincolo de
Atlantic. Acest Porter nu are timp sa se joace sau
s viseze. Pana sa zburdm pe Luna - pare a spune
Porter, american °i pragmatic totodata - este bine
sa privim in jurul nostru. Pana la el folclorul,
scrierile Tn fascicole ale westernului, dime-novel-
ul, scriitori ca Irving sau Cooper, pictori con-
sacrapi ai epocii cum ar fi Frank Remington,
Charles Russell sunt angajati intr-o stranie dar
eroicd ambipie de redescoperire a eposului °i etho-
sului american. Topi ace°tia fac opera de pionierat
in ceea ce prive°te antropologia Noii Lumi. Porter,
urmat mai apoi de o galerie eroica de regizori
(Ince, Griffith, Ford, Huston, Martin Ritt, Polack,
Delbert Mann, Robert Aldrich, William Wyler,
Nicolas Ray, George Roy Hill etc.) continua
descoperirea Americii. Finalul filmului lui Porter
nelinite®te: personajul principal, Broncho Billy,
ajunge pana in prim-plan, ridica pistolul °i-I
indreapta spre public. Se spune ca efectul la pre
miera filmului a fost cel similar la intrarea in
prim-plan a locomotivei lui Lumiere. Daca la
ultimul a fost vorba doar de o iluzie, la Porter
este vorba de un fapt: suspansul se na°te odata ce
simpim ¢ °i viapa noastrd este pusa in pericol.
Mai incolo acest gand Tl va prelua °i-| va desavar®i
inegalabilul Hitchcock.

Tot un francez, prieten cu Sadoul, André
Maurois - Tn a sa celebra Istorie a Statelor Unite -
recunoa®te: "America avu aceasta particularitate
de a-°i mi°ca hotarele spre apus, timp de trei
veacuri. Pe aceastd margine a civilizapiei, greutatea
viepii, lupta impotriva padurii °i a indienilor,
bogapia pdmanturilor, lipsa unui ajutor apropiat
crea un nou tip de om: pionierul generos, inde
pendent, aspru °i care nu recuno®tea alt drept
decat forpa fizica °i harnicia. Tn aceste condipiuni,
oameni din diferite pari incepuréd sa se asemene.
Topi aveau o dorinpa de cooperapie libera, care nu
exista deloc in Europa. Ura °i invidia fusesera
atenuate prin egalitatea in fapa primejdiei”.

Prin Porter, cinematograful european de la
1903 devine american. #i american va ramane
pana in zilele noastre. O supremapie, 0 obsesie °i
0 aurd de care nici pana azi cinematograful euro-
pean nu a scapat. Cinematograful european este
un ghid al omului, un ghid prin muzeul naturii
umane, in fapt un grandios manual al constatérii
Filmul american este un ghid al acpiunii, un ma-
nual al disperarii grandioase date de o cucerire
niciodata dusa pana la capat. Pentru filmul ameri-
can Vestul inca nu a fost cucerit in totalitate, iar
goana dupa aur continua. Cu forpa, cu ambipie, cu
disperare.
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