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Prozatorul incomod

. Ioana Cistelecan

STEFAN AGOPIAN
Fric
lasi, Ed. Polirom, 2003

a Stefan Agopian si al sdu recent volum,

Fric, nimic nu este ceea ce pare a fi; Incred-

intati cd granitele celor trei genuri/forme lit-
erare clasice - litic, epic si dramatic - s-au topit
incetul cu Incetul, constatim In cazul acestei carti
un amalgam de scriiturd prozaicd, invelitd intr-una
poeticd si comportind totodatd accentele teatrului
absurd, de sorginte beckettiand. Prozatorul incalcd
regulamentul, desfiinteazd limitele §i canoanele lit
erare, rdsturnind sensurile prime, institutionalizate
deja, ale conceptelor si tipologiilor romanesti,
nédscind o lume nou-noutd, Inlduntrul cireia per
spectivele sint variate, verosimile, posibile, In re-
gistrul visului modern si post-modern. Cartea nu
se adreseazd pudibonzilor, nici moralistilor inte
gti, Insé cu certitudine este digerabild, pentru ca-
tegoria restrinsi, elitistd, a lectorilor care gustd, de
pildd, maxima publicitard a revistei Academia
Catavencu: "Cititorul nostru e mai inteligent decit
al lor".

Fric, pseudo-romanul poetic care deschide
volumul [ui Agopian si-i imprimd titlul, s-a ldsat
curtat incéd de la finele anului 1985 - "Am inceput
s& mé gindesc la Fric dupd ce am terminat Sara,
destul de probabil la sfirsitul luj '85. Sergiu
Stelian, pe atunci redactor-gef al revistei armenesti
NorGhiank, m-a ldmurit asupra cilugdrilor mekhi-
tarieni. Mircea Ciobanu mi-a diruit cronica lui
Constantin Diichiti. Fric, numele personajului
principal, lam Imprumutat de la un poet clasic
armean care a trait intre anii 1230-1315. Orjen
este humele uneia dintre mitusile mele armence
care m-au crescut’ - astfel afldim din mérturisirea
autorului, cdreia acesta are bunivointa si-i atageze
Postfata [ui Petru Cretia, care puncteazd "un fel
de lume greceascd’, impregnatd "cu Eros" si
derulind o petrecere "originard si (...) cosmicd".
Universul imaginat in Fric este cu adevérat unul
ce penduleazi Intre un absurd si un fantastic bine
temperate - ambele coordonate fiind desemnate
de un livresc aparte, Ingeldtor, acceptat ca un
vesmint stilistic perfid, indérdtul sdu sclipind iro-
nia, sarcasmul, zeflemeaua, si atributele unui scris
post-modern ce cultivd cu bund stiintd subterfugii
tehniciste de genul topicii inverse, al frazei elip-
tice de predicat, omiterea punctuatiei traditionale,
fragmentarismul ("... iar bietii pesti foloseau la
ilustrarea scirii fiintelor si si si; ...ele sint doud
capre pe care un copil, el fluierd si 1si fereste
pulpele de acele neramzilor, o vede pe cea care,
jatd, cu picioarele desficute, dintre picioarele ei,
curge un suvoi fierbinte, repede intrind In nisip,
aha, ea este.; Constantin Dragases pe care-l iubea
ca pe ochii din cap). Textul construieste in salturi
sacadate un univers magic si deopotrivd un asa-zis
"no man's land", circumscriind trei nuclee spatiale
pertinente: casa Mariei Dragases ("un mic palat
agezat spre zidul de vest al oragului si din gridina
de portocali prin frunzisul ei alunecos, se poate
z3ri marea."); circiuma lui Evemon Nostarades
("In drum spre Maria Dragases (...), obloanele sint
trase si clrciuma e goald la ora aceea (...) fiindci
oficial era inchisd de doud siptdmini si mai bine")
si malul mairii, anuntat de "coconarii silbatici si
neramzii in floare". Este o lume primaré, a
instinctului, ("Otjen nu s-a speriat, si nu s-a gindit

la ce face") in care minunea coexistd firesc,
dublind normalitatea imaginarului (‘cu puteri
nebdnuite Aaron Juda Hartman ficea ca fintina
aproape secatd s se reverse peste pietrele préfuite
ale piatetei') si tolerind absurditatea gesturilor
decizionale ale personajelor ("Jacomo Minotto,
prevedorul oragului Modon, (...) 1si dicteazi
decretul prin care, sub amenintarea pedepsei cu
moartea, toti grecii vor creste gdini oudtoare din
cele férd pene pe fund, numite galeze."). Limbajul
acestel [umi este articulat de un amestec insolit
de poetic si colocvial, spunere si ticere, paradox-
uri in exprimare, care toate ii sustin veridicitatea,
iar cuvintul cheie/laitmotivul/emblema polifoniei
semnificatiilor gi a esentialului este Aha - o magie
in sine. Deconspirarea acestui univers se consuma
prin agresivitatea detaliului ("o muscd subtire si
agerd se ageazd pe ochiul lui Fric, Isi Infige
trompa In albul lui, suge ceva de acolo"), prin
poetizarea imaginii ("ziua de vineri roade din
trupul [ui adormit; ziua de simbétd se Incoldceste
pe, roade din trupul [ui adormit; Duminica se
scurge asa pe sub tdlpile lor, tesutd din ore si
pofte"), dar mai ales printr-un erotism covirsitor,
nestigmatizat de vreun complex al pudorii.
Fragmentarismul este sustinut de ritmul frazeolog-
ic sacadat si de senzatia unor cadre cine
matografice neprelucrate, ne-relationate inci.
Eposul e doar iluziv si aluziv, cdutindu-se sensul
ultim, real, adevirata identitate a personajelor,
esenta purd - Fric se va face asa cum a fost: un
calugdr armean cu privirea golitd de lume" Orjen:
"Sint mai mult, mult mai mult decit atit".

In disputa autor-text-personaj-lector, odati cu
al doilea ciclu al volumului, Nigte povestiri, eroii
lui Stefan Agopian devin propriii lor creatori,
inzestrati fiind cu abilitatea de a-si apropria
autorul, ca-ntr-un joc rdsturnat, (post)}modern
("M& numesc Zoe, (...) Din picate nu am un trup
pipéibil fiindcd am fost néscutd din capul unuj
poet. Nu-i cunosc pe périntii mei dar, oricum, cei
care m-au adus In viatd sint, atunci, Macedonski
si, acum, Agopian."). Personajele [ui Agopian (se)
scriu si (se) joacd de-a intertextualitatea cu umor,
talent si sigurantd - "Nu vreau s& mé amestec in
viata niménui gi nici nu am pretentie de istoric
literar, dar stiu c& Fred Vasilescu i-a spus doamnej
T. (sau poate Te) cd a cdldrito pe droturile divan-
ului lui. O mégériell". Niste povestiri modificd
registrul jocului, ancorindu-l in cotidian si regalin-
du-i o temporalitate precisd - aceea a contempo-
ranejtdtii: "Aveam un Lincoln negru si Incepuserd
ploile (...) O duceam bine, ce si zic¢! Caviar, in
fine, caviarul a fost o singurd datd cind a vérsat
Meryll Streep; Le-am dat copiilor s& méanince si
in timp ce mincau am deschis televizorul. Vorbea
Emil Constantinescu dar [-am fdcut mut si, privin-
du-i mutra de tap, m-am gindit c& lumea, asa cum
e, este numai o proiectie a noastrd, a betivilor".
Ludicul auctorial merge pind-ntr-acolo incit nimic
sfint nu scapd neridiculizat - tipologia romanului
politist care nu provoacd defel inteligenta cititoru-
lui, tipologia jurnalului ca formd de Inregistrare a
banalului, practica happy-end-ului, cliseizatele sim-
bolistici §i complexe freudiene ("Am adormit feri-
citd si toatd noaptea am visat cd sint fratele meu.
Interesant!"), parada falsd-snoabd a lecturilor
kantiene de dragul de a le mentjona In conver-
satie si, bineinteles, tot ceea ce apartine literaturii
de consum, best-seller-ului.

Predilectia auctoriald ce vizeaz un soi de a-
temporal Incrustat cu imagini suprarealiste
probeazi o vocatie: visul protejeazd si stimuleazi
etajarea textului, construindu-se prin perspective
multiple, inchegate in salturi inainte si inapoi,

vocalizind intruziunea personajului devenit autor
si a autorului in ipostaza de erou al propriei
creatii, oscilind intre nu gtiu §i poate si mosgind
ludico-ironico-zeflemitor un univers a-tipic, insd
fascinant.

Dincolo de haosul
bland al mitologiei

. Tulia Micu

STEFAN BORBELY
Mitologie generald
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2004

onditionat atit de timpul lecturii, cit si

de constiinta angajatd in decriptarea sen-

surilor, orice mit, vizut ca o realitate cul-
turald sau privit pur si simplu hermeneutic, poate
descrie programe nesfirsite. Ambitia unej
mitologii totale sau definitive ar tine, prin
urmare, de domeniul utopiilor. Fiecare noud
epocd aduce propria expansiune in sfera
peceptiei. Realitate culturald plurivalentd si
autonomd fatd de valorizérile antericare, marci a
unuj illo tempore invariabil, mitul isi continud
comprehensiv propriul sens, chiar si atunci cind
interpretarea trddeazd subiectivitatea lui hic et
nunc.

Mitologia generald experimenteazi in paginile
sale "fericirea apropierii de sacru’, dar si "angoasa
indepartirii de el" (Victor Turner). Noutatea
inepuizabild a expresiilor e un joc intelectual pe
cét de fascinant, pe-atit de periculos, ce cautd
nebénuite puncte conexe dincolo de fiecare mani-
festare a sacrului.

Functionind initial drept aparat personal de
laborator, suport al cursurilor de mitologie
sustinute de universitarul clujean in cadrul
Facultitii de Litere, materialul s-a coagulat treptat
intr-o colectie de eseuri pentru care std mérturie
cartea de fatd. Dincolo de titlul "cuminte’, se
deschide o lume a exhaustivititii. Impresionanta
bibliografie epuizeazi aparent toate titlurile
majore ale subiectului, pastrdnd umbra extraor-
dinarei oportunitéti a autorului de a fi excertat
materialele unor biblioteci specializate de pe
mapamond. Trimiterile bibliografice nu barj-
cadeazd perspectiva lectorului, exceddndu-l, din
contrd, chiar dacd lucrarea, cu aparatul ei critic
complex, pare sd se adreseaze in primul rénd spe-
cialigtilor, ea poate servi, oricind, si unui cititor
neavizat, dacd nu ca un abecedar in ale mitolo-
glei, atunci ca un instrument de a privi dintr-o
altd perspectivd, infinit mai modernd, relatia
atemporald a omului cu sacrul si nu in ultimul
rénd cu istoria. Metodologic, discursul mitologiei
comparate declind spre cel al ritualisticii, al psi-
hanalizei, istoriei, filosofiei, al morfologiei cul-
turii. Perspectiva istoriei religiilor e dublatd de
psihoistorie si de arheologia miticd - domeniu in
care autorul exceleazd de multd vreme.

Mitologia generald are in vedere decriptarea
unitdtilor ritualice complexe: cosmogonii, initieri,
sacrificii, si a conexiunilor ce se pot stabili intre
ele. Drumul exegetic porneste de la premisa con-
form céreia nu "gindirea simbolicd" intereseazi,
ci, mai degrab, "Incercarea de a intelege moti-
vatia ritualicd a unor comportamente individuale
si de grup; modalitatea duald in care o comuni-
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tate arhaicd administreazd sacrul fie apropiindu-se
de el, integréndu-l, fie raportindu-se opozitiv la
el, expulzénd sarcina sacrald excedentard" (p. 7).
Pe urmele lui Freud, care vedea in ritualizare
"fixarea in timp a efemerului’ iar in mit "un
fenomen de exorcizare discursivi, retorici a
spaimei ce vine din directia originii", Stefan
Borbély noteazi ci ceea ce caracterizeazi cos-
mogoniile este tocmai inchiderea infinjtuluj in
formé, fiinta miticd originard find capabild s
controleze excesul de sacralitate al oricirei comu-
nitdti. Doud linii metodologice s-ar putea contura
pornind de-aici: cea dintéi cu privite la panopticul
figurilor mitologice stihiale, iar cea de-a doua
vizénd gestionarea sacrald a violentei.

Prin asocierea lui kosmos cu gonos, etimolo-
gia trimite la z8mislirea de cdtre un actant mitic
sau substantd originard a unei lumi armonioase,
bine alcituite, la suprapunerea peste ordinea
imaginii a unei relatii sintactice ambivalente:
genealogicd si temporald. Aspect special in
ordinea fiecrei cosmogonii, crearea spatjului si a
timpului transformd perspectiva asupra oricirei
geneze, vidind "limita fragild a punctului de falie
unde cosmogonia se Intélneste cu iminenta
destructie a lumii, cu eschatologia" (p. 8). In ceea
ce priveste contextualizarea ritualicd, initierea este
cadrul, presupunénd atit regresia neofitului spre
informal, ca reflex al cosmogoniilor, cat si sacrifi-
ciul naturii profane a acestuia, In chip de rit sacrj-
ficial. Miturile cosmogonice pot fi structuri sacri-
ficiale sau non-sacrificiale: a doua categorie nefi
ind decét forma térzie a celei dintii. Cosmogonia
sumero-babilonian, cea vedici, cea chinezi sau
cea orficl, oferd printr-o atentd analizd, cel mai
bun argument In sustinerea ipotezei.

Privit antropologic, sacrul are o aceptiune
duali: este fie benefic, energetizator, conotatie
valorizati de totemism, fie malefic, maculand,
legat invariabil de tabu. Demersul vizeazi functia
fiecdrui rit avind in vedere rolul extrem de
important jucat de acesta in economia sacrald a
oricirei comunititi. Valorile excedentare fac
subjectul "riturilor deschise’, axate pe decompre
sie, eliberare de suprasarcind sacrald. Ele se con-
cretizeazd in complexul sdrbitorilor de "luxuri-
antd sau exces'": carnaval, jocuri histrionice,
diferite rituri de substrat comic, riturile de deri-
ziune etc. Cealaltd categorie, "riturile inchise”,
objectiveazd portantele sacrale in resacralizarea
secventiald a riturilor anuale de fertilizare, in
ofrande animale sau vegetale, In reiterarea cos-
mogoniilor prin simulacre (p. 133). Douad tipuri
de relatii fatd de timp se pot construi, ca reflexe,
plecind de-aici: rutina - rezultat al acumuldrii - si
decongestionarea - eliberare de povara acumulatd
a timpului rutinier. Ritul dionisiac, inchis, integra
tiv, sacrificial si initiatic, deschide analiza urmati
de o insidicasd cercetare a tragediei In Grecia
anticd si de o deosebit de interesantd perspectivé
asupra unei imagini nord-europene, referitoare la
obiceiul religios al Semnonilor, descris de Tacit in
Germania, in care Stefan Borbély identificd un rit
ce imbind sacrificiul cu initierea, prin supra-
punerea credintei religioase a germanilor peste un
fond de culte de provenientd celtjci.

Oricine va avea curiozitatea de a se afunda in
lectura cirtii va Intilni, dincolo de "haosul bland
al mitologiei" (Constantin Noica, Modelul cultu-
ral european), o lume de structuri si antistructuri
pe cate se articuleazd universul antropologic
antic.

Asteptdm cu nerdbdare si celelalte trei volume
ale tetralogiei promise de autor, care, aldturi de
volumul de fat, vor deschide, fird Indoial3, o
noud perspectivé In cercetarea autohtond, alini-
ind-o la standardele studiilor occidentale.
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Povestirile lui Adrian Tion
. Ion Cristofor

ADRIAN TION
Zeul Video
Cluj-Napoca, Editura Tinivar, 2005

drian Tion e unul din cei mai cunoscuti

critici ai urbei noastre, iar numele su a

circulat frecvent in revistele de culturd din
intreaga tard. A colaborat mai ales cu articole de
criticd si istorie literard la revistele clujene Tribuna
si Steaua, dar si la publicatii nationale precum
Convorbiri literare, Vatra, Luceaf&rul, Zburitorul,
Famiilia etc., fiind unul din cei mai avizati comen-
tatori ai literaturii contemporane. Articolele sale
dovedesc un fin si echilibrat spirit critic, comen-
tariile aplicAndu-se deopotrivd prozei, poeziei, cri-
ticii si dramaturgiei. In ultimul deceniu mai ales,
Adrian Tion s-a remarcat si ca un excelent critic
de teatru. Daci si-ar fi adunat nenumdratele
cronici literare, recenzii si eseuri publicate In
reviste, s-ar putea constata cd acest scriitor mo-
dest si tenace e o voce criticd remarcabild a
ultimelor decenii.

Perfectionist, cu o accentuatd constiintd critici,
ce s-a reflectat si asupra propriului scris, Adrian
Tion a debutat tirziu, abia In 1998, ca autor de
prozd scurtd, cu volumul Un apel disperat
(Editura Nona, Piatra Neamt). Prozele sale
dovedesc un simt ascutit al observatiei, un
instinct cehovian al radiografierii banalului cotidi-
an. Dramatismul unor scene din viata de zi cu zi
e dublat de prezenta unuj spirit ironic, dar lipsit
de causticitate. Calitdtile de prozator vor fi recon-
firmate prin povestirile din volumul Exercitii de
tolerantd (Editura Hanyana News, Cluj-Napoca,
2000), scris In colaborare cu poeta si traduca-
toarea Gabriela Leoveanu. Aici, prozele sale se
caracterizeaz prin asumarea unei tensiuni dintre
planul realititii brute si cel al imaginarului.
Tentatia virdrii in zonele fantasticului este mereu
prezentd, scriitorul fiind In posesia unei formule
ce-l particularizeazi printre prozatorii afirmati in
ultima pericadd. El are deopotrivd simtul dialogu
lui si al radiografierii unor psihologii diverse, ca-
litdti probate si in piesa Raport cétre raza de
luming, din volumul 4 piese de teatru intr-un act
(Botosani, 1998), volum ce contine si piese sem-
nate de Constantin Cublesan, M. Vilenaru si A.
Luca.

Adrian Tion revine recent in atentia cititorilor
printr-un volum de povestiri intitulat Zeul Video
(Editura Tinivar, Cluj-Napoca, 2005), previzut cu
o scurtd, dar consistentd prefatd ("Cuvant de
insotire") semnatd de criticul Claudiu Groza. Desi
nu lipsite de o minimé constructie epicd, povesti-
rile sale au un aspect compozit, cu o rafinatd scri
jturd, imbindnd capricios si imprevizibil frag-
mente de prozéd cotidiand cu produsele unei ima-
ginatii livresti, trddand mereu prezenta, ascunsé
cu abilitate In subsolurile textului, unui eseist ce
imbracd salopeta de lucru a prozatorului metodic
si scrupulos. Prozator cu vocatie "pedagogicd” -
cum prea bine remarcd tndrul sdu prefatator -, in
linia unei traditii ardelenesti ce debuteazi cu loan
Slavici, Adrian Tion nu e totusi un moralist
intdrziat, ci un spirit ironic, trecut prin gcoala lui
Caragiale si Mazilu, capabil si utilizeze cu finete
trucurile unui retetar postmodernist, fiind la
curent cu tehnicile de ultimé oréd ale prozei mo-
derne. E atras, In egald mésurd, de proza de
observatie psihologicd, cum se Intdmplé in cazul
povestirii ce deschide recentul volum. Flaviu, pro-
tagonistul prozei intitulate Manej, e un introvertit
care Incearcd sd se defineascd In raport cu grupul

de prieteni si cu Camelia, "fata cu flori de alta-
datd", pe care "trecerea timpului a fdcut-o intere
santd, guresd, ba chiar usor certireat, posesivad’.
Reintélnirea cu fosta iubitd devine un prilej de
sondare a trecutei relatii amoroase, dar si de aten-
td autoscopie. Personajul se dovedeste un retractil,
incapabil sd ia hotdréri definitive, strivit de sentk
mentul marginalizdrii sale, din postura de dascil
intr-un sat indepértat. E radiografiat aici comple-
xul provincialului ce-si defineste raporturile cu
nucleul de prieteni intre care a revenit pe
moment, dar si reactiile in contact cu un timp
suspendat in memorie, cu propria personalitate.
Proza intitulatd Tehnici compensative e, dupd
cum subliniazi Claudiu Groza, "cea mai reusitd
povestire a acestui volum’. Personajul e, din nou,
o structurd de marginal, de ins "abandonat in
scorbura lumii”, dominat de "un sentiment
echivoc tocmai bun si-1 Indemne la reflectie”. E
un sceptic inadaptat, dominat de sentimentul
inutilitdtii, care-si analizeazd cu sagacitate situatia
de ins captiv In plasa unei realitdti complexe,
dezumanizante, in care "ochiul magic al televi-
zorului e zeul suprem". Personajul e construit ca
o victimd a unui mediu dominat de tehnica mo-
dernd, in care pénd si iubirea pentru Camelia
devine o copie a suprarealitdtii de pe ecranul tele
vizorului. Imaginea merelor ce se revarsi de pe
ecran produce o reactie in lant, din care imagi-
natia prozatorului dezvoltd un eseu spumos
despre relatia dintre o realitate autenticd si una
contraficuts, deformati de tehnica atotdomina
toare. Nu lipseste din aceastd povestire, realizatd
prin combinatia savantd a unor secvente indepen-
dente in sine, imbinate dupd tehnica papusilor
rusesti sau a jocului combinatoriu, a mixturii de
veritabil puzzle narativ, nici meditatia autorului
asupra mecanismelor prozei moderne, cu influ-
enta pe cate a adus-o asupra acesteia tehnica fil-
mului si televiziunii: "E mult mai usor si visezi la
un scenariu, decit s scrii. Parcd a mai spus cine-
va acest lucru. Da, Dostoievski, dar el se referea
la roman. Pe atunci nu se inventase televiziunea.
Azi si romanele au devenit fluorescente. Autorii
lor le concep ca pe niste scenarii, gdndesc in sce
narii. Filmul ecranului naste monstri, plismuieste
grotescul si lirismul limitat al acestei lumi.
Pdmaintul Intreg a devenit fluorescent, tras in
nenumdrati kilometri de imagini".

O structurd de scenariu are, de altfel, si poves-
tirea ce poartd titlul volumului, Zeul Video, in
care prozatorul reia tema obsesivd a confruntiri
dintre realitate i aparentd, dintre autentic si con-
trafacere. E, dupd cum s-a remarcat, o povestire
cu tezd, usor demonstrativd, in care se confrunti
Zeus, stipanul Olimpului, reprezentantul unei
societdti ecologice, apropiatd de naturd si de
mitologia ei, si perversul simbol al modernititii,
Zeul Video, cel care a creat "o sumedenie de lumi
virtuale'. Confruntarea ironic-homericd dintre cele
doud civilizatii pare s& dea céstig de cauzd bunei,
calmei traditii clasice. Atdta doar c& demonul
postmodernist isi iveste coada In finalul povestirii,
in care triumfétorul zeu al surogatelor moderne
isi face aparitia in scend la modul ironic: "Credeai
c-am murit, nene¢". Pe tema confruntirii dintre
iluzie i realitate e construitd si ultima povestire a
volumului, Crocodilul, o replicd in prozé la bala-
da Mistretul cu colti de argint a lui Stefan Aug.
Doinas, despre iluzie si puterea imaginarului.
Scrisd cu economie de mijloace, cu un ochi de
atent observator al realitdtii, povestirea finald
dovedeste calititile de povestitor ale lui Adrian
Tion, de scriitor complex si matur, cu o voce
inconfundabild printre noii veniti in literaturd.
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Narcopoezia

- Stefan Manasia

- eschiderile este titlul volumului de debut

semnat de Ovia Herbert si apérut, in

- 2004, la editura Pontica, unde, In acelagi
an, se publica si antologia - mult discutatd, con-
troversatd nu neapdrat datoritd versurilor semnate
de Ovia Herbert acolo - Generatia 2000,
intocmitd de profesorul Marin Mincu.
Remarcindu-i, pe coperta a patra, tentativa de a-si
articula "un discurs personal, ceva mai bizar decit
al altora", ce porneste din "deschiderile’/ transele
hipnotice provocate de droguri, perceptii
hipertrofiate etc., magistrul euridician va observa,
pe de altd parte, pe bund dreptate, ci "discursul
rezultat, produs In stare de transi, este insd sinco-
pat si prolix, fiind sortit esecului’. Intelegem, prin
urmare, cd - probabil - "bizareria" personajului 1l
va fi Indemnat pe criticul textualist s& mogeascd
prematur (de fricd si nu i-o ia altul Tnainte$) acest
(al citelea, oare¢) debut in cadrul "zgomotoasei
generatii 2000".

Nu numai ¢ filonul narcomaniei postdecem-
briste fusese exploatat cu destuld insistentd de lit-
eratori de mal mare sau mai micd anvergurd (se
cuvenea, asadat, ca poetul si fie parcimonios cu
propriul debut), dar stilul ales - minimalist, "utili-
tarist’, urmanovian pind la plictis - fusese epuizat
(pentru cd inept prin conceptie) chiar de cétre
promotorii sdi, altminteri imitatori cinstiti ai
poeziei experimentale, Adrian Urmanov si Andrej
Peniuc.

Valoric, 1l plasim pe Ovia Herbert deasupra

tentativelor scatofile prozopoetice ale unui Dorin

Muresan, Insi cu mult sub scriitura viscerald &
autenticd a lui Alexandru Vakulovski. Junele basa'
care a ofuscat destule "minti luminate cu lanterna"
n-a putut fi citit, Inteles de mari literatori, insd -
curios lucru, nu¢ - volumele sale au fost
cumpdrate de liceeni si studenti, specia aceea
exoticd si infatuatd care, an de an, ne plingem
noi, se Indepirteaza, la viteze luminice, de civi-
lizatia cartii...

Subiectul volumului-poem Deschiderile ar fi
putut fi exploatat In beneficiul publicului cititor,
dacd s-ar fi Indepértat de sterilul model urmano-
vian si daci, bunfoari, ar fi incercat si filtreze,
mult mai brutal, viziunile personale, fird "fardul
unor tehnici literare. Desi privilegiazd o scriiturd
descirnatd, antimetaforici, Ovia Herbert nu
reuseste Incd sd sugereze autenticul, s8 dea impre-
sia aceea de irepresibil, de urgent, de necesitate a
spunetrii: "dar pind la urmd tot o si se Intimple/
tot ceea ce trebuie sd se intimple'; "Intotdeauna
s-ar fi putut derula altfel"; "mé vezi maérit si eu la
fel putem intra unul prin altul si si/ declansdm
orgasme"; "ochii privesc si nu pot pdstra decit
ceea ce rdmine/ dupd ce j-ai inchis". Dupé invi-
tatil pentru un voiaj rimbaldian ("poti porni
haide/ urmaéreste un glas venit din suburbii")
urmeazd paragrafe "de uzurd", plicticoase, scrise
numai pentru a umple partea de jos sau partea de
sus a paginii (chiar asa, n-am prea Inteles dis-
punerea antitetici a versetelor in Deschiderile).
Cartea-poem rateazd, nonsalant, inceputul si

finalul, de parcé vehiculul narcotic folosit va fi

fost ceaiul de sundtoare Intdrit cu o linguritd de
(b)rom. Ceva mai elaborate sint paginile - zece
sau cincisprezece - care alcdtuiesc mijlocul volu
mului: aici autorul renunti la elipsi, la tehnici
pur retorice in favoarea unor "tablouri" in prozé,
de un realism incetosat, fabulos, cam ca in
poemele Doinei loanid: "'mé gindesc doar la am-
sterdam parfum de iarbd/ si cele citeva fire din
pérul ei purtate oriunde mé duc/ nenorocita s-a
indrigostit de un marocan si mi-e frici c-o sd-i/
tragd un copil de nerecunoscut/ mi-a rdmas doar
atit pot s& hipnotizez o umbré ce la nevoie/ imi
poate continua viata in altd parte” (p.23, sus);
"vorbea mult prea mult i se miscau dizgratios
suncile sub/ tricoul galben dar despre plantatia de
mucegai crescutd/ deasupra capului meu nu
spunea nimic sau despre frigul iernii/ cu trangeele
terminate In tesuturi." (p.23, jos).

Texte asemenea ultimelor doud citate comu-
nicd o reald sensibilitate poeticd, insuficient
[ucratd. Numai ele singure nu pot sustine un
volum neunitar, cu prea multe scideri si publicat
in pripd. Pripeald, deopotrivd, a autorului si a edi-
torului sdu generos. Dupé lectura unor volume ca
acelea semnate de Ovia Herbert, Dorin Muresan
sau Dragos Bucurenci rdmii, din pécate, cu setea
neostoitd ("precum un organ intdrit si demachiat”,
Ovia Herbert), cu senzatia c& narcoliteratura
roméneasci este prea putin cind ar putea fi mai
mult. $i atunci te reintorci la prozele lui William
Gibson, la poemele beatnicilor, la filme cult pre-
cum Easy Rider ori Trainspotting, la videoclipuri
eclectice realizate de David Bowie, Deus,

Radiochead sau Nirvana.

Cine ne sunt “douamiistii”¢

. Claudiu Groza

devarul literar si artistic public4, in

numirul din 22 martie a.c., un interesant

studiu al [ui Claudiu Komartin: Generatia
2000 - o introducere. Tén&rul poet tenteazd, cura-
jos si argumentat, sd defineascd identitatea si car
acteristicile unei noi generatii literare, incd in pro
ces de constituire, dupd cum chiar autorul
observa.

Incercind s3 legitimeze "generatia 2000",
Claudiu Komartin trece cam pripit - probabil din
juvenil entuziasm - peste pre-storia acesteia. El are
dreptate spunind cd asa-numita "generatie '90" nu
e, de fapt, o generatie. Totusgi, in ce curent/ten-
dintd/scoald ar putea fi Incadrati scriitorii "noudze-
cisti'¢ Modificarea recentd a paradigmei literare
roménesti a Inceput cu ei, aga ci ar fi hazardat s&i
socotim niste optzecisti Intarziati, asa cum s-a
facut de céteva ori. E o problemd care ar merita
probabil dezbituti mai nuantat.

Daci mentioneazi, chiar in treacit, "noudzecis
mul", Claudiu Komartin oculteazi, pur si simplu,
o promotie scriitoriceascd intermediard, care a pre-
mers, de fapt, "generatia 2000", asa cum e definitd
in acest studiu, consacrAnd definitiv si transfor
marea pomenitei paradigme. In articolul lui
Komartin nu apare nici un scriitor dintre cei debu-
tati, cu aproximatie, intre 1993-1999. S3 dau cte-

va exemple, desi sunt convins cd nici lista mea nu
e exhaustiva: poeti: Letitia Ilea, Flavia Teoc, Rodica
Draghincescu, Robert Serban, Anton Horvath,
Daniel Mogoiu, Sorin Garjan, Marin Mélaicu-
Hondrari (debutat editorial abia recent, intr-ade-
vir), Indira Spataru, Luminita Urs, Adrian Suciu;
prozatori: Florina Ilis sau Dan Lungu; si Inci altii
pe care acum nu mi- amintesc. Fireste, tipologia
acestor autori nu e neapérat unitard, dar ei com-
pun un prim val de scriitori "post-noudzecisti”.
Cirei generatii apartin insd, pdnd la urmé, acesti
scriitori, cdrora li se pot aldtura si altii cativa
(Nicoleta Silcudean, Horea Poenar, Victor
Cublesan ori subsemnatul), debutati publicistic pe
la mijlocul deceniului trecut - acum vreo zece ani,
deci - dar intrati semnificativ In constiinta public
abia la inceputul noului mileniu¢ (Am alcituit
"suplimentul” nominal de mai sus doar din critici
deoarece Komartin citeazi in lista lui citiva
exegeti literari aflati in exact aceastd ipostazi, pre-
cum Daniel Cristea-Enache, de pild4, aldturi de
unii afirmati mai recent.)

Pe de altd parte, lista autorilor doudmiisti pe
care fi citeazd Claudiu Komartin suferd de precari-
tate, nu din rea-vointa autorului; in locul siu, ag fi
fost totusi mai precaut si as fi sondat mai pe
indelete bibliografia de rigoare. As adduga citeva

nume, pentru a completa - pe cét posibil - aceastd
listd: poeti: Rares Moldovan, Mihai Vieru, Vasile
Leac, Dan Koblicska, Silvestru Dinild, Alex
Moldovan, Daniel Horvath; prozatori:
m.chris.nedeea, Rizvan Tuculescu, Nicolae Turcan,
Nicoleta Bechis, Mircea Minici, Marius Voinea;
critici si istorici literari, eseisti: loana Cistelecan,
loan Pop-Curseu, Cristina Alexandra Pop, mai toti
cu volume publicate. (Evident, unii din cei
mentionati pdnd acum s-au afirmat doar In cercuri
relativ restrinse; altii s-au pierdut pe drum, deo-
camdats; loc de surprize existd insd din partea
tuturor, de aici i generozitatea acestei liste totugi
fragmentare.)

Ar merita, poate, si remarcdm cd gi In domeni-
ul teatral - in spectacologie si in critics, deopotriva
-, precum si In cel plastic, pe care-l mentioneazi,
de altfel, In treacit Claudiu Komartin - existd o
"generatie 2000". Fenomenul ar trebui asadar apro-
fundat cu deschidere inter-disciplinar.

Studiul [ui Claudiu Komartin este, indiscutabil,
un prim pas cdtre certificarea unei noi generatii li-
terare. Un pas important, pentru care autorul me-
ritd felicitat. Totusi, criteriile care stau la baza
acestui exercitiu ar trebui reformulate, integrand
de fapt cele doud valuri de scriitori care pot fi
asimilati doudmiismului. Demersul meu este, in
acest spitit, doar o ménd colegiald de ajutor.
Pentru c, din picate i nu din vina noastrd, in era
informatiei unele vesti circuld cam greu...
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Scriitorul si umbrele sale.
Despre Baudelaire

. Ioan Pop-Curseu

vea preocuparea constanti de a scrie. Si

totusi, tot ce a produs in 46 de anj incape

in doué-trei volume. Responsabile de acest
fapt nu sunt, in primul rdnd, nici sterilitatea si nici
dorinta de perfectiune, manifestatd in prelungita
slefuire a versurilor. - Baudelaire era in primul
rnd un cititor, si abia apoi, ca o consecintd a
pasiunii pentru lecturd, un scriitor. De aceea, cind
se manifesta la el puternicul impuls literar pe care
il simtim In fiecare cuvant pe care l-a scris, lua
mai degrabi o carte decét o foaie albd de hértie.
Si, in paralel, in fluxul lecturii, ca imobilizat in
pragul unei mari hotérri, se intreba intotdeauna
dacd va scrie si el ceva, dacd va reusi si-si con-
cretizeze impresiile, dorintele, gandurile, spaimele,
ura, Intr-o carte. Totul 1i pérea atit de Indepértat,
atit de singular si de iluzoriul Se intreba daci ar
interesa pe cineva ce ar scrie. Nici macar pe mama
lui, in mod obiectiv. Apoi visa: dacd i se intAmpla
s& citeascd o carte de poezie, un Victor Hugo spre
exemplu, 1si dorea si scrie si el poezie. Dacd i se
intdmpla sd citeascd un Balzac, un Alexandre
Dumas, sau un Paul Féval, sau un Eugene Sue,
visa la romane de aventuri cu titluri stranii:
Marchizul invizibil, Portretul fatal, Dragostea park
cidd, Sfarsitul lumii, Cucuta islandez¥ Licorna,
Amanta idiotului, Negresa cu ochi albastri, Invati-
turile unui monstru, Amanta fecioard, Catehismul
femeli iubite, Sotul corupdtor, Visul profetic, Un
infometat, Pretendentul malgas, Nebunul rezonabil
si Frumoasa aventurierd, Dezertorul, Portretul
fatal, Fericitii lumii, Tribadele, Prietenul rosului
Lumea submarind, Un orag intr-un oras, Minorii,
Sticlarii, Holocaustul, Altarul vointei.. Dack i se
intdmpla sd meargd la teatru, la o piesd de succes,
visa si el luminile rampei, aplauzele publicului si
dragostea actritelor.

Avea preocupatrea constantd de a scrie. $i
totusi, aproape nici unul din numeroasele proiecte
care i se Infiripau in minte nu ajungea méicar si
prind& o formi cét de cit coerentd pe hértie. In
mintea lui, scrisese deja volumul de poeme,
romanul sau drama, le publicase si chiar
cunoscuse gloria, cistigase bani de pe urma lor.
Dar, in realitate, prefera aproape intotdeauna si ia
o carte si s citeascd, fie ci se simtea bine - si
atunci avea poftd sé fie lenes, fie ci era pradd
melancoliei si spleen-ului - si atunci avea nevoie s
uite. Echilibrul -a gésit greu, cu traducerile din
Poe, care insemnau pentru el in acelasi timp citit
si scris, in acelasi timp descoperire si creatie, sau
cu citeva poeme, pline de ecouri si de reminis-
cente, in care avea impresia ci ia lectura lumii de
la Inceput, dintr-un punct bine determinat si sigur.
Pand si mamei [ui 1i scrisese, pe data de 3 august
1838, 1si aducea bine aminte, ci e situl de cirti, ci
nu mai vorbeste, ci se gindeste la ea, fiindcd ea e
o carte eternd. li spusese chiar asa: o carte
eternd...

Uneori, nici nu citea, ci se multumea si se uite
la cotoarele cu ghirlande aurite ale cértilor cu legs
turi scumpe de piele. Sau tinea pur si simplu In
ménd una dintre putinele cirti care ii mai rimads-
eserd de la tatdl lui.

m

Ca misticii orientali, s faci vid in sine Insusi.
S& facd vid, pentru ca multiplele sunete, ecouri,
luminozititi, reminiscente, din tot ceea ce citise
ori vdzuse, si se poatd manifesta. Dar atunci el,

Charles Baudelaire, avea si se mali poatd rostj oare
in versurile pe cate, cu o stranie si dureroasd
bucurie se chinuia si le scrie¢ Simtea ci are ceva
important de spus, si regreta ci franceza nu era
mai silbaticd si mai primitivé, regreta codurile,
mai ales codurile romantice.

Si iar mai citea céte ceva, ca si Igi dea curaj in
ceea ce simtea cd trebuie sd spund. $i iar avea
impresia cd se indepdrteazd vizand cu ochii de
sentimentele incercate in mod autentic, gi iar avea
impresia cd peste ele se depune un strat subtire
insd irespirabil, de praf literar. Ca misticii orientali,
s facd vid 1n sine insusi!

Reunind poemele din Florile Raului, corectdnd
spalturile trimise de Poulet-Malassis, era convins ci
nimic nu rezistd, c& toti cititorii vor descoperi aici
un desen de Victor Hugo, dincoace o marmuré de
Gautier, dincolo un acord de Weber, mult prea
fidel transpuse in propria sa poezie. Dar, mai put-
ernicd decét aceastd convingere era propria sa
imagine, intrevdzutd printre versuri: el era acolol,
viu, personal, suferind si iubind, viu si irepetabil,
ca liniile inscrise intr-o palm. Era acolo!

Regreta cd nu spusese mai multe, si mai clar.
Regreta, poate putin pervers, cd nimeni nu va sti
exact cum fécea el dragoste cu Jeanne, cum se
cabra femeia neagrd in spasmele voluptdtii, sau c
nimeni nu va bénui ce gindea el cu adevérat
despre Apollonie. Ar fi trebuit si scrie ca Tristan
L'Hermite, in sonetul acela prea putin cunoscut,
dacd nu ignorat de toti contemporanii sii... Ar fi
trebuit poate chiar si-1 copieze literd cu literd in
cartea sa: era sigur cd plagiatul va trece neobser
vat, deoarece poetii baroci si pretiosii nu erau gus-
tati de nimeni in afard de el. Sau poate ci bétréna
vulpe Sainte-Beuve ar fi observat cevaé

a

Pana si pe vaporul care il ducea spre tinuturile
pline de voluptate si de parfumuri tari, stituse
mai mult inchis, cu o carte pe burti... Camarazii
Iui din scoala Normand3, Gustave Le Vavasseur si
Ernest Prarond, 1i spuneau s3 mai lase cértile, s
mai si triiascd. Nu Intelegeau oare ci pentru el nu
exista nici o diferentd intre art3 si viati, ci acestea
se Intrepdtrundeau uneori asa de strdns Incit nu
mai putea sti - si nici nu mai avea nevoie sa stie -
unde incepea una si unde se sfirsea cealaltd. O
simtea pe Jeanne justificatd de versurile pe care le
scria despre ea, dar voluptatea rdménea voluptate,
era ceva mult prea concret si prea supranatural in
acelagi timp, ca sd se lase exprimatd cu precizie. Si
atunci, lucid, distantat brusc de trupul acela de
abanos neted, ficea din erotism o triire estetic,
de parcd ar fi citit o carte rard.

a

Stia ci In momentul mortii totul avea si-i
treacd, intr-o strifulgerare, una dintre acele fusées
pe care le adora, prin fata ochilor inchisi in afar,
dar deschisi deja cétre o altd lume... Toate jocurile
sale politice: ar fi vrut s& schimbe lumea, dar si sd
profite de pe urma fiecirui regim. I se pérea o
oroare s citesti ziarul, dar de multe ori nu putea
cenzura acest automatism cotidian: era vorba tot
de lecturd, in cele din urmi, tot de cuvinte impri
mate cu frumoase caractere negre mirunte. In
Salonul din 1845 1l glorificase pe Louis-Philippe cu

gandul naiv c& suveranul va citi textul si ¢4 1i va si
acorda o pensie. In 1848 fusese revolutionar, iar
doi ani mai tirziu devenise conservator si cri-tic al
lui Louis-Napoléon. $i peste toate schimbadrile, cu
gustul lor amar de infidelitate si de mutare dintr-o
casd in alta, se mentinea constantd numai exigenta
esteticd, numai nostalgia frumosului.

Victor Hugo, pe care 1l dispretuia, avusese
mdcar curajul si fie dizident, un dizident adevirat,
care afirmd prosteste, sus si tare, ceea ce crede in
materie de politicd. Exilul maestrului era demn,
aureolat de un eroism pe care el nu il va atinge
niciodatd, sau il va atinge indirect, sau il va atinge
pe alte cii, sau va atinge un cu totul alt eroism,
care nu avea si mai fie eroism. Ii apdrea brusc
imaginea auto-exilului In Belgia, un exil fird moti-
vatii politice: se putea intoarce oricdnd la Paris,
dar nimeni nu lar fi asteptat cu ovatii, asa cum se
géndea cé l-ar fi asteptat pe Hugo.

Sigur c4 toate textele literare se adapd din
atmosfera politicd a epocii cdnd sunt scrise. Dar
fenomenul acesta se IntAmpld natural, nu trebuie
provocat, cum fdcuse Hugo in Les Chétiments si
in L'Année terrible. Cu alte cuvinte, scriitorii nu
trebuie si caute in mod deliberat inspiratia
politicd. $i de altfel, el nici n-ar fi fost in stare s&
scrie un volum intreg de diatribe Impotriva luj
Napoleon cel Mic. S-ar fi plictisit groaznic
aservind frumusetea metrilor poetici unui scop
care nu era al lor, sau care ar fi distonat groaznic
cu puritatea lor abstracti, matematici,
nelumeasci.

S&racii lui, bitranele, abandonatii, Invingii,
saltimbancii, erau din toate vremurile si din toate
regimurile politice, muti, cernd o viatd mai buni
si mai bland4. Lumina poeziei si cadenta metrilor
li se potrivea. Caritatea lui, totusi crestind, putea
gisi ecou in sufletele [or.

a

R&ul este marele mecanism al istoriei, isi
spunea adesea. Rdul este in fiecare bitaie de inimd
a omului, prezent, obsedant, mereu. Dar dincolo
de aceastd persistentd a Riului, pe care o simtea
in orice respiratie, In orice palpit al géndirii,
strilucea straniu o luming, o lumind mistic, un
suflu divin. Omul, indepértdndu-se de zeul cizut
pe care il slujeste chiar cdnd nu crede in el, se
indlta spre Dumnezeu.

Réul... Chiar cdnd nu curge singe, chiar atunci
cénd trupul nu se transformad Intr-o fanténd de
sange, intr-o fintdnd din care curg valuri rosii...
Acest cuvant cu sonoritate scurtd si puternic,
singe, era, cum spusese Poe in Gordon Pym,
regele cuvintelor... Raul... Chiar atunci cind
nimeni nu omoard pe nimeni, nu jigneste pe
nimeni, nu se gdndeste la nimeni. De fapt, aceasta
era consecinta normali a ciderii din rai in care,
spre deosebire de majoritatea contemporanilor sij,
se Incdpdtina si creadd. Ca si credinta In Riu, si
aceasta era cit se poate de materiald, lipsitd de
otice dimensiune simbolicd. El nu opera cu sinx
boluri, ci cu realititi: in abstractie, nu mergea
niciodatd mai Incolo de alegorie. Dar atunci cum
de scrisese Corespondentele¢ Cum de putuse scrie
versul acela atit de frumos si de neadevirat:
"Lhomme y passe 4 travers des forets de symbol
es'¢ Era vorba despre om In general, nu despre
sine Insusi... Era vorba despre o inspiratie livrescd,
despre o trimitere la Swedenborg, Fourier si alti
iluminati, ceea ce 1i permitea si isi camufleze, dar
si s8 1si inteleagd mai bine propriile gdnduri si sen-
timente.

Réul nu era un simbol, ci o prezenti reald,
chiar dacd titlul volumului siu de poezii miza pe
o metaford. Era vorba de o metaford fragjld, de o
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De la precarizarea suveranitatii
la anormalizarea individului

. Silviu Szekely

- n ansamblul operei lui Michel Foucault, cur
sul tinut la College de France in anul 1973-
19741 este de o importantd aparte, deoarece,

fiind Incéd sub vraja ,ipotezei represive”, Foucault
incearcd sd patrundd in interiorul sumbru al azilu-
lui psihiatric pentru a repera acolo acele raporturi
de putere care au ficut posibild stiinta psihiatrica.
Miza cursului trebuie situati cu sigurantd in acel
val protestatar pe care l-a adus cu sine antipsihia-
tria, al clrei proiect era tocmai acela de a denunta
violenta unei institutii psihiatrice de tip totalitar.
Noul activism de dupd 1968 a generat o noud ati-
tudine fatd de putere (putere politicd, medicald,
economici etc.), atitudine manifestati de
numeroasele migcari si organizatii care luptau
impotriva represiunii, printre care, bineinteles, si
antipsihiatria.2 Fiind un atent observator al aces-
tor migciri, Foucault declara in iunie 1973 ci
Limportanta antipsihiatriei rezida In faptul c&
pune la indojald aceastd certitudine a mediculuj,
aceastd putere pe care o are de a decide asupra
stirii mentale a unui individ3”. Asadar, dat fiind
contextul In care apar toate aceste probleme,
Foucault purcede la o analizd a psihiatriei si a
raporturilor de putere din interiorul azilului
pornind tocmai de la importanta acestora in actu
alitate, analizind retrospectiv, prin binecunoscuta
sa metodd genealogicd, constituirea istoricd a aces-
tul dispozitiv de putere care este puterea psihi-
atricd. Aceastd analizd retrospectivd a dispozitivu-
lui psihiatric ,se articuleazd in jurul a trei axe: cea
a puterii - In misura In care psihiatrul se instituie
ca subiect actiondnd asupra altora —; axa adeviru-
lui - In mdsura in care alienatul este constituit in
obiect de cunoagtere -; axa subiectivirii - deoarece
subjectul trebuie si asimileze norme care ii sunt
impuset”.

Dacé aceste observatii preliminare ne-au ajutat
s& situdm problematica cursului lui Foucault, vom
merge putin mai departe incercind o lecturd dia-
gonald a cursului, incercind asadar sd reperim
principalele articulatii care ne-ar permite o mai
bund intelegere a fenomenului puterii agsa cum
este el analizat in cazul particular al psihiatriei.
Prin urmare, se poate schita o traiectorie care are
ca punct de plecare suveranitatea (care, aga cum
vom vedea, va fi din ce In ce mai slibitd de noile
strategii de putere), care traverseazi familia si care
ajunge in ultim& instantd la constituirea individu-
lui anormal, rezidual si, in acelasi timp, la for
marea discursurilor stiintifice despre om. Astfel,
se poate afirma cd momentul de maximi precark
tate a suveranititii, momentul in care starea de
exceptie proprie suveranitdtii este profund alteratd
(nebunia regelui George al Ill-lea), coincide cu
emergenta noilor strategii de putere, strategii de
tip disciplinar care vor acapara foarte curfnd acest
model leviathanic al suveranitdtii. Suveranitatea
regelui, prin ceea ce desemneazi ea ca absolut
superiot, persoana regelui.’ Puterea suverand este
inviluitd, ,Inghititd” de noile tehnologii de putere
care sunt cele de tip disciplinar. Astfel, al doilea

element al schemei noastre este aceasti putere
disciplinard care individualizeazi, care regulari-
zeazd, dar care, individualizdnd, anuleazi puterea
de tip suveran: trecere de la ,macrofizica suvera-
nitdtii” la ,microfizica puterii disciplinare”. Si, in
sfarsit, familia care, in calitate de celuld a puterii
de tip suveran, este elementul asupra cdruia
aceastd putere disciplinard, strategiile si discur-
surile acestei puteri se vor cupla tocmai pentru a
Jre-suveraniza” familia, pentru a reda unitatea de
care au nevoie disciplinele pentru a controla,
supraveghea si reinsera ,reziduurile”.

Suveranitatea 1n criza

In cursul din 14 noiembrie 1973, Foucault afir-
mé cd pot fi reperate doud mari scene fondatoare
ale psihiatriei: cea a [ui Pinel la Bicetre, dar si
scena de vindecare a regelui George al Ill-lea,
scend ,importantd deoarece exprimd tocmali ceea
ce putea fi, Incd din acea epocd, practica psihi-
atricd ca manipulare reglatd si concertati a rapor-
turilor de puteres”. Nebunia regelui George al III-
lea reprezints o conditie exceptionald a suvera-
nitdtii: nebun fiind, regele ,nu mai e suveran”,
adicd gi-a pierdut functia, iar toate functiile
esentiale ale monarhiei sunt, in sens strict, puse
intre paranteze. Nebunia regelui , 1l face si cadd
sub o putere care este de un cu totul alt tip decét
cea a suveranitétii si care i se opune in totalitate.
Este o putere anonimd, fir nume, fard chip, este
o putere repartizata intre diferite persoane.”” In
aceastd scend fondatoare nu este vorba de o
cddere a unei puteri suverane sub o alti putere
suverand, ,ci trecere a puterii suverane, care a fost
decapitatd de citre nebunia care a acaparat capul
regelui si care a fost descoronatd prin acest tip de
ceremonie care 1i aratd regelui cd nu mai este
suveran, la o altd putere. Ei bine, in locul acestei
puteri decapitate si descoronate, se instaleazd o
putere anonimé, multipld, stearsd, fard culoare,
care este in fond puterea pe care o voi numi de
disciplind®”. Aceastd putere functioneazi in retea
si vizibilitatea sa hu se manifesti decét In docili-
tatea i supunerea celor asupra cirora, In ticere,
se exercitd. ,si acesta este, cred, esentialul acestei
scene: Infruntarea, supunerea, articularea unei
puteri suverane pe o putere disciplinard.”?

Dacé nebunija face din rege o bestie umand,
daci existd Intr-adevir o fortd dezlintuit si sil-
baticd a regelui care explodeazi din aceastd ne-
bunie, tot acest spectacol se desfdsoard in fata
fortei retinute si disciplinate a servitorilor. ,In
aceastd opozitie a regelui redevenit fortd sélbaticd
sl a servitorilor care sunt reprezentarea vizibild a
unei forte, insd a unei forte disciplinate, cred c&
avem aici punctul In care se realizeazi trecerea de
la o suveranitate pe cale de disparitie la o putere
care este pe cale sd se constituie gi care 1si gdseste
insugi chipul in acesti paji muti, musculosi, in
acelasi timp ascultdtori si atotputernici.” 10

Nebunia regelui este, la drept vorbind, punctul
unde vine si actioneze o practicd psihjatricd care,
in ultimd instantd, nu este decit un alt chip al
unei strategii politice de anihilare a suveranitatii.
Jn practica psihiatricd, incd de la origine, gdsim ceva pre

cum o putere politic. [...] Nu este o putere politicd oarecare,
sunt doud tipuri de putere perfect distincte corespunzind la
doud sisteme, la doud functiuni diferite: macrofizica suvera-
nitdtii asa cum putea si functioneze intr-o guvernare postfew
dald, preindustriald si apoi microfizica puteri disciplinare, a
cérei functionare se gliseste in diferitele elemente pe care vi le

prezint si care apare sprijinindu-se, intr-un fel, pe elementele

deconectate, deterjorate, demascate ale puterii suverane.”t1

Prin urmare, In practica psihiatricd de la
sfarsitul secolului al XVIIl-lea - inceputul secolului
al XIX-lea este vorba de o résturnare a unei ordini
exemplare (suveranitatea) care relevd de o putere
care era de violentd, printr-un raport de supunere
(assujettissement) care este un raport de disciplind
(non-violentd, instaurare a unei noi ordini). Daci
aparitia disciplinelor si functionarea puterii disck
plinare nu se realizeazd decit cu conditia ca
suveranitatea si fie slgbitd, in crizd, pe cale de a-si
pierde prerogativele, observim cum puterea de tip
disciplinar nu prinde contur decét la limita puterii
suverane, In situatiile-limiti ale suveranititii,
inserdndu-se acolo unde existd o bregd, o rupturd,
o nebunije. Acolo unde corpul suveranului nu maj
este decit corp individual, adicd atins de nebunie,
vedem apédrdnd exigenta calmd a disciplinei, forta
tdcutd a unei noi puteri care invéluie o suverani-
tate muribunda.

Pentru a l&muri aceastd diferentd netd intre
doud tipuri de putere, in cursul din 21 noiembrie
Foucault descrie principalele caracteristici ale aces-
tor puteri radical eterogene. Punind intrebarea ,ce
este puterea de suveranitated”,  ce este puterea de
disciplinds¢”, patrundem Intr-un sistem de opozitii
care evidentiazd tocmai iminenta disparitiei, in
zorii secolului al XIX-lea, a puterii de tip suveran.

O prima caracteristicd a puterii suverane este
raportul care il leagd pe suveran de supus (sujet)
intr-un cuplu de relatii asimetrice: pe de-o parte,
prelevarea (prelevare a produselor, a recoltelor, a
fortei de munci, a timpului, a serviciilor etc.), de
cealaltd parte, cheltuirea (darurile, sirbitorile,
organizarea unui rdzboi etc.). ,Aveti aici acel sis-
tem prelevare-cheltuire care mi se pare a caracteri-
za puterea de tip suveran.”!?

A doua caracteristicd: raportul de suveranitate
poartd Intotdeauna marca unei anterjoritdti fonda-
toare (un drept divin, o cucerire, o victorie, un act
de supunere, un jurdmént de fidelitate, o nastere,
drepturile de singe). In consecintd, raportul de
suveranitate priveste intotdeauna inapoi inspre
ceva cate l-a fondat o datd pentru totdeauna si
care este reactualizat printr-o ceremonie, printr-un
ritual, prin gesturi, obiceiuri, insigne etc. In acest
raport ,existd intotdeauna necesitatea unei anumit
supliment de violentd sau a unei anumite
amenintdri de violentd, care se afli in spatele
raportului de suveranitate, care il animad si il face
sd dureze. Reversul suveranititii este violenta, este
rizboiul” 8.

A treja caracteristic: raporturile de suverani-
tate nu sunt izotopice. Aceasta Inseamna cid nu
existd un tablou ierarhic unitar cu elemente
subordonate si supracrdonate, ci raporturi contin-
ue de diferentiere: raportul dintre gerb si senior,
raportul dintre posesorul de fief si suzeran, rapor-
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Deschideri ale Romaniei spre
Statele Unite la inceputul anilor
‘60 a1 secolului trecut (I)

. Virgiliu Tarau

9 upd mai bine de 15 ani de ,r3zboi rece”,
in contextul redefinirii liniilor sale strate-

- gice de dezvoltare pe doud directii - difer-
entierea in interiorul blocului comunist est-euro-
pean si condimentarea regimului politic intern, a
stalinismului sdu de import, cu elemente
nationale - Roménia a declansat la Inceputul
decadei a saptea a secolului trecut o ampld acti-
une de reconciliere formald cu statele occidentale.

Primordiald din perspectivd economici si
politicd a parut a fi relatia cu Statele Unitel, pu-
terea majord a blocului occidental. Literatura
istoricd sau politologica publicatd de atunci, cu
precidere de cercetdtori americani, a Incercat si
explice dimensiunea apropierii roméno-amerjcane
din perspectiva informatiilor accesibile In Statele
Unite. Articole, studii sau colectii de documente
publicate peste Atlantic, pdnd la inceputul anilor
’90, au Inceput sé fie completate de reflectiile
memorialistice ale unor fogti potentati comunigti
romdéni - intre care cele elaborate de Paul
Niculescu Mizil si Silviu Burcan se disting prin
preocuparea fatd de problematicd. Cu toate aces-
tea, multe dintre evenimentele care au dus la
aparenta reconversie strategicd a politicii externe
romAnesti, mai ales cele aflate bucitiria interni a
partidului rdmén ascunse, in arhivele din tar,
incd inaccesibile cercetdtorilor.

In aceste conditii, fird a ne propune altceva
decat sd reliefdim aspecte ale unuia dintre meca-
nismele dezvoltate in sprijinul acestei schimbari,
cel al ,diplomatiei culturale”, vom prezenta, cu
acest prilej, citeva fragmente dintr-un document
relativ recent declasificat in Statele Unite, in care
sunt consemnate impresiile si comentariile
istoricului american, de origine romén4, Stephen
Fischer-Galati cu privire la schimbarea de compor-
tament a romdnilor pe care a avut prilejul si i
contacteze cu prilejul participérii la o scoald de
vard, in vara anului 1964, la Sinaia?. Documentul
este revelator, In opinia noastrd, atit pentru efor
turile de persuadare a profesoruluji amerjcan de
citre ,oficialii” roméni - acestia padrdnd a
cunoaste valoarea acordati dimensiunii culturale
de cétre diplomatia americand, strinsa legiturd
dintre politicieni, cameni de afaceri si mediile aca-
demice In promovarea intereselor SUA -, cit mai
ales pentru continuturile propunerilor venite, care
péreau a indica o schimbare de substantd a atitu-
dinii fatd de fostul inamic3. Propuneri de colabo-
rare, care urmau a-l implica in dezvoltarea unor
projecte de cercetare stiintificd extrem de sensi-
bile, precum traducerea si editarea in limba
englezd, intr-o variantd scurtd, a Tratatului de
Istorie a Romdéniei sau elaborarea unui studiu cu
privire la originile politicii de diferentiere, antiso-
vietice, a Partidului Comunist Romaén, pe baza
documentelor de arhivd interne ale acestuia, pind
atunci inaccesibile, erau nu doar tulburitoare -
asa cum le-a caracterizat acesta - ci, am spune
noi, aproape incredibile. Fird a ne hazarda, in
acest stadiu al cercetdrii, in a comenta cét de
reald a fost oferta comunistilor roméni in privinta
proiectelor istorice - de altfel, un an mai tirziu,
Fischer-Galati a comunicat oficialilor americani
din Departamentul de Stat, cd nici una dintre

acestea nu mai era de actualitate! - considerdm c&
atitudinile oficialilor romé&ni, consemnate de
istoricul american, indicau o nevoie acut de
apropiere fatd de Statele Unijte.

Pozitia statului romén, aflat la doar cteva
luni de la asa-numita declaratie de independentd
(aprilie 1964), fragilizats in raport cu vecinii séi
socialisti, trebuia Intdritd prin afirmarea unei pos-
turl internationale distincte, iar in acest sens
apropierea de Statele Unite era o cale care deja
fusese antamati. Inci de la sfarsitul anilor "50,
dupd negocierea rapidd a unui acord cu privire la
stingerea datoriilor dintre cele doud state’, rapor-
turile roméino-americane s-au dezvoltat con-
secvent. Un acord cultural, pentru o pericada de
doi ani, semnat in 19609, a deschis drumul spre
ceea ce urmdireau autorititile roméne, realizarea
unor acorduri economice, care s sustind efortul
de diferentiere a RPR In blocul comunist, printr-
un accentuat proces de industrializare avind la
bazid importuri tehnologice din lumea occidentald.
Dezvoltate in paralel cu negocierile legate de
schimburile culturale sau cu cele de reglementare
a problemelor consulare, discutiile pe teme eco-
nomice au avansat cu multd greutate, restrictiile
sistemului legislativ american si imposibilitatea
executivulul american de a interveni direct in pro-
cesul legislativ si in politicile economice ale
firmelor americane’, afectdnd politica ,listei de
cumpdrdturi” avansati de partea roman3®. In
acest context, regimul din Romaénia, cel mai stal-
inist din bloc, a initiat o serie de mdsuri, pri-
etenoase fatd de interesele americane, intre care
incetarea bruiajului posturilor de radio Vocea
Americii si Europa Liberd, adoptarea unui limbaj
neangajant in referirile publice la politica Statelor
Unite si chiar angajarea de a rezolva unele dintre
cazurile legate de emigrarea unor roméni in
Statele Unite. Eforturile romanesti in acest sens
au atins, probabil, ,liberalismul maxim” prin
propunerile consemnate In documentul de mai
jos.

DEPARTAMENTUL DE STAT

AIRGRAM, A-100, CONFIDENTIAL

CATRE: DEPARTAMENTUL DE STAT

DE LA: AMBASADA STATELOR UNITE ALE
AMERICII LA BUCURESTI

SUBIECT: SCHIMBARI IN ATITUDINEA
ROMANILCR, VAZUTE DE PROFESORI AMERE
CANI

DATA: 18 SEPTEMBRIE 1964

Doi participanti americani la cursurile gcolilor
de vard din Romdénia raporteazi atitudini pro-
americane si, in unele cazuri, antisovietice, expri-
mate de profesorii roméni. Unuia dintre ei, dr.
Stephen Fischer-Galati, i s-a spus cd Roménia
ydepinde” de suportul Statelor Unite In politica sa
de independenti fatd de controlul sovietic. El a
fost invitat si revizuiascd istoria Roméniei, asa
cum este scrisd de comunisti, Intr-o traducere
englezd, si sd scrie o carte sau un studju pe baza
documentelor partidului, care pidnd acum nu erau
posibil de consultat de cétre cercetdtorii sau jur

nalistii vestici. Fischer-Galati a cumpirat §i trimis
in Statele Unite sute de cirti, despre care spunea
cd nu au fost puse pind atunci la dispozitia
cercetitorilor necomunisti.

Introducere

Puternice atitudini pro-americane exprimate de
unii dintre intelectualii roméni au fost raportate
de doi profesori americani, Dr. Stephen Fischer-
Galati si James Augerot, In convorbirile avute cu
oficiali ai ambasadei dupd Cursurile $colii de Vard
de la Sinaia dintre 1 si 31 august. Profesorul
Fischer-Galati, un istoric, vorbitor de limba
romén¥, de la Universitatea Indiana si dr.
Augerot, fost pand de curlnd asistent universitar
in Departamentul Orientul Indepértat si Studii
Slave de la Universitatea din Washington, au luat
parte la cursuri la invitatia Ministerului Educatiei
din Roménia. Dr. Augerot, in curfnd, va Incepe si
predea engleza ca lector vizitator american, la
Universitatea din Cluj. Fischer-Galati ne-a oferit
prezentdri detaliate a experientelor sale in convor-
biri la Ambasadi cu atasatul cultural; in 31
august, respectiv cu Ministrul, Consulul si
atasatul cultural o zi mai tirziu.

Propuneri romanesti cu privire
la studiile istorice

Fischer-Galati a spus cd a primit doud ,tul-
burdtoare” propuneri din partea unor oficiali
romdéni in vederea realizdrii unor proiecte de tra-
duceri, editiri si cercetare.

Prima a venit din partea lui Constantin
Daicoviciu, membru al Consiliului de Stat, acade
mician gi rector al Universitétii din Cluj, la Sinaia,
la Inceputul lunii august. Fischer-Galati a fost
chemat si traducd In englez4, editeze asa cum
considerd de cuviint si si reducd in trei volume
cele opt volume ale Istoriei Roméniei publicate de
Academia R.[epublicii] P.[opulare] R.[oméne]. Lui i
s-a spus cd are libertatea de a elimina tot ,materi-
alul discutabil”. Daicoviciu a spus cd discutase
acest project cu academicianul Alexandru Graur,
care a fost de acord cu el. (Conform Iui Fischer-
Galati, Graur este din linia vechilor stalinigti, cel
mai important specialist in gramatica roméneasci,
si seful sectorului de publicatii al Academiei).
Daicoviciu i-a spus, de asemenea, lui Fischer-
Galati c& proiectul are aprobarea obtinutd de la
ycel mai Inalt nivel guvernamental”. El a sugerat
ca Fischer-Galati s& viziteze Roménia periodic
pentru consultdri si cercetare.

Cea de a doua ofertd a fost facutd la 25
august de citre un administrator al seminaruluj
de la Sinaia, numit Ioanid. Fischer-Galati nu a
retinut prenumele sdu, titlul sau alte informatii,
cu exceptia faptului ci el pirea a fi ,seful real” al
cursului si ¢ studiase planificarea urband in
Uniunea Sovieticd. Apreciind cd ,in lumina
prezentelor relatii dintre SUA si RPR, care sunt
vitale pentru Roménia si pe care se bazeazd politi
ca externd a Romdéniei”, loanid l-a chestionat pe
Fischer-Galati dacd nu ar fi interesat in a obtine
accesul la documentele Partidului Comunist
Romdén, incepind cu 1942, in vederea scrierii unei
clrti sau a unui studiu care s& demonstreze ci
politica regimului ,a fost consistent antisovietica”
si c& Roménia s-a manifestat deschis in aceastd
directie atunci cAnd acest lucru a fost posibil (i.e.
in ultimul an sau ceva de acest gen). Apoi, loanid
a spus ¢4 Roménia nu doreste sd aibd de a face
cu corespondentii de presd occidentali ,decarece
el nu sunt credibili” si c& doar un istoric ,credi-
bil” poate sé realizeze un astfel de proiect.

Fischer-Galati a acceptat de principiu ambele
propuneri sub conditia de a i se permite s& 1si
desfisoare activitatea si si scrie fir3 alte restrictii.
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Columna din biroul ministrului

. Mihai Barbulescu

a Cluj a dispérut piatra de temelie a ceea

ce trebuia s fie copia Columnei lui Traian.

Nu a mirat prea mult pe nimeni nici cdnd a
fost agezatd (In urmi cu citiva ani), nici cdnd a
fost desfiintatd (in urmi cu citeva luni),
cunoscindu-se avatarurile politicii clujene. In sine,
desfiintarea unei pietre de temelie rimaéne, desi-
gur, un fapt rar Intilnit. La roméni nu e pentru
prima datd: piatra de temelie pentru Catedrala
Neamului (Biserica Mantuirii Neamului) s-a asezat
la poalele Dealului Mitropoliei in 1929 (hotirarea
fusese luati de regele Ferdinand in 1920), iar de
atunci (si pand foarte de curlnd) locul ei s-a
schimbat méicar de doud ori...

Columna lui Traian a fost totdeauna un
model. Din Evul Mediu si pénd in secolul al XIX-
lea monumentele antice din Roma au fost
despuiate de sculpturi, transformate in carjere de
marmurd, demolate, folosite ca materiale de con-
structie. Putine au scdpat, iar printre ele Columna
lui Traian a avut o soartd absolut singulard: a fost
cel dintdi monument protejat, edictul papei
Alexandru al Ill-lea din anul 1162 considerdnd ci
"trebuie si rdméind asa cum este pentru cinstea
poporului roman, pdnd la sfirsitul lumii". Aceasti
situatie jesitd din comun se datora imaginii
deosebite de care s-a bucurat Trajan (papa Grigore
cel Mare se ruga, in secolul al VIl-lea, pentru ca
sufletul de pégén al lui Traian si fie salvat de
chinurile iadului). In secolul al XVIlea a devenit
vizibil si soclul cubic al coloanei, pand atunci
"Inecat’ in ddrdmdturile forului. Model a fost incd
din antichitate, cici urmasgii lui Traian au ridicat
si el columne la Roma, din care inci una e cele-
brd, cea a impdratului Marcus Aurelius, din
Piazza Colonna. Ideea de a "Imbrica” o coloani
in reliefuri (de data aceasta cu scene din Noul
Testament) a fost preluatd apoi in secolul XI, la
Hildesheim. Model a fost, mult mai tirziu, pen-
tru coloana napoleoniani de bronz, din Place
Vendéme, ridicatd in 1810.

Desenarea reliefurilor Columnei lui Traian se
face de multd vreme, Incd din secolul al XV-lea.
(Aici, o parantezé: la inceputul anilor '80, aflandu-
mé cu o jalbd pentru protejarea castrului roman
de la Turda in biroul Suzanei Gédea, pe atunci
presedinta Consiliului Culturii i Educatiei

Socialiste, care tinea loc de Minister al Culturii,
am vézut pe perete o mare reproducere din se-
colul XIX a columnei. Ministra, foarte mindra ci
remarcasem desenul, zice: "Cind am venit eu aici,
[-am gésit rupt si aruncat pe jos... Fusese Inainte
una, Spornic, ai auzit de ea¢... L-am sunat pe rec
torul de la «Mincu» si uite ce frumos mi l-a
lipit...". Mi s-a pérut semnificativ ci, odatd cizutd
in dizgratie, Aneta Spornic, predecesoarea Suzanej
Gédea, devenise "una, Spornic’, iar rectorul
Institutului de Arhitecturd ficea pe legdtorul de
carte...)

S-au executat si destule mulaje dupé reliefurile
columnei. Primele le-a comandat Francisc I, regele
Frantei. De la mulaje, treptat, s-a ndscut ideea,
atdt In Roménia, cit gi in strdindtate, a ridicirii in
picioare a unei replici.

Cand tinea cursurile de Istoria archeologiei
(publicate in 1877), Al. Odobescu spera s& poatd
multumi intr-o zi celor care ar Indlta "chipul ei de
bronz pe una din pietele capitalei noastre sau, ca
la locul ei cel mai nimerit, chiar in fata edificiu-
[ui consacrat lumindrei natiunii noastre, in fata
palatului Academiei...". Cum Napoleon al Ill-lea a
dispus s se copieze reliefurile columnei in cupru
galvanic, Odobescu credea cd s-ar putea obtine o
copie in metal a monumentului. In 1887 se
pldnuia amplasarea pe cheiul Dédmbovitei a unei
clidiri monumentale destinate Muzeului National,
Bibliotecii Nationale si Academiei, iar aldturi,
iniltarea unei replici a Columnei. Si acesta n-a
fost unicul proiect de copiere a Columnei. Nu totj
erau insd de acord. Al. Tzigara-Samurcas consi-
dera utild o copie a Columnei la Bucuresti, dar
numai pentru studiu: "pe cit de imperjos necesard
este o asemenea reproducere, pe atit de impro-
prie ar fi reeeditarea columnei... pe una din
pietele Bucurestilor".

In Clujul anilor "30, dupd ce s-a construit
Catedrala Ortodox4, s-a vehiculat ideea ridicarii
unei copii a Columnei lui Traian, Intre Catedrald
si Teatrul National. Asa ci propunerea fostului
primar Gheorghe Funar nu este chiar original...

Nu existd nicdieri In lume replici In "picioare’
ale Columnei, doar mulaje pentru studiu, la Paris,
Londra, Roma, iar din 1967, la Bucuresti.

Vaticanul a executat in 1934 noi mulaje din
ciment alb armat, amestecat cu praf de marmurd.
Acesta a fost prilejul vazut de Al Tzigara
Samurcas, Emil Panaitescu si altii pentru exe-
cutarea unei copii pentru Roménia. In 1939
Roménia a comandat mulajele care au fost execu-
tate pand in 1943. Razboiul si schimbarile politice
care au urmat a fcut ca mulajele s& ajungd in
tard abia in 1967 (astizi expuse la Muzeul
National de Istorie a Roméniei din Bucuresti).
"Contemporanul” din 16 junie 1967 publica frag
mente din rapoartele Inaintate Academiei Roméne
in 1934 si 1947 de Emil Panaitescu, fost profesor
la Universitatea din Cluj, Directorul scolii roméne
din Roma intre 1929 si 1940, apoi consilier cul-
tural al Legatiei roméne pe langd Vatican, decedat
la Roma in 1958. In primul, E. Panaitescu demon-
stra necesitatea executdrii copiei, iar in al doilea
raport se descriau rezultatele si posibilitatea de a
aduce reliefurile in tar3.

Doamna Maria Profira Panaitescu, fiica profe-
sorului Emil Panaitescu, mi-a trimis dactilograma
interviului pe care l-a acordat [ui Andrei Brindus,
la Radio "Europa Liberd", in 23 junie 1967. "Nu
numai c& Guvernul Jtalian a aprobat reproducerea
Columnei lui Traian - 1si amintea doamna
Panaitescu - dar a pus la dispozitia tatdlui meu cei
mai vestiti mesteri italieni, ca de pildd pe
Mercatalli, pe care mi-l amintesc cum lucra pe
santier, si pe arhitectul Gismondi... Din cauza
rézboiului piesele nu au putut fi expediate in
Roménia si au fost depozitate in subsolul
Muzeului Lateran, care apartine Vaticanului. Tatil
meu a fost cel ce s-a ocupat de obtinerea
aprobaérii din partea Vaticanului ca aceste piese sd
fie ocrotite In timpul rdzboiului". Tot atunci,
comentariul de la "Europa Liberd" aprecia cd
"aducerea In tard a unei copii a Columnei luj
Traian este desigur un eveniment care nu are
numai o semnificatie arheologicd sau istorica, ci si
una politicd... (Copiile) au stat aici uitate de un
regim care rupsese legdturile traditionale ale
Roméniei cu Occidentul si care multd vreme nu a
fost preocupat de originea latind a poporului
romén... Cei care vor ciuta si desluseasci sem-
nificatia profund4 a scenelor de pe copia colum-
nei la Bucuresti ...vor trebui si aducd omagiu
scolii de arheologie roméneascd, care din initiativa
lui Vasile Pérvan a creat Academia Roménd din
Roma, ldsatd de regimul de la Bucuresti in
pardginire...".

(Urmare din pag. 29)

Andrei Otetea, academician, profesor de isto
rie la Universitatea din Bucuresti: ,A c3litorit
mult In occident si péstreazd legdtura cu John
Campbell si Keith Hitchins (licentiat, fost benefi-
ciar al unei burse in Romania). In orice caz, l-am
perceput ca fiind lipsit de scupule si destul de
periculos - este unul dintre putinii profesori
roméni care nu este de incredere”.

Constantin Daicoviciu: ,Un om cheie in
Roménia de astizi. Foarte puternic... este cureaua
de transmisie In relatiile dintre specialistii roménj
si strdini In domeniul istoriei”[...].

|

Note:

1. Din relativ bogata literaturd dedicatd subiectului
vom cita doar citeva dintre cele mai reprezentative lucrdri
apdrute In Statele Unite: David Floyd, Rumania. Russia’s
Dissident Ally, Frederick A. Praeger, Publishers, New York,
Washington, London, 1965; John Michael Montias,
Economic Development in Communist Romania, The

M.IT. Press, Cambridge, 1967; Kenneth Jowitt,
Revolutionary Breakthroughs and National Development:
The Case of Romania, 1944-1965, Betkeley, University of
California Press, 1971; Weiner, Robert. Romania’s Foreign
Policy and the United Nations, New York, Praeger, 1984;
Paul D. Quinlan, ed., The United States and Romania.
American-Romanian Relations in the Twentieth Century,
Woodland Hills, California, 1988; Joseph F. Harrington,
Bruce Courtney, Tweaking the Nose of the Russians: Fifty
Years of American-Romanian Relations, East European
Monographs, Boulder, Distributed by Columbia University
Press, New York, 1991.

2. Istoricul american - autor al unor consistente mono-
grafii dedicate Romaniei in acea perioadd: Romania, Free
Europe Comittee, 1957; The New Romania. From People’s
Democracy to Socialist Republic, MIT Press, 1967;

3. American Embassy Bucharest to Department of
State, Airgram 100, September 18, 1964, National Archives
Record Administration (in continuare se va cita NARA),
Record Group 59, Political Affairs, Rum/US, box. 2621.

4. Memorandum of Conversation, Department of
State, November 12, 1965, NARA, RG 59, Political Affairs,
Rum/US, box. 2621.

5. Negocierile au fost deschise la cererea pirtii romane,
in aprilie 1959, si s-au finalizat relativ repede, In martie
1960. Acelasi tip de acord era in discutie Intre reprezen-

tantii RPR si ai Marii Britanii, inci din 1954, si la sfarsitul
anului 1959, el nu era inci finalizat. Vezi discutia la
Joseph F. Harrington, Bruce Courtney, Tweaking the
Nose..., pp. 199-200.

6. Acesta a fost prelungit, la inceputul anului 1963,
pentru alti doi ani. American Legation in Bucharest to
Department of State, Airgram 284, May 14, 1963, NARA,
RG 59, Political Affairs Rumania, box 4028.

7. Este de notat In acest sens cazul negocierilor pentru
tehnologia cauciucului sintetic, in care competitia dintre
grupurile Firestone si Goodyear, a dus la izbucnirea unui
scandal de presd in Statele Unite. Vezi analiza acestui caz
la Ryan Floyd, “For want of rubber: Romania’s affair with
Firestone in 1965”, East European Quarterly, 12/22/2004.

8. O astfel de abordare a fost indicatd incd din 1958
de cétre premierul Chivu Stoica, care comunica unui
ziarist american, cd guvernul sdu era gata sd cumpere ime
diat echipamente industriale in valoare de 100 milioane
dolari. Evolutia politicii “listei de cumparituri” a ajuns la
nivel oficial In noiembrie 1963, cand delegatia romani
condusd de Gheorghe Gaston-Marin, a solicitat partii amer-
icane, reprezentate de guvernatorul Averell Harriman,
cumpdrarea a 15 sortimente de echipamente industriale.
Vezi discutia la Joseph F. Harrington, Bruce Courtney,
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Tweaking the Nose..., pp. 186-237.













Cultura clujeana, de la brau

in jos

Il Mibai Gotiu
PN
ntr-o recentd luare de pozitie In presa clu
jeand, pornind de la tema Filarmonicii si de
la spatiul in care aceastd institutie NU
functioneazi si NU sustine concerte, Mircea
Malita, decanul Facultitii de Teatru, ficea o afir-
matie deranjantd pentru multi, dar cu perfectd
acoperire: "La Cluj, cultura existd Impotriva
orasului".

Dincolo de starea jalnicd in care sunt nevoite
sd supravietuiascd institutii, zic unii, reprezenta-
tive pentru oras (pornind de la cele doud teatre,
la operd, Filarmonica si incheind cu revistele de
culturd), cele mai recente decizii ale municipa-
litdtii 11 dau deplind dreptate profesorului clujean.

La sediul Primdriei Cluj-Napoca, grupul de
dezbatere 4Space a organizat in luna februarie o
discutie pe marginea viitorului urbanistic al
orasului. Filosoful Ciprian Mihali releva cu
aceastd ocazie un scenariu "post-catastrofal”, con-
form céruia localnicii au abandonat spatiul public,
ocupéndu-l doar in anumite momente aniversare,
cu caracter mal mult sau mai putin festivisto-
nationalist. O trecere sumard in revistd a pietelor
clujene evidentiazd faptul c4, Intr-adevir, disputele
din timpul administratiei Funar au creat o situatie
férd analogie la nivel national: spatiul public a
fost confiscat gi Incircat cu simbolisticd politica.
Astfel, Piata Lucian Blaga "apartine” PSD-ului,
memorabile fiind In acest sens cearceafurile
enorme care acopereau intreaga fatadd a Casei de
Culturd a Studentilor, cu imaginile lui Ion Rus (la
alegerile locale) si Adrian Néstase (la generale).
Piata Unirii, din fata Catedralei Romano-Catolice
si a statuii [ui Matei Corvin, cireia Gheorghe
Funar j-a declarat rdzboi vesnic, a cdpétat (prin
opozitie), conotatie de spatiu de manifestare a
UDMR-ului. In acest timp, "roménii verzi" si-au
stabilit ca loc de Intilnire Piata Avram lancu, sub
privirea marelui tribun ardelean dandu-si in petec,
nu de putine ori, "tribunagii’ obliduiti de Vadim
Tudor. Mai redusi ca dimensiuni si vizibilitate,
dar mult mai frumoasd si avind avantajul posibi-
litdtii devierii fard probleme a traficului din zon4,
Piata Mihai Kogélniceanu, din fata Universititii
"Babeg-Bolyai", a fost asociatd cu PNL si, implicit,
cu Alianta D.A., "gratie" lui Andrei Marga.

Lisand la o parte acest aspect trist-anecdotic,
la dezbaterea initiatd de 4Space si la cea ulte
rioard, organizatd de Primdrie pe marginea viitoru-
[ui Pietei Unirii, nu s-a pus In discutie brand-ul de
oras cultural al Clujului, si, implicit, dezvoltarea
ulterioar a urbei tindnd cont de acest aspect. In
fond ce este un brand¢ Foarte simplu spus este o
imagine asociatd inconstient cu un produs, o
firm4, un oras sau chiar o tard. O imagine care,
odatd impusd, aduce beneficii directe si indirecte
produsului, firmei, oragului sau térii cu care este
asociatd, identificAndu-le si particularizdndu-le.
Clujul are imaginea unui orag cultural. Asta "in
ciuda oragului" (reprezentat de Consiliul Local),
care nu oferd dect resturi culturii clujene. Aceastd
politicd de ajutor la limita subzistentei practicatd
de administratia Funar (explicabild oarecum prin
opozitia pe care majoritatea intelectualititii clu-
jene a manifestat-o vis-f-vis de discursul sdu ultra-
nationalist) este continuatd (inexplicabil de

aceastd datd, avind In vedere sprijinul acordat
direct sau indirect) de actuala administratie.

Cum am ardtat mai sus, Clujul nu are un
spatiu public (i nu sunt semne ci aceasti situatie
s-ar putea ameliora) in care cultura si se poatd
manifesta, fird ca acest lucru sd nu capete o
conotatie sau simbolisticd partizan-politica.
Spatiile clasice (publice, dar destinate unui public
avizat gi limitat) sunt improprii (cazul
Filarmonicii "Transilvania" care e nevoitd sd con-
certeze la Casa de Culturd a Studentilor), aglo-
merate si degradate (cazul Teatrului National si
Operei Roméne, obligate sd functioneze in aceeasi
cladire, care, cu infinite greutiti a obtinut fonduri
de renovare - nota bene, oferite de minister, nu
de municipalitate) sau pe punctul de a fi pierdute
(cazul Galeriei Uniunii Artistilor Plastici de pe
strada Juliu Maniu). Astfel, pe de o parte, cultura
este obligatd si se manifeste in nigte spatii
traditionale aflate intr-o stare deplorabild, iar, In
conditiile in care doreste s iasi din aceste locatii
(pentru a se adresa si céstiga un public nou,
neinitiat), nu are unde.

Clujul NU are o griding de vard! In conditiile
in care aici functioneazi doui teatre, romin si
maghiar, plus o companie independents, doud
opere, de asemenea roménd si maghiard, si o
Filarmonicd cu reputatie internationald. La care se
adaugé un aspect deloc de neglijat - interesul clu
jenilor pentru filme, statisticile ardtind cd aici se
afld cei mai pasionati cinefili din Romaénia.
Suficiente institutii care ar putea tine ocupat non-
stop un astfel de spatiu, spre deliciul clujenilor si
al turistilor strdini. Pe timpul verii oferta de diver
tisment a orasului se reduce la terase si pub-uri!
Mai mird pe cineva atunci faptul c&, Incepénd din
julie si pand in septembrie, clujenii nu stiu cum
s& fugd mai repede din urbe, ldsdnd In urma lor
imaginea unui oras pardsit si mort, desprinsd
parcd din scenariile unuj film apocaliptic ori ale
unui SF despre al lll-lea rézboi mondial.

Clujul are Festivalul International de Film
"Transilvania" (TIFF) care ajunge In acest an la
editia a IV-a, si pe care municipalitatea 1l resimte
ca pe un ghimpe in coaste. Avind in vedere
amploarea la care a ajuns, acest eveniment (de
departe cel mai important din punct de vedere
cultural pentru Cluj) nu putea fi ignorat de con-
silierii locali. Obligati de desfisurarea de forte, ei
au alocat pentru TIFF suma de doud miliarde de
lei. Spun obligati, pentru ci aceastd sumd a fost
acordatd cu zgércenie, fiind cu un miliard de lei
mai micd decét solicitarea organizatorilor. Asta in
conditiile in care, nu sdrdcia bugetului local a fost
cauza diminudrii sumei solicitate de organizatorii
TIFF. In aceeasi sedintd in care s-au alocat cele
doud miliarde de lei pentru TIFF, consilierii au
votat acordarea a aproape 45 (patruzeci si cinci)
de miliarde de lei pentru sport (30 de miliarde
pentru cele doud cluburi de fotbal si 15 miliarde
pentru celelalte cluburi si echipe cuprinse In sin-
tagma "alte sporturi").

Aceastd disproportie este nu doar revoltitoare
ci, In acelagi timp, iresponsabild. Pentru a mé&
exprima in termeni fotbalistici pentru o echipi
care evolueazi 1n Divizia B si una de Divizia A

intr-un campionat aflat, din punct de vedere al
valorii, la periferia Europei a fost sacrificat un fes-
tival de film care evolueazd (permiteti-mi com-
paratia) cel putin la nivelul unei Cupe UEFA a fes-
tivalurilor internationale de film.

Criteriul audientei este unul fals. Cine a fost
atit pe stadionul Universitatii Cluj cét si la festi-
valul de film a putut observa in ce parte se
inclind balanta. Numirul cinefililor este mai mare
decét cel al suporterilor Universitatii!

Din punct de vedere al beneficiilor, dispro-
portia este si mai mare. As putea spune chiar
uriasi. In favoarea TIFF-ului. Banii investiti in fot-
bal se duc, In cea mai mare parte, pentru plata
contractelor si salariilor jucitorilor si antrenorilor,
résplatiti cu sume la care putini viseazd in
Romdénia. De fapt, banii intrd in buzunarele unor
pusti de vreo doudzeci de ani, care, daci au va-
loare, pleacd Intr-un an sau doi spre ale tdri mai
calde, iar dacd n-au, isi primesc renumeratia pe
degeaba. In plus, cu exceptia satisfacerii unor
orgolii, banii dati fotbalului nu aduc nici un pro-
fit.

Unde se duc banii acordati TIFF-ului¢ Pentru a
aduce la Cluj peste 200 de invitati din tard si
strdindtate, unii dintre ei personalititi de prim
rang ale cinematografiei internationale, iar alti
reprezentanti ai unor institutii mass-media.
Oameni care povestesc si scriu despre Clyj la
intoarcerea lor acasi. Daci s-ar estima doar pretul
pe care Primdria Cluj ar trebui si-1 plateascd pen-
tru a cumpdra spatiu publicitar la dimensjunile
articolelor si materialelor pe care le publici sau
difuzeazad jurnalistii acreditati la TIFF, acesta ar
putea depdsi suma alocatd.

Unde mai pui cd plata serviciilor oferite invi-
tatilor (de la cazare la masi si distractie) ar putea
depisi aceeasi sumd In discutie. Cu alte cuvinte
banii investiti de Consiliul local ar riméne tot in
Cluj! $i ce ar fi s8 ludm In discutie o ipotezi
deloc fantezistd: cd unuia dintre invitati 1i place
intr-atit orasul incét se hotiriste si realizeze o
productie cinematograficd aici¢ Nu sunt specialist
in economie, dar nici nu trebuie si fii, pentru a-ti
da seama ce beneficii ar rezulta dintr-un astfel de
proiect. As face referire doar la o experientd per
sonald recentd. Recent am vizitat Tunisia, o tar
care, cu exceptia nordului industrializat, este
degertici. Ei bine, muntii In care s-a filmat
"Rézboiul stelelor" si grota surprinsd in "Pacientul
englez' au devenit puncte strategice, de interes
national, In dezvoltarea turismului tunisian.
Occidentalii plitesc sume deloc de neglijat si stré-
bat mii de kilometri doar pentru o panoramé de
céteva minute si citeva instantanee fotografice!

S& fim clar Intelesi: nu am nimic Impotriva
sustinerii sportului de performantd in acest orag,
ci Impotriva disproportiei nejustificate care se
manifestd In sustinerea lui comparativ cu dez
voltarea si sprijinirea culturii. Deocamdata, edilii
nostri se gdndesc doar la picioare, eliminind din
sintagma "minte sdndtoasd in corp sandtos" prima
parte. O politicd, pe care, fird exagerare, Imi per
mit sd o calific drept iresponsabild.
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