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Vulnerabilitatea cercului
nisipos

. Ioana Cistelecan

GHEORGHE VIDICAN
Utopia nisipului; Sdrbdtori vulnerabile
Oradea, Biblioteca Revistei Familia, 2003
Rigorile cercului
Botosani, Ed. Axa, 2004

ntervalul 2003-2004 s-a dovedit prolific pen-

tru poetul Gh. Vidican, care a lansat nu mai

putin de trei volume: Utopia Nisipului,
Sérbétori Vulnerabile si Rigorile Cercului.
Urmdrind o progresie inegald, cele trei dezvoltd
insd o tematici nucleici, ab initio declarati de
autor, iar mai apoi re-luatd, re-nuantati, astfel
incit riscul unui desuet imagistic cligeizat il
pindeste pe Gh. Vidican si- chiar Intepeneste in
capcana lui.

Jocul liric ni se reveld In Utopia nisipului ca
asumat: "stiu rdspunsul/la Intrebdrile locuite si
dezlocuite de mine", dar certitudinea poeticd e o
falsd premizd, ea convocind in valuri nesiguranta,
poticneala, dezechilibrul, mihnirea celui ascuns
ind&ritul creatiei; sint enuntate ambele misti auc
toriale care se vor aplica definitiv si celorlalte
doud volume luate in discutie - intre poetul-"arhi-
tect/(care) deseneazd/ferestre, priviri, versuri’ si
poetul-cersetor care 'Intelege lumina ca pe o liber-
tate/de a iubi amintirile”, Gh. Vidican
supravietuieste "experientei frivole/(...) ca o
crimi/in visul somnambulului’, ori sfirseste rosto-
golindu-se in sine ("uneori modelez/transparenta
ecoului/zimbetul uneori/il simt adormit/se dezin-
tegreazd/In gesturi punctiforme") rdminind "o
duminicd férd cimitir/cind md sugrumé técerea’.
Desigur cd o datd definitd conditia poetului, in
ecuatie se ageazi docil incd doi termeni intrinsec
necesari: poemul In sine, ghicit n emisarii si -
cuvintul si silaba ("nerostite cuvintele bat clopotul
scuturd tdrmul/Iinfundd orbitele/In partea zgircitd
a clepsidrei’, "silaba e un cintec/trecut prin soapta
unui orb/un sentiment excentric mi stipi-
negste/soptiri decadente sfisie poemul") - si eternul
lector ingrat: "altcineva refuzd/ indiferenta
[uminii"... si pentru a da intr-adevir bine (a se citi
"modern"!), elementele unui cotidian deocamdati
respirabil se insinueazd timid in atmosfera
presdratd de obsesii atipice generatiei optzeci
cdreia i se vrea absorbit, perso-nalizate totalmente
("Tramvaiul/acela incoruptibil si galben/priviti
obriznicia cu care Inghite/zgomotul
oragului/femeile oragului/amantele poetului”) -
"dimineata, oglinda, femeia, dorinta, umbra,
sarpele, livada cu visini" intrd In scend punctate
doar, de aceastd datd, in imagini sintetice
("dimineata/ca o compilatie a uitdrii"), dar
revansindu-se mai apoi, In speté in Rigorile
Cerculuj, multiplicindu-se exponential si com-
plicindu-se/complexindu-se reciproc.

Solitudinea autorului gi senzatia unui abandon
neputincios si mihnitor se Incearcd a fi machiate
in Sarbétori vulnerabile, insd vor sfirsi prin a fi
demascate intr-o ribufnire in fortd in al treilea
volum pomenit. Motivele-nucleu abia fulgerate in
Utopia nisipului se nuanteazd treptat in a doua
carte a [ui Gh. Vidican propusid analizej: femeia
revine In ipostaze distincte - jubita, de pild4, se
cere redatd in detaliu, ba chiar incircatd de acesta
("Ai adormit femeie Intr-o scorburd/(...)/viata ta

are formd de frunze/veselia buzelor tale respird
prin birbati/trece prin lumina rotitoare a
sudorii"); mama, dar mai ales bunica se bucurd de
un statut privilegiat: ‘strigdtul mamej imi alungd
dorinta Intr-un alt nume/(...)/danseazi orasul pe
sinii t4i"; "Bunica dd formd ruinei in suieratul vin-
tului’; adolescenta ca incipit al senzualitatii si
totodati ca intermediar in lantul Implinirii - "sinii
adolescentei 1si ascund freamétul in algele din
acvariu/gustul cerii mirosul miresei". Poetul
preferd acum o altd strategie tematicd, si anume
duetul simbolic femeie-barbat ("femeia plind de
intrebdri/incepe dansul ardtind cu degetul spre
alesul ef'); moarte - viatd/plenitudine ("S&
exagerdm putin punind cenusd/in poala miresei").
Autorul Isi dezvdluie apetitul pentru imagini audi-
tiv zgomotoase: Zorndie frumusetea femeii";
"nebunia foggdie ca un insectar Intre lumi';
"iertarea e aproape un zgomot', imagini ce se
dinamizeazd printr-o paradoxald tehnicd de flu-
idizare-dispersare: "fereastra/ce a fugit In peretele
casei/o picdturd de tipdt/curge prin singele inven-
tat";
mai fi interesat de conservarea ecuatiei deja clasi-

"jarba curge ca lacrima’, poetul parind a nu

cizate, el strecurind nasterea poemului dintr-o per
spectivd [udicd ("Elefantul isi devord
trompa/inveselind copiii'), dublatd de o confesare
lucidd la fel de concentratd si de punctuald
("poemul meu se adapé din riu/dincolo de mine
un tipat al somnului'), ambele nuantiri pierzindu-
se Intr-un cotidian resimtit ca superficial,
inhibitor, a cirui definire este incercatd - "Sacii de
plastic devord cosul cu flori'; "Nemultumirile
paznicului de la gridina zoologics/Sunt atirnate
in fereastra bucitiriei/Muntele striluceste in
[&tratul ciinelui/Palma hingherului e un capri
ciu/Ce alungd foamea". Din triada de volume,
Sérbatori vulnerabile reprezinti un punct cistigat,
insd - cu toate acestea - reluarea motivelor pind la
cufundarea in desuet, asociatd cu detectarea
cliseelor lirice aduc o umbrid peste "un copac(ce)a
rdmas fard umbrgd".

Rigorile cercului reitereazd aceleasi motive-
nucleu: sarpele, oglinda, fereastra, fintina, curcu-
beul, soapta, latratul, dar le amplificd, le extinde,
ele cdpdtind valenta unor simboluri-obsesii. Privite
fiecare In parte, drept crochiuri de sine stététoare,
se construjesc ca imago-uri acutizat agresjv-audi-
tive, cdci aici "poetul arhitect” mizeazd mai mult
ca oricind pe forta zgomotoasi a cuvintului liric:
"Cuvinte sticloase alunecd in oglind&/(...)/seceta e
indrdzneala de a fierbe sufletul/(...)/f&r3
remuscéri seceta devord oglinda"; "o haitd de lupi/
urld din [Euntrul lui Poemul”; "ruina musgca cur-
cubeul". Privite In ansamblu, ele desemneazi un
cerc vicios, dat fiind faptul cd fiece simbol
detoneazi un altul, il include, sau tinde a-l
[&muri, provocindu-se reciproc la infinit: ‘moartea
e haitd de lupi/urld (...)/gluritd libertatea/dese
neazi cercuti’; soaptele figdduite strigdtu-
[ui/(...)/soaptele ocolesc esenta”. Cistigul la
nivelul discursului poetic este o certd sintetizare,
esentializare in spiritul post-modern, dar si un
fragmentarism al imaginii poetice, o concentrare a
valentei simbolice In fraze de multe ori eliptice de
predicat - "Litrat dedublat/etern celdlalt/mentale
revolte/sovdiri pirguite/virtuale livezi/murmur de
fructe". Dacd in volumele anterioare lirismul era
de un dinamism fluidizat in rigorile cercului, el
circumscrie un mecanism al permutirilor nucle-
elor poetice, o dispersare a motivelor dusd pind In
muchia exasperdrii sau a redundantei ("bocetul d&
noi dimensiuni lacrimii/rugéciunea devine
oglindd/réstignitd de zdpada stelelor'). Versurile

puncteazd un cotidian mai interiorizat, pregnant
inhibitor, unul al solitudinii gi al inutilititii aucto-
riale vidite: 'a licitatie se scot umbre umane/in
muntii Bucegi imensitatea ia forma
durerii/l&crimind in ochiul trecitorului’; "mi-e
fricd". Titlul, la rindul sdu, comportd o pseudo-
iluzie a clarificirii a ceea ce urmeazi si par-
curgem - lectorul este cel chemat s stabileascd o
anume logicd, o anume rigurozitate a simbolisticii
lirice si s opteze pentru ipostaza auctoriald care
transpare cel mai sustinut: intre poetul-arhitect gi
poetul-cergetor care scrie poemul cdrnii si ciruia
ii e fricd de prébusirea simintei, vindtoarea de
cercuri nu e declt un exercitiu de a ageza o
ordine In dezordinea imagisticd, presirati si ea -
din pécate - de clisee si de senzatia unei incropeli
in graba...

Pentru un teatru de
buzunar

. Adrian Tion

CONSTANTIN CUBLESAN
Trilogii de buzunar
Drobeta Turnu Severin, Editura Decebal, 2004

o R -
ndesidm In formula poche opuri literare

diverse de dimensiuni liliputane. Cartea luj

Constantin Cublesan Trilogii de buzunar,
Drobeta Turnu Severin, Editura Decebal, 2004,
contine piese scurte Intr-un act si de aici optiunea
autorului pentru titlu. "De buzunar" mai inseam-
nd si usor de manevrat. Evident, nu politic, ci
manual. "Un teatru de buzunar" poate fi si un
teatru destinat lecturii (cu sau fird public), daci
tinem seama de sugestia dati. In felul acesta
ajungem la destinatie: Constantin Cublesan pro-
pune, cititorul cu putini bani In buzunar citeste.
S& vedem ce rezultd.

Hazardul, factor ingrat si necrutétor in lupta
cu timpul, a decis ca piesele de inceput ale luj
Constantin Cublesan s fie adunate Intr-un volum
abia la treizeci de ani de la scrierea lor. Asa se
face c&, dupd ce publicul a cunoscut fata realist-
criticd a dramaturgului din piesele jucate pe scene
prestigioase, prezentul volum de piese Intr-un act
(unele premiate la diverse concursuri si festiva-
luri) pune in evidentd o laturd mai putin cunos-
cutd a teatrului sdu. E vorba despre dimensjunea
parabolicd, promovatd cu discretie gi deferentd
fatd de modelele acreditate din domeniu.

Cu toatd aparenta unui discurs preponderent
poematic, prima piesd, intitulatd Te-am iubit... mi
s-a pirut, este o "parabold sentimentald” teatral
génditi si sugestiv structuratd in trei secvente
dialogate, corespunzitoare celor trej "vrste" ale
jubirii: platonismul inocent, consecintele nefaste
ale maturizdrii si rutina plictisitoare. Cele doud
personaje, El si Ea, sondeazd cu acuitate in ele
insele, in visele si sperantele legate de ceea ce
Claudiu Groza, prefatatorul cirtii, numegte fird
ezitare "parelnicia iubirii". Analiza oarecum aleato-
rie, Intretinutd prin confesiuni gi monologuri,
ajunge in zona traumatizantd a zdd&rniciei, a efe-
merului sub care isi tirdste pulsiunile inefabilul
sentiment.
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Accesul la mit pe calea subtilei ironizari
inseamnd pentru Constantin Cublesan fructifi-
carea oportunititilor de explicitare, In strict re-
gistru scenic, a unor aspecte simptomatice din
realitatea inconjurdtoare. Protagonistii nepdman-
teni ai tripticului Hohote in Olimp sunt Sisif, Icar
si Midas, mesageri ai unor simboluri transpar
ente, resorbite in propria lor strélucire dupd ce isi
indeplinesc rolul catalizator in rezolvarea con-
flictelor cu tentd de intrigd. Intruziunea eroilor
legendari In cotidian std sub semnul unuj joc
cinic cu valorile prezentului, din nou supuse unuj
aspru rechizitoriu. Simpla aparitie a acestor per-
sonaje emblematice in cdmpul realitdtii stirnegte
valuri de Intreb3ri si nelinisti.

Un pas lateral, o iegire din sabloanele mitului
propune autorul In Bolovanul. Desigur, bolovanul
lui Sisif. Exoul pedepsit de Zeus e aici un simplu
"obiectiv turistic", sperie pe drumeti, fumeazi
cédnd 1si mai trage sufletul, dar nu este fericit In
sens camusian. Siret, el se preface a scipa bolo-
vanul nainte de a ajunge In vérful muntelui, de
fricd s& nu ajungd niciodat s& vadd ce e dincolo.
Turistul losif e un iconoclast in felul sdu, un
curios mai presus de toate. El isi satisface curiozi-
tatea, priveste dincolo de varf si vede "nimicul
absolut”, ca eroii lui Biiesu din comedia In
ciutarea sensului pierdut. In urma acestei con-
statdri resimtite ca o banalitate, Sisif il intreab3
retoric: "Acum esti mai fericit¢". Indemnul la
acceptarea stoicd a conditiei umane e abil strecu-
rat in subtext.

Dacd Bolovanul trimite spre teluric, spre com-
plinirea fiintei in limitele existentei terestre terne,
V&zduhul, ca Pietonul vizduhului ionescian, face
trimitere la iluzia zborului, a inaltdrii (poate si
prin paradigma iubirii). Icarul cizut, coborét in
cotidianul abject, e o aparitie stranie, fantomatici,
decdzutd din propria méretie si glorie. latd de ce
el este numai bun pentru a fi terfelit de doud
prostituate cu pretentii, Carolina si Madélina.
Aura lui legendard nu-l salveazd de ridicol.
Imposibilitatea comunicérii separd doud lumi vit-
tual apropiate.

Fetele decadentei lumii contemporane sunt
sensibil amplificate In Aurul, a treia piesd a trilo-
giei. Midas, regele frigian lacom de bogitii, s-a
siturat s3 prefacd tot ce atinge in aur. El cautd
rdul Pactolos pentru a scipa de vraja primitd in
dar de la Dionysos. Devine insé victima unei cér-
ciumdrese la fel de lacome, pe nume Lelja.
Aceasta se va folosi de el pentru a acumula cét
mai mult aur. Dar in altercatia pentru "fabrica de
aur" din pivnitd, urmatd de o serioasi luptd intre
pretendenti, Midas este ucis. O datd cu moartea
lui Midas obiectele de aur din pivnita Leliei se
prefac in tinichele. Fird comentarii.

Chiar dacd olimpienii nu rad In hohote la
aceste parabole cAnd drigute, cAnd semnificative
sub impact etic, un zadmbet intelept inmugureste
pe chipul iluminat al cititorului. E semnul satis-
factiei de a fi parcurs texte dramatice ingenios
impletite pe spirala mereu actuald a legendelor.
Teatrul de buzunar 1si poate verifica si in aceastd
forma eficienta. Complementaritatea intertextuald
semnalati deja are rolul de a sublinia filiatia unor
teme si motive recurente in teatrul contemporan,
dovedind actualitatea problematicii promovate de
teatrul lui Constantin Cublesan.

In cautarea
dusmanului declarat

. Stefana Pop-Curseu

JEAN GENET
Dusmanul declarat
Cluj-Napoca, Editura Tact, 2004

umele lui Jean Genet ar trebui si fie pe

acum destul de cunoscut urechilor in-

telectuale roménesti si iubitorilor de lit-
eraturd francezd. Dupd citeva romane (dintre
cate s-a tradus In roméneste o parte din Notre-
Dame-des-Fleurs), jurnale (printre care Le jour
nal du voleus), si piese de teatru (Les Negres,
Le Balcon, Les Bonnes, Les Paravents) care au
fécut Inconjurul Europei si al Americii, dupd
voluminoasa si impresionanta carte Saint Genet
ce i-a fost consacratd de citre Jean-Paul Sartre in
1952, iatd ci textele sale politice, discursuri,
articole si interviuri 1i sunt publicate postum de
citre Gallimard in 1991, sub titlul L'ennemi
déclaré.

Aceastd culegere ne este propusd astdzi spre
lecturd de cétre proaspéta dar promititoarea edi-
turd clujeand Tact, care ne semnaleazi In lista
de asteptare de la sférsitul volmului importante
titluri precum: Paul de Man, Circumscrierea
orbirii, Eseuri despre retorica teoriei critice con-
temporane Jacques Derrida, Despre gramatolo-
gie, Paul Ricoeur, Despre traducere, sau Alain
Robbe-Grillet, Pentru un nou roman. Ar putea
apdrea Intrebarea: de ce tocmai Geneté sau: Ce
cautd Genet intre aceste numeé Ei bine, Genet
nu este un filosof, Insi ilustreazd o filosofie.
Genet refuzi apartenenta la literatura francezi,
insd este un scriitor francez, Genet nu este un
teoretician, Insd notele sale teoretice despre li-
teraturd, artd si teatru sunt numeroase, Genet
nu face o literaturd "angajatd” in sensul sartrian,
insd se implicd politic pentru a-gi trdi propria li-
teraturd. De ce textele politice ale lui Jean
Genet¢ Pentru c3, in mod surprinzitor, Genet
este o figurd care poate spune multe cititorului
romdn de astdzi; pentru cd Genet este si nu este
ceea ce pare, pentru cd un "dusman declarat’ nu
este la fel de periculos ca un dusman ascuns,
insd nici total inofensiv.

S& facem deocamdatd abstractie de bine do-
cumentata prefatd semnatd de traducdtorul
cirtii, Bogdan Honorius Micu, fard de care citi
torul neavizat s-ar simti cel putin ciudat, daci
nu dezorientat In fata unor discursuri cu tenti
stdngistd si proletariand "declaratd", venind din
partea unui personaj ce nu pare a se afla nici in
interiorul migcérilor pe care le inciti, nici total-
mente in afard. Prima parte a volumuluj
cuprinde cteva scrisori si texte citite in fata
manifestantilor sau date spre a fi semnate de
citre intelectualii francezi, texte pe care le-ag
clasa In tipul "manifest’, consacrate miscérii de
eliberare si de repunere in drepturi concrete a
cetitenilor americani de culoare, Black Panthers.
"Realitatea coloniei de culoare din Statele Unite
este foarte complicatd. Dispersati In mijlocul
unei natiuni orgolicase care se considerd stiapa-
na lumii, pierduti in sinul unei populatii albe,
oprimati de rasism, de indiferenta albilor,
amenintati de o politie si de o magistraturd
opresive, Negrii au fost fortati si elaboreze o
form& de luptd ineditd pentru a face fatd unei
astfel de situatii exceptionale."

Pe fundalul comentariilor despre originea
"socio-economicd" a rasismului, despre istoria

i

"falsificatd" a Statelor Unite, despre realitatea

crudd a mizeriei fizice si intelectuale a negrilor
marginalizati, ies in evidentd figuri marcante ale
migcdrii Black Panthers din anii '70 precum
Bobby Seale, George Jackson sau Angela Davis,
care ilustreazd si pun in actiune figura re-
volutionarului atdt de drag stngii franceze:
oprimatul care se revoltd, cel care refuzi falsa
fraternitate sau iubirea "paternd" a asupritorului,
"camaradul de arme", cel care poate si creeze
acea "prospetime de inceput de lume" specificd
tuturor "actelor revolutionare'. Dar si nu ne
[3sdm indusi In eroare de marxismul vadit al
scriitorului. Ideologia se Impleteste cu propria
experientd a lui Genet, iar realitatea descrisi
este una durd, mereu ilustratd cu exemple con-
crete. Uriasa disproportie dintre "delictele’
comise de negti si "crimele’ de care sunt acuzatj
si pentru care sunt incarcerati, torturati si
urmdriti o viatd intreagd de cdtre fortele de
ordine "albe", justificd pe de o parte simpla con-
statare cd "distanta care-i separd pe unii de
ceilalti este Incd de netrecut’, iar pe de altd
parte violentele asertiuni de tipul : "in privinta
celorlati Albi, daci ei tin atit de mult la
culoarea lor albi, o vor putea regési prin
moarte. Cel mai alb dintre Albi este pentru
moment un Alb mort.", sau "la urma urmei,
orice Negru care scrie, care cautd si care se
pune la Incercare, decoperd, adesea in regiunea
sa interioard cea mai profundd, un Alb pe care
trebuie s&-1 anihileze".

Atentie! S3 nu ne [8sdm din nou indusi in
eroare: aceste invective, aceste asalturi brutale
impotriva fortelor asupritoare nu sunt nici total
"realiste”. O umbri poeticd si estetizantd
invaluie mereu experientele concrete, deturnind,
din fericire, continutul socializant si rusofil
inspre o trdire autenticd a permanentei lupte
dintre om si societate, dintre eu si cellalt, din-
tre fiinta umand si propriile porniri. Astfel citi-
torul nu va fi surprins cdnd, in ultima sectiune
a volumului, la Intrebarea directd a intrevieva-
torului Delpech: "Aveti cu adevirat incredere in
viitorul acestei dezordini, In aceasti dezordine
declansatd de Uniunea Sovietici¢ Sau este vorba
pur si simplu despre nelinistea pe care ea o pro-
duce in réndurile burgheziei¢", Genet rdspunde:
"Ambele." $i adaugd: "Am avut intotdeauna
incredere in neliniste si in instabilitate pentru c&
ele reprezintd semne ale vietii."

De altfel, intr-un alt interviu, Genet afirmi:
"Am trddat ceva. Dupd pérerea mea insd, am
fost obligat sd o fac in vederea a ceva cu mult
mai important. A trebuit sd trddez furtul, care
este o actiune singulard, in favoarea unui
demers de o amploare universald precum
poezia. Am fost obligat la un astfel de recurs.
Am fost obligat si trddez hotul care eram pen-
tru a deveni poetul care sper ci sunt. Insd
aceastd <<legalitate>> nu m-a ficut mai fericit."
Poezia rdméine o constantd find a scrierilor si a
tréirilor genetiene, desi tdioasd ca un inocent fir
de iarbd. Poezia e calea aleasd spre un alt tip de
intelegere a "celuilalt”, a diferentelor, fie ele
aparente sau profunde. Cind scriitorul ii pro-
pune unui prieten de culoare sé 1l Insoteascd
pentru o conferintd la o Universitate ce se afla
in mijlocul unei pdduri, iar acesta 1i rdspunde:
"sunt prea multi copaci’, Genet congtientizeazi
ruptura: "Dacd pentru noi, un copac reprezintd
o sdrbitoare de frunzis, de pisiri si de fructe,
pentru un Negru din Alabama, el este in primul
tdnd funia de care au fost spdnzurate generatii
de Negri. Viata mentald a Negrilor este parcursd
de fantasme cate nu ne apartin.”

Intr-un mod similar, partea a doua a volu-
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Mic manual de literatura cu
poeti (si critici). Panorama
poeziei echinoxiste

. Stefan Manasia

nul trecut Clujul a sirbétorit 35 de ani de

existentd a fenomenului literar Echinox.

Au existat chiar gi bani (de la primérie,
de la universitate) pentru cele citeva zile festive.
S-au reintilnit echinoxisti risipiti prin tard cu echi-
noxisti risipiti in lumea largd. S-au rostit discur-
suri savante, iar amicii s-au redescoperit in
localurile tineretii... "revolutionare". Mai important
insd rdmine faptul ci sirbitoarea echinoxistd a
prilejuit (si) aparitia unor cirti dedicate revistei si
grupdrii sale, fenomenului literar ca atare: Efectul
"Echinox" sau despre echilibru (Edjtura Biblioteca
Apostrof, 2003) - o istorie neortodoxd, savuroasé,
scrisd ca un roman de criticul clujean Petru
Poantd, membru al primei formule redactionale;
Dictionarul Echinox (Editura Tritonic, 2004) -
coordonat de actualul director al revistei, Horea
Poenar, si intocmit, oarecum polemic, de citre cei
mai tineri redactori; nu in ultimul rind, antologia
Poetii revistei "Echinox" (Editura Dacia, 2004) -
intocmitd de profesorul si istoricul literar lon Pop,
al cdrui spirit a patronat primele promotii echi-
noxiste. O probi In plus cd revista sudentilor
Universititii "Babeg-Bolyai" rdmine vie, asumindu-
si propria istorie, dar gi provocirile (culturale si
economice) mileniului trei.

Dacé necesitatea primelor doud [ucrdri - recon-
siderdri critice ale trecutului - tine cumva de
domeniul evidentei (blazonul "Echinox" fiind dis-
putat, in ultima vreme, de mai multe grupéri),
antologia Poetii revistei "Echinox" are o mizd mult
mai subtild, si anume, aceea ci la Cluj, sub efec
tul catalitic al revistei si cenaclului din preajmé, a
[uat fiintd un adevirat "atelier” - cu termenul lui
lIon Pop - al literaturii autentice, care Imbogiteste,
substantial, poezia romand din secolul XX. Acesta
intregeste, bundoard, profilul generatiei "saizeci"
(Labig-Nichita Stinescu), dindu-i noi dimensiuni
(prin creatiile unor Adrian Popescu, lon Mircea,
Dinu Flamind, Mariana Bojan), sau deschizind
chiar noi orizonturi (prin "neocexpresionismul”
unor Ion Muresan, Marta Petreu sau Viorel
Muresan, "antiestetismul" unor Ioan Moldovan,
Aurel Pantea, simbolismul violent si intunecat din
poemele Ruxandrei Cesereanu, cotidianismul milk
tant al Letitiei Ilea), speculate In poezia cea mai
noud.

Criteriul urmat a fost antologarea numai a
poemelor publicate initial in paginile revistei,
exact in forma in care au apirut prima oari:
"fanii" lui Jon Mircea, de pild3, vor afla astfel cu
incintare o versiune mult mai melodicd, religicasa
ca un colind, a poemei Pépédiilor, usor diferitd de
aceea tipdritd de autor in volumul de debut Istm.
Nu tocmai anecdotic am privit si Textele ... poet-
ice semnate, In studentie, de actualul redactor-gef
al revistei Vatra, Al. Cistelecan - mai reusite decit
ale unora dintre confratii pe care exigentul critic i
comenteazd. La fel, cele doud poeme semnate de
Radu Afrim, neoavangardiste, vitaliste, pot [umina
in chip fericit creatia scenicd a nonconformistului
regizor de teatru.

Culegerea de fati, al cdrei proiect trecut prin
furcile caudine ale cenzurii dateazi din 1983, se
vroia initial un fel de "dare de seami” la sfirsitul
mandatului conducerii revistei in formula Marian
Papahagi-lon Vartic-lon Pop, "destituitd din Inalte
ordine de partid" (in Prefatd, p.6). Revizuitd si
adusd la zi - ultimul poet antologat, Roxana
Sicoe, s-a ndscut in 1981 -, ea se doreste primul
volum al unei lucrédri care urmeazd s cuprindd si
selectii din poezia de limbd germand si maghiard
publicatd in revista (dintru bun Inceput) "multicul-
turald”, deschisé dialogului Intre literaturi si pluri-
lingvismului.

Intr-o prefatd bine articulats, Jon Pop traseazi
liniile de fortd ce pot structura poetii Echinoxuluj
in trei "virste", nu f&rd interferente sau reludri ale
anumitor formule de creatie: prima recupereazi,
dupd proletcultism, lirismul modernist, rafinindu-l
pind la manierism si, totusi, nelipsindu-l de unele
accente etice (Dinu Flimind, Adrian Popescu, lon
Mircea, Mariana Bojan, Horia Bddescu, Aurel
Sorobetea, Vasile Sav); a doua instaureazi un nou
raport intre cultural si organic, inclinind balanta
inspre "viata imediatd" (Dan Damaschin, Octavian
Soviany, Ion Cristofor, lon Muregan, Emil

Hurezeanu, Marta Petreu, dar gi Virgil Mihaiu,
Mircea Petean sau Augustin Pop); a treia "etaleazi
adesea indriznet, pini la accente de vehementi,
o noud energie vitald" - in Prefatd, p.15 - si privile
giazd organicul, biologicul (se regisesc aici poeti
care fac trecerea dinspre "optzecism', ca Ruxandra
Cesereanu sau Letitia Ilea, dar si Radu Afrim,
Anton Horvath, Rares Moldovan sau Stefan
Manasia).

S-ar mai putea, eventual, discuta pe marginea
criteriilor de selectie in prezenta antologie: nu fi-
gureazi aici numai "virfurile" dintr-o perjoadd sau
alta ale poeziei echinoxiste; sint si prezente ce tin
de "compostul" (conform teoriei lui Stefan
Agopian), atit de necesar, al unei literaturi; citiva
autori nici nu se recomandd, astizi, ca poeti
"echinoxisti". Prin urmare au prevalat criterjile
istoricului literar (poeme publicate initial in
paginile Echinoxului, pe cit se poate "reprezenta-
tive"), In dauna acelora legate de "performanta’
poeticd, de statutul autorului In canonul actual
sau in constiinta publicid. Panorama poeziei publi
cate, timp de treizeci si de ani, in revista stu-
denteascd Echinox este credibil, autenticd, chiar
dacd (prea) generoasi. Sint asteptate acum opinj-
ile criticii literare, mai cu seam& c& mai bine de
jumdtate dintre poetii echinoxisti sint si...
redutabili critici (deci, cititori "profesionisti") de
poezie.

"Batrani1" Echinoxului

. Horea Poenar

paritia de curind a Dictionarului Echinox.

A-Z. Perspectivd analiticd provoacd deja

misciri tectonice in rindul gruparii. In
mod paradoxal Insd, in loc si fie o incercare pen-
tru cei care [-au scris, el se dovedeste a fi un test
esential in primul rind pentru "batrinii"
Echinoxului.

Surpriza pe care generatiile mai vechi ale revis
tei se vid nevoite sd o accepte este cd volumul nu
e un dictionar omagial. Fiind prima incercare de
analizd a intregului Echinox cu luciditate criticd
(si mai putin In spatiul anecdoticii si al idilizarii),
cartea modificd substantial intelesul conservator
al unui dictionar. Onest, volumul renunti la neu-
tralitate. Fard prejudecéti si cu o credintd puter
nicd In necesitatea unor valorizdri pur estetice,
autorii dictionarului sunt reprezentati de o gene-
ratie de tineri care nu Inteleg si construiascd sta-
tui, s& protejeze orgolii sau sd ascundd lipsuri. Cu
toate acestea, cartea nu e un dictionar polemic, ci
un exercitiu analitic. Este putin Intristdtor insd c&
receptarea ei, In public, dar mai ales pe la colturi
sl prin cafenele, tinde spre sintagma comodd a
unei "cirti polemice”.

Gruparea Echinox trdia de ani bunj Intr-o
autordsfatare periculoasd. Prea putin apreciatd in
afara sa (si indubitabil prea putin cunoscutd in
afara unor clisee), miscarea se retrisese in inteti-
ot, protejind cu grijd amintiri In speranta ci aces-
tea singure intr-un mod miraculos se vor transfor

ma la un moment dat in judecdti critice pozitive.

Dictionarul Echinox e o carte scrisd pentru a
modifica ecoul grupdrii In exterior, pentru a dove-
di relevanta ei 1n istoria culturii roménesti. E un
act critic necesar pentru a sterge praful, pentru a
renunta la clisee si pentru a corecta nedreptiti de
receptare. Se dovedeste nsd tot mai mult in
ultimele zile ci generatia "batrinilor" e prea putin
dispusé si accepte un dialog, o regindire a istoriej
revistei, un exercitiu de luciditate. Se manifest
tot mai pregnant tendinta de a boicota
Dictionarul, de a nu-l legitima, de a-i sufoca in
fasd orice putere. Nu e bine sd fi vizut in preaj-
ma autorilor Dictionarului, li se spune membrilor
mai vechi.

Istoria Echinoxului se repetd. Generatia actu-
ald, educatd in libertate, are dificultdti si inteleagl
cum a fost posibil ca dupé schimbarea din 1983
generatiile vechi si refuze si colaboreze cu noi-
venitii sau cum, dupd 1990, reactia lor fatd de
perioada Dan $dulean si apoi Braga-Borbély si fie
una de abia disimulat dispret. Jatd insi cd totul se
intimpld din nou. Ceea ce "batrinii" Echinoxuluj
nu inteleg deocamdatd este ci gestul lor de boicot
nu este in primul rind o jignire adusé tinerilor,
care in naivitatea lor credeau cd desfisoard un
exercitiu de respect (tocmai prin Inlocuirea
cliseelor cu luciditate), ci este in mod fundamen-
tal o jignire adusd institutiei echinoxiste cu toatd
istoria ei pe care acestia pretind cd o reprezintd

exclusiv.
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Orgoliu, nu ruptura

. Sanda Cordos

u sunt convinsd cd aceasta carte aparuta

doar de citeva sdptimani e la inceputul a

tot celnseamnd receptarea ei §i sunt convin-
sd ci motivele si contextele de intilnire la nivele
diferite si intre generatii diferite de abia incep.
Am fost foarte surprinsd sd vd aud vorbind
despre rupturd. Cred ci aici este un orgoliu care
se exprimd frumos, cind zicem cd "noi suntem o
altd generatie cu totul diferitd, ruptd de ceilalti".

Cu toate rezervele pe care le am fatd de acest
dictionar, nu mi se pare cd exprimd o rupturd in
istoria Echinoxului, ci ag spune cd exprimi o altd
vérstd. Una dintre rezerve si o stringere de inimd
ctitind clteva pagini, este c&, din pécate, unii din-
tre autori nu au 'libertate” si c& sunt si pagini
dezndddjduit de ecomiastice In care se vede prea
bine cé cel care le-a scris are de dat un examen cu
un profesor sau cd a dat niste examene cu un
profesor.

Ne aflim insd in fata unei premiere in tot ce
inseamnd istoria de p4nd astdzi a Echinoxului
Pentru prima datd In istorie, iatd o istorie de 37
de ani, avem in fati un dictionar Echinox sub
forma unei cirti. Lucrul acesta este unul foarte
bun, este realmente un eveniment In istoria
Echinoxului, un punct de cristalizare important, si
este un eveniment, cred eu, in lumea literard
roméneascd si din acest motiv vreau si felicit
directorul de astdzi si echipa.

Directorul spune, in prefata cirtii, ci a incer-
cat sd reinscrie gruparea In estetic. A facuto §i
prin aceasti carte intr-o manierd care meritd din
start laude si atentia noastri. Dacd cu laude este
foarte simplu, atentia in schimb implica si spirit
critic si rezervele noastre. Cred cd una din ideile
bune ale acestei cirti este cea care citeste
Echinoxul ca pe istorie de scoli, fiecare cu specifi
cul ei. Horea Poenar a identificat aici patru scoli,
cu cea de astdzi, a cincea scoald. Felul In care
sunt puse insd accentele aici, cred ci e discutabil.
Sunt identificate scolile, e bine descrisd directia
fiecdrei scoli, Insd ar mai fi Incéput de spus, chiar
in prefatd, despre rezultatele fiecérei scoli in
parte. S-a vorbit mai curdnd despre metodele criti-
ce ale directorilor si despre felul In care ele se
regdsesc in activitatea discipolilor. Ins cred ci o
componentd importantd a ceea ce Inseamnd spiri-
tul Echinox si formarea continui la Echinox e de
vézut si in altd parte. Faptul cd de la maestri, de
la aceste conduceri, la discipoli, s-a transmis un
mare interes pentru actualitatea literard nu e
deloc de neglijat: acest interes pentru actualitatea
literard s-a institutionalizat prin faptul c& foarte
multi echinoxisti au creat redactii literare, au
intrat in redactii literare, practicd foiletonistica li-
terard, deci sunt niste lucruri foarte importante
pentru ceea ce Inseamnd fenomenul literar. E o
altd variantd a ceea ce ag numi spiritul echinoxist
care trebuie avut In vedere.

Fiind vorba de un dictionar, ne raportim la el
ca la o lucrare de referinti, ca la o lucrare per
fectibild. E o primé editie, toate dictionarele
insemnate au avut editii in continuare si cred ci
suntem cu totii de buni credinti ci rezervele
eventuale pe care le exprimim, le exprimdm toc-
mai in vederea credibilititii acestei cirti care este
un instrument de [ucru. Rezerva mea principald
se referd la criteriile dup4 care aceste articole au
fost Intocmite. De selectie a membrilor redactiei,
mai putin, a membrilor echinoxismului care au
fost aici recenzati, degi sunt citeva locuri in care
ar fi fost, cred, necesare nigte preciziri.

Horea Poenar afirmi, in prefatd: "nu mai au
articole urmdtorii echinoxisti..., care au fost
inlocuiti cu urmitorii...", si eu am fost uimitd de
ce aceia au iesit si acestia au intrat. Un cititor si
mal putin apropiat de Echinox ar fi putut intreba:
dar de ce¢ Echinoxismul e aga: cAndva ies unii,
candva intrd altii¢ Cred c8 sunt genul de afirmatii
care trebuije insotite de informatii suplimentare.
Un dictionar il citim si pentru aceastd privire
analiticd, dar si pentru a afla date pe care unele
articole le omit, de tipul: anul nasterii, studii,
locuri de munci, activitate In Echinox, ce a ficut
X cht a fost echinoxist, si ce a ficut, dacd a mai
fécut ceva, cAnd n-a mai fost. Apoi, sunt articole
in care nu aflim nimic despre autor, nici nu
putem s&- localizdm pe respectivul, cind 1i apar
cértile, sunt apoi céteva greseli de tipografie, de
exemplu, potrivit acestui dictionar Manasja s-a
ndscut in '97.

Sunt articole care consumai foarte mult spatiu
cu pérerile acut personale si in afard de subiect.
Adicé dacd citesc un articol despre scriitorul X, il
citesc pentru cd pe mine md intereseazd ce e cu
scriitorul X, nu m intereseazi ce crede autorul
articolului in chestie despre problema debutului
in general in cultura roméni. Existd niste reguli
ale genului acesta de scriere care trebuje respec
tate Intr-un dictionar. Dacd era "Fantastica poveste
a Echinoxului’, libertitile erau mult mai mari.

Si tot legat de libertate, as mai spune un sin-
gur lucru: cred cd libertatea se Invatd la o scoald

de acest fel, dar cred cd libertatea aceasta merge
ménd In maind cu formarea responsabilititii. Sigur
c& fiecare dintre noi, indiferent de vArstd, avem
multd libertate si ne-o putem manifesta cum cre-
dem de cuviintd, numai c3 aceastd libertate pen-
tru a fi una interesantd si, in ultimi instantd cul-
turald, pentru a nu fi o libertate de maté care
zgaréie si fuge, trebuie sd meargd ménd In mand
cu responsabilitatea pentru ceea ce scriu acolo.
Mai concret si ficand referire la un articol de aici,
am libertate s spun echinoxistul X este de fapt
un plagiator, dar daci am libertatea si spun asta
este obligatoriu sd aduc argumente, sunt respon-
sabil in raport cu aceastd libertate. lar dacid X este
realmente un simplu copist, ceea ce este jalnic si
ruginos, atunci eu cred ci el decade din tiltul de
echinoxist care trebuie urcat pe aceastd corabie.

Sunt niste lucruri si niste accente. Sunt foarte
multe lucruri de discutat, vreau sd spun in sensul
bun al cuvintului - e o carte incitant}, e o carte
care {ti creeazd o bund stare de spirit pentru ci
observi, ai plicerea si citesti nigte tineri de o
inzestrare absolut speciald, unii dintre ei, ag risca
sd spun, exceptionali.

(Fragment din discursul rostit la masa rotundd
organizatd de Radio Cluj)

Reconsiderarea 1erarhiilor

.Petru Poanta

A apirut, asadar, Dictionarul Echinox, avindu-l
coordonator pe Horea Poenar, redactorul sef de
acum al revistei. Este selectiv si analitic, cuprinde
189 de nume, iar ineditul lui constd In faptul c&
autorii articolelor sint echinoxisti din ultima gene-
ratie (studenti, la data elaboririi textelor); sint, In
periodizarea corectd a lui Horea Poenar, reprezen-
tantii celei de a patra scoli echinoxiste care
incearcd, prin volumul de fati, o “descoperire a
identitdtii prin raportare si prin diferentd. Mai
pretentios spus, avem de-a face cu o decon-
structie, ceea ce nseamni, In fond revizitarea
non-conformistd a fenomenului echinoxist, respec-
tiv a autorilor si cirtilor care l-au edificat. In pre-
fata lucrdrii, Horea Poenar constientizeazi si isi
asumd riscurile acestui proiect, convins de buna
credintd a lui si a colaboratorilor séi: refuzul unei
perspective encomiastice asupra Echinoxului nu
presupune existenta unui scenariu subversiv, ci
doar reconsiderarea unor jerarhii sau chiar a unor
fapte de istorie literard. Dictionarul are in esentd
un sens legitimator. El confirmé densitatea si
complexitatea fenomenului echinoxist. Dar o face
intr-un mod mai putin conventional, fiind, tocmai
de aceea, si vulnerabil dacd nu chiar suspect
indeosebi pentru cei despre care nu se scrie.
Dintr-o interventie publicd a lui Horea Poenar
inteleg c& Dictionarul a stirnit deja diverse cleve-
tiri, printre “batrinii” echinoxisti mai ales. Ca
“batrin” exhinoxist si ca unul dintre fondatorii
revistei, precum si ca unul care n-am beneficiat de
un tratament prea afectuos in lucrare, mirturisesc
deocamdati admiratia, deloc condescendents, fatd
de acesti foarte tineri literati care au scris
Dictionarul . In multe dintre articolele lor, regisesc
invarianti ai propriului meu Inceput: o anumjtd

inocentd In mimarea autorititii, camuflarea prin
morgd si emfaza expresiei a unei firesti precaritti
a lecturilor, discreta presiune a contextului cultu-
ral actual, stingécii de limbaj s.a. Dar multj scriu
remarcabil, au verva si intuitie In comentariu,
dexteritate analiticd si tupeu in judecata de valoa-
re. Au mai putine prejudecéti si o mirare, fecundd
intelectual, in receptarea fenomenului literar. lar,
dincolo de toate acestea ne-au citit cirtile, unele
poate intr-adevdr préfuite. $i, din clite mi-am dat
seama, le-au citit cu destuld perspicacitate si deloc
ireverentios. Discutabild, Insd, rdmine conceptia
tehnicd a Dictionarului, asta judecind dupé aba-
terile flagrante de la un model oficializat. Dar
Horea Poenar pare si fi [4sat libertate totald
colaboratorilor sii, astfel cd sfidarea citorva reguli
este chiar una dintre provocérile asumate ale
Dictionarului. Sfidarea cea mai ostentativd ar fi,
in cazul mai multor autori, disproportia dintre
valoarea (reald¢ canonizatd?) si spatiul acordat
comentariului. Nu dau exemple ca sd nu pun paie
pe foc. Voi spune doar ¢ nu cred cd dimensjunea
unui articol poate fi, singurd, valorizantd orj
descalificantd. Pe de altd parte, In prezentul
Dictionar nu-i exclusd o hirnicie exageratd a
fetelor, cici lor le apartin cele mai lungi articole.
Oricum, aparitia Dictionarului constituie un
eveniment literar incitant si o ocazie a relansarii
echinoxismului.
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telecarnet

Asa-zisele contestari

. Gheorghe Grigurcu

arcd usor diminuatd o vreme, a reinceput s

bintuie In publicistica noastrd o panici a

"demolérilor”. Orice diferentiere de opinia
ind&tinats, orice distantare de cliseu riscd a fi ta-
xate drept blasfemice manifestéri ale "negativismu-
[ui", infernale uneltiri ale unei furori distructive
impotriva cirora se impun a fi mobilizate - nu-i
agaé - toate fortele sdndtoase ale natiunii apte de
autoapdrare. Inchizitia conservatorismului intrd
prompt in actiune precum un comandant firesc al
defensivei reclamate de-o asemenea colosald
primejdie, oséndind de facto revizuirile de lovines-
ciand facturd pe care, In abstractiune, pretinde a
le recunoaste, pluralitatea de optiuni pe care nu
cuteazd a o respinge In principiu. Pretentia
postideologilor, cici de ei este vorba, e cea de-a
constitui un zid de apérare in jurul ideii de "con-
structie”, dragd In varianta sa clamoros-demago-
gicd oficialititilor totalitare, care dupd cum prea
bine stim, proclamau In stilul lor pompieristic-
agresiv edificarea unei "lumi noi" pentru uzul
"omului nou". Aceastd "constructie” ce-si zicea
comunistd ori socialistd se Infitisa intangibild in
[duntrul sdu, o dogmd terifiantd scoasd in afara
celei mai vagi Indojeli sau nuante de interpretare.
Fatala-i vulnerabilitate consta tocmai in aceastd
inumani interdictie a exercitiului intern al
congtiintei ce i-ar fi putut identifica si consolida
identitatea. "Nu se poate construi nimic fard
negatie, arita Cioran. Iti dai seama de tine intr-o
autoconstiintd perfectd, cind elimini si umbresti
tot ceti este exterior’. Or in interiorul sistemului
doctrinar si al culturii cireia i se rezerva o vasali-
tate ce a fluctuat, e drept, in decursul timpului
insd n-a dispérut nicicdnd pand-n 1989,
autoconstiinta nu functiona catusi de putin dialec-
tic, ci exclusiv sub chipul discursului crlncen
axiomatic, fioros Inghetat. Se urmérea o factice
unanimitate de vederi, o nivelare de maini ridi-
cate spre a vota propozitiile venite "de sus" si de
spindri Incovoiate spre a executa ucazurile. Nu
doar indivizii politici dar nici mécar scriitorii si
artigtii aflati In gratiile puterii nu puteau fi luati
in discutie decit unilateral, prin mijloacele
aprobdrii si elogiului. De cte ori n-au fost
impiedicate de la publicare comentarii mai putin
conventionale referitoare la "varfuri' ale pericadei
precum Marin Preda, Eugen Barbu, Nichita
Stinescu¢ Negatia se vedea directionatd exclusiv
impotriva "dugmanului de clasd", a "reactiunii" din
afara si dinduntrul granitelor tirii, a capitalismu-
lui, a ocultei antisocialiste mai mult ori mai putin
imaginare pe care cadrmuirea comunistd, cu men-
talitate conspirativd intratd in sénge, o atribuia
restului lumii. Pe bund dreptate Vladimir
Bukovski mentiona aci un complex de inferiori-
tate de ordin patologic. Aplicatd masiv, orbeste,
cu o obsesivi impregnare Impotriva vrdjmasuluj
oficial determinat, negatia aceasta vicioasi poseda
insd si o functie perfidd in cadrul intern. Chiar in
doze mici, se puteau declansa efecte majore,
cénd, de pild4, in coloanele Scinteii ori ale Luptei
de clasi, unui creator ori om de culturd i se
reprosau "greseli”, "abateri" de la "linia"partidului.
Nu era nevoie de desfisurarea unui cearsaf pam-
fletar precum, in cazul rejectdrii [ui Arghezi,
faimosul text intitulat Poezia putrefactiei si putre-

factia poeziei, semnat de Florin Toma (aflu acum
cd politrucul condeier de odinioard, domiciliat in
Israel, incearcd a se disculpa Intr-o scriere memo-
ralisticd), fiind suficiente citeva linii, cteva,
putine, verbe mustrdtoare pentru ca persoana
vizatd sd-si piardd dreptul la semnéturd, slujba ori
chiar libertatea. Cunoastem foarte Indeaproape
cazul unui tinir autor de la finele anilor '50, care,
incoltit fiind de arhivigilentii Ov. S.
Crohmalniceanu si Silvian losifescu, n-a mai putut
publica nimic un sir de ani...

latd, succint, o explicatie a alergiei la critici a
conservatorismului actual, legatar in bund mdsurd
al practicilor ideologice. Esichierul disputelor lite-
rare actuale - fie ci recunoastem cu franchete
acest lucru, fie c& Incercdm al escamota - reflectd
polarizarea lor intre spiritul democratic al revizui-
rilor si a celui advers, intrupat de defensorii statu-
quo-ului antedecembrist, indispusi de orice tenta
tivd de schimbare, rdimanind Indeobste satisfacti-
ile pozitiei lor personale, fixate in circumstantele,
orice s-ar zice, anormale ale "epocii de aur'. latd
ce scrie dl. Eugen Simion, presedintele Academiei
Roméne, In Tribuna invatiméantului (nr.
743/2004): "Unii scriitori, mai mult sau mai putin
tineri, 1si Impart colegii in conservatori si refor
misti. Eu, de pildd, sunt trecut, de citiva ani,
printre conservatori. In general insi niminui nu-i
place sd fie trecut printre conservatori, mai ales
cénd expresia e folositd si in sensul de
reactionar...". De observat mai Intii cd Impdrtirea
autorilor in conservatori si reformisti nu reprezin-
td un capriciu, un gest aleatoriu al "unor scriitori
mai mult sau mai putin tineri", ci reflexul unei
situatii obiective. Mai mult: expresia unuj
fenomen de o deosebit relevantd. 1l intelegem pe
dl. E. Simion cd "nimdnui nu- place si fie trecut
printre conservatori’ (depinde, totusi, din ce
punct de vedere; existd in Occident un conserva-
torism politic foarte onorabil, existd o doctrind
conservatoatre cu implicatii filosofice si literare de-
o indenegabild valoare!), dar... cine e de vindé
Distractivi ni se pare intoarcerea pe dos a ter
menului de "reactionar”. Azi, nostalgicii erei
comuniste, care-i blamau pe nesupusi cu ajutorul
sdu, il primesc In obraz, ca un bumerang.
Conservatorismul, asa cum se Infitiseazi in
prezent (hai s zicem ca dl. E. Simion:
"reactionarismul"!) n-are nimic a face cu conceptia
conservatoare a politicienilor roméni din secolul
al XIX-lea, cu Maiorescu gi cu Junimea, fiind doar
o trend a ideologiei totalitare, a structurilor maj
mult ori mai putin tendentioase statuate de aceas-
ta. E precum aerul stdtut al unei odai al cérei
locatar se Incdpdtdneazd a nu-i deschide ferestrele:
"Daci e sd aborddm conservatorismul cu mai
mult calm, vom putea observa cd si Majorescu
era, si Junimea (sic!). Asta nu i-a Impiedicat s
construiascd societatea si cultura roménd". Vorba
lui Maiorescu: nu e in chestie! Insi dl. E. Simion
nu se lasd pdnd nu revine la vechea d-sale aserti-
une-marotd: '"Mai grav este Insd cind reformistii
sau, mai bine spus aga-zigii reformigti i contestd
pe maril scriitori, pe Eminescu, pe George
Cilinescu, pe Arghezi". Qare de ce d-sa ne
atribuie, iardsi si iardsi, o pozitie care nu e catusi
de putin a noastrd¢ Oare de ce se Indérdtniceste a

recurge la o contrafacere¢ Chiar dacd de data
aceasta expresia nu e chiar grobiand, existd un
grobianism al gindirii pervers orientate. Asa-zisa
"contestare” (Intr-o rostire mai durd a d-sale si a
altor conservatori, "demolare’!) nu e decét o fan-
tasm3 malefici, emanatd din condeiul "reactionar”
ce-l ménuiegte, o fantasmi pe care incearcd a o
substitui unor consideratii referitoare la unele
aspecte interpretabile sau la unele evidente sldbi-
ciuni conjuncturale ale acestor covérsitoare per
sonalititi a cdror "contestare” inh ansamblu nu am
fi cutezat-o niciodatd. Detaliul dobindeste In mod
samavolnic semnificatia intregului, gros-planul e
confundat abuziv cu imaginea globald. Nu sun-
tem, n-am putea fi niciodatd "negativisti" intr-un
asemenea fel stupid, compromitdtor! Dacd intr-un
pom falnic, Incércat de rod, descoperim un fruct
stricat, nu Inseamnd cd ne apucdm sd tdiem
pomul. In loc de-a examina punctual, cu calm si
probitate, afirmatiile care nu-i convin, dl. Eugen
Simion, aidoma proletcultistilor de altddati,
preferd a plesni scurt din vérful cdtorva vorbe ce
se vor conclusive ("a contesta”, "a nega", "a demo-
la" etc.), fard sd se jeneze a se declara, In margi-
nea acestui comportament, pur si simplu... lovi-
nescian: "eu sunt lovinescian, nu numai prin criti-
ca mea, prin metodele lovinesciene pe care le
accept, dar si prin pozitia ideologicd". Hélas!
"Metodele" se divulgd implacabil, asa cum vedem,
in lovinescianismul lor... antilovinescian, iar "ide-
ologia" e diluatd rdu de tot de postideologia ce, in
pofida unei firme teoretice féloase, isi urmeazd
praxisul conservator caracteristic. Pacat, pacat de
singele (intelectual) varsat!

P.S. Citesc cu nedumerire in Bucovina literard
(nr. 12/2004), sub semnitura domnului Nicolae
Cérlan: "Dupd o prelungiti sarjd de virulentd con-
testare, al cdrui (sic) stragnic purtdtor de stindard
s-a dovedit a fi dl. Gheorghe Grigurcu (...), cAnd
patima revizitionistd pare a-si fi potolit febra exce-
sivd, nedand, din picate, semne ci si-ar Indrepta
atentia spre dimensiunile estetice ale creatiei,
Nicolae Labis rdmaéne, iatd, un reper de referinti
in campul liricii noastre contemporane”. Inci o
"contestare" imaginard! Intitulindu-mi o carte, De
la Mihai Eminescu la Nicolae Labis, (Ed. Minerva,
1989), mi-as fi putut care lua drept reper o... nuli-
tate¢ De unde pand unde postura de "stragnic
purtdtor de stindard" al unei "contestdri" cdreia
nici prin gdnd nu mi-a trecut si-i dau glas¢ Faptul
cd am luat in discutie raporturile, Intristitoare dar
reale, ale bardului dispdrut neverosimil de pre-
matur cu regimul comunist, in faza de maximi
violentd a acestuia, nu Inseamnd nici pe departe
cd nu l-ag pretui, c& nu as fi dispus a-i recunoagte
locul important in tabloul lirismului roménesc
contemporan. N-ar putea fi vorba decit de-o cri-
ticd a criticii "dupd ureche"! $i incd dupd o "ure
che" orientatd intr-o directie Intristdtor de inopor
tund! Marturisesc c&, odatd cu trecerea timpului,
mé deschid tot mai mult la impresionanta creatie
a acelui "mic Rimbaud" autohton care a fost
Labis, sacrificat pe altarul unui Destin tragic ce a
purtat masca Molohului totalitar.

TRIBUNA ¢ NR. 59 ¢ 1628 FEBRUARIE 2005

—Q—}— Black Pantone 253 U









Pentru exemplificare, am ales, din multimea
"istoriilor" ce descriu aparitia unei opere, pe cea a
tabloului intitulat Bacchus (care se afld in prezent la
Galeria Uffizi din Florenta, dar al crui an de
creatie nu a fost stabilit cu exactitate, situdndu-se
intre 1593-1596).

Cititorului romén i-au fost propuse doud
biografii ale maestrului clar-obscurului italian: in
1976, editura Meridiane publica, in traducerea
Adrianei Lazdrescu, cartea [ui Luigi Ugolini, intitw
latd Romanul lui Caravaggio, iar In 1983, aceeasi
editurd se interesa de Lumin3 si Intuneric. Viata lui
Caravaggio de Rolando Cristofanelli, in traducerea
Angelei Jon. Lectura paraleld a acestor trei versjunj -
mai degrabi viziuni asupra vietii pictorului - ne
aratd cit de mult este biografia o "inventie" a
autorului, cum opereazd procesul de selectie si de
interpretare a documentelor.

Cristofanelli ne oferd o simpléd descriere a
tabloului pornind de la modelul care a pozat:
"Modelul pentru acest Bacchus mi l-a gésit o tdndrd
care venea sa-mi pozeze In casa Petrignani. Mi-a
spus ¢4 era fiul unui cismar; in realitate nu-ti dideai
seama dacd era béiat ori fatd. Cu alte cuvinte un tip
androgin. M& entuziasma sé pictez un béiat de
genul dsta. Bacchus avea umerii gi bratul de barbat,
expresia visdtoare, ména delicatd si Ingrijitd. Parul
des ce-i cddea pe frunte ca unei fetite, iar pe cap o
példrie mare si ugoard, din frunze de vitd verzi,
luminoase, rosii, de toate culorile care 1i confereau
fetei o anume strélucire. Ochii mari, Tncintitori,
surdzitori si dulci ca ale unei frumoase nimfe
romane, resemnati si distratd." (p. 108). Scriitorul
italian ascunde discret simtdmintele pictorului fatd
de acest model, care In cartea lui Fernandez se
numeste Mario, e de origine siciliani si era de cétva
timp amantul lui Caravaggio. In romanul lui
Ugolini, tAndrul se cheamd Pepe, biiat sirac,
obraznic si plin de viatd din regiunea Ciociara. Un
alt artificiu al [ui Ugolini este s il facd pe al sdu
Caravaggio sd il convingé pe cavalerul d'Arpino
(care 1l plitea cu mare zghrcenie) c& acest tablou
era trimis de maestrul Giorgione: "Ce desen! Ce
[umini! Numai venetienii au asemenea indrizneli.
Caravaggio, tu care ai fost la Venetia, iatd ce
inseamnd adevérata picturd! la te uitd aici, ce flori
si ce fructel...[...] Divind! Divind, 1ti spun! priveste
ce racursiul Priveste transparenta tuseului.” (p. 65)%,
pénd cind acesta descoperd semndtura adevératului
autor, si atunci valoarea tabloului se schimb3 :
"Cénd sé fi facut oare Giorgione asemenea chipuri
albicioase¢! Nu un nud ai pictat tu, ci un cearceaf
alb; si fructele, da, le recunosc, sunt ale tale : singu-
rul lucru pe care stii s&- faci bine. Dar mutra asta
de peste fiert, ti se pare picturéé si ca s faci un
Bacchus, ti se pare de ajuns o cupd, ca si nu maj
spun cd e cupa mea pe care ai Indréznit s-o iei, si o
cunund de vitd pe capé! Un Bacchus! Dar ce-aj
facut tu e barbat sau femeie? si apoi infisori pe un
Bacchus intr-un cearceafé Unde e anatomia ¢ Unde
sunt oaseled" (p. 66-67)%.

Dominique Fernandez ne oferd si el perfor
manta unei lecturi duble a tabloului. El cauti men-
talitatea epocii In care a tréit Caravaggio si In care
pricipalii cumpératori erau fetele bisericesti, ce
respectau canoanele. Tratatul lui Cesare Ripa,
Iconologia, era cel care la sfirsitul secolului al XVI-
lea reglementa simbolismul crestin din chipurile, ati-
tudinile si obiectele pictate. Ceea ce pare privitoru-
lui de azi complet profan, era intepretat prin pris
ma dogmelor bisericii catolice. Intreaga mitologie
greco-romand era transpusd in simboluri crestine si
il invitd pe cititorul si spectatorul modern la
asocieri neagteptate mergind de la simpla mirare
pénd la sentimentul ridicolului.

Cititorul cirtii lui Fernandez intuieste aceasti
receptare fortatd a panzei, manipulats, pentru a
trece de cenzura catolicd, precum si noutatea pe

care Caravaggio o reprezenta in epocd. Si dacd pu-
blicul de atunci nu era pregitit s8 vadd "realitatea’
lucrurilor, Dominique Fernandez Isi propune s il
educe pe omul modern.

Tehnica picturald a clar-obscurului e principiu de
viatd pentru Caravaggio, iar cardinalul Francesco
Maria del Monte, cunoscitor al intrigilor
Vaticanului, 1l sfituieste in acest sens: "Pentru a-i
dezarma pe cenzorii SfAntului-Oficiu, dacd abordezi
un subiect prea liber pentru acesti Monseniori,
deghizeaz&-] in temd mitologicd. Sunt asa de
chitibusari... dar aga ugor de pacalit! Si chiar asa,
péstreazé-ti Increderea pentru tine care esti atit de
fericit c& 1i pacalim.... Cu o micd minciund, si ai
permisiunea de a admira ceea ce le este interzis si
priveascd " (p. 235)5. Reiese cd disimularea
apartinea atdt creatorului, cit si cenzorilor, obligati
si ei sd 1si ascundi sentimentele si pornirile. O
parte din tablourile lui Caravaggio erau cumpdirate
dar ascunse, pentru ci veneau in contradictie cu
normele sociale si morale ale epocii.

Fernandez se arati fascinat de misterele creatiei,
de povestea din spatele tabloului, de acest moment
zero al primei interpretdri, si reuseste si il "prind4"
sl pe cititor In povestea "inventatd". Specialistii au
constatat cd pictorul nu ficea schite inainte, se
lansa direct pe panzd, ceea ce nu il Impiedica sd
revini i si facd modificiri. Astfel, cardinalul del
Monte "sugereazd" acoperirea bustului lui Bacchus :
"N-ag vrea ca aluziile la Horatiu i la carpe diem s&
socheze pioasele dispozitii ale sufletului sdu [al
marelui duce de Toscana]. Ascunde deci jumditate
din acest bust. Bacchus era nud In Antichitate, dar
noi nu mai suntem in Antichitate, gi, dac3 vrei si
te servesti de mitologie, trebuie si fie Intre limitele
compatibile cu spiritul crestin” (p. 236-237)5.
Fernandez ne propune mai multe jocuri ale
intepretdrilor: ca de exemplu, nodul fundei de ca-
tifea neagrs nu mai e simbolul bucuriei dionisiace,
nici o indicatie cu conotatie sexuald, ci reprezintd
uniunea dintre terestru si divin.

Cititorul-privitorul mileniului trei afld prin vocea
cardinalului c& Bacchus trebuia s& il intruchipeze pe
lisus, dupé explicatiile sfantului Jeronim care a
vézut analogii intre cei doi. Apoi, sfintul Ambrozie
a fost cel care a asociat vinul cu singele
Méntuitorului. Important pentru cardinal e cd
Bacchus tine cupa cu vin rosu in ména dreapts,
partea alesilor, dupd doctrinele bisericii. Ins3, in ver-
siunea finals, Caravaggio revoltatul picteazd cupa in
ména stdngd, refuzind sd se supund integral
normelor, fiindcd nu o viatd linistitd era ceea ce el
dorea. Provocarea si tiscul i se pireau mult mai
atractive, si ele si-au pus amprenta pe stilul
tablourilor.

Cét despre natura moartd cu fructe care adaugd
complexitate pinzei, nimic nu trebuie ales la intAm-
plare, desi intentia mdrturisitd a pictorului e aceea
de a exalta bucuria de a tri sub forma ei botanici,
interpretare pe care o poate avea si omul zilelor
noastre. Merele devin astfel o amenitare canonici a
pacatului, strugurii negri reprezintd moartea, iar cei
albi, invierea, rodia cripati lasd si se vadi sdmburii
care trimit la Cuvantul lui Isus rdspandit in cele
patru colturi ale lumii, iar frunzele de vitd de vie
uscate din cos si cele din parul negru al zeului sunt
o reamintire a faptului ci viata pdménteascd e treci
toare.

Se poate observa viermele din mdr si unele
fructe putrezite, detaliu original, marcé a realismu-
[ui In picturd si, mai ales, marcd a destinului tur-
mentat asupra ciruia insistd atit Fernandez :
"Trebuia ca un ansamblu de semne negative, bizare,
nelinistitoare, vestejiri ale frunzelor, o gaurd in
fruct, s& manifeste ceea ce va fi destinul meu. [...]
In sec ret, deja, md rizvriteam impotriva optimis-

mului naturii, si nu prea mi incredeam in forta
Maéntuirii. Aliantd cu cealaltd fatd a lucrurilor, anga-
jament precoce cu fortele de distrugere, pact ocult
cu ceea ce devasteazi gi ruineazd." (p. 193Y.

In ce priveste figura dolofand a lui Bacchus, el il
reprezintd pe Isus plin de viatd conducindu-si apos
tolii prin desert. Cardinalul del Monte, alter ego al
autorului, e un interpret subtil si care stie cum se
poate manipula spiritul uman; el rezolvd si proble-
ma culorii negre a parului lui "lisus" : "De ce parul
presupusului Bacchus e asa de negru¢ Cu referintd
la "parul buclat si negru ca pana corbului " al
Mirelui Sfant. De ce bratul si o parte a bustului
sunt goale¢ Pentru ci " bratele sale sunt de aur, iar
bustul sdu e de sidef ". De ce aratd cu degetul spre
buric prin nodul de catifea ¢ Pentru cd " buricul tiu
formeazd o cupd, pe care vinurile nu o rateazd ! ".
Betia e asociatd intim bucuriei crestine: Beau vinul
meu si laptele meu " mai spune Mirele Sfant. "
Maéncati, prieteni, beti, imbdtati-vd, preaiubitii mei !
". Fraze pe care Hristos le va relua cuvént cu cuvant
: " Apoi lud cupa si le-o dddu spunénd : "Beti din ea
toti ! Acesta e singele meu, singele unirii, con-
topitii". Dupé mérturia sfantului Matei, o poseddm
pe cea a sfantului Jon : ‘Cine bea singele meu, va
avea o viatd eternd. " (p. 287)8.

lar lovitura de gratie e datd, in acest tribunal-
inchizitie cu drept de veto asupra artei, de expli-
catia derivérii de la Dionysos a numelui grec Denys
Areopagitul, convertit de sfantul Pavel si devenit
primul episcop al Atenei; In plus exista gi numele
sfAntului Denis, cel care a evanghelizat Galia,
numele primului episcop al Parisului. Deci con-
cluzia acestor asociatii neasteptate e ci pictorul a
dorit s8 facd un omagiu indirect lui Denis-Dionysos-
Hristos...

latd modul In care un bjograf devine pe rénd un
romancier care inventeazd o tesaturd narativad ce
captiveazd cititorul, un critic de artd capabil s& pre-
zinte interpretdri diferite, chiar paradoxale, ale unui
tablou, un fin psiholog care stie si plonjeze in
incongtientul uman pentru a cerceta noi mobiluri
ale personalitétii, un profesor pentru cei care vor si
pétrundd secretele artei. Acest Caravaggio modern
ne oferd, prin sensibilitatea biografului Dominique
Fernandez, o parte, doar, din misterele creatiei sale,
l&sand cititorul In acea zond a clar-obscurului unde
se uneltesc sensutile operei si unde el poate con-
tribui la precizarea lor.

Note :

1. Adrian Marino, Dictionar de idei literare, I, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1973.

2. Dominique Fernandez, L'Arbre jusqu'aux racines.
Psychanalyse et création, Editions Grasset, Paris, 1972.

3. Rolando Cristofanelli, Lumini si intuneric. Viata lui
Caravaggio, traducere Angela lon, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1983.

4. Luigi Ugolini, Romanul lui Caravaggio, traducere
Adriana Liz3rescu, Editura Meridiane, Bucuresti, 1976.

5. Dominique Fernandez, La Course - ['abime, Paris,
Editions Grasset, 2002.

6. idem

7. idem

8. idem

TRIBUNA ¢ NR. 59 ¢ 16-28 FEBRUARIE 2005




Caragiale in poezia
generatiei '80 (II)

. Ion Pop

xplicit caragialian este poemul intitulat

Mangafaua, structurat in secvente ce

poartd, la rindul lor, titluri Imprumutate
indesosebi din comedia D'ale carnavalului:
Chestiune de traducere (aici, "traducere’ insem-
nind "Ingelare in dragoste"), Femeie, ochi
alunecos..., Compétimind mpreund, Docoment
olograf, Nu plénge, esti volintir, Inimd zburdal-
nicd, Mangafaua... eu... eu sunt. Intre un text ce
mimeazd stilul de compunere scolard, progresind
spre invocarea "Nirvanei" si lamentatia parodiatd
pe tema Indrdgostitului "singur si infelice", pardsit
de femeia iubit, si un final simetric, ce pune in
ecuatie doud imagini ale Bucurestilor, una "feericd"
mai degrabd datoritd "flacarii" din ochii poetului
visitor, cealaltd de "teren viran', periferic, in care
se Inscrie autojronic ipostaza deceptionatului, sub
semnul aceleiasi "Nirvana" (Intr-un semnificativ
joc anagramatic Intre "viran' si "Nirvana'), se
propun secvente ale discursului deceptiv: sub sin
tagmele lui Caragiale, sunt construite momente
de evocare a iubirii pierdute, in decorul vietii coti-
diene a Capitalei si in obignuitul stil colocvial al
intregii poezii a lui Cirtirescu. In plus, procedeul
intertextualititii (cu insertii din Eminescu,
Arghezi, Nichita Stinescu si Baudelaire) atrage
atentia asupra caracterului de Inscenare ludic-
comediograficd a poemului, marcatd suveran de
spiritul caragialian. Cici poetul optzecist isi pune
de la Inceput masca "mangafalei’ din D'ale carna-
valului, personajul "tradus-trddat’, confirmatd de
titlul secventei cu numdrul 7 a poemului -
"Mangafaua... eu... eu sunt’, dupé ce In cea
numerotatd cu cifra 4, Un document olograf, vrea
s& certifice zisa "traducere” printr-un bilet de amor
care-] pastiseazd pe cel al Mitei Baston adresat lui
Nae Girimea. Si aici, textul in care se aldturd sin-
tagme italiene, frantuzisme, cuvinte de origine
greacd, fragmente de vers din Nichita Stinescu si
Eminescu, un nume de cintiret contemporan
foarte popular plus un comentariu "dezgustat" al
celui Ingelat, gdseste In Caragiale referinta "tare”,
de naturd livrescd, solicitatd si saboteze pind la
anulare orice tentatie retoricd ce ar putea aminti
de discursul liric romantic sau modernist-purist:
"dragé iubitule, / sunt tuta sola In camera mea cu
jcoane pe sticld. sunt ambetatd. Ci vino tu, stare
mdreatd a sufletului, pe motocicletd, pe biticlu, pe
limuzind. mangafaua a plecat la fetesti. de ce nu
vii tu¢ vind! / mi-am facut unghiile cu sidef, am
chef, arhonda, am chef... / p.s. Adu si banda cu
kenny rogers. / auguri, mita, strada blénarului 16
bis. / Ce servitute, ce dezgust, ce plictis..."
Finalul poemului mai trimite o datd la autorul
Noptii furtunoase, prin transpunerea momentului
plimbérii prin terenul viran-Nirvana in tiparul
unei situatii din piesa maestrului si sugerdnd ci
totul n-a fost decit un vis rdu: "(dar n-am sfarsit.
cdnd si intru In ulitd / mi-au iesit in cale ogarii
[ui maioru’ din colt / si micul ceas de argint al
papadopolinei / ldtra cu spume ca un apucat) /
si/ doamne / dumnezeule / in sfarsit / M-AM
TREZIT / AM SCAPAT!" In fine, in ciclul de
pseudo-sonete care inchide cartea, mai didm peste
o celebrd sintagmd caragialiand, inclusd Intr-un
context din nou parodic, in care Indrigostitul
pozeazd In "umil cetdtean onorabil™: "existd notiu-
ni stranii, pe care le mai percepem cel mult / ca
pe niste conuri de sticld verzuie clevetind sub

stelele purpurii / de pildd onorabiljtatea, cici sun-
tem cetdteni, domnilor, suntem onorabili..."

Textul lui Cértirescu ce poartd in cel mai Inalt
grad "marca" lui Caragiale este, Insd, amplul
poem Levantul (1990). Opera prin excelentd "post-
modernd’, care sintetizeazd in registru parodic-
burlesc, toate stilurile limbajului poetic roménesc,
reusind performanta de a nu distruge, totusi, prin
acuta congtiintd criticd a conventiei literare, un
anumit suflu vizionar, ce recupereazd marele
romantism, epopeea cu acest titlu e fird indojald
si o capodoperd a jocurilor intertextuale, a
manevrarii unei vaste recuzite poetice, Intr-un
imens spectacol recapitulativ. Ceea ce fusese abia
schitat in O seard la operd, din Poeme de amor,
este aici amplificat si aprofundat intr-o compozitie
polifonicé de limbaje ale poeziei roménesti, de la
inceputuri pénd In prezent. O schemd epico-dra
maticd cu numeroase deschideri lirice, construiti
pe tiparul literaturii pasoptiste, animate de ide-
alurile revolutionare ale emancipérii Principatelor
Roméne de sub diversele forme de tiranie, atrage,
practic, toate formele de expresie poeticd practi-
cate pénd la generatia 80. Avem de-a face cu o
epopee eroi-comicd, replicd postmodernd a
Tiganiadei ui Budai-Deleanu, in care aventura ce
angajeazd grupul de personaje in frunte cu foarte
romanticul Manoil (nume de personaj al unuj
roman de pe la 1855 al lui Dimitrie Bolintineanu,
dar si omonim al eroului cunoscutei balade po-
pulare despre Ménéstirea Argesului, centratd pe
tema constructiei si pribusirii, ca si a sacrificiului
necesar oricdrei opere durabile) articuleazi eveni-
mente si personaje modelate dupd tiparul oferit
de conventiile caracteristice sensibilitétii si imagi-
narului romantic roménesc, de la debuturile mai
stingace din anii ‘20-'30 ai secolului XIX la
Eminescu. O imaginatie luxuriantd, care e i una
lingvistic4, iesitd din comun, antreneazi spectacu-
loase relatii intertextuale ce fac sd comunice epoci
revolute cu realitatea imediatd, Intr.-un univers
congtientizat drept conventional-literar, in care
poetul Insusi devine protagonist, dialogheazd cu
propria lume de hértie.

Caragiale nu putea lipsi din acest univers al
inscendrilor parodice si burlesti: viziunea sa
extrem-relativizantd asupra "democratiei’
roménesti si a retoricii sale exaltate, Intr-o etapi
de prelungitd si fragild tranzitie spre societatea
burghezd modernd tuteleazd in chip manifest ori
din culise Intreaga constructie. Tiradele inflacirate
ale eroilor Levantului despre "liber-schimbism" si
"nobila democratie” visati (de Manoil), patosul de
"republicand” al Zoei, iubita sa, aluziile, de la alte
pagini, la "statua Libertdtei din Ploiesci", ori la
cea a lui Mihai Viteazul, de la Indltimea cireia
Manoil ar urma sé predice binefacerile libertétilor
cetitenesti, precum Coriolan Dréginescu din
Boborul, "serbirile electorale” cu "hora mare" si
"drapeluri tricolore”, au in fundal discursurile li-
berale din piesele comediografului, betia de
cuvinte mereu atacatd.

Dar mai ales mica inscenare burlescd din
Anexa poemului, datd ca variantd la céntul al
unsprezecelea, poartd Insemnele spiritului cara-
gialian. Spectacolul ce se pregdteste pentru dis-
tractia domnitorului - parodiind ceremonialul ser
bérilor oficiale de pe vremea dictatorului
Ceausescu - 1l ilustreazd din plin. lar dispretul sluj-

basilor acestuia pentru revolutionarii ce se apro-
piau, cu balonul, de locul spectacolului oficial, nu
géseste calificative mai potrivite si mai plastice
decit cele, foarte cunoscute, preluate de la
autorul Noptii furtunoase: "Zavergiii’,
"Bagabontii", "Coate goale... Incercarea de
asasinare a domnitorului, esuatd intr-un prim
moment, cici personajul, stiind ci este doar o
fépturd de hirtie, nu poate murj, reuseste Intr-un
al doilea, Insé cel ce ajunge pe tron este cdpitanul
piratilor, laurta, fost complotist revolutionar,
acum trdddtor [uénd locul deziluzionatuluj
Manoil: acesta preferd spectacolului degradat al
istoriei si lipsei de morald a politicii Poezia.
Résturnarea de situatie atrage ca si automat mo-
delul dramatic al Scrisorii pierdute: instalat pe
tron. Jlaurta rdspunde acuzatiilor de tridare, ca
altidatid Trahanache lui Farfuridi si
Brénzovenescu: "Tridare¢ Cine-a vorbit de tré-
dare¢ Stimabililor, onorabililor, intr-o asemenea
ocasiune solemni, trebuie si dim dovadi de tact.
Cesti ce vedeti la poalele turnului sunt doar
modesti cetiteni ce au venit la votare. Vom auzi
glasul suveran al poporului, in fata cdruia, dacid
pot pentru ca s spui aga, trebuie s3 ne plecim”.
lar indicatia de scend din paranteza imedjat urmé&
toare spune: "(Glasuri de jos: Traiascd voda
Taurta!)". In final, discursul siu il pastiseazi pe cel
al lui Catavencu si al altor personaje caragialene,
de la care Imprumutd si gesticulatia emfatici si
discontinuitdtile discursive: "(Suie treptele tronu-
[ui, emotionat. Scoate o niframi mare cu care isi
sterge gratios fruntea) / Fratilor! Asemeni tutulor
urmasgilor (sic!) mei cari gi-au jertfit sdngele pen-
tru tirisoara lor, asemini lui Mircea cel Mare si
[ui Michaiu Bravul... zic si eu, fratilor... (plansul il
ineacd) cd a sosit ceasul... s8 didm o pildd
Europii... de la care putem zice... depandal!
(Glasuri de jos: Trdiascd vodd laurta!) si mai dati-
mi voie, fratilor, acum cind toatd omenirea... si
fie cu ochii asupra noastrd, si gréiesc o datd cu
nemuritorul Gambetta: Jubesc poporul, dar urdsc
pe poporan! (Se trinteste pe tron plingdnd in
hohote.)". Fiul siu, Zotalis, e tot atit de cara-
gialian, contopind diverse replici din finalul
cunoscutei comedii: "Ajunge, tatd. Ce atita vor
béarie¢ Pe onoarea mea, nu o si ai majoritate ci u-
na-ni-mi-ta-te! (...) Sire, vointa poporului! Box pop-
uli, box dei!" R3sunj, de asemenea, in acest final
"Muzica!", ce Incheia Scrisoarea pierduts, si nu
lipsesc nici imbratigarile impacirii generale: "toti
se Tmbritiseaza"...

Cum se vede, modelul Caragiale este pentru
Mircea Cértirescu un fel de matrice stilisticd.
Diseminate pe parcursul amplei desfdsuréri epico-
dramatice, sintagmele caragialesti apar ca si
automat intr-un discurs ce creste cu predilectie
din substanta unor conventii literare profund
asimilate n scrisul romnesc si resimtite inci
drept functionale Intr-o lume aflatd parcd intr-o
eternd tranzitie, nesigurd pe sine, precard, supusa
tuturor pericolelor. Sub mércile manifeste - for-
mule tipice, reciclate in procesul intertextualitdtii -
se simte si tiparul mai de adéncime, purtind
aceeasi marcé: scrisi intr-o epocd dictatoriald, in
care divortul dintre realitate si discursul ideologic
era total, epopeea burlescd a lui Cirtirescu gisea,
cum se vede, in Caragiale un punct de sprijin
esential.

In ce priveste pe Florin laru, coleg de gene-
ratie gi de cenaclu cu Mircea Cirtirescu, "modelul
Caragiale" e la fel de productiv si mérturisit ca
atare, cum am vizut. Intr-o si mai mare misuri
decat la autorul Levantuluj, laru il preia, intr-o
viziune ce dovedeste insemnate afinititi cu cea a
marelui predecesor. Temperamentul siu liric e pre-
dispus spre o anume teatralitate, remarcatd de toti
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comentatoii. Dacd Eugen Simion retine, chiar in
primul poem din cartea de debut a lui Jaru,
Céntece de trecut strada (1981) "stilul umorist din
La Mosi: aditiune de obiecte, notatii stenografice,
fard interes pentru organizarea si sublimarea
realului’ (v. Scriitori romani de azi, IV, 1989, p.
508), un confrate mai tAnir, Andrei Bodiu
accentueazd tocmai asupra "teatralizdrii poeziei”,
care pune in joc "o sumd de 'euri' diferite, pulve-
rizate in sute de roluri" (v. A. Bodiu, Directia ‘80
in poezia roménd, Ed. Paralela 45, 2000, p. 97).
Acelasi critic scrie cd avem de-a face n acest caz
cu "o experientd literard ce se prelungeste organic
dinspre textul caragialian spre poezia lui laru" si
cd "Poetul nu evocd lumea lui Caragiale. Lumea
lui Caragiale este acolo, in fata sa, neschimbati in
datele sale esentiale (...) Caragialismul este la

laru o dimensiune ontologicd, nu literard" (Op.
cit., p. 98).

Lectura acestei poezii certificd pe deplin
asemenea date. In deja citatul Cantec de trecut
strada, formula caragialiand a notatiei telegrafice
din proza mentionatd, sugerind un decor de
bazar, cu lume amestecatd gi pestritd, serveste de
suport unor insinudri privind realitatea imediaté:
cAnd pe sub firmele cu diverse reclame "trece o
gagcd cereascd / spre ciuda lui / CIRCULATI /
spre groaza [ui / FOTO SUPERB', Intelegem c&
orice manifestare spontand, de triire necontrolati,
a tineretii, provoacd suspiciunea simbolicilor
agenti de circulatie si o suitd de intrebiri precum:
'Cine le-a dat drumul la aer¢ / - Aveti permisiu-
nea¢ De undeé / - Si scoateti, mi, tot ce-ati luat
/ prin epoca noastrd contemporand'. lar
incheierea, cu trimitere directd la Caragiale (aici
cel din O noapte furtunoasi), scoate gi mai mult
in relief vointa de supraveeghere a oricirui gest
liber: "La politiune, nene Dumitrache, / (cu senti-
ment) la politiune”... In cartea urmitoare, La cea
mai Inaltd fictiune (1984), un poem intulat
Petrecere cu lutari insceneazi, intr-un discurs
burlesc ce amestecd concretul cu abstractul,
notatia directd cu aluzia livrescd, un mic spectacol
absurd si grotesc, al unei convivialititi aberante.
"Caragialian" e aici concilierea generald a con-
trastelor, nivelarea oriciror diferente, Intr-o atmos-
ferd de sirbitoare contraficutd: "Cu ciorchini de
discurs la ureche / Petrecerea e in toi. /
Hirmailaie. Dezmit de semnificatii. / Parabola
orbilor dirijeazd orchestra ciungilor. / Pe mese
arde botul invitatilor: / statistici submarine eco-
logi undine. / Se aduc pocalele. Gélgéie toastul. /
Se pupd surplusul babana balastul. / Surdde cana-
lia. Radiazd poltronul. / Se iartd pécatele”... Si,
ceva mali departe, raportarea directd la un limbaj
ale cdrui deformdri grotesti - concentrate in
cuvéntul compus "fonfem”, ce contamineazd cali-
ficativul "fonf", balbait, cu mai pretentiosul
"fonem”" - trimit la o "epocd” nu mai putin
dereglati si absurdd: " Ne revirsdm pe tava cu
capete de-ale gurii. / Intrém In limbaj cu fonfem
de istorie. / Scértdim la pompa care evacueazd
memorie. / Inotim in betie. Suntem de tot ori-
zontali. / Triumfalici In bratele scirbei. Curat
stomacali. / Cineva 1si drege glasul. Cineva si
sterge nasul: / - Pentru ca sd-mi vii dumneata /
care s-a Intins pe cer vreau sé zic - epocal - dal".
Cum se poate imediat remarca, ultimele doud ver-
sutl sunt aproape niste citate din Caragiale, mai
exact dintr-o replicd a lui Trahanache din O
scrisoare pierdutd, cu devierile de gindire si expre-
sie caracteristice.

Alt text, exclus de cenzurd din aceastd, si de
la care el preluase chiar titlul, La cea mai Inalti
fictiune, publicat abia in 1990 in volumul Innebu-
nesc si-mi pare rdu, uzeazd din nou de intertextul
caragialian, Int-un discurs ce ironizeazi optimis
mul afisat al retoricii comuniste: "Se bucurau
oamenii cinstiti cu fete lucioase / de febra satis-
factiei ce le intrase in case! / Exprimau bucurie:

tovardsul inginer, maistrul Achim / jar profesorul
emerit zicea-n romdneste: Exprim / aceleasi senti-
mente cate, si noi suntem onesti dar muncim! /
Intre punctul ochit si punctul lovit al trigitorului
/ se zdrea ochiul clar, tharmat, al boborului /
care, In sfarsit, intelegea, lua atitudine vie / pro-
ferand cuvinte de care se temea virgina hértie". In
aceeasi carte, poemul cu aluzii la stilul poetic
pasoptist, Adio. La Galati. se Inscrie, de aseme-
nea, in linia lui Caragiale. Inaugurat cu sintagma
"Céldurd mare", textul propune scenariul unei
perchezitii a securitdtii, tratatd in registru burlesc
sl cu toate ingredientele preluate din limbajul dis-
continuu, haotic si parazitar al Maestrului. Acest
limbaj e mimat indeosebi in confesiunea vecinu-
lui-delator, prezentati ca un soi de scuzd fatd de
cel denuntat organelor de represiune, sugerind,
precum in finalul Scrisorii pierdute, o conciliere
a contrastelor si conflictelor intr-un compromis
moral general: "S& mé-ntelegi, don florin (m-a
oprit pe scard) care i eu / am fost tAndr care
numa hevasti-mea zice - io am doud fete / asa-i,
don florin, doud care i-o vrusesem biiat, a doua
tot fatd, ptiu! c& mi-ar fi plicut i mie o fufd, un
dans o petrecere cu ldutari - da si dumneata / cu
toate cinci faci baie si ne inund, hai lasi - / mi-a
spus mie cineva cd le-a vézut'... Comentind
poemul, Mircea A. Diaconu retinea tocmai "un
discurs de personaj caragialian, stupid si canalie,
ingenuu 1n tembelism. (...) Orice violentd
sfarseste In Imbritisare colectivi, in inconstients,
in "Pupat toti Piata Endependenti. (...) Vorbéria
caragialeand, consecintd a golului interior, relevd
figuratia neantului contextualizat politic, materia-
lizat grotesc si absurd" (v. Mircea A. Diaconu,
Poezia postmodernd, Ed. Aula, Bragov, 2002,
p.91).

Inci un exemplu ar putea fi, in acest sens,
poezia ce poarts, semnificativ, titlul Invechirea la
fats. In aceeasi formuls a fantezismului burlesc,
se compune aici "portretul" unui personaj fantas-
matic, insinuant, proiectie a anxietdtii provocate
de supravegherea permanentd a ideologiei si a
organelor sale de represiune, ce tind spre un con-
trol absolut al comportamentului si gandirii
umane, pitrunzadnd in viata intimd a fieciruia
dintre noi: "ti se strecoard cineva, ti se / lipeste
cineva de pereti, / zgrumturos, polisat, tapetat,
ingdmfat, / ti se apropie cineva, ti se gindeste
cineva, / a intrat in chinuri pe gaura cheii - /
doar ai vizut cum s-a Intunecat lunecusul cheii".
Miscarea de acomodare periculoasi cu limbajul
pervertit al sloganului de partid e sugeratd prin
preluarea unor cligee ale retoricii oficiale: "Se per-
fectioneazd in chiar imaginea ta despre tine / iar
creferul lui - curdtd voios scuipétoarea. / E tot
mai aproape de bine si de frumos, / se per-
fectioneazi in sublim si perfectiune”. Insertia In
poem a unor citate din Conu Leonida fatd cu
reactiunea serveste drept alibi in fata cenzurii,
dar face, in acelasi timp, cu ochiul cititorului,
avertizdndu-l asupra realitdtii disimulate sub jocul
poetic: "Dormi, Mitule, astea-s fandaxii!, "- Rahat,
mitule, astea-s fandaxii". Trimiterea la cuplul obse-
dat de "revulutie" al lui Caragiale pare a bagateliza
starea de nelinigte amintit, reducind-o la o
banald neintelegere Intre Indrdgostiti, insd in con-
textul minimalizant poetul introduce un accent
protestatar evident, expresie a refuzului de a face
compromisuti: - E adevérat. / Te-am uitat de
mult, dragostea mea! / Am ucis, am fumat / O
sperantd, o cifrd, un pitrat. / Accept s& mininc,
dar nu vrea si triiesc In rahat. / Trebuie si iesim
din camera asta, dragostea mea!" - Venind dupi
astfel de versuri cu mesaj suficient de explicit,
citatul abia modificat din Caragiale - "- Rahat,
Mitule, astea-sa fandaxiil" - atrage atentia asupra
jocului dublu la care se dedd autorul pentru a
transmite, de fapt, un mesaj grav.

Unui asemenea text i se potriveste foarte bine

observatia tAnirului critic Cristian Moraru:
"Caragialismul acestei poezii se dovedeste insd tot
mai mult, fird a se dezice de autentica perceptie
caragialiand a lumii, o reactie automati, patolo-
gicd, reflex inertial si verbal stereotip al eului
coplesit de "cdldura mare" ce va fi intodeauna
simptomul simbolic al izgonirii rationalului gi
omenescului din om cu atdt mai mult cand acesta
se face sub faldurile celui mai rdsundtor uma-
nism"; si, tot acolo: "Numai foatfecele neobosit al
cenzurii a fdcut ca primele volume ale lui Florin
laru sd nu pard cd erau in chip esential, chiar
dacd nu intotdeauna si in chip manifest, anatomia
poeticd a dementei publice, Incepénd cu formele
ei cele mai atenuate, asimilabile inci, si ter-
mindnd cu cele extreme, circumscriptibile unej
patologii sociale” (v. Cristian Moraru, Elogjul ne-
buniei, in "Contrapunct’, nr. 48, 1990). Despre
"caragialismul” poeziei lui laru, criticul Nicolae
Manolescu scria Intr-o cronicé la volumul La cea
mai inalti fictiune, ci este "Invederat in oralitatea
suburband in vivacitatea miticeascd a unor 'per
sonaje’ lirice". La aparitia crtii din 1990, adduga
cd: "Unul dintre registrele multiple si etajate ale
poeziei acesteia este cu adevérat cel al cintecului
de lume, vesel mahalagesc si suav mitocinesc, pe
care-] fredoneazd Veta lui Caragiale. Alt registru
este chiar acela caragialian. Ca aproape toti con-
generii séi, Florin Jaru 1l stie pe de rost pe
Caragiale, ale cirui expresii 1i vin spontan pe
limba" (v. N. Manolescu, Literatura roméné post-
belicd. 1, Poezia, Ed. Aula, Bragov, 2000, pp. 333,
334).

Aproape pe de rost 1l stiu pe Caragiale mai
toti "optzecistiil’ care s-au format in cadrul
bucurestean al "Cenaclului de luni". Chiar daci
fac apel In mai micd misurd decit cei doi poeti
comentati, la citatul montat expresiv in propriul
discurs, ei sunt marcati de geniul marelui precur-
sor in mdsura In care, cum spuneam la inceputul
acestor glose, si-au Insusit de la el un anumit spi-
rit critic, reticent fati de proliferarea necontrolats
rational a cuvintelor, intr-o desfisurare deviant,
parazitard, inflationistd, ce tinde si se substituie
triirii si realititii autentice. Contextul socio-cultu-
ral al dictaturii comuniste ce privilegia acest tip
de discurs redundant, diluat, fr3 nici un core-
spondent in viata concretd a "cetiteanului” a incu-
rajat in chip evident apelul la reperul Caragiale.
Scepticismul marelui dramaturg, tristetea subia-
centd viziunii sale satirice asupra unei lumi insta-
bile, In vegnicd "tranzitie", supusd celor mai
diverse manipuldri, obligatd sd-si trdiascd tragediile
ca pe tot atétea farse, conventionalizdnd la
extrem ceea ce trebuia si fie eveniment existential
semnificativ, venea in IntAmpinarea congtiintei
critice a acestei generatii, manifestatd deopotriva
in raport cu realitatea constringdtoare a "socialis-
mului multilateral dezvoltat” si cu o literaturd pe
care o simtea prea distantatd de lumea concretd.
Desigur, la poeti precum cei comentati aici, aspec
tul ludic, de "comedie a literaturii" se impune in
primul rénd, dar jocul aparent gratuit nu e numai
un semn al libertitii fatid de conventiile poetice
mogtenite, ci implicd, prin aluziile stratificate ale
textelor, o atitudine criticd, de respingere noncon-
formistd si de revoltd. Contra multor preziceri ale
aga-zisei cdderi in desuetudine a operei lui
Caragiale, impactul ei productiv In spatiul litera-
turii si discursului critic optzecist vine ca un
argument al rezistentei sale in timp si al exem-
plaritdtii sale pentru o componentd de bazd a
ceea ce ne-am obignuit si numim "specific romé-
nesc".
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Relatiile literare
romano-maghiare

. Egyed Péter

elatiile literare romano-maghiare! constituie

doar o parte - e adevérat ci pentru noj cea

mail importantd - din istoria relatiilor intre
cele doud popoare. Asa s-a exprimat istoricul
Makkai Ldszld, indubitabil cel mai important
expert in domeniu: “Nu existd in Europa doud
popoare, nici mdcar cehii si germanii, care si fie
in contact asa de strdns ca si maghiarii si romaénii.

Teritoriile locuite de romani si de citre
maghiari se intrepétrund astizi cu intinderi capri-
cioase si mici insule, deci nu putem vorbi despre
un contact de frontierd Inchis Intre cele doud
blocuri etnice, ci de o impletire, convietuire, care
in decursul istoriei a reprezentat constant o
chestiune vitald pentru ambele”2.

In istoria comuni a acestor etnii nodul cel
mai important a fost, negresit, Transilvania si deja
in a doua jumétate a secolului XIV existau reguli
juridice In legdturd cu convietuirea dintre cele
doud popoare, cdnd Ludovic cel Mare, rege al
Ungariei, din familia regald Anjou (in napoletan:
Angio), “Incorporeazd” societatea pastorald
roménd in structura feudald maghijara.

Despre Inceputurile relatiilor culturale avem
doar presupuneri, dar ceea ce avem cu sigurantd
sunt cuvintele Imprumutate sau preluate din
diferite mestesuguri sau curente artistice.

Este o istorie lungé, care va fi scrisd si nu
necesitd multd fantezie, fantezie de care a dispus
neindoielnic romancierul Jékai Mér sau marele
pictor Barabds Miklés, care prin intermediul con-
vietuirii a vizut conditiile etnice zilnice, - cu natu-
ra cdrora fiecare parte a etniilor trebuje s fie de
acord. Infitisarea si cercetarea lor este o datorie
stiintificd si artisticd. Bineinteles, de caracterul
problematic - din punct de vedere politic - al aces-
tel convietuiri nimeni nu se poate Indoi dupé ris-
coala lui Horea, Closca, Crisan si rizboiul civil
din Ardeal (1848-1849).

Prima legatura - folclorul

Putem presupune cd inceputul contactului li-
terar a pornit cu convietuirea celor doud popoare,
deci cu secolul al XIV-lea. In aceastd perioadi se
incepe construirea a numeroase orase din
Transilvania; dincolo de Carpati, unde se constru-
iau marile min3stiri, se formeaz3 marele centru al
religiei ortodoxe. De aceasta sunt legate doud dirnr
tre cele mai cunoscute balade din traditia
maghiard si roméni: “Komiives Kelemenné” (sotia
lui Kémiives Kelemen), ndscutd din legenda legatd
de constructia cetdtii din Deva - centrul militar al
voievodatului transilvinean -, si “Mesterul
Manole”, legati de constructia ménastirii din
Arges. Cercetdtorii au opinii diferite cu privire la
traditia care a inspirat legendele, Intrebarea fiind
care legendd a influentat-o pe cealaltd si in care se
regésesc motivele celeilalte. Unii cercetdtori sustin
cd ar exista un alt model pentru ambele (pentru
cea maghiard - un model caucazian, pentru cea
roménd - unul grecescf, dar din punctul nostru
de vedere nu acesta reprezintd aspectul esential.
Amestecul se realizeazi in modul in care, de
exemplu, “Mesterul Manole” se regdseste in
Transilvania in formd de colind4 dar cu o strue
turd modificatd4, nerespectind originalul, struc-
turd care se bazeazid pe cea a baladei unguresti.
Dupé pérerea lui Avram P. Todor si intre baladele
secuiesti si “cAntecele bitrinesti” rominesti se evi-

dentiazd numeroase asemindri de motive, pe
cand si structura narativd si purul mod de inter-
pretare al acestora coincid sub diverse aspecte.
Tot el ne atrage atentia asupra unui episod singu-
lar dar nu rar in istoria folclorului roménesc si
unguresc: cdnd Kriza Jdnos a publicat faimoasa [ui
colectie folcloricd, acceptatd ca o revelatie, care
continea balade populare secuiesti, lulian
Grozescu l-a acuzat imediat de furt si de tran-
scrierea cuvant cu cuvint a unor balade
romanesti.

O paérere rdspanditd a fost cea conform céreia
motivele literare ar fi sau ar fi putut fi proprietate
nationald. Oamenii de stiintd care s-au apropiat
de Intrebirile cercetate din perspectiva compara-
tiei indo-europene au scipat de gresita pirere. In
afard de aceasta, pentru a putea fi posibild
apropierea, descrierea, interpretarea si destdinuirea
fenomenelor explorate, cercetdtorii maghiari au
trebuit s3 trdiasci, bineinteles, cu puncte de
vedere ale comparatiilor mai Indepértate (Eurasia).
si, bineinteles c& Incepind cu Calugdrul Julianus
péand la Kordsi Cs. Sdndor s-au ostenit si caute
izvoarele.

In Renastere pe langd literatura populard s-au
bucurat de o mare rdspandire istoricarele senti-
mentale cu final bogat In Invitituri moralicesti,
istorioare regésite In cérti populare si calendare,
care tineau de literatura moralisti. In acest caz
este vorba de tezaurul comun care provine din
amestecul greco-latin al istorisirilor biblice cu
vechile mituri ale unor culturi.

Intdmplarea urmitoare poate folosi ca exem-
plu: Jon Colan noteazd in lucrarea scrisd despre
Ton Barac ci povestea lui Barac, “Argfrus és Ilona”
(Arghir si Elena) a fost preluatd de Gyergyai
(Gergei) Albert, scriitor din secolul al XVIl-lea,
care, la rAndul lui, dezviluie izvorul inspiratiei
personale:

“Despre tara ielelor multe am citit,

Din cronici italiene pe multi am tilmécit...”.

Pentru prima datd, opera citatd a apdrut in
1763 si a fost folositd de multi scrijtori maghiarj
printre care si marele poet maghiar Vérdsmarty?.
JIon Colan era insi convins cd Gyergyai nu a pre-
luat povestea din italiand ci a tradus-o din literatu-
ra populard roméneascé. Eroii povestirilor luj
poartd opinci In picioare, cusmd in cap si bici In
ménd, jar in text regdsim forme vocative
roménesti - altfel nu se poate explica sursa. Un
cercetitor grec - Papadopoulos Aristides - mi-a
povestit - intimplator, la o conferinti, rdzénd - |
cd pand acum numaj la acest fapt nu s-a géndit
nimeni si anume c4 Argfrus vine din grecescul
drgiros, care inseamnd argint si c3 existd si la ei o
astfel de baladd: “Printul de argint si Helena cea
frumoasd”, motiv pe care deja il cunoastem din
lliada lui Homer...

Vorbim aici de o traditie literard care se
regdseste In comunitdti inchise pand si in zilele
noastre. In secolele XVIII-XIX asistim in primul
rAnd la nasterea baladelor cu haiduci, dar cel care
scrie aceste rAnduri a avut ocazia de mic copil sd
observe cum s-a folclorizat povestea lui Pusztai si
Jeges, doi dezertori secui, fugari din fata invadato-
rilor sovietici gi a oamenilor Securititii cu care
sfarsesc prin a se lupta.

Din punctul de vedere al istoriei relatiilor si
traducerilor, mai importante decit Kulturkampful
sunt atentia si comunicarea. In opinia lui Avram

P. Todor, cea mai veche traducere in limba
maghiard din poezia populard roméneascd este
legenda “Zoita”, care dateazi din 1842.

Forme péstrate, modele literare
preluate

De la inceputul secolului al XVI-lea provin
primele date privind cintecele roménesti din
popor care au fost cunoscute pe teritoriul lingvis
tic maghiar (In urma activitétilor joculatoreselor).
In privinta aceasta figura cea mai importants este
marele poet din Renastere, Balassi Bélint, care a
scris versuri si pe melodii roménesti (Codicele
Radvdnszky) - colectia de poezii de dragoste
descoperitd In 1874 - péstreazé titlul unui cintec
popular roménesc si primul vers al acestuia).
Codex-urile Petrovay si Kajoni amplificd numérul
exemplelor de acest fel. Din secolul al XVIll-lea
apar ample cérti de cintece populare, Cantionales,
probabil réspandite In ambele comunitati lingvis-
tice. Sunt cunoscute gi aga-numitele poezii maca-
ronice, in care se imbini strofe in romani si
maghiard. S8 oferim un exemplu mai putin cunos-
cut, o strofd dintr-o piesd de teatru prezentatd in
latind si maghiard Gimnaziul Unitarian la Cluj la
sfarsitul secolului al XVIl-lea (Poezii maghiare In
care este desenatd provenienta lumii din chaosul
vechi, schimbdrile cizute dupd si starea unijcd
declamati in Poetica classis alumnus de la Schola
Unitard din Cluj, In anul 1698, ziua a XXXXIX-a
a zdpezii Criciunului): “Mondvan jersze baratom
la unguraszka csata,/ mert meg eliink mikor lesz,
hid el, primavara,/ mennyi magyart taldlok, meg
fosztom ku putjere/ Hippet hoppot hogj
mongjon, meg Utdm pe szpatye./ .../ Heti majka
lo szeker cse am udzizit vere,/ Adunatuszau
ispanul de ketra padure,/ Zo pe noj na szpinzura
hajda berbeteste,/ De a vini csineva ku kurtse
loveste.// Alele cse veszte, szo mie mnyi frike,/
cse gindest mei Todore, naj auzit veszte,/ Remun
et verzo situ ka vele gate,/ Mu mintsezk ieu la
tine dzik pre csinszteme.// Azért ezek igj lévén,
olah a gloridt,/ Elveheti, zdldellé virdgos lau-
redjat,/ Az kik véghez vihetnek illy nagysdgos
munkdt,/ Ellyenek, kévanom, enekelvén poldnt”s.

S& nu fie inteles gresit, cel care redd aceastd
intdmplare o face pentru gloria, lauda roménilor -
asa cum face asta gi pentru secui §i sagi. Conform
frumusetii vesnice a acestei intdmpléri epice, acest
roman ardelean 1i loveste bine (de la spate) pe
toti maghiarii. Desigur vine comitele de la padure,
el este cel care spanzurd vinovatii si de care lor le
este fricd. O parte din ei nu au scipat iar restul
se glorificd fugind.

Traditia vorbeste de o poezie macaronicd
apdrutd in vremea curutilor iar explicatia acesteia
ar fi cd sub drapelul Pro Libertate al Principeluj
Rékoczi au luptat Intr-un numdér considerabil - al&
turi de maghiari - si tdrani roméni, printre care si
faimosul Pintye Gligor (Grigore Pintea)”.

Primele opere din literatura maghiard traduse
integral In roména s-au rdspandit la Inceputul se-
colului al XIX-lea. “Bitilia dintre broasci si
soarece”, (Békaegérharc) - amestec dintre epopee
si parodie ce apartine literaturii iluminismului
maghiar - care il are ca autor pe Csokonai Vitéz
Mihdly, precum si “Matei Giscarul” (Ludas Matyi)
- un poem epic de Fazekas Mihdly sunt primele
doud exemple de traducere integrald. La rdspandi-
rea acestor opere au avut un mare rol scolile
protestante ardelenesti care au fost frecventate si
de elevi roméni. Apartine unui important pictor al
epocii, Barabds Miklés, afirmatia c3 si in cercurile
sociale bucuregtene se vorbeste de opere si mod-
ele literare maghiare cunoscuté. Una dintre fig-
urile celebrate In Bucuresti la Inceputul secolului
XIX a fost Liszt Ferenc, marele pianist gi compo-
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zitor care s-a simtit in largul sdu ca oaspete al
familiei principelui Munteniei Sturdza la fel ca si
contele Széchenyi Istvan, maghiarul aristocrat lib-
eral.

Rolul institutiilor

In dezvoltarea culturii literare roméne a avut
un rol semnificativ, chiar decisiv Tipografia
Universitard de la Buda, care a functionat din
1777. Pe durata activititii sale s-au publicat maj
mult de 200 de cirti romAnesti scrise cu litere
chirilice i latine. Cu ajutorul unor importante
retele de agentii de presd si vAnzitori aceste cirti
au fost rdspéndite In toatd Moldova si Muntenia.
Printre publicatiile cele mai importante, chiar si
sub aspectul creatiei, ale constiintei nationale
roménesti au fost operele triadei transilvinene:
Samuil Micu Clain, Gheorghe Sincai si Petru
Maior. Acestia participaserd la activitatea
tipografiei nu numai prin operele lor ¢i §i ca si
corectori-cenzori intre anii 1804-1821 (prin aceas-
ta intelegem c& au avut un rol important in
crearea normei lingvistice a literaturii romanesti).

In eliminarea obstacolelor intimpinate in tra-
duceri, cel mai mare rol l-au avut cele doui
dictionare: unul apérut in 1822-1823 la Cluj in
doud volume, cu titlul “Dictionariu Ruméinesc
Latinesc si Unguresc”, scris de Joan Bob de
Copelnic, episcop greco-catolic din Transjlvania,
celdlalt fiind monumentala operd a luj Petru
Maior, Lexicon Budense, respectiv “Lexicon
romanescu - latinescu - ungurescu - nemtescu seu
Lexicon Valahico - Latino - Ungarico -
Germanicorum”, aparut In 1825 in 400 de coli
tiparite compact.

Poate nu este exageratd afirmatia ci la
inceputul secolului al XIX-lea, prin nagterea si
dezvoltarea tipografiei, prin célétoriile, strddaniile
si desfisurdrile societétii literare, s-au creat
conditiile materiale si spirituale pentru
cunoasterea reciprocd si in acelasi timp, nu in
putine cazuri, si pentru crearea institutiilor tradu-
cerilor. Reforma este epoca marilor desfasurari.

Revolutia si lupta pentru independentd din
1848-1849 Impreund cu razboiul civil din
Transilvania au pus in mod tragic - din punct de
vedere politic - fatd in fatd cele doud popoare si
societdti. Acest fapt a fost cu mult mai grav decét
acela care ar fi fost cauzat de un conflict intre
cele doud state. Convietuirea romino-maghiard a
fost influentats de acest lucru timp de un secol si
jumatate.

Pe l&ngi tipografie, si rolul societdtilor literare
a fost mare. Printre acestea putem aminti In
Transilvania “Societatea cultivarii limbii” condusé
de Gyérgy Aranka - formatd in 1791 - care, print-
re altele, propune urmétoarele objective In progra
mul ei: publicarea unei gramatici roménesti, strdn-
gerea manusctiselor referitoare la istoria
roménilor, cercetarea dialectelor roménesti, studi-
ul arhitecturii populare roménesti si cercetarea
traditiilor populare roménesti.

Reflecténd spiritul rationalist al Iluminismuluj
se formeazd in anii '90 ai secolului al XVIII-lea la
Sibiu “Societatea Filosofeascd a neamuluj romaé-
nesc” in care au fost definite programele ilumi-
niste ale intelectualilor roméni.

Traduceri reciproce - esenta rapor-
turilor literare

Multumit cercetdrilor comparative, avem
acum la dispozitie si monografii datoritd cérora
cei mai importanti lirici ai literaturii maghiare gi
roménesti, ca Pet&fi Sdndor si Mihai Eminescu
sunt cunoscuti acum si in alte limbi. Dorothea
Sasu-Zimmerman a publicat bibliografia complet
a lui Petdfi, tradusd in romani. Datoritd acestor
monografii este cunoscut faptul, cd intre anii
1849-1973, in presa roméneascd au apirut de

1657 de ori poezii ale poetului Petéfi Dar sd nu
uitdm cd prima ocazie cu care romanii au auzit
de Petsfi a fost In 1849, cAnd Gazeta Transilvaniei
a publicat, in 28 februarie, semnalmentele poetu-
[ui. Aceasta a fost o circulard a autorititilor aus-
triece, In acest fel poetul national maghiar
aparind in fata cititorilor roméni ca un delincvent
urmdrit. Cu termenii filmelor cotidiene de astdzi:
,Petéfi WANTED”.

In urma activititilor celor mai importanti tra-
ducitori romaéni, St. O Josif, Octavian Goga si
Eugen Jebeleanu, PetSfi a devenit cunoscut.
Publicul romén a fost atins la Inceput de puter-
nicul radicalism si democratism, simplitatea si
popularitate a poetului, vizand In opera lui un
model pentru propriile strdduinte nationale®.
(Meltzl Hugé, profesor la Universitatea Ferenc
J6ézsef din Cluj, a trimis poeziile lui Pet&fi si
marelui filosof german Nietzsche, cruia i-au pla-
cut la fel ca si publicului romén, si care, In
exaltarea lui, a si ompus o odd pentru poetul
maghiar al libertdtii universale.

Traducerea in maghiard a lui Mihai Eminescu
a Inceput in 1885, deci cénd Incd poetul mai era
in viatd. Poeziile lui au fost traduse de 35 de
poeti si traducdtori maghiari, cAteva avind diverse
versiuni iar cele mai multe fiind binecunoscute de
publicul maghiar'®. Printre traducitorii lui
Eminescu se afld unii dintre cei mai cunoscuti
poeti maghiari, printre care: Aprily Lajos, Dsida
Jens, Szildgyi Domokos. Desigur publicul maghiar
din Ardeal cunoaste opera lui nu doar din traduc-
eri, ci gi din binecunoscutele si rdspanditele can-
tece eminesciene.

In cercurile literare roméne pe langd Petdfi
mai sunt cunoscuti si alti poeti, ca Ady Endre si
Jézsef Attila, pe cind publicul maghiar (desigur
aici méd gindesc la Intregul teritoriu lingvistic
maghiat, cici maghiarii din Transilvania studjazé
literatura roménd in original) i cunosc in primul
rnd pe Panait Istrati, I.L. Caragiale, Tudor
Arghezi si pe Liviu Rebreanu, care la inceput de
carierd a scris in limba maghiari.

Trebuie si subliniem faptul cd traducerea lui
I.L.Caragiale - din cauza problemelor de limbaj si
mentalitate -, riméne nerezolvatd pind in ziua de
azi. Nu s-a gsit un traducitor maghiar congenial.
Desigur, problemele aici sunt mult mai complexe:
de exemplu modul in care acest urias spiritual
este cheia gi broasca structurii si spiritului romé-
nesc. Cel care 1l traduce trebuie si fie in acelasi
timp nemilos si bland, sublim si supus, deschis si
introvertit, melancolic gi senin intr-o sfintd
ipostazi esteticd balcanicd. “ ...poetul national cel
mai manifestat, cel care a simtit cel mai adinc
structura roméneascd...” “A produs natiunii si
ceva foarte rdu”. Ambele péreri provin de la
Mihai Ralea, distinsul estetician, care cu aceast
imaginatie schizofrend a Incercat si indepéarteze
problema gindirii critice a geniuluill. Decarece
cunostea toate secretele scenei politice romanesti ,
binelnteles c& piesele lui au fost interzise in epoca
Ceausescu - s-a interzis un clasic national de pe
scena romaneasca.

CAateva date statistice

Asa cum apare In publicatiile datelor cercetdri
comparative dezvoltate in anii '30 ai secolului
XX, date in ale ciror rezultate a avut mari merite
Veress Endre, avem deja la dispozitie si bibli-
ografia maghiard a literaturii roméne. Ca rezultat
al colectiei monumentale a lui Domokos Samuel
a apdrut bibliografia maghiara a literaturii
roméne. Conform acestor rezultate, Intre anii
1831-1961, 438 de scriitori roméni, intre 1961-
1970, 700 de scriitori au avut parte de
prezentare 12 Impreund cu bibliografia critica referi-
toare la ei. Mai putem adduga faptul cd numaj in
Romaénia gi numai la Editura Kriterion, intre anii
1970-1980 au fost tradusi in maghiard 81 de
autori roméni, iar din maghiard si germand au

fost tradusi ih romén& 68 de autorils.

Socialismul, cu fenomenele [ui grotesti, a pus
si a tinut in functiune o mare agentie de traduceri
care, in concluzie, a avut un rol folositor, cici
pind la urmi ce literaturd ar putea afirma ci a
fost tradusé integral in altd [imbé asa cum s-a
intdmplat cu cea maghiard si roméndé¢ Pesemne
asa s-a Intdmplat, cici literatura romand este acce-
sibild in totalitate si in limba maghiard 4.
Incontestabil este si faptul ci scriitorii maghiari
din Roménia au tradus in aniji '80 din ce in ce
mai mult din obligatie, - doar sub conducerea
celui mai impusgcat fiu al natiunii - nemuritoarea
expresie a lui Mircea Dinescu - literatura si scri
itorii ar fi putut fi distrusi si In acest mod subtil.
In legiturd cu aceasta, modul de activitate al liter
aturii maghiare din Romaénia ca si institutie au
fost “traducerile mutuale”.

Incontestabil c4 literatura roménd nu aratd
abundentd si concentrare de aceastd misurd in
receptarea literaturii maghiare. Acest lucru se
explicd prin natura traditiei traducerij. Astdzi
putem spune ci este libertate, in sensul nobil al
cuvéntului, dar nu din punct de vedere profesion-
al. Scriitorii maghiari din Romdénia traduc scrijtorii
contemporani pe care ei 1i gdsesc mai de pret, pe
baza inimii, drepturilor si gusturilor lor. Gésim
numeroase exemple ale acestor realizéri In revis
tele de literaturd. Cercetdrile comparative lipsesc
insd si aici vreau sa atrag repetat atentia oame-
nilor cu functii mai Inalte, chiar daci cei mai
multi dintre el sunt ocupati cu adunarea si adu-
larea comorilor personale.

[ |
Note:

1. Textul este o traducere dupd variantele italiand si
maghiard.

2. Makkai Ldszlé, Magyar-romdn kéz6s mult,
Hétorony Kiadd, Budapest, 1989.1

3. Domokos Sdmuel, Magyar-romdn irodalmi kapcsola-
tok, Gondolat Kiads, Budapest, 1958.235

4. Avram P. Todor, Confluente literare romano-
maghiare, Editura Kriterion, Bucuresti, 1983,44.

5. Nu trebuie sd ne indoim de originea povestirii
despre Argirus nici din perspectiva cercetdrilor lui Stoll
Béla. Vezi: Pogdny Péter, A magyarponyva tiikére, Magyar
Helikon, 1978, 26. 31.34.36.

6. ,51 am zis: Hai prietene la ceata ungureascd si
crede-md cd mai trdim cind om zice primdvard /cati
maghiari gdsesc 1i lipsesc cu putere/ 54 zicd hip si hop i
lovesc pe spate/la-ti maicd, cal si car, ce-am auzit
vere!/Adunatu-s-a comitele de cdtre paddure,/Z3u pe noi ne-
a spanzura, haida barbdteste/ De a vini cineva, cu orice
loveste/ Alele ce veste! Z&u mie mi-i fricd/ Ce gindesti
mdi Todore, n-ai auzit veste¢/ Ramai In spate si vei fi
legat,/ Nu te mintesc eu pe tine, iti zic pe cinstea
meal/Asa fiind acestea, olahul gloria,/ si laurul Inflorit
poate lual/ Cei ce pot duce la capdt asa o muncd /53 trik
ascd! le doresc cintind si dansdnd polcd!” - Cinzia
Franchi, Occisio Gregorii Vodae In Moldavia Tragedice
Expressa, Pallas-Akademia, 1997.89

7. Kolls Kdroly, Két irodalom mezsgyéjén, Kriterion
Koényvkiadd, Bukarest, 1984.35.

8. Jancsd Elemér, Studii literare, Editura Kriterion,
Bucuresti, 1988.93.97.

9. Dorothea Sasu-Zimmerman, Petéfi in literatura
roméand (1849-1973), Editura Kriterion, Bucuresti, 1980.6.

10. ***, Eminescu a magyar irodalomban, Kriterion
Koényvkiadé, Bukarest, 1989.458.

11. Mihai Ralea, Caragiale vildga. Caragiale vétke. In:
Korszellem és nismeret, Kriterion Kényvkiads, Bukarest,
1988.93.97.

12. *** A romdn irodalom magyar bibliogtafidja.1961-
1970, Kriterion Kényvkiads, Bukarest, 1978.

13. In legiturd cu acestea, cele mai multe date contine
cartea A Kriterion méhelyében , Kossuth Kényvkiadg,
1988.

14. Mai pe larg In studiul meu A bels§ hatdr, In: Odi
et amo, Magyar P.E.N.Club, Budapest, 1996.117-124.
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Lumea lui Dante, inchipuita
de Patapievici (I)

. Laszlo Alexandru

rezenta lui Horia-Roman Patapievici in

spatiul public roménesc de dupd 1989 a

provocat uimire, curiozitate, admiratie - si
numeroase polemici. Elementul insolit care il ca-
racterizeazd pe autorul bucurestean este siguranta
imperturbabild pe care o afiseazd, atunci cind se
avints pe domenii intelectuale foarte distincte.
Indiferent cd e vorba despre chestiuni de filosofie,
antropologie, hermeneuticd, postmodernism,
statut al minorititilor, morald sociald, anticomu-
nism sau colaboratori ai fostei Securititi, vocea
lui se aude limpede si ferm in cetate. Este vocea
unui om care Isi asumad foarte responsabil toate
opiniile. lar cuvintele lui tintesc puncte nevralgice
ale mentalului contemporan.

Scrierile lui H.-R. Patapievici au cel mai adesea
aerul unor sentinte. In fata cititorilor, el nu-si per-
mite luxul omenesc, prea omenesc, de a ezita, de
a tatona In identificarea adevdrului. Lasid mereu
impresia ci ne comunicd rezultatul unor reflectii
anterjoare, Indelung cumpdnite si definitiv
trangate in intimitatea propriului laborator men-
tal. Frazele sale parcd aduc la lumind axiome si
concluzii finale.

Portretul scriitorului Tnsurubat in realitatea
romdneascd e imbogitit azi prin comentariul dan-
tesc. Volumul Ochii Beatricei. Cum ardta cu ade
virat lumea lui Dante¢ (Bucuresti, Ed. Humanitas,
2004) cuprinde conferinta rostitd de H.-R.
Patapievici In fata publicului din Oradea si
tipdritd initial in revista Orizont din Timisoara.

Dificultatea In sine a unei noi interventii crit
ice despre Dante credem cd nu mai trebuie reafir-
matd. Edificiul Divinei Comedii exprimd o
admirabild sintezd de epic, liric si dramatic. Unele
si aceleasi pasaje sint pe cit de fermecétoare in
lirismul lor, pe atit de cutremurdtoare in drama-
tismul lor si pe atit de incitante in sugestiile lor
epice. Un episod cum este céldtoria [ui Ulise (Inf.
XXVI) poate fi urmdrit in acelasi timp din maj
multe puncte de vedere: ca o sfidare aruncatd
zeilor si granitelor lumii, ca o probé de solidari-
tate umani, ca un sacrificiu pe altarul cunoasterii,
ca o rescriere in cheie intertextuald a personajului
homeric, dar si ca o célitorie propriu-zisa, recon-
stituibild efectiv, prin indicatiile sale geografice
foarte precise.

Trebuie spus din capul locului c& H-R.
Patapievici nu dezvoltd o asemenea abordare
pluriperspectivistd si nici mdcar o analizd tinind
de critica literard, sau de istoria literard, sau de
teoria literard. Autorul evitd sau omite
nenumdrate aspecte esentiale ale Divinei Comedii,
de la metricd, prozodie, sintaxd sau stil, pind la
lirism, istorie, politicd sau doctrind morald in
opera lui Dante. Discursul lui se concentreazi
asupra unui singur aspect: proiectul cosmologic
dantesc, vdzut din perspectiva geometriei. Fireste
cd vorbitorul are deplina libertate de a-si delimita
cimpul de actiune intelectuald. Dar, la rindul nos-
tru, ne ludm libertatea de a-i defini In mod precis
demersul, incluzindu-l in sfera eseului (= "studiu
de proportii reduse asupra unor teme filosofice,
literare sau stiintifice, compus cu mijloace origi-
nale, fir& pretentia de a epuiza problema"). Al
doilea fapt care trebuie sublinjat este ¢4, In ciuda
aparentei ocazionale, de conferinti pronuntatd in

fata unui auditoriu eteroclit, interventia lui H.-R.
Patapievici se remarcd prin profunzime In plan
ideatic si sobrietate in plan expresiv.

Din ampla varietate de interpretéri posibile ale
poemului, comentatorul romén il Intimpind pe
poetul italian doar pe poteca stiintelor exacte.
Premisele de la care pleacd el sint, cei drept,
corecte: Divina Comedie a inspirat, In precizia
imagisticii sale, o serie intreagd de reprezentdri
grafice. Infernul e o uriasd pilnie, cu traseu
descendent in formd de spirald. Purgatorjul e un
munte abrupt, cu ascensiunea anevoioasd care
simbolizeaz4 iertarea progresivd a pécatelor.
Paradisul e o succesiune de ceruri, prin care se
zboard cu sprijinul imponderabilititii obtinute
prin ablutiune. Toate aceste indicii explicite se
regdsesc 1n textul poetic, ilustratorii n-au ficut
decit s& ageze imaginile trasate cu penelul peste
imaginile create de cuvinte. Nu se ingela asadar
T.S. Eliot remarcind faptul c& "Dante poseda o
imaginatie poeticd fundamental vizuald" (p. 16).
Ins3 important e si ne pistrdm perceptia disponi-
bild si spre celelalte niveluri de lecturd: insistenta
doar pe linia epicd, a imaginilor grafice
deductibile din versurile Divinei Comedii,
sirfceste polisemia capodoperei.

H.-R. Patapievici ne ajutd sd parcurgem in
goand cele trei tinuturj de dincolo, pentru a
ajunge la pasajul considerat de el crucial: cinturile
XXVII si XXVIII din Paradis. In opinia comenta-
torului, aici se produce o rupturd in plan cosmo-
logic. Pind acum admirasem un edificiu pro-
portional: sfera pdminteand cuprinde in mérun-
tajele sale pestera infernului si, in emisfera opuss,
muntele purgatoriului, iar totul este Inconjurat de
cele noud ceruri ale paradisului. Ajuns in cerul al
noudlea (Primul Mobil), personajul Dante priveste
in sus spre Empireu, spre tronul lui Dumnezeu,
in jurul cdruia zdreste cetele ingeresti, dispuse in
noud cercuri succesive. Eseistul percepe aici punc-
tul de Intilnire miraculoasd dintre doud sfere com-
plementare: "La trecerea de la Cerul al IX-lea la
Cerul Empireu se trece dintr-un sistem de sfere
concentrice, vizibile si corporale, centrate pe
Pimint, intr-un alt sistem de sfere concentrice,
invizibile si necorporale, centrate in Dumnezeu.
(...) Sistemul corporal este geocentric gi material,
sistemul invizibil este divinocentric si spiritual’ (p.
88). Problema lui H.-R. Patapievici este legatd de
faptul c8 multi ilustratori ai Divinei Comedii, in
frunte cu Michelangelo Cactani, reprezintd
Empireul plasat deasupra sferelor ceresti, in exte-
riorul lor. Insi o asemenea imagine ar contraveni
preocupdrii dantesti pentru simetrie: "Empireul, in
viziunea [ui Cactani, este un fel de excrescent
asimetrics, addugata stingaci la trupul foarte
simetric gi frumos al cosmosului grec" (p. 71).

De la acest punct inainte, poezia lui Dante
este ldsatd In umbrd, fiind substitujtd de compli-
cate calcule matematice prin care autorul Incearcd
s& determine... dispunerea sferei Empireului fatd
de sfera Cosmosului. Este aruncatd peste bord
geometria euclidiand, in favoarea celei rieman-
niene, ni se explicd minutios structura hipersferei
- "adicd o sferd In patru dimensiuni, o sferd a
cirei suprafatd ar fi un spatiu tridimensional. In
descrierea lui Einstein, universul este o hipersferd.

Ei bine, exact acelasi lucru se poate spune despre
universul descris de Dante. El este o hipersferd.
(...) Hipersfera este, topologic vorbind, figura for-
matd din lipirea laolaltd a celor doud sfere pline
(...) tangente in toate punctele suprafetelor lor"
(p. 95-96) -, se emit teorii despre spatiul sferic
imaginar sub forma unei bile etc.

Nu e prima dati cind opera dantescd e trafi-
catd in cele mai bizare directii. Datoriti conciziei
lapidare a mesajului sdu poetic, Dante a fost
atagat la contexte de-a dreptul incredibile.
Numerosi comentatori s-au striduit nu si
priceapd cuvintele autorului italian, ci sd-si rezolve
propriile tensiuni ideatice. Intrarea protagonistuluj
Divinei Comedii, sub indrumarea lui Virgiliu, in
spatiul infernal ("mi mise dentro a le segrete cose”
- "m-a dus Inl3untrul lucrurilor tainice” - Inf. 111,
21), a fost deja "descifratd" ca o aluzie ezoterici,
jar Dante s-a pomenit catalogat drept francmason.
Dar Alighieri ar putea fi considerat si un... savant
musulman, dacd ddm crezare spectaculosului edj-
ficiu analitic al lui Miguel Asin Palacios
(Escatologia islamicd in Divina Comedie) - in rea-
litate un urias castel de nisip in Spania. Roménul
H.-R. Patapievici, atunci cind identificd imaginea
[umii lui Dante sub forma unei hipersfere, 1si
géseste locul potrivit In sirul acestor excentrici
care au gresit directia de deplasare. In loc si se
apropie ei de Dante spre a-l descoperi (si slavé
Domnului ci ar fi avut destule de vizut!), unii
transformd textul in pretext si fac din el un punct
de plecare in favoarea propriilor lor teorii si para-
digme.

lar faptul ci astfel stau lucrurile se videgte si
din brusca abandonare de citre Patapievici a
literei tertinelor. Daci pini la acest pasaj intil-
neam un discurs rational, demonstrativ, in care
abundau citatele dantesti si reprezentdrile grafice,
de-acum Inainte autorul se multumesgte si ne...
povesteascd, sd ne... descrie, sd ne... indemne spre
viziuni mistice si trans-umanate: "Empireul, ca
intreaga realitate de fapt, are chipul pe care esti
vrednic sd il vezi. Cit timp simturile iti sint nor
male, vezi geometria riguros simetricd a celor
doud sisteme, vizibil si invizibil, centrat unul pe
Padmint, celilalt pe Dumnezeu, si aflindu-se in
cumpdnd pe granita dintre Cerul Cristalin si
Empireu (reprezentarea cosmologicd). De indata
insi ce simturile ti-au fost "trans-umanate’, iar
ochii tdi au biut din substanta insisi a paradisu-
lui, Incepi s& vezi minunea Rozei Divine" (p. 75-
76). Cu alte cuvinte, cititorii care nu acceptd teork
ile lui H.-R. Patapievici sint trecuti implicit in rin-
dul profanilor fird acces la beatitudine, al gloatei
nesimtitoare si amorfe. Cine va indrizni si se
auto-excludd din rangul publicului selecté Cine va
avea curajul s recunoascd cinstit cd 'nu e vred-
nic" si cd nu-gi poate reprezenta imaginile
mirobolante sugerate de vorbitor¢ Cine se va avin
ta s&| tragd de minecd, ardtindu-i cd in toiul dis
cursului a alunecat de la citate precise si argumen-
tate, la afirmatii generale gi nedemonstrate - ca
atunci cIind enuntd suveran: "Aceastd descriere a
lumii ui Dante e de gésit in Cintul XXVIII din
Paradisul" (dar unde anume¢)¢
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poezie

. Toan Negru

1.

résddind méngéieri si surdsuri

in gunoiul putred al timpuluj
cuvinte afumate cuvinte murate
cuvinte puse in galantare

cuvinte crude sau congelate
arginti pentru [ubrifierea vaginuluj
prunci Inzadpeziti

résad de surdsuri si mingéieri
labirint aclimatizat

noaptea cisipind tdcerea cu lacrimi
un broscoi rdgusit printre verze
un greiere pirpiriu un licurici
risadnite sub cerul de sticld

sub cerul de lut

2.

cuib fard oud

fard mireasma lor alburie
fard vise

ficut pentru lacrima cerului

sarpe Incolicit In cuib

3.

rdstignire a cerului in suflet
férd viatd rdscumpératd
uter al mortii depunind icrele

cuvintele corbi golesc corbii de carne
tes zdpada In urzeald de sénge

cauti moartea din morti

s& o adape

4.

réstignit Incd din uter

incd din Sfantul Duh

cunund cirnii si tiitoarelor sale
cale cétre omul ascuns
intunericul cel mai pur virgin
inghesuit in tipare pipait
violat umilit numit

ochi fécuti doar pentru
nelegiuiri binecuvéntate

cu sandale de aur pasind
prin mocirla cerului

o lacrimé Impietritd
spintecatd cu sdrutarea

pani la cuib

5.

vis al pdmaéntului ochii orbj

si negru si rosu si galben si aur
fanténi cu apd cit o mirgea

vis al focului ochii albastri
imbujoratd apa sub ploaia

cu siméntd de primévard

si moartea In ajun

sdrbitoare inspdiméintatd

vin si colaci impletiti din sdnge
de prunc cu ombilic de aur

6.

sub jcoand o barbd de tap

din care curge singe si vin

sl péstrdvii in apd dulce si limpede
oglind& In care privesti

in fundul padmantului

pand la capétul lumii

si Dumnezeu gol

precum o clepsidrd stearpd

fard de timp

prinsi din patru pérti In nédvoade
inghititi de serpi si balauri
imperecheati In omdt cu aripi insdngerate
clont de argint

prinzand aerul

zidind Intunericul

cu ferestre albastre

7.

soare si roud pentru vita de vie
si pasdrea - corbul - spintecind
smerenia intrebatoare

furnici rosii purtind spre templu
sicriul unui fluture

furnici rosii si papadii

si tropditul lor asurzitor

de la capédtul cerului

8.

atita cer cit poti cuprinde cu bratele
cét sa-l poti lipi dinlduntru

cu lut si cu var

atita cer inlduntru

atita cer in afard

cat si-1 poti pipai

prin coaja mustoasd

cat un cuib de luménare albastrd
atdta cer

cilele texte ale [ui Heidegger). Ambele filosofii au
fost excedate de istoria efectivi, in care, ca fiinte
vil In acest timp, am trdit si trdim. A doua obser
vatie este ci s-a tradus semnificativ de mult, dar
Romdénia are de recuperat o imensd rdménere in
urm in materie. Laud fird ezitare ceea ce au
facut In materie unele edituri - Polirom,
Humanitas, ALL etc. - dar mai este enorm de
fécut. A treia este observatia cd nu se poate face
filosofie cu oameni Injumatititi. Filosofia este o
chestiune de gindire fird oprelisti (inclusiv fard
oportunism) si de angajament complet. La noi,
deocamdatd, adaptarea la ierarhiile zilei este mai
importantd decit filosofarea. De aici pot iesi
filosofeme, dar nu filosofie. In orice caz, elabo-
rarea de puncte de vedere si elaboréri proprii este
sub nevoi. In Romdnia se triieste mai mult din
elabordrile intelectuale, asupra situatiei noastre,
ficute din afara acestei situatii. Am ciutat s arit,
in Die Kulturelle Wende. Cotitura Culturald
(2004), Intr-o tentativd de a da o teorie a tran-
zitiei, cum Inteleg si elaborez, ca filosof, o viz-
june asupra a ceea ce trdim. Peste toate, ar fi
nevoie ca filosofii propriu-zisi, care existd desigur
la noi, mpreund cu alti specialisti efectiv califi-
cati, sd intre In dezbaterea publicd asupra prob-
lemelor noastre, incét antiintelectualismul difuz,
in care ne migcdm pe nesimtite, si-gi limiteze
influenta. Cel putin pentru aceasta.

- Ca universitar sunteti una dintre persona-
litdtile cele mai atagsate Clujului cultural. Din
aceastd perspectivd, cum vedeti evolutia vietii

academice clujene si rolul institutiilor de
invitdmant superior in dezvoltarea Clujuluié

- Cénd Heidegger a fost chemat la Berlin, el a
rdspuns (nu discut acum motivele): " Rdman in
provincie'. Hegel a folosit ocazia de a prelua cate-
dra de la Berlin si a plecat in capitala tarii. Sunt si
alte solutii. Personal, nu am plecat si nu voi pleca
din Cluj. Impértisesc convingerea ci centrele cul-
turale si academice sunt acolo unde se intrunesc
suficienti oameni de valoare efectivd. Dar la Cluj
este enorm de ficut astizi. Clujul s-a ldsat mai
mult decét odinioars impins in pozitia de oras de
provincie. Clujul de astdzi nu are nici mécar fer-
voarea intelectuald a generatiei mele. Atunci, cdnd
eram student (In 1966-1971), se discutau pini si
la cafeneaua Arizona sisteme filosofice si proiecte
de astfel de sisteme. Era datoria noastrd ca tineri
studiosi s intretinem o dezbatere relevanti. Ca
student, de pildd, am tréit sub "teroarea’ impresiei
cd dacd nu poti convinge, cu o lecturd proaspétd
sau cu o idee noud, comesenii la o cafea la
Arizona, trebuie sd te resemnezi. Altii - stiu bine -
au triit acelasi sentiment.

Ca si conceptie, as reveni la Nicolae lorga:
celebrul istoric spunea, In anii douszeci, ci de
organizarea si rezultatele universititii din Clyj
depinde asanarea universititii roménesti de pre-
tutindeni. De aceea, ca decan, profesor, rector al
Universitatii “Babes-Bolyai”, am cdutat si extrag
din trecutul de "universitate imperiald" - cum
Regele Mihai I a formulat in Aula Magna clu-
jeand, in 2003 - criterii de nivel al acestei univer-
sitdtii. Nu vreau ca eu - ca unul implicat - sd fac
evaludrile. Dar toti indicatorii de dezvoltare uni-
versitard si toate evaludrile internationale arati ci,
in 1993-2004, s-a atins la Universitatea “Babes-
Bolyai” cea mai complexd si mai extinsi dez

voltare a unei universititi din Roméinia.
Jonctiunea acestei universitdti cu revistele clujene
a fost gi riméne una din resursele creatiei cultur
ale la Cluj. Si astdzi, In aceastd universitate gi in
aceste reviste - Apostrof, Tribuna si altele -
r8mane spiritul cdutdtor, neanesteziat al Clujului.

Dar Clujul resimte de multi ani, la rAndul sdu,
o degradare, o lipsa de orizont privind dez
voltarea proprie si, in consecintd, o penurie de
resurse. Calitatea administratiei locale este, la
Cluj, de multd vreme, mediocra si, vrdnd-nevrind,
efectele le resimtim toti, persoane si institutii.
Cedarea morali si civicd a multor intelectuali -
care se observd usor la cAteva institutii ce alti
datd, cel putin prin liderii lor, "stdteau in picioare”
- este nelinistitoare (dac nu ar fi comicil). In
fond, ar trebui s& fim méndri ¢, spre exemplu,
un intelectual de talia [ui Adrian Marino se afld
printre noi. Din pécate, se trece sub ticere acest
fapt, iar reperele sunt, in mod gresit, altele.
Desigur ca peste ceva timp se va regreta iardsi,
dar din nou prea tarziu.

A discuta rolul la care v& referiti ar lua spatiu
mult. Doar o idee as sublinia aici. Dincolo de
conventii, aranjamente, sensibilititi, va fi nevoie
de o reorganizare la scard mare si In aménunt a
invitimantului universitar din Cluj, ca o conditie
a relevantei. S8 nu uitdm c& in curdnd Incepe [i-
beralizarea pietei internationale a locurilor de
studii. Universitatile ce nu se schimbai la timp nu
vor mai fi destul de atriigdtoare pentru cei maj
buni candidati. Emigratia varfurilor profesionale,
fie ea si temporard, va fi mare daci nu intervin
schimbdri, ce sunt deja, oricum, In Roménia, prea
mult Intlrziate.

Interviu realizat de
loan-Pavel Azap
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Angelica

. Daniel Mosoiu

Fumul plutea gros, in cocoloage, ca nigte
pinze diforme de ceatd, adunate sub candelabrul
cu trei brate din care doar unul purta in varf o
lumind vanits, chioard. In fund, de pe scena
improvizatd din scanduri grele din lemn, mini-
orchestra parcd ne-ar fi salutat intrarea. Tocmai
pornise, pe tonuri nalte, un cintec de inimd
albastrd. Ne-am trantit coatele birbiteste pe masi.
Ultimul acord s-a prelungit cu un arcus subtire de
vioard. Pentru ca apoi sd auzim in microfon: pen-
tru-prietenii-nostri-militarii-dedicatie-speciala-
armati-usoard-si-hai-libi! Si: taca-tac, taca-tac! Ne-
am intors spre scend gi le-am ficut cu ména
biietilor in semn de aprobare si multumire. A
venit numaidecét chelnerul. Avea ménecile
sacoului visiniu pitate i cdmasa alb-gilbuie
deschisd la vreo trei nasturi. Usor rogcat, parul de
pe piept i se rdsucea printre inelele [&ntisorului
grosolan din aur. Era nddusit. Am comandat bere,
la halba. Se face, biieti! Clapele orgii electronice
tineau ritmul: taca-tac, taca-tac, taca-tac!
Violonistul era si solist vocal. Negriciosul de la
acordeon se unduia o datd cu burduful argintiu si
bitea tactul cu piciorul In podea. "Stau In unitate,
fac tards pe coate..." Ne-a uns pe suflet. S-a intors
chelnerul. BE, biieti, da' o vodcs, ceva, nimicé¢
Avea deja paharele pregitite. Vodcdé Fiel Ne
putem face praf. Peste nici 90 de zile aveam si
fim precum céinii sloboziti din zgardd. S& bem!
Pentru chinurile Indurate pand acum si pentru
cele care aveau si mai vind. Am ciocnit zgomo-
tos. Dedicatia se sfirsise. Mica orchestrd a [3sat
vreme de citeva secunde zumzetul spart, sacadat,
ca o mitralierd potrivitd la foc automat, al
clientilor aplecati peste mese, strinsi unul in altul,
respirAndu-si In fatd, sd umple aerul infect, usor
clandestin al Incéperii. Apoi, cu o potrivire de ton
din arcugul viorii, a atacat victoricasd un nou cén-
tec de mahala. Beam, infldcdrati de curajul cu
care sdvirgeam ilicita aventurd. Ne atita aerul
conspirativ al fugii noastre. Crescuserdm deja in
propriii nostri ochi. A sosit si berea, cu spuma In
halbe de trei degete. Avea un gust amérui, de
petrol, dar ciddea incredibil de bine, stingdnd téria
seac, gretoasd a vodcii. In restaurant, atmosfera
se incingea cu fiecare pahar dat pe gat. In jur, nici
o masd nu mai era liberd. De aceea, nu ne-am
mirat deloc cind o voce groasd ne-a intrerupt
sporoviiala tot mai insufletitd de aburii alcoolului,
intrebdndu-ne dacd avem liber la masd. N-a maj
asteptat rdspunsul nostru, a tras un scaun de spé-
tar, harsindu-l pe podeaua murdari si tocits, si,
aplecdndu-se exagerat de mult, a ficut gestul acela
de gentleman, cu ména intinsd, invitdnd-o pe
femeia ascunsd In spatele lui s ia loc. Aceasta s-a
agezat Incet, privindu-ne crispatd pe rénd, cu ochi
jucdusi, dar stersi, acoperiti de umbre, Incat ai fi
zis c3 isi cerea in felul ei iertare cd ne tulbura fird
voie intimitatea, supundndu-se vointei de neindu-
plecat a birbatului. S-a agezat gi el. Scaunul icni,
primindu-i brutal greutatea necontrolatd. Se rdsuci
numaidecit, cu tot trupul. Ridicd un brat, pocni o
datd, scurt, din degete si rdcni, umflandu-si piep-
tul, cu un glas de om beat: chelneeer! Se cdutd
apoi indelung cu améindoud mdinile In buzunarele
paltonului ponosit, scoase un pachet mototolit de
Carpati fard filtru si un chibrit si le aruncd pe
masi. Agitd cu degetele [ui butucdnoase o tigard
si, Inainte de a si-o aprinde, o Intrebd rastit pe
femeia din fata lui: tu de ce nu fumezi¢ Fumeaz!
Nu l-a bigat in seamd. Isi purta ochii linistitd prin
sald, de parcé ar fi cdutat pe cineva cunoscut.
Veni chelnerul. S&mi aduci urgent o sticld de
vodcd, pahare si doud beri. Bine, sefu, zisese osp&
tarul, prefdcAndu-se cd noteazd comanda in
carnetelul lui soios, fird coperti. Individul a
slobozit pe gurd suierind un nor de fum,
aruncdndu-i-l femeii in fatd. Ea la Impréstiat cu
palma. Ce te apuci? In loc de rdspuns, si-a intins
bratul sting peste masi si i-a apucat ména, la
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incheietura de jos, ca Intr-un cleste. A Incercat
degeaba si scape, barbatul stringea tot mai tare,
scrisnind din dinti. Fata femeii se chirci de
durere. Ti scnteiau ochii. Credeam ci acum avea
s&-1 cArpeascd cu cealaltd mand. Dar privirile luj se
muiard, si o datd cu ele si strAnsoarea. O sorbea
din ochi, 1i méngaia bratul, palma. Apoi, il
auzirdm géjaind cu vocea lui dogitd: s te intorci,
Angelica, sd nu mé lasi, cd eu te iubesc,
Angelica... Am zémbit amindoi pe ascuns. Pe
urmi, ne-am vizut de ale noastre, cerAndu-i chel-
nerului sd ne mai aduci doud beri si doud
jumatiti de tdrie. Ne-am géndit, privind ceasul, c&
aveam timp destul s& le sorbim férd grabi. Pe
masd, sticla de vodcé se golea ritmic si sénétos.
Individul Incepuse si vorbeascd tot mai tare si tot
mai chinuit. Ficea eforturi caraghioase si pro-
nunte cuvintele intregi. Inevitabil, frAnturi de dis-
cutie ne ajungeau la urechi. Dar nu ne striduiam
sé le prindem logica. PAnd cind l-am auzit urlénd
si repetdnd Intruna, de parcd ar fi plans cu su-
ghituri: eu Innebunesc fard tine, Angelica, inne-
bunesc... Ne-am intors ugor spre ei. Matahala isi
tinea capul in palme si vorbea in pahar. In
schimb, ea ne-a surprins, fixindu-ne cu priviri de-
a dreptul nerusinate. Ne-am féstcit, tocmai in
momentul in care barbatul, slobozindu-si capul
din labele lui uriage si ridicAndu-l spre noi, ne-a
aruncat o porcirie in fatd, incat 1i vizusem pe
vecinii de la mesele din apropiere intrerupandu-si
discutiile si privind spre noi: ce, mé, si voi vreti
sd-mi futeti nevasta¢ Ne-am uitat nduciti unul la
altul, nu stiam daci trebuie si rAdem ca de un
banc bun sau sd didm pe git ce maj rdmdsese in
halbe si o s& o intindem repede din local, fnainte
ca individului s i se ndzare cd deja 1i si regu-
lasem consoarta. Aceasta, dupd un gest scurt cu
palma dusd la gurd, se aplecd spre el si rosti cu
un ton mai mult uimit, decét indignat: Gicule, nu
ti-e rugine, ce-ai cu bdietii¢ Si pronuntind "baietii"
se uitd iardsi la noi, cu ochii aceia calzi si curgs-
tori din care dispédruserd umbrele. Eu unul am
clipit des de parcd m-ar fi surprins privind-o
indelung si pe furis. Bérbatul, balansind periculos
intre degete paharul de vodci, a maj ficut o
ultimd sfortare de a-si tine capul drept, ridicAndu-l
ca pe un bustean gros, a deschis gura, reusind s
zicd un "di-te-n méi-ta" inecat in salivd, dupi care,
cu un sunet sec, fruntea i s-a izbit de tiblia
mesei, jar butura i s-a revérsat linistitd peste
palmé. Porcule, sopti ea, ca pentru sine, porcule,
toatd viata te-ai fdcut de panaramd... Spectacolul
se terminase. Ne-am preficut ci nu auzisem si nu
vizusem nimic. Gata cu musafirii. Numai c&, din
cdnd in cind, privirile imi alunecau, f&rd sd vreau,
in dreapta amicului meu. Imi fugeau ochii spre
ea. Se calmase. Al fi zis c3, sorbindu-si tacticos
berea, nu avea nici o legdturd cu betivul de aldturi
care Incepuse si sfordie, sau dacd avea, astepta
rabditoare ca omul si-si ridice, la fel de natural
cum si cizuse, teasta turtitd de pe tiblia umeds a
mesei. De la o vreme mi s-a pdrut cd mé fixeazd.
Imi ardeau obrajii. Sau poate ci era numai efectul
alcoolului ingurgitat. De céteva ori, inevitabil,
privirile ni s-au intélnit. Nu-i mai ocoleam jarul
incins al pupilelor. Era ca un joc de sébii. Téjos.
Ca-ntr-un vartej. Ametitor. Inima Incepuse sd-mi
tremure, sd md sufoce din pricina bétiilor ei arit-
mice, sfisietoare. O emotie paralizantd se rdspan-
dea prin Intreg trupul. Continudnd si mé
priveascd, ducea halba la gurd, isi umezea lasciv
buzele, dupd care, cu limba, Isi stergea Indelung si
studiat proeminentele cirnoase. Senzual, provoca-
tor. Dar nu eu, ci amicul meu a intrat in vorbi cu
ea. Cu de la mine putere, am mai comandat trei
beri. Ea voia gi-un lichior. Am consimtit, cum alt
fel¢! Dan o agitase, eu trebuia si umplu masa.
Poftim, birbat, zisese, dupd ce am ciocnit abia
atingdndu-ne halbele (ne era teamd ca nu cumva
namila si se trezeasci). Suntem divortati, da, dar
aga ficea si inainte, divortati de caté, de sapte
luni, un rahat, di-l naibii, uitati-v la el cum voia
sd se Impace cu mine... Cu &sta¢ Ptiu! Dar nu
sufdr, nuuu... De ce nu facem cunostintié
Angelica era trecutd binisor de treizeci de
ani. Dacd am fi intrebato, ar fi zis 32 sau 33.

Asta Insemna cel putin 38. Corpul, Insg, 1i era
beton. Beton armat. Cand am privit-o ridicAndu-se
de la masd, mi s-a pus un nod in gat. Tatele ii
spargeau cu vérfurile lor dinamitate bluzita
albistrie. Intre ele se litea aplicati o floare gal-
bend, cu cotorul alungit Intr-o parte si rdsucit ca o
carjd. Mai jos, picioarele pareau sculptate in mar-
murd. Nici lungi, nici zvelte. Dimpotriva,
cdrnoase, solide, butucidnoase. Rochia simpl3, din
stofd barbdteascd, se oprea la o palmi deasupra
genunchilor, tocmai unde coapsele se deschideau
intr-un unghi larg, [dbartat, strunit de elasticul fin
al ciorapilor negri si dantelati. In ochiurile lor ira-
dia albul ispititor al cérnii. Trdgdndu-ne mantalele
pe noi, am auzit in spate céteva fluierdturi admi
rative. Si-o bolboroseald. Ceva de genul: mam4,
asta te rupe! Hei, tovardse, trezeste-te, aici nu-i
nici hotel, nici sald de asteptare, se ristise chel-
nerul, apucindu-l brutal pe betiv de gulerul palt
tonului. Asta ne-ar lipsi acum, si-l trezeasc! Ii
[dsasem pe masd banii, partea noastrd, cu un
bacsis consistent. Angelica ridica din umeri: adici
ea n-are cei face, pAnd nu-i trece betia, nu-l poti
ridica decit cu macaraua. Stia ea prea bine. M4i,
biieti, ce faceti, mi-l [dsati mie aici¢ Si ce-ati vrea,
zisese femeia, s&- ia cu ei in unitate¢ Hai si-
ddm afard, dumnezeii [ui de betiv, propusese chel
nerul, gata si-1 apuce de sub brat. la prindeti
biieti! Ne codeam, cum naiba si-1 ducem, era si
greu, unde s&-1 ldsdm¢! Dac Isi revine si iese
tirdboi¢ In plus, clientii se uitau la noi. Ne era
suficient cd ne vizuserd agdtdndu-i muierea.
Venise cu-n urs si pleca la brat cu doi solditei.
Tot Angelica gési solutia: si daci-| dati afard, cine
o s& vd mal pléteascd, ci doar n-o s&i suport eu
consumatia¢! Ei, dricie, il [&sati aici, se trezegte,
si-apol n-aveti dect si-i spuneti cd a comandat
toatd lista de bucate! Asta era. Angelica a fécut
stinga-mprejut, jar noi, ridicdnd din umeri, am
urmat-o docili. Tovardge chelner, descurcati-va!
Orchestra 1si luase iardsi avant, acoperind ca si
cum nici n-ar fi existat paldvrigeala de circiumd.
Am pétruns intr-un hol jegos despértit de sala
propriu-zisd a restaurantului printr-un mic
intrdnd. Se simtea néprasnic mirosul de budi si
clor. Apoi, deschizind usa si poftindu-i s iasd,
am vézut cum pe deasupra capetelor un covor
transparent de fum plutea involburat si grabit,
ldsdndu-se absorbit de aerul rece si intunericul
dens de afard.

Si-acum?¢ Aceasta era intrebarea care cititd in
ochi era ca gi cum am fi rostit-o cu voce tare. Si-
acumé, pérea sd intrebe si Angelica, ridicind scurt
din umeri. Grea problemd, nu ne gindisem la ea.
Imi venea si rad, pentru ci mi intrebam ce ochi
ar fi ficut camarazii mei trezindu-se cu ea goald
sub dusuri! Era o idee, s-o strecurim 1n baia de la
beci, s-o privim cu ochii cit cepele cum se
dezbracd, cum péseste ca o nalucd printre aburi,
unduindu-si fundul ei maiestuos, cum 1si lasd
umerii, sinii biciuiti de suvoiul fierbinte al apei,
sub dusg, laclaltd cu noi. Si-apoi... Hm, ar fi situ-
rat-o oare un pluton de soldati¢ Un amic de liceu,
cam slobod la minte, ii scrisese unei profesoare
de limba romén4, la sfarsitul scolii, Intr-un fel de
extemporal sentimental, In care ea ne cerea si-i
spunem ce ne plicuse si ce nu de-a lungul orelor
de roménd, 1i scrisese pur si simplu, fird si se
semneze, cici aga era protocolul, ce buni e i ce
mult i-ar fi pldcut s-o reguleze, la care ea, ldsdnd
bucata aceea de hirtie la urm, a incheiat ora
anuntidndu-ne senind c& unul dintre noi ar cam
vrea sd i-o pund. Péi se poate, mii béieti, numai
unul¢! Picat, a mai zis, indreptdndu-se cu cata-
logul sub brat spre usé, picat, pentru c, mai
biieti, pe mine nu me-ar situra nici o clas
intreagd! Jur cd asa a spus. Mda, nu eram decét
vreo 30... Un pluton de soldati astepténd Incolon-
ati si rdbdétori sd ajungé la gdoacea Angelicdil $i,
la urma-urmei, de ce n-as fi fost eu deschizitor de
coloan&¢! Eu, care nici nu stiam cum aratd o. Eu,
care mé ldudasem cd am. Numai de cind eram In
armatd de cateva ori. Nu ratam nimic. Pe toate le.
Acasd mé asteptau trei bucdti care. O gagica
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ex-abrupto

Bravo, tu Elfriede, ai pus-o

de-un Nobel!

. Radu Tuculescu

ianista este o carte de Elfriede Jelinek iar

personajul principal este Erika, dar noi

stim ci este, de fapt, autoarea. De mic§,
ea simula speranta, pasiunea pentru muzici. In
ascuns 1i pliceau biietii In slipuri minuscule si,
mai ales, lamele ascutite. Mai exact, tot ce e
ascutit, precum cioburi de sticld, cutite, ace etc.
Cu lama se poate tdia usor, asa, dintr-o pornire
sado-masochistd ori pur si simplu s vadd cum
curge singele care este "foarte lichid". Sticld pisatd
poate sd-i toarne in buzunarul unei colege care
nu-i fatd bitring si are chef de viatd si se poate
tdia plicut la degetele ei de muziciand. Mama
Erikéi este un monstru si o sacrificd "pe altarul
artei". Insdminteaz4 in fetitd cite un Mozart,
Chopin, Bach ori Brahms, muzicianul femeilor
nesatisficute. Ea va creste mare si va ajunge fatd
batring, datoritd mamei. Va mai ajunge si profe-
soard la Conservatorul din Viena, ceea ce Inseam-
nd o totald ratare. Toti ratatii ajung la Conser-
vatorul dlal De aici se naste drama. $i din faptul
cd trebuje s& doarmd Intr-un pat cu mama ei.
Cici tatd n-are, a fost alcoolic, vechea poveste.
Uneori pianista o consoleazd pe mama ei,
sdrutind-o ici-colo, prin parti mai esentiale. Ar si
musgca din ea, c& si dintii sint ascutiti iar mama
poartd toatd vina. Analiza "cazului' nu e ficutd cu
profunzimi "psihologice’, povestitoarea nu se
incurcd In tot soiul de speculatii "filosofice" si
"subtilitdti". O spune (scrie) pe direct dar intr-o
[imb& mai poeticd, uneori in expresii socante,

ascutite.

Lama o poartd pianista peste tot cu ea, cind
are chef se mai taie putin si vadd dacd singele a
rdmas lichid si e la fel de rosu. Apd nu se poate
face. Uneori isi cresteazd buzele sexului lingd
pian. In semn de protest fati de instrumentul
care j-a ratat viata. Ori din purd curiozitate. Ori
din purd plicere. Apoi un student de-al ei se
indrigosteste de ea, ea la fel, dar in stil personal,
el vrea sd j-o pund dar nu i se scoald din prima
iar locul ales e unul care pute. Si pentru ci ea
face tot soiul de nazuri specifice fetelor bétrine, el
ii spune ci pute ca un hoit iar ea nu se spald. Ea
se inchide In camerd si isi prinde pe pielea corpu-
lui clame, din dlea pentru atirnat rufe, iar intre
clame infige zeci de ace, tot in piele, precum
fachirii. Dupd o vreme le scoate si se culcd
linistitd lingd mémica ei care doarme la fel de
linistitd. Apoi 1i scrie tindrului ci doregte si fie
bitutd cu cilusul in gurd, legatd-n lanturi, atirnati
de marginea patului, gituitd cu un furtun etc.
Studentul nu citise nimic din literatura franceza
de profil unde ar fi putut gésit toate cele de mai
sus - tdiat, crestat, impuns, incest (mama + fiice),
lanturi, funii etc. - descrise mai putin artistic dar,
in fapt, nimic nou sub soare. Ar fi fost mai putin
"socat'. Asa cd fuge speriat, Isi revine repede, e
tindr si orgolios si plin de sine, se onanizeazi o
vreme In fata ferestrei profesoarei dragi apoi se
hotiriste, totusi, si o batd nitel, sub urechile
mamei aflatd dincolo de usé, golind o sticld de

alcool si comentind scena In care odorul cel drag
e caftit. Dupd ce o cotonogeste pe profesoara care
se rdzgindise Intre timp, si-ar fi dorit o relatie tan-
drd, o iubire romanticd (reactii tipice fetelor
bitrine care nu stiu niciodatd ce vor), pleacd min-
dru l3sind-o, definitiv, singurd, adicd cu mimica
ei care va fi consolatd prin sdrutdri patimasge.
Apoi profesoara se hotdrdste si-l injunghie pe aro-
gantul student, ia un cutit ascutit si, pini la urma4,
se Impunge pe sine Insdsi, ¢4 doar nu i-o oferi
aceastd plicere supremd unui tindr nesimtit, neta-
lentat si Infumurat. Uneori, studentul Klemmer e
numit, simplu, domnul K. Faptul te poate duce
cu gindul (unul al naibii de pervers) la Kafka ori,
de ce nu, la Kundera... Dar cum am mai spus, in
carte nu intilnim subtilitdti, aluzii, pasaje simbo-
lice si alte chestii asemédnitoare. O simplitate
frustd, uneori garnisiti cu licente poetice. Si uite
asa, Elfriede a pus-o de-un Nobel. Pentru asta ar
trebui foarte mult s&-i multumeasc si mimicii
sale, ba chiar si domnului K. Dar, mai ales,
mdimicii. lar dacd stimata doamnd nu mai
tréieste, sd meargd, In ritm de allegretto mozar-
tian, la mormintul ei. Acolo si se cresteze nitel cu
lama la un deget (de la mini) si sd lase trei stropi
rosii s& cadd pe pdmint. Poate vor creste trej
trandafiri rosii. Au tepi care Impung plécut, ii poti
infige in piele, in orice loc. De exemplu, Infigi in
virful fiecirui deget cite un spin, dupi care sd te
apuci sd cinti la pian o bucatd de Brahms. Mam4,
ce plicere si ce de lichid rosu va curge! Uite,
ideea asta nu ti-a venit, Erika! E buni, z3u. Ti-o
fac cadou. Fird pretentii. Fard copyright. Cu o
dorintd. S&-mi cinti, astfel, un Chopin, ila
insdmintat in tine de mamd, in perioada labilei
tale tinereti.

Dumitru Tepeneag,
La belle Roumaine

. Stefan Melancu

9 umitru Tepeneag este, de departe, proza-
torul cel mai insolit pe care il are literatu-

- ra noastrd actuali. Fire rebeld, icono-
clastd, Dumitru Tepeneag pare a-si trdi viata si
scrisul Intr-un permanent rispdr cu lumea si tim-
pul acesteia. A debutat acum aproape patruzeci
de ani, mai exact in 1966, cu volumul de prozi
scurtd intitulat Exercitii, urmat pand In momentul
de fatd de nenumdirate cirti de nuvele, romane,
jurnal, interviuri, publicisticd si traduceri, intre ele
detasdndu-se cel putin cdteva romane precum
Zadarnicd e arta fugii, Nuntile necesare, Cuvantul
nisiparnitd si Hotel Europa (ultimul ap&rut in
1996 si gandit ca o trilogie). Este cel care In anij
'60, aldturi de alti citiva foarte tineri scriitori pe
atunci (printre acestia, doi mari poeti, Leonid
Dimov si Daniel Turcea), a pus bazele onirismu-
[uii, o formuld esteticd greu definibild si, in plus,
catalogatd cel putin suspectd pentru realismul
socialist ce domina epoca. Este, in acelasi sens al
insolitului ce-l defineste, singurul scriitor roméan
cdruja regimul Ceaugescu i-a retras cetdtenia gi i-a
impus exilarea pentru aproape doud decenii.
Ajuns In Franta, in anii '70, a scris atdt In

francezi, cit si in romén, si a editat pentru cati-
va ani (1975-1980), in aceeasi notd a neobisnhuitu-
lui, revista Cahiers de ['Est, in paginile cireia a
promovat scriitori reprezentativi ai spatjului est-
european. Chiar gi revenit In tard, dupd 1990,
Dumitru Tepeneag a rdmas acelasi non-confor-
mist, In viatd ca gi in literaturd, penduldnd mereu
intre spiritualitatea roméneascd si cea occidentald,
ca si Intre diversele registre narative ce- insotesc
scrisul.

Cea mai recentd dintre cirtile sale, romanul la
belle Roumaine (un titlu notat, nu fird o oare-
care ironie, in francezi) - ap&rutd in 2004, la Ed.
Paralela 45, in colectia de prozi "Biblioteca
romaneascd” -, pistreazd acelasi insolit ce caracte-
rizeazd destinul scriitoricesc si proza lui Dumitru
Tepeneag. Sintetizdnd, actiunea romanului
urmdreste destinul unei frumoase roménce, pe
nume Ana, plecatd din tard in anii comunismului
si ajunsé in Occident, via RDG. Aventura
romanescd a protagonistei incepe in Berlinul
Occidental, cu plasarea incognito a acesteia intr-
un cartier turcesc, de unde ajunge in locuinta si
in bratele lui Johannes, un profesor de filozofie,

si apoi, In paralel, in patul si "gratia" [ui Dieter,
prieten si coleg de profesie al lui Johannes, pentru
ca, nu dupd mult timp, cineva si-i spund c& este
vremea si meargd la Paris. Pardsind in grabd
Berlinul, in preajma Créciunului, nu Inajnte de a
primi in dar de la Dieter o blani de vulpe si o
colivie cu un vultur (pe care le va purta, emblem-
atic, permanent cu ea), Ana ajunge la Paris, unde
il cunoaste, in cafeneaua unui ocarecare Jean-
Jacques, pe legor, un rus de origine, client fidel al
cafenelei si amic cu patronul acesteia. Trdieste gi
cu legor o aventurd carnald, pentru ca, dupi ce
este atacatd in metrou de citre o bandé de tineri
cel putin ciudati si desenatd cu svastici pe corp,
sd se afunde din ce in ce mai mult in incertitudi-
ni fatd de cei din jur si fatd de propria viati. In
astfel de incertitudini si sfarseste, fiind gasitd
moarté in cada apartamentului in care locuja.
Trebuie spus insi imediat ¢ tot acest traject exis-
tential al Anei nu este unul care se oferd unei
simple naratiuni lineare. Dimpotrivé, destinul na-
rativ al Anei urmeazd reguli bine stiute ale prozei
[ui Dumitru Tepeneag, dovedind stiinta si
inteligenta unei scriituri foarte bine stipanite:
tehnica decupajului narativ si jurnalistic, proiectia
& rebours a evenimentelor relatate (romanul
incepénd, in fapt, cu partea finald a existentej

(continuare in pag. 35)
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Placut fara miza

Adrian Tion

n legéturd cu Pygmalion-ul lui George Bernard

Shaw montat de Alexandru Dabija la Cluj se

pare cé, cel putin intuitiv, orizontul de
asteptare al criticilor de specialitate nu s-a prea
intélnit cu acela al publicului larg, dupd cum se
intdmpld de cele mai multe ori In cazul specta-
colelor de succes, s-0 recunoagtem deschis. Ori
pretentiile specialistilor sunt prea mari, ori nivelul
publicului e prea coborat. Fapt e ci decalajul
poate pune intr-o lumind defavorabild pe reputa-
tul regizor, solicitat s puni in sceni la
Nationalul clujean celebra piesd a lui G. B. Shaw.
Apropiat, dupd cum observd Doina Modola in
caietul-program, de "arhitectura montérii" ce se
dovedegte "vibrantd", dar "neostentativd", produsul
finit al regizorului nici n-ar trebui s provoace
controverse.

In ciuda aparentelor, propunerea lui Alexandru
Dabija este una destul de indrdzneats, as zice. Ea
are In vedere contrapunerea, In strict limbaj sce-
nic, a efectelor comicului de limbaj (masiv
exploatate de celebrul dramaturg) cu viziunea
socant-ironicd risfrdntd asupra mersului societtii
engleze de la inceputul secolului XX. In varful de
lance al acestei viziuni se situeazi ostentativa
amplasare in fundalul scenei a celor doi pite-
cantropi (de fapt un pitecantrop si o pite
cantroapd), care sfideazd prin naturaletea blanii si
a expunerii pértilor rusinoase "pretiozitétile ridi-
cole" ale unei societdti excesiv conservatoare si
puritane. Prezenta centrald a acestui cuplu statuar
pe aproape toatd durata spectacolului poate fi
interpretati si ca o gluméi acid4, provocatoare,
plind de télc, devoalatd in sarcasticul stil al [ui
Shaw. Contrabalansul semnalat este nu numai de
efect, ci si un merit incontestabil al citirii textului
in actualitate, cu evidente posibilitdti de extrapo-
lare scenicd a limbajului. C& acestea nu ajung sé
fie duse de fiecare datd pénd la capét e o altd
problema.

Pygmalion nu face parte din seria "pieselor
placute” scrise de G. B. Shaw pénd in 1897, dar,
dupd cum este servitd in spectacolul luj
Alexandru Dabija, ea place, amuzi, deconecteazi;
ceea ce chiar trebuia punctat. S-ar putea spune,
acum, la aproape un secol de la premiera ei, cd a
devenit o piesd agreabild, in mare parte si din
cauza "indulcirii" subiectului prin muzica lui
Frederick Loewe, din nu mai putin celebrul muzi-
cal My Fair Lady. Dintr-o incisivd "satird a snobis-
mului”, scrierea lui Shaw este astizi perceputd ca
"o piesd luminoasd, cu personaje credibile, al
ciror intelect functioneazi ca uns, al cirei mesaj
este cd natura umani este unici si ireductibild”
(Virgil Stanciu). Asa a gndit-o si Alexandru
Dabija in spectacolul clujean. Asa a redat-o pu-
blicului si trupa de actori ai Nationalului.

Scenografia [ui Cristian Rusu, extrem de sim-
plificatd si geometrizatd, as spune, subliniazi
doud coordonate care conduc spre raportul de
semnificatii avut In vedere de regizor: sugestia
incorsetdrii elanului firesc prin tabuuri, subliniatd
de gardul viu tuns englezeste din prim-plan si
supradimensionatul simbol al rdbufnirii naturaletii
artificial ingradite, reprezentat de masivul cuplu
de pitecantropi. Naturalia non sunt turpia par a
murmura namilele ardtiri (impecabil realizate) in
jurul cdrora se tese intriga "romantului”.

Pygmalion-ul clujean se bucurd de o distributie
prestigioasd. Aldturi de tineri evolueazd Victor
Rebengiuc, Silvia Ghelan, Melania Ursu, Anton
Tauf. O revenire asteptatd si dragd tuturor cluje-
nilor este aparitia Silviei Ghelan In Doamna

Higgins. Nobletea reputatei actrite a Nationalului
clujean este transferatd personajului intr-o forma
exemplard de mérinimie, specificd actorilor de
marcd. Anton Tauf in Henry Higgins dd impresia
unui profesor destul de plictisit pentru a se
entuziasma de noj experimente "fonetice" sau sen-
timentale, aga incAt atitudinea aceasta convine
finalului deschis, intentionat sustras melodramei.
Dificilul rol al Elizei Doolittle este dus de
Ramona Dumitrean spre complinire duald, fird a
trece prin perioada intermedijard, de transformare.
De altfel, eludarea acestei faze din devenirea per-
sonajului nu i se datoreazd ei. Cele doud fete ale
personajului sunt destul de bine lucrate, convings-
tor exterjorizate prin jocul dinamic al actritei.
Accentuarea dezamdgirii din scena in care rea-
lizeazd cd e un simplu artefact la dispozitia profe-
sorului j-ar fi dat mai multd credibilitate, punénd
in evidentd latura curat uman3, ignoratd de

Higgins. Pitorescul reductibil la o exemplard
prestatie pare a fi contributia devenitd familiard
pentru clujeni - de cdnd s-au obisnuit cu un sever
si memorabil "colonel al pisdrilor” - a marelui
actor Victor Rebengiuc in Alfred Doolittle, tatil
Elizei. Mai evidentd pare in rolurile de micd Intin-
dere acribia rostirii replicilor, ceea ce marcheaz,
aldturi de timbrul vocal, originalitatea inconfun-
dabild a interpretdrii. Insuficient de sobrd si
rigidd, dar impundndu-si autoritatea in fata Elizei
ni se dezvéluie menajera profesorului, Doamna
Pearce, prin prestatia Melaniei Ursu. Mai putin
convingdtor, chiar schematic, apare Dragos Pop in
rolul Colonelului Pickering. Din galeria de portela-
nuri préfuite reprezentind exemplare simandi-
coase din arjstocratia de altddatd se desprind per
sonajele interpretate de Miriam Cuibus, Eva
Crigan, Ionut Caras, Cristian Rigman, Angelica
Nicoard. Ovidiu Crigan se detageazd prin verva sa
inconfundabild aplicatd si de aceastd datd cu mult
farmec firesc personajului Nepommuck.

O concluzie finald nu poate Inainta decét spre
conturarea formulei de spectacol unitar, pertinent,
apreciat ca atare, plicut fard mizi.

Premiere, aniversari, colocvii...

.Claudiu Groza

* Anul teatral 2005 a Inceput la Cluj cu doud pre
miere de facturd comparabild: Pygmalion de Shaw
in regia lui Al. Dabija la National (23 ian.) si
Piateta dupd Goldoni la Maghiar, in montarea
Monei Chirild (28 ian.). Eventuala comparatie
vizeazd dimensiunea de spectacole de public a
celor doud productii care altfel, fireste, diferd
stilistic. La premierd, Pygmalion a p&rut un spec-
tacol cu demaraj dificil, cu anumite stingécii
actoricesti, care au determinat rezerva criticilor si
un entuziasm temperat al publicului - bun raison-
neur, de fapt, la astfel de propuneri. Piateta, in
schimb, a fost o explozie de culoare si ritm, cu o
echipd actoriceascd sudatd, In ciuda unuj bricolaj
cam "din topor" al textului original si al citorva
satje de interpretare. Deocamdatd astept sd revid
un Pygmalion "agezat', limpezit, pentru c& pro-
ximitatea cronologicd a celor doud premiere méd
ispiteste sd le comentez in tandem. O dezbatere
asupra a ceea ce numim, dincolo de tenta peiora-
tivd, "spectacole comerciale” mi s-ar pédrea bine-
venita.

*La 1 februarje, Teatrul Imposibil a Implinit doj
ani. Cifrd aproape miraculoasd pentru o trupi
independentd, cu sustinere financiard sporadici si
cu rezultate ce ar stirni invidia oricdrui profesio-
nist din domeniu. In doi ani s-au derulat trei sta-
giuni de spectacole-lecturd (una in limba
maghiard), cu peste 20 de piese din dramaturgia
contemporand europeand (inclusiv roméneascd) si
cu un aflux de public impresionant; s-au jucat 15
spectacole, care au participat la diverse festivalurj
nationale si internationale si au itinerat prin tar4;
s-au publicat, in colaborare cu Editura Eikon, opt
volume de teorie teatrald si dramaturgie rusi si
indigend, semnate de Cehov (o piesd ineditd in
romdneste, Tatiana Repina), Radu Macrinici,
Dumitru Crudu, Saviana Stinescu, Radu
Tuculescu, Stefan Caraman, Miruna Runcan si
C.C. Buricea-Mlinarcic; revista "de atitudine
teatrald" Man.In.Fest a ajuns la numérul 20, cu o
echipd tindrd, energici si consistentd In abordérile
critice; In fine, In noiembrie 2004 a avut loc
editia 0 a Festivalului "Man.In.Fest', cu partici-
parea mai multor trupe independente roménesti,
festival care va deveni international - si sperdm -
din acest an.

Nu mai am de addugat decit sincera mea
admiratie pentru tenacitatea formidabild a
"imposibililot”, al cdror fan declarat sint, si nidej-
dea cd sponsorii se vor Inghesui la usa lor. La
multi ani!

*Un seminar inter-universitar care m-a ficut nos-
talgic - Limba vorbitd si scena de teatru - a avut
loc Intre 4-6 februarie la nou-infiintata Facultate
de Teatru si Televiziune a UBB, in colaborare cu
UNATC Bucuresti.

(Parantezd ldmuritoare: am fécut parte din a doua
promotie de teatrologi din Facultatea clujeand de
Litere (1992-1996), intr-o perioadi cind lucrurile
abia se agezau, cind ezitdrile gi stingiciile inerente
unui inceput erau incd vizibile. Recentul seminar
mi-a demonstrat maturitatea deplind a scolii clu-
jene de teatru, al cdrui Invitdcel mi-ar fi pldcut sd
fiu acum. De aici si nostalgia...)

Programul - divers si substantial - a inclus un
"schimb de experientd" intre Teatrul Imposibil si
grupul DramAcum, comuniciri ale studentilor de
la cele doud universititi, dezbateri consistente,
spectacole-lecturd si o atmosferd relaxatd, empa-
ticd, totugi academicd in cel mai onest sens al ter
menului. Comunicérile - care vor fi reunite intr-un
volum - au fost toate interesante: unele cu buni
alonji teoreticd, altele amuzante, croite pe un evi-
dent tipar ludic de buni calitate. Aldturi de stu-
denti au participat la seminar universijtari, regizorj
si critici: Ludmila Patlanjoglu, Nicu Mandea, Iulia
Popovici, Alexandru Berceanu, Radu Apostol,
Maria Voda Capusan, Anca Hatiegan,
m.chris.nedeea, Ramona Dumitrean, Miruna
Runcan, Diana Cozma, C.C. Buricea Mlinarcic,
Liviu Malita si, fireste, sub-semnatul.

Concluzie: scoala de teatru roméneascd pare
sd cunoascd un reviriment binevenit, cu mizi evi-
dentd pe orizontul teoretic. Personal, imi doresc
ca - (si) prin intermediul unor astfel de reuniuni -
teatrologia roméneascd sé-si (re)capete temeiul de
disciplind stiintificd intreagd. Pe de altd parte, ca
un critic mai "vechi’, simt cd va trebui sd ma
antrenez serios pentru competitia cu tinerii mei
colegi de breasld. Ca sd nu pierd cursa...
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Comoara nationala

. Ioan-Pavel Azap
o

ncepe abrupt si se termind, previzibil, cu bine

pentru cei buni si (cu) rdu pentru cei rail

Aceasta ar putea fi cronica la Comoara
nationald (SUA, 2004; regia: Jon Turteltaub; cu:
Nicolas Cage, Diane Kruger, Harvey Keitel, Jon
Voight, Christopher Plummer), dacd obligatiile
redactionale nu mi-ar impune un numér mai mare
de semne per cronicd, asa cid e musai sd detaliez.
Filmul incepe ca un basm (desi basmele o iau mai
pe ocolite): un pusti intrd intr-o camerd si sco-
toceste Intr-un seif sau dulap, nu se intelege prea
bine, cind este surprins de bunicul sdu
(Christopher Plummer, singura aparitie in film, se
pare ci s-a specializat In secvente "unice" - vezi si
Alexandru) care, tam-nesam, f&rd nici o introduc-
ere, incepe sé-i spund o poveste veche, mostenire
de familie de la str-, stribunicul sdu, care a aflat
de la un semnatar al Declaratiei de independents
(independenta SUA, 1778!) secretul unei comori,
o comoard pe care semnatarii Declaratiei o con-
siderd prea mare pentru un singur om, chiar si
rege de ar fi acela, ca sd nu mai pomenim de un
presedinte! De fapt, afld nu secretul, ¢i un indi-
ciu, si de atunci, generatie dupi generatie, cei din
familia lui cautd comoara, ficAndu-se de rds in
fata istoricilor. Ei, dar pustiul creste mare, aflim
cd il cheamd Ben (Nicolas Cage), actiunea se
mutd in zilele noastre, iar Ben (licentiat a o sume-
denie de facultdti, inclusiv cea de istorie a SUA),
impreund cu prietenul siu Jan (Sean Bean) sunt
pe urmele comorii, taman undeva pe langd cercul

polar. Si descoperd ei o corabie In care e un alt
indiciu spre comoard. Dar indiciul, o ghicitoare
alambicatd pe care Ben o descifreazd cam in 80-
85 de secunde, ii Indrumad spre originalul
Declaratiei de independents, pe spatele céreia ar
fi alte indicii (evident, invizibile cu ochiul liber)
care ar duce la comoard. Asta presupune insd fur-
tul Declaratiei de independentd, fapt cu care Ben
nu este de acord, iar Jan da. Asa cd Jan il lasd pe
Ben de izbeliste, crezind cd e mort dupd ce
aruncd ambarcatiunea in aer, si pune la cale un
plan prin care si fure Declaratia. Dar Ben scapi
si, dupé ce FBI-ul nu crede o iotd din ce spune el
ajunge la concluzia cd singura modalitate de a
salva Declaratia e s3 o fure el. M4 rog, un efect
secundar al acestui fapt ar fi si posibilitatea de a
gési el comoara si nu rdul de Jan. $i aici intervine
tot hazul, involuntar!, al filmului. Este
indujosdtoare grija cu care Ben, un amic care 1i
rdméne fidel, ba chiar si o functionard de la Casa
Albi (Diane Kruger), atrasd fird voia ei In combi
natie (altfel agreabild ca femeie), se luptd pentru
salvarea pretiosului document, fiind in stare,
fiecare in parte si toti la un loc, si-gi dea viata
pentru asta. Aici, mai credibil este Jan, ca person-
aj, un tip care stie ce vrea si cum poate obtine
ceea ce vrea. Comoara natjonald ar fi putut fi un
bun film de aventuri, daci realizatorii nu s-ar fi
luat prea in serios, adicd dacd nu ar fi fost prea
ostentativi, daci ar fi dat naratiunii tonul unei
povesti autentice, in care conventia, odatd accep-

tatd (odatd convins spectatorul si o accepte), ar fi
putut si-ti dea satisfactia unei naratiuni amuzante,
relaxante.

M4 rog! Dupd o serie de aventuri, in care
indiciile trec de la Ben la Jan si invers (ba mai
intervin si serviciile secrete, in postura de gef al
acestora fiind Harvey Keitel, intr-un rol care nu-l
solicitd prea mult), filmul mai are o sansd de a se
salva, micar in final, cAnd Ben si prietenii lui
ajung, cred ei, la locul unde ar trebui si fie
comoara si descoperd o incdpere goald. Asa ai fi
zis ci ditamai comoara nationald ar fi Declaratia
de independenti pe care niste patrioti, unii dintre
el oameni simpli, din popor, au salvat-o riscindu-
si viata. Dar nu! Dupd incéperea goald de care
pomeneam, Ben, cu inteligenta-i zglobie, mai
descoperd o Incipere (am uitat sd spun cd acestea
se afld sub o bisericd) in care, In sfarsit, dd peste
comoard. Asa cd, in final, Jan ajunge la
inchisoare, Ben se alege cu procentul care-i revine
ca descoperitor al comorii, o grimada de bani, ba,
mai mult, riméne si cu fata. Happy end!

P.S.

Este remarcabil, totusi, faptul c&, intr-un astfel
de film, nu moare decit un singur personaj, si dla
accidental, si dla secundar si, pe deasupra, din
tabira rdilor!

aspiratorul de nimicuri

Tras & bagat, un pix si un

bob de fasole

! Mihai Dragolea

mprejurdri nu din cele mai plicute m-au facut

sé trec de mai multe ori prin dreptul unuj

birou dotat numai cu citeva doamne. De cele
mai multe ori, usa Inciperii era deschisd, ciripitul
sau - dupd caz! - tipetele profund hormonale imij
trimeteau privirile spre locuitoarele biroului, imi
hrineam vederea cu fizionomiile si toaletele lor.
La un moment dat, a dispérut din peisaj cea maj
maturd si mai autoritar, care instituia un soi de
crispare locului, a dispdrut; nu mult dupd aceea, o
vreme, biroul a fost golit de mobile, zugrivit, rea-
menajat, pérea a fi fost o actiune dictatd nu ait
de necesitate, cit de bucuria de a convietui fird
solida si dura lor colegd. M-am convins ci asa s-a
intdmplat dupd ce s-a reluat activitatea in biroul
inzestrat numai cu dame: de pe hol nu se mai
auzeau deloc tipete, nici aerul nu mai tiuia de o
linigte din care simteai ci ies scintei; nu, de asa
ceva nici pomeneald, mai tot timpul se auzeau
ciripituri, rdsete, soapte vesele; doud dintre
functionare, cu birourile aliturate, le mai vedeam
cum sporovéiesc gingas, susurau améndoud peste
teancurile de hértii care le protejau, de fapt, con-
fesiunile, barfele jucduge, micile lor secrete. Se si
potriveau, fizionomii aseminitoare, destul de sub-

tiri, tinere incd, aveau In comun pand §i un aer de
vulpi sirete, stipéne pe ele si stiutoare, dacd nu
chiar experte, In ale vietii, amorului, relatiilor. M&
si obisniusem si le vid asa, dulce pierdute In
strasnice bérfe care le imbujorau de-a dreptul. Le
mai vedeam si individual, trecAnd pe holul lung
cét o zi de post, Imi plicea sd vid cum se miscd
de cénd s-au eliberat de dama-plutonier, libere sd
tricoteze vesele tandemul; da, erau mai suple In
le pund in evidentd nurii, si le sublinieze femini-
tatea Incd proaspdtd, cumva ofensivi, abil lacomi,
constant surdzitoare. Asta pand Intr-o bund zi
cénd, trecdnd pe langé biroul-"Cuibusor de confe-
siuni si barfe", am auzit-o pe una trdntind sonor
celeilalte o mirare care a Inceput asa: "Tu, s&mi
trag ceasull"; dupd ce a spus repede ce a determi
nat-o sd-si "tragd ceasul" (sigur functionénd cu
baterii, nu cu arc!), cealaltd a sprijinit-o in actiune
cu o decizie de-a dreptul divind: "P&i, tu, eu imi
bag picioarele in chestia astal”. N-am mai auzit
cum urma si procedeze, mai ales ci le are,
picioarele, destul de subtiri, chiar fragile.

Am mai trecut prin dreptul firmei celor doud
dame, "Tras & bigat’, dar nu m-am mai uitat
inspre ele. Intre timp, am vizut intr-o papetirie,

frumos expuse, pixuri §i stilouri fine, cuminte
asezate in cutii humai maitase si catifea; meritau,
erau frumoase. Dar am citit pretul afisat In drep-
tul unuia, albastru, un pix cu o formi destul de
delicaté: ei, bine!l, pixul in cauzd pretuia sapte mil-
ioane de lei! In afard de faptul ci era elvetian
sadea, n-am Inteles ce detinea ca si fie asa de
scump; vazdndu-md cum casc gura, vinzitoarea
mi-a inchis-o, spundndu-mi c4, da, acela era
pretul, s& nu m& mir, nu-l expun degeaba, se gis-
esc cumpdrétoril Atdt! Pe drumul spre casd numaj
pixuri albastre am vazut! $i, ca sd fie stupoarea
intreagd, am auzit, in timp ce asteptam si se
incilzeascd o ciorba-praf la plic, c8 un japonez
istet vinde boabe de fasole amoroase: le
inscriptioneazd cu universalul "I love youl!" chiar
la mijloc si le vinde; pus in apd, bobul se umfld
in mod traditional si plesneste; iar amorul se
dovedeste si se exprimi pand si in cele doud
jumdtati ale bobului de fasole!

Cum ar fi dacj, intr-o zi oarecare, as intra In
biroul veselelor dame si le-ag pune Tnainte cite un
pix albastru de atétea milicane si boabe de fasole
cét pentru o iahnie avind deliciosul gust "I love
you"¢! Da, atunci ar fi curat extaz la firma "Tras
& bagat'!
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Lupa Capitolina

. Mihai Barbulescu
PaN

n 1921, "Roma madre" ficea cadou oragelor

Bucuresti, Cluj, Timisoara si TArgu Mures cite

o copie din bronz dupé cel mai cunoscut sim-
bol al Antichitatii romane, statuia lupoaicei de pe
Capitoliu aldptdndu-i pe Romulus si Remus.

Viata acestor statui n-a fost lipsitd de peripetii.
Au fost ascunse, mutate, furate, disputate si ris-
copiate.

La Bucuresti gemenii au fost furatj de vreo
doud orj.

La cedarea Ardealului de Nord, la 30 august
1940, Lupoaica de la Targu Mures a plecat In exil ...
la Turda, unde a rdmas intr-un scuar din cartierul
Turda Noud péané in anii '90. Pe cdnd turdenii cre
deau c& "fostil proprietari” au uitat de Lupoaics, s
au pomenit cd statuia lor e revendicatd. N-au avut
incotro si au inapoiat-o muresenilor, care au con-
simtit, in schimb, s& execute o copie care si le
rdménd turdenilor. Aceastd noud copie a fost
plasatd In mijlocul Pietei Romane din Turda. Dar
pentru cd tot suntem in epoca lui restitutio in
integrum, turdenii au rdmas si fird busturile de
bronz ale lui Decebal si Traian, lucriri ale unui
atelier italienesc, revendicate de alti fosti propri
etari. Soclurile lor au rdmas goale si semiruinate
in fata muzeului turdean.

Mai complicatd incd a fost istoria Lupoaijcei de
la Cluj. Initial fusese agezatd in Piata Unirii, vizavi
de statuia [ui Matei Corvin. Mécar cd nu era
cadoul lui Mussolini, care nu era incd la putere in
1921, dar care consimtise la raptul Ardealului de
Nord, méndsturenii au strigat atunci, in primele
zile de septembrie 1940, "Duce, duce, ia-ti citaoa

si ti-o..." (si-i spuneau ce si facd cu "citeaua'!).
Dar, fiindcd nu "citeaua” era de vind pentru ce
pétimeau, zice-se cd tot ei au ascuns-o, Ingropénd-o
in pdmant.

Cénd a repune simbolul romanitétii in
mijlocul Clujului nu mai era un afront "nationa-
list", Constantin Daicoviciu, rector pe atunci al
Universititii, a scos in 1967 statuia din ascunzi-
toare (intre timp fusese mutatd intr-un pod) si a
plasat-o in fata cladirii centrale a Universitatii.
Gluma zilei era: cineva Intreabi "oare cine sunt
cei doi copilasi care sugé', iar rdspunsul venea
prompt "nu vezi ¢ numele lor sunt inscrise
acolo, sus, <<Babeg>> si <<Bolyai>> ¢". Glume pe
seama Lupoaicei de pe Capitoliu s-au mai ficut,
jar o celebrd caricaturd 1l Infdtiseazd pe unul din
gemeni sugind, In timp ce celdlalt se intoarce si
scuipd furios laptele pe care tocmai il supsese...
Evident, nu e nici o legdturd intre caricaturd (pare-
mi-se frantuzeascd) si bancul clujean (oricum, am
avea ['embarras du choix!).

In fata Universititii Lupa Capitolina n-a stat
prea mult. Cand Romulus Ladea a ridicat acolo
monumentul scolii Ardelene, Lupoaica a fost
mutatd in capétul dinspre Piata Unirii al strézi
Petru Groza (actuala Eroilor), unde acum se afld
Monumentul Memorandistilor.

La 22 decembrie 1989, la o zi dupi baia de
singe din Piata Unirii, pe soclul statuii a fost
arborat un drapel negru. Zile in sir au ars
luméndrile langd statuia Lupoaicei, chiar dacd
locul jertfei fusese ceva mai Incolo, la intersectia
de la Continental. Dar aga se nasc sanctuarele,

poate ci nu totdeauna chiar pe locul faptei.

Apoi Lupoaica a trebuit s& cedeze locul
Monumentului Memorandistilor si s& se
multumeascd cu o gizduire modestd, in lapidarul
Muzeului de Istorie a Transilvaniei. Citiva ani le-au
trebuit edililor clujeni ca s& giseascd actualul (oare
definitivul ¢) loc pentru Lupa Capitolina. Destuj
ca sd se céstige sume fabuloase din "studiile de
amplasament”.

..Nu se stie dacd sculptorul din maéinile cdruia
a iesit, acum 25 de secole, Lupa Capitolina, era
etrusc ori grec. Nu stim nici cine-i sculptorul
renascentist care j-a addugat pe cei doi gemeni.
Dar la Museo dei Conservatori din Roma origi-
nalul acestui bronz troneazi singur Intr-o sald,
inconjurat de bénci. Esti obligat si-1 observi, cel
putin.

Avem si noi, in zeci de replici, Lupa
Capitolina, in Capitald, In orage mari i mici,
chiar prin sate. Lupa Capitolina e la Bucuresti, e
la Alba lulia, la Turda si Cluj, la Targu Mures si
la Timisoara, la lernut si Ludus si in cite alte
locuri n-o mai fi... Ba chiar un mecena local, doc
torul Traian Gheorghe Dascil si sotia Nadia,
dupd cum citim pe soclu, a ridicat o Lupa tocmai
in Cristestii Ciceului, prin partile Nésdudului...
Avem in Romdnja mai multe copii ale Lupoaicej
decit clase de liceu in care se mai invati latina.
Cici, nu-i asa, la noi insignele bat totul.

Erata:

Dintr-o regretabild eroare redactionald, in artk
colul domnului Mihai Birbulescu din numérul 58
al Tribunei a apdrut si un pargraf dintr-un text
publicat anterior. Cerem scuze autorului si citito-
rilor, rugdndu-i s& facd necesara Indreptare.

(Redactia)

grafomania

Din culise nu se vede nimic

. Matei Burlacu

u am prejudecdti in legdturd cu producti-

ile poetice ale pictorilor, muzicienilor,

actorilor etc., de aceea m-am apropiat
férd vreun rictus dispretujtor sau condescendent
de volumul "Din culise totul se vede altfel" (Ed.
AXA, Botogani, 2003), al doilea volum de versuri
al lui Emil Catilin Neghin3. Din picate pentru
autor, surdsul a aparut repede, surs care a dege-
nerat Intr-un rds sindtos pe alocuri. Prefata sem-
natd de Joan Radu Vicirescu reuseste si vor
beascd mult fird sd spund mai nimic. Doud
lucruri tot am aflat: autorul volumului este "actor
de fortd, artist plastic, muzician, profesor si poet,
ba chiar In ultimul timp jurnalist de opinie", iar
primul siu volum (materializat ca urmare a unuj
premiu de debut) e constituit din "dedicatii
nemdrturisite unor oameni de artd sau manifestari
artistice din orasul de adoptie al actorului-poet".

Emil Catilin Neghini este, probabil nein-

tentionat, cu totul incoerent cAnd Incearcd si scrie
versuri. Un prim exemplu din "Ea devenise bleu
de céldurd si de pulbere find": "Cai defuncti
dezmierdau / cu copite prin praf / dezmdtate
fiinte / ce-gi sorbeau printre vene, / de alb si de
negru, / viitorul albastru, pribeag si hazliu / aple-
cat cdtre functii / de Clown onomastic / ménjit
cu mastic" - gi tot asa pand la saturatie. De altfel,
si titlurile poemelor tot spre o imitatie stearpd de
"limbaj poetic" la ména a doua se Indreapté:
"Doudsprezece vestale jesite din hruba vantuluj
susurd cintecele jerburilor tdvilite de greieri

amnezici si goi'; "Ora de durere pribegeste cdutin-
du-m3 in semn de méhnire asumati"; "Umbrei
ideii de Bizant ce m& urmdreste ca un soi de alt-
fel de margine a mea"; "Cad Ingeri séngerii in
poala sistemului binar"; "Cum e mai bine si
zbori, inspre tine sau ped". In poemul (iardsi un
titlu imposibill) "Orele pribegiei au secole in care
se Intdmpld tot Timpul", autorul Incearcd si "faci
filosofie", dar nu oricum, ci "filosofie Inalti".
Stridania sa nu a fost In van, iar Emil C&télin
Neghind si-a incununat poemul cu urmétoarele
versuri (profunde, cum altfel¢): "stiu locul ascuns
in care se adund tiptil / zeii ideilor spiralate, in
purpurd glazurate / si-n firdma de an care-a fost
foarte iute / Infiptd-n fiinte care respird, privesc
gandind / si-n care totdeauna sildsuiesc pasiuni
ne-ntremate”. In poemul imediat urmtor, "Ei nu
considerd aceastd zi importantd", autorul reugeste
si Impleteascd armonios auto-biograficul, inco-
erenta si pasiunea (obsesia¢) sa pentru cai:
"Stragnicele mele Intdmplari s-au petrecut / sub
semnul inevitabil §i clar al vedeniei. / [...] / pun
fraie de soldd bitutd-n hitisuri / muiate-n pas-
tramd noud de copild dospitd, / cilare-n copitd de
spumd de crupd de cal". Orice Incercare de
decriptare e inevitabil sortitd esecului. Emil
Citdlin Neghind 1si continud curajos drumul
printre meandrele poeziei In "Numdirind din cind
in cénd anii, vesel plang", de data asta incercind
noi variante ale limbii roméne: "Sunt bland ca
fauna si flora, / dar n-am cirbune s§mi dau foc,

/ s8 joc, s& coc, sd lasd-ma sd cant / [...] / Un
lacrim las sd cénte-n locul meu". Trecut fiind prin
aceste peripetii gramaticale, autorul se intoarce la
prima sa pasiune, incoerenta pigmentatd de
debusee textuale halucinante: "Non-Infernul
pustiu populat leneviu / de fantoma de casa
devenitd serald / In ceas noctambul ostenit si
osos, / ne declami finetea inchisi / [...] / s&
sfarme, fard s& vatime, / osul pucioasei din
magma firidei" ("Aducere la pace fie casa cea
noud in care copiii de azi nici mécar febrd muscu-
lard nu mai au"). Emil Catilin Neghind mai are pe
parcursul volumului In poeme care nu merjtd
mentionate diverse trimiteri citre animale inven-
tate cum ar fi "Dragonerul” sau "vulturul sub-
piméntean care zboard mai jute decét cel padmén-
tean’, ori de-a dreptul speculatii zoologice ca, de
pildd, in poemul "Solitar plutind, ciinele":
"Neterminata mea viati, agatatd de gltii muritori,
/ Incd nu are habar de ce va urma. / Spiciul exte
rior al interiorului meu, abscons idol rebel, /
soarbe alene din séngele acela, nu spun care, /
reminiscentd a vremurilor cdnd calul era peste”.
Ce-i drept, aici avem si jocuri de cuvinte de un
prost-gust gréitor (ca de altfel si pretiozitdtile de
limbaj).

Ultimul exemplu In sprijinul deja conturatej
identitati de grafoman a lui Emil Catélin Neghind
vine din unicul sonet din volum, "Octombrie fra-
gil': "E frig, e rece, totud trist, / lar vantul bate ca
nebun. / M& simt ca ultimul tribun / si m&
intreb: de ce exist". Intr-adevir e trist. Se pare,
deci, cd idealul "artistului complet’ e doar atit: un
ideal.

|
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Rasfoind presa

culturala

. Monica Ghet

* Bilanturi, multe bilanturi se intind ca uleiul
peste tiparul majoritdtii revistelor culturale: cirtile
anului 2004, premiile, apoi gilceava intelectualilor
cu ei insigi, delimitiri, solidaritati, "grupuri de pre-
siune’ - Intdrite uneorj de regretabile insulte, into-
lerante la persoane mai mult decit la idei ce
descalificd cameni admirati, Indrégiti prin opera si
tinuta eticd afisatd pind nu demult. Din motive
obscure noud, celor de pe margini, Observatorul
cultural fsi Inceteazd aparitia pind in 3 martie
2005 (SOS Qbservator cultural - protestul unor
distinsi intelectuali si artisti nealiniati nversunirii
disjunctive e urmat de nota semnatd de Carmen
Musat: Observatorul cultural isi va péstra radicali-
tatea, in acelagi numdr al revistei 22 - nr. 778,
anul XVI, 1-7 februarie 2005). Unii dintre noi i
péstrdm o cilduroasd amintire de recunostintd
vechii formatii pentru forumul creat opiniilor
roménesti contemporane, nutrind speranta cd nici
in viitor nu poate si nu trebuie si existe o aliniere
monocromd a intereselor de rostire Intr-o soci-
etate atit de proteicd (fie si cu tentd bonjuristil!)
din Roménia de azi.

* Acelagi numdr al revistei 22 gdzduieste o
scrisoare a Doinei Cornea adresatd directorului
SRI, Radu Timofte, "zvonacul” nr. 1 al pericolului
de atentat asupra presedintelui tarii, Traian
Bésescu - unde grav alarmatul ex-securist este invi-
tat si-si dea demisia, fiindcd ori avertismentul
acoperd o realitate, iar atunci mdirturisirea lui pe
post TV e adeviratd imbecilitate descalificantd a
serviciilor speciale, ori nu e nimic adevirat si
atunci el si oamenii lui vor si-gi dea importantd
pentru camuflarea unor inavuabile picate. E greu
s nu Impdrtidsesti viziunea transantd a doamnei
Doina Cornea.

* Scrisoarea [ui Augustin Buzura citre Nicolae
Manolescu publicatd integral in Romdénia literard
nr 4, 2-8 februarie 2005 si care completeaza inter-
viul aceluiasi acordat la Realitatea TV Iui Ion
Cristoiu In emisiunea Omul si cartea, trebuie
cititd (pp. 32-31) pentru deziluzionarea utopistilor
de orice formatie. Afldm cu acest prilej cd Nicolae
Manolescu Insusi se considerd demisionat din
Consiliul Institutului Cultural Roméin, din ratiuni
de onoare, "fard vreo conotatie politicd". Pe prin-
cipiul verificat conform ciruia baza aisbergului
depiseste in volum suprafata vizibild, ne multu-
mim cd constatdm incd un esec al dialogului cul-
tural lipsit de miza orgoliilor. Améréciunea lui
Augustin Buzura lizibild in text concureazi doar
cu mai recenta domniei sale detagare Insotitd de
avertismentul ci nici o opreliste nu-i mai interzice
cuvintul jurnalistic acuzator. In perspectivi, deci,
presa culturald se anunti un excitant mai tare
decit cafeaua ori alcoolul.

* Numadrul 5 (2 pe 2005) al revistei Idei in Dialog
editatd de Academia Catavencu si condusi de
Horia Roman Patapievici (succesorul lui Augustin
Buzura la conducerea ICR), anuntatd ca replici
autohtond la New York Review of Books contine
materiale extrem laboricase, recenze-studii, cum
intr-adevir nu afli In altd parte a presei culturale:
analizd de text si context, referinte comparatistice
aproape exhaustive, acribie in comentariul tradu-
cerilor, al etimologiei, solutii/variante posibile de
imbunititirea scriiturii tilmicite etc. Insi canti-
tatea uriagd a discursului critic riscd acoperirea

aparitiilor editoriale meritorii ale anului 2004 si
2005 abia intr-o perjoadd de 10 ani de acum
inainte. Se mai distinge tonul declarat patriotic al
unor materiale in tonalititi acute, de stinjenitoare
amintire. Vezi In acest sens articolul [ui Sorin
Lavric: Arta de arunca cu piatra In Noica (pp.22-
24) urmat de un poem al niménui altcuiva decit...
Radu Gyr (Labuntur anni, p.25). Citdm de la pag.
23: "Cum adevérul despre tine se dezvéluie in
ceea ce scrii despre altii si cum nu e cale mai
bund de a-ti face propriul portret decit aceea de a-
ti oglindi gindurile In altii, doamna Lavastine,
pesemne fird si o stie, ne oferd un portret fidel
al constitutiei sale spirituale: o intelectuald mani-
festind o reactie anafilactici acuti la tot ce
fnseamnd natiune si nationalism.” No comment ar
fi prea facil inserat la acest nivel, desi prudenta
"diplomaticd" ar vrea si te lasi pagubas. Totusi,
fard feminisme ieftine, politic correcte (sicl), o
femeie care scrie documentat ceea ce gindeste
(vorbim in general, nu neapérat referitor la
autoarea prea multor gafe pastisarde, despre care
se vorbeste in articol), este un intelectual si nu "o
intelectuald”, iar daci preferintele-i sunt trans
nationale, unde e drama¢ Credeam a fi cucerit in
democratia, fie si fragild, drepturile individului
asupra colectivitdtii, si a talentului deasupra
comunitétii "incubatoare” - fiindcd existd mali pre
sus de mofturile identitare o energie a creatiei
impotriva celei a mediocritdtii. Dupd Revolutia
Francezd, dupd Ceausescu si "legea" lui Ashcroft a
actului/ devotiunii/ delatiunii patriotice (urmare a
[ui 11 septembrie 2001), nationalismul/ patrio-
tismul explicit... "sund ca dracu’!l" Cunoastem
obiectiile, numai c& de aici si pind la transfor-
marea hoastrd in "zombi" ai Occidentului (de ce
nu Orientului¢) e cale lungd si subtil4.

* Interesantd, "amuzantd", usor iritantd, citim In
Dilema veche (excelentd si dupd retragerea tempo-
rard a lui Andrei Plesu la Cotroceni In calitate de
consilier al politicii externe!l) o polemica ce ma-
cind intelectuali ai Clujului. In nr. 53/ 2005
Ovidiu Pecican atacd (motivat) calitatea exprimarii
in limba romani a textelor din interiorul selectei
si aproape confidentialei publicatii de artd: Idea
artd + societate, (fostd Balkon) nr 18/ 2004.
Redactia vizatd replica in nr 55/2005 al Dilemej
vechi, calificind observatiile lui Pecican drept "un
spectacol jeftin” si "meschin'. Ovidiu Pecican e
istoric si scriitor prolific iar filosofii din redactia

Idea il zeflemisesc pentru ambitia de a accede la
antropologia culturald. S& fie antropologia cultur
ald un tdrim rezervat In exclusivitate filosofiloré
Cert este cd o discutie asupra impactului artei in
societate e mai mult decit necesard in Roménia,
fie si cu poticneli, desi e pdcat... Fondul disputej
pare insé altul decit cel pus in tipar de autorii
articolelor, dar ticerea In jurul subiectului ar perk
clita si mai mult cultura vizuald a spatiului public
de la noi, oricum retardatd 'la ora integrérii’ asa
cum sesiza arhitectul Augustin loan in acelagi
numdr 55 al Dilemei vechi (p. 12), vorbind despre
"retardarea modului de a gindi relatia cu mediul".
Augustin Joan avertizeazd ci mintile compatri-
otilor nostri "cu bani multi sint schizoide: isi
doresc masini de cel mai fnalt rafinament si cu
design atititor, dar isi comand& locuinte cit mai
retrograde vizual cu putintd, monumente inchi-
nate colibei pe pari, dar trase in marmurd de
cavou si cu tigld de otel, neapirat suedezd". lar
Al incheie pe ton radical: "Intirziati, Roménia va
fi admis4 fard loc in Europa. Oricum candidase
pe locuri speciale, pentru handicapati, fiind
reusitd pe pile, repetentd la start, deoarece a venit
la examen férd cei cincisprezece ani de acasd.".

* Asa cum ne-a obisnuit de ani buni, revista Lettre
Internationale nu face rabat de la excelents.
Recenta aparitie a nr. 52/editia romani/iarna
2004-2005 se apleacd asupra valorilor europene in
"teritoriu” ca §i in spatiile extra-continentale.
Grupajul "Dincolo de eveniment" contine memo-
rabile interventii ale [ui Bronislaw Geremek, Anna
Politkovskaia, William Langewiesche, Loretta
Napoleoni, Paolo Moura, Anne Applebaum.
Trebuie apoi neapérat parcurs grupajul de texte
sub genericul: "Cultura-cardiograme”, unde-i
regdsim pe Antonin J. Liehm, Matei Cilinescu,
Herta Miller, Adrian Mihalache, Karl Schldgel,
Adam Michnik, Ryt Murakami, Ingeborg
Bachmann. In originalul capitol "Cartea tineretii
mele" suntem invitati la o fermecitoare cilitorie
in timpul formérii unor autori. De asemeni, texte
admirabile publicate In premierd alcituiesc bine
cunoscutul grupaj "Biblioteca <<Lettre
Internationale>>", urmat de "Comentarii si
scrisori” de la lan Buruma, Geo Serban, Ion
Solacolu (interviu realizat de Alexandru Sahighian),
Stephen Smith.

N&d&jduim c& actuala conducere a Institutuluj
Cultural Romén, sub a cirui "példrie" se editeazd
Lettre Internationale, va sti si voi sd mentini
aceastd "centurd de aur" intelectual si artistic a
integrérii noastre in mult rivnita familie a spirjtu-
lui european.

(urmare din pag. 30)

eroinei), jocul registrelor narative, amestecul per-
manent dintre oniric si real, dintre ludic si gravi-
tate, dintre obiectiv si subiectiv, dintre fictiunea
narativi si istoria reald (vezi, intre altele
relatdrile inserate in roman despre Ceausescu,
Honecker, Gorbaciov sau ciderea Zidului
Berlinului), proiectia unui final provocator si
deschis interpretirilor (Ana, o simpld aventurjerd
cdzutd In jocul capricios al unor imprejuréri dra-
matice sau, dimpotrivd, Ana un agent infiltrat in
obscure structuri ale spionajuluié¢), din toate
rejesind conturul unui personaj memorabil: o
tAndrd cu o copildrie traumatizatd , hoinard si

senzuald, obsedatd de figura tatdlui si de

moartea apoi a parintilor, ca si de o stranje sin-
gurdtate, cu o existentd aflatd deseori la limita
prostitutiei, mitomand, usuraticd, dar si plind de
mister i de o sensibilitate aparte (vezi
scrisoarea, din final, citre Mihai, prietenul care
o adusese In Occident si care o pirdseste inex-
plicabil), fugind permanent de propria-i tard, dar
si de propria-i identitate. Un destin Inscris,
asadar, sub semnul aceleiasi fugii (ce Insoteste,
aproape invarjabil, personajele, ca si scriitura, luj
Dumitru Tepeneag), inteleasi, in cele din urmé
- cum ar spune insusi autorul, intr-unul din
interviurile sale -, drept o fugé Inspre propria-i

moarte.
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