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indrigostit, doreste faptul de a fi indrigostit,
rotindu-se astfel in jurul propriei pasionalititi
inflamate, cireia partenera nu-i serveste decit de
pretext iar distanta ce-l separi de ea nu face decit
s3-1atite’ si mai mult, recade in Acelasi, fir3 a fi
atins niciodati bratele alterititii. Evident, iubirea
pasiune este o victorie a iubirii, i-am spune
kantian, pure, insi un egec al relatiei, fracturi din
care se scurge nefericirea, nostalgia, melancolia,
afecte indisociabile de modelul in cauzi.

Modernitatea insi nu este o culturd omogeni.
Ca atare modelul iubirii pasiune, predominant
pret de mai multe secole, suferd mici fisuri
incepind inci de la Descartes gi Spinoza, dar mai
cu seami prin empirigti, care acordi senzatiei
intiietate in cunoasterea umani, denuntind orice
tip de idealism sau inneism. Prin senzatie suntem
trimigi in corporalitate, obligati si regindim
relatia corp-suflet, in avantajul, pentru prima
dati, al corpului. Codoban subliniazi aceast
radicali schimbare adusi de modernitate in
cultura iubirii: ,,O dati cu individualismul
rationalist modern, Impotriva asimetriei cregtine
dintre suflet §i trup se instaleazi egalitatea
juridici i politic intre suflet gi corp: nu mai
avem de a face cu o populatie de suflete, ci
vorbim, corporal, despre cap de locuitor, egalind
individul cu propriul trup.”(p. 114) Nagterea
individualului corporal este urmati in mod firesc
de reconsiderarea categoriei intimititii — spatiul
protector al individului in raport cu proximitatea
inevitabili, potential agresivi, a socialului.
Violenta sociald este agezatd de acum in tot mai
mare misuri i in mod nuantat in relatie cu sfera
mtimitagi.

Recunoagterea individualului gi prin eaa
corporalititii aduce cu sine un nou principiu de
individuare sociald si morald. Legitimatia
umanului nu e dati de idealitatea psihismului
transcendent, ci de efectivitatea prezentei lui
trupesti. Recunoasterea corpului solicitd
acceptarea autonomiei individuale, a libertitii
vointei si legitimititii dorintelor private. Omul
modern este acela care igi exercitd pasiunile in
mod liber si face ce doreste cu propriul corp,
smuls din aria de securitate a unor metafizici
etice prohibitive. Tubirea va insemna de acum din
ce in ce mai mult comunicare, un construct
psiho-cultural prin care si fie controlati distanta
crescAndi intre individualititile separate,
autonomizate juridic si psihologic. Ireductibilul
diferentelor interindividuale nu trebuie si
compromiti relatia, prin urmare iubirii {i revine
sd opereze medierea, in felul in care simbolul
mediazid intre semnificantul cunoscut si
semnificatul misterios. Tubirea apropie
persoanele, dar nu pentru a se contopi intr-o
fuziune extatici, ci tocmai pentru a-si celebra
diferenta’, a ritualiza distanta operabil3 a alterititii
si astfel, pentru ca, in radicalitatea distinctiei lor,
partenerii si se imbogiteasci ontologic. Tubind
alteritatea ireductibild, iubitii se incarci cu
transcendenta alterititii lor, fird ca prin asta si o
vicieze; incircitura de transcendenti dezvolti in
relatia erotici tipuri de limbaj, forme de
comunicare, lasi mirci signifiante ce nu pot fi
descifrate decit din interiorul gramaticii secrete a
iubirii. Astfel, ,in cheia comunicirii, noul sens al
alterititii regiseste intuitia hegeliand a relatiei.”
(p-116) Contrar modelului platonician-crestin
care privilegiazd iubirea unitivi, Codoban opteazi
pentru o mistici a iubirii diferentiatoare. Ideea,
extrem de profundi am zice noi, este ¢i abia in
iubire partenerii isi capitd individualitatea, abia
socul diferentei i face ca fiecare si fie un ,eu”
diferit de altul. Tubirea provoaci acest soc sau

revelatie a diferentei i, astfel, pe buni dreptate se
poate spune ci iubirea nagte eul. Tnaintea iubirii
sau in absenta ei personalitatea umani pluteste
vag in ubicuitatea generalului. Degi in aparenti
iubirea este pasiune a proximititii, in fapt,
progresul in jubire inseamni realizarea tot mai
clari a diferentei, a distantei ontice inter-gen. De
aici pAni la a spune, asemenea lui Ortega y Gasset
sau Levinas, cd revelatia feminititii subintinde
transcendenta, nu mai e decit o goaptd de ficut.
Transcendenta genului este, probabil, cea mai
agreatd metafizici a post-modernititii. Cor-
poreismul?®, sexismul pot fi invocate ca argumente
in acest sens. Mai mult, gisim argumente in
Amuigul iubirii pentru o redefinire a culturii
contemporane a iubirii in termenii unei teologii a
corporalititii, a unei etici a perspectivismului
Itimitagi.

Modernitatea tirzie modificd sensul iubirii, de
la relatia inter-psihism la cea inter-gen. Tubirea
sublimi a sufletelor pure, de la Platon la
romantici, nu integra genul decit in mod
accidental. Corpul era mai degrabi o piedici, o
frind in calea realizirii uniunii mistice a sufletelor
perechi. Descoperirea modernd a corpului, de
fapt inventia lui culturali, trezeste fiinta umani
din reveria celesti a ubicuititii psihice gi-1 fixeazi
aici, 1i dd un loc, 1l inrddicineazi, comunicarea
eroticd devine acum act magic, consumptie de
substanti. Corpul este revelatia limitei, congtiinta
ci nu poti fi pretutindeni si nici oricine. Egti aici,
atita, acesta, aservit unor contingente
individuante. Tn gramatica sociali individul nu
este decit o literd care poate compune cuvinte,
expresii, in relatie cu altele. Pe fondul acestei
finitudini incepe iubirea si comunice, toate
relatiile sociale fiind, in cele din urma, accidente
ale pulsiunii relagionale naturale. Corpul se
migc® prin lume ca literele prin cuvinte si
propozitii. Uneori isi afld locul potrivit, alteori
nu. Si intr-o situatie si In cealalti, ins3, el
comunici, de unde se isci literatura dorului, a
frustririi, nelinigtii, bucuriei, entuziasmului,
ternerii, angoasel sau nenorocirii, cici toate
acestea insotesc iubirea precum nuantele
cromatice lumina. Tubirea nu e purd niciodati, ea
capiti mereu chipul perspectivei relationale, a
pozitiei conjuncturale in reciprocitatea
partenerilor. Codoban remarci faptul cd
modernitatea tirzie aduce, o dati cu fractura
subiectivititii gi depigirea caracterului metafizic al
iubirii. Subiectul post-modern este Acelasi si
mereu Altul, dupi cum stim de la Baudelaire. El
nu se poate gisi pe sine decit recompunindu-se
mereu din buciti, el este suma provizorie a
perspectivelor despre sine descrise in limbaj
(Nietzsche). Tubirea nu mai existd de acum, ea
trebuie articulatd din multimed’ pozitiilor inter-
corporale. Credem ci putem degaja viziunea unui
pozitionalism ontologic din aceasti filozofie a
iubirii profesati de Aurel Codoban. Tubirea nu
mali este o afectiune sublimi, transcendentald,
meniti realizirii extazului unifiant; ea este, in
fiecare context, cea mai buni forma3 de
comunicare® a partenerilor, care, insi, poate
luneca oricind in neintelegere sau opusul
perspectivei. Partenerii se rotesc unul in fata
celuilalt ca doud prisme cu infinite fete; uneori
luminile lor converg, simpatia ii unegte; alteori
luminile diverg, simpatiile ciutate nu se regisesc.
Dar rotatia nu inceteazi. Povestea fiecirei iubiri
trebuie reficuti mereu din Intilniri gi refuzuri,
din bucurii si luneciri in gol. Tubirea, astfel
inteleasd, este un deocamdatd.

Este Amuigul iubirii o profetie sumbri?
Nicidecum. Cartea semnaleazd doar imensa

schimbare operati de modernitatea tirzie si post-
modernism in cultura iubirii. Este vorba doar de
sfargitul unui anumit ,tip de comunicare” gi
inlocuirea lui cu altul, in care corpul este
semnificantul prin excelentd, in interiorul unui
sistem-lume de tip semiologic. Totodati se
deschide o imensi provocare gi o gansi pentru
eticd, gestionarea corpului ca §i cum el ar fi o
categorie-valoare inzestratd cu potential metafizic.
Nu poti fugi de corp pentru ci fugi cu el, ca atare
nu poti face decit si-l inveti gramatica relationala.

O ultimi sugestie, cici nu vreau in nici un caz
sd limuresc ceva. De ce este Aurel Codoban un
Silosc f~trickster? Eu cred ci aceasta este figura
filosofici a post-modernititii, pe care autorul
Amuigului iubirii o intruchipeazi cu abilititi
admirabile. Filosofia actuald nu mai este o gtiintd
sau un sistem de cunostinte ori un tablou general
al lumii, nu este o metafizici sau o ontologie, ci
un stil cultural. Codoban ne insceneazi un astfel
de stil, in care putem invita si ne miscim sau de
la care ne putem abtine, dar nu putem evada,
intrucit lumea noastri e constituiti ca un stil
cultural, prin limbajele si tipurile noastre de
comunicare. Problema nu mai este de a cunoagte
sau de a intelege, cit dea sti sd joci in stilul
culturii tale, de a-ti realiza actualitatea. Adicd o
problemai de etici culturald.

Note
1. tricky (adj. engl.) — complicat, delicat, spinos, abil,
descurciret, ingelitor, amigitor, viclean, gmecheresc,
gmecher; tricksy (adj. engl.) — strengiresc, zburdalnic;
trickster (s. engl.) — smecher, pigicher; tricksity (adj. engl.) —
in joacd, ficind pe nebunul; #ricksiness (s. engl.) — caracter
juciusg, pofta de joacd, zburdat, zbenguiali.
. Kundera, Milan — Nemurireq, Bucuregti, Ed. Humanitas,
2002, p. 221 i urm.
,Dragostea extracoitald: o oali pe foc, in care sentimentul
ajuns la punctul de fierbere se transformi in pasiune,
ficind si tresalte capacul, care incepe si (opiie si si danseze
pe oali caiegit din mingi.”, idem, p. 233.
,Pistreazi-yi alteritatea, diferenta fagd de ceilalgi,
individualitatea care Intregine fluxul procesului
comunicirii, adicd iubirea Tnsigi. Alteritatea, diferenta,
individualitatea — totugi nu unicitatea, care ar bloca
principial comunicarea gi ar pune sub semnul tntrebirii
iubirea.” (p. 117).
. vezi p. 119 gi 120.
, Intilnind pe altul prin corpul lui, se refntoarce ca o altd
congtiingd la propriul corp. Este motivul pentru care iubirea
reugeste si indepirteze pudoarea, si plaseze propriul corp
dincolo de rugine ... Or, corpul este de limbaj si se
manifestd ca limbaj, ceea ce inseamni capacitatea proprie de
2 emite mesaje, de a intra in comunicare.” (p. 121)
LAcesta este temeiul pentru o ontologie a comunicirii care
presupune lumi multidimensionale, lumi plurale, lumi
paralele, adici medii de semnificatie, ce devin pentru
fiecare dintre euri o lume in decursul istoriei lor
personale.” (p. 117)
,ubirea a devenit comunicare, iar comunicarea a devenit
comunicare corporali. [ubirea convergenti sau simbiotic-
corporali face ca orice comunicare si porneasci de la corp,
nu de la suflet, ca In iubirea pasiune.” (p. 123)
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Mnul loan Slavici —

Tribuna 120

Restitutio Culturale:

[oan Slavici

s~ s

n cadrul emisiunii “Viata Literard”, transmisi
I de Radio Timigoara, siptiminal, de 14 ani

incoace, s-au realizat diverse interventii
radiofonice pe ideea unei restitutio culturale din
spatiul banitean. Invitati de marc3 au subliniat
continuitatea gi interculturalitatea Banatului in
diverse perioade istorice. Contextualizarea
istoricd a unei opere a unui scriitor este o coordo-
natid esentiald a emisiunilor in discutie.

Agsadar, excelenta oportunitate de a-1 prezenta
pe Toan Slavici din perspectiva contemporani a
devenit subiectul mai multor editii radiofonice.
Colaborarea cu profesorul univ. dr. Cornel
Ungureanu a fost §i de data aceasta mai mult decit
benefici. Despre toate proiectele “Slavici, azi” am
aflat tot de la domnia sa. De aici i acrogarea intr-un
interviu Inregistrat pentru fonotec, cu Titus
Slavici, strinepotul scriitorului.

Intonatiile, inflexiunile vocii, nuantele rostirii
unui cuvint, chiar pauzele intre acestea, sunt
desigur foarte sugestive intr-un interviu radio.
CAt poate sugera cuvAntul scris/transcris dupi
acest interviu, vedem in cele ce urmeaza:

— Viorica Balas: Domnule Titus Slavici trebuie sd
vd spun cd prezenfa dumneavoastrd fn emisiunea noas-
ird va duce la cregterea audientei. Ne onoreazd cd ati
acceptat sd venifi.

— Titus Slavici: Nu mai putin. Ag putea si
consider c3 tot ce discutim aici, la Radio
Timigoara, este o mirturie vorbitd in prima
auditie ampli. Am mai ficut cunoscute unele
dintre proiectele - impliniri referitoare la Toan
Slavici, dar nu pentru o arie atit de largd de
ascultitori.

— Suntem benficiarii unei exclusivitati deocamdatd.
Lucrurile, firesc, vor deveni cu mult mai mult mediati-
zate in timp.

— Absolut, absolut. Subscriu la acestea toate.

— Numele pe cate il purtafi este desigur onorant.
Dar e gi 0 povard. Oricum una pldcutd trebuie sd fie.

— Se poate spune si asa. Eu, de cAnd am
congtientizat ce reprezintd acest nume am simgit
cd mi obligd. Mi simt dator si fac ceva dupi
posibilititile mele Daci nu este o onoare care
cred ci m-ar apisa. Aga, daci realizez ceva nu, nu
mi apasi.

— Ati it fitnfat “Fundatia culturald Toan Slavici” la
Timisoara. O universitate si un liceu cu acelagi nume.
Ati ales Timisoara gandindu-vd §i la faptul i Slavici a
Jost elev la Liceul piarist (pe actuala strada E.
Ungureanu), cd l-a intdmpinat pe Al 1. Cuza la gard,
impreund cu colegii piaristi, atunci cdnd domnitorul
pleca n exil?

— Nu, n-ag putea spune ci am avut in vedere
aceste momente despre care Slavici povesteste
mai tArziu i scrie, dar, nici nu pot ignora trecerea
sa prin Timigoara.

— Ati ales Timigoara gi nu Aradul, de pilda, mult
mai apropiat de Siria, locul de bagting al scriitorului.
Aveti o motivatie anume?

— Da. Timigoara, pentru ci este un centru
puternic al Banalului cultural. Au concurat desi-
gur si alti factori.

— Iar noi suntem incd o datd onorati cd Timisoara
gizduiegte deja cdteva institugii Slavici. Afi investit
financiar, pe lingd timp, idei, perseveren(d. Dai-ne, vi
rcg, cdteva detalii.

— Desi nu sunt filolog, si nu cred ci voi avea
vreodati calitatea de cunoscitor, specialist nici
vorbid, in probleme culturale, totugi mi simt
implinit si realizez ceva in aceasti directie. Cum vi
spunearn, am infiintat la Timigoara Universitatea
“Toan Slavici”, cu profil tehnic. Eu fiind inginer dr.
in economie gi calculatoare, am mers pe acest pro-
fil. In cadrul Universititii fiinteazi gi un centru de
cercetare pentru management i contabilitate in
afaceri. La ultima conferinta stiintifici pe care am
organizat-o, au participat cu lucriri specialisti din
tard §i din striinitate, peste 63 de lucriri.

— Se regiseste spiritul scriitorului, dacd ne gandim
it de inventiy a _fost in problemele sociale, istorice. A
actionat cu pasiune, s-a implicat tn vremea sa, dupd
cum {i cereau convirgerile. Degi a st ferit, a riscat, dar
nu s-a fcfilat. Vi recunoagteli vreo gend mogtenitd din
Sfamilia scriitorului?

— Oare n-ag crede prea mult despre mine? Dar,
extrapolind, s-ar putea afla o filiatie. Nu m-am
gindit. Eu actionez, lupt si pun in practici un plan
si daci reugesc, e spre dreapta pretuire a scriitoru-
Tui, pedagogului, omului de actiune. Tocmnai asta
voiam s3 vi spun. Slavici a fost mereu sau mai mult
studiat, amintit doar ca scriitor. Dar el a fost si
autor de manuale, s-a implicat aga cum spuneati in
evenimentele vremii sale. Nu degeaba a ficut
inchisoare i la roméni si la unguri. A plitit pentru
ideile sale dintr-un anumit moment istoric. Dar a
avut demnitatea si nu abdice. S3 nu uitim ci el a
tinut discursul de la Putna. Un prilej de a se adresa
unui numar mare de intelectuali ai vremii.

— Revin la ideea de apartenenid familiald. Ioan
Slavici a scos reviste, le-a inifiat, a fost publicist de for{d.
Dumneavoastrd, iatd, afi lansat publicatia
“Demnitatea” sub egida aceleiagi fundatii Slavici. Sd fie
o intdmplare?

— $ida i nu. Aceasti publicatie face parte,
este doar o parte din proiectele pe care le avem in
derulare. Centrul de zi “Mara”, un centru pentru
tineret este deja in functiune. Proiectul mare este
Institutul “Ioan Slavici”.

— Citi pagi ar mai fi de ficut pand la finalizare? Si
ce se vrea sd fie acest institut?

— Avem deja aprobirile necesare pentru
concesionarea terenului dintre BRD si Strandul
Termal. Avern banii. Sunt fondurile necesare. Mai
sunt incd emotii pini ce vedem actele toate in
mini. Avem certificatul de urbanism, proiectul e
gata. Va fi un complex cultural, universitate, sald
de conferinte, biblioteci. Chiar liceul ,,Joan
Slavici” va fi mutat aici. Si sediul Asociatiei
Scriitorilor din Timigoara. O piatetd cu o statuie a
scriitorului.

W Titus Slavici

— Poate un mic muzeu Slavici.

— Exact. Vom aduce tot ce putem pentru o
sali, doud de muzeu.

— Ati avut in mdnd vreo scrisoare, o ciornd, ceva scris
de mana lui Slavici §i care sd aibd caracter de mogtenire,
sd zicem, neexpusd incd? Sau definefi aga ceva?

— Am vizut, am citit citeva pagini de
manuscris, pe are le detine Dan Slavici, profesor
arhitect in Bucuregti, singurul nepot pe linie
direct. Tatil lui a fost frate cu scriitorul i,
totodati, este singurul in viatd care 1-a cunoscut
pe Slavici ca persoani in particular. Despre
manuscris? Am rdmas uimit ¢ nu avea nici o
corecturd. Parci ar fi operat inainte, pe computer,
fiecare gregeald sau reluare. Cred ci fsi stabilea
mental, exact tot ce vroia s3 scrie.

— Vedeti! Cine gtie dacd tndinatia dummeavoastrd
spre stiinfe exacte, spre matematicd, nu vine de undeva
dintr-o indepdrtatd familie?

— Nu m-am gindit. Cine poate sti?

— I gasigi pe Toan Slavici usor de integrat in actua-
litate? Ati prelua de la el vreo idee pe care sd o puneti in
aplicare? Suntefi un manager, un prcfesor, un om de
¢ faceri, ori toate acestea it se consumd in van. Avefi
mereu nevoie de idei.

—Da. Si nu v mire. Rispund prompt. Da. Ar
fi ideea regionalizirii, a interferentelor culturale.
O idee foarte moderni pentru care Slavici,
atunci, a suferit.

— O restituire integrald a personalitifii lui Toan
Slavici, inaintagul dumneavoastrd, presupune aducerea de
la Panciu, a rdmdsitelor sale pamantesti, in zona sa natald.

— Avem in acest sens toate aprobdrile oficiale
necesare. De la Ministerul Culturii la Uniunea
Scriitorilor, forurile din Arad si Siria sunt de acord.
Trebuie si spun ¢i m-am bucurat foarte mult cind
am constatat o buni intelegere, un consens total
intre toti urmasii privitor la aceastd problema.
Initjal era posibil si aducem osemintele scriitorului
tot la Timigoara. Tnalt Prea Sfintia sa Mitropolitul
Nicolae Corneanu a dat chiar ideea si fie o nigd in
Catedrald. Ne-am gindit apoi ¢i o intelegere mai
largd §i cu factorii din Siria este bineveniti. Totul
vreau si se realizeze intr-un cadru legal si de
onoare meritatd pentru loan Slavici. Din picate ne-
am lovit de ,,opozitia” factorilor locali din Panciu.
Nu stiu din ce ratiuni.

— Se simt frustrafi...

— Pind acum nu gi-au amintit ¢ acolo este
inmorméntat Toan Slavici. Va fi trecut si acest pas.
E nevoie de normalitate, ori ceea ce intrevad
ministerele, Uniunea Scriitorilor, primdriile
implicate, nu vor decit instituirea unei stiri de
normalitate.

— Vi doresc putere sd luptai, sd reusiti tot ce v-afi
propus pentru restitutio Ioan Slavici!

Interviu realizat de
VIORICA BALAg
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plorari

Geopolitica si geografia
literara in Europa Centrala

B Cornel Ungureanu

Moartea si invierea unei stiinge:
geopolitica

eopolitica a fost, dupi cel de al doilea riz-

boi mondial, o stiintd damnati. Dar nu

doar geopolitica fusese compromisi, ci tot
ce definea, intr-un fel sau altul, Europa Centrali —
ceea ce purta numele de Mitteleuropa. Cele doud
concepte erau strins legate unul de celilalt. Practic,
geopolitica devenea o stiinti coerent3 in momentul
in care setea de revangd a Germaniei umilite la Ver-
sailles a articulat o stiintd a recuperirilor teritoriale.
in slujba lui Hitler, geopolitica a slujit, ca si alte arte
sau alte stiinte, o agresiune si a determinat tabuiziri
postbelice. Dupi 1946, sinuciderea lui Haushofer
pirea a pune punct unui timp al geopoliticii. Geo-
politicienii apartineau unui dezastru — poate erau
chiar la ridicina lui. Nu altfel s-a intAmplat cu Mit-
teleurcpa, termen lansat in 1916 de cartea lui F.
Naumann. Germania pretutindeni, sloganul agresiv al
unei puteri in delir pirea a fi fundamentat si pe
tezele Mitteleuropei.. §i dacd in tirile socialiste,
agezate sub umbrela Uniunii Sovietice dupi 1945,
geopolitica, geografia politici (si Mitteleuropa)
pireau a servi “fortele demonice ale imperialismu-
lui”,’ nici societitile de geografie din lumea liberd
nu pireau a privi cu ingiduinti geopolitica. Uniu-
nea Internationald de Geografie a interzis dezba-
terea sub egida sa a problemelor de geopolitici pini
in 1964.

Prima diferentiere care se face de obicei este
aceea dintre geopolitici si geografie politicd. Aici,
credem ca gi Paul Dobrescu? ci e limuritoare
distinctia lui Ton Conea (la rindu-i, sprijinindu-
se pe Hennig si Kornholz):

“S4 fie bine stabilit ¢i geopolitica si geografia
politici nu e unul gi acelasi lucru, desi ele au o
sumedenie de puncte de contact. Geografia
politicd se ocupi de aspectul gi impirtirea statelor
la intr-un moment dat — agadar cu o permanenti
— pe citd vreme geopolitica se ocupi cu migcirile
din procesul de devenire al statelor, migciri care
duc la transformarea, inlocuirea sau deplasarea
stirilor celor in fiintd la un moment dat — cu
acestea si cu rezultatele lor. Geografia politicd di
instantanee, imagini ale unor stiri de moment, la
fel cu cligeele fotografice; geopolitica ne prezinti,
ca si un film, forte si puteri in desfisurare”

Dificultitile ridicate de geopolitici sunt legate
de situatia fortelor “in plini desfigurare”. Atunci
cAnd ne ocupim de fortele “in plini desfisurare “
vointa de falsificare este, de obicei, impre-
sionanti. Daci geografia politic este falsificatd
mai greu, imaginile “fortelor in destigurare”
ilustreazi, nu o dati, partizantatul cititorilor.

De aceea, in preambulul faimosului siu
dictionar’,Yves Lacoste va atrage atentia ci “rolul
ideilor — chiar si false — este capital in geopolitici,
intrucit ele sunt cele care explicd proiectele si
care, asemenea cauzelor materiale, determini
alegerea strategiilor”

Rolul ideilor — “chiar i false” — jatd o cale
deschisd recuperirilor.

... St recuperarea unui concept:
Mitteleuropa

Infringerea Germaniei in 1945 si eliminarea ei
de pe scena politici, eliminarea Austriei din ecua-
tiile de fortd, dar mai ales aparitia U.R.S.S. ca
superputere mondiali, agezarea Cortinei de Fier -
toate anuleazd Centrul pe care se miza in secolul al
XIX-lea. Nu mai existid o Europi Centrali, existd
doar o Europi de Vest si una de Est, despirtite de
Cortina de fier. Geografia politici gi, conditionati
de ea, geografia literari recepteazi evenimentul ca
atare. Existi insd incerciri de a sustrage culturile
odinioari ale Europei Centrale Europei Risiritene
a comunismului. fncepand din 1949 ele se succed
cu o neobignuiti repeziciune. Poate cel mai sem-
nificativ studiu este, in aceasti privinti, cel pe care
Tvar Ivask il consacri lui Czeslaw Milosz, scris
atunci cAnd acesta obtine, in 1980, premiul Nobel.
Lui Ivask i se pirea clar faptul ¢ numita cortini de
fier n-avea cum si fie suprimati: de aceea trebuia si
descopere, in Europa Risiriteand, un numir de tiri
care s-ar putea detaga de Uniunea Sovietici. Tirile
Europei de Risirit, scrie Ivask, sunt acelea care des-
part Occidentul de U.R.S.S. Tar culturile Europei
de Risirit ar fi polonezi, maghiard, romini, buk
gard, finlandez3, estond, letond, lituani, greacd,
sarbi, croati, slovend, adici acele culturi care
realizeazi un spatiu de despirtire sau de tranzitie
intre cultura rusi (sovieticd) si cea occidentald. Un
spatiu pe care el il numeste Coloana it finitd, dupi
un titlu gi un spatiu brncugian.

Neindoios i exista in anii saizeci o buni con-
lucrare intre sociologii, filozofii, scriitorii, geopo-
liticienii (incd nenumiti aga, fiindcd termenul e
tabu) ai dizidentei sau ai opozitiei anticomuniste.
Daci socialismul se sprijind pe artigti, atunci gi
opozitia anticomunisti ar trebui si inceapi cu ei:
e o strategie care a scos in primplan intii
scriitorii, “secundantii.” Geniala migcare a lui
Konrad Gyorgy, cu Antipolitica sa, lanseazi, va
spune Vladimir Tismineanu, un manifest pentru
strategia sinuoasei eliberiri est-europene:

“Pentru Konrad, a promova antipolitica in-
seamnd a evita tentatiile milenariste, a tempera
acea ivresse ideologici si izbucnirile viscerale,
precum gi a incuraja un «sdndtos cinism pagin in
fata fanaticilor» Potrivit lui Konrad, o culturd
secundari ar stabili autoritatea creativititii inte-
lectuale in sferele spiritului, anuldnd hipnotismul
cligeelor, prin caracterul cathartic al ironiei §i un
nou sim¢ al obiectivititii. Astfel, antipolitica de-
vine o noui cale de respingere a inutilititii dis-
putelor ideologice contemporane si de afirmare a
suprematiei valorilor transpolitice eterne.”

Exemplele convingitoare ar veni din literaturi:

“Prizonieri ai acestor dileme insolubile, osci-
l4nd intre utopie si disperare, disidentii intelec-
tuali est-europeni au cipitat un simt al al sociolo-
giei politice suprarealiste necunoscut in occident.
Ei sunt urmasii si mostenitorii culturii ironiei
apocaliptice, reprezentate de Franz Kafka, Robert
Musil, Karl Kraus, Arthur Koestler sau Elias
Canetti, o lume in care visele gi cultura se
implinesc intr-o urzeali alegorici profetici”.

O paranteza: " Trebuie sa-1 ardem
pe K fka?” (Realismul netarmurit)

Kafka inaugureazi “Lista lui Konrad”. Kafka ar
putea si fie personajul nr. 1 al “antipoliticii”. El,
Kafka, ar putea si fie (si chiar a fost) calul troian
introdus in cetatea realismului socialist fiindci
esteticienii (Incd ai realismului socialist) simteau
povara constringerilor. Voiau o “noui ordine” — o
noud literaturd.

De ce a apirut, dintr-o dati, la sfargitul dece-
niului al saselea si inceputul celui de al gaptelea
pasiunea ideologilor comunigti pentru Kafka? De
unde aceast3 rapidi, energici recuperare a
scriitorului?

in iulie 1962 Sartre adresa de la tribuna Con-
gresului Mondial pentru Dezarmare un apel
pentru dezarmare literard. Piatra de incercare a
“dezarmdrii literare” ar fi Kafka. O ancheti api-
ruti in ziarul Liberation se destigura sub titlul:
Trebuie si-1 ardem pe K fka? Negresit, era o in-
trebare cu bitaie lungd. Nu doar opera lui Kafka,
cigi scriitorul, omul erau agezati sub semnul
intrebdrii. Trebuie si-1 ardem, aga cum nazigtii
i-au ars rudele - trebuie si-i ardem cirtile, aga cum
Goebbels ardea cirtile adversarilor sdi politici?*

Grele intrebiri pentru ideologii comunisti,
intr-un timp in care Hrusciov aritase, pe larg, ci
nici Stalin nu-gi crutase adversarii politici. Stalin
insusi se ficea vinovat de crime, gi inci ce fel de
crime! Unul dintre meritele operei lui Kafka, a
fost cel profetic. Exista o nouid profetie a crimei
in paginile sale? Anunta el dezastrele - trecute si
viitoare - ale comunismului? Profetismul siu
trecea de Hitler si ajungea si la Stalin?

Nici vorbi, lucrurile nu trebuiau lisate de
capul lor. Revistele comuniste se sesizeazi si se
pun pe treabd, exegetii “realismului socialist “
incep sd-gi 1a misiunea in serios. S1 si gi-o ia cu
atit mai in serios cu cit succesul noii vedete a
literaturii sovietice —a lui Soljenitin - e
coplesitor: e atit de mare incit “realismul
socialist” trebuia si-gi descopere (si) alte repere.

Cuunaninurmi -in 1962, deci anul in care
Sartre solicita “dezarmare literari” — apirea O zi
din viata lui Ivan Denisovici, carte care stirneste en-
tuziasm enorm: prefatati in Franta de Pierre Daix,
cartea cucereste mediile de stinga, deja avertizate
de “noua orientare” hrugciovisti. In la nouvelle
critique Boris Taslitzky isi va incheia recenzia cirtii
cu aceste elogii neobignuite:

“Aceastd carte nu se rezuma i nici nu se
povesteste, ea se triieste. Este o carte mare, este
un act extraordinar .

Nu sunt autori de ména a doua cei care elogia-
73 — sunt lideri ai partidului comunist francez i ai
migcirii comuniste internationale. fnsi momentul
de vArf al destalinizirii pare a fi realizat de aparitia
volumului Pentru un realism nefdrmurit. Sigur ¢i
exclamatia cu care Aragon fsi incepe prefata la car-
tea lui Garaudy, in 1963, trebuie citati azi cu inte-
legerea cuvenitd. Scrie chiar Louis Aragon, una
dintre cele mai puternice autorititi ale stingii fran-
ceze, laureat al premiilor Lenin, Stalin, figurd cen-
trali a Doctrinei, omul care jurase in repetate rin-
duri pe “mon parti” — insul de la care Incepea,
pentru deceniul al saptelea, chiar ideea de realism
socialist:

“Consider aceasti carte un eveniment. (Pentru
un realism nefdrmurit, n.n.) Pentru ceea ce spune i
pentru omul care o spune. Pentru clipa in care
apare si ca o garantie cu privire la viitor. Ca
termen final si ca punct de plecare. Pentru ceea
ce distruge si ceea ce ingiduie. Deopotrivi refuz
si preludiu.”
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Roger Garaudy este, in 1963, ména dreapti a
Liderului, asul propagandei, ideologul care scri-
sese cirti celebre despre “actualitatea marxism-
leninismului”, ins tradus in tirile socialiste care
voiau si afle mai bine ce-i cu noua ideologie. Nu
trecuse incd prin niciuna dintre celebrele-i con-
vertiri. Asa ci Aragon nu poate fi decit de partea
aliatului/ideologului siu. §i va sublinia entuzias-
mat importanta eliminirii granitelor realismului
socialist, atit de bine delimitate de ideologii
comunisti de odinioari:

“Socotesc aceastd carte un eveniment. Intrucit
atinge lucrurile esentiale ale vietii si gindirii
mele. Vreau si vorbesc despre ea dintr-un punct
de vedere personal.

Stridania vietii mele a fost exprimarea lucru-
rilor ce existd in afara mea, care m-au precedat in
lumea aceasta i care vor diinui cind eu voi fi
disparut din ea. In limbajul abstract, aceasta se
numeste realism si ne striduim s vorbim despre
el firi acel ton tragic pe care putin lipseste si-1
adopt. Realismul joaci o partidi in care miza nu
este numai el insusi, dar in care el insusi e in joc.
Daci pierde, cel care gi-a ales aceastd vocatie,
pierde totul: nimic nu-i va riiméane i in zadar
veti pretinde contrariul, tot omul are in taina
sufletului siu aceastd ambitie ca ceva din el s3
rimini... Existd multimea nenumdrati a celor ce
isi scriu numele pe copaci sau pe pietre, nu-i aga?
Tragedia lor e tragedia mea.”

Nu-i simplu, poate exclama cititorul anului
1963, obisnuit cu certitudinile doctrinarilor co-
munisti. Ei nu se indoiau de nimic, ei erau mereu
siguri. Realismul joacd o partidd... e o propozitie
greu de inteles daci nu ne amintim ¢ suntem
dupi Congresul al XX-lea, care evocase crimele
lui Stalin; i suntem dupi intrarea tancurilor
sovietice in Budapesta gi imensul succes a cirtii
lui Soljenitin, O zi din viaa lui Ivan Denisovici.

Si cu doar cinci ani Inainte de intrarea
tancurilor sovietice in Praga.

Finalul Introducerii lui Aragon sund aga:

“Cartea lui Roger Garaudy constituie un
eveniment intr-o lume in care arbitrariul incearci
si ia masca stiintei, dogmatismul infitigarea artei.
in calitate de realist, si vi rog si mi intelegeti: in
calitate de realist socialist, (s.n., C.U.) mi inchin eu
in fata seninei lui cutezante si imi place si cred ¢
oamenii tineri pe care totul, la noi, tindea si-i
indepirteze de realism, vor vedea in aceasti carte
inceputul unei meditatii active in care arta
contribuie la transformarea lumii...”

Nu atit Picasso, nu Saint-John Perse il inte-
resau pe cititor, cit ideea realismului fird tirmuri,
aga cum el este intruchipat de Kafka. $inu atit
realismul isi juca in 1963 teribilele lui pariuri, cit
intrebarea:

Trebuie sa-1 ardem pe Kt fka ? Trebuie si
reinventim Auschwitz-ul?

Auschwitz-ul se instala — mai mult sau mai
putin subversiv - in centrul unei intrebari,
devenind, el insusgi, un reper pentru nelinistile
omului de culturd. Dar Europa Centrald putea si
se exprime prin Auschwitz? Desigur ci anii
urmitori vor descoperi doud repere care si dea
Europei Centrale acea intensitate culturald
mAntuitoare: fiecare dintre marii scriitori de la
Viena inceputului de secol XX, fiecare scriitor
exponential al perimetrului imperial purta cu
sine sentimentul autodistrugerii. Al cilitoriei prin
infern. Presimtea, prin opera lui, nu doar agonia
si sfirgitul Imperiului, ci si Auschwitz-ul.

Tat3, chiar din Rusia veneau imaginile unei
cilitorii prin infern. O zi din viaa lui Ivan Deniso-
vici descrie o zi din “alti lume” — dintr-un univers
alternativ - aga cum descrie gi Metamo foza. Ivan
Denisovici Suhov trebuie si invete si supra-
vietuiasci - s3 descopere o strategie a supravie-
tuirii, aga cum incearci si Gregor Samsa. E, si el,

inchis in corpul siu. Trebuie si-si adapteze corpul
la “noua lume” care poate, in fiecare clipa, si-1
distrugd. E lumea frigului, a inghetului. Fiinta se
poate “congela”. Materializarea progresivi a
speciei triumfi i in lagirul siu, aga cum
triumfase si in camera lui Gregor Samsa.

Concluzia la care ajung ideologii realismului
socialist (cd “nu trebuie si-1 ardem pe Kafka”)
inseamnd momentul inaugural al primaverii de la
Praga, dar i al resuscitirii unui concept necesar
anulirii Cortinei de Fier: Europa Centrali. El se
nagte sub semnul imaginarului care fsi
construieste o geografie a lui.

Numarul 5 din 1964 al SecoluluiXX nu ar fi
trebuit s3 fie pentru roméani o noud invitatie la
lectur si probabil ¢ nici nu a fost doar att.
Kafka e tradus cu pagini fundamentale, care
creeazi in Roménia un sentiment eliberator: se
nagte, practic, o noud literaturd — una care con-
struiegte nu in interiorul realismului, ¢i intr-o
paradigmd ANTT, care si valideze valorile replicii.
Daci la inceputul anului 1965 si in 1966
Dumitru Tepeneag stuctureazi proza onirica,
Dejunul pe iarbi (1968) si Noaptea inocentilor
(1969) dar mai ales Lunga cilitorie a prizonie-
rului (1971) cuceresc redute noi in interiorul
unei “alte literaturi”. Dar nu numai prozatorii
tineri o iau razna prin geografiile imaginare ale
visului: autori bine agezati in interiorul unei
literaturi realiste ( realist-socialiste) evadeazi.
Zaharia Stancu (Ce mult te-am iubif), Laurentiu
Fulga (Alexandra i ir fernul), Marin Preda
(Morometii, 1), ca si nu mai vorbim de A.E.
Baconsky, se sustrag constringerilor, in numele
unor optiuni firi indoiald subversive.

Desigur, un paragraf special ar merita A.E. Ba-
consky, autor al unei oniriade “decadente” 1
Echinoxul nebunilor i al Bisericii negre, prima recitire
a lui Kafka din unghiul de vedere al unui dezastru
spiritual. Dar felul in care scriitorii central gi est-
europeni descoperi, prin Kafka, lumea absurdi in
care triiesc, ar merita un capitol aparte.

Geopolitica, gecgr: fie politicd
si gecgre fie literard.
Cazul Mitteleuropa.

Nu numai cultura ironiei apocaliptice, aga
cum credea Konrad, poate sluji ruptura de ideo-
logia totalitari. Personajul grotesc, eroul popular
al comediei cehe, celebrul Svejk va putea deveni
unul dintre liderii de opinie. Tragicomediile lui
Forman, Menczel, Chitilovei etc. ilustrau un tip
de impas i un dezastru. Idilicul conjugat cu
grotescul puteau defini dimensiunile unei in-
fringeri. Asa c3, dupd 1968, initiativa cehd va juca
un rol central in geopolitica anticomunisti. De
fapt, prin Havel putem intelege de ce eroul lui
Hasek e un erou absurd. Intoarcerea lui Havel
citre Tonescu nu e lipsitd de semnificatii: el aduce
in centrul atentiei nu doar o Europi fracturati, ci
si o lume absurdi. O lume absurdi...care poate
deveni una coerenti, logici, daci regiseste
puterea celor firi de putere. Puterea celor fird de
putere — un canon identitar al Mitteleuropei.

De fapt, extraordinarul succes al studiului lui
Kundera, Tragedia Europei Centrale nu trebuie
separat de revenirea, in atentia tuturor, a Geopo-
liticii — stiintd validabili azi. La inceputul anilor
saptezeci geopolitica nu mai era o stiintd interzisi,
la inceputul anilor optzeci intrd in actualitate.”
Scris §i apirut in Franta in 1983, tradus, cu un
imens succes in Statele Unite in 1984, Ticgedia
Eurcpei Centrale apartine momentului geopolitic al
anilor optzeci.® Fiindcd in anii optzeci, apoi in
anii noudzeci sunt tradugi, recititi, recuperati,

studiati, considerati “clasici” chiar Ratzel,
Haushofer, bestiile germane: ultimul, agent al lui
Hitler si (posibil) criminal de rizboi.

De fapt, e bine si recitim Antipolitica lui
Konrad. Trecerea citre marii scriitori, citre marii
artigti, cei care presimt apocalipsa (Auschwitzul,
Noul Centru!) favorizeazi nu doar aparitia
dizidentei, ci si aparitia “noilor geopoliticieni”
exprimati prin literaturi.

Note:

1. Tatd cum definegte geopolitica Micul dictionar filozfic realizat
de marxist-leninigtii-stalinigtii de la inceputul anilor cinci-
zeci: “Geopolitica — “teorie” pseudogtiintifica fascisti, care
tinde s fundamenteze, invocind factorii geografici, politica
externi a imperialigtilor. Geopolitica incearci si dovedeasci
i insigi situagia geograficd a puterilor imperialiste cere, chi-
purile, lirgirea granitelor §i cucerirea spagiului “vital” pe sea-
ma teritoriilor altor g@ri. (.......... ) Geopolitica a fost, alituri
de teoria rasistd, de care este strins legati, uma din pietrele
unghiulare ale “ideologiei” hitleriste banditegti de dominagie
mondiali.” $i, dupi ce anatemizeazi personalititile definitorii
ale acestei gtiinge ultrareactionare: “Vorbind despre o geogra-
fie “globald”, adici o geografie care nu ine seama de hotare,
geopoliticienii conternporani din S.U.A. si @rile satelite ale
S.U.A. pledeazi intens pentru renuntarea la principiul suve-
ranititii nationale si crearea unui fel de supraimperiu in
fruntea ciruia va fi “rasa” americani a “stipanilor”. Este ne-
indoielnic ci aspiragile geopoliticienilor americani vor suferi
un egec ca gi cele ale precursorilor lor — fascigtii germani.”
(Mic dictionar filozfic, Editura de Stat pentru literaturi
politicd, 1954, pp. 254-255) Alerta fagi de geopolitici nu
dispare dupi eliberarea de umbrele staliniste. Nu departe de
termenii fixagl de “micul dictionar” se afl cartea lui Guen-
ther Heyden, considerati de referingd chiar la inceputul ani-
lor saizeci. Tati clteva fraze din prefaa la editia romdneasci:
“In fanuarie 1957, cind am incheiat lucrarea de fag3, care
acum apare si in versiune romineasci, inarmarea atomici a
militarismului german se afla inci in stadiu de proiect. De
atunci insi acest proiect a inceput si fie realizat cu o febrili-
tate care face de prisos orice comentarii. fnarmarea atomici
este menitd s3 sus(ind pretentiile teritoriale ale guvernului
imperialigtilor germani — singurul guvern care revendici
deschis regiuni aparginind altor iri europene gi si slujeasci
la pregitirea instaurdrii, in primul rind, in Europa risiritea-
ni, a unei “noi ordini™(........... ) Teoriile geopolitice ale
imperialismului german, care constituie obiectul prezentei
lucriri, joacd in aceastd priving un rol deosebit. Ele sunt me-
nite, thainte de toate, si justifice din punct de vedere teoretic,
politic §i moral pretentiile asupra unor teritorii apartinind
altor state....Acestre teorii reprezintd una din formele
pregitirii ideologice a rizboiului” (Guenther Heyden, Critica
gecpoliticii germane, Ed. politici, 1960, p.3-4)

Paul Dobrescu, Gecpolitica, comunicare.ro, 2003, p.30

. Yves Lacoste, Dictionnaire de gecpolitique, Flammarion, Paris,
1993, p.101)

Andre Gisselbrecht, Que faire de Kifka? n la nouvelle critique,
revue dumarxisme militant, mars 1963, pp 73-81.

5. la nouvelle critique, revueAdu marxisme militant, no. 144,
avril 1963 pp.131-136. [n acelagi numir, revista traduce
ample fragmente din studiul lui Ernst Fischer, Franz Katka,
apirut in Sinn und Form , no. 4/1962 cu explicatia: “Cu eseul
de mai jos continuim publicarea de texte critice marxiste
asupra lui Franz Kafka. Fischer, austriac ca si Katka, il
situeazi in patria sa gi tn timpul siu;...el face din Kafka
introducitorul 1n literaturi a unei fisii noi de realitate, din
realitatea noastri de oameni ai secolului XX; in fine, el are
griji si lege, Intr-un ansamblu semnificativ viziunea lumii
gi stilul gi tehnicile lui Kafka Acest eseu se inscrie deci in
efortul, care trebuie si fie continuat, de a-| cuceri pe Kafka
al “lumii reale™”

Roger Garaudy, D'un realisme sans rivages. Picasso. Saint-John
Perse. Ki fka, 1963, Librairie Plon. Citim dupi Roger
Garaudy, Despre un realism netdrmurit, Picasso, Saint: John
Perse, Ki fka. [n romineste de Paul Dinopol, EP.L.U., 1968.
Haushofer, Karl, De la Gecpolitique, Fayard, Paris, 1986;
Yves Lacoste, Dictionnaire de gecpolitique, Flamarion, Paris,
1993; Paul Claval, Gecgraphie culturelle. Un nouvelle agproche
des societes et des milieux, Armand Colin, 2003, pp 25-32;
Aymeric Chauprade, Francois Thual, Dictonnaire de
gecpolitique Elipses Editions, 2000, versiunea romaneasci,Ed.
Corint, 2003; Paul Dobrescu, Gecpolitica comuncare.ro
2003

Cornel Ungureanu, Mitteleurcpa per feriilor, Ed. Polirom,
2002, pp.7-12
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Aomunism si comunisme: modelul romanesc

Politica de autonomie
a lui Gh. Gheorghiu-Dej

B Dorina Orzac

fArgitul celui de-al doilea rizboi mondial

aduce Roménia alituri de URSS si o face

parte a Blocului Sovietic. Ratiunile consti-
tuirii lagirului socialist tin de satisfacerea cerinte-
lor de securitate ale URSS si acestea se realizeazd
prin doud componente; satelizarea’ gi sovietiza
rea’ Zece ani mai tirziu, Romiénia era perceputd
ca cel mai sovietizat stat din bloc si se identificd prin
relatie directi cu Moscova. In acest context, poli-
tica sa externd nu putea si se desfigoare decit in
cadrul schitat si impus de URSS. Pornind de la
aceast3 realitate, incercarea de a construi o noud
directie in abordarea relatiilor externe prezinti un
interes deosebit.

Tncercirile de reevaluare si repozitionare a Ro-
méniei in relatiile internationale sunt facilitate, in
primul rind, de modificirile de atitudine ale Mos-
covei fati de sateligii sdi, indeosebi dupa 1957. Tn
acest timp, in Roménia, ca de altfel gi in celelalte
state, ,,usa deschisi de Hrusciov dezvoltirilor
autonome din tirile satelite a dat un impuls ideilor
si reactiilor identitar-nationale, care isi ficuserd
deja loc in mentalul conducitorilor din aceste
tiri”2. Dej speculeazi aceasti oportunitate pentru
a-gi atinge cteva obiective foarte importante:
obtinerea legitimititii pentru el §i noua sa echipi;
legitimitate internd pentru PMR; reevaluarea ima-
ginii Roméniei in plan extern (ceea ce ar fi dus
implicit la schimbarea opticii in ceea ce priveste
PMR). Vladimir Tismineanu surprinde extrem de
realist aceste aspecte aritdnd i ,gruparea dejistd
incearci si se opuni destalinizirii, scornind o plat-
formd nationalisti...™. Speriati de posibilitatea iz-
bucnirii unor revolte interne, de lipsa suportului
popular, de incapacitatea structurilor comuniste de
a ed fica statul comunist dupd modelul stalinist, de sla-
bele rezultate obtinute in procesele de colectivizare
si industrializare, comunigtii roméni incearci si-gi
construiasci o noud identitate, strins legati de
aspiratiile populare. Au nevoie de acest lucru nu
pentru a duce o politic de reald autonomie fati de
URSS, cit mai ales pentru a bloca eventuala
interventie a Moscovei in directia adoptirii unor
misuri de liberalizare si modernizare in plan
intern. Chiar daci asemenea misuri vor fi luate
dupi 1960, ele trebuiau percepute ca fiind
consecinte ale politicii initiate de PMR, nu urmdri
ale interventiilor venite dinspre Moscova. Practic,
Dej a apitalizat® pierderea de autoritate a lui
Hrusciov pe plan intern, destinderea dintre cele
doud blocuri politico-militare, pentru a afirma un
drum propriu pentru Roménia, in fapt o
reafirmare a venerabilei strategii staliniste.

Pentru a-gi atinge obiectivele, Dej elaboreazi
si pune in practici o strategie care vizeazi doud
planuri de actiune: unul intern, caracterizat de un
discurs patriotard ce exacerbeazi sentimentele
antisovietice ale romAnilor® si-i consacri pe liderii
roméni ca ,principali actori ai migcirii comunis-
te””; angajamentul fatd de o politici de industria-
lizare complet®, care trebuie vizuti nu numai
din perspectiva PMR de a oferi RomAniei o
pozitie similard Cehoslovaciei sau RDG in cadrul
CAER sau din dorinta de a se opune viziunii
sovietice asupra economiei socialiste, ci gi prin
promovarea ideilor leninist-staliniste intr-o

perioadi cind accentul se punea pe dezvoltarea
ramurilor industriei de consum, incetinirea rit-
mului de industrializare si diminuarea suportului
sovietic pentru investitii in industria grea; masuri
menite s liberalizeze regimul, si unul extern, ce
consti in adincirea legiturilor cu Occidentul, cu
Tugoslavia, China, permanentizarea atitudinii de
frondd in raporturile cu URSS.

in ceea ce priveste debutul acestor actiuni,
existd trel opinii:

1. 1955, cAnd devin vizibile eforturile de abor-
dare a Occidentului, PMR oferindu-se si regle-
menteze chestiunile financiare in litigiu cu An-
glia, Franta. Dar opozitia se manifestd mai mult la
nivel verbal, ca un program de intentii. Se vor-
begte de asemenea de impactul pe care Raportul
Secret prezentat de Hrusciov, la cel de-al XX-lea
Congres al PCUS, 1-a avut asupra lui Dej®.

2. 1958, in contextul primelor discutii legate
de adoptarea unui nou statut pentru CAER si
afirmarea principiilor specializirii muncii in
blocul socialist, retragerea armatei sovietice in
august, ,disponibilitatea de a accepta credite de pe
piata vestica™!?,

3. 1962 este vizut de cei mai multi'’ ca fiind
momentul cel mai reprezentativ pentru debutul
politicii de diversitate initiatd de PMR. De acum,
politicile partidului romaAn si sovietic devin
divergente si diferendele se manifestd public.

Politica externd romAaneasci s-a derulat prac-
tic, in functie de natura raporturilor cu: URSS,
CAER,; SUA si statele vestice; China, Tugoslavia,
Albania. Obiectivele RomAniei urmau si fie dife-
rite in functie de interesele particulare pentru fie-
care tard, si reprezinte punctul de vedere al Ro-
mAniei, dar conform i cu interesele Blocului®.
Relatiile cu URSS au imbricat forme diverse, de
la pozitii distincte privind rolul si functiile
CAER, modul de manifestare al statelor comu-
niste pe arena internationald, pini la punerea in
discutie a rolul lui avut de URSS in impunerea
comunismului in RoméAnia, contestarea rolului
siu de lider. Manifestirile opozitioniste vor im-
brica o diversitate de forme, se inmultesc voturile
independente la ONU, regimul lui Dej capiti
neagteptat de repede ,respectabilitate internatio-
nali™, legatiile francezi si britanici sunt ridicate
la rangul de ambasade, sunt reluate contactele
diplomatice cu Tirana, se incheie acordul cu Tu-
goslavia pentru construirea hidrocentralei de la
Portile de Fier. Acum este momentul c¢ind se
impun schimbiri si in plan intern: o relaxare a
regimului politienesc, eliberarea detinutilor poli-
tici, inceputul campaniei de derusificare, creste
rolul Academiei, incepe procesul de reabilitare a
unor notiuni de patrie, nationalism, instrumentul
folosit fiind istoria, se publici volumul Marx
despre romdni in 1964, este tratat diferit rolul jucat
de Armata Rosie in 1945, se vorbeste despre
nedreptatea ocupirii Basarabiei. Tn multe
privinte, polemica asupra Basarabiei a devenit un
barometru al stirii legiturilor romino-sovietice'.

Contactele cu China au urmat in acesti ani o
linie sinuocasi, fluctuants, dar ascendenti. In
contextul anilor 60, relatiile cu Tugoslavia se
imbunititesc vizibil. Lui Dej i se ofer, in cadrul

vizitei din 1963, posibilitatea de a se adresa
Adunirii Nationale, Skuptina'®. Primirea, cu mai
multe onoruri decit a lui Hrusciov si colaborarea
economici in cadrul proiectului Portile de Fier,
aratd ci relatiile cu statul iugoslav au evoluat de la
wcondamnare, respingere pani la colaborare™”.

Relatiile cu USA i tirile Occidentale au repre-
zentat o componenti important a demersului lui
Dej. Ele s-au dorit atit o contrapondere a influen-
tei sovietice, cit si o sursi de finantare a proiectelor
de industrializare a Romaniei. Nu trebuie, insi, si
pierdem din vedere si opiniile care afirmi ci
aceastd apropiere de Apus a fost sustinuti chiar de
URSS in scopul obtinerii accesului la tehnologia
strdind. Mai ales scopurile SUA devin clare dupi
1960: constituirea unor noi relatii cu tiri care vor
si capete mai multd independentd, dar nu-gi pot
permite inci o izolare totali”. Romania va impul-
siona la rindul ei relatiile cu SUA. Delegatiile eco-
nomice trimise in SUA, turneele artistice orga-
nizate, rapoartele Legatiei de la Bucuregti vor
schimba imaginea RomAniei, de la cea de stat so-
vietizat la cea de campion al independentei. Tnsi
cel mai mult, perceptia despre Roménia a fost
modificati de mass-media. Acest fapt a fost con-
stientizat atit de administratia americand, in dorin-
ta de a~gi impune Congresului propria viziune
asupra relatiilor cu statele comuniste, cit si de au-
torititile roméane, care permit accesul reporterilor
americani in tard, li se oferd posibilitatea de a vizita
platformele industriale, de a cilitori, pentru a lua
pulsul evenimentelor ®. Departe de a fi o dantelirie
diplomatici, supusi limitelor gindirii §i actiunii
umane, politica de autonomie a Roméniei se pre-
zintd astfel ca o incercare de a revaloriza statutul
international al unei tiri ce se pierduse mai bine de
10 ani in masa amorf3 si uniforma a blocului
comunist.

Note:
1. Procesul prin care grile din Europa de Est s-au supus
imperativelor politicii externe sovietice.

N

. Procesul prin care se marcheazi adoptarea modelului
institugional sovietizat, devenit unic criteriu de construire
a structurilor politice, economice, sociale.

. Liviu Térdu, teza de doctorat, p. 347.

.'V. Tismineanu, Fanutoma lui Gheotghiu-Dej, Bucuresti, Ed.
Univers, 1995, p. 154.

. Ibidem, p. 95.

. King, History (f the Romanian Communist Party, Stanford,
Hoover Institution, 1980, p. 135.

. V. Tismineanu, ,Gheorghiu-Dej and the Romanian
Workers’ Party; from de-Sovietisation to the Emergence of
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Los Angeles, University of California Press, 1971, p. 202.
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10. T. Ratiu, Roménia de azt, Comunism sau independentd,
Bucuregti, Ed. Condor, 1990, p. 52.

11. R. King, K. Jowitt, M. Shafir.

12. ,Congresul al II-lea al PMR, sedinta Prezidiului
Consiliului de Ministri, 28 februarie”, in Romania and the
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Bucuregti, Humanitas, 1995, p. 305.
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Machiavelli e cu noi

B Marius Jucan

espre actualitatea lui Machiavelli se poate

spune ci a continuat necurmati. De la

disparitia autorului Principelui si pind in
momentul aparitiei incd unui op despre opera sa.
Nu a ultimei lucriri insi, gi nici a celei mai
recente, dar care, la fel ca gi cea de fati, ne
instruieste despre nevegtejita noutate a operei
florentinului. Despre viata prelungiti peste veac a
sfaturilor date conducitorilor care s-au perindat
la cArma cetitii, s-a vorbit ca de o necesitate,
aritAndu-se ci fiind rea, natura umani trebuie
disciplinati de virtutile actului politic.
Machiavelli ¢ cu noi, vrem nu vrem, chiar daci
esentializarea naturii umane, buni vs. rea, pare si
fie fatalmente reductionisti.. Machiavelli e cu
noi, deoarece in privinta naturii umane nuantele
sunt necesare, iar daci utopiile totalitariste au
disparut din Europa, umbra tiraniei corupte se
poate intinde deasupra unor principi ai lumii de
azi, care au uitat si conduci virtuos. Dar ce
inseamni s3 conduci in acest mod, se intreabd
Michael A. Ledeen?

Prezenta lui Machiavelli (aluzie la ceea ce
intelegea Machiavelli prin virtu) e invocati
impotriva relativismului de azi, cel care a ruinat
orice pretentie de autoritate care si se revendice
de la 0 morali. Principii moderni au ignorat
sfaturile care ii indemnau la virtute, la veghea
neobositd asupra cursului imprevizibil al puterii,
la pregitirea pentru ,rizboi“, chiar daci acesta
este doar unul moral. Efectele acestei ignoriri, a
amAndrii ori indolentei au avut un impact
devastator asupra conducitorilor lumii, crede

Note de literatura canadiana

B Mihaela Mudure

NICOLE BROSSARD
L’amér ou Le chapitre ¢ frité. Prefati: Louise
Dupré. Quebec: L'Hexagone, [1977] 1988.

j) amer ou Le chapitre ¢ frité este refuzul
l subiectului liric. Cititorului nu-i diuneazi

defel un pic de teorie feministi pentru a
citi sau, dacd vreti, pentru a suporta aceasti carte
fragmentari care refuzi tirania ordinii impuse din
afari. Structura fragmentari o apropie de o
colectie de poeme in prozi. Jocul de cuvinte
frantuzesti din titlu — mare/amar — sugereazi
problematica volumului: maternitatea gi cumplita
ei responsabilitate. fnstipanirea fiului, precum un
cuvint de citre Tatil simbolic, este procesul cul-
tural gi ideologic pe care Brossard vrea si il der-
anjeze, de nu si-1 impiedice cu totul.

Se stie cd mama, prin imensa ei putere, duce
la perturbarea cAmpului simbolic patriarhal.
Solutia: idealizarea mamei. Brossard propune o
viziune deconstructivistd i crudi a mamei: uterul
este extras, pus deoparte si exhibat feroce. Mama,
matrice materialisti, este pe de alti parte, spatiul
tulburitor i deranjant de concret - in biologia lui
- in care raportul dintre mamd si fetus pune in
evidentd un caz particular de diferenti gi diferan-
td, primul dialog intersubiectiv in care eu i tu
sunt deopotrivi unul si doui.

Michael A. Tedeen. fn consecinti se impune o
Jterapie® Machiavelli. O recitire a regulilor de
fier” care si stea la cipitdiul camenilor politici, la
care si poatd ajunge totusi si muritorii cei simpli,
pentru a intelege constringerile politicului. Cu
atdt mai mult cu cét rAndurile cirtii de fati, scrise
inainte de septembrie 2001, deplang stilul politicii
externe americane, intrebindu-se retoric ce a
ficut ca ,sindromul vietnamez* si fie repetat fie
si secvential dupd anii 1990.

in decorul schimbat al postmodernititi,
comentariile lui Michael A. Ledeen suni poate
didactic. Impresia ci nimic nu s-a schimbat dupi
cinci secole in arta guverndrii in privinta folosirii
virtuoase a fortei, pare si sugereze solutiile
miraculoase ale unui manual de succes despre
puterea politici. Nimanui nu i-a pierit totugi
disponibilitatea de a primi sugestii despre acest
subiect. Din pricina realititii politice, care
continui si se preteze la interpretari
machiavelliene. Mai cu seami3 cind acestea sosesc
din partea componentului unui think-tank de
prestigiul si ,puterea” celui care a formulat
politica externi a SUA, citim ,sub administratiile
republicane, direct sau prin politicienii pe care i-a
influentat, intre care Richard Cheney, Donald
Rumsfeld, Paul Wolfowitz“ (vezi prezentarea
autorului). Felul direct al autorului de a se adresa
motivelor machiavelliene pentru a le transpune in
cotidian, creeazi dincolo de impresia unui efort
de popularizare a unor celebre capitole ale
Principelui (despre noroc, armate, rizboi, cruzime
si mili, coruptie, despre cum trebuie si-gi tini

Nicole Brossard gtie foarte bine ci scriitura
ferinind inseamni a face din femeie subiectul
Textului. Anna Karenina sau Emma Bovary sau
doamna portretizatd de Henry James nu sunt
contra-argumente cici ele sunt, in ultimi instanti,
tot proiectii masculine ale femeii. Suntem
prizonierii eterni ai monadei noastre de gen.

Ce caracterizeazi femeia? Cavitatea, spatiul
gol in care trebuie si se inscrie gestul sexual al
barbatului. Foaia de hirtie nu este diferitd pentru
scriitor sau scriitoare. In consecintl, scriitoarea,
precum o amazoand din legenda, isi indreapti
sigeata spre albul foii de hirtie.

MAVIS GALLANT
The Moslem and Other Stories
Selectie gi prefati Mordecai Richler. Toronto,
Ontario: McClelland & Stewart, Inc., 1994,

Niscutd in 1922, la Montreal, Quebec, Mavis
Gallant este una dintre maestrele prozei scurte
canadiene. Scriitoarea exceleazi in proza delicati de
notatie. Preferinta pentru aminuntul semnificativ
este o caracteristici a prozei psihologice, iar Mavis
Gallant nu face exceptie de la reguli. Monocorde si
aproape fird trami, prozele scurte ale scriitoarei

cuvintul un principe), atmosfera unui realism
binevenit. Alituri de referintele firegti la Principe
si la vremea sa, trimiterile care se fac la scena
politici de azi au scopul, deloc paradoxal, de a ne
familiariza mai degrabi cu prezentul, decit cu
trecutul. Prezentul e mai fascinant decit orice
excursie In istorie, oricit de senzationald ar fi
aceasta. Am putea reciti prezentul din unghiurile
incd ascunse ale operei florentinului? Rispunsul
lui Michael A. Ledeen e afirmativ. Politicieni, de
la Lenin la Gorbaciov, de la Stalin, Hitler,
Churchill la Reagan, Clinton si Bush (sr.),
generali ca Washington, Wellington, Clausewitz,
Patton, cameni de afaceri precum Bill Gates,
sportivi ca Michael Jordan si Roberto Baggio,
antrenori, manageri de succes, staruri de cinema,
nu in ultimul rind legendarul Moise confirmi
ipoteza analistului politic, ilustrind spectrul
conflictului dintre virtute gi disolutie morali pe
canavaua intereselor puterii. O intreagi lume, §i
un spectacol pe misurd ! La sfirgitul ciruia un fel
de umbreld auratici deschisi deasupra lui
Machiavelli, se intinde benefic §i peste noi. La
adipostul ei putem spera si fim, daci nu mai
isteti, poate mai eficienti cu privire la rosturile
hegemonismului i ale virtutii de a conduce, desi
dupi filosoful renascentist, norocul ne-ar putea
cjuta probabil mai mult decit orice pregitire.
fntre timp, riméne si ne intrebim pe mai departe
de ce mult ldudatele virtuti politice ale conducerii
sunt atit de rare.

]

Noti:

1. Michael A. Ledeen, Machiavellt despre arta modernd a
conducerii, traducere de Maria gi Ton Nastasia, Bucuresti,
Humanitas, 2004, 180 pagini.

canadiene se salveazi de la aruncarea in cogul plic-
tiselii prin observatia psihologici de mare rafina-
ment. Un concert de griuri, acestea sunt prozele
lui Mavis Gallant. E nevoie de tihni si rigaz pentru
a savura aceste texte. Gallant nu este o exceptie in
proza canadiani. Aceagi atmosferd o putem intilni
in unele din prozele lui Alice Munro. Este o litera-
turd care cregte din tihni si confortabilitatea unei
societiti indestulate care nu si pune problema pir
nii zilnice, dar care suferi de marasmul conventio-
nalismului si al incapacititii de a comunica. Singu-
ritatea este marea problemi a prozei canadiene i a
societitii canadiene. Este o problemi care treneazi,
probabil, din vremurile cAnd pionierii stribiteau
preeriile si pidurile Canadei vinand, explorind,
luind piméntul in stipinire, din punct de vedere
european.

Doui sunt textele pe care ag vrea si le singular-
izez din volumul lui Gallant. The Latecomer (Ultimul
venit) este o delicatd dramd a picii. Eroul principal,
neamt din Berlin, se intoarce din captivitate pentru
a descoperi ci are un tati vitreg. Relatiile de familie
trebuie reconsiderate in paralel cu reconsiderarea
vietii intr-un Berlin ocupat de aliati gi care trebuie
sd accepte infringerea din rizboi. The Latecomer este
o pledoarie pentru intelegere, generozitate, pentru
acceptarea celui de aldturi. Viata curge inainte
indiferent de investitia noastri, de suferinta noastrd
intr-un moment sau altul.

Tot relatiile de familie sunt subiectul nuvelei
In Youth Is Pleasure (In tineree este plicerea).
Contradictiile dintre copii §i tineri, necesitatea
intelegerii §i acceptdrii reciproce a tuturor gener-
atiilor sunt subliniate cu delicatete de scriitoare.

]
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Limbajul publicitar -
,O poezie sponsorizata”

B Rodica Pascu

tr-o lucrare apiruti in anii *90, The Larguage

in Thought and Action (Limbc jul in gindire §i

actiune) , doi autori americani de origine japo-
nezi, S.I. Hayakawa §i Alan Hayakawa, numesc
textele publicitare “o poezie sponsorizati”. Insusi
titlul cirtii trimite la teoria actului vorbirii, ce sti-
puleazi ideea ci limbajul este actiune sau
comportament.

Apropierea dintre limbajul publicitar gi cel
poetic a fost sesizatd, cu citeva decenii mai devre-
me, de autorul francez Pierre Bourdieu. El afirma
cd reclamele uzeazi de mijloace poetice, argu-
mentind cd limbajul publicitar, la fel ca cel poe-
tic, exploateazd mai degrabi conotatiile mesajelor
decit denotatiile, uzeazi de puterea cuvintelor de
a evoca evenimente, prin apelul la simboluri gi
crearea de efecte simbolice.

Cei doi autori americani pornesc in sustinerea
analogiei poezie-publicitate de la analiza codurilor
verbale pe care le folosesc poetii §i copywriter-ii, in
discursuri cu efecte si implicatii simbolice.

Astfel, ambele fac uz de rimi si de ritm,
folosite in publicitate mai ales in crearea
sloganurilor, acele mesaje concise, sugestive, usor
de retinut i memorat de citre receptori. Ne
amintim sloganuri ca: “Rdcoritor nu-i destul. Fii
wol!” (sampon de pir Head&Shoulders), “Calitate
la un pref cumsecade” (detergent marca Henkel),
“Connex Go, ce-i al tdu e al tiu” (telefonie mobili),
“Cigtigd-n sdndtate, fdrd greutate” (produs pentru
slibit Xeniplan) g.a.

Poezia si publicitatea folosesc cuvintele pentru
valorile lor afective gi conotative, denotatia
trecind in al doilea plan: “Suchardine mi-e dor de
tine”- un slogan ce nu face referire, de pilds, la
gustul acestora, ci personificind produsul, ne
trimite in zona afectivului, prin chiar cuvintul
“dor”, cu conotatii poetice. “Re fele Lenor au
prospefimea naturii’~ un alt slogan ce, in loc de a
evoca un miros plicut, promite, in schimb,
posibilitatea evadirii in natura.

Mesajele publicitare, la fel ca textele poetice,
exploateazi deliberat ambiguititile (“Excamation
Eau... si se tntdmpld” — reclami la un parfum
marca Coty) si jocurile de cuvinte (“Negrul se
duce, negrul seduce” — detergentul Dero pentru rufe
negre ), jocuri de litere “Express Yourse f'— cafea
Lavazza. Intertextualitatea, respectiv modul in
care un text reflectd sau se referi la alt text,
procedeu care poate opera la niveluri diferite de
limbaj, este intdlniti in reclame. Sloganul pentru
unguentul Ben-Gay “Durerea trece, mobilitatea
revine”, parafrazi la un proverb, este unul dintre
multele exemple de acest fel.

Cel mai important aspect al analogiei dintre
limbajul poetic gi cel publicitar este ¢ ambele se
straduiesc s3 facd din lucruri simboluri. Ceea ce
inseamnd, din perspectivi semiotici, ci ele
stabilesc o relatie de conventie Intre semnificant
(cuvint) si semnificat (obiect, concept), prin
intermediul limbajului, care din aceeagi
perspectivi, este el insugi un sistem conventional
de semne. Publicitatea este, la fel ca §i poezia, un
univers al simbolurilor cele mai diverse. Tn
viziunea copywriters-ilor, “poeti sponsorizati”,
aparatele electrocasnice devin simboluri ale

fericirii domestice: “O canapea din piele, o mdsufd
din lemn de nuc pentru ccfea, un tablou de Dali... dar
inainte de toate...” televizorul Philips care,
printr-un transfer de la verbal la nonverbal, apare
ca imagine i nu cuvant, iar in coltul dreapta jos
al reclamei, logo-ul marcii si sloganul ei — “Let’s
make things better”. Din aceeagi perspectivi,
produsele cosmetice sunt simboluri ale seductiei
feminine sau masculine, parfumurile, dincolo de
calititile lor olfactive, sunt simboluri ale
elegantei, distinctiei, senzualititii. O intreag
“literaturd” publicitard in acest sector oferd
posibile exemplificiri: parfumul “Toujours
Masumi” (marca Coty), despre care textul
publicitar afirmi ci este “conceput pentru femeile
care au depdsit varsta experientelor, pentru cele
care igi doresc ceva stabil, clasic, romantic, dar
care si cuprindi i o noti de modernism” se
constituie ca semn simbolic al unei intregi
categorii de femei; parfumul “Sensations” (marca
Jill Sander) este, nici mai mult nici mai putin
decit “expresia totali a aromei contemporane”,
care “te transport3 intr-o lume revigoranti,
caldd”. Se remarci aici puterea de sugestie a
cuvintelor — verbul dinamic “te transportd”,
substantivul “lume”, sinonim cu “univers”, cu
subintelesul de o altd lume/univers, diferiti de
cea banali, cotidiani, care posedi caracteristici
aparent contradictorii — definite prin adjectivele
“revigoranti” gi “caldd”.

Bauturile acidulate sunt propuse drept
simboluri ale tineretii, sportivititii, aventurii
(print-urile i clipurile mircilor Coca-Cola, Pepsi
Cola i altele). Biuturile alcoolice nu sunt numai
mirci comerciale, ci si ale statutului social,
definesc categorii de varstd cu caracteristicile lor
specifice — exuberanti si spirit de aventuri in
cazul tinerilor, reusitd, bunistare, siguranti de
sine in cazul publicului-tinti adult.

Chiar gi produse banale, precum cafeaua,
margarina, detergentii dobindesc conotatii
dintre cele mai diverse, inclusiv din sfera
sexualititii. Se pare ci nici un domeniu al
triirilor omenesti nu e striin “poetilor
sponsorizati”, in demersurile lor persuasive.

Asa cum au evidentiat o serie de cercetitori ai
fenomenului publicitar, pentru ca limbajul si
determine actiunea, comportamentul de
cumpirare in cazul de fati, nu este suficient
apelul la ratiune, prin mesajele informative, ci el
trebuie dublat de cel care trimite la emotii,
sentimente, afectivitate. Astfel, rujul de buze
Margaret Astor te indeamni “si-ti colorezi/ si dai
culoare emotiilor” (“Colour your emotions”); tonul
imperativ este inlocuit cu cel interogativ, in cazul
reclamet la automobilul Mini BMW: "Este
dragoste? Pand unde meige dragostea?”. Coincident
sau nu, titlul unor texte publicitare la produse
Sony pune aceeasi intrebare: “Pdnd unde meige
dragostea ta?”. Rispunsul il gisim in textul
propriu-zis. “Dupi ce vei filma doar citeva
minute, vei intelege de ce nu ai mai vrea si te
desparti de aceastd cameri video” (reclama pentru
Sony Digital Handycam) si “Céind e vorba de cele
mai performante tehnologii de recreere de la
Sony, dragostea ta este nemdsurati”.

Simbolurile patriotice sunt folosite uneori in
scopuri comerciale: berea Caraiman e “frate cu
romAanul”, sirbitorile religioase, cum sunt
Criciunul si Pagtile, sunt de asemenea exploatate
publicitar in aga fel incit igi pierd semnificatiile
lor initiale, sunt secularizate. Campaniile cu
aceste ocazil, ale firmei Coca-Cola, de pildi, sunt
menite si induci ideea ci sirbitorile religioase, ce
reunesc de reguli familia, nu ar fi posibile fird
consumarea produselor respective.

Precum poezia, beletristica in general, il
provoaci pe cititor si se identifice cu personaje,
idei si sentimente, publicitatea ne inviti si ne
identificim cu modelele gi rolurile pe care le
portretizeazi si acest lucru e mult mai usor de
realizat deoarece mesajele de acest fel trimit la
emotii si modele pozitive: bucurie, plicere,
admiratie, respectiv birbatul sau femeia de
succes, tineri sinitogi, bine Imbricati, seducitori
etc.

Referindu-se la tendintele actuale ale
comunicdrii, Daniela Roventa-Frumusani afirma
ci: “nici un produs (de la pasta de dinti la
presedintele tirii ) nu se va vinde firi un discurs
mitologizant, firi o imagine de marci, uneori
mai importanti decit actul in sine sau calitatea
produsului... produsele nu mai sunt vandabile
decit prin inocularea de simboluri... prin care se
adaugi componentei rationale a cogito-ului de tip
cartezian aceea de dimensiune euforizanti,
utopici, cronicd — pulsiunea de imaginar gi
reverie, prin care afectivul fuzioneazi cu
persuasivul si informativul”. Mai mult chiar,
argumenteazi autoarea, “publicitatea a devenit
unul din principalele simboluri culturale ale
societitii industriale” iar “omniprezenta sa
trebuie legati in primul rind de domeniul
lingvistic gi estetic”.

Studiile recente analizeazi comunicarea
publicitari modernd in termenii unui discurs, ce
utilizeazi deopotrivi verbalul si nonverbalul.

“Ne aflim 1n fata unei comuniciri simbolice
care de multe ori eclipseazi total dimensiunea
economici a fenomenului publicitar... aceastd
realitate simbolici se suprapune peste cea reald i,
printr-un efort de circularitate, conditioneazi gi
structura discursului publicitar”, precizezi V.S.
Dincu in preambulul analizei retoricii
publicitare.

Publicitatea moderni configureazi o retoricd
de tip nou, valorizind mai ales componenta
welocutio” a retoricii clasice, respectiv figurile de
retorica.

Acestea sunt totodati figuri de stil, utilizate gi
de discursul literar, poetic. In publicitate ele sunt
create deopotrivi cu ajutorul cuvintelor si al
imaginilor, adeseori discursul verbal fiind intirit
de cel vizual sau substituit prin cel de-al doilea.
Cercetiri relativ recente din domeniul biologiei
comportamentale gi al psihologiei cognitive au
demonstrat o sporiti eficienti comunicativi a
imaginilor in raport cu cuvintele. Imaginile sunt
mai rapid, mai facil percepute, pentru mai
indelung timp memorate, drept care efectele lor
persuasive sunt mai puternice, cu atit mai mult
cu cit ele se adreseazi cu precidere laturii
afective, emotionale a receptorului.

Riamianind la nivelul verbal constatim ca
retorica publicitard impirtigeste cu cea poetici un
vast repertoriu al figurilor de stil: epitetul,
comparatia, metafora, repetitia, hiperbola,
personificarea, simetria, antinomia, antiteza,
omofonia, litota, silogismul, praxeograma,
metonimia, zeugma, substitutia, silogismul etc.
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Tati cAteva exemple:

epitet - “Salvatore Ferragamo - Paifum subtil’

comparatie la superlativ — “ Probabil cea mai
bund bere din lume” (berea Carlsberg)

metaford — “Céand natura devine operd de arid”
(sampania Moet & Chandon)

antitezd — “ Nu-{i pregdteste micul dijun” (doar il
tipdreste, trimite prin fax, scaneazi gi-1 copiazi) si
hiperbold -“un adevirat laborator foto” (reclama
la imprimantele hp)

personificare i repetitie - “Cainii pot sd viseze?
Desigur cd pot!” (firmd de materiale pentru
decoratiuni interioare)

personificare — “Un fond de ten vigilent ce
vegheazd asupra mea”

antinomie — “Adt de mic, Tncdt iti schimbd
perspectivele” (telefon mobil Nokia) ; “Puternic
impotriva mdtrefii, delicat cu pdarul tau” (sampon de
pir Nivea)

incluzie — relatie intre doud multimi prin care
se exprimi faptul ci orice element al primei
multimi apartine si celeilalte — “Cine trdieste din
plin, trdieste Tuboig”

silogism — “Dacd a gdti este o artd, atunci cuptorul
tdu trebuie sd fie o capodoperd. Cu noul cuptor Ariston
poti gdti mancdrurile cele mai extravagante sau
traditionale, ori poti pur si simplu sd-i admiri designul,
fdird sd faci nimic altceva. Pentru cd de gdtit se ocupd
noul cuptor Ariston.”

repetitie — “Trezistibila aromd de zi cu zi. Cea mai
bund ¢ fea de zi cu zi” (cafea Jacobs Merido);
“Aromele tale, regulile tale” (parfumul Hugo Boss)

Damen lango

B Mircea Dumitrescu

upi 20 de ani de absenti ca regizor, dar nu

si ca asistent gi director de imagine, Dinu

Tinase se reintoarce pe platourile de
filmare In recentul siu film, Damen Targo, o
productie 2004, reia colaborarea cu scenaristul
Radu F. Alexandru, care a debutat in filmul sdu din
1982, La capdtul liniei. Tema recentei sale pelicule
este jubirea surprinsi in schema trio-ului conjugal,
modalitate de tratare dominanti in teatrul
bulevardier, atit de popular la sfirgitul secolului al
XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, mai ales
in Franta. Prin aspectul degradat al dramaturgiei si
spectacolului bulevardier, care consti in excesul de
afectivitate, epicul stufos gi abundenta de elemente
senzationale, se face trecerea de la clasicism la
romantism. Aproape firi exceptie, personzjele care
populau astfel de produse apartineau colectivititilor
urbane de conditie medie. Degi bine localizate, po-
vestea, conflictul si intriga aveau un aer de anis-
toric, prin pretentia nemdrturisiti a autorilor de a se
referi la intAmpliri si apucituri dintotdeauna gi de
pretutindeni. Declangatorul conflictului gi stimu-
lentul intrigii era adulterul sau lipsa de fidelitate gi
statornicie in relatiile erotice, de unde gi invaria-
bilul aspect didactic sau scopul moralizator. Dinu
Ténase refuzi si dea povestirii sale o anume culoare
locald, care devine, astfel, neutrd, indiferenti. Deta-
sindu-gi filmul de rigorile unui spatiu si timp de-
terminate, intentia lui transparenti era si insinueze
atemporalitatea gi aspatialitatea intAmplirilor gi
relatiilor evocate. Alegerea ambiantei universitare,
in care plaseazi povestirea, vrea si serveasci aceeasi
idee, dar si o0 alta, aceea de a imprima filmului un
aer de elevatie intelectuald. Prin aceste procedee,
simple paleative, vizibil ciutate gi elaborate, sub-
stanta §i expresivitatea filmului se destrami, ceea ce
se intAmpla §i cu capacitatea lui de a convinge

omofonie — “Have an Ice day” (in loc de Have a
nice day) tigdri mentolate

praxeograma — adevir sau chestiune general
acceptati, a cirei contrazicere suscitd atentia i 1l
inviti pe receptor la interpretare “Nu port b juterii.
Le conduc” (automobilul Alfa Romeo)

metonimie/sinedoci — se exprimi cauza prin
efect, efectul prin cauzi, generalul prin particular
— “Frumusefea este mai intensd pentru cd surprinde”
(parfum Givenchy)

zeugma — punerea pe acelagi plan sintactic a
unor elemente contrastante semantic, in care
elementele sunt asociate formal — “Dreaptd este
calea citre Creditul Domo” (utilizeazi parafraza la
citatul biblic “Dreaptd este Calea Domnului”,
precum si un joc de cuvinte “Domn”, “Domo”,
punind in contrast planul spiritual i cel terestru
al creditelor bancare) — reclami la produse
electrocasnice Whirlpool, achizitionate prin
magazinele Domo

Fantezia, originalitatea, noutatea,
surprinzitorul, seductia, puterea de a-l transporta
pe receptor in lumi i situatii imaginare, cu alte
cuvinte creativitatea, concept de altfel dificil de
definit, este comund literatilor si publicitarilor.
Nimic surprinzitor, deci, in faptul ¢i anumite
departamente ale firmelor de publicitate sunt
numite departamente de creatie. Fie i lucreazi
cu cuvintul, fie cu imaginea, publicitarii sunt,
fird indoiald, o categorie de creatori
“sponsorizati”, care, spre deosebire de ceilalti, au
drept scop persuasiunea, daci nu chiar

ilm

manipularea, aga cum incearci si o demonstreze
o serie de voci critice.

in conditiile in care, de multd vreme deja,
cititorii de poezie sunt peste tot in lume, un
public restrins, “poezia consumului” are
publicuri tintd tot mai numeroase, ba chiar
impitimitii ei, acei “devoratori de publicitate”,
cum sunt cunoscuti si la noi.
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estetic. Cuplul conjugal apartine aristocratiei
universitare: Mircea Popescu (Horatiu Miliele),
profesor universitar, doctor docent, si Alexandra
Popescu (Maia Morgenstern), (tot) profesor uni
versitar, doctor si toate celelalte. Cisitoriti din
iubire, dispunind de suficiente resurse banegti
pentru a locui intr-un vast gi luxos apartament,
avind si 0 comoda agezare, undeva, la tard, ei sunt
priviti ca un model de fericitd convietuire, urmare a
unor profunde legituri sufletesti si inalte principii
morale, de reusitd profesionald gi materiald. Fiica
lor, Mihaela (Ana Ularu), stabilitd pe undeva prin
Vest, pare a fi destinati si continue exemplul
parintilor. Dar, dupd noud ani §iincd dupd noud ani,
Alexandra descoperi ¢ armonia lor conjugali era o
iluzie. Mai fragil in cea ce priveste forta de a trii cu
intensitate sporitd aceleagi sentimente, disponibil de
avedea In existenta cotidiand nu esentele, ci cligeele
si stereotipiile, cu mai multi ugurinti supus slibi-
ciunilor omenesti, Mircea, prin relatia extracon-
jugali cu Corina (Andreea Bibiri), (tot) profesoard
si (in plus) directoare, contribuie hotiritor la
ratarea unui ideal in care, in tinerete, el gi sotia sa
crezuseri cu sinceritate. Moartea lui Mircea intr-un
accident de circulatie, in conceptia regizorului,
efectul puterii destinului, este primul element-
surprizi care coboari filmul de la conditia vinatd
de lucrare artistici la aceea de simplid demonstratie.
Trioul destrimat, sof — sotie — amant, este inlocuit
cu altul, sotie — fostd amant3 — ubitul si apoi sotul
fostei amante, tindrul, simpaticul i perseverentul
avocat Bogdan Ionescu (Mihai Cilin). Acest nou
element de surprizi, Bogdan fiind chiar fiul celui
care a provocat accidentul de circulatie, genereazi
un alt element de surprizi, schimbarea radicalia
caracterului §i temperamentului Alexandrei.
Odinioari calmd, siguri de ea, generoasi, optimisti,

devine astenici, geloasi pini la absurd, ipocriti,
amenintitoare gi rizbunitoare. Unicul scop pe care
il urmireste este s impiedice legitura eroticd §i ci-
sitoria lui Bogdan cu Corina, mérturisindu-i aces-
teia intentia de a o ucide. fn acest context, regizorul
recurge, in cele din urmd, la alte doud elemente-
surprizi. Dupi incendierea “cisutei de vacanti”, la
dispozitia Alexandrei, §i plecarea ei subitd in Vest,
probabil la fiica sa, pentru a-gi reface viata, Bogdan
si Corina mor intr-un accident de circulatie, ime-
diat dupi cisitorie. In ansamblu, Damen Targo nu
are nimic dintr-un film creat; este ciznit, artificial,
fals, steril. Ca gi In cazul ultimului film al Malvinei
Ursianu, Ce lume veseld!, prin excesul de calofilie
autorul vrea si suplineasci vidul de continut. fn
aceasti peliculd nimic nu se finalizeazi estetic.
Scenografia pare o expozitie itineranti, imaginea
este lenegd, staticd, jocul actorilor suferd de maladia
fatali a filmului romAnesc, teatralitatea, dialogul nu
depiseste deriziunea, muzica, lipsitd de inspiratie,
pare un comentariu Iutiresc. fn ceea ce o priveste
pe Maia Morgenstern, cu reald vocatie de tragedia-
nd, remarcabild in Balanga (Lucian Pintilie), Trahir
(Radu Mihiileanu), Privirea lui Ulise (Theo Angelo-
poulos), A gaptea camerd (Marta Meszaros) si Patimile
Iui Iisus (Mel Gibson), aici incropeste un rol impro-
vizat gi inegal, in afara rigorilor limbajului cine-
matografic. Un moment actoricesc reusit este mo-
nologul-mirturisire al lui Mircea, inregistrat pe ca~
setd video, iar ca imagine, albul asezimintului spr
talicesc, in ton suprarealist. Dar acestea nu salveazi
ansamblul, ci, dimpotrivi, i accentueazi falsitatea si
subrezenia. Nici folosirea cuvintului targo in titlul
filmului nu se justifici. De dimensiune §i rezonan-
i tragicd, el exprimi acea pasionalitate tipic iberici,
fird nici o acoperire in pelicula lui Dinu Tinase.
Din picate, cu aceastd anacronici si penibili melo-
drami a fost deschisi cea de a opta editie a Fes-
tivalului filmului european, diminuind prestigiul
acestei importante manifestiri culturale initiati de
Comisia pentru Roménia a Uniunii Europene.
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