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Georges Rodenbach si Mihai

Sensuri fundamentale omoloage
B Rodica Marian

demers inscris in semiotica culturii poate

fi foarte interesant pentru un studiu com-

parativ intre doi contemporani reprezern-
tativi pentru culturile lor nationale, romanul Mihai
Eminescu si belgianul George Rodenbach. Opinia
comuni - reverberatd din autoritatea cilinescian3,
din congtiinta despre sine a poetului si din relativa
consonanti a acesteia cu receptarea operel in epocd
- il consideri pe Eminescu ca pe unul dintre ulti
mii romantici europeni, intr-o perioadi cAnd sim+
bolismul francez era in plini ecloziune, iar particu-
larititile simbolismului belgian se conturau, cu
pregnantd, in lirici. Georges Rodenbach, poet pro-
lific, a cunoscut gloria, la numai trei ani dupi
moartea lui Eminescu, prin romanul Bruges-la-morte
(tradus Bruges a doua moarte) veritabild capodoperd
simbolistd, desi riméne un caz exemplar prin sin-
gularitate atit in opera lui Rodenbach, cit i in con-
textul simbolismului belgian. Acest statut de excep-
tie fi este conferit gi de conditia romanescului in
simbolism, care nu produsese un model narativ
durabil, rezistent in concurenta cu naturalismul
repudiat. Romanul lui Rodenbach, apirut in 1892,
la Paris, rimiane modelul transfigurator al realismu-
lui, urmat apoi numai partjal de alte romane ale ace-
luiagi autor, dintre care cel mai interesant mi se pare
Carillonneur (tradus  Clopotarul). La fel de exemplard
pentru proza lui Eminescu riméane nuvela Sdrmanul
Dionis, intrunind trisiturile unui romantism grefat
pe meditatia metafizici §i pe fantastic.

O buni parte a specialistilor in literaturi au pus
accentul pe defazejul culturii noastre fati de cea
occidentali, cel putin pentru cazul emblematic
Eminescu, contemporan cu simbolismul §i parna
sianismul. Recent, unii cercetitori eminescologi au
demonstrat (vezi mai ales Mariana Net) ci prin
unele trisituri, poezia lui Eminescu se poate inca-
dra retrospectiv in curentul european, simbolismul
plutind in aer pe la 1860. Semnificativ este bine-
cunoscutul aspect de istorie literard, adesea obliterat
de alte elemente caracterizante, care priveste sursa
romantismului german din care simbolismul se
reclama mirturisit in epoci, printre altele. Este tot
atit de larg acceptati filiatia fondului reflexiv emi-
nescian pe coordonatele filosofiei lui Schopenhauer.
Adesea puntea de unire intre Rodenbach gi Emi-
nescu se poate evidentia prin dominanta pesimis-
mului si a idealititii impregnate de apetenta pentru
mister a mediului romantic german. Privit prin
prisma unor definitii de maximi generalitate, care
se pretind si de rigoare, romantismul este un con-
cept dihotomic considerat de Paul Valéry ca indefi-
nibil ori redus de Mario Praz la o stare de sensibili
tate ce nu are un pol opus. Ca stare de sensibilitate,
Rodenbach este un romantic, pistrind din roman-
tism, suprapunerea unui ,,peiszj” launtric cu cel
exterior i orchestreazi, in Bruges-la-Morte, cu
rafinamentul mijloacelor simboliste, un lung poem
de durere si frumusete mortuari, reflectat in oragul
Bruges. Viduvul artist al tristetii d3 o dimensiune
estetici doliului siu, materializat in fiecare piesi de
arti arhitecturald cu patind gri a orasului medieval,
oprit intr-o moarte plind de atmosferi, in care sufe-
rinta este dureros de dulce, cum ar spune poetul
Eminescu despre o stare emblematici a sufletului
sdu. Bruges, oragul mort prin ruperea de mare, are
o splendoare a pragului de ruini, a supravietuirii
fragile ce-gi afirma ultimele picituri de viatd, in
consonanti cu durerea pierderii iremediabile a iu-
bitei. La fel, eroul din Clspotarul igi compune in-
terpretirile sale la ansamblul de clopote in functie
de triirile sale, vizind de sus, din turnul clopot-
nitei, imaginea vibranti §i consonanti a oragului,
cAnd insufletit de patima sau sperantd, cAnd inert in
abandonarea sa in moarte, cind straniu de strdin si

indepirtat. Interesant este elementul semnificativ,
in nuvela eminesciand, al sunetului produs de un
clopot uriag in momentul ciderii din rai.

Comparatia prozei eminesciene cu cea a lui
Rodenbach, ca o noud perspectivi de cercetare, va
putea pune in relief aseminiri fundamentale, pre-
Zitoare afinitdti structurate in chiar modelele lor
culturale. Este foarte elocvent de subliniat, esentia-
lizAnd, c3 reprezentarea timpului la Mihai Emi-
nescu are o propensiune naturald spre timpul mitic,
efluviu retro-temporal propriu de asemenea si
visurilor romantice. Pe de altd parte, Rodenbach
cultivi, prospectiv i retrospectiv, aceeagi timp cu
tendintd mitici, devenit static’, ca 6 suprapunere a
timpului interior in cel exterior, ca o supradi-
mensionare a stirii inscrise simbolic in reiterarea
cantondrii intr-un eveniment dominant.

Romanul lui Rodenbach, dupi cum arati
Christian Berg? demontind functiunea lui sim-
bolicd, este construit pe un proiect idealist: a iubi
dincolo de marginile vietii §i a brava moartea
printr-un pariu al iluziei. La Eminescu, in Sdr-
manul Dionis, fantasticul este legat de tema iubirii
absolute, pentru care eroul are o demonici vocatie.
Totalitatea stiintelor magice apare ca o protegui-
toare a idealitdtii In iubire, a absolutul ei intru cu-
noagtere. S-a spus chiar ¢ in aceasti nuveld valen-
tele fantasticului sunt frapant de moderne’, pre-
cum, in exegezele moderne, se subliniazi ci Bru-
ges-la-Morte in pofida aparentelor, relevi o ideo-
logie a modernititii sau o dialectici a miticului si a
actualititii care includ modernitatea’. Tot aga la
Rodenbach, in, fantasticul irumpe prin simbolicul
ambiguu al ,suvitei” (,pAriu”) de pir galben al
iubitei moarte, care apartine celor doud lumi, este
partea vie a unei existente trecute. La Eminescu
visul §i ,realitatea” sunt si ele ambigui i complex
stratificate, oniricul i fantasticul pitrund simbolic
in ,viata” eroului dedublat, incit nu se stie care
ipostazd viseazd, Dan ori Dionis.

Sdrmanul Dionis este considerati capodopera
fantastici terminati a lui Eminesci?, fantasticul
fiind element de potentare a misterului, mai ales
a tainei cunoagterii §i mai putin unul de ezoteri-
zare a acesteia; prin intermediul misterului, epic
inculcat, iluzia este incifrati, ca atare, realului. Pe
de altd parte, estetica fictiunii, intelegind iluzia ca
o constructie artificiald superioari realismului
este dominantd in migcarea literard a Tinerilor
Belgieni, dominind epoca lui Rodenbach, scriitor
care postula semnificativ scopul artistului prin
imperativul de a descoperi eroarea in orice adevir
si adevirul in orice eroare®.

Pe lAngi suprematia iluziei este comun celor
doi prozatori i procedeul fantastic al dublului,
inserat in operi atit prin dimensiunea lumilor ce se
intrepitrund, cit i prin dedublarea personzjelor.
Umbra lui Dionis din portretul tatilui si ipostaza
numiti Dan este oarecum similard oximoronicei
dedubliri reconstituite, intr-un mod tragic insi la
Rodenbach, a sotiei moarte, reinviati prin asemi-
nare aparenti intr-o dansatoare vulgari. Seraficul
este distorsionat intr-un dublu decadent gi derizo-
riu, antinomie care tine mai mult decit in proza
eminesciand de procedeele romantice (poetul Emi-
nescu cultivi si el aceasti opozitie intre idealul an-
gelic si cel demonic al iubitei, de pildi in Venere si
Madond). Tntr-un fel carecum opus dinamicii dublu-
lui din capodopera simbolists, in care dublura este
reinventati dupd moarte, in capodopera romantici
procedeul scindirii eului este impins la limita in care
dublul metafizic isi vede propria moarte.

Cei doi prozatori pot fi apropiati si prin notele
de farsd tragicd, dominind la Rodenbach finalul din

Eminescu

Bruges-la-Morte prin functia halucinant punitivi a
pAriului viu de pir blond al unei moarte care-gi
ucide dublura deformatoare, ca gi in solutia
adoptatd pentru sfarsitul Clopotarului, in care
clopotul cu basoreliefuri erotice, vinovat initial
pentru incitare la tridarea iubirii pure i eterice,
devine morméntul ales voluntar al eroului.

Analiza textelor relevi la cei doi scriitori impor-
tante deosebiri, dar gi un anume izomorfism de
structuri tematice, de simboluri, de imagini domi-
nante care pot trasa linii de uniune intre nivele ima-
ginare diferite sau optiuni spiritual-estetice distincte.
Temele comune, raportarea similari la un fond mi-
tic al sufletului pot contopi disjunctii in sensuri
fundamentale omoloage. De asemenea substratul
comun al romantismului german se poate pune in
evidentd prin coordonata pesimismului. Georges
Rodenbach vede existenta umand in tonalititi sum-
bre, starea de spirit este de o adinci, convinsi triste-
te, cu nuantele unui ocean linigtit, nu lipsit uneori
de furtuni devastatoare. Pesimismul siu este evident
relationat de imposibila ajungere la marea fericire
prin iubire: ,Tubesti intotdeauna ceea ce te face si
suferi, aceasta este taina destinului, pentru ¢ regula
este nefericirea” se spune in Clopotarul. Tn nuvela
eminesciani se intrevede totusi o solutie profund
altruistd, o ,,izbavitoare idealitate morald” in viziu-
nea criticii, in care liciregte depigirea iremediabilei
singurititi prin visul transcedental ce nu inchide, ci
lasd speranta reeditirii pe pimant a fericirii
paradisiace.

Femeia ca resort al aspiratiei spre absolut, spre
transcendent este la Eminescu o temi textualizatd
alituri de ipostazele in care iubita devine ratiunea
de a exista, iar autocunoagterea trece prin iubire:
LINu, fird ea, ar fi raiul pustiu”. Acelasi rol de idea-
litate romantici il ocupi femeia la Rodenbach, ciu-
tind implinirea in ambele fete ale dualititii anti-
nomice ale iubirii, in femeia angelicd si in opusul ei
demonic, amdndoud dovedindu-se in Clopotarul
provocatoare de suferinti si de neimplinire. In
acelagi roman se spune: ,Femeia este geamul prin
care vezi viata”. Fetele emblematice ale iubirii, care
reprezinti binele §i riul, virtutea si desfriul (Bruges-
Ia-Morie) , blindetea si forta destructivi (cele doud
surori din Carillonneur) se intersecteazi in epica
fragmentari si in poetica romanelor lui Rodenbach.
In Bruges-la-Morte existd un subtil joc fantastic su-
gerat de motivul ,chevelure vindicative” prin care
cele doud ipostaze feminine se intersecteazi. Supra
naturalul se insinueazd in pariul de pir galben,
totodatd semn al ireparabilei rupturi cu viata (ea e
moartd) gi semn misterios al vietii in moarte. Pirul
galben este totodati o legitura enigmatici intre do-
ud lumi, doud destine, un loc simbolic in care se
resorb oporzitiile intre registrul poetic si cel prozaic.
Precum misteriosul este epic inculcat i incifrat in
planul naratiunii realiste la Eminescu, tot asa fan-
tasticul se insinueazi in cAmpul de contraste al ro-
menului lui Rodenbach, intr-un mod insidios, con-
ferind scriiturii un plus de stranietate §i profunzime.

]

Note:

1. Jeannine Paque, Bruges-la-tmotte ou I’ émeigence d’un nouveau to-
man & I’ époque symboliste, In «Belceil» Le mouvement symboliste en
Belgigue, Editrice Clueb, Bologna, 1990, p. 106-107 rezumi
felul in care Rodenbach abandoneazi naragiunea articulatd,
ntr-un cadru spagio-temporal radical simplificat, in care fixea-
zi momentul, adesea firi evolutie, firi curgere. Romanul lui
Rodenbach propune o colectie de fragmente, organizate in
functie de fantasma personajului iar evenimentul, el insusi
rar, se Tnscrie intr-o succesiune alogici de notatii instantanee.
Christian Berg, Lecture: G. Rodenbach, Bruges-la-Morte,
Labor, Espace Nord, Bruxelles, 1986, p. 37.

Nicolae Ciobanu, Esminescu. Structurile fantasticului narativ ,
Editura Junimea, Tagi, 1984, p. 133.

. Jeannine Paque, art. cit,, p. 111

Nicolae Ciobanu, ¢p. cit, p. 111-140.

6. Cf. Christian Berg, La littératute en trompe-Ueetl, p. 41.
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asé rotunda

Canon literar si identitate
in Noua Europa

asa rotundd pe care o vefi citi in paginile ce

urmeazd fncearcd sd adune firele unei dezba -

teri susfinute, de-a lungul unui semestru
academic, in “spatiul de normalitate” construit de trei
poli de excelentd ai tnvitamantului universitar §i
cercetdrii gtiinf fice: este vorba, fntdi de toate, despre
Colegiul “Noua Eurcpd”, din Bucuresti (Rector: prf.
Andrei Plesu); intre pregramele sale se numdrd si acela
intitulat NEC-Link, a cdrui sustinere financiard gi
logisticd a permis Tntreaga construcgie. Lui i se adaugd
pregramele de studii masterale de “Literaturd romdnd i
teorie literard” de la Universitatea “Babes-Bolyai”,
respectiv de “Literaturd romdnd §i comparatd” de la
Universitatea de Vest din Timisoara. Adriana Babeti §i
Toana Both, prcfesori in respectivele pregrame, au
de. fisurat as fel, la ambele universitdti, un proiect de
nwdtdmant gi cercetare cu tema “Locurile istoriei in
studiul modernitatii literare”. Acesta a cuprins doud cur-
suri masterale, “Intoarcerile literaturii in istorie. Cazul
romanului central-eurcpean” (prf. univ. Adriana
Buabeti), respectiv “Intoarcerile istoriei tn campul litera-
turii. Istoria literard ca gtiin{d paradoxald” (cot f. univ.
Toana Both), ateliere comune, tntdlniri cu scriitori din
spatiul central-european, lansdri de carte de specialitate,
cot ferinfe i cursuri ale unor prcfesori invitafi strdini:
prf. Kazimierz Jurczak (Universitatea_Jagellond din
Cracovia), prif. as. Thomas Hunkeler (Universitatea
din Zurich), prf. Reger Francillon (Universitatea din
Zurich), prif. as. Angela Tarantino (Universitatea din
Florenta).

Gazduitd de Centrul Cultural Italian, masa
rotundd din 21 mai a avut, dupd cum s-a spus,
“tneapdtdnarea” de a aborda un subiect care constituie de
o0 bund bucatd de timp un punct devenit nevraigic pentru
o serie de culturi care igi cautd Tncd un loc tn noul
context politic al batranului continent: Canon literar si
identitate in Noua Eurcpd. Oscildnd intre viziuni mai
cptimiste sau mai pesimiste, participantii italieni §i ro-
madni au reusit sd depdseascd, fard sd negl jeze insd, o di-
mensiune legatd de o gandire criticd a problemei, ( ferind
solutii pragmatice sau impdridsindu-ne chiar unele
experienfe care dja s-au materializat reugind sd iasd din
virtualitatea planurilor de viitor, si care au tn vedere in
primul rdnd noi moduri de constructie ale discursului
universitar, prcgramele de traducere, managementul
cultural. Un subiect imposibil de ocolit I-a constituit
Declaratia de la Bolcgna, o sabie care incd nu reugeste si
dezlege un nod gordian al culturii, sau mai bine spus al
culturilor. Cum se construieste o identitate §i, mai ales,
cum se transmite o identitate prin literaturd tn special, a
Jost tntrebarea care vu a incetat §i probabil nu va fnceta
mult timp de acum Tncolo sd se impund.

Doriana Unfer (directoarea Centrului
Cultural Italian): Permiteti-mi s incep cu un
salut gi s3 urez bun venit la Centrul Cultural
Ttalian ocaspetilor care sunt aici pentru prima dati
si s3 imi exprim satisfactia ¢ Centrul gizduiegte
aceastd manifestare; urez inainte de toate un bun
venit aparte d-lui decan al Facultitii de Litere,
profesorul Mircea Muthu, care a acceptat si
rispundi invitatiei noastre, ca gi celorlalti
profesori de la universititile italiene gi romanesti
care ni s-au aliturat. Multumesc indeosebi si
Ioanei Bot, pentru ci a vrut si organizeze aceastd
dezbatere aldturi de noi, in cadrul unui program
pe care il gestioneazi; fi multumesc ci a ales s3
exprime aceste concluzii in aria italiand, care e

unul din spatiile posibile in care se puteau
exprima asemenea opinii §i preocupari.

Acesta este “finalul” unei dezbateri care a
durat un semestru, i care in ultimele zile s-a
intensificat, prin participarea oaspetilor pe care
i-am numit. Este vorba de un program organizat
de NEC din Bucuresti despre care va vorbi Ioana
Bot in cele ce urmeazi. Eu vreau si fac doar o
introducere in care voi sublinia unele puncte care
apoi vor fi, cred, dezvoltate de participanti. Cu
siguranti ci titlul este incitant: “canon literar gi
indentitate in Noua Europi”; este un titlu cu
rezonanti care reasumi alte teme, dar ce alte
teme? Nu reugesc si dau un rispuns univoc, dar
observ ci titlul se deschide spre mai multe
directii §i mi se pare important si mi intreb in ce
sens e folosit adjectivul “Noua” Europi? in ce
sens, este “noud”? Vom fi de acord c3 aceastd
relnnoire nu se referi la o situatie culturali, ci la
una politicd; noi stim ci continentul european
este tot cel vechi, cd Europa se intinde de la Urali
la Atlantic gi de la Mediterani la Marea Nordului.
Se discuti mult azi daci Europa va fi sau mai este
- §i mi se pare ci discutia este mai vivace chiar
decit noutatea ideilor pe care le aduce. Aceast
definitie a punctelor extreme ale Europei, aceasti
imagine a vechii sale geografii, ne reintoarce la
discutiile despre ce e nou in aceasti veche
Europi. Reinnoirea are o valoare politica si
culturali i mi se pare ci cele doud aspecte
coincid acum. Pentru politic, ca §i pentru
cultural, este vorba astizi de a abandona “vechea”
Europi, perceputi exclusiv occidental, pentru a
reface o “noud” Europi, care si reincludi o mare
parte a adeviratei Europe, exclusi multi ani din
scena jocului politic. Am asistat in timp la o
evolutie acceleratd a acestei acceptii a Eruopei, in
ultimii ani. Pe de o parte, este vorba acum despre
a ne despirti de vechea viziune a unei Europe
divizate in sfere de influentd, pe de alti parte, de
a reflecta - ceea ce se va vedea in interventiile
urmitoare - la insertia europeand a tuturor ariilor
noastre culturale, in pofida tonului oficial, adesea
supiritor de paternalistic, de “discilitor” cu
aspirantii la aceastd insertie.

Europa adevirati este cea care contine ambele
foste diviziuni politice: cea occidentald, care simte
nevoia de a se innoi, si cea orientald, care doregte
sa reacceadi acolo unde fi este locul; acest
fenomen inseamni innoire a amindurora. Nu
este vorba de o reformi, ci de elaborarea a unor
noi structuri culturale, ceea ce inseamni aducerea
in prim-plan a unei serii de probleme care se
referd la recontextualizarea traditiilor culturale ale
fiecirei comunititi in parte. Trecerea la aceste noi
structuri mizeazi pe probleme de identitate.

Tmi place si mai relev faptul ¢ in tithul
dezbaterii noastre, in italiand, “indentitd” poate fi
atdt singular, cit si plural, ceea ce ne re-arunci in
cAmpul dezbaterii, fiind totodati o discutie despre
identititi viitoare (in viitor, noua Europi igi va
cAgtiga identitatea noud, pe care o va confrunta cu
identititile ei vechi). In alti ordine de idei suntem
condugi inevitabil citre dilema legatd de cum s3
construim practic, operativ, identititile din identi-
tatea unici, europeand; trebuie oare s renuntim
la propria, mare, mici, noui, veche identitate,
pentru a ne integra intr-una a “noii” Europe?

Canonul literar al noii Europe este doar una
dintre ciile pe care se poate ajunge la problemele
identitare, dar o cale ce mi se pare foarte
insemnati; pentru ci literatura reugeste si fie ceva
ce ne privegte pe toti, literatura este cred
instrumentul cel mai universal pentru a exprima
omul, societatea, deci, In ultimi analizi, cu asta ag
dori si incep, cu observarea multiplicititii
problemelor pe care aria noastrd de dezbatere o
implici: cum si asigurdm traductibilitatea,
comprehensiunea literarititii? Cum pregitim
noile generatii de studenti pentru o noui Europi,
transmitindu-le, cu ajutorul literaturii, un sens al
trecutului, al istoricititii, care nu trebuie si se
piardi in conversie? Cum adaptim aceste cerinte
la presiunile prezentului, ale restructurarii
academice, ale noilor curricule gcolare? Cum
construim un intelectual care s reugeasca
totodati si piseasci in viitor, ducind cu sine
ridicinile cregtine ale Europei, un factor - in
opinia mea - de unitate mai puternic decit cel al
fondului comun roman.

Inchei cu o reflectie care mi-a fost generati de
pregitirea acestei dezbateri: m-am intrebat cu ce
moment din trecut putem asemui perioada de
acum §i interogatiile pe care ni le punem astizi?
Mi se pare semnificativ ¢ proiectul actual al noii
Europe trece prin re-elaborarea structurilor de
invitimant, trece prin regindirea scolii, al locului
sdu in noua societate europeand.

Nu vreau s3 dau indicatii pentru desfigurarea
interventiilor urmitoare, sunt siguri ci ideile care
se vor rosti aici - firi a oferi solutii definitive -
vor fi extrem de interesante pentru a relansa o
dezbatere ce este departe de a-gi vedea incheierea
aproape.

Ioana Bot (UBB): Multumesc doamnei
Doriana Unfer. S-a vorbit aici deja in doui limbi,
dar dupi cum spune Eco, Turnul Babel definegte
insigi europenitatea noastri. Eu cred ci astizi aici
se IntAlnesc mai multe filiere ale aceleiasi nelinigti
legate de problemele cu care specialigtii in istorie
literard, literaturd, literaturd comparati, dar gi
traductologie, se confrunti in aceastd noud
constructie care bineinteles — la firul ierbii -
seamdnd cu o noud “destructie”. Si ceea ce mi se
pare mie, in primul rind, linistitor in
multitudinea de intrebiri pentru care nu avem
rispunsuri este ¢3, venind din filiere atit de
diferite, nelinigtile noastre sunt aceleagi, dau
impresia unui spatiu coerent de interogatie.
Retrasez putin istoria acestui proiect spre a
reajunge la Centrul Cultural Italian, ciruia fi
multumesc pentru a fi insistat suficient de
incipitinat ca pind la urmi aceasti incheiere a
semestrului nostru de cercetare si se intdmple
aici. Ag incepe cu faptul ¢i de mai mult timp
decit acest semestru in interiorul catedrei cireia 1i
apartin si cu fire nevizute legindu-se de catedre
partenere din alte universititi cu care lucrim la
diverse proiecte, s-a accentuat o interogatie
asupra statutului ca disciplini didacticd in primul
rind, dar si ca axi de cercetare, al istoriei literare.
Tn jurul acestei axe interogative se concentreazi
proiecte mai vechi precum reluarea seriei de
Studii literare §i constructia Dicgionarului analitic al
literaturii romdne. E o axi pe care noud ne place si
o trasim mergind undeva undeva, in jurul lui
Dimitrie Popovici. Mergind mai departe,
constatdnd ci tot felul de tipare gi paturi
procustiene ale restructuririi programelor de

TRIBUNA « nr. 43 » 16-30 iunie 2004





















ori.de

€ridian

Sala de seminar

B Marius Jucan

definitie acceptabild a silii de seminar ar

putea fi aceea dupd care intr-un asemenea

loc inveti si-ti exerciti atentia. Nu existi
profesori de atentie purd, desi orice invitare cere
aceasti calitate psihici. Atentia desemneazi
incordarea, efortul, rigoarea, disciplina de sine
pentru a urmdri ceea ce se petrece cu nol, sau/ §i in
jurul nostru. O definitie probabil inutil3, fiindci
silii de seminar i se acord la noi, in chip
traditional, prea putini atentie. Seminariile sunt
privite drept forme de antrenament optional, de
folos se presupune, insi lipsite nu numai de gloria
initiaticd a cursului, dar si de orice insemnitate
pecuniard. Cu infitisarea ei modesti, sala de
seminar e foarte departe de orice prestanti sociali.
Inventarul ei e minimal, economia de mijloace
tehnice ori decoratiuni potrivite e severs,
infitigarea ei e stearsd, si aerul de dezafectare tristi
ce o inrimeazi de decenii spune oricui ar vrea si
stie (dacid ar vrea!) cit de neimportanti e invitarea
dialogului / conversatiei intr-un loc care ar putea
oferi firi ostentatie argumente pentru aceasta
indeletnicire in cele din urmai utili sferei publice, si
mult doritei ,,schimbdri de mentalitate®. Sala de
seminar i indeplinegte cu modestie rolul ei de
catalist cultural si social, cu toate ci apare
bitriicioasd in comparatie cu postmodernele canale
telemediatice unde uneori improvizatia si locul
comun supravietuiesc indiritnice inapoia etichetei
strilucitoare a comertului cu stiri. Ci ar trebui si

fie altfel, e tot atit de evident pe citi nevoie ai si te
sprijini in viata de zi cu zi de definitii limpezi si
operabile, (mai ales de respectarea lor, adici de
atentia acordati acestora). Sala de seminar e un loc
in care pe 1Angi discursuri gi definitii, se vorbegte si
despre alegerea, si nu de imprumutarea, unor
stiluri de viatd. Succesul silii de seminar este
practicarea unui stil, de cunoagtere ca gi al unuia de
viai. A redefini din unghi pragmatic, printr-un stil,
ceea ce se petrece in jurul tiu, chiar daci prin ceea
ce se reexamineazi nu e decit forma unui discurs, a
unei vorbiri, a unei pireri, o formi necesari de
autonormie, de prezenti sociali individuali. Dupi
decenii de teamd gi indiferentd, sunt incd vizibile
consecintele societitii de comandi. Sala de seminar
propune, fird ritualuri intelectualiste, incercind
insi si excludd improvizatia ori autoflatarea,
formarea unei alte sfere publice. Sala de seminar e
un loc al ospitalititii si in acelasi timp al exercitiului
critic. Toate ca intelegere a nagterii pluralititii si
diversititii de expresie. Un exercitiu care necesiti
participarea celor care sunt oaspetii de moment ai
unui discurs, inainte de a deveni ei Ingisi
discursanti. Sala de seminar poate forma ingi
dispusi si foloseasci exercitarea libertitii, inainte
de a cidea cu totii sub monopolul vreunui acord, si
poate chiar dupi aceea, cAnd meriti si observi ce s-
a intdmplat cu acel acord.

Sala de seminar e un spatiu in care, nu doar
teoretic, ci §i practic se incheie un pact al

memoriei asupra lucrurilor care meritd
reamintite gi asupra celor care trebuie uitate.
Sala de seminar este un loc al momentului fast
al memoriei, al nagterii interesului pentru
caleidoscopul cotidianului, pentru descifrarea si
interpretarea secventelor de ,dinafari® care
sunt constant atrase spre filtrul atentiei. Am
nostalgia unei sili de seminar in care intelesul
sd devind intr-un singur, unic moment, firesc.
Mi tem insi c¢d intelesul ar putea fi mutilat
doar pentru a fi ficut firesc, ¢i naturalizarea
realititii din partea mea ori a altora ar spulbera
ceea ce ne este strdin (inabordabil) intr-un
inteles dorit, proiectat mai mult de putere decit
de orice altceva. Firesc este de multe ori ceea
ce suntem pregititi si intelegem, de ceea ce ne
preocupim insi prea putin sd aflim cum am
fost pregititi si intelegem. Sala de seminar ne
oferd o cheie. Cit de firesc este si pretinzi ca
ceva si fie firesc pentru a-ti fi de fapt apropiat,
instrumental, gata si se transforme intr-un
baston al judecitii tale? Dreptul de a institui
firescul ori nefirescul pentru intelesul tiu tine
de o politicd a cunoagterii, de interesul pe care
il promovezi atunci cind vrei si cunosti doar
anumite lucruri, programind uitarea altora.

M-am gindit intotdeauna i sala de seminar e
totugi un loc pentru a primi, reuni pe lAng3 firesc gi
ceea ce trece acum drept nefiresc, ori neobignuit.
Alituri de alte sili, de nasteri, concerte, fitness,
biliard ori jocuri, sili de tribunal, lectur,
spectacole ori de disectie, sala de seminar riméine,
chiar dac3 frecventati, o necunoscut asemeni
cenugeresei in agteptarea marelui bal.

Mddenda

Agteptarea continua

W [etitia Ilea

e vorbeste, destul de des in ultimii ani, despre

disparitia, la noi, a aga-numitei “clase de mip

loc”, consecintd a pauperizirii extreme a
unei paturi tot mai largi a populatiei, ce vine si
contrabalanseze rapida ascensiune econormici a
unei minorititi. Citind recent un articol cu acest
subiect, gAindul mi duce la “scriitorul de mijloc”,
nici debutant, nici detindtor de premii literare sau
candidat la Nobel, si mi se pare ci acesta poate face
obiectul unei tipologii, cu trisituri lesne decelabile.
Cu un volum apdrut, prin minune, prin eforturi
proprii sau in urma unui premiu obtinut la vreun
festival de provincie, se simte in stare si ristoarne
muntii. Doud-trei cronici favorabile, ugor de obti-
nut, poate chiar al doilea volum si intrarea in
Uniunea Scriitorilor. Si apoi... intinderea Saharei.
Scriitorul nostru “de mijloc”, cel care face parte din
pluton, (“echipa” din care sprinterul poate si
tAsneascd sau nu, dar daci ea nu existi...), fiinded
nu are cum si triiasci din scris, se trezeste ingropat
sub externporale, traduceri tehnice sau mai stiu eu
ce acte ale unor firme, mai notind, in pauze, cite
un vers, cite un paragraf; sperind... El are, desigur,
un MANUSCRIS, care se afli la o EDITURA.
Care, desigur, 1-a inclus in planul pe anul urmitor,
cu conditia existentei unui SPONSOR, si aceste
cuvinte scris cu mejusculi devin repede un tri-
unghi al Bermudelor, in care repede iti pierzi entu-
ziasmul, pofta de scris, increderea in sine... i,

dintre scriitorii avind patruzeci-cincizeci de ani, si
ridice piatra cel care n-a trecut prin asta, dupi ce a
suportat celilalt tip de cenzurd, pni in 1989, acea
hidra care ne ldsa mécar speranta unui “méine”...
Cit va putea lupta scriitorul nostru, poate nu ge-
nial, dar bun, (ale cirui cirti, insumate cu ale celui
de-alituri, alcituiesc, totugi “literatura contempo-
rand”) cu teroarea economicului gi mai ales cu de-
zinteresul manifestat fati de truda lui, care pornegte
uneori chiar de la institutiile care ar trebui si-1
apere? Aceste cirti care nu apar creeazi false ierar-
hii, existd de pild3, scriitori apartinind cronologic si
ca facturi generatiei 80, artificial taxati drept
noudzecigti pentru ¢ nu gi-au publicat textele la
timp... $i existd fenomenul paralel, al supraincirci-
rii cu aparitii plitite, cirti de multe ori fird edituri,
imprimate in obscure tipografii, care tot cirti se
cheamd, nu-i asa, §i dau dreptul, cu o recomandare
bine intoarsi din condei, chiar la intrarea in Uniu-
nea Scriitorilor... Scriu aceste rinduri gi imi vin in
minte nesfarsitele discutii despre Nobelul roma-
nesc, reiterate cu obstinatie in presa literar, unde
mai putin se scrie, si zicem, despre felul in care
Roménia s-a prezentat la tArgul de carte de la Paris
de anul acesta: multe traduceri roménesti din lite-
ratura universald, clasici, puting literaturi contem-
porani si citeva traduceri in francezi, dar i crti
care ne speriau in gcoald, in vremuri despre care
credeam ci s-au dus pentru totdeauna... Sigur,

orice aducere in prim plan a acestei problematici ar
trebui s3 ofere nigte solutii, poate “vitaminizarea”
procentului alocat cirtii prin PIB, poate mult trim-
bitata lege a sponsorizirii. Poate, de ce nu, festiva-
luri care si ofere drept premii publicarea unor vo-
lume, nu numai pentru cei debutantj, ci si pentru
consacratj, poate un regim preferential pentru edi-
turi, la nivelul economiei nationale, in ceea ce pri-
veste impozitul, astfel incit o parte din acesta si nu
mai fie dirijatd spre buget ci spre noi aparitii de car-
te... Sau, de ce nu, tonul si-1 dea Uniunea Scriito-
rilor sau ASPRO, organizind, periodic, un concurs
deschis, pentru manuscrise, a cirui finantare si o
giseascd din sponsoriziri, care existd totugi, o dove-
desc premiile anuale acordat de aceste prestigioase
institutii. Solutii ar fi, mai mult sau mai putin uto-
pice (de ce nu l-am obliga, de exemplu, pe cAstigi-
torul siptimAnal al Loteriei Nationale s3 finanteze
publicarea a trei cirti, s zicem?), dar cum si treci
de la “incremenirea in proiect” la o atitudine corr
certati, un demers coerent care si insufle un nou
suflu vital literaturii contemporane? CAti vreme
vom mai fi considerati doar “scriitori de vagoane”,
mi-ntreb, §i parci mi se face dor de concursurile
de debut in volum colectiv... Aceste randuri,
departe de a fi cArtitoare §i revangarde, sunt mai
degrabi rinduri de indrigostit de literatura roméni,
pAni la capit §i dupd aceea... un indrigostit tridat.
Si fie vorba, iarisi de “vocatia adamicd” a culturii
roméane, condamnati si ia mereu totul de la
inceput, fird o cregtere continud, fracturi peste
fracturi? Mi opresc aici, am auzit de un patron
care citegte, la fabrica de sepci, poate-poate...
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elevelor din mediul rural, pentru sume foarte
modice, numeroase ,,sili de gizduire” in timpul
zilei (salles d’asile®), ceea ce face ca geolile publice sa
se goleasci gi s3 devind jnutile” (supe flues).

Esantioanele de analizd cantitativ-statistic a
scolarizirii fetelor in Franta Vechiului Regim le
datordm anchetei minutjoase a lui Louis Maggiolo,
care, incepind cu 1871, a efectuat cu zjutorul unor
echipe de institutori benevoli patru sondzje privind
semniturile sotilor pe actele de cisitorie: intre
1686-1690, 1786-1790, 1816-1820 i 1872-1876:
pentru primele doud perioade in registrele
parohiale, pentru urmitoarele in cele de stare civili.
Fiabilitatea acestor anchete poate fi partial discutati.
intr-adevir, datele privind capacitatea de a semna a
ambelor sexe, adici o alfabetizare relativ sumari,
lipsesc pentru un numir de departamente, aflate
sub administrare strdini la data prelevirii
esantioanelor (dupd 1871) sau la datele studiate.
Apoi, unele departamente sint slab ilustrate
numeric in statistici (poate din cauza lipsei de
personal in miasurd si colecteze datele), avind
agadar o reprezentativitate nesiguri. In sfirsit,
anchetatorii au preferat mediul rural gi mic citadin,
probabil din cauza greutitii de a stringe informatii
din marile orage. Cu toate acestea, interpretarea
datelor, pe care nici Maggiolo si nici statisticienii
contemporani cu el nu le-au comentat™, e foarte
convergenti cu cea a altor surse statistice din
secolul al XTX-lea, ceea ce face ca fiabilitatea
dosarului si creasci considerabil.

Analiza datelor adunate de institutorii lui
Maggiolo in legituri cu alfabetizarea celor doud
sexe ne duce la concluzii carecum neagteptate. Mai
intii, pentru ansamblul secolelor XVII-XVIII, avern
o alfabetizare cronologic decalati la nivelul celor
doui sexe: o demarare masculini in secolul al
XVII-lea si o spectaculoasi recuperare feminind in
secolul al XVIII-lea?. Pe fondul acestei disparititi
initjale, ce pare a fi fost un catalizator al al
eforturilor de gcolarizare feminind, alfabetizarea
femeilor devine, in secolul al XVIII-lea, cel putin in
unele zone, un adevirat fenomen de masi, incit, in
perioada Revolutiei franceze, decalsjul inregistrat
cu un secol mai devreme se contracti: daci la
sfirgitul secolului al XVII-lea raportul inte barbatii
si femeile care puteau semna erade 7 1a 1, in 1790
ede 21a1(47,45% birbati si 26,88% femeif®. Cu
toate acestea, extinderea alfabetizirii s-a destdsurat
pe fundalul nelinigtii unor responsabili politici sau
al inertiei pragmatice a unor comunititi. in acest
sens, Richelieu scria in prima jumdtate a secolului
al XVII-lea: ,Daci trupul ce ar avea ochi in toate
partile lui ar fi monstruos, statul in care toti supusii
ar fi instruiti ar fi la fel. In el ar exista tot atit de
putini ascultare pe cit de mult orgoliu si ingim-
fare”, in vreme ce, in 1754, municipalitatea din
Rennes isi exprimi deschis ostilitatea fati de scoali:
LUtilitatea ridicdrii unei scoli publice se reduce la
deprinderea citirii §i scrierii de citre copiii micilor
meseriagi. E o loviturd de moarte dati comertului si
ordinei publice care-I sustine. Copiii petrec in
scopul invitirii cititului si scrisului timpul pe care
l-ar putea folosi mai bine, invitind meseria tatilui
lor. Tar cind 2jung si citeasci si si scrie se dezgustd
de meseriile manuale...””. La antipodul acestor
temeri, de altfel justificate, avem celebra frazi
lapidari a lui Diderot, ce anunti revolutja sociald
prin emanciparea inteligentei: , Taranul care gtie
citi gi scrie e mai greu de oprimat decit un altul”.

Alfabetizarea crescindi a fetelor are, in secolul al
XVIII-lea, acrul unei curse contra cronometru in
doi, in care, in sinul tandemului, ultimul incearci
si-1 zjungi din urmai pe primul, reducind progresiv
decalajul dar fird si reugeasci si-1 atingd. Urmind
aceasti schemi, avemn, dupi Furet i Ozouf, in
mediile relativ alfabetizate, o cregtere incetinitia
alfabetizirii masculine si una puternic accelerati a
celei ferinine, pe fondul autonomizirii celor doui.
Daci cea masculini o antreneazi pe cea feminini,

ultima progreseazi continuu, chiar i in momentele
de stagnare a celei dintii. Pe de alti parte, decalajul
de alfabetizare, pe sexe, e mai mare, in secolul al
XVIII-lea, in mediu rural, deoarece alfabetizarea
fetelor din mediu urban demareazi deja in secolul
al XVII-lea*. Un nou criteriu de analizd poate fi
asadar adus n discutie: diferenta dintre Franta
negtiutoare de carte din secolul al XVII-lea i cea
instruit, a secolului urmitor. In aceasti secventi
globali, avemn un demarzj educativ al oragelor
imprigtiate in vaste maree rurale ignorante,
indiferent de sex. Totodatd, in conditiile unei
alfabetiziri rurale extrem de precare, in sate
diferenta dintre barbati gi femei e net mai mare
decit In orage. Tar daci oragul e motorul scolarizirii,
in Franta , instruitd” a epocii Luminilor foarfeca
sexelor, in materie de gcolarizare, are totusi tendinta
de a se inchide, oricare ar fi mediul. In sfirsit, lucru
deloc neglijabil, expansiunea scolarizirii urbane are
loc intr-un peisj rural el insusi scolarizat mai bine
decit alte regiuni rurale. Pe scurt, avemn de-a face cu
o emulatie in cregtere, definitd prin doud variabile
ce se intersecteazi: diferentele dintre orag si sat si
decalajul pe sexe.

Cit despre gcolarizarea urbani, ea e ea insisi
diferentiati. Vechile orage, cu vocatie universitari,
ecleziastici i judiciard au o gcolarizare superioari
celei a oragelor mai noi, cu activititi industriale,
economice sau comerciale (porturile, de
exemplu). Fiind insi inchise asupra lor, primele
asimileazi mai greu, la nivelul scolarizirii,
aporturile demografice, ficind s3 apari, cu
timpul, o veritabild polarizare culturald. In ceea ce
priveste structura socio-profesionald a oragelor,
alfabetizarea e superioari in cele ce addpostec
profesii liberale, membri ai administratiilor,
nobili ori burghezi care se ocupi de comert:
lucru valabil pentru ambele sexe, chiar daci,
adesea, femeile nu sint direct implicate in
meserii. In oragul Ta Rochelle, de pildi, dupa
1770 brutarii semneazi in proportie de peste
doud treimi, iar fierarii de peste trei sferturi®.

Ultima variabild a alfabetizirii urbane e fluxul
imigririi interioare. Cohortele de siraci ai satelor,
instalati in orage in ciutare de lucru, in general
analfabeti, pot ascunde uneori progresele scolarizi-
rii urbane. Cu toate acestea, nivelul de alfabetizare
al noilor sositi nu e totdeauna inferior celor niscuti
in orage; uneori e foarte apropiat, sau chiar supe-
rior, atit pentru birbati cit si pentru femei, in vre-
me ce in unele regiuni, precumn Bretagne, imigran-
tii veniti din zone indepirtate sint foarte instruiti,
spre deosebire de cei din tinuturile rurale invecina-
te cu marile orage. Imigratia poate crea agadar in
oragele primitoare ,elite” de barbati si de femei. In
alte zone insid, precum nordul industrial (oragele
Rouen si Lille), partea traditionald, rezidentiala si
administrativi a oragului e aproape total alfabetiza
4, pentru ambele sexe, pe cind noile cartiere indus-
triale gi populare, in care ignoranta merge impreu-
nd cu sdricia, au o alfabetizare de trei ori mai mica.

Pentru ca alfabetizarea, scolarizarea si
instruirea s prindd contur i si se precizeze a fost
nevoie de o vointi educativi si de un agent
civilizator. In Franta prerevolutionari, Biserica
catolici a asumat, cel mai vizibil, acest rol.
Confruntati cu presiunea Reformei, ce substituie
culturii orale a Evului Mediu o culturi scrisi,
laicizati gi democraticd, axatd pe lecturi gi pe
manevrarea cirtii tiparite, Biserica a incercat de
timpuriu si contracareze doctrinele protestante
cu propriile lor arme, ficind din textul scris un
instrument al ,noii pastorale parohiale™®. Din
acest conflict organizat ca o complicitate si o
competitie in jurul literei scrise, scolarizarea gi
instruirea au avut doar de cistigat.

in al doilea rind, agezimintele caritative i cele
scolare instituite de Contra-Reformi se
wspecializeazi” in instruirea fetelor, indeosebi in
secolul Luminilor, epoca de aur a scolarizirii

feminine masive. Devotamentul, caritatea si
militantismul igi dau acum mina pentru a atenua
efectele scepticismului, ale filosofiei materialiste
si ale ateismului unor ginditori prerevolutionari.
Inmultirea seolilor i a efectivelor de institutoare,
scurtarea ciclului scolar pentru a putea cuprinde
in sistemul educativ un numdr cit mai mare de
fete, diversificarea materiilor predate, tactul gi
dinamismul pedagogic au ficut ca, in secolul
emancipirii ratiunii, scolarizarea fetelor si rimini
puternic impregnati de morala cregting. Tar daci
secolul al XIX-lea a generalizat, cu incetul,
invitimintul public, gratuit §i in cele din urma
laic, printr-o vointi de eliberare a inteligentei gi
de uniformizare a programelor, practica pedagegicd
a numitului secol nu a evoluat considerabil fati
de cea a secolului precedent. Tnaintea anilor 1880,
fetele au continuat si fie instruite, in Franta, ca in
anii 1780, in ageziminte gcolare aseminitoare si
in cadrul unui proiect educativ ce poate suscita
controverse, dar a cirui coerenti si eficienti au
fost incontestabile.
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Notatii din vdrtejul jazzistic sibian

B Vigil Mihaiu

1 mai prestigios festival de jazz din Rom4-

Olia a marcat la Sibiu, in mai 2004, editia cu

numirul 34. Uvertura celor cinci zile de
fiesta muzicald, coordonate de H.J.LK. Schmidt im-
preund cu Simona Maxim, a constat intr’o bineve-
nitd Gali Studenteasci de Jazz. Retineti cAteva nu-
me: grupul vocal Harmony din Sibiu, pianistul bu-
curegtean Valentin Humiti, duo-ul Beatrix Imre/
Horea Figiriganu din Timigoara, formatiile A fter
Hours i Excentric Blues Band, reprezentind centrul
universitar Iagi, ghitarigtii Adrian Teodorov &
Mihai Paveliu din Galati. O pondere aparte a avut-o
Clujul, care daci nu mai reuseste si declangeze
decit anemice migciri festivaliere, continud in
schimb si cultive noi generatii de interpreti. Merk
tul {i revine etern-tAndrului Stefan Vannai, initiator
al big band-ului Gaio, unde timp de un sfert de
secol s’au lansat nenumdrate cariere pe orbita jazz
ului. Dupi ce nucleul de anul trecut al orchestrei
si-a gisit debugeuri mai lucrative in Norvegia,
Germania, Spania, Vannai gi-a reluat actiunea
sisificd de indrumdtor, propunindu-ne pe 1ingi
cAtiva inzestrati instrumentigti §i patru noi voci:
Nora Deneg, Cristina Bitiugci, Alexandra Damian
si Mihai Mos. Apogeul Galei Studentesti 1-a repre-
zentat cvartetul Headliner, inci un produs de calitate
al scolii de percutie clujene, patronate de Grigore
Pop la Academia de Muzici G. Dima. Tandemul
Mihaela Vana/Zsolt Molnar, cu electrizante par-
tituri pentru vibrafon si marimbafon, beneficiazi
de un dinamic suport ritmic din partea basistului
Lucian Opris i a bateristului Csaba Janosi.

Prin chiar optiunea sa pentru recitalul de
deschidere propriu-zis, H.J.K. Schmidt isi dovedeg
te consecventa in a «ecuperan la Sibiu personalititi
marcante ale jazzului, care inci nu fuseserd
admirate in direct de citre publicul romanesc. fn
cazul de fati, invitatul de onoare a fost Aladar Pege
— o0 legendai a jazzului din Ungaria si, in egald
misurd, un virtuoz al contrabasului. Magnificul
instrument se transformd, prin harul muzicianului,
dintr’un simplu acompaniator, in veritabil
protagonist. Cel trei tineri acompaniatori ai
maestrului s’au inscris pe linia deja cunoscuti a
vietii muzicale din tara vecini: seriozitate, culturd,
o buni cunoastere a fundamentelor artei sunetelor.
Pe de alti parte insi — probabil si inhibati de
prezenta coplegitoare a «guru»-lui — ei au lisat
impresia unei excesive discretii, pirind a-gi
autocenzura impulsurile creative ce dau sarea si
piperul jazzului.

Staco Dixie duce mai departe traditiile interpre-
tirii jazzului (in formele sale «pre-clasice») in urbea
sibiand. Coordonati de Nelu Petcu, instrumentigtii
isi valorifici experienta muzicald acumulati si in
alte formule — preponderent in fanfari (de subliniat
¢ muzica militard s’a numdirat printre ingredientele
primordiale ce au contribuit la geneza acestui tip de
muzici). Atu-ul principal al ansamblului consti in
avintul cu care f§i executd nivalnicul program.
Publicul a apreciat pofta de a cAnta a invitatului de
onoare, trompetistul romino-american Vasile
Snagoveanu, transmisi tuturor componentilor
trupei: Remus Toader, Laci Hunyadi, Toan Teofilat,
Feri Ciltea, Dan Oswald, Gigi Diaconescu. A
urmat un septet oarecum inrudit stilistic: Non
Meltirg Ice Cream din Olanda. Tinerii muzicieni din
Amsterdam insistd asupra comunicativititii si a
spiritului ecumenic al jazzului. Astfel, repertoriul
lor se extinde de la standarde originare din leaginul
jazzului — New Orleans — pini la cAntece ale
formatiei Beatles sau la nemuritoarea Caravan,
lansati de tandemul Tizol/Ellington, pini la
melodii provenite din Etiopia sau Africa de Sud.

Elementele determinante ale succesului de public
(garantat) sunt, in acest caz, plicerea actului
interpretirii colective, dublati de savuroase
aranjamente, intonate cu acuratete. E drept ¢ la
nivelul improvizatiilor solistice se detageazi doar
trompetistul Ywo Lamonaca, insi — la fel ca in
cazul faimogilor Dirty Dozen Brass Band (care
servesc in bund misurd drept model pentru
conceptul adoptat de olandezi), important e aici
efectul de ansamblu, potentat printr’o substantiald
dozi de humor. Gala a doua s’a incheiat cu
substantialul program al sextetului Florin Riducanu
& Guests. Prin punerea in practicd a acestui proiect,
tindrul lider, pianist §i compozitor al inspiratelor
teme (ndscut in 1973, la Térgoviste) se profileazi
drept o reald personalitate a jazzului nostru actual.
El gi-a alcituit o «primi linie» de mare forti din
versatii jazzmeni Tom Smith/trombon (un
american ce a dinamizat viata jazzistici bucureg-
teand dupi anul 2000) si Garbis Dedeian/sax tenor
(omul cu vocatia continuititii coltraneene, dar si
cultivatorul de noi talente), plus trompetistul
Laurentiu Moise (lansat in anii 1990 impreuni cu
grupul primului jazzman romAn aclimatizat in
USA — Lucian Ban). «Ariergarda» a fost, din punct
de vedere valoric, la aceeagi iniltime: expresivitatea
contrabasistic a lui Pedro Negrescu, in simbiozi
cu «percutia melodici» a super-dotatului baterist
Laurentiu Stefan. Ca atare, solida formuld neo-bop
a functionat cu maxima suplete.

In seara a treia ne-am intilnit cu tAndrul cvintet
Anima Band din Cehia, condus de cAntireata si
acordeonista Vesna Vasko-Caceres. Ea insisi un
amestec ceho-sloveno-hispano-croat (niscuti la
Sisak, lAngi Zagreb), frumoasa blondi cu ochi
albagtri e amorezati pini peste cap de muzicile
Americii Latine. Textele, cAntate in spaniol3 gi
portughezi, au fost acompaniate cu discretie i bun
gust de citre Stanislav Amcha/baterie, Petr Tichy/
contrabas, Vejtek Zelinsky/ghitar3 gi
poliinstrumentistul Bharata Rajnosek. Daci Vesna
imbini sarmul feminititii slave cu temperamentul
latin, Anima Band propune un fel de re-lecturia
latin-jazzului din perspectivi central-europeani.
Revelatiile au continuat cu cvartetul vibrafonistului
Eldad Tarmu. Acesta a reusit si-gi consolideze un
solid tandem impreuni cu pianistul Cengiz
Yaltkaya (niscut la Istanbul, stabilit tot in
California, ca gi familia israeliani a lui Eldad), dar a
rimas permanent atras de spatiile orientale unde isi
are ridicinile. De data asta, Tarmu a cooptat ca
sectie ritmici doi reprezentanti ai noii scoli de jazz
din Israel: bateristul Yonadav Halevi si
contrabasistul Tal Ronen. Astfel, interactiunea
ideatico-interpretativi dintre vibrafonist si pianist
s’a extins pini la dimensiunile unui grup pe care ag
indrizni si-1 compar cu paradigmaticul Modern _Jazz
Quartet. Evident, cu modificirile si adaptirile
(postmoderne) de rigoare. Tarmu se impune
printr’o abordare “angulard”, ce transfigureazi un
instrument delicat intr’unul prin excelenti potent.
Compozitiile sale sunt ferm ancorate in <humusul
primordial» al jazzului cameral, nutrit de swing
genuin, dar evoci subtil si nostalgia unor tinuturi
ancestrale. Pe misuri ce recitalul se derula, magia
jazzului punea stipinire atit asupra interpretilor,
cAt §i a spectatorilor. Asta i gratie perfectei
comprehensiuni din partea junilor Yonadav si Tal
privind fragilul, inefabilul, dar atit de necesarul
echilibru dintre rigoare si libertate in exprimarea
jazzisticd. Daci Tal Ronen acordi o pondere mai
mare primului termen al ecuatiei, Yonadav Halevi
isi cucereste auditorii printr’o fantezie fird limite.
Pe cale de consecintd, ritmica riméne imbatabili,

insd inventiunile ce o impodobesc §i o Incununeazi
tin parcd de domeniul prestidigitatiei. De notat ¢
Eldad Tarmu Quartet a fost solicitat de spectatori si
dea nu mai putin de cinci bis-uri.

Urmitoarea gali a stat sub semnul feminititii.
Atét grupul 0-58 din Gdansk/Polonia, cit si Sabina
Hank Quartet/Austria graviteazi in jurul a doud
tinere in ascensiune pe scena jazzului din tirile
respective. In primul caz e vorba despre Krystina
Stanko. Ea etaleazi o voce cu tenti alto, pe care stie
si o “instrumentalizeze” si si o subordoneze
intereselor de grup. Temele — compuse de
ghitaristul Maciek Grzywacz — se bazeazi pe
sinuoase unisoane voce/ghitar3, in care aceasta din
urmi indeplinegte rolul vocii secunde. Asadar,
avem de-a face cu un transfer de functionalititi, la
care se adaugd incitantul balans dintre zborurile
improvizatorice ale ghitarei si contrabasului,
mAinuit cu suplete de citre Piotr Lemanczyk. Zona
percusivi a fost acoperitd, cu maximi competenti,
de Jacek Kochan. Subliniez ci textele, concepute de
insisi solista vocald, erau cAntate, tird inhibitii,
exclusiv in limba poloni. Am adiugat momentul la
documentatia mea in continui cregtere privind
progresiva inlocuire a englezei din rolul de regini
absoluti a jazzului, ceea ce nu poate decit si
sporeasci gradul de expresivitate a muzicii. fn cazul
Sabinei Hank, punctul forte este capacitatea de a
genera atmosfere onirice, de o inefabili
senzualitate. La ea functioneazi un fel de strategie a
obtinerii «efectelor prin inviluires. In acest demers,
oarecurn similar celui practicat pe coordonate
mai... blonde de Diana Krall, juna din urbea natald
a lui Mozart e sustinuti cu deplind empatie de trei
excelenti instrumentigti: subtilul baterist Stephan
Eppinger, rigurosul contrabasist Alex Meik si
maleabilul ghitarist de origine britanico-germani
Martin Scales. Principala modalitate de atingere a
catharsis-ului sar numi aici, cu un termen quasi-
intraductibil, understatement. Sau, daci vreti, a spune
(mai) mult prin procedee cit mai economice,
utilizand un limbzj aluziv, cu subintelesuri, lipsit de
ostentatie. Picat ¢i temele — compuse integral de
Sabina — s’au axat excesiv pe registrul baladesc,
inducind o oarecare monotonie cu efecte
soporifice audientei, altminteri oricind dispusi a se
Tisa vrzjita.

Caracterul cosmopolit al manifestirii sibiene a
atins apogeul in gala finali, soldati cu un risunitor
succes de public. Nicolas Simion, poliinstrumen-
tistul nostru de talie europeand, si-a reconfigurat
cvintetul, in care au strilucit pianistul franco-
german Florian Weber, bateristul croat Krunoslav
Levacic, dar si ghitaristul Norbert Scholly/Koln si
contrabasistul Artur Balogh/Timisoara. Ca i anul
trecut, sala a fost apoi literalmente ridicati in pr
cioare de formatia percutionistului venezuelian P+
bo Marquez si a ghitaristului argentiniano-spaniol
Hernan Romero, cu un Laurent Bonnet in plind
formdi la saxofoane. Sectia ritmici a sunat ceva mai
conventional decit data trecutd, prin substituirea
instrumentigtilor cubano-peruani cu altii franco-
afticani. Tn schimb, in prim-plan au evoluat cu
multi sensibilitate coreografico-jazzistici membrii
Companiei de Dans Luciano di Natale (originari
din Italia, Polonia, Elvetia, Ungaria gi Grecia).

Inci o datd am constatat extraordinara calitate a
publicului jazzofil sibian (ca §i a celui roménesc, in
general). Nu pot trece cu vederea, de asemenea,
disponibilitatea unor foruri precum Centrul
Cultural Ceh, Institutul Polon, Centrul Cultural al
Republicii Ungaria, Ambasada Austriei, Ambasada
Tirilor de Jos, de a promova sublimul gen
muzical-improvizatoric. Asteptim cu neribdare
proximele editii ale sirbitorii jazzului de la Sibiu.
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