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#omentarii

Sfarsitul ,Tiganiadei”

B Mircea Opritd

VOICU BUGARIU
Visul lui Stephen King
Ed. Pygmalion, Ploiesti, 2003

acd multi scriitori igi implinesc un destin

rectiliniu, crescAnd fird surprize, ca

arborele in prelungirea previzibili a
ridicinilor sale, Voicu Bugariu, in schimb, nu
mai ilustreazd de mult o asemenea reteti
generald. Aga cum am mai observat, primele sale
carti SF, grupind lucriri de respiratie scurtd
(povestiri, dar §i un roman alcituit in mare
misuri tot prin fuziunea unor povestiri),
manifestau o tendintd literard certi, nu doar
inerent3 textelor, ci sprijiniti gi teoretic, prin
articole de promovare decisi a acestei agreate linii
de conduiti auctoriald. Dupi 1990, insi, odati cu
zguduirile sociale gi de ideologie care ne-au
despirtit de numeroase lucruri stiute si triite
pAnd atunci, semnatarul Lumii lui Als Ob pare
sd-si fi schimbat atit optiunile critice vizavi de
gen, cit gi strategiile personale de abordare
creatoare a domeniului. In hudrile sale de pozitie,
imaginea SF-ului ca produs al unei ebulitii
extraliterare, si chiar ca expresie a unei culturi
aparte, incepe si-l intereseze mai mult decit
vechile sale incerciri de definire a anticipatiei ca
apartinind sferei manierismului — creatiei literare,
in orice caz. Nu vreau s3 spun cd o asemenea
directie de explorare criticd ar fi infructuoasi, mai
ales pentru o anume abordare a realititilor SF
(»migcarea” specifici, in primul rind, dar gi
productiile acesteia) cu instrumentele
sociologului literar. Mi rezum si constat obiectiv
aceastd deplasare de interes a criticului, care a
atras dupid sine si unele modificiri, atit de
substant, cit i de metod3, importante pentru
proza lui. Preocuparea pentru faptul strict literar
contine 1n sine o tendintd Intrucitva inhibitoare,
in vreme ce iegirea spre ,vulg” a avut drept
urmare, la Voicu Bugariu, o mai liber3 si
necomplexati abordare a speciei romanesgti, pe
care odinioard tiparul prozei ,manierate” lisa
impresia c-o ingrideste excesiv, blocAndu-i
elanul epic.

Cu Zeul apatiei (1998) incepe o serie de
romane dezinhibate ca problematici i, de
asemenea, ca limbaj. Autorul recupereazi acum,
pentru scrisul su, teme ,vii”, incitante, extrase
din perspectiva previzibild a unor realititi
contemporane nu tocmai fericite, si pe care in
registrele vechi nu le-ar fi putut trata. Temele
acestea, mai brutale, mai vizitate de diverse forme
de violent3, cheami automat un limbaj structurat
pe misura si natura lor. Vorbirea respectivi, daci
e s-o spun cu delicatete, nu cunoagte dictionarele
normative, nici regulile academice ale gramaticii.
»Rominia” mijlocului de secol XXI, cu bandele
de tilhari si administratia ei feudalo-tribald, este,
in lucrare, teatrul unei Tiganiade a viitorului,
permitind si se lifiie pe scenele sale pegra sociali
a umanititii, cu vicii devenite virtuti si cu moduri
de viatd incalificabile. Putem s ne exprimim,
daci dorim asta, dezacordul cu imaginea
Lanticipati” de autor, ceea ce nu inseamni ci el
n-are dreptul la ea, ¢i nu-i este ingiduit si ne-o
propuni. $i, iardsi, putem critica limbajul
suburban generalizat din romanele sale recente,

dar e gresit si nu tinem seama de argumentul
logic ci personajele erupte din colibe de carton si
din retelele de canalizare, spre a constitui haosul
social, vag spoit §i bine peticit, al imperiului lui
Baxt al II-lea, numai in limbaj suburban si
acultural ni se puteau adresa. Ling3 aceasti
argumentare aproxXimativ teoretici, prin care vin
in sprijinul autorului, sunt dispus si mai adaug
un fapt ce tine de strategia compozitionald. Si-1
inteleg, cu alte cuvinte, pe Bugariu 3, atunci
cAnd sacrifici literaritatea frazei pentru expresia
frustd, are in vedere o iesire din laboratorul
aseptic si experimental al artei selecte, citre
pietele ce adund, asemeni unui cog cu zarzavaturi
proaspete, secvente picante, mustind de viatd
slobodi gi necenzuratd. Unui destin devitalizat, al
producitorului de gingasii alegorice si speculatii
de salon, i se preferd acum creatorul vinjos gi
vinos, cu scrotul umflat ca mingile de tenis
(personajele acestor romane ar utiliza sinonime
corporale infinit mai expresive, recunosc!) si care
nu sti pe gAnduri cind e si-gi deverseze
preaplinul unei documentiri underground in
pagina de roman. Singura problema delicati ar
mai fi cea a excesului, a limitei — mai mult sau
mai putin relative — dintre uz si abuz.

Dinspre scriitor, problema aceasta se risfringe
automat i asupra cititorului. $i nu am in vedere
neapdrat spiritele cele mai pudice, tentate si
arunce cartea, cu dezgust, la prima intilnire cu
expresia de directd denominatie sexuali. M3 refer
la faptul ci, doar in romanul de care va fi vorba
mai jos, popularul falus apare in exhibarea sa cea
mai nudi de (abia) 6 ori, in vreme ce mai delicata
sa pereche feminini are privilegiul de a fi
pomeniti in 37 de situatii distincte, iar invocarea
actului copulativ se face de nu mai putin de 74 de
ori, in combinatii de-a dreptul exotice §i cu
referire la o atit de variati geografie intimi a
corpului uman, incit americanismele oarecum
automate de felul lui ,Fuck you!” ar trebui si
crape pur si simplu de invidie. Ca si nu mai
pomenesc decit in treacit ci expresiile privind
operatia defecirii i rezultatul ei material, in
variante substantivale §i adjectivale, sunt propuse
de 36 de ori ribdirii cititorului. Ceea ce e, totusi,
dincolo de spaima editorilor, un veritabil rasfit
statistic, §i poate ¢i nu prea multi lume rezisti
bine la un asemenea perseverent bombardament
al coprolaliei si al rutinatei descirciri de fantasme
sexuale, cum caracterizeazi undeva procedeul
acesta Insugi Baxt al II-lea, stimulat de amintirea
studiilor sale universitare sdvargite dincolo de
Ocean.

Visul lui Stephen King (Editura Pygmalion,
Ploiesti, 2003), firi a fi — ca desfigurare epici —
directa continuare a Zeului apatiei, face parte,
evident, din ciclul deschis de Voicu Bugariu, prin
contributie proprie, la proiectul ,Alte Roménii”.
Universul noului roman este acelagi, personajele
se reiau de pe pozitiile sociale cunoscute, prestatia
lor e la fel de vulgar, iar patima injuriturilor
degintate nu le-a scizut nici un pic. Psihologiile
de reguld rudimentare ale personajelor se
manifestd la modul voluptuos in suburbanitate.
Aceastd varianti lumpen a Lumii lui Ca gi Cum
practici excesul la modul spectacular, pe planul
manifestirilor publice, dar si in relatiile private,
sau in incilcitura de gAnduri socante care

constituie intimitatea cea mai ,profundi” a
indivizilor. De ceea ce am numi noi ,deficit
cultural” ei fie n-au stiint3, fie ci se mindresc cu
el, redescoperindu-gi-1 ca pe o calitate natural-
umani, autentici, sub stratul de spoiald
wcivilizatorie” aplicat de normele educatiei
moderne. Toate aceste premise, bine exploatate
mai intdi in Zeul apatiei, apoi in Animalul de beton,
dar si in romanul discutat acum, sunt argumente
temeinice in apirarea cirtilor pomenite de
invinuirea de pornografie, pe care, iardsi, un spirit
puritan, intolerant, ar fi tentat s-o formuleze cu o
prea largd usurinti. Despre pornografie se poate
vorbi atunci c¢ind autorul se complace pervers in
depravarea pe care o propune unui cititor
oarecare (presupus inocent), indemnat — insidios
sau pe fati — si se scufunde si el intr-o
perversitate la fel de adinci. Or, nu e cazul la
Voicu Bugariu, care isi urmiregte lumea fictivi gi
personajele cu o detagare rece, senind, excelent
transcrisd metaforic in simbolul entititii
extraterestre cu rol de observator i, totodati, de
experimentator in registrul intelectualitiii pure.
in regimul caracteristic personajelor sale,
imprecatia mai mult sau mai putin directd, mai
mult sau mai putin colorati, ,,se mininci pe
piine”. Altfel zis, tine de obignuinte cotidiene, de
o rutind a gindirii in care functioneazi, mecanic,
pentru altii, expresii ca ,salut”, ori ,buni
dimineata”. Totul implici normalitatea unei lumi
a-normale (deci cu norma morali abandonati ca
pe o buleandri nefolositoare), si care pluteste in
perversitate precum pestele in api, fird a avea
deloc constiinta lucrului defectuos. Tn propria sa
matrice generativi, Tiganiadaviitorului se supune
unor reguli de existenti si de functionare pentru
care autorul era chiar obligat s3 apeleze, ca Ton
Budai-Deleanu odinioari, la un limbej si la niste
mentalititi adecvate, pregnante in postura lor
singulard.

Alegindu-si o asemenea temi3 delicati, Voicu
Bugariu avea la dispozitie mai multe moduri de
tratare, dintre care cel mai la indemanai ar fi fost
comedia eroicomici a Inaintagului mai sus
pomenit. Ceea ce ar fi dat imediat romanelor sale
o distincti notd parodici. Noua Tiganiadd are gi ea
destule situatii de comedie, portretele se
constituie adesea din trisituri grotegti,
caricaturale, pline de remarcabild expresivitate in
felul lor. La curtea imperiali se practici, hilar,
ritualuri de adresare ce amesteci expresia
fundamental bolovinoasi a insului necivilizat cu
stilul pedant-ceremonios al unei traditii mai
curind literaturizate decit autentic3. Dar, in
conditiile imaginate de autor, i aceasta tine de
normalitatea deconcertanti a ,sistemului”, i nu
neapirat de vreo intentie explicit comediografici.
La fel, faptul ci impiriteasa Cerasela, cu statura
ei elefantind, de matroani de satri, il alinti pe
Baxt al II-lea in intimitate cu un apelativ pe cit de
surprinzitor (invitind in scend comicul), pe atit
de firesc in registru natural: Tonel. Originalitatea
autorului este ¢i nu-gi ridiculizeazi personajele,
chiar gi atunci cAnd ele Insele, modul lor de
gindire si de comportament indeamni la aga ceva.
Conduse in sensul unor fire ce constituie trama
narativi a romanului/romanelor, Bugariu le lasi
pur si simplu si se manifeste liber in prelungirea
naturii lor autentice. Tratamentul e, cum am mai
observat, de o riceali superior-ironici, prin care
se tempereazi orice tentatie de supralicitare a
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Contradictia benefica

Insemndri despre Moara cu noroc de Ioan Slavici

B Tutiana-Ana Fluieraru

Da, zise Sci fifa Rogie, e dincolo de moara pe care o
vedei tn vale, acolo, jos, la prima casd din Sat.
Ch. Perrault

onstruitd pe o schemd aparent solidd cu

un deznodimant brutal, Moara cu noroc se

bazeazi in realitate pe o structurd
compoziti. Trei continuturi pot fi puse in
evidentd, iar articularea acestor trei continuturi
partial incompatibile poate explica reugita gi
slibiciunile ansamblului.

Primul continut este fundamentat istoric:
Slavici surprinde o secventi dintr-un proces in
evolutie, implantarea progresivi a capitalismului
intr-o societate patriarhali, comunitatea
roménilor din cAmpia Transilvaniei. Al doilea
continut plaseazi actiunea intr-o zoni anistorici,
contrazicind partial ancorarea temporald a
conflictului, cici infruntarea dintre personaje gi
evolutia lor trimite la situatii arhetipale, de care
contextul istoric nu este decit superficial
responsabil. Al treilea continut, ideologic, vine
din conceptia lui Slavici despre menirea
scriitorului, a intelectualului in general, ca
A flldrer, dator si contribuie la propisirea
neamului, din viziunea sa despre arti.

*

Implantarea capitalismului este surprinsi nu
fird oarecari prejudeciti. Capitalismul face din
bani, din bogitie, din reusita personald valori
absolute, indiscutabile; dar el duce la alienarea
indivizilor i, treptat, la disparitia societitilor
traditionale si a valorilor lor morale si spirituale
in cursul unui proces dureros de aculturatie. A
vorbi despre capitalism inseamni a vorbi, intr-un
context nou, acela al fluidizirii relagiilor dintre
nuclee comunitare pini atunci relativ autarhice,
despre fascinatia maladivi exercitati de bani,
despre avaritie'. Nu e deci nevoie sd facem un
ocol prin Max Weber pentru a intelege ci acest
picat este nu numai capital, ci si capitalist. $i
totusi nu dorinta de imbogitire in sine conduce
la finalul tragic al nuvelei, ci dorinta de
imbogitire prin mijloace care presupun iegirea
din comunitatea traditionald cireia Ghit i
apartine prin nagtere. Capitalismul este
condamnabil pentru ci presupune deschiderea
granitelor, ruperea barierelor, comunicarea dintre
indivizi i colectivititi - o decompartimentare a
societitii care riscd si duci la uniformizare, la
pierderea identititii inainte de crearea unei noi
identititi.

Ghiti e nevoit si-gi caute “un noroc nou”
in afara comunititii sale. Nu-gi doreste o
existentd atipici — Slavici il caracterizeazi drept
“om cu minte”, “asezat”, departe deci de tipul
aventurierului ori al ambitiosului — sau o
imbogitire fabuloasi, ci capital ca si porneasci o
mici afacere. Nu banii in sine par si-1 fascineze,
ci in primul rind descoperirea faptului ci existi
mijloace de a obtine o avere mare in foarte scurt
timp.

Ca i socrul siu, Ghitd nu era propriu-zis
tiran, ci un mic megtesugar, lucrind la tard sau
intr-un mic orag, textul nu ne spune precis; este
aici o lacuni, autorul alegind si se concentreze
asupra prezentului devenirii personajului fird si

dea prea multe detalii despre situatia din amonte.
Este insi cert ci provenea dintr-o comunitate
mici, bine individualizati, si care se definea clar
daci nu neapdrat prin sine cel putin in raport cu
alte tipuri de comunititi de care se gi delimita
net. Hotdr4rea de a-gi ciuta norocul in afara
universului siu familiar, convertindu-se din
cizmar in cArciumar, inseamni pentru Ghitd
descoperirea unei lumi noi, care se conduce dupi
alte legi, ai cirei centri nervosi sunt diferiti de cei
ai micii comunititi in care trdise el. HotirAt si se
adapteze la noua situatie, congtient ci trebuie si
se schimbe pentru a reusi, Ghiti pare si cistige
pariul. Mica familie, sporiti cu inci un copil,
pare si nu sufere desprinsi de mediul siu
originar la cArciuma care ar fi putut si fie un loc
de pierzanie: dragostea conjugald supravietuieste,
respectul pentru cei bitrini nu se dezminte - larii
par a-l proteja pe cel care i cAgtigd mai mult
decit piinea cea de toate zilele cu sudoarea
fruntii, cu atit mai mult cu cit proaspetii
cArciumari fac din Moara cu noroc un loc de
convivialitate, in acord cu ospitalitatea traditionald
(“1l primeau pe drumet (...) ca pe un prieten
agteptat de multd vreme la casa lor” - cap. II).

*

intre “locurile rele”, tinuturi silbatice care
scapi complet dominatiei legii, gi micul orag,
comunitate deschisi schimburilor, capitalismului
incipient, unde se implanteazi aproape in mod
firesc un nou model social bazat pe autoritatea
statului i pe prestigiul conferit de avere, la
jumitate de drum vegheazi Moara cu noroc. Pe
acolo trec negustori, tirani, jandarmi, porcari,
nobili, birbati sau femei de diferite virste; oricine
poate veni intr-o zi, poate rimAne aici o ord sau o
noapte ca si minince, si bea, si se odihneasci, si
stea la taclale. Tn ciuda pozitiei sale excentrice, ea
manifestd o evidenti virtute centripeti care
explicd rolul siu fast si nefast. Devenit
cArciumi, moara fsi clameazi rolul fast printr-un
nume ambiguu. Aici pare a fi pentru drumet, “ori
din care parte ar veni”, un loc binecuvéntat. Dar
tot ea amintegte, prin asemanare cu roata
norocului, de instabilitatea sortii. Virtutea sa
centripetd favorizeazi intilnirile intAmplitoare,
dar o face §i o placi turnanti pentru tot felul de
matrapazlicuri, ignorate de circiumarul debutant.

Dupi cum ne amintegte Perrault, moara este o
bornd, care consacri o linie de separatie instituind
in acelagi timp o zond de contact. La Moara cu
noroc, amestecati printre ceilalti cilitori, se
intilnesc si reprezentantii a doud comunititi care
triiesc in autarhie: lumea porcarilor, asupra cireia
Lici domneste ca un despot, si lumea satului cu
care Ghiti are puternice legituri. fn mod normal
aceste doud lumi nu impart acelasi teritoriu.
Porcarii hiliduiesc in lunci de unde migreazi
citre paduri, tiranii isi duc traiul in “colturile
viilor”, departe de “drumul de tard” care indici
omniprezenta unei autorititi inci difuze. Ambele
comunititi intretin din obligatie relatii uneori
ambigue cu “stipinirea” (jandarmi, justitie,
perceptia impozitelor, domnii de pimint etc).
Am putea reduce lupta dintre aceste doud lumi la
conflictul vechi de cind lumea dintre sedentari
(tarani) si nomazi (porcari). Tn cazul de fati nigte

nomazi de un soi aparte, cici chiar pentru romani
porcarii lui Slavici par atit de exotici incit

G. Cilinescu nu giseste un model comparabil
decit in romanele de aventuri americané.

Slavici este el insusi, prin origine, tempera-
ment §i mai apoi prin ideologie, un sedentar. Este
evident cd naratorul omniscient din Moara cu
noroc priveste dinspre familia lui Ghitd spre
ceilalti: in nuveld se fac portretele principalelor
personaje, de obicei la intrarea lor in sceni (Lici,
Pintea, viduva, Uta, chiar i Buzi-Rupti se
bucuri de o schiti), dar nu existi un portret
similar al lui Ghitd, al Anei sau al bitrinei, ca si
cum, fiind prea familiari, prezentarea lor nu avea
rost*. Putem presupune ci Slavici era in mod
firesc un apdritor al sedentarilor si i viziunea sa
asupra nomazilor era partial alterati de aceastd
simpatie. Tn realitate, se pare i autorul a amal-
gamat mai multe date pentru a contura mediul
porcarilor: pe de o parte s-a inspirat dintr-un
fenomen de banditism care ficea ravagii pe la
1868 (szegény legények , “biietii sirmani”) ai cirui
protagonisti sunt unguri; pe de alti parte, invoci
mediul porcarilor, care erau romAni. Si Licd pare
un produs de sintezi, incarnind un ideal de forti
si de virilitate inspirat de luncani, grefat pe un
caracter malefic: “Pe la gurile dinspre Sesul
Crigurilor triiesc Luncanii (...) mai indrizneti si
mai nivalnici, oameni cu deosebire trupesi si
chipesi, cei mai avintati dintre roméanii pe care-i
stiu eu. Tipul luncanului m-am incercat si-1
infitisez in Licd Simidiul din Moara cu noroc.”*

Existd o deosebire fundamentali intre aceste
doud lumi care triiesc in autarhie in privinta ideii
de libertate. Daci porcarii asumi linigtiti vorba
“ce-am avut gi ce-am pierdut”, tiranii sunt mai
reticenti in a stabili relatii din teama de a nu-sgi
vedea stirbitd independenta si modificat modul
deviaga’. La ei ideea de libertate implici ideea de
posesie si obligatia de protejare a proprietitii.
Victoria nomadului priditor presupune ci-gi
insugeste valori materiale atent contabilizate de
sedentar (Ghit3 isi socoteste gospodireste, singur
sau impreuni cu familia, avutul in bani si bunuri,
di bani numdrati, le socoteste valoarea in zile de
munci), dar si ¢i-i posedi femeia, putindu-se
lepida insi de oricare din ele fird prea mult
regret.

Ghitd nu pare s fi estimat corect pretul pe
care il va avea de plitit pentru bunistarea sa in
afara comunititii traditionale. Pare si lase in urma
lui 0 morald care nu se mai potriveste cu noul lui
mod de viatd: pentru a reusi, e gata si accepte si
devini informatorul lui Lici cu conditia totusi ca
legdtura dintre ei si rimini secretd. “Om harnic
si stringuitor”, dupi cum il caracterizeazi soacra
lui, nu este totugi gata si devini un servitor, ceea
ce poate explica numeroasele ezitiri care preced
luarea unor decizii gi ascunzigurile sale fatd de
Anz. Tn societatea din care provenea existau tot
felul de ierarhii, bazate pe vArsti, sex, functia in
interiorul comunititii, dar nu o adevirati
subordonare. Altfel spus, Ghitd nu este pregitit,
poate chiar mai putin decit Ana, si devini
circiumar. In ciuda dorintei sale de a reugi, de a
cAgtiga bani ca “si se pund in picicare”, de a
dovedi soacrei sale ¢i nu a gregit alegind aceasti
cale, Ghiti vrea si serveascd, dar nu si se
aserveasci (“Licd, tu trebuie s intelegi cd camenii

|
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in nuvela sa Slavici decide si-i faci si
impirtigeasci aceeagi soartd pe cei care la Hugo
erau la inceput net deosebiti, pe infami (Lica) gi
pe dezmosgteniti (Ghiti si Ana); doar bitrina,
imuni la riu, copiii, incd inocentj, si Pintea, care
a stribitut, intelegem, degertul penitentei anterior
inceperii nuvelei, scapd de pedeapsa divind. Cici
la un moment dat hazarduF”, inlintuirea
evenimentelor judecatd in functie de interesele gi
dorinta personajelor, va fi inlocuit de vointa
divind, ineluctabild. Ghiti nu poate si invingi
singur riul, justitia omeneasci (sistemul
judecitoresc, alianta Ghiti-Pintea, dreptatea de la
impiratul) este §i ea neputincioasi; Riul incarnat
de Lici risci si contamineze lumea®. Echilibrul
lumii este in primejdie.

Din momentul in care justitia ineluctabild
intervine, viclesugurile lui Lici nu mai reugesc.
Obiectele, pAni atunci ambigue, care mai inainte
erau manipulate dupi interesele unora si altora
(biciul, cutitul, argintiria furati care ba semnalea-
Z3 prezenta unei persoane, ba sunt puse la locul
faptei pentru a o incrimina pe nedrept) incep si
actioneze de la sine. Serparul, calul obosit nu mai
pot fi aceste probe ugor de misluit. Capacitatea
lui Licd de a anticipa cursul evenimentelor, bazati
pe justa apreciere a caracterului cuiva, incepe si
dea gres. Planul pe care-1 pusese la punct, “si
arunce vina picatului asupra lui Dumnezeu, fi-
cAnd lumea si creazi cd a trisnit”, se impiedicd. $i
Lici intelege ¢i se luptd cu “minia lui Dumne-
zeu”. Ca atunci c¢ind, prins de Pintea si purtat
prin Ineu, in vizul lumii, reuseste si se sume-
teascd in ciuda febrei care-1 toropea, Lici igi va
invinge singura teamd” si decide si se sinucid
pentru a nu fi prins, “prins de mina lui Pintea,
prins cu toate dovezile” (cap. XVI). Numai ci de
data aceasta Pintea va putea si spuni ce va vrea
despre moartea lui, negind ci ar fi “scipat”.

Acelagi mecanism ineluctabil se insircinase si
cu soarta lui Ghiti si, prin el, cu cea a Anei. Prea
slab in fata adversarului lui, Ghiti renuntase la
lupti si se lisase in voia lucrurilor. Numai c3 toate
incercirile lui de a evita ceea ce e mai riu esueazi.
Ca si in cazul lui Licd, “ménia lui Dumnezeu” i
apare evident3 atunci cind desfigurarea evenimen-
telor plinuite nu mai nimereste “ceasul potrivit”.
Tragedia erorilor incepuse deja in vremea primelor
ascunzisuri. “Nu mi intelegi tu, acum, cind eu
incep a te intelege pe tine?!”, se miri Ana (cap. V),
dupi ce, in capitolul precedent Ghit3 i reprogase:
“Dari tu egti bund, Ano, si bland3, dar egti ugoard
la minte gi nu intelegi nimic; sunt cu tine ca fird
de tine (...) si, cAnd nu mai stiu ce s fac, tu te uiti
la mine cu mil3 gi atita-i tot.” Gelozia Anei dupi
ce Ghiti si reafirmase in gind dragostea pentru ea
(cap. IX) este un alt contratimp care, intretinut de
ticerile celor doi® i de gelozie, ii indepirteazi
definitiv®.

Finalmente, Ana gi Ghitd nu mai pot ignora
aceastd avalangd de nepotriviri i sfirsitul care-i
agteapta:

“Atit dorea si Ana: s3 rimdie singuri cu Ghiti.
Tntr-un tirziu insi bigi de seami ci Ghit (...) nu
se mai intorsese si incepu a se nedumeri.” - cap.
XIV;

“«=Dar ce si fac?! (...) dacd Dumnezeu nu
mi-a dat gAndul cel bun in ceasul potrivit. Daci e
riu ce fac, nu puteam si fac altfel.» $i de aici
inainte el simtea ci Ana e pierduti gi nu se mai
gindea decit la rizbunarea lui.” - cap. XVI

“~ Ghitd! Ghiti! De ce nu mi-ai spus-o tu mie
asta la vreme?! (...) — Pentru ¢ Dumnezeu nu
mi-a dat gindul bun la vremea potrivitd (...)” -
cap. XVI

Ca si Lici, Ghiti nu mai are decit o singurd
solutie. Aga se explicd hotirirea cu care se
pregiteste si iasd din sceni: “el rimase cAtva timp
in uga grajdului, isi dete seama despre cele ce voia
si facd, apoi igi lud piliria din cap, isi ficu de trei

ori cruce si pleci spre circiumi” (cap. XVI). Este
singura dati, cu exceptia deciziei de a inchiria
cArciuma, cAnd actioneazi firi ezitare; in rest,
purtarea lui se caracterizeazi prin imaginarea
unor scenarii paralele, prin actualizarea unor
alternative, ceea ce-1 face si pard “agezat §i pus pe
ginduri” cAnd de fapt el era doar nehotirat gi
impdrtit intre mai multe solutii.

intre acesti doi cameni urmiriti de “mania lui
Dumnezeu”, care aleargi si-si implineasci
destinul, Ana nu are nici o sansi si scape.

*

Seriozitatea adesea posomoriti a naratorului
ar fi putut s3 duci la ratarea nuvelei. Numai ¢
Slavici reugeste, uneori cind te agtepti cel mai
putin, si redeseze naratiunea si si te faci s3 uiti
teza, prin definitie simplisti. Adicd si aduci viata
in fictiune. De-abia atunci apar la suprafata
ingelitor simpli si previzibili a scrierii complexi
tatea structurii, resorturile profunde ale conflic-
tului, adevirata anverguri a personajelor, adesea
camuflati de ambiguitatea stilului indirect liber.
Relatarea zbuciumului sufletesc al personajului se
face fie de citre instanta auctoriald, fie de
personajul insusi; numai ci adesea stilul direct se
invecineazi cu stilul indirect liber, ceea ce
ingreuneazi identificare vocii :

“(Ei! Ce si-mi fac? Isi zise Ghiti in cele din
urmd. Aga m-a lisat Dumnezeu! (...)» Si fiindci
avea un picat pe care nu-1 putea stipini, el nici
nu-gi mai didea silinta si-1 stipineasci si se lisa
cu totul in voia intAmplirilor. Apoi el nici nu mai
era om cinstit; lumea tot il credea riu (...)” (stil
direct, urmat de comentariul naratorului gi de stil
indirect liber)

Faptul ci naratorul omniscient alege atit de
des si-gi lase personajele si se exprime direct este
0 alti contradictie care salveazi nuvela,
incircAnd-o de verosimil. $i totusi, 0 anumiti
posomoreald vine si greveze asupra textului, o
posomoreali de care nu mai sunt vinovate nici
tezismul, nici viziunea deterministi, ci mai
degrabi stilul greoi, ezitant, si limba stingace,
poticniti. Dar si in acest domeniu Slavici se
dezviluie plin de contradictii.

Ca si cumn autorul n-ar stipini anafora si
catafora, adesea repetitiile par si sufoce textul, ca
intr-o compunere infantili (v. in acest sens
inceputul cap. IIT unde apar, repetat, turme,
oameni, pdstor, pagubd). Devenite uneori incantatii
(“Ana era tindri §i frumoasi, Ana era fraged3 gi
subtiricd, Ana era sprinteni i mlidioasi” - cap.
1I), aceleagi repetitii, risturnate, functioneazi ca
factori de coerentd transfrastici:

“aici locul e binecuvantat (...) Dar binecuvdntat
era locul acesta (...)

“nu mai era Moara cu noroc, ci d@rciuma lui Ghi-
. Tard pentru Ghitd drciuma eracu noroc.” (cap. II)

Nurnai ¢i procedeul, destul de facil, poate
usor aluneca in ridicol: “Dar ea pleca totdeauna
cu inima grea, cici trebuia si plece singurd si si-i
lase pe dingii singuri in pustietatea aceea de
cArciumi.” (cap. IT) sau “capra era incruntatd®,
desi ploaia spalase singele de pe ea. Urmele pe
drum erauspdldcite, iard pe iarbi nici nu se vedeau
de loc, fiindci le spalase ploaia” (cap. IX).

Slavici poate chiar cidea in comic cu o des-
criere ca aceasta: “doi cai frumosi, dintre care insi
unul era mai mare i altul mai mic” (cap. III).

Multitudinea subordonatelor de cauzi
trideazi tentatia didacticistd, dar i impulsul de a
explica totul, din convingerea ci originea, cauza gi
devenirea pot fi cunoscute. E ceea ce se numegte
indeobste o viziune deterministd asupra lumii.
Dar la Slavici un minus este de obicei compensat,
in mod contradictoriu, de o alt3 trasiturad.

Abundenta structurilor comparative si canti-
tative introduce in mecanismul strins al deter-
minismului necesarul procent de imprevizibil
care face ca aceleagi cauze si produci doar uneori

cam aceleasi efecte. Se valideazi astfel, in ciuda
afirmdrii determinismului, o analizi care se
bazeazd pe asemindri si nu pe identitdti.

In analiza acestor structuri nu mi voi opri
asupra comparatiilor de conformitate (ca un
copil; ca si cAnd ai avea un copil inaintea ta),
asupra comparatiilor “proverbiale” sau asupra
falselor comparatii (orbit precum era de furie),
unde doar tiparul este comparativ, raportul logic
fiind cauzal.

La limitd intre indicarea intensititii (factor
cantitativ) sau a calititii particulare (analogie) se
afli structuri continind “cam” gi “oarecum™

cam nedormit = mai obosit decit se cuvenea

cam peste umdr = ugor ristit

cam aspru = pe un ton mai degrabi aspru etc.

Aceste structuri pot fi uneori considerate
drept litote: Pintea lasi “cam ametit cipistrul din
mind” dupi ce Ghiti il numegte loazi (cap. IX).
Numai ci reactia sa (“Acu du-te, dacd vrei!”) aratd
i este profund marcat de reactia celui pe care-1
considera prietenul lui. De acelagi ordin apare si
exemplul: Ana “se cam turburd ¢ind Lici se
apropia de ea”, unde putem desciftra, sub pudoarea
exprimirii, repulsie §i senzualitate (cap. IV).

“Oarecum”, aparent sinonim cu “cam”, arati
de obicei aproximarea (turnul bisericii “pierdut
oarecurn in umbra dealurilor” - cap. II), dar
existd §i sintagme echivoce, uneori stingace
(“Pintea puse oarecum fird voie mina pe pugcd” -
cap. X; “il privea carecum pierduti si speriati de
birbitia infitigirii lui” - cap. III), alteori chiar
ciudate: “(gindurile grele) o imbitriniserd
oarecum intr-un singur ceas” (cap. VI).

Structuri de tipul “ca omul care” nu sunt nici
ele univoce. Cele mai multe sunt comparatii de
conformitate care sugereazi generalitatea, tradu-
cind, cel putin aparent, viziunea deterministi (cu
titlu de exemplu: “comisarul, ca om mai pripit”;
“ca omul care-gi aprinde casa-n cap” - cap. IX).
Alte structuri cu “ca” indici fie conformitatea, fie
aseminarea (“privind ca un copil”; ca odinioard)?.
Desigur, in unele cazuri aseminarea este doar
aparenti: “Deodati el siri ca iesit din fire in
picicare” (cap. XVI). Ne putem intreba daci aici
se redd un comportament aseminitor cu cel al
unui om iegit din fire sau personajul vrea si lase
aceastd impresie. In exemplul “te-am aruncat ca
un ticlos in bratele lui” (cap. XVI), putem ezita
intre lectura “am fost un ticilos”, prin care se
asumi vina, si "desi nu sunt ticilos, am lisat
impresia ci ag fi”, in care vina este escamotati.
incurcate sunt comparatiile, cum o confirma si
examinarea structurilor cu “parci” sau “ca gi
cAnd”.

“Parci”, uneori duplicat, induce dubiul:
“Ghiti parci fugea de dinsa, parci-i ascundea
ceva” (cap. VI), poate si surpriza celui care
constant, incredul, o schimbare, un fapt (“parci
le visase”), chiar cind e vorba de propriile sale
fapte (“i era parci s-ar trezi din somn”). Se pune
astfel in cauzi fie obiectul, fie subiectul, cici
obiectului i se atribuie intentii false, determinate
de starea de spirit a subiectului. Intentji false care
apoi se pot dovedi adevirate, ca in aceasti frazi
care confirmi binuieli initial nelimurite: “De aici
inainte el intr-adevir se ferea de dinsa”. Acest
arbitrar este evident atunci c¢ind in cauzi este un
inanimat sau un animal: moara “parci stitea
pustie si intunecatd in urma bitrinei” (cap. XIV) ;
clinii “parci-si deterd cu socoteali ci au a face cu
nigte oameni pacinici” (cap. V).

Concurind numeric structurile cauzale,
structura cu “ca gi cind” este i ea polivalenti. Ea
poate fi asimilatd structurii cu “ca” (“Nu vorbi cu
mine ca §i cAnd ai avea un copil inaintea ta.”), fird
a contraria demersul determinativ. Dimpotrivi,
numeroase sunt cazurile in care “ca si cAnd”
introduce indoiala in cAmpul realititii: “aruncind
o privire la Pintea, ca §i cAnd ar voi si-i zicd: «Asta
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W Andreea Alexe

Premiul revistei Tribuna la Concursul de
poezie "Aron Cotrug” — Mediag, mai 2004

Individualitate

Tntre timp si spagiu sunt alesgatd de vocale
Mii gi sute se aruncd asupra mea
Eu nu sunt.

Ele tneurcd literatura

Sul jugd lacrimile fiingei umane
Sugereazd precipitafii abundente
De creatie.

Dar véantul atemporal a introdus
Creafia poetului
In manualul golar.

Tmi doresc de ziua mea
TRIUNGHIUL ATEMPORALITATIL

Puzzle in cglindd

Risturnatd tn cglindd scanez consecventa cubismului
sintetizdnd conceptia antitraditionald.
Negrul albastrului percepe iluzia cglindirii
dar refuzd patrunderea realului.

Paralelismul fragmentar al materialului
supune apostrful virgulei.
Inghite identitatea si o multiplici
in ape de fldcdri.
(vibrante la cuvdnt)

moezja

Ating rotut jimea albului, dar patrund in rogu
sunt inundatd de rogu si orbitd de orar j

iluzia galbenului se pierde tn verdele albastrului
care se spald in indigoul negrului.

Zbor absurd

Nscut sub inspiratia momentului:
comerul literelor

md face sid md st foc tn propriul trup.
Doar povestile centenare mai pitrund
ca vantul prin urechi

Iar eu, sd nu dezmint originea

Le consum precum fructele proaspete.

Acest elixir laxativ
aduce tot atdtea incertituding
cdte evidene.

Bagcje

mi~am ratdcit bage jul de cunogtinge
intr-o gard pierdutd de lume
am uitat unde.

Renunf la polisemii, vreau sd md grsesc
vreau o caracterizare
cu enumeratii §i epitete,
metc forele-mi astupd urechile
SUNT PREA ZGOMOTOASE
Vieau sd ascult ir formatiile de punctualitate
st sd-mi regdsesc gre fia numelui

rotut jitd pe perete.

x abrupto

Utlete stridente

Forte iremediabile schimbd
Coordonata timpului.

Din productia de gheatd a prezentului
am ales un pahar — pentru sezonul ploilor
dar mi s-a lipit mana de el

s am rdmas fird piele....

Batdlia mugtelor de mdtase

Modelarea unei aripi e inesteticd
Sfasierea fulgilor e o ir famie
Iar aplicarea metodei inesteticismului
E amprenta difinitorie a prostului gust.

Fundalul articolului de tip esantion
Apre o cot figuratie strict determinatd

Relativismul pixeazd paradoxul
Lui a fi fard sd fii.

Aripa inesteticd e o cauzd fard ¢fect
Sau un ¢fect fard cauzd?
Dar paradoxul mugtelor de mdtase
e cel al non-cfectului §i al non-cauzei
Deci, aripa tip esantion e doar
iluzia mandriei.
Prinsd tntr-o buld a iluziei, aripa
devine o chestiune fird de fect, §i fird de cauzd.
Dar batdlia mugtelor de mdtase continud.

Dxfilind in culorile sumbre ale patosului
mugtele preamdresc aripa.

Multiplicatd in mii de exemplare
Devine un hiperonim.

Discurs electoral

B Radu Tuculescu

ragi cetitence gi cetiteni ai urbiei nostre

strivechi. Ascultati-mi cu atentie, ¢ voi

fi scurt gi concis, nu libdrtat si haotic
precum au fost si sint altii. Eu sint Nini Gagu,
seful Partidului Oamenilor Cinstiti. A sosit vre-
mea ca cinstea, cu litere mari si lucioase, s intre
in politici. In conducerea destinelor camenilor si
al localititilor acestei tiri care a suferit destul de
pe urma minciunii i a coruptiei. Nimeni, pind
azi, nu v-a vorbit deschis si cinstit. Toti citesc dis-
cursuri ticluite acasi, de citre altii, smecheri care
au gcoli Inalte unde au Invitat cum si fraiereascd
masa largd a cetitenilor, si le gidile burtile dindu-
le impresia ci-i vor situra, daci vor fi alegi. Mint
de ingheati singele in vene, dar o fac cu zimbetul
pe buze gi-n ritmuri de muzici siltireatd, aburind
gindirea robusti a poporului. Pini aici le-a fost.

Eu am venit in fata dumneavoastrd deschis,

fird hirtii de pe care si citesc ca un robot bigat in
prizi. Eu vi vorbesc ca §i cum ne-am afla la o
halbi de bere, la o vastd masi rotundi, unde toti
avem drepturi egale dar, pini la urmi, trebuie si
se aleagi cineva care si conduci. Si acum a sosit
momentul, dupi atitia ani de rahat, s ascultati
spusele unui om cinstit care nu are de gind s3

minti. Cu cinstea, pini la urmi, reugesti s faci
cele mai grozave lucruri, si realizezi minuni.
Daci esti, de la bun inceput cinstit, le vorbesti
oamenilor direct, deschis, firi ocoliguri gi ter-
tipuri de intimidare, de induiogare, de picileald
sentimentald. Nu!

Cetitencele i cetitenii au acum ocazia de a
vedea, In carne gi oase, un om cinstit. De aceea,
ascultati-ma cu atentie. Vi spun cinstit, de la bun
inceput. N-am si astup gropile din asfalt, nu voi
construi blocuri pentru tinerii cisitoriti, n-am si
dau abonamente gratuite pensionarilor, nu voi
permite investitorilor strdini si puni piciorul in
oragul nostru, nu voi aloca fonduri pentru admi-
nistrarea parcurilor §i pentru curitenia oragului,
nu voi steriliza nici un ciine, nu voi ajuta nici o
institutie culturald, nu mi va interesa soarta celor
rimagi pe strizi, nu voi face nimic din tot ceea ce
promit, de ani de zile, toti iia care vor si-si puni
fundul in scaunul de conducere. Eu, cel putin
recunosc de la bun inceput, de aceea un aseme-
nea om trebuie votat. E un individ simplu cu un
suflet curat. Poate fi modelat de camenii din jur
care sint si ei cinstiti, poate si miste muntii din
loc, ori micar dealurile daci munti nu sint.

Dupi cum vi dati seama si auziti, e pentru
prima oari cind un candidat apare, cinstit, in fata
alegitorilor. Asta ar trebui s v puni pe ginduri.
in sens pozitiv, desigur. Si mai trebuie si mir
turisesc ceva, la fel de cinstit i de important. Sint
singur, nu am familie, nu am nevasti si copii pe
numele cirora si fac tot soiul de afaceri mai mult
ori mai putin dubioase. Sint singur cuc, deci pot
fi al cetitencelor i al cetitenilor in totalitate, ma
pot lor dedica trup si suflet. Membrii partidului
meu pot confirma cele afirmate de mine. Tara
asta are acum cel mai mult nevoie de cameni
cinstiti care si spuni lucrurilor pe nume. Care si
recunosci tot, de la bun inceput. Nu care si dea
iluzii bietului popor, pentru ca mai tirziu si-l lase
cu buzele umflate. De zeci de ani ni se umfld
buzele, de cite minciuni am indurat, ca prostii.
Tati, eu, mi-am dezgolit sufletul in fata voastr,
v-am mirturisit cinstit ¢ nu voi face nimic si toti
cel care se simt cinstiti, s mi voteze gi si-mi fie
alituri. Cu cinstea le vom da in cap tuturor riu-
voitorilor. Cu ea, departe vom ajunge. Cinstea
vom biga-o in Europa i cu ea ne vom distinge,
dragi cetitence si cetiteni. Atit am avut azi de zis!
Miine, precis, voi declara altceva!

]
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stimi, de critic3, dar nu si de public, in ciuda
faptului ci la Cluj existi institute de arte frumoase,
i existd un public al exporzitiilor §i manifestirilor
de arte plastice. Vreau si spun ci in aceastd
fluiditate, in aceste presiuni, revistele triiesc gi ne
arati chipul nostru adevirat gi in decurgerea in care
suntem. Ne dorim mai mult, dar, de fapt, in aceste
publicatii, vrem, nu vrem, ne oglindim.

Ovidiu Pecican: Presa culturald
cl jeand nu se cfld in prim-planul
publicisticii romdnegti

Ce si glisesti in presa culturali clujeand? Ciu-
tam un siptiminal si am dat peste o revisti care cu
greu apare, in sfirsit, de doud ori pe luni. E o per-
formanti gi aceasta daci ne gindim la destinul Tii-
bunei din ultimii 14-15 ani. Cred ci fiecare dintre
oamenii de culturi clujeni a luptat in felul lui per-
tru a pistra ideea ci Transilvania are nevoie de un
siptiminal de culturd in limba roméini. Ea nu-1are
inci. Subliniez incd o datd: nu-l are! Tribuna tinde
si devind aga ceva si o sustinem din tot sufletul
pentru a-si redobindi ritmul de odinioar, la fel
cum am fost solidari cu tentativele ei disperate de a
supravietui. Asadar, Tribuna iese dintr-o supravie-
tuire precari si intrd intr-o perioadi promititoare.
Revista Steaua gi-a remaniat si ea redactia, dar aratd
destul de incoerent. Vreau si mirturisesc
dezamigirea mea i lucrurile nu coaguleazi acolo.
Apar multe materiale care, puse unele lang3 altele,
te impiedici si distingi o politicd redactionali. In
fine, revista Apostr f care s-a mindrit in acesti ani,
de la infiintarea ei, in 1990, cu un profil oarecum
mai elitar, pare ¢ a dobandit, aga, un gust de fa-
milie, in care publicd un cerc preferential de autori,
toti stimabili, redutabili. In orice caz, lucrurile care
se pot citi in toate aceste publicatii, adunate la un
loc, nu constituie 0 mas3 criticd suficientd s
propulseze presa culturali clujeand in prim-planul
publicisticii roméanegti. Observ multi lume care-gi
cauti validirile in paginile de comentarii ale unor
reviste culturale bucurestene. Daci te pomenegte
Observatorul cultural te simti recompensat oarecum.
Nu vid de ce n-ar fi invers, de ce si nu pomenim
noi in publicatiile noastre performantele colegilor
din alte centre?! E firesc si fiu intAmpinat cu un
semn de intrebare: daci evaluarea mea e atit de
drastici, ce fac eu pentru a schimba situatia?
Dincolo de colaborarea gi solidaritatea mea efectivi
cu redactiile i revistele pe care le-am mentionat,
am incercat eu insumi si particip la facerea unei re-
viste, e adevirat, pe Internet. E vorba de revista E-
Leonardo (www.eleonardo.tk). Eu cred ci e bine ci
existd a asemenea posibilitate in spatiu virtual, care
e din ce in ce mai mult exploatat. $i, tot aici, ingi-
duiti-mi si pomenesc o revisti astizi cu aparitia in-
trerupt, al cirei secretar de redactie am fost, Pro-
vincia, o revistd care problematiza gi tematiza relatia
dintre mejoritari gi minoritari sau, daci vreti, dintre
diversele comunititi etnice din Transilvania. Cit
despre politicile redactionale, problema mi se pare
a fi intotdeauna urmdtoarea: ce vrem cu gi de la o
revisti ? Unii dintre noi vrem si imitdm abordarea
monografici gi atunci propunem numere tematice.
E adevirat, ficAnd acest lucru ai mai multe voci
concentrate asupra unei teme, ai iluzia unei echipe
care foreazi in adincime si, panid la urmi,
asemenea numere de revistd, pot deveni de referin-
ti. Dar nu intotdeauna. De pildi, pentru mine, Di-
lema veche a devenit indigesti, o citesc ¢iAnd tema se
nimeregte si fie interesanti pentru mine. Prefer
mai curdnd varianta cealalti, a revistei mozaic.
Acolo gisesti ca-ntr-un caleidoscop de toate. Dar si
aici cred ci se poate gisi o formul fericits,
intermediard, mediani, care s3 centreze un numar
de revistd in jurul unei nucleu tematic, fird a epui-

za, insd, paginile revistei. In orice redactie cred ca
trebuie si existe o vertebrare de tip, s zicem, maio-
rescian, ideologici - in sensul bun al cuvintului -, o
ideologie literari. Si ea trebuie asumati nu doar la
nivelul redactorului-gef. E nevoie de o emulatie si
de comunicare permanenti intre redactori, pentru
ca ei si rezoneze la un anumit program, iar acel
program si fie rezultatul unei pozitii comune. Cred
i asta lipsegte revistelor clujene. Daci citesc, de
pildi revista Apostrf, pe care, repet, o apreciez, si la
crearea cireia am avut onoarea si fiu gi eu cooptat,
am impresia cd este un compromis incheiat cu
revista Manuscriptum. Se valorizeazd lucruri mai
vechi, de mare finete, autori de odinioard, deveniti
descoperiri pretioase. Cam 3sta mi se pare ci este
programul. Poate ci nu-1 inteleg, poate ci gresesc.
Daci mi gindesc la revista Steaua, acolo mi se pare
cd existi un soi de conservatorism blajin §i un pic
incoerent in care nu mai stiu ce anume ne aduce
Adrian Popescu gi Ruxandra Cesereanu, in noua
formuli, §i ce anume vine dinspre vechea formula
a lui Aurel Riu. Cat despre Tribuna, acolo vid o
redactie in plini formare, cu un mare potential, i
care, probabil, printr-o rulare permanenti pe mari
temne gi, mai ales, printr-o cuplare siptiménali la
realititile locului i timpului, isi va contura §i mai
bine profilul decit acum. Repet: sunt solidar cu
toate aceste reviste si cu eforturile lor, dar ag agtepta
un pic mai mult de la ele. Cum si zic. Proba e
simpla. Iei o revisti, o risfoiesti §i vezi ce anume ai
citi in primele cinci minute. Restul lucrurilor sunt
facultative. Nu ignor faptul i o revistd o faci cu ce
ai §i nu cu ce visezi. Oamenii adeseori promit, dar
uitd s3 scrie sau si aducd materialele. $i nu ignor
faptul ¢4 scriitorii trebuie s3 triiasci si ei, ¢
revistele noastre au putini bani i, intr-un anumit
sens, din nefericire, putin prestigiu. Firi a spune
vorbe mari, ag zice i, dupi ce ne-am ficut o
reputatie de secole prin seriozitatea transilvani, e
timpul si ducermn mai departe flamura aceasta, nu
lipsiti de umor, dar asumAind ca nigte autentice voci
publice ceea ce ar trebui si asumim, adici si
devenim glasurile comunititii si ale nevoilor ei. Or,
comunitatea noastri este cea a scriitorilor, gi, mai
mult, cea a cetitenilor clujeni. Tntr-un al treilea
cerc, aga, dantesc, este comunitatea ardeleneasci.
Pii, cine s vorbeasci in locul nostru daci nu noi?!

Miruna Runcan: Pentru o privire
criticd asupra cimpului teatral

Cu toati tineretea sa care, in fond, nu pare si
Jjustifice priviri retrospective, revista ManInFest, edi-
tatd de Teatrul Imposibil din Cluj, doreste deja si s
descrie cu oarecare luciditate atit profilul cit si
obiectivele. Sint, din start, doud dimensiuni care o
deosebesc net de suratele sale apartinind peiszjului
revistelor culturale de la noi. Cea dintii se referd la
faptul ci este una dintre cele citeva activititi
complementare apartinind teatrului (singura
institutie alternativi/ independenti de teatru Cluj,
cu o vechime deja de aproape doi ani): Imposibilul
are activitatea de bazd in productia de spectacole,
insi editeazi si revista (care nu e o publicatie
promotionald, ci una orientat critic, doar ultima
pagina, 24, este ocupati de activititile curente ale
teatrului), editeazi i o colectie de carte de teatru,
impreuni cu editura Eikon, cu doud aripi dedicate
dramaturgiei contemporane si respectiv teatrologiei;
si, in fine, a desfigurat trei programe de teatru
lecturd, doud in romiana §i unul in maghiari, bazate
de literaturi dramatici de ultimi ord, striind si
romAneasci (impreund cu Clubul Diesel).

A doua dimensiune specifici ManInFestului este
cea referitoare la ,atitudine” (fiindci — cititorii din
Cluj si din tard o stiu deja - subtitlul revistei este
Junar de atitudine teatrald”™). O superficiald scanare a
cimpului cultural, §i a celui teatral in special, poate

proba faptul ¢4, pe de-o parte, revistele de speciali-
tate au reusit s dispard aproape cu desivirgire in
ultimii cinci ani: cu exceptia Teatrului azi, care apare
chinuit si fird o periodicitate precisd, in functie de
pulsiunile nervoase ale subventiei primite de la
Minister §i a sponsorizirilor cu picitura. E doar
meritul Floricii Ichim si a celor citiva tineri strinsi
alituri de ea i revista nu a decedat pind acum. Pe
de alti parte, in mzjoritatea revistelor culturale gi a
ziarelor care isi mai aduc aminte ¢ existi gi artd
teatrald in Roménia, putinul spatiului dedicat
acestei activititi artistice este acoperit de cronica de
intimpinare, compusi dupi o metodologie i cu o
retorici cind encomiastic bitrinicioasi, cind ure-
chistd. Adici vine omul, orice om cu liceul sau cu
facultatea de chimie, nici cu cea de teatrologie nu e
altfel, si-si asumi o opinie, ori mimeazi ci are una,
dupi ce, in cinci-zece rinduri a relatat despre ce e
vorba in piesi. Cronica ori cronicheta e stilistic
compusi mai degrabd pentru lectura celor care au
ficut spectacolul decit pentru ochii/urechile
spectatorului potential. $i toati lumea e multumiti.

Or, ceea ce noi am dorit s3 schimbim atitu-
dinal, nu e un singur lucru, ¢i micar doui. in
primul rind, s3 oferim cimpului teatral de azi si de
aici o privire critici in adeviratul inteles al
cuvintului, adici scotind actul artistic din vitrina de
la Muzeul Antipa si tratindu-1 respectuos, adicd
drept o entitate vie. Cu defecte de parcurs, cu vicii de
perceptie, cu calititi traditionale sau apartinind
mutatiei de gust si perceptie a contemporaneititii.
intorcindu-1 pe toate partile si vorbind despre el
din cel putin trei patru perspective: cea sociali, cea
institutionali (unde avem mari inapoieri), cea
psihologici, cea estetici etc. Desigur, e dificil de
ficut asta dintr-o singuri migcare, fiindci sistemul
iti opune o fireasci §i benefici rezistenti. Uneori il
purtim ca pe gene, in noi ingine. Niméanui nu-i
place si fie sculat din somnul siu moale. E dificil
de produs aceastd schimbare de atitudine si fiindcs,
lucrind cu cameni foarte tineri (ei au inventat
revista si ei o duc in spate, nu noi, cei doi dascili pe
care ne-au invitat s-o coordonim), ManInFestul
capiti simultan §i o dimensiune subterand de work
in pregress, de scoald criticd in plini elaborare. Ca
atare, adesea textele teoretice sunt mai tari decit
cronicile, asemenea curentelor literare in care, la
inceput, manifestele erau mai puternice decit
operele care le ilustrau....

ManlInFestul , va sd zic3, incearc3 s3 ia teatrul
roménesc in serios, si si faci pe de-o parte o
radiografie a simptomelor sale, si pe de altd parte
criticd de directie, o coordonati care a lipsit in mod
vidit de-a lungul intregii noastre istorii teatrale
moderne. Directia? Am afirmat-o cu totii de nenu-
mirate ori in acesta an i deva de aparitie consec-
venti. Favorizim teatrul independent, reintoarcerea
expresiei scenice la textul proaspit, care investi-
gheazi in forme noi §i complexe problematicile
prezentului. Favorizim si directia regizorali care
incearcd depidsirea bloczjului produs de perpetura-
rea fard limiti a marilor desfiguriri teatralizant-ale-
gorice, supraincircate cultural i semantic, produse
de teatralitatea anilor *60-"70. Credem sincer ci e
necesari o schimbare de perspectivi in raport cu
sarcinile i limitele regiei de teatru, simultani cu o
simplificare a mijloacelor si cu a acordare a
formelor teatrale la schimbirile de epistemni si
mentalitate determinate de noile tehnologii.

S-au asociat in aceasti lucrare un grup de cinci-
sase studenti teatrologi clujeni, o absolventi de
jurnalism care s-a ocupat mai bine de doi ani de
studiul retoricii §i publicurilor de televiziune in
raport cu produsul teatral, o fosti masterandi
specializatd in cinema, cu domiciliul actual la
Budapesta, citiva corespondenti din striinitate
(masteranzi sau doctoranzi pe la diverse universititi
apusene), doi critici de teatru din noul val, de la
Bucuresti, cu rubrici permanente, un critic de
teatru din Cluj, un realizator de televiziune cu
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serioase §i constante preocupiri de filozofie a
culturii... Cum se vede, destuld lume (si usa e
mereu deschisd). Care toati, in frunte cu semnatara
rindurilor de fati i sotul ei, profesor de teatru,
lucreazi doar din dragoste, dar cu exemplard
disciplini (altminteri nu reugeam si scoatem 12
numere Intr-un an) si din solidaritate fati de
conceptul-program. Mai pe roméinegte spus, e un
voluntariat absolut, firi un leu beneficii personale.

E bine ci e aga? Ag zice ci, pe de-o parte e
bine, pe de alta nu. Dar jeluirile economice nu
intri in obiectivele acestei scurte prezentiri. $i
nici nu e sigur ci acest model de generozitate in
raport cu o idee e i unica solutie, nici micar
acum, la noi, ¢ind tot ce tine de culturi e ori la
mina propagandei, ori la cheremul asumirii
asceticei devotiuni. E doar, sper eu, o etapd dintre
cele citeva pe care atit Teatrul Imposibil cit si revista
(care apare si pe net, la www.man_in_fest.go.ro) e
datoare si le parcurgi si sd le depiseasci.

Radu Tuculescu:
Cultura televizatd....

La inceput, furim de-a dreptul romantici. Am
redeschis Studioul de Radio, in plin avint revolu-
tionar, o mini de oameni pe care acum i pot nu-
mi, eufernistic, idealisti. Altii au agteptat, pini ce s-
au ,limpezit” treburile si abia pe urma au revenit.
In paralel cu Studioul de Radio, am infiintat gi
Studioul de Televiziune pe o razi de ,actiune”
cuprinzind aproape intreaga Transilvanie. Fiind un
post national, ne-am gindit ¢ el ar trebui, in pri-
mul rind, s3 practice o ,politici culturald”. Nimeni
nu a fost impotrivi. Eu am inceput si realizez filme
despre poezie si poeti contemporani, intr-o serie
intitulati Vocea poetului. Asta nu datoritd influentei...
radiofonice, cum credeau unii urechisti, ci pentru
cd in film se auzea doar vocea poetului, imaginile
fiind un produs, o ,consecinti” , un ,efect” al
temelor importante din creatja lirici a acestuia.
Acum, privind inapoi fari minie, cu calm gi cu un
ochi mult mai exersat intr-ale meseriei, nu-mi pot
reproga decit lungimea unora dintre ele. Apoi, dupi
citiva ani, au apdrut noi idei care ni s-au impus.
Mie mi s-a spus ferm ci trebuie s schimb titlul
emisiunii si sd le fac ¢ft... mai rar gi mai ,acrogante”.
Pentru a nu mi durea capul, mi s-a gisit (a se citi
impus) urmitorul titlu: Cautdtorii de perle. Ceva mai
hilar, mai tembel pentru un film dedicat poeziei nu
am mai auzit. Conotatiile ,,perlelor” puteau stirni
tot hazul dar si tristetea poetilor. Cit despre
Lacrogant”, ce si mai vorbesc. Drept pentru care...
am renuntat la poezie, spre bucuria unora care
uitau tot mai des ¢i eram, totusi, un post national,
nu unul particular. Emisiunea de teatru avea ,,voie”
sd se lungeasci pini la, cel mult, gase minute. Dupi
genericul de inceput si dupi cel de sfirsit, dupi o
scurtd prezentare pe care trebuia si o rostesc pe
nerisuflate (ca la reclamele pentru medicamente...)
le mai rimineau bravilor actori, regizori, scenografi,
autori dramatici, directori de teatru, spectatori,
compozitori, critici de teatru, vreo patru minute
de... "emisiune”. Semina cu o relatare... gonflabili!

Si fim clari. Exist3 gtire culturali, relatare
culturali, emisiune culturali (de diferite lungimi),
talk show cultural, dezbatere culturali ori chiar un
program complex cultural, care si le cuprindi pe
toate cele ingirate mai sus si altele noi, In functie de
fantezia fiecirui realizator. $i emisiuni prea lungi nu
existd, decit emisiuni prea plictisitoare ori, de-a
dreptul proaste. Acum singura problemi care se pu-
ne, zic eu, este cea financiard. Cea economici. De-
geaba dorim si fim un post care respecti actele
culturale ale zonei, ale celor care triiesc aici, ale tirii,
in ultima instantd, daci nu existi si o sustinere
financiar pentru realizarea celor propuse. Personal
mi striduiesc a face ,,economii” cit se poate. Adici,

deplasiri firi cazare plititd, uneori cu magina per-
sonald ori chiar cu camera personali (ceea ce in-
seamni un numir mai redus de persoane ,depla-
sate”...), dar nu este de zjuns. Un minim de fond
binesc e necesar, chiar daci invitatii din cadrul
emisiunii nu sint remunerati... Visez o sectie cul-
tural-muzicald cu un buget propriu pe care si-1
gospodireasci singuri si cu un personal tehnic
specializat, unul ,,al sectiei”, care si nu topiie zilnic
dintr-un domeniu intr-altul, intru niuceala com-
pleti a cameramanului, in special. Dar, §i aceastd
~problemi” este legati tot de... financiar. Putem
avea noi idei mirete, daci prin buzunare zorniie
doar miruntis. Si faci televiziune numai de ,,amorul
artei” e de-a dreptul o... necuviinti, o neruginare!

Mihai Dragolea: Revistelor cli jene
de culturd le lipseste umorul

Astizi, presa culturali la TVR Clyj nu e diferiti
fati de cea care s-a ficut ieri, alaltdieri, in toti acesti
ani care nu se mai termind, de tranzitie. La noi,
existd problema suportului de imagine care necesiti
nigte costuri mari, nicidecum a calificirii profesio-
nale, pentru i sunt in Departamentul acesta cultu-
ral cameni dedicati fiecare cite unei muze. Talentul
lor, insd, nu poate fi pus in valoare din cauza posibk
litdtilor materiale. Nu e vorba de capricii. Din cauza
limitirii resurselor financiare, emisiunile sint greu
de realizat pentru ca si aibi specificul lor, deci si fie
de tv. La un moment dat se vorbea, pe bune drepta-
te, c emisiunile de culturi de la TVR Cluj seamini
cu cele de la radio. Noi ar trebui s3 acordim priork
tate imaginii. Aceasta, insi, mi repet, e dependenti
de problemele financiare. Tn ciuda acestor dificultiti
- s nu mai pomenesc de timpii de antend, de spa-
tiul acordat, de orele de difuzare -, cred ¢i s-au fi-
cut gi lucruri bune. M3 gindesc la peliculele domni-
soarei Carmen Cristian care se ocupi de fenomenul
plastic, recunoscute si la diferite competitii nationale
sl internationale, la emisiunile din zona istoriei, a
memorialisticii de reali substant3 si real interes care
apartin colegului Constantin Dumitrescu. Existd
emisiunile muzicale realizate de domnigoara Liana
Gotia si, nu in ultimul rind, emisiunile foarte bune
despre teatru ale lui Radu Tuculescu. Cu pirere de
riu ci nu putem face ceea ce ne dorim cu adevirat,
nu ne rimine decit si nidzjduim ci pina la urmai
cultura in tv, si nu numai la TVR Cluj, va deveni
demnd de interes, i i se va acorda o atentie micar
egali cu cea care li se acordi talk-show-urilor, an-
chetelor sociale, divertismentului sau stirilor despre
bitaia dintre doi tigani din Pata Rét. Referindu-ma
la presa culturali scrisi din Cluj, eu cred ¢ ea
videste existenta unor publicisti consacrati si
talentati. Este de foarte buni calitate. Daci i lipseste
ceva, cred ¢i i lipseste umorul. Existd, totugi, multd
constipatie si, dupi atita tranzitie, chiar cred cia
sosit vremea si ne mai relaxim, ca ultimi solutie de
acomodare cu realitatea din jur. Putem obtine mai
mult cu umor decit cu incrincenare.

Constantin Dumitrescu.
Mass media si memoria culturald

Daci este drept ci scrierea memoriilor atrage
dupi sine un reflex de autocenzurare, nu mai
putin adevirat este si faptul c¢i vine o vreme cind
pana ne cade din méni iar amintirile se
invilmisesc in ceata decreptitudinii fiziologice.

Dintr-o asemenea posibild capcani se poate sci-
pa prin momentele de istorie orald pe care banda
magnetici si pelicula de film le conservi, le di sa-
voare prin inflexiunile vocii ori impresionismul na-
darian al imaginii §i un parfum al structurilor cotr
dianului de altidati pe care documentele oficiale

nu il pot secreta iar statisticile il ignori cu
desivargire.

Pistrate in fondurile documentare ale radioului
si ale televiziunii, am putea aldtura aceste ,clipe de
viatd”, vinului de viai lungi. Pe misuri ce anii au
trecut gi-au sporit valoarea unele atingind
performanta de a-~gi apropia innobilarea de care au
parte secvetele, benzile, filmele, CD-urile pastrate
in fonoteca, filmoteca sau videoteca de aur.

Preocuparea zjunsi obicei a trecut de la o
generatie la alta §i a supravietuit pAnd mai ieri
alaltiieri, de ciAnd griuntele de metal pretios nu a
mai fost ciutat, majoritatea jurnaligtilor ancorind in
senzationalul efemer. Si uite aga se afundi in
substructia memoriei un sfargit de secol si de
mileniu ca i risiritul celor in care ne aflim deja.
Daci mai addugim si declinul accentuat al
epistologiei, locul acesteia fiind luat de ,,vorba in
vant” a telefonului mobil, eliptismul mail-urilor si
al meszjelor faxate, se poate intreziri deja ariditatea
informatiei istorice pentru generatiile viitoare.

Agsa se face ci aceastd dimensiune bivalent a
gazetiriei, arhivarea, conservarea i, la nevoie,
restaurarea genofondului cultural al unei
comunititi, are destinul unui dictionar — e
treabd care niciodatd / n-a fost gi nu e terminati”.

inzidirea unei asemenea lucriri riméne un
atribut al istoriei de lungi durati, un simbol al
statorniciei adevirului, binelui si dreptitii.

Mihai Gotiu: Nu reugim sd credm
evenimente din noile aparitii editoriale

Consider ci presei culturale clujene i lipseste
raportarea la actualitate. Eu sunt nevoit si mi
raportez la ieri-azi-miine si intr-o pagini de ziar
sunt limitat de numirul de semne. Arareori se poate
publica o anchet, o dezbatere. Un interviu de o
coali e deja un interviu ciuntit. In mod normal,
acestea trebuie regisite in paginile revistelor de cul-
turd. Tot aici ar trebui si regisesc macar citeva ami-
nunte despre lansirile de carte sau spectacolele din
ultimele sdptimini. Ori, gisesc recenzii sau cronici
la cirti/spectacole care au apdrut sau au avut loc cu o
luni, doud in urmi. O alti problemi pe care ag
rernarca-o este prezenta culturii in spatiul public.
Am fost implicat in acest proiect “MindBomb*, iar
reactiile n-au venit dinspre presa culturali, ci din-
spre cea cotidiand unde, evident, nu s-au discutat
meszjele acelor afige, sensul lor. M-as fi asteptat din
partea oamenilor de cultur, artigti plastici, dar i
scriitori, si se implice mai mult in acest proiect, si ia
in discutie acele meszje. Si, in general, e de dorit o
reactie mai buni din partea lor fati de prezenta cuk
turii in spatiul public.O alti problema este
raportarea la centru. Vorbesc in nume personal, am
fost receptat in revistele culturale din Bucuresti sau
din Tasi i abia apoi de cele din Cluj. Este dureros.
Si nu cred ¢i sunt singurul caz. Ar mai fi o
chestiune: prezenta tinerilor. Existi o revisti con-
sacratd, Echinox, cu 3-4 aparitii pe an. Seamini mai
mult cu nigte teme de seminar. Articolele sunt
bune, corecte gi atdt. Nu simt acea exuberanti a
exprimdrii specifice tinerilor. Parci e o libertate con-
trolatd. Ce-am mai observat din experienta de gaze-
tar cultural. Ci e foarte greu si aduni informatii, si
primegti detalii despre manifestirile care se vor
intAmpla. Existi unele institutii, dar si unele perso-
nzje din sfera culturii care parci refuzd publicitatea
sau consideri derizorie presa cotidiand. Am incercat
s prezint personalititi, si aduc oameni in fat3.
Scriitorii se feresc s3 vorbeasci despre cartea la care
lucreazi. Regizorii sau actorii nu ne permit si
asistim la montarea spectacolelor. Am fi vrut si
credm un eveniment din aparitia unei cirti pe piatd
sau din premiera unui spectacol. Nu reugim tocmai
din pricina acestor reticente.
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Restantele mele teatrale

B Claudiu Groza

romiteam, intr-un mai vechi numar al

Tiribunei, o cronici la spectacolul Dies Irae,

prezentat la TArgu Mureg chiar de Ziua
Mondiald a Teatrului, cu ocazia inaugurarii
Centrului Multimedia Dramafest.

Scadenta a venit, iatd, degi cam tirziu. Inainte
de cronici, insi, ce este Centrul cu pricina?
Centrul Multimedia Dramafest este un nou
spatiu destinat spectacolelor — teatrale, muzicale
s.a. —, amengjat in incinta cetitii medievale, in
Bastionul Micelarilor. Initjativa au avut-o Teatrul
Ariel i Fundatia Dramafest (prezidati de Alina
Nelega), iar fondurile au fost asigurate de
municipalitatea muregeani (lucru nu prea des
intalnit pe la noi, cu atit mai meritoriu pentru cei
de acolo). Spatiul are 100 de m? pe doud nivele,
si o sald de 80 de locuri, excelenti pentru
spectacole de tip studio. In fine, directorul
Centrului este actorul Nicu Mihoc.

Inaugurarea a fost ,,pigmentati” de concerte
de muzici de cameri si de jazz, ca gi de
spectacolul Dies Irae de Zanina Mircevska, in
regia lui Alexandar Ivanovski — ambii
macedoneni. Avem de-a face cu o piesd duri gi
empatici, tipicd manierei ,noului val” al
dramaturgiei europene, cu eroine tragice gi eroi
pitoresti, cu vieti triite liminar, excesiv. Dies Irae e
construiti oarecum cinematografic, in flash-uri.
Aceeagi camerd de hotel sordid este scena
abandondrii cAte unui prunc abia niscut, a unei
relatii de cuplu ori a unui duo de betivani aflati
4in delegatie”. Dialogurile lor contureazi un
intreg univers, promiscuu, cenugiu cel mai
adesea, emotionant totugi, pentru ci in spatele
sordidului se intreziregte speranta. Clou-ul piesei
sti de altfel in faptul ci Zanina Mircevska
urmireste existenta eroilor sii de-a lungul intregii
lor vieti. Cuplul de indrigostiti, de pild3, ficind
mereu dragoste, cu o patimi neobositi, se va
transforma intr-un cuplu de soti decrepit, ,uitati
de Dumnezeu”. Grotescul ¢ mixat cu sublimul,
trivialul cu emotia.

Nuantele textului dramatic au fost impecabil
sesizate, asumate si redate de actori, intr-un
spectacol alert, dinamic dar si ,agezat”, ingiduind
spectatorilor si perceapd meszjul subtextual. Fiecare
protagonist a interpretat mai multe roluri, toate
construite atent i sustinute cu totul onorabil.
Monica Ristea-Horga, Serenela Muregan, Geta
Potcoavi, Valentin Lozinci-Mandric, Adrian
Brindus si Nicu Mihoc au demonstrat coeziunea
unei echipe. Indirect, dar evident, ei au sustinut de
fapt cauza Centrului Multimedia, ca spatiu pentru
teatrul de azi. Sper ci Bastionul Micelarilor din
Térgu Mures va deveni un punct de reper pentru
comunitatea teatrald romaneasci si pentru
spectatorii de pretutindeni.

*

Chip de foc de Marius von Mayenburg a fost
prima premier3 din acest an a Teatrului
Imposibil. Piesa — montati de m.chris.nedeea —a
fost cistigitoarea unui program de spectacole-
lecturd derulat in 2003 — 6 titluri, 6 dramatuigi, 6
spectacole virtuale — primind cele mai multe voturi
din partea publicului.

Dramaturgul, niscut in 1972, a devenit
celebru in 1997, cAnd piesa lui de debut — tocmai

Chip de foc — a primit Premiul Kleist. Textul a fost
tradus si promovat in Romania de Victor
Scoradet, cunoscind si o versiune scenici, la
Bucuregti.

Aparent, piesa lui von Mayenburg vorbeste
despre ,lupta dintre generatii” ori despre lipsa de
comunicare dintre parinti si copii. Eroii sii sunt —
din nou aparent — cameni obignuiti, o familie
mic-burghezi cu doi copii adolescenti. Doar ci,
dincolo de scandalizatele replici materne si
calmul ignorant al tatilui — preocupat doar de
crimele anuntate in ziare — fiul, Kurt, cregte altfel
decit un adolescent oarecare. Hipersensibil, rinit
de lipsa de pudoare a mamei — care vorbegte
despre ciclul menstrual cu o vulgari naturalete —,
un copil cu ,problemele varstei” in ochii tatilui,
Kurt isi va canaliza afectiunea inspre Olga, sora
sa, unica fiinti presupus ,compatibili”.
Feminitatea fetei se dezvoltd nu fard duritate,
incit Kurt va fi la un moment dat abandonat in
favoarea lui Paul, un mascul macho. Tendintele
schizoide si piromane ale lui Kurt iau amploare,
distanta de lume cregte, iar uciderea parintilor gi
moartea lui sunt efectul exploziv al acestei
aliendri afective.

Duritatea piesei lui Mayenburg nu rezidi ne-
apdrat in replicile ,,deocheate”, cit in revelarea
unui anumit tip de ipocrizie domesticd deloc striin
politic corectei societitii contemporane. Nuantele
textului sunt fine, simpatiile/antipatiile pot lesne
oscila. Oricum, Chip de foc e un construct dra-
matic extenuant cerebral gi traumatizant afectiv.

Regizorul m.chris.nedeea a reusit si transmiti
prin spectacolul siu cele doud caracteristici ale
piesei. Lipsa de dinamici orizontal a intrigii a
fost compensati de o tensiune dezvoltati vertical,
la nivelul personzjelor. Totul intr-un decor
simplu si sugestiv — o pinzi pe care Kurt igi
picteazd/spray-azi fantasmele i frustririle, o masi
si nigte scaune banale. Din picate, scena Casei
Armatei s-a dovedit cam nepotriviti, repre-
zentatiile pierzdndu-si din ,spatiul de respiratie”
necesar. De aici, probabil, un ritm mai nesigur al
primel reprezentatii, corectat pe parcurs.

Din cei cinci actori, cel mai bine a jucat Tonug
Caras — proaspit absolvent al Catedrei de Teatru
din UBB - in rolul lui Kurt, reusind si mentind
permanent febrilitatea gi tensiunea extremi a
personajului. Ramona Dumitrean (Olga) si
Ovidiu Crigan (Tatil) au jucat onest gi rezonabil,
fird a excela. In fine, ugor estompati-inhibati au
fost Carmen Culcer (mama) si Adrian Cucu
(Paul).

Chip de foc este, in versiunea propusi de
Teatrul Imposibil, un spectacol promititor. El va
trebui reluat in conditii ,,locative” mai potrivite,
care s3-l ritmeze gi si-i dea anverguri. $i va fi, cu
sigurant, un adevirat eveniment teatral.

*

Un foarte bun spectacol de licenti au sustinut
in 11 mai studentii de la Catedra de Teatru a
Facultitii de Litere din Universitatea ,Babeg-
Bolyai” — clasa prof. Bics Miklés si Irina Wintze.
O reprezentatie aproape disperati, ag spune, din
cauza mizel, insd meritorie pentru toti cei
implicati. Profesorii §i studentii au optat pentru o
piesd de Matei Vigniec — Bine, mamd, da’ dstia

povestesc in actu’ doi ce se-ntdmpld-n actu’~"ntdi —,
foarte ofertantd scenic i continind subtextual si
un mesaj despre destinul actoricesc.

Textul lui Vigniec — cunoscut de altfel
publicului romin — combind maniera postabsurdi
tipicd dramaturgului cu o chestionare in cheie
pirandelliana (ca in Astd seard se improvizeazd),
liantul fiind ,marele teatru al lumii” pentru care
pledeazi, 1a un moment dat, eroii actiunii
dramatice.

Constructia piesei o face greu de rezumat,
cici comprimati, intriga devine impenetrabil
absurdi: doi tipi — Grubi i Bruno — mosmondesc
printr-o groapi si sunt vizitati de alti tipi si tipe:
Fetigcana cu gileata cu lituri, Birbatul cu
tomberonul, Omul cu sacaua, Mama si Recrutii,
Omul gribit etc. Toti sunt nigte ciudatj,
eufemistic vorbind, gi toati actiunea se invarte in
jurul gropii. In actul doi apar Vizitatorul si
Majordomul, cirora Bruno si Grubi vor musai si
le povesteasci ce s-a intdmplat inainte. Actiunea
se perverteste printr-o revoltd a actorilor din
rolurile secundare, care fac o revolutie ,,ca-n
Franta”, transformati in Danton, Marat,
Robespierre g.a. si, in fine, redeveniti actori,
pardsesc scena.

Evident, n-ati Inteles nimic.

Spectacolul insi a fost intrutotul coerent, Bics
Miklés dovedind o reali vocatie regizorald. El a
accentuat nota absurdi a piesei, limpezind-o prin
compozitia identitari a personajelor. Astfel,
Biarbatul cu tomberonul este un hibrid intre doi
celebri nebuni ai Clujului, Omul cu sacaua e
imbricat in scafandru, iar de costum 1i atirnd
diverse sticlute, Orbul are aparenta unui Dalai
Lama nirvanic, riticit prin lume, cei doi Barbati
sunt costumati ca nigte balerine, zburind de-a
dreptul pe deasupra gropii, Recrutii Mamei se
multiplici la infinit, Omul gribit e un fel de
stafie fird odihni, Majordomul i Vizitatorul sunt
complementari, ambii grotesc-conformisti, cel
dintii onctuos-servil, al doilea transpirat-opulent.

Un intreg univers in perpetud zbatere,
frimAntare, viermuiali. Dinamica se schimbi in
actul doi, ea devenind acum verticali, cu un ugor
trenaj la un moment dat — determinati de
alertetea extremd a primei parti.

Finalul deconcerteazi usor, prin surparea
efectivi a desfiguririi scenice. O abili capcani
deopotrivi textuali si spectaculari, menitd si
anuleze orice rezistenti a spectatorului.

Ingenios construit spatiul de joc: intreaga
suprafati a scenei, nudi, sugerdnd fie un teritoriu
liminar, neutralizat, fie pur si simplu o sceni de
teatru dupi un spectacol, golitd de recuziti gi
decor.

Foarte bine au jucat toti tinerii actori,
indiferent de intinderea rolurilor pe care le-au
avut. Nu nominalizez pe nimeni, de aceea,
preferind doar si-i enumir: Anca Oprig, Citilin
Herlo, Camelia Curutiu, Radu Ciobinagu,
Andrei Elek, Ionut Caras, Mihaela Ailincii,
Romul Morutan, Dorin Ceoarec, Ciprian
Scurtea, Cristina Flutur, Tulia Ursa.

Spectacolul absolventilor clujeni a fost primit
incendiar de o sali entuziasti. E un semn bun, la
inceputul unei cariere.

Dragi colegi, vi doresc si aveti intotdeauna
succes!
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O casa de papusi...

a fost, intre 3 gi 8 mai 2004, Teatrul
clujean ,,Puck”, gazda celei de-a treia
o o e cditii a Festivalului International de Arti
a Animatiei ,,Puck-Animafest”. O editie mai bogati
decit anul trecut, cu o participare internationald
mai consistenti §i relevanti pentru tendintele si
orientirile artei de animatie europene.

Repertoriul festivalului a inclus spectacole ex
trem de diverse, de la Vicjitorul din Oz sau Stan Bo-
lovan, spaima zmeilor de Slavici, pAni la reprezentatii
pentru adulti precum Visul unei nopi de vard sau
Kolka, dupi Daniil Harms. Au fost prezentate noui-
sprezece spectacole, de citre paisprezece trupe din
tard si din Bulgaria, Croatia, Israel, Republica Mol-
dova, Polonia gi Ucraina. Voi comenta doar citeva
dintre reprezentatii, care contureazi, dupi pirerea
mea, momentul actual al teatrului pentru copii.

Trebuie remarcati, intii de toate, preocuparea
mejorititii trupelor pentru light-design i pentru
constructia papugilor. A excelat aici Teatrul de Pi -
pusi din Rijeka, Croatia, cuLacul lui Damiano, in
regia lui Alexander Maxmychev, un spectacol de
mare pregnanti vizuald, cu papusi extrem de elabo-
rate, de toate dimensiunile, de la pesti minusculi
metalic-sclipitori si pind la uriase meduze cu
aparentd barocd. Impresionanti a fost si tehnica
ménuitorilor, toate pipusile fiind manevrate de
numai doi actori. Lacul lui Damiano e un spectacol
ingenios, desi realizat cu o oarecare economie de
mijloace. Realizatorii sdi au mizat pe efectul vizual,
iar reprezentatia s-a dovedit fermecitoare, magici.

Interesant, in acelagi plan, a fost si Vi jitorul din
Oz al Teatrului ,,Gulliver” din Galatj, in regia lui
Cristian Pepino si scenografia Cristinei Pepino, un
spectacol plin de fantezie, exceldnd in constructia
marionetelor de mici dimensiuni, foarte colorate si
haioase (permiteti termenul neacademic). Un spec-
tacol minat totusi de ugoare bilbe ale regiei de Tu-
mini gi ale actorilor, determinate probabil si de spa
tiul de joc — sala Teatrului National. Copiii prezenti
— o sali plini ochi — au reactionat totugi cu mare
plicere, cuceriti poate si de exotismul basmului lui
Franck Baum. Vi¢jitorul din Oz a demonstrat o datd
in plus importanta unei lecturi pregnant vizuale a
spectacolului pentru copii, dincolo de capacititile
logistice ale teatrelor producitoare.

La polul opus din punct de vedere tehnic s-a
aflat spectacolul Teatrului ,Guguti” din Chisindu,
Comoara tilharului. O propunere dramaturgic inte-
resanti, care mixeazd basme celebre (Purigufa cu doi
bani, de pild3), realizat insi cu o dureroasi siricie de
mijloace, arhaic i prifos, ca in urmi cu vreo dou
zeci gi cinci de ani. Picat, pentru ¢i actorii au jucat
profesionist, povestea era frurmoasi, iar copiii din
public — curiosi. Plutea insd neplicut deasupra spec-
tacolului un stigmat al anacronismului de care, si
sperim, teatrul basarabean va scipa cit de curind.

Crdiasa zipezii a Teatrului ,Sava Dobroplodni”
din Silistra, Bulgaria, a fost o versiune firi text a
basmului lui Andersen. O versiune nu lipsitd de ca-
lititi, desi oarecum schematici pe alocuri. Am re-
marcat din nou atentia acordati luminilor, care au
pus in valoare un esafodzj scenic lipsit de opulent,
dar convingitor. Corectd mi s-a pirut si optiunea
regizoarei Teodora Gulubova de a folosi ca fundal
muzical Anotimpurilelui Vivaldi, uneori re-
orchestrate ,pentru copii”, alteori in varianta
simfonici clasicid. Un spectacol onorabil, chiar
realizat cu buget redus.

Un spectacol care s-a distins prin partiturile ac-
toricegti a fost cel al Teatrului din Ujgorod, Ucrai-
na — Potcoava fermecatd (regia Volodimir Bogdanet).
O adaptare a unei povesti de Ivan Franko, tratati in
cheie ironici, actorii prezenti pe scend avind si
rolul de naratori-rezoneuri ai povestii migarului
lenes care invati ce e munca. Un spectacol de
facturi clasici, si-i spunem, sustinut prin vitalitatea
ludic3, hitri, a interpretilor.

De altfel, aproape toate spectacolele pentru copii
prezentate in festival au probat accentuarea impor-
tantei scenice a actorului de animatie care nu mai e
de mult un simplu ménuitor de pipusi, ci trebuie si
aibi certe calititi profesionale. Spectacolele de ani-
matie se construiesc din ce in ce mai mult prin in-
termediul omului-actor, intr-o reorientare a con-
ventiei teatrale conformi noii paradigme a receptirii.

Marele Premiu al editiei din acest an a Festivalu-
Tui ,Puck-Animafest” a revenit unui spectacol perr
truadulti — Peelirg, productie a Teatrului ,,Poopik”
din Lotem, Israel. Un spectacol conceput, realizat gi
jucat de trei cameni, un demers sensibil §i marcat-
ludic, totodatd, cu textul redus la maximum, com-

fonsemMnari

Premiile Festivalului
Puck — Animc fest

Marele Premiu ,,Puck” — Peelig, Teatrul Poopik-
Lotem, Israel

Premiul ,Anima-Puck” — Visul unei nopfi de vard,
Teatrul ,,Vasilache” Botogani

Premiul ,,Special-Puck” — Jack i vre jul de fasole ,
Teatrul , Tandiricd” Bucuresti

Waldemar Wroblewski pentru muzica din
spectacolul Jan Tt jemnick, Teatrul ,Lalka”
Vargovia

Premiul ,,Stil-Puck” — Lacul lui Damiano,
Teatrul din Rijeka

Premiul de interpretare ,Solo-Puck” —
Aurica Dobrescu, pentru rolurile din Visul
unei nepli de vard; Cilin Muresan, pentru rolul
din Stan Bolovan, Teatrul de pipusi ,Puck”
Cluj-Napoca

Premiul ,,Mini-Puck” — pentru cel mai fidel
spectator: Inesa Schmidt (6 ani)

pus doar din replici strict necesare pentru inteligi
bilitatea intregului. Peelirig e un produs cultural per-
fect adaptat nivelului de receptare al spectatorului
contemporan, care persifleazi povesti de dragoste
(asa-numitele romance), aspiratii ontologice etc. Un
spectacol postmodern, in care nuanta comici are
menirea de a spulbera blazarea privitorului, de a-i
provoca, prin ris, un soi de catharsis. Peelirg ar merita
vizut de cit mai multi spectatori romani. Autorii sii
—Ori Goldstein, Shirley Pitlik si Asaf Levinbook —
au edificat o ,jucirie” dramatici la care snobii ar
strimba din nas, dar care, bine promovati, ar stirni
entuziasmul neconditionat al omului de pe strad,
care ar (re)intra, astfel, in sala de teatru de care se
feregte acum. Peelitg si-a meritat cu prisosintd
premiul.

Editie dupi editie, Festivalul ,, Puck-Animafest”
devine un eveniment cultural de anverguri, sem-
nificativ nu doar ca intilnire a teatrelor pentru co-
pii, ci §i ca interactiune benefici a creatorilor de
teatru. In Romdnia, destule teatre de animatie au
ficut brege in mentalitatea conservatoare a teatra-
torilor si publicului. Meritul acestui festival este ci
ne oferd termene de comparatie si alternative.
Adici, in cele din urmi, provociri.

Cruciadele si noua Europa

B Marcela Sdlagean
rcetarea istoricd se manifesti gi se vali-
deazi direct gi cu prilejul manifestirilor
stiintifice organizate in tard i striinitate.
in randul acestora se incadreazi si o importanti
laturi a activititii Centrului de Studii Transilvane
din Cluj-Napoca, care s-a remarcat prin diversi
tatea gi modernitatea ternatici a sesiunilor, simpo-
zioanelor si conferintelor stiintifice organizate,
precum gi prin participarea unor personalititi de
mare prestigiu atit din tari cit si din afara ei.
Recenta conferintd internationald organizati sub
egida Institutului Cultural Roman — Centrul de
Studii Transilvane, precum si a Ministerului Inte-
gririi Europene, Institutului de Studii Internatio-
nale gi Facultitii de Istorie si Filosofie a Universi
titii ,,Babes-Bolyai”, De la Cruciada a IV-a la Un fi-
carea Eutopeand , s-a desfisurat la Cluj-Napoca intre
18 si 23 mai 2004. Au participat cercetitori, cadre
didactice universitare, teologi i cameni de culturd
din tard (Cluj-Napoca, Bucuresti, TArgu-Mures,
Targoviste) si striinitate (Italia, Austria, Spania,
Marea Britanie), reprezentanti ai mass-media.

Paleta tematici a fost diversi gi foarte interesanti,
far specialigtii prezenti la conferinti, aga cum ne

relevi chiar titlurile comunicirilor, au abordat o

gami extrem de variati de subiecte.

Lucririle sesiunii s-au desfigurat in opt sectiuni.
Subiectele oarecum traditionale (,,Evenimentele
din anul 12047, ,Greci si latini dupd 12047, ,Cru-
ciada a TV-a §i agravarea schismei dintre Risdrit gi
Apus”, ,,Cruciada a IV-a si limitele risiritene ale
spatiului european: cronica unei extinderi ratate”,
LPius al TI-lea i proiectul siu de cruciadi” etc.) s-au
interferat cu productii ale unor noi orientiri isto-
riografice, venite dinspre studiul Uniunii Europene
(»Rolul grupurilor de presiune de naturi religioasi
in procesul integririi europene”,”Secularizare si
religie in integrarea europeani”, ,Interguverna-
mentalism §i supranationalism in proiectul Con-
ventiei Europene”, ,, Periferia Europei la Bruxelles”,
+Regiunile si procesul politic in Uniunea Europea-
nd”, ,Cetitenia europeani”, ,Pozitia Austriel in
procesul extinderii Uniunii Europene citre Europa
Centrali si de Est”, ,, Implicatiile politicii externe a

Uniunii Europene in domeniul securititii interna-
tionale”, ,,Uniunea Europeani i managementul
conflictului” etc.).

In timpul conferintei s-au mai desfigurat o ma-
§i rotundd cu tema , Toleranti si intoleranti reli-
gioasi — biserici si societate in contextul unificirii
europene” si o serie de lansiri de carte: Vasile Pug-
cas, ,Negociind cu Uniunea Europeani”, Bucu
resti, 2003; ,Nationalisms, Identities, European
Enlargement. Case Studies on the 20th and the
New Century”, ed. Andrea Carteny si Giuseppe
Motta, Cluj-Napoca, 2004; ,Teologie si politici.
De la Sfintii Parinti la Europa Uniti”, Bucuresti,
2003; Simion Costea, ,Roménia gi Proiectul Briand
de Uniune Europeani”, Tg-Mures, 2004 si numi-
rul 1/2004 al revistei Centrului de Studii Transik
vane, ,, Transylvanian Review”.

Modul elevat in care au decurs lucririle con-
ferintei, discutiile, polemicile (care nu au depisit
limitele firegti ale discursului stiintific) au de-
monstrat nu doar complexitatea evenimentelor gi
problemelor abordate, ci gi nevoia unui dialog
permanent intre reprezentantii diferitelor specia-
litati ale cercetdrii istorice. Organizatorii intentio-
neazi editarea unui volum care s cuprindi
lucririle prezentate.

]
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Troia descoperita la inceput de secol XXI

B Delia Cristina Balaban

n fiecare an Hollywood-ul realizeazi o mega-

productie cinematografic in ceea ce priveste

costurile astronomice gi numarul de figuranti.
Daci anul trecut se incheiau filmirile la ultima
parte a trilogiei Stapanul inelelor, incununati cu mai
multe premii Oscar, vara aceasta unul din locurile
de frunte la box ¢ fice va fi ocupat cu siguranti de
noua creatie semnati Wolfgang Petersen: Troia.
Petersen (Das Boot) este unul dintre produsele de
succes ale cinematografiei germane, produs ex-
portat peste ocean. Ruinele cetitii Troia, care se
gisesc undeva in Turcia, au fost descoperite in anul
1871 de arheologul german Schlimann gi nu
intAmplitor, premiera mondiald a filmului despre
Troia, regizat de citre un neamt, a avut loc la 9 mai,
in Berlin cu covorul rogu i invitatii de rigoare.

Generatiile tinere cirora li s-a parut destul de

dificil s3 citeascd poemul homerian pentru lectura
obligatorie, poem ce constituie sursa principald de
Inspiratie pentru scenariu, generaii care au rezerve
sd meargi la cinema si vizioneze un film de trei ore
despre una dintre bitiliile care au avut loc in Gre-
cia in urmi cu mai bine de trei mii cinci sute de ani
nu trebuie si ii piardi speranta. Eroul legendar
jurnitate zeu, jumitate om — Ahiles — este nimeni
altul decit Brad Pitt dupi o jurnitate de an de
antrenament intensiv in studioul de fitness i dietd
speciald. Pitt, care are imaginea unui tip inteligent,
sensibil §i uneori rebel, cu zjutorul unui vizibil plus
de mas3 musculari di viati pe marile ecrane unei
veritabile statui antice ca aparitie fizici, dublati de
sensibilitate actoriceasci. Efortul depus pentru

transformarea corporali se justifici nu doar prin
onorariul ridicat ci si, dupd cum actorul declara
intr-un interviu televizat, prin posibilitatea de a juca
alituri de un mit al cineratografiei mondiale, Peter
O'Toole. Cooperarea lui Pitt cu regizorul Petersen
s-a dovedit a fi una fructuoasi, actorul american
apreciind in primul rind disciplina si marea putere
de munci a regizorului care reugeste si creeze
perspective de-a dreptul grandioase, dar gi scene de
detaliu §i care pe perioada filmirilor nu s-a plans
niciodati chiar daci conditiile de lucru la 40 de
grade nu sunt conditii ugor de suportat.

Filmul nu este plictisitor nici pentru cei care
preferd scene de actiune, nici pentru cei care pre-
ferd o infuzie de romantism. Scenele in care mii de
soldati inciltati in sandale se lupti unii impotriva
celorlalti se imbind armonios cu scenele romantice,
iar plusul de informatie pe care il aduce filmul, in
primul rind pentru cei care nu cunosc varianta ho-
meriani este ci pe vremuri rizboaiele se purtau nu
pentru rezerve naturale (a se citi petrol), ci pentru o
femeie sau pur si simplu din orgoliu. Relatia dintre
politici §i rizboi rimAne insd neschimbati, cu cu-
vintele unuia dintre personaje: bdrbatii tineri mor pe
cdmpul de luptd, iar birbagii mai tn vdrstd vorbesc despre
ddgtigarea batdliilor.

Spectatorul (spectatoarea) poate fi insi sur-
prins ci in rolul celebrei Elena, pretextul demari-
rii masivei migciri de trupe (o mie de birci navi
gind pe Marea Egee, pline ochi de soldati greci
dornici si cucereascd Troia), este distribuit un ti-
nir talent, actrita germand Diana Kruger, care

Mddenda

insi se potriveste mai degrabd in Crdiasa zdpezii.
Pentru personajul Elena din Troia, marea majori-
tate a spectatorilor ar fi distribuit in acest rol o
frumusete mediteraneand si nu una nordici, dar
in fond regizorul hotiriste, si tAnira nemtoaici,
dincolo de culoarea pirului si stereotipurile
cititorilor poemului §i a unor cirti de istorie, face
impresie buni.

Departe de a fi o productie de masi care si pre-
zinte istoria antici intr-o formd light pentru un pu-
blic socializat media aproape in exclusivitate vizual,
povestea Trolei este prezentatd intr-o manierd com-
plexd, cu iz european. Cu exceptia unui Agamem-
non, care se dovedeste a fi personzjul negativ de la
inceput si pAnd in finalul filmului, binele si rdul se
regisesc cvasi in fiecare dintre personzjele princi-
pale. Nimeni nu este perfect, iar zeii parafrazindu-1
pe Ahiles ne invidiazi pe noi piméantenii pentru ci
suntem muritori gi pentru ¢ pentru ei pare fasci-
nant ci fiecare clip a noastri poate fi ultima clipa.
Nu existi o parte buni care luptd impotriva raului,
personzjele triiesc experiente noi care le trans-
formi, toate acestea petrecindu-se intr-o lume in
care credinta in fortele divine joacd un rol central.

Pentru fanii filmelor de actiune, pentru indri-
gostitii care doresc sd petreaci o dupd-amiazi mai
lungi impreuni (nota bene: filmul dureazi 162 de
minute fird blocul publicitar de debut), pentru
pasionatii de istorie dar si pentru cinefilii preter-
tiosi Troia in varianta Petersen se recomandi cu cil-
duri, neexistind pericolul unor reactii secundare.
Criticii europeni de film atribuie calificative pre-
cum productie monumentali Tioiei lui Wolfgand
Petersen.

Rdnduri pentru un prieten

W [etitia Ilea

i intorc la Cluj, dupi luni de zile, §i
E \ {l incerc, aga cum fac de ani buni, si
regisesc Clujul meu, Clujul

adolescentei si studentiei mele. ”Arizona” aratd cu
totul altfel, la "Croco” sunt alte figuri, fosta
libririe a "Universititii” nu mai pastreazi nimic
din personalitatea ei de odinioari. La tot pasul,
"Connex” si "Orange”, chiogcuri de ziare inepte,
magazine de lux care contrasteazi puternic cu
figurile obosite, blazate, cenusii care isi croiesc cu
greu drum printre maginile indecent de scumpe.
Scriu toate acestea gi Imi dau seama ¢ nu vorbesc
neapirat despre Cluj, ci despre orice orag mare
din Roménia. Dezamigirea mea se sterge insi
repede prin intilnirea cu un prieten drag, si-i
spun A., pentru ¢i stiu ¢i nu i-a plicut si se
vorbeasci despre el. Si-i spun A., pentru ¢ aga
trebuie si inceapi si alfabetul prieteniei. Printre
cafele rituale, intr-un bar niciieri, in Vinerea
Mare, ne rezumim unul altuia intAmplirile
ultimelor luni. fntimplarile care sunt mai ales
stiri de spirit. Ti evociim, ca intodeauna, pe mortii
nostri, in mare aceiagi. Madi, Cilin gi altii. Tl
observ in ticere. Pistreazi in ochi sclipirea,
flacdra, nu are nici un fir de pir alb, poate doar
vreun rid in plus fai de anul trecut. Toate 1i
merg pe dos, totul ii sti impotrivi, dar el se
aprinde cu aceeasi vilvitaie pentru o idee, un
principiu, ca si ia apdrarea unui prieten sau si

condamne atitudinea altuia. Suntem aproape
intodeauna de acord, pentru ci i-am acordat de
mult un loc neclintit in sufletul meu, pe care nu
a fost nici micar nevoie si-l cistige. L-a ocupat,
pur si simplu, cu gratia ideilor care par si-i fiarbi
sub fruntea dostoievskiani. Am citit, din
curiozitate, articolul care 1i este consacrat in
"Dictionarul scriitorilor roméni contemporani”,
cel editat de Ton Bogdan Lefter. Dupi obignuita
ingiruire de publicatii, premii si articole critice
care i-au fost consacrate, aflu ci A. este "liber
profesionist”. Profesionist, da, o dovedesc
ecourile textelor sale, din cirti sau din majoritatea
revistelor literare si de opinie din Roméania
ultimilor ani. "Liber”. Aici lucrurile se complici.
in anii dictaturii, pe cAnd actualele glorii literare
isi umpleau sertarele si se liudau cu asta la toate
colturile, A. nu a stat deoparte, de la "banalele”
manifeste pe care le-a rispandit, pini la articolele
si interviurile prin care a ficut cunoscuti in
striindtate situatia din Roménia. A. s-a aflat la
timp in Piata Universititii, a vorbit la diverse
tribune, a simtit bastoanele minerilor in iunie *90
pe spinarea care nu s-a incovoiat niciodati. Se
pare ci asta nu se iartd. El spune ci "mai poate
duce”. Zambeste ironic, cind i vorbesc despre
redactiile si ministerele in care nu a inciput,
pentru ci era "prea liber”. Vorbim despre un
cunoscut care spunea ci, gata, de la vArsta asta

trebuie si ne aranjim viata, s3 acceptim
compromisuri. Singura "prejudecati” a lui A. imi
pare a fi aceea cd, in Romania, scriitorul poate si
fie §i "zoon politikon”. Unde duce ea? Politicienii
de profesie te consideri un fel de cravati buni de
arborat in anumite ocazii, indemnandu-te totusi
tacit si-ti vezi de treaba ta; confratii te acuzi de
tot felul de pacturi diabolice si iti cenzureazi
accesul in anumite cercuri, in baza "coloraturii
politice”, considerindu-te apoi, tot ei, un "loser”,
pentru ci nu esti bine instalat in topurile literare,
nici etern candidat la premii, care, culmea, se
acordi uneori tocmai in baza "demersurilor in
slujba democratiei”. Vorbim despre ceea ce se
intAmpli in jur, despre proiectele noastre literare
si imi spun ci, da, A. e liber si plitegte inci
pentru asta. Privesc cicatricea de pe fruntea lui, a
cirei origine o cunosc, gi mi gindesc ci poate
m-am despirtit de literaturd, "litera~tura-vura”,
daci pentru mine, in acest moment, aceasti
pecete a suferintei unui prieten drag are de
departe mai multd importantd decit teancurile de
volume si diplomai cu care se laudi, deja, cei de
vArsta noastri. Comandidm inci o cafea, vorbim
din nou despre Cilin gi Madi. Ploui mirunt,
intr-un orag ostil, oragul in care eu m-am niscut
si pe care il pirdsesc mereu, oragul in care A. a
fost prima dati anchetat in anii "70 si in care iatd,
acum este liber profesionist. Clepsidra e sparti,
nisipul ni se scurge printre degete, dar sciAnteia
din ochi e tot acolo, si va aprinde poate luminile
Tnvierii.
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