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probe, iniltimea intelectuali. fn paginile ei,
Tonesco se eclipseazi ca ,tatd”, devenind un
scriitor apropiat de cel care-1 citegte si de cei care,
sperdm, il vor citi sau reciti de acum incolo,
insufletit de vointa de a intelege si patruns de o
caldd umanitate: un democrat convins, un
individualist cosmopolit si un novator intr-ale
scrisului, cu o etici exigenti gi cu o spiritualitate
complexi.

Note

1. In wdezghetul” ideologic al anilor 60, Rinocerii au
apirut, pentru scurt timp, pe scena romaineasci.
Intr-un moment istoric cind cuvintele
Jlegionarism” §i ,totalitarism” erau tabu, critica
de specialitate, ca §i prelegerile universitare,
prezentau in mod firesc punerea in sceni a
L rinoceritei” ca pe o denunfare a nazismului. in
lipsa acestei identificiri, adevirati dar partiali,
cenzura comunisti nu ar fi putut autoriza
reprezentarea piesei.

2. Marta Petreu vorbeste i ea despre ,mistificarea
biografiei” (p. 152): discretia scriitorului in
legituri cu originea mamei sale, iar Alexandra
Laignel-Lavastine o urmeazi pe aceasti cale
(Cioran, Eliade, Ionesco.L'oubli..., p.24, 47 §i urm
pretinzind, printre altele, ci ,originea evreiasci
[a lui Tonesco] nu i-a influentat direct formarea
[dar cid] a atirnat cu sigurangd in atitudinea Iui in
faga antisemitismului §i nagionalismului
romdnesc” (ibid., p.49,. s.n.). Cititorul va remarca
singur caracterul ambiguu (intirire afirmativi
sau indoiali?) al acestui ,cu sigurangi” in
incercarea de a deriva simgul democratic al
scriitorului din conditia sa etnici. Convingerile
etice ale lui Ionesco nu s-ar fi niscut agadar
liber, ci din complexe refulate §i din frici
(desemmati de cercetitoare, cu pudoare, ca o
ciutare a identitigii pe fond de ,tulburare
existentiali”, ibid.). Intrebirile pe care le nagte
aceasti ,analizi”, ce face amalgamul intre
democratie §i rasi, intre politic i etnic sint
numeroase . Ele ar trebui si faci obiectul unei
dezbateri separate.

Eugen lonescu -
publicistica in

limba romadnd
B [ulian Boldea

trebarea care s-a pus ori de cite ori s-a discutat
despre opera in limba roméni a lui Eugen

Tonescu este in ce mésurd aceasta a constituit
nucleul germinativ al creatiei de maturitate, in ce
proportie regisim aici marile teme, obsesii i pro-
blematici care lI-au consacrat pe ilustrul reprezen-
tant al teatrului absurdului. Sunt de aflat, au
remarcat exegetii, in articolele gi insemnirile
tAndrului Tonescu verva ideatiei si insurgenta unui
spirit nonconformist, care se inverguneazi impotri
va modelelor si poncifelor prestabilite, sunt de aflat
alura meditativi a frazei, turnura rationalisti a dis-
cursului, ce se vor regisi si in eseurile §i intervern-
tiile sale de la vArsta maturititii.

Recitirea publicisticii lui Tonescu este instruc-
tivi din mai multe motive. Tn primul rind, ne
putemn reprezenta, prin lectura acestor articole,
eseuri, insemndri, pagini de jurnal apirute in
diverse publicatii ale epocii interbelice, profilul
unui intelectual cu o acuti sensibilitate la actual
tatea literard, la problemele timpului sau. fn

scrisul alert, fragmentar i stringent al lui Tonescu
regisim nevoia scriitorului de a-gi asuma propria
conditie, in toate datele sale definitorii, regisim
interogatiile tulburitoare ale unei constiinte
nefericite torturate de Indoieli si de nelinigti,
nevoia sa de certitudini si, mai ales, de autentifi-
care a propriei fiinte. Virgil Ierunca observi, in
acest sens, intre altele, ¢ ,Eugen Tonescu face
literaturd, in ciuda faptului ¢ Dumnezeu existi,
creeazi — aducind indirect omagiu decreatiei —
raspunzind astfel intrebarii lui initiale i
esentiale. Uneori se indoiegte de ceea ce face. Dar
a face inseamni, la el, a fi. In orizontul meditati-
ilor desprinse din Simone Weil, scrisul siu ni se
impune gi mai mult ca o justificare de existenti.
Binuind literatura de «picate» marginale, el ii
transcende limitele §i putinitatea aparenti. Tar
cAnd aparentele incearci si se proclame «inde-
pendente» de neorinduiala lumii, el intervine
direct si ne citegte din Cartea — aceeasi — la care
scrie de mai bine de o jumitate de secol, punind
punctele pe i si pe congtiintd. Congstiinta neferi-
citd a martorului la singuritatea lumii, dar gi
constiinta aprinsi a celui care vede invizibilul gi
numegte indicibilul”.

Sesizind toate dizarmoniile si fisurile din
ordinea lumii, scriitorul se regiseste in conditia de
fipturd aruncati in lume i in timp, in conditia de
marionetd manevratd de dumnezeire. ,,Accept
starea mea de marionetd. Accept ridicolul metafizic
al stirii mele de om”, scrie Tonescu intr-o prozi din
1933. Rezumindu-si existenta la starea de fipturi
de aspect mecanic, cu o autonomie cu totul rela-
tivd, scriitorul nu a Incetat niciodatd si caute si-gi
explice resorturile propriului destin, marcat de
amprenta agonici a timpului si de palorile unei
istorii delirante. Ton Vartic remarc3, intemeiat, cd
»Unul din motivele fundamentale ale intregii
opere romAnesti a lui Eugen Tonescu — detectabil
atdt in volumul Elegii pentru fiinge mici (1931) si
volumul de eseisticd Nu (1934), cit si in prozele
scurte, fragmentele de roman gi diversele «pagini
rupte din jurnal», toate risipite prin periodicele
epocii interbelice — este acela al conditiei
pipuseresti a umanului. Pentru ci intre soldatul de
plumb din méina copilului i omul din palma lui
Dumnezeu nu este nici o diferenti de esentd (...).
Universul intreg, o stim inci de la Martin Luther,
nu e decit teatrul de papusi al lui Dumnezeu. Or,
tinirul Eugen Tonescu s-a niscut cu aceasti reve-
latie, primind dintru inceput si fie masciriciul lui
Dumnezeu, un saltimbanc metafizic”.

Pe de alti parte, eseistul resimte, cu teribild
acuitate, fatalitatea propriei alcituiri organice, o
alcituire care se supune unor forme tiranice gi
unor tipare prestabilite. Neputinta de a fi intr-o
absoluti stare de individualitate, afilierea la ticu-
rile, miturile gi tabuurile inditinate ale contextu-
lui sociocultural, inserierea intr-o _forma mentis ce
exercitd o presiune dictatoriald aproape, toate
aceste limitdri sunt inventariate gi dezavuate de
tanarul publicist (,In marile evenimente ale vietji
— marile catastrofe gi marile bucurii — camenii au
aceleagi sentimente, aceleasi tipete, aceleagi atitu-
dini. Fiorul meu in fata mortii este identic cu al
oricirui om din timp; ura mea are dintii
stribunului meu; gelozia mea cunoagte aceleagi
cutite cu gelozia ta. Tar expresia autentici, spon-
tand a durerii mele consti toatd intr-un simplu
scrignet, o lacrimi sau o ingenunchere. fnfranti
sau extatici, nu cunosc oamenilor decit o identici
atitudine de ingenunchere; iar holbatul ochilor, o
mirare sau o groazi, se face intr-un singur fel”).

Publicistica in limba romini a lui Eugen
Tonescu este destul de eterogend; ea cuprinde
articole gi eseurl, cronici literare, interviuri,
rispunsuri la anchete, cronici dramatice, cronici
plastice, dar si insemndri de jurnal.

Una dintre preocupirile de o constanti reve-
latoare pentru tinirul Tonescu este legati de
conditia literaturii, de actul de a scrie si de
mecanismele atit de subtile ale creatiei. Efortul
lui Tonescu este mai cu seamd acela de a degaja
specificul literaturii, al artei in general, prin con-
turarea apisati a opozitiei dintre sfera esteticului
si universul referential, in toatd concretitudinea
sa primari. In viziunea ionesciand, esteticul are o
incontestabild capacitate de eliberare, de purifr
care a fiintei, de articulare a unei armonii a indi-
vidului cu sinele siu adinc: ,,O posibilitate de
regisire si de evadare din cercul de conventie
sociald ne-o oferi lumea estetici: arta sau unghiul
optic estetic. Intelegerea estetici a Tumii (...).
Viata noastri cotidiani apartine altora; o triire
prin altii; si totodatd o construire lipsiti de sens gi
care nu se poate integra nicicind i in nici un fel
in vreo metafizici. Viata socialului, abatere, viati
de nstriinare; lituralnic; falsd. Viata de con-
ventie si de utilitate: lipsd de gratuit, de disponibil
(..)- Prin artd, desocializare. Regisire unici si
unic posibild. $i sunt diferite trepte, sau diferite
drumuri, citre regisirea individualititii noastre
primordiale: spre eliberarea de culturi si con-
ventional. Cici in pura viziune estetici nu existd
conventie; sau sugestie; sau imitatie. Este, aici,
viata liber3, gratuitd, independenti desivArsit:
evadare. Clipd in care dispare duhul colectiv §i in
care duhul individual strilumineazi in deplind
puritate: curat, clar, liber. fn desivargirea privirei
estetice — dominarea minunati a socialului; a
moralului; a relativului. Moment in care ne
regisim pe noi, uitdnd, de astd datd, masca
socialului”.

Aceasti dihotomie univers social/univers este-
tic este una cu fecunde consecinte in planul medi-
tatiei asupra poeziei, de pildi. Observatiile lui
Tonescu despre forma i continutul poetic, despre
tehnica expresiei, despre poetii culti si poetii naivi,
despre implicatiile revelatiei lirice ori despre be-
neficiile motivatiei rationale a stirii poetice decurg
dintr-o intelegere nuantati a fenomenului poetic gi
a mecanismului credrii efectului literar.
Comentind lirica lui Whitman, Eugen Tonescu
remarci, in expresia sa sincopati, cu relief sinuos,
ci: ,Poezia retoricd este purd enuntare; nu este
decit punct de plecare, dar nu cristalizare estetici.
Proiectarea eului, la retor, este obsesie; altminteri,
animism. Sentimentele, desi de rudenie poetici, nu
riméan decit motive; nefructificate, fiindcd nerepli
ate asupra lor ingile. Dinamismul interior i
giseste o epuizare depling, cvasidirectd, dar nu o
sublimare estetici”. Evident, in asertiunile lui
Tonescu regisim o nuanti valorizatoare. Criticul
este de partea acelei poezii care presupune
decantare a expresiei, sublimare a trdirii si inefabil
subtextual, acea poezie care inseamni ,iubire si
uimire fati de tine ca fatd de altul; fati de un altul
ca fati de tine”.

Pe de alti parte, intr-un articol intitulat Contra
literaturii, Eugen Tonescu face apologia vitalismu-
lui i a spiritului spontaneititii, in opozitie cu Il
tera(tura), care are darul de a mortifica avatarurile
existentului in toati plenitudiena sa. Momentele
de maxima comuniune ale eului se realizeazi
doar prin triire intensi, patetici, prin recurgerea
la exercitiul afectivititii necenzurate: ,in mo-
mentele acestea suntem eterni §i autentici. in
momentele «inexprimabile» ale vietii. Dar suge-
rate prin gest §i inchipuite, intuite prin simpatie.
Si unicele momente cind putem comunica, din
dragoste. Gesturile acestea sparg orice tipare gi
orice ziduri sufletegti. Fiindcd viata este singura
nepretuiti si adevirati. Ea — unicul absolut — st3
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Tonesco dramaturgul gi omul de teatru nu mai
are nevoie de nici o introducere. Citit sau jucat
pe marile scene ale lumii de mai bine de o jum#
tate de secol, etichetat in felurite moduri — de la
avangardistul promotor al absurdului pini la cla-
sicul totodati nonconformist al teatrului francez
si universal —, opera sa dramatici se afirmi, inci
de la debutul siu prin Céntdreata cheald, ca o lupti
corp la corp cu vocabula sclerozati pe care o pro-
moveazi, subminind-o in acelasi timp, in chip de
personaj central al pieselor sale.

Urmind indeaproape recreerea acestei veri-
tabile “scoateri din titini” a limbajului imbéscit
de vidul existentei umane, Russo si Zografi pro-
pun, la rindul lor, o traducere care nu stirbeste
cu nimic prolifica inventie lexicali ionesciani.
Precum ei ingisi o spun in Nota traducdtorilor, care
deschide primul din cele unsprezece volume ale
prezentei editii, din care au fost deja tiparite trei,
cititorul — gi, cu atit mai mult, traducitorul! -
este propriul “regizor si actor in spectacolul care e
lectura unei piese”. In cazul discursului teatral,
notele explicative ale traducitorilor nu-gi mai au
sensul, cici ele nu pot fi jucate in eventualitatea
unei puneri in scend. Atunci spectacolul pus pe
hirtie nu poate fi tradus, mai ales in cazul lui
Tonesco, decit prin ceea ce am numi noi o veri-
tabild traducere-spectacol, in care virtuala punere in
scend de citre actul lecturii devine o “punere in
traducere” savant gi riguros construiti.

Firi a se pretinde superioari celorlalte tradu-
ceri, aceastd ultimd reinterpretare in rominegte —
a treia pentru piesele de mare intindere - anunti
agadar o noud abordare a universului ionescian,

aplecindu-se cu o minutiozitate artizanald asupra
celor mai greu detectabile detalii. Savuroase
exemple sunt prezentate de insigi traducitorii in
Nota mai sus mentionati (ca traducerea cuplului
“chat - chatte”, de la sfirgitul piesei Jacques, prin
varianta la fel de bogati in conotatii “pasire-pisi-
ricd”). Noi ne vom limita insi la semnalarea pros-
petimii fird precedent a optiunilor de traducere,
altfel greu identificabild fird accesul la original.
Reintoarcerea constanti la textul in francezi
marcheazd indeosebi echivalentele romanegti ale
unor particularititi ale limbii franceze exploatate
din plin de Tonesco, cum ar fi rima niscuti din
pronuntarea anumitor cuvinte asociate care,
agternute pe hirtie, isi disimuleazi similitudinile
fonetice. Spre exemplu, titlul francez Amédée ou
Comment s’en débarasser (tradus anterior prin for-
mula relativ lineari si neutrd Amedeu sau Cum sd te
descotorosesti) isi regiseste savoarea originali prin
noua si “rimata” optiune Amedeu sau Scapi de el

cu greu!

Sintagma “demi-sel” din aceeasi piesi (desen+
nind o variatate de brinzi specific frantuzeasci) isi
pistreazi i ea tenta traditionald, cAt si metonimici,
prin traducerea “una de secard”, unde simbolul
culinar hexagonal este echivalat cu succes de citre
asocierea sa implicitd cu piinea, puternic conotatd
pentru cititorul romAan. Sau, in Jacques, distorsiona-
rea voit comici din exclamatia “Ca n’en vaut pas la
pelle!” (varianta “corectd” ar fi cu “peine”) se
regiseste in “Nu se mierlitd de loc!”. $i exemplele
de acest fel abundi.

Avem de-a face agadar cu o traducere care nu
las3 nimic la voia IntAmpldrii, urmind

eridian

indeaproape modelul ionescian. Ba mai mult,
respectarea gi grija acordati punerii in pagini a
originalului (este vorba de editia completi din
1990 apiruti la Gallimard, in Bibliothéque de la
Pléiade), precum si reproducerea tuturor notelor
de subsol si a didascaliilor autorului conferd
prezentei editii o rigurozitate egali cu ceaa
originalului francez.

De pildi, masca “trinard” (cu trei nasuri!) a
Robertei IT purtati la prima reprezentatie a piesei
Jacques sau Supunerea este reprodusi dupi originalul
francez la inceputul textului, iar in anexele partial
explicative de la sfirgitul fiecirui volum i se acordi
in mod generos cuvintul lui insusi Tonesco, prin
citarea diverselor fragmente cu iz revelator din Note
st Contranote. Traducerea-spectacol devine astfel o
carte-spectacol, la care bogitia anexelor, egalabild cu
accesul privilegiat in culisele unui teatru, este intre-
gitd de citre inserarea a a trei piese inedite e
thume onirique , Les connaissez-vous? si Maximilien
Kolb). Acestea au fost puse la dispozitia traducito-
rilor de citre fiica dramaturgului, doamna Marie-
France Tonesco, fird indoiali patroana spirituald
acestei editii de exceptie publicati chiar cu sprijinul
Ministerului francez al Culturii. Si daci, pentru
Zografi i Russo, «bucuria traducerii [...] a fost
imensiy, cu sigurantd ¢i traducitorii-recreatori vor
fi rasplititi, la rindul lor, prin bucuria direct pro-
portionald pe care o vor incerca spectatorii i citi-
torii in fata vastului edificiu teatral ionescian, pe
care cei doi l-au zugravit in roménesgte.

Limita de discretie

B Marius Jucan

tatul la rind comporti in democratie, dupi

cum poate ati observat, un aranjament

aparte al persoanelor care agteapta (uneori
sperind doar), si fie deservite in ordine. E vorba
de alinierea in monom, la o distant3 relativd si
convenabild, ugor de gisit intre cei care consimt
sd stea astfel, unul/una fatd de celilalt/cealalti,
mai ales in apropierea, ori chiar in fata ghigeului
unde se poate citit de obicei incurajarea civici de
a respecta ,limita de discretie”.

Noutatea, care nu mai este totusi chiar noui,
dar nu e nici cutuma inrddicinati de a forma
cozi, giruri, rAinduri civilizate de solicitanti/solici-
tante in monom, ar trebui poate mai des remar-
catd, mai bine intipdriti. Nu mai e cum eram
obignuiti si fie, si ne agezim, ca in vremea comu-
nist3, in grimezi migcitoare si disperate punind
stipinire pe orice punct de distributie de hrani,
vize pentru striinitate, cafea naturald, hirtie
igienicd ori vatd, in general pentru tot ceea ce nu
se gisea ,la liber”, formuli discreti de a prezenta
libertatea poporului unic de a nu gisi nimic perr
trua fi intr-adevir liber, si de a ascunde dreptul
nomenclaturii de a se indestula cu mult mai mult
decit cu doctrina centralist democratici..
Noutatea limitei de discretie e totusi destul de
discreti, fie i pentru ci nostalgia pentru centra-
lismul democratic e molipsitoare chiar si pentru
cei foarte tineri, fapt pentru care suntem oarecum
indiscreti in privinta limitei de discretie, sperdm
cu un anumit folos.

Adicd, dacd limita de discretie e vizibili in
banci, marile magazine, parizi de modi ori la
receptii, a rimas cu totul ascunsi in locuri gi

domenii despre care vom scrie putin mai departe.
Nu se poate tigidui insi nu ar exista o limitd de
discretie in felul in care facem rindul, si de aceea
poate, inci impirtind timpul nostru pe la cozi,
nu ar fi inutil si plecim intr-o mici excursie eti-
mologici la sursele vorbei ,discretie”. Cuvintul
preluat din latind inseamni la origine ,capacitate
de discernere”, existdnd gi un al doilea sens, de
Lseparare” a unor elemente compuse care trebuie
despirtite pentru a fi cunoscute. Discernimant gi
separare existau insi §i in timpul dictaturii, insi
doar pentru unii, cei alesi, in timp ce cei multi
erau trimisi si militeze pentru colectivism, cen-
tralism democratic si egalitate in groase gi
migcitoare rinduri, care scandau la manifestatii si
ticeau la cozi. Limita de discretie cere azi cu ele-
gantd dar si cu fermitate ca spatiul cetiteanului si
fie asigurat in cel public, pe temeiul unei politici
pe care alesii prin vot liber o cred ,consensuald”,
dar de aplicarea cireia votantii sunt cei care
riaspund in cele din urmi.

Cu ochiul liber, deloc indiscret, se poate
vedea insd cd limita de discretie nu a ajuns inci
peste tot, iar mica enumerare ce urmeaza nu are
altd pretentie decit de a spune ci limita de dis-
cretie e agteptatd uneori cu sperante mai mari
decit pot faptele s faci. Asadar, limita de dis-
cretie ar trebuie si decidi, si discearni, si separe
intre si zicem, lucruri mirunte, dar siciitoare,
cum ar fi poluarea fonici, cea vizuali, cea a
mirosurilor urdt mirositoare, parcirile gi trans-
portul comun intr-un orag aglomerat, si lucruri
importante despre care nu se aude mai nimic: ce
se intdmpld, de pildd, cu adevirul dezviluirilor

din presi, cit de discrete sunt inflatia, somajul si
influenta ca trafic generalizat ori plagiatul, de ce
scade populatia RomAniei etc. Se poate spune ci
am amestecat intentionat furia decibelici a boxe -
lor de pretutindeni cu topul nudititilor inter-
nationale si locale, specificul vespasienei
romAnesti cu boturile limuzinelor care il imping
pe pieton si steargd zidul, gi nu doar de uimire,
cu ideea foarte discretd de a face uitate semnele
citdrii atunci cAnd productiile auctoriale oneste
stau la rind si fie gustate alituri de simple §i har-
nice plagiate. CAti discretie, atita drami, spunem
parafrazind o zicere celebri, i am adduga, si tot
atdta munci de separare.

in privinta celei din urma, a muncii de sepa-
rare, este de remarcat totugi un success de pres-
tigiu. E vorba de viteza cu care unii, din picate
atit de putini, au reusit si se imbogiteasci, in
timp ce altii, tot mai multi, au reusit, parci
impotriva vointei lor, si siriceasci. Pentru a nu
lua partea unora in detrimentul altora, vom folosi
doud vorbe mai neutre drept balsam academic,
gentr ficare §i pauperizare, balsam ce nici nu
micsgoreazd gi nici nu timdiduiesc buba care tot
creste, si pe care orice limiti de discretie nu o
poate ignora. Limita de discretie i-ar putea deter-
mina insi pe cei rapid gentrificati si inteleagd de
ce cel pauperizati se agiti teribil cAnd vine vorba
sd profite de libera initiativi, si practic nu o fac.
Cum, pe de alti parte, cei siraci ar putea pricepe
mai ugor, in limita de discretie, desigur, si fie mai
putin indiscreti cu averile altora, ceea ce vrea si
spund ci secretul succesului de a fi gentrificat
(bogat) nu se di pe gratis, cum nu se deconspird
nici reteta cozonacului de Criciun. Si ci abia
dupi ce pauperizatii vor gusta din respectivul
cozonac dacd nu in fiecare zi, micar la doud, vor
intelege ci avind secrete vor fi si ei discreti.

]
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Constitutia Europeana si
viitorul comun

B Ovidiu Pecican

ndecizia cu privire la valorile care vor forma

ternelia unititii europene se poate observa

astizi g1 in maniera ezitantd, sinuoasi si ter-
giversantd in care avanseazi elaborarea consti-
tutiei europene. Unii se intreabd daci ar trebui
sau nu pistrati in textul actului fundamental afir-
marea crestinismului Europei. Chestiunea poate
pirea absurdi, stiut fiind ci valorile crestine stau
la baza mentalititii si culturii continentale. Dar
lucrurile pot fi citite si intr-o altd cheie. In
Europa existi gi state cu o populatie majoritar
necrestind (Turcia, Bosnia). A limita prin textul
constitugional afirmarea drepturilor fundamentale
cetitenesti europene doar la cregtini ar insemna
introducerea unui criteriu de excludere. Tn plus,
crestin-democratia europeand ar dobindi astfel,
in ochii altor forte politice — ecologistii, social-
democratii -, micar in aparenti, un atu pe care
respectivele forte nu ar prea fi dispuse si il con-
ceadi.

Dezbateri precum cea mentionati aici forjeazi
un drum gi marcheazi o stare de spirit. Departe
de a deveni confruntiri ireductibile, ele jaloneazi
o meditatie publicd autentici, ezitiri intre diverse
formule. A decide in atare cazuri inseamna si mai
fixezi un detaliu pe noul chip al Europei.

Dar fizionomia Europei democrate care ni se
pregiteste este si ea in plind prefacere. Profundele
transformiri ale risdritului dupi 1989, ficind
necesar suportul occidental pe toate planurile
vietii, in stridania de a depisi dictatura cu
sechelele ei si a avansa pas cu pas citre statul de

drept si democratie, au antrenat o masi de intre-
prinzitori-investitori, experti si oameni de culturd
intr-o migcare de schimb si cooperare firi prece-
dent. De la elaborarea de strategii adecvate gi
expertiza in diferite domenii la implicarea directi
in dezvoltarea economici gi culturald a unei zone
sau alta, vesticii au imbritisat noua optiune intr-o
mare varietate de forme de manifestare. Noua
situatie a creat un du-te-vino permanent intre
Risirit gi Occident i adeseori, datoritd grabei gi
exceselor celor veniti din Risdrit in tdrile vestului
european, s-a creat impresia ci migcarea
demografici are loc doar in acest, unic, sens. Nici
vorbi, insi, de aga ceva. Dupi unii hermeneuti ai
actualititii, pribugirea sistemului comunist a fost,
micar in parte, un adevirat colac de salvare pen-
tru economiile occidentale. Profitind de recupe-
rarea pietelor din est, blocate pAnd atunci, in mare
misurd, de CAER, ca si de méina de munci califi-
cati foarte ieftind, disponibilizati si intrati de
curind intr-un nou circuit, mai amplu si altfel
directionat, Occidentul s-ar fi redresat partial din
situatia de crizi in care ajunsese. Dar afluxul de
imigranti, partial din motive politice — o minori-
tate —, dar mai cu seami pentru cauze economice,
in Europa comunitari a creat aici sindromul
Lcetitii asediate”, spaima de noii ,barbari”, pre-
ocuparea pentru noi reglementiri, mai restrictive.
Daci UE ar avea suficiente resurse pentru a spri-
jini prin programe consistente si adecvate princi-
palele sectoare de activitate in fostele iri satelite
ale URSS, numdrul imigrantilor — legali si ilegali

Un nou curent in arta:

non-arta

B Oana Pughineanu

htilnirea din 23 martie 2004 cu Boris Groys,
actualmente profesor de filosofie gi teorie
media la Hochschule fiir Gestaltung din
Karlsruhe, Germania si rector al Academiei de
Arte din Viena (eveniment organizat de Fundatia
IDEA si New Europe College) a venit si recon-
firme nu numai moartea artei, ci si faptul cd
insusi artistul nu se plictiseste de nimic mai tare
ca de arti. Idealul e “non-arta” gi “non-artistul”.
Am putea spune ironici: aceeagi Mirie, altd
pilirie... insi chiar din titlul conferintei, On the
Art Prject: from the Artwork to Art Documentation,
putem si deducem o anume mutatie in felul in
care e “valorizati” acum productia “artistici”. De
altfel conferinta a fost continuarea unei mai vechi
intalniri cu Boris Groys autorul, cunoscut citito-
rilor prin lucrarea Despre nou, apirutd in 2003 la
editura Idea in traducerea lui Aurel Codoban.
Renuntind la pretentjii sforditor-academizante,
discursul lui Groys, insotit si de citeva proiectii, a
reusit si surprindi ceea ce e nou in artd: nu arta
insdsi, ci modul in care e perceputi, prezentats,
oferiti consumului. Voi incerca si punctez pe scurt
citiva din pagii demonstratiei lui: in primul rind se
face o trecere de la opera de arti (artwork) la proiec-
tul artistic (art preject), proiectul fiind cel care feregte
arta de a recidea in situatia de a reprezanta. Viitorul
este prin lipsa vizualizirii nereprezentabil, iar
proiectul devine singurul mod de a trece arta din-

colo de vizualizare. Pe de alti parte atit clasicele
opere de arti depozitate in muzee, cit si proiectele
artistice sunt inconjurate de “mormane” de docu-
mente, care le atestd, le comenteazi, le inter-
preteazd nesfarsit, distanta dintre privitor §i artd
fiind ocupatd de “sublimul birocratiei” (birocratic
sublime). Inainte si vezi o operi de arti “in original”
(Le Drjeuner sur Pherbe, spre exemplu) cu siguranti
cd ai fost informat, avizat i instruit despre calitatea
ei. Tar dacd nu gjungi niciodati la muzeul Orsay,
atunci poti spune ci prelungind la nesfarsit plin+
barea prin acest sublim birocratic al pliantelor,
albumelor si reproducerilor de tot felul, te afli in
posesia unui veritabil proiect artistic. “Non-artigtii”
nu fac decit si schimbe directia, inlocuind axa tre-
cut-prezent cu prezent-viitor, transformind tocmai
aceastd birocratie in artd (non-arti), aminind pe cit
posibil fabricarea unui obiect carecare. Exemplele
pe care Groys le di sunt edificatoare §i comice:
cazul unei artiste din Est, care lanseazi pe internet
marele ei “proiect” artistic: ciutarea unui sot cu
pasaport de Vest, prin cisitorie putind si emigreze
din tara de bagtind, si astfel si-gi continue cariera in
conditii mai favorabile. Intilnirea celor doi e fil-
mati, fotografiatd, cisitoria fiind ea insisi, doar “o
documentare”. Un alt proiect, al unui artist
elvetian, consti in realizarea unor “ciciuli” de
beton care si protejeze varful inestetic al unui
munte. Proiectul este prezentat autorititilor de un

— ar fi, fird indoiali, mult mai scizut. Din neferi-
cire, insd, acest lucru nu se intAmpli, ceea ce alk
menteazd reactiile xenofobe ale Vestului la adresa
noilor meteci. De aici ascensiunea unor partide
sau coalitii de extrem3 dreaptd, antisemite, Xeno-
fobe si rasiste, inregistrati cu prilejul ultimelor
runde electorale, si tot de aici gi efortul statelor
insesi de a rispunde in termenii unor innoiri le-
gislative la solicitirile de acest tip. Dar restrictiile
adoptate sau pe cale de a fi adoptate cu privire la
regimul de munci i viatd al noilor sositi nu sunt
neapirat, in acest context, semnalul unei
deschideri, ci mai curdnd avertismentul ¢ noua
Europi comunitari ar putea profesa o democratie
wcu mai multe niveluri”, limitativi gi, in ultimi
instanti, limitati.

Spre a evita efectele nefaste ale unei asemenea
evolutii — deja in curs —, nu doar tirile occiden-
tale sunt chemate si analizeze profund si si
decidi responsabil. Viitoarele inegalititi se clidesc
chiar astizi, i monopolul lor nu il detine doar
Occidentul. Tntr-o parte de lume cum este a
noastrd, marcati inci profund de existenta sis-
temelor clientelare, de coruptie si nationalism
xenofob, de intoleranti si de intermitenta spiritu-
lui practic, de dezorientare ideologici si chiar de
0 abandonare a dimensiunii ideale a vietii, uneori,
tirile centrului, risdritului i sud-estului Europei
au un cuvint greu de spus. Ele sunt solicitate,
inainte de orice altceva, si se alinieze la un stan-
dard al convietuirii comunitare care si elimine
disfunctiile proprii si, implicit, si impiedice
rispandirea lor in intregul sistem. Dar lucrurile
nu se opresc aici, chiar daci asupra acestor prio -
rititi se concentreazi — cvasiobsesiv — atit
instantele ocupate cu monitorizarea realititilor
noastre regionale, cit §i opinia publicd din zoni.
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avocat i sustinut de reprezentanti ai organizatiilor
ecologice, fird a se da mare atentie laturii “estetice”.
E evident ci acest tip da arti, devenit non-arti, nu
isi mai pune problema de a produce un obiect, ci se
consumd printr-un se fdesign si se fpresentation, luind
mai mult timp spectatorului si “vadi” arta (non-
arta), decit artistului (non-artistului) si o produci.
fntr-un fel se revine la o teorie plotiniani, in care e
mai important s3 ai ideea, decit si o (re)produci, si
decazi in timp. Desigur non-artistul nu-gi mai
pune probleme de genul aparenti-esent, ci se lasi
acaparat (chiar fascinat) de birocratie, singura lui
sansd de a fi remarcat constdnd in a se Incadra intr-
un bicpolitical art sistem . Ceea ce scotea din minti
personzjele din Diavoliada Tui Bulgakov, este tocmai
ce glsesc astizi non-artigtii ca fiind sublim: biro-
cratia, singura nesfarsiti, gratuiti si independenti
de perceptiile noastre, manevrind printr-un ade-
virat Castel kafkian obiectele dorintelor, amanind
la nesfarsit o satisfactie de care cu cit suntem mai
indepirtati, cu atit ne-o inchipuim (proiectim) mai
giganticd. Non-arta e o contemplatie a rebouts,
de-a-ndoaselea. Ciuditenia consti nu atit in inexis-
tenta unui obiect de contemplat, ci in imposibili
tatea de a te sustrage “non-obietului” vehiculat de
birocratie. Birocratia condamni la contemplatie, iar
non-artistul mizeazi tocmai pe acest “invizibil”
vehiculat de institutie.

Avem motive si disperdm sau si fim nostal-
gici? Eu cred ci nu. Privit din aceasti perspectivi,
a sublimului birocratic, romanii sunt cel mai
“artistic” popor cu putinti. Nu i tot roménul
s-ar fi niscut poet, dar cu siguranti ci fiecare are
un proiect.

]
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Eeatru

Ziua Mondiala a Teatrului

B Adrian Tion

u-i adevirat ¢ actorii cu experienti n-au
N emotii pe scend! Pe Miriam Cuibusam

urmdrit-o in nenumdrate spectacole
evoluind cu o siguranti si o stipinire de sine
remarcabile. Dar cind actrita a venit in fata rampei
in seara de 27 martie ca si citeasci spectatorilor
meszjul adresat de Ton Caramitru cu ocazia Zilei
Mondiale a Teatrului, hértia tinuti in mini
tremura, vocea agijderea. Mai elocvente decit
cuvintele citite s-au dovedit a fi aceste vibratii ale
sufletului, contind drept reali mirturie a nelinigtii
permanente in care se infiptuieste arta actorului.

A urmat premiera absoluti a piesei Ingerul shut
de Alexandru Sever, in regia lui Gelu ]?adea,
spectacol prezentat cu autorul in sald. Implinire
tardivi, dar poate cu atit mai pretioasd, agezatd
semnificativ sub semnul sirbitoririi Thaliei si
pentru omagierea histrionismului din jocul
actorului continuti in text. Dramaturgul, care
triiegte in prezent in Israel, a avut o prodigioasi
activitate scriitoriceascd in Romiania pini in 1990.
Scrierile sale au fost comentate gi analizate de critici
literari de prestigiu, de la Ovid S. Crohmilniceanu
si Ion Tanosi la Ton Vartic si Mircea Ghitulescu.

Considerati chiar ,,0 capodoperi a dramaturgiei
romdnesti” (Ion Vartic), tragedia lui Alexandru
Sever Il Principe maledetto sau Irgerul slut descinde
din paginile romanului Impostorul i poarti
amprenta unui discurs dramaturgic de mare
rafinament intelectual. Impresia imediati este ¢i
autorul a prelucrat cu fantezie si dezinvolturd
seducitoare mituri livregti i teme existentiale, gru-

Rashomon

B Stracula Attila

ashomon-ul lui Ryo nosuke Akutagawa, mon-
R tat de m. chris nedeea la Nationalul din T4r-

gu Mures, poate fi interpretat ca o ancheti
politisti de facturi europeani. Autorul spune
undeva ci nu se poate trii pe linia frontului dintre
doui culturi. Acolo omul, cultura proprie se pot
firimita, se pot zdrobi. Strinsoarea nesigurantei, a
realititii necrutitoare pe care ne-a lisat-o Akuta-
gawa, o regisim si in atmosfera montirii scenice.

Nu existi 0 mai mare cruzime si se vorbeasci

despre decidere, moarte, ablatie in timpul servirii
ceaiului. Regizorul m.chris.nedeea eviti prezenta-
rea unei crime odioase in timpul unei ceremonii a
servirii ceaiului, optdnd pentru un mic moment al
aprinderii lumAnirii §i betigoarelor parfumate de
citre personzjul indurerat — Mama, redus la strictul
necesar de migciri scenice, agezAnd astfel intimpli-
rile povestite in patru feluri diferite, de citre patru
persongje, in focarul spectacolului. Filmul lui Akira
Kurosawa din anul 1950 congrueazi prin filonul
principal al povestirii cu scenariul spectacolului tir-
gumuregean. Spectacolul, dar si filmul, seamini cu
o serie de prisme care reflecti si refracti realitatea.
Parci ar spune ¢i oamenii nu pot cunoagte ade-
virul, lumea este o iluzie, omul i§i creeazi singur
realitatea. Akutagawa nu prea crede in cameni, doar
in forta frumusetii vegnice. Civilizatia niponi cu-
nostea la cumpina secolelor XIX §i XX o “invazie”
de culturd occidentali. Regisim in structura textu-
lui, redus la minimul necesar captirii si intelegerii
lumii japoneze, insertii din textele si preceptele cu
miez etic ale cilugirilor budigti, adunate la vremea
lor in doui volume de morald practici, cu nume

"

pate in jurul unor evidente preocupiri demono-
logice. Sugerarea desprinderii ca ,piesi-citat” din
naratiunea amintiti este cu dibicie subliniati in
replicile rimate de la inceput ce trimit ca tehnici
spre ,satira menippee”. Manuirea explicitari a cir-
tilor de citre nefericitul pring Cesare si diavolul tra-
vestit Mephiticus faciliteazi trecerea pragului spre
trama propriu-zisi. Pactul de tip faustic cu diavolul
este reiterat in termeni de o cruzime infioritoare.
Cesare va dobindi o noud zi de viatd cu conditia de
a ucide in fiecare zi pe cineva. Restul conflictului
se tese din consecintele nefaste, cutremuritoare ce
decurg din acest pact oribil, dezgustitor. Ipoteticul
spatiu italian gisit pentru dezbaterea de idei astfel
stirnite cuprinde, inevitabil, §i traumatizata con-
stiingd a omului absurd si transparenta cadrului
metafizic de aplicabilitate nerestrictionati a mode-
lelor arhetipale. Acest plan secund este vizat de
fapt, usor de recunoscut dupi sententiozitatea re-
plicilor. Ispita de a exista, in ciuda mijloacelor
(Machiavelli), apasi tragic pe umerii eroului, arun -
cAnd o sumbri lumind asupra existentei, niruind
perspective de optimizare a valorilor vietii. Unul
dintre obiective, acela de a goca spectatorul prin
duritatea limbejului si a meszjului, este indubitabil
atins, chiar daci la iegirea din sald acesta simte un
gust amar sau mai ales din acest motiv.

Celelalte scopuri trasate de regizor in vederea
implinirii metaforei scenice sunt atinse in mare
parte de trupa realizatorilor. Cristian Rigman fsi
semneazi adeviratul debut pe scena Nationalului
intr-un rol de anverguri, interpretindu-l scrupulos

sugestive, precum: Tnvitgiturd prin cuvinte a adevdrului
(Jitsu-go kyo) si fnvdituri pentru tineri (Dcji kyo).
Desi operi de compilatie budisti, maximele adu-
nate aici pistreazi o savoare confuciani. Tati numai
doui dintre aceste maxime: “Defectul gisit intr-o
piatri de jad poate fi inliturat, dar riul comis de un
cuvint este ireparabil” si “Picatele unui intelept,
chiar daci sunt insemnate, nu-1 duc in iad, dar pi-
catele unui nitiriu, chiar dacd sunt marunte, il
arunci direct in infern”. Picatele lui Tcjomaru, uci-
gasul lui Takehito, 1l arunci pe el insusi in infern.
Riul este comis de instincte gi cuvinte, si nu poate
fi reparat. Sotja victimei va fi gi ea aruncati in
infernul ce colcdie sub lotusii albi.

Spectacolul, construit dupi regulile unui
“policier”, se deruleazi intr-un cadru oriental
minutios creat; decorul evoci cu sobrietate
aceasta, prin jocul citorva paravane si platforme,
cu un wmise en abfme: prin aranjarea tulpinii dupi
principiul prin care ramura cea mai inaltd (cerul)
este legatd, prin intermediul celei mijlocii (omul)
de pimént (tulpina cea mau scurti). Scenografiei
i se aliturd costumele stilizate de facturd niponi si
muzica interpretatifive de citre Dominic Csergd,
la instrumente de percutie si suflat.

Actorii tineri distribuiti sunt la prima lor intik
nire cu lumea atit de ezoterici si tot atit de volup-
tuoasi a orientalilor. Ei nu aprofundeazi mentali-
tatea japonezi, ci recurg la intelegerea europeand,
apropiati noud, a episoadelor de jucat, fiecare adu-
cAndu-si inspre personzjele incredintate mijloacele
proprii de expresie actoriceascd. Limbzjul corporal
meriti o remarci aparte, cici la constituirea lui s-a

pe slutitul inger Cesare. Gravitatea lui convingi-
toare in acest rol dificil, nelinigtea asumati si alura
de bizar fiu riticitor prin soartd, inrudit cu Raul,
fac din insinguratul i damnatul print un monstru a
cirui motivatie obsesivi este supravietuirea. Me-
phiticus realizat de Dragog Pop este o creatie con-
intuite ale actorului. Inflexiunile vocale ale lui An-
ton Tauf'se dovedesc incid o dati calititi exceptiona
le de nuantare a tragi-comicului continut in rolul
lui Annibale, ciliul. Migtile caricaturale puse in
evidenti de Petre Bicioiu, Virgil Muller, Paul Basa-
rab gi Ton Marian sporesc propensiunea spre comi-
cul absurd, in interpretiri adecvate tipologiilor fi-
gurate. Angelica Nicoari in printesa Isabella igi i+
carci personajul cu acea suferinti ascunsi care ten-
sioneazi constant mersul insusi al actiunii. Catilin
Codreanu in bufonul Tilberto e destul de sters,
Maria Seleg in cergetoarea Pidocchia nu exceleazi.
Aceasti impresie poate fi influetatd de structura
interventiilor lor episodice. Greu de construit un
decor sugestiv pentru acest tip de discurs dramatur-
gic. Adriana Grand, care a strilucit prin realizarea
unor decoruri fascinante, se dovedeste aici mai
putin inspirati. Verticala rafturilor din centrul sce-
nei servegte corect textul si atmosfera de la ince-
putul spectacolului. Restul st sub semnul unei
timidititi nejustificate.

Ucenicind pe 14ngi Mihai Miniutiu — care a
vrut el insugi si monteze piesa, poate cu Marcel
Tures 1n rolul lui Cesare — Gelu Badea a ficut un
prim pas spre cunoagterea acestui insolit univers
al scrierilor lui Alexandru Sever, un pas nu lipsit
de importanti, o vizualizare scenicd nu lipsitd de
impact asupra spectatorului avizat, receptiv la un
limbaj greoi in aparenti, dar plin de conotatii
multiple.
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apelat la sprijinul unor campioni de lupte martiale
(Gombos Attila si Ovidiu Varga), a ciror prezenti
in anatomia spectacolului ii conferi acestuia o
dinamici aparte. Rigurozitatea lor creeazi un halou
aparte intregului spectacol. Tn acelagi registru evo-
lueazi i Gabriel Dumitrag in rolul criminalului
Tcjomaru. Anca Loghin are in rolul Comisarului o
evolutie non-verbald, gestuald. In contrapondere,
Bogdan Farcag, in rolul Politistului de inspectie, are
o mimici §i migcare scenici dinamice, trecAnd prin
stiri variate ce sunt exprimate cu mare combustie
internd. Accentuarea rolului politistului poate duce
cu gindul la desfigurarea cercetirii crimei intr-o
sectie de politie, intr-un stat (sogunat) politienesc.
Tiietorul de lemne, singurul martor al nelegiuirii
samuraiului Tcjomaru, in interpretarea lui Marius
Damian, devine un personz]j simpatic prin simplita-
tea sa. Jon Véntu aduce in scend un Cilugir budist
plecat din chilia lui spre poarta Rashomon-ului, in
peleringj, ménat de curiozitatea vizitirii oragului
imperial. Bianca Fircag interpreteazi Sotia barbatu-
Tui ucis, persong] ce trece prin situatii neprevizute
datorate omorarii sotului, seducerii sale de citre
criminal, fuga ei cu ucigasul sotului sfidind traditia
familiali. Varietatea stirilor propuse de rol permite
Biancii Fircas o evolutie meritorie. Rareg Budilea-
nu are de infruntat doud stiri diferite ale persona-
jului Takehico, victima: una telurici, concretd, de
sot omor4t, si alta metafizici, de duh nelinigtit.
Mama indurerati, din ale cirei amintiri vedem
materializate cele intAmplate, reprezinti centrul de
greutate al textului si spectacolului. Prin abordarea
unui rol de compozitie Gabriela Bacali igi imbogi-
teste partitura cu valentele mamei indurerate a
baladelor populare. Astfel, povestirea politisti se
inzestreazi cu trisituri noi, iar intregul ansamblu
trece printr-o mutatie, precum pomul inflorit din
final, care igi schimbi directia de cregtere.
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