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flomentarii

Reciclarea noului

B Oana Pughineanu

BORIS GROYS
Despre nou
Eseu de economie culturald
Traducere de Aurel Codoban
Cluj- Napoca, Idea Design & Print, 2003

poet al secolului XVII afirma ci arta nu

mai are nimic de ficut decat si traduci, si

copieze sau si fure. Deznidejdea artistu-
lui care constata ¢i nu mai e pistritorul harului
divin I-a ficut s3 “decadd” la stadiul de a vedea
opera de arti ca produs al cerebralititii, ca o
“clovnerie metatizicd” (Hocke). Dar ceea ce unele
secole depling, altele valorizeazi: industrializarea,
era informationald justificd printr-un sistem eco-
nomic eficient tocmai “traducerea”, “furtul”,
“copierea”. Cartea lui Boris Groys, dupi cum
indici si numele, incearcd si investigheze acest
fenomen al noului, atit de vehiculat in istoria
artei, jonglind pe parcursul acestei cercetiri cu
concepte precumn cel de arhivd, piatd, alteritate,
ready-made etc., reugind s3 depiseasci atit iluziile
universaliste metafizice, cit si “atotputernicia”
postmoderni a diferentei, nu mai putin produci-
toare de iluzii. Tn conceptia lui Groys, arta a
oscilat mereu intre doud pozitii in ceea ce
priveste explicarea noului: daci nu e produs de un
Altul sau la contactul cu un Altul (Dumnezeu,
incongtient, culturi exotice), devine inautentic,
iar dacd e produs de Altul e in opozitie politicd,
‘corupt’, de neinteles, de neacceptat (cel putin
intr-o primi fazi). Pentru critica moderni insi,
opera de artd nu se mai revendici de la o realitate
ascunsd, fie ea chiar a individului, ci ca valoare
intr-o relatie economicd. Arhiva este cea care stabileg-
te valoarea noului la un moment dat prin compa-
rarea lui cu ceea ce este vechi. Ea functioneazi
asemeni unei burse care stabilegte noi si noi “ie-
rarhii”. Tn acest Wall Street al operelor, artistul nu
trebuie si fie un contemplator al realititilor
eterne sau al propriei subiectivititi, ci un fel de
broker iscusit, care speculeazi intr-un hitis de
diferente si de teorii al ciror succes sau egec este
mdsurat prin relagia lor cu alte teorii, si nu prin relagia
ai o realitate utopicd extraculturald. Pentru un artist e
mai important si fie in competitie decit deasupra

ei. A fi genial, a fi incomparabil inseamni a rata
intrarea pe “piata valorilor”. Artistul nu trebuie si
urmireascd un model precum cel al lui Dante de
exemplu, adici si-gi depiseasci propriul timp
prin egoism (Santayana); el nu trebuie s3 fie un
geniu care si-gi creeze propriile reguli, ci trebuie
sd-gi ‘joace’ propriul egoism intr-un sistem de
diferente si identititi, care si-i permiti s devini
compatabil, pentru a putea deveni mai apoi nou.
Acest proces e definitoriu pentru orice destin
artistic care nu-gi mai extrage vitalitatea, variabili-
tatea de la un Altul infinit. Intr-un fel, evul
mediu, care se confrunta cu un Dumnezeu
ascuns, si postmodernul, care se confrunti cu o
infiniti diferentiere, fracturare, reitereazi aceeasi
neputinti. Groys subliniazi ci e vorba de acelagi
proces prin care filoscful, la fel ca mai tnainte, ia parte
intr-un mod finit la un proces ir finit, numai i acum
nu prin ne.firsita cdutare a adevdrului, ci prin ne:firsita
deconstructie a pretentiilor de adevdr. Tocmali fink
tudinea este cea care intr-un final salveazi o
interpretare, o diferenti, un autor. Nu devii origi -
nal decit in momentul in care cineva a pus pret —
in toate sensurile acestui cuvint — pe originali-
tatea ta. $i dacd important e s3 fii comparat, ideal
e si fii cumpdrat.

La nivelul creativititii, Groys plaseazi inovatia,
noutatea unei teorii sau a unui obiect de arti in
capacitatea lor de a cuprinde atit stratul valorizat, cit
si pe cel prcfan. Ready-made-urile sunt cele care
demonstreazi cel mai bine, in conceptia lui Groys,
faptul ¢i inovatia conduce mai putin la devalorizarea
valorilor §i mai mult la valorizarea ei fnsesi, inscriindu-
se de fapt intr-o continuitate logici i ierarhici pe
care cultura nu a incetat si o foloseasca. Deva-
lorizarea valorii merge méini in mani cu valork
zarea ei, mai ales in conditiile in care critica arei
comerciale este combinatd cu cdutarea unei strategii comer-
ciale eptimale . Artistul trebuie si cunoasci o anumitd
strategie in alegerea obiectelor din lumea prfand. Noul
este produsul unui calcul, dar nu in sensul in care
Valéry vorbea de artd (poezie) ca de o “sirbitoare a
intelectului”, ci in sensul realizdrii unui contrast
care si permiti evidentierea unei diferente anume
dintr-un sir nesfirsit de diferente. Opera de arti nu
mai trebuie s3 existe “In sine, creatd”, “nevorbind
niminui” (Mallarmé). Din perspectiva arhivdrii,

Aventuri In parcul
metaepistemologic

B Marian Dopcea

CORNEL TEULEA
La inceput rogu, galben gi albastru, apoi rogu
st la urmd gri
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2002

oarte tirziu, la cincizeci si cinci de ani,

debuteazi Cornel Teulea (“La inceput rosu,

galben gi albastru, apoi rosu si la urma gri” —
teatru — Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2002, volum
premiat de Filiala Bragov a Uniunii Scriitorilor din
Rominia), reunind intre copertele volumului trei
piese din perioade diferite ale devenirii sale (Corida
— 1983, Nunta— 1986, La tnceput rogu... —2002),

vidind insd o remarcabild unitate de viziune, ton si
stil.

Autorul face parte din speta destul de rari a
incrincenatilor care gi-au transferat radicalismul
politic in arti, refuzind orice compromis, accep-
tind ticerea — care pentru un scriitor este forma
supremd a mutildrii — drept conditie site qua non a
existentei intru demnitate. Aga se face ¢ prezenta
sa in reviste a fost sporadici, iar accesul textelor sale
“la luminile rampei”, cum se zice, interzis de o
cenzuri ce nici nu trebuia micar si dea dovadi de
mare vigilenti pentru a observa caracterul “subver -
siv” al acestui teatru evident incompatibil cu ide-
ologia comunisti.

conflictele (antici — moderni, autentic — copie, cuk
turd elitistd — culturd de masid) devin o ingiruire de
contraste pe care “ierarhia” le poate valoriza sau
nu. La fel cum zeii lui Goethe erau ei ingisi nigte
demoni (Heller), obiectele, prin chiar caracterul
lor profan, pot deveni “canonice”, arhivabile. Astfel,
teady-made-urile nu sunt decAt un mimesis cu sens
inversat: daci anticii se delectau ficind un obiect
fictiv s3 pard real, modernismul face ca un obiect
real s3 pari fictiv. Pisoarul lui Duchamp devine
obiect de arti pentru ci e decontextualizat, dar
riméne trivial pentru ci oriunde l-am ageza (in
muzeu, pe trotuar, pe un acoperis) e mereu
recognoscibil de orice privitor. Jocul intre cele
doui registre propuse de Groys, intre prcfan i va-
loare, mizeazi in producerea noului pe o disonanti
cognitivi de tipul celebrei “ceci n’est pas une pipe”
a lui Magritte. fntr-o comparatie ingenioasi cu
simbolul crestin al crucii, acest ready-made care va-
lorizeazi brusc ceea ce nu era valorizat, Groys
remarci tendinta de a se trece de la imaginea marti-
riului la martiriul imaginii. Important nu este daci
obiectul artei existi sau nu ca referentjalitate, daci
mimeazi sau simbolizeazi ci daci ‘tautologia’
prezentirii lui ca “hiperreal” contine posibilitatea
ironiei, riscului, periculosului ca promotori ai noului.
Interpretarea, ca proces al revalorizirii pr fanului,
trivialului, gunoiului, indici simultan puterea si
deserticiunea povestii in raport cu realitatea care se
mod ficd permanent intrucdt e schimbatd contra semnelor
culturii. La fel cum Don Quijote 1si creeazi destin-
ul mizind pe confuzia poveste-realitate, arme-
litere, repetind in orice context formula magici
“aga cred eu gi aga este”, la fel cum Shakespeare a
combinat dificilul cu popularul, schimbul inovator de
care vorbeste Groys este o continud trecere a vak
orii in profan si invers, iar aceasti valorizare a
lucrurilor fird valoare este f aceeagi mdsurd un semn
al democratizdrii culturii, precum gi al revoltei impotriva
acestei democratizdri. Nu e intAmplitor ci reciclarea a
devenit un simbol al acestei epoci. Reciclarea
reprezintd de fapt o artd a supravietuirii in conditi-
ile unor resurse limitate, o Mona Lisa cu mustditi
sau, ca si recurgem la alt mit al “alterititii” i
postmodernitate: o puzderie de extraterestri care
vorbesc toti engleza.

Fra de agteptat ca schimbirile — cite au fost, mi
rog! — din ’89, si aduci un fel de reparatii morale
genului acestuia de autori. N-a fost si fie. Din
motive, desigur, pur estetice, la “Nationalul” nostru
se joaci tot “marii” dramaturgi Dinu Sdraru si
Mircea Micu...

Revanga celor care s-au Incrincenat in ticere
vine, totusi, chiar daci mai curdnd ciznit decit
Impetuos.

Nonconformistul de verticalitate morali care
este, dintotdeauna, scriitorul Vasile Gogea, face
acum, in calitate de editor, prin publicarea cirtii lui
Cornel Teulea, un gest in egali masuri generos si
reparatoriu.

*okk

Marea lectie ionesciani a oferit discipolilor
(paradoxal de putini, la noi) citeva solutii pentru
iesirea din crizi (la mijlocul secolului trecut) a
teatrului perceput excesiv in literaritatea lui, vulnera-
bil, datoriti fortei de impact imediat, in fata tuturor
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Imnuri”

B Dorin Muresan

Lucia DARAMUS
Lime fice
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiint3, 2003

scrierea cronichetei despre Mihaela Pugcag,

si-mi cadd in mAni cel de-al doilea volum de
poeme al Luciei Dirdmus, apdrut in 2003 la Ed.
Casa Cirtii de Stiintd si intitulat deconcertant-
insidios Lime fice. O surprizi plicutd dublati de o
coincidenti agijderea. Pentru ci, in contextul
poetic actual, Lucia Dirimug si-a rezervat un loc
extrem de apropiat de cel pe care il ocupi
Mihaela Puscag. Si ea se apropie de tema religio -
sului, chiar daci nu atit de programatic precum
cea din urmi. Volumul Lime fice nu este compus
intru totul din versuri de o asemenea facturi.
Desi partea sa cea mai consistenti (si, dupi pire-
rea mea, cea mai valoroasi) vibreazi in apropierea
divinititii.

Lucia Dirdmus este o poetd ludici, firi a fi
insi neserioasi. In primele poeme, de pilds, ea se
apropie la limitd de capcana delirului verbal, insi
nu se lasd prinsi in aceasta. Chiar mai mult, ag
zice, jocul cuvintelor in vecinitatea absurdului
dau senzatia unui autocontrol perfect, provocind
o aparentd lizibilitate: “Am deschis ochii a
lumin3/ niscAndu-mi a doua oard/ griul rodit
tremura in luni -/ palmele-mi sprijineau cerul/

A . <
Intamplarea a ficut ca la scurt timp dupi

de-atita foc gi-atita... lumini.” (eva — Eva) Aici,
Lucia Dirimug se dovedeste a fi o poetd destul de
inteligentd pentru a nu se lisa picilitd de ima-
ginile pretentioase/ pretioase simptomatice ori-
cirui delir, alegAndu-si pentru jocul siu citeva
reguli poetice elementare. Una dintre acestea, de
fapt cea care valorizeazi majoritatea poemelor,
este finalul intotdeauna surprinzitor §i substan-
tial: “... Tatil ei depresiv/ de migcirile nedefinite/
ale mintii fecioarei/ o introduse ina v ¢/ aici, pe
deplin, fructul/ rodie v a.” (Ea) Observatie ce se
poate aplica gi asupra celei de-a doua pirti a volu-
mului, mai tensiona(n)ti prin folosirea haiku-
ului.

Cele mai frumoase pagini ale volumului, insi,
sunt cele prinse in partea a treia, subintitulati
“Imnuri”. Poeta igi di jos masca ludici si versificd
aproape impecabil. Daci la Mihaela Pugcag
peisajul liric este destul de monoton, din cauza
autoreferentialititii excesive (ne amintim de
sarpele ce-gi inghite coada), Lucia Dirimug se
dovedeste, in aceastd zond, de o prospetime gi o
subtilitate reconfortante: “Doamne, sunt oglinda
cununii tale de/ spini/ dimineata cind iti iau
aripile/ ma spil in macii smeriti/ de risul tiu ce
mi se zbate in trup.” (Psalmul iubirii) Poeta nu se
ascunde in umbra mistici, nu-gi refuzi intre-
birile, iar lipsa rispunsurilor i se pare ceva cit se
poate de firesc, de uman: “Fruntea mistificatd de
palme/ cu buciti de cer/ iti va fi/ sub viltoarea

vantului/ taina cuvAntului.” (Tdcerea trupului de
grdu) Mai mult, starea de crizi este redati ca atare,
atingind adesea, printr-o asociere paradoxald (si
benefici) de cuvinte, granitele tragicului: “Mi-e
sete/ de cuvintul baut/ in sfintenie/ precum cel
mai betiv/ dintre betivi. (...) Mi-e sete gi-l beau/
intind ména gi-ating/ inchid ochii si-1vid/ Pe
Tisus intors in cuvint.” Poemul din care am citat
aceste versurl, intitulat Esenfa cuvdntului, este, in
conceptia mea, cel mai bun al volumului. Din
picate, Lucia Dardmug nu mai atinge aceasta per-
formanti in paginile care urmeazi, chiar daci
ceea ce face acolo se numegte tot poezie. TAnira
autoare igi reageazd masca ludici pe fati (si pe
mdini), preferind uneori (in contrapunct cu
prima parte a volumului, unde ludicul ei era
totusi unul mai serios) si inmoaie jocul cuvin-
telor 1n absurd: “Eu nu am viata mea/ sunt zi-
nur... f/ sunt zi... nur.. {/ cint ciebucruc/ Mi
bucuri clipa fericirii mele/ cd am murit/ ieri sau
miine/ ¢d m-am niscut?!/ In orice caz méina mea/
are... ce?/ ..zi... nur... fe/ eu sunt eu -/ zi... nur...
fa/ Ei, si? Zise meditativ/ ciebucrucu din cint/ ei,
si?/ etc.” (Poetic) Inexistenta unei logici interioare
a poemelor (cum se IntAmpld in cazul celui abia
citat), presupune, in acord cu propriul lor obiec-
tiv, inexistenta unui receptor. Astfel de poeme
ajung si nu mai spund nimanui nimic, poate nici
micar celui ce le-a scris. Or, de aici pini la “sinu-
4”, nu mai e decit un pas. Ar fi

ciderea literara
picat ca Lucia Dirdmus, autoarea sublimelor
“Imnuri”, si se piardi din cauza plicerii gratuite
de a versifica ilizibil, chiar daci jucius.

]

Blocnda pignastyl

Domnul Vi este onirofag

B St fan Manasia

Moto: “Libertatea este sentimentul pe care il poate
avea oricine cand face ceva fird ca cineva sd-i spund ce
sd facd. Este un sentiment  fain. Uneori pofi sa-l ai gi
cdnd cineva ifi zice sd faci o chestie gi tu nu o faci.”

u toatd aroma ludici §i avangardistd pe

care o pulverizeazi, textul de mai sus a

fost scris cu cele mai serioase intentii: la o
intilnire a micilor cititori cu scriitorii (oemi) din
oragul C., acegtia din urmd — amuzati si totusi
curiogi — i-au rugat pe elevi si le defineasci in
scris termenii “Libertate, Stat, Constiinti.”
Rispunsurile primite, date cu precizia aceea mor-
tald, riuticioasi i ironicd a copiilor, umilesc
retorica oricirui parlamentar, din vremea lui
nenea lancu pind azi.

Despre libertate si boemd este vorba si in
“microromanul” Marianei Bejan, Dansul Céinilor
(Editura Casa Cartii de Stiint3, Cluj-Napoca,
2003). Boema literar-artistici (a poetilor, picto-
rilor si filozofilor, a declasatilor mirunti ori a nou
imbogititilor veleitari) este, de fapt, personajul
principal al acestei cirti. Personaj care imprumuti
chipurile lui Proteu si glasul unei sirene, boema
este priviti din interior, cu ocarecare detagare, de
citre naratorul-visitor Vi (poreclit astfel in pro-
priul grup de boemi, “intr-o silabi, ca la
chinezi”). Firi nimic din staiful, din sofistica
spumoasi, din poezia colorati a boemei interbe-
lice, undetground-ul clujean din anii "80-"90 ai se-
colului trecut apare atins de ratare gi de un mize-
rabilism incurabil: boemii nu mai au mize este-
tice si filozofice, iar conflictul etic paralizeazi

mintile strilucite ale generatiei lor. Din fata reali
titii comuniste, schizofrene, se retrag in propriile
fantasme, in bibliotec sau cArciumi, unde con-
sumd alcool in cantititi memorabile, demne de
festinul unui W. H. Auden in zilele-i faste.
Scriere heteroclitd gi eclectici, cu inserturi
poematice i onirice, Dansul Cainilor este posibil
sd fi fost construit prin apel la Viafa si opiniile lui
Zacharias Lichter, celebrul text anticanonic gi anti-
totalitar al lui Matei Cilinescu: nu lipsesc din
cartea Marianei Bcjan eroii si situatiile picaresti, o
anume predispozitie a naratorului citre o
“metafizici” a impicirii §i acceptirii; cArciuma
din roman, numiti fie “La Disponibilizati”, fie
“La Zina”, este salonul in care au loc libatiile
“epicurienilor” grupati in jurul Filos fului, perso-
naj deopotrivi real si legendar in undeiground-ul
clujean al epocii. Un alt model pare si fi fost
“povestirea” lui Ernst Jinger, Pe falezele de mar-
murd, text celebru (si cu urmdri literare) printre
scriitorii optzecisti roméani. Ca si la Jiinger, succe-
siunea de tablouri violente, expresioniste duce
inspre o gradatie a terorii, a coborarii in infern
sau a dezumanizirii; nelocalizatd cu intengie
(geografic si temporal), fauna din oragul provin-
cial C. este descrisi cu acuratetea unui ento-
molog. Naratorul Vi “se instruiegte” in disciplina
ratirii, transformi, pe urma moralistilor francezi,
vietile private in destine pilduitoare. Vi[sitorul]
are o aptitudine speciald, gliseazi elegant intre
doud planuri existentiale, real §i oniric: aga cum
colectioneazi destinele unor etilisti, istoriile
atroce ale unor marginali (v. Dion, Antita), el isi

noteazi propriile vise cu nongalanti, in lumea
marginii va ajunge si isi achite cu ele “cinzeaca”.

Trei dintre visele domnului Vi, altminteri
naratiuni perfect calibrate, borgesiene, puncteazi
in economia “microromanului” tot atitea “iesiri”,
evadiri, incheieri (cam) facile ale unor capitole
(ale cirtii): visul centaurului, visul viespilor si
delirul, din final, al extinctiei universale. Dintre
toate, cel mai putin didactic, insi diabolic §i de un
rafinament oriental, este visul cu viespi si albine:
“In noaptea aceea am visat ci voiam si astup
giurile (din zid) cu chit ori micar cu lut inmuiat
in apid, dar nu aveam de nici unele. Am rupt
atunci dintr-un copac citeva crengute uscate pe
care le-am fragmentat gindindu-mai i voi umple
giurile cu bucitele de lemn i voi Impristia
viespile.// Si cum indesam betisorul intr-unul din
aceste orificii, ciznindu-mi oarecum, numai ce
porni si se prelingd pe perete un firicel de miere
care, apol, deveni suvoi si nu mai conteni si la fel
se intdmpli i cu celelalte orificii. Erau mici cas-
cade lente, aurii si grele, de neoprit, iar debitul
lor sporea amenintind si inece totul intr-un
potop viscos si dulce. Si vizui agitindu-se in
preajma capului meu albine nelinigtite gi ma
cuprinse un uriag sentiment de vinovitie pentru
ci n-am fost niciodati in stare si deosebesc o
viespe de o albini gi, iatd, acestea erau albine, iar
eu, un mare prost, vroiam si le stric rostul.”

Din realul sordid si anihilant, romanciera
debutanti (dublati de un foarte bun pictor)
smulge acest filon enigmatic al visitoriei lucide
ori (v. moto-ul) al ilogismelor puerile.
Rotocoalele de fum acru si brandy-ul catifelat
devin “cascade de miere”. Pasta neorealisti a tex-
tului ajunge, decantati, vis sau dicton. Spre acel
tirdm suprarealist gi magic sper eu ci se va
indrepta proza Marianei Bcjan.

/ |
|
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Un urmas al lui I.L. Caragiale

B Jon Cristcfor

onstituit in baza ideologiei sioniste,

sustinutid de lideri religiosi si laici cu fer-

voare, cu admirabil patriotism, cu eforturi
ce au dus, dupi indelungi stiruinte, la refacerea
statutului gi la repatrierea evreilor rispinditi in
intreaga lume, Israelul oferi o realitate lingvisticd
generoasi, de veritabil Babilon al lumii moderne.
Cei mai multi dintre “olimi” pistreazi legiturile
cu vechile culturi in care s-au format, chiar daci
identitatea evreiascd trece, cum e i firesc, in
prim-plan. Integrarea noilor veniti e imediati,
desi dificultitile de adaptare nu sunt putine.
Farmecul i originalitatea acestei tiri consti, in
fond, si in perpetuarea unor micro-culturi (ru-
seascd, polonezi, roméneasci etc.), Israelul avind
vocatia de a pistra legiturile culturale cu tirile
din care evreii sunt originari.

Desigur, uniformizarea lingvisticd si culturald

e un deziderat firesc al acestei tiri democratice
(singura din regiune), situati intr-o zoni tensio-
nati a globului, cu dugmani statornici si lipsiti de
scrupule. Un tablou caleidoscopic al unei realititi
dominate de multilingvism e schitat, intr-o
modalitate plini de umor, de Petre Cioclu in
Balada noului venit din Romdnia, apruti in Viaa
noastrd, cunoscuta publicatie de limba roménd din
Israel:

Apoi cfli treburi multe,
Tncurcate sau oculte. ..
Cum e cu Terusalimul,
Unicul, strdvechi, divinul. ..
Plin de epoci zbuciumate
Si de glorii refnyiate;

Plin de ziduri §i morminte;
Milenare, foarte finte;

Plin de mandstiri, biserici,
Cu _finti mulfi, sh jiti de derici,
Plin de temple, iegivoturi,
Rabini, cantori §i chivoturi;
Plini de mandre minarete,
Cu imami citind versete;
Plin de oameni cu credingd,
Sau cercetdtori in gtiingd;
Super-credinciogi, atei
Agchenazi, calvini, evrei,
Ortodocsi §i metodigti,
Sfaradim gi fataligti,
Sarlatani, mormoni, sectanti,
Comunigti §i protestanti,
Eticpieni, baptigti,
Franciscand, idealigti
Tezuiti, brahmani sau laici,
Reformati, masoni, mozaici,
Luterani gi sionigti,
Papistasi §i talmudigti
fngelepgi sau impostori,
Cdmdtari, uzuipatori. ..
Trrec pe strizi, se tntdlnesc,
Se defid, se dugmanesc,

Se ignord, se admird. ..

Diversitatea culturald israeliani e bine sur-
prinsi de baladistul improvizat, cu atit mai mult
cu cAt urmagul lui Topirceanu nu e evreu sadea.
Proza sa conservi de altfel numerosi termeni din
writ (eibut, olimi, hamuda, Cager le Pesah, ditare, ole
hadag, agurot, Bar-Mitzva, chipa, mazuze, cagrut etc.),
unii intraductibili, ceea ce-i asiguri o culoare

locald plind de farmec. Niscut la Ungheni, in
Basarabia, la 11 februarie 1928, din pirinti
ortodocsi, prozatorul Petre Cioclu a studiat
stiintele economice, domeniu in care se va
impune, mai tirziu, ca remarcabil specialist, pu-
blicAnd peste 200 de articole in diverse publicatii
de specialitate sau cotidiene. Cum tatil siu era
telefonist la postd, tAndrul basarabean isi va face
studiile primare in localititi situate in aproape
toate provinciile tirii, pe unde pirintele siu era
detagat. Daci prima clasi o face la scoala din
Ungheni-T4rg, anul urmitor il giseste tocmai in
celalalt capat de tard, la Savdrgin, lingd Arad.
Clasa a treia primari gi-o termini la Cerniuti. In
anul urmitor familia sa revine in Basarabia, ele-
vul studiind la scoala din Bisericani (Bilti), pen-
tru ca in clasa a cincea si se mute la Tagi. Apoi va
absolvi alte doui clase primare la Nisiud, unde
s-ar pdrea ci vor prinde, in sfarsit, ridicini. Dar
drama cedirii Ardealului de Nord i obligd
familia s3 se refugieze la Tagi, pentru a se stabili
dupi o lund, de astd dati definitiv, la Bucuregti.
Dureroase, aceste peregriniri il vor familiariza pe
tindrul Petre Cioclu cu realititile lingvistice din
aproape toate provinciile roménegti, cu medii gi
psihologii diferite, pe care le observi cu pasiune
inci de pe acum. In capitald, viitorul scriitor se
inscrie la Liceul industrial nr. 1- Polizu, pe care-1
absolvid cu brio in 1948. Intre 1962-1968 1si va
desavarsi studiile de gtiinte economice, lucrind in
acest domeniu pini in 1985.

Pasionat epigramist, devine membru al
Clubului “Cincinat Pavelescu” si al Cenaclului
umorigtilor “Tudor Mugatescu” din Bucuregti.
Mai ales la Clubul epigramigtilor va fi intimpinat,
dupi cum relateazi un prieten al scriitorului, epk
gramistul Gheorghe Penciu, de

o adevdratd explozie: un Cioclu printre epigramigti.
Atdt mai lipsea ca sd fie decorul complet si poantele, ade-
vdrate petarde, au Inceput sd facd explozie tn jurul aces
tui nou adept al lui Apolo. Rispunsul lui a fost percu-
tant §i st ficient de condimentat, ca sd pund pe cei avizafi
pe ganduri, cdci iatd cum B primegte epigramistul de
pdnd mai ieri:

Din prima zi, ca la un semn
M-ati infepat cu mic, cu mare,

Voi fi si eu, promit solemn,

La fel de prompt... la-nmormdantare.

Om cu replicd imediati i cu indiscutabil ta-
lent de umorist, Petre Cioclu nu va persevera prea
mult in directia epigrameli, pe care o va practica
doar ocazional. In 1985, exasperat de atmosfera
unei dictaturi ce impune in tari spectrul foametei
si al supravegherii continue, emigreazi cu sotia,
Rebeca, in Israel, dorind s3 ofere celor doua fiice
(Camelia si Alina) alte posibilititi de afirmare. fn
tara de adoptie, va mai lucra in profesiune timp
de sapte ani, la Haifa gi apoi la Acco, pind in
1993. Desi a activat in tari ca membru in Clubul
epigramistilor “Cincinat Pavelescu”, fiind
mentionat in unele antologii si culegeri, adevirata
sa activitate scriitoriceascd se desfigoard in Israel.
Revistele de limbd roman3 de acolo, Orient
Expres, Revista mea i Minimum (condusi de repu-
tatul Al. Mirodan), ii publici frecvent proze
scurte, satirice i umoristice. Va debuta in tari cu

volumul de prozi satiricd intitulat Mana cu cinci
degete, apirut la Editura Diogene S. (Buftea,

1999). Succesul repurtat de Petre Cioclu in medi-
ile culturale evreiesti confirmi nu numai talentul
scriitorului, ci infirmi §i o prejudecati teoretizati
de Salcia Landman, aceea i statul Israel nu mai
fabrici bancuri. Witzul evreiesc ar tine de dome-
niul trecutului, in opinia aceleasi cercetitoare,
Israelul nefiind interesat si dezvolte arme ale
umorului, cind poate “lupta, ca toti ceilalti, cu
arme autentice”. Pe buni dreptate, criticul
Marian Popa refuzi prezumtia, afirmind ci
“umorul evreiesc n-are cum si dispard”. Dovadi
e si faptul ¢3 proza umoristici a lui Petre Cioclu,
romAn sadea la origine, e apreciati cum se cuvine.

Prozatorul abordeazi el insugi problema
umorului in povestirea Baremul, in care “A.,
umorist consacrat, §i X., umorist inchipuit” con-
verseazd, in avionul care-i duce la Bucuresti,
despre pretinsa disparitie a umorului israelian.
Povestirea ne dezviluie in primul dintre cele
doud personaje un alter-ego al scriitorului, caustic
cu precautie, afigind o ironie binevoitoare, un
vesnic suris malitios in coltul gurii.

Povestirile gi schitele lui Petre Cioclu din
volumul Cu talpile pe jar (2003) ne descoperi un
scriitor prezent el insugi in naratiune prin
adoptarea persoanei intdi, ceea ce indici o partici-
pare afectivi la intAmplirile pe care le istorisette
cu preficuti obiectivitate. Dar cu cit autorul
adopti un ton mai detasat, firi reactii subiective,
cu atit mai reugite sunt efectele scenariului siu
ironic. Chiar si cAnd scrie despre el insusi, Petre
Cioclu di dovadi de o vervi umoristicd de zile
mari, ca in schita Cor fesiunile unui Cioclu:

La tel fon, uneori, dupd ce md recomand: "Aici e
Cioclu”, oamenii izbucnesc iritati:

- Care cioclu? N-am nevoie, domnule, de nici un
cioclu, vezi-ti de meserie la alfii!

Intentia mea de a scoate un volum de prozd scurtd a
dat prilej unor prieteni de a fi zeflemitori. Unul mi-a
zis cu o seriozitate care ascundea invidie:

- Tu egti interesant §i original ca Cioclu, de ce te-
aventurezi sd devii scriitor?

Un altul, mai pugin subtil, mi-a trantit-o:

- S-ar putea ca, dupd d fuzarea cirfii tale, sd tre-
buiascd sd te spetesti ca sd frigropi pe tofi cei care vor fi
comis imprudenta de a-{i fi citit proza.

Excelent manuitor al limbii romane, ca multi
dintre confratii sii din Israel, Petre Cioclu nu
prinde in insectarul siu ironic doar atitudini sau
trisituri de caracter, ci si ticuri verbale.
Umoristul aratd cu degetul spre ridicolul unor
constructii lingvistice aberante, spre automatisme
ce trideazi vidul de gindire. Cu o minutie ce
atesti o impresionanti capacitate de observare a
fenomenelor limbii, prozatorul colectioneazi tot
soiul de ticuri verbale, compunind o excelent
povestire, Chifibusarul, in care viata cuplului e
tensionatd de discutia asupra problemelor de
limbi. De altfel, personajele sale au un enorm
apetit pentru pilivrigeald. Eroii acestor veritabile
turnire verbale sunt, in general, femeile, ca in
povestirea Care pe care. Savuroasa istorie surprinde
doui pasagere din trenul spre Acco, ce intretin o
conversatie despre pisici pe care n-o intrerupe
decit coborfrea uneia dintre combatante.
Psihologia feminini e excelent radiografiati in
povestiri precum Cuscrele, Mand in mand sau Cu
talpile pe jar. Poate cea mai realizatd dintre prozele
lui Petre Cioclu, Cu talpile pe jarpune fati in fat3,
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— Ragiunea ar fi activarea psiholcgicd a privitorului
sau este una de ordin estetic vizand revelarea noilor
telatii dintre materiale, idei, senzatii intr-un context
inedit ?

— Ratiunea pentru care fac asta este ci imi
place scrisul, tot ce tine de cuvinte, literele. Le
sterg uneori din simplul motiv ¢ sunt gindurile
mele, ce am in minte, ce cred, ce fac, si daci toti
ar citi asta...

Nu este ceea ce vreau. Fu le “Insemnez” doar.

— Le pui tn semn, le descoperi o noud tnsemndtate.
E mai palpitant decdt, sd zicem, sd faci “arid comer-
ciald”. Dar care este motivaia ta intimd ?

— Ti-am spus ci de cAnd eram copil imi plicea
i mi joc cu materialele. Tmi plac materialele. ..
Alt motiv este ci ag putea face i “arti comerciali”
dar nu pentru asta am renuntat la firma mea, la
meseria mea acum 6 ani. Ca si fac ceva astfel ca
oamenii si aibi ceva in sufragerie i si vini la
mine §i si-mi spuni: “te rog, di-mi o picturi in
oranj pentru ci sofaua mea este oranj“. Nu doresc
s fac arti pentru a cistiga mult mai multi bani.
Daci ag fi lucrat in continuare la firma mea ag fi
putut cistiga multi bani. Vreau si fac ceva pentru
mine, indiferent daci camenilor le place sau nu.

— De ce nu le-ar plicea? Este o problemd?

— Este o problemi cu aceste picturi pe care le
fac eu fiindci in zilele noastre totul trebuie s3 fie
strilucitor, colorat, si strige si si-ti ia ochii. Apoi
oamenii sunt prea gribiti, si investeasci timp in
lucririle mele.

— Acceleratia comprimd timpul. Apar “d ferenje de
vitezd”. .. Arabii spun cd cine isi depdseste n mers, in
vitezd cdmila, 15 lasd in urmd s fletul. ..

— Pentru mine Timpul alocat de privitor este
un element esential. La o lucrare de tip clasic poti
s te uiti §i gribit si s3 spui iti place sau nu. Dar
pentru lucriri poetice — decente, ag spune — tre-
buie si iti permiti timp. Si aceasta este ceea ce
multi cameni au pierdut.

— Deci 1i tragi de mdanecd, vrei sd-i opregti aldturi. ..
Sunt mereu in_fugd si de aceea vy mai Tnjeleg nimic.
Este aici gi un semnal de alarmda?

— Poate fi, dar asta nu e treaba mea.

— Aceastd modalitate de creatie, - arta ta — are si un
rol curativ pentru tine?

— Da, da. Dar cred ci sunt gi cameni cdrora le
plac lucririle mele, acest gen de lucriri. De fapt,
daci mi gindesc bine, am vindut o multime de
lucriri.

— Apar in lucrdrile tale ecouri ale contestatiei
dadaiste, nihilistd in esenfa ei, raportate la disparitia,
disolutia imaginii.

— Nu este cazul meu. Eu vreau si combin
ceva, cu estetica mea, cu mediile care-mi stau la
indemini si le pot avea in miinile mele. Mesajul
rezultat poate fi estetic, poetic sau politic.

— Lipsa contactului direct cu natura, cu “materialele”
constituie un handicap pentru omul “planetar” contem-
poran agresat de permanente medieri, de exemplu
Internetul.

— Am i eu pagind de internet dar dacd nu imi
vid lucririle expuse pe pereti, direct, si simt ci
trebuie si le ating, ceva s-a pierdut.

— Totugi e lumea tn care trdim, aici §i acum. Nivelul
avilizatiei noastre tehnice nu poate fi ignorat.

— Sunt confruntat cu aceste lucruri zi de zi.
Am lucrat pentru multd vreme cu computerele gi
managerul din mine le foloseste si acum. Eu nu
le voi demoniza.

— Este la urma urmei o unealid tn care unii vid gi
potentiale ameningdri. Scenarii S.F. in care computerele
— ca §i artigtii — devin independente si se dispenseazd de
pregramatorii lor umani. Glumeam!

— Este o unealti la care am renuntat de fapt gi
pentru ci eu imi doresc s fiu cit mai aproape de
naturd. In lucririle mele folosesc gi multe materiale
extrase direct din naturd, pimint, nisip, frunze.
Folosesc uneori fragmente de frunze din perioade
diferite ale anului. T}ni place si mi joc cu timpul, si
arit ce este timpul. Imi sunt de ajutor scrisori
vechi, inscriptii uitate, tiparituri din alte vremuri.

— Vrei sd-l “salvezi”, sd-1 poi reutiliza?
— Nu numai; eu doresc si si arit timpul.

-2

Timpul zboari pentru fiecare, nu se opreste.
Nu pot opri timpul, deci voi arita cum lucreazi
timpul.

— Spatiu / timp... Cum te plasezi in toposul cul-
turii, crezi thtr-o artd internationald sau exigti in interi-
orul culturii tale revendicindu-i traditiile ?

— Firi traditii. Eu vreau si mid dezvolt pe mine
insumi.

— De ce?
— Nu stiu in ce directie.

— Internetul pare a lega oamenii dar deviazd usor in
discursuri paralele; esti interesat de ceea ce fac ceilalfi in
Jurul tiu?

— Desigur, fiecare artist isi cauti un drum,
cauti ceva nou.

— Sd se descopere pe sine?

— Timpul, natura sunt importante pentru
fiecare, nu numai pentru mine. La fel daci te
referi la cultura mediului meu cultural, eu cred
i pentru fiecare mediul natural/social este
important. Cum mi voi dezvolta eu, nu pot si
stiu acum. Poate voi insista cu instalatii. E dificil
de rispuns la asta.

— Totugi {i-ai gdsit pand la urmd un loc al tau in
peiscj. ..

— Da, mi-am gisit locul meu in acest peisaj
planetar dar sunt gi foarte curios. Imi place si
cilitoresc, si vid la fata locului cum se manifestd
diferite culturi. Cred ci este gi un mod de a-ti
gisi prieteni §i daci nu sund prea inalt de a
sustine pacea in lume. Chiar cred ci daci egti
inteligent si curios gi cunosti alte culturi nu vor
mai fi conflitcte noi in lume.

— Ai caldtorit mult in tdiri din Asia de Sud-Est, (dri
cu probleme grave. In culturd existd §i un ermetism care
ingrddeste comunicarea.

— Folosesc in lucririle mele i parti extrase din
culturile pe care le gisesc dar nu poti si intelegi
cultura altor tiri, trebuie s3 triiegti acolo.

— Existd §i un anume ermetism spec fic oricdrei cpere
de artd vizdnd codul artistic, amprenta personald a artis-
tului. In cazul artei abstracte sau a colc jului, percepute
la o primd vedere ca impersonale, pariul este mult mai
riscant. ..

— Eu sper ci daci cineva vede lucririle mele,
ma recunoagte.

— E vorba de personalitate, de idei, de emotii, de
identitate ?

— Daci faci artd, numai artd, ani de zile, cred
cd trebuie ca ceva din identitatea mea si se
regiseasci in fiecare din lucririle mele. Nu este
altd cale. Daci nu, inseamni ¢i am eguat gi tre-
buie si mi intreb ce fac eu de fapt.

— Ce aspect primeazd tn demersul tdu spec fic, cel de
tip intelectual, rafional sau cel emotional ?

— Acum 5-6 ani eram mult mai emotional in
arta mea, dar in momentul acesta orientarea mea
este mai mult rationali, intelectuald. Ti-am spus
la inceput ¢i eu caut materiale care imi vorbesc,
deci stabilesc un dialog si asta este pentru mine
rational.

— Un dialcg, nu tocmai cu materiale, cu obiecte,
poate avea un substrat extrem de emofional. ..

— Nu este implicati atit de multi emotie.
Uneori este un joc. imi place si mi joc cu
cuvinte, cu diferite intelesuri si le folosesc uneori
in lucririle mele si ofer, in joac, si piste (de
interpretare) false. Uneori folosesc acest joc si ne
uitim inapoi. Cei mai multi dintre oameni nu se
uitd inapot.

— i obligi i fie atengi. Important este si rezultatul
unui dialcg. Incerci sd faci oamenii mai congtien(i asupra
propriei realitdi?

— Umanitatea trebuie si se gAndeasci la pro-
priul timp care zboari.

— Cum este promovatd arta §i artigtii care vor sd
expund in Germania?

—Nu este promovati. Este foarte dificil per-
tru mine si gisesc galerii dispuse si mi pro-
moveze pe mine ca artist.

— Ce orientdri se preferd?

— Nu atit de mult comerciale cit cele care
sustin arta traditionali aga incit pentru mine situ-
atia nu este foarte fericitd. Din punctul meu de
vedere, arta se orienteazi gi se va orienta in
directia in care mi dezvolt eu. Dar fiecare artist
are aceeasi problemi: trebuie si giseascd o galerie
unde arta sa se potrivegte.

— In general artigtii videsc intransigentd, un gen
aparte de fanatism in cultivarea propriei viziuni artistice.
Devotati “cu trup i st flet” acesteia, nu acceptd alteeva. ..

— Eu nu vreau si accept altceva. Uneori
incerc. Dar observ la mine, incet, incet o dez-
voltare, foarte lentd, e adevirat, dar care imi di
incredere in mine. Eu triiesc pentru ceea ce fac
acum, astfel.

Interviu realizat de
Livius GEORGE ILEA
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