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"Polenul” dulce-amar al Clujului

B St fan Manasia

DiaNA ADAMEK
Transilyania si verile cu polen. Cljul literar in anii *90
Editura Paralela 45, 2002

Itimele doud aparitii editoriale purtind

semnitura doamnei Diana Adamek — Cas-

telul lui Don Qu jote (Cluj-Napoca, Ed. Li-
mes, 2002) si Transilvania si verile cu polen. Cl jul lite -
rar in anii "90 (Editura Paralela 45, 2002) — consem-
neazi i, totodatd, celebreazi aproape doui decenii
de cronici literari. De activitate profesionistd, ri-
guroasi, legatd in special de numele i de paginile
unei reviste: Tribuna. Pentru ci, ani la rAnd,
autoarea a publicat cronici, recenzii §i eseuri aici.

Altminteri, despre Cle jul literar tn anii 90 este

vorba in volumul de publicistici intitulat, printr-o
metaford extraordinard, Transilvania si verile cu polen.
Sunt grupate aici, in functie de criteriul operational
generationist, 44 de articole care, dincolo de Preci-
zdrile pline de modestie ale d-nei Adamek, alcitu-
iesc figele sau laboratorul unui veritabil dictionar li-
terar: “nu mi-am propus portrete de autor cu dez-
voltiri largi si tratiri exhaustive, ci semnaliri ale
prezentei lor pe scena literard, cu inspectiri ale
unui singur sau cel mult doud volume.”(p.7) Socie-
tatea scriitorilor frecventati insd in cele 44 de mici
studii este una aleasd, recoltind, intr-adevir, “pole-
nul” dulce-amar al Clujului: fie §i numai o simpla
parcurgere a cuprinsului ne va revela bogitia studii-
lor critice, cirtilor de poezie si prozi, semnate de
confreria oragului universitar sau boem, lucid si
savant ori fantast gi dezordonat. Dincolo de ieremi-
adele caracteristice, nu de-acum, pentru discursul
unei anumite specii (sau varietiti) a scriitorului clu-

jean, anii "90 oferi cititorului — criticului, celui
interesat de viata literari a urbei — o impresionanti,
eclectici biblioteci. M-ag teme, de aceea, pentru
soarta (literars, desigur, a) celor omisi.

Spuneam, la inceput, ci e vizibili, in
Transilyania §i verile cu polen, structurarea intregului
in functie de criteriul generationist: aceasta nu
tine, aici, de 0 anume modi literard, ci de obser-
vatia justi a valorii (constantei valorice) a celor
trei “vArste” literare postbelice, distincte in
cronologie, contemporane totusi pe planul ideii,
al operei. $i ar fi: intemeietorii entuziagti (Mircea
Zaciu, Adrian Marino, Ion Negoitescu, Victor
Felea, Ton Vlad, Vasile Fanache, Aurel Riu), con-
tinuatorii constructori (Marian Papahagi, Toana Em.
Petrescu, Liviu Petrescu, Mircea Muthu) gi —
daci jocul mi-e permis pini la capit — hedonigtii
textului (Dan Damaschin, Marta Petreu, Ion
Muregan, Alexandru Vlad, Ruxandra Cesereanu,
Mihai Dragolea i inci altii...)

n mod simbolic, primul ciclu al cartii se des-
chide cu prezentarea volumului 6 al Bicgr fiei ideii
de literaturd, lucrarea capitald semnati de d-1 Adrian
Marino. Acesteia i se observi o indubitabili
“amprenti dasicd”, legati, fireste, de tonul sobru,
lucid, rece, contaminat totusi, uneori, de “accente
patetice si tragice”(p.12). Teoreticianul clujean de-
monteazi “iluzia” conform cireia, in secolul 20,
literatura ar fi “contaminati gi condamnati la o
adevirati voluptate si furie a autodistrugerii defink
tive”(p.12). Daci la nivelul acesta aflim patetismul
marinist, increderea revigoranti in jocul grav, eru-
dit, complex si stenic al literaturii, tot aici identifi-
cim gi o mare calitate a volumului Dianei Ada-
mek: articolele “imaginatului” dictionar sunt vii,
plicute lecturii, ceremonioase, dar nu pretioase sau

Spiritualitate si sensibilitate

B Emilian St. Iancu

Portile de roud

DUMITRU ICHIM
Cersetorul portilor de roud
Editura Albatros, 2001

roud (Editura Albatros, 2001), Dumitru

Ichim se plaseazi pe sine, nostalgic, in fata
Cuvantului: portile cele nebiruite ale cetitii
vegnice. Sufletul siu, aruncat ,in prea departe®,
tinjeste dupi sursa izvoarelor i dupi pierduta
hieroglifd a regisirii (,a infloririi dintai®).

Triirea cregtini (admirabild intilnire intre
poet si preot), e viata ,pururi in esentd” gi pasirea
in sinele, ,oglindi® a instriindrii ontologice:
(»Niciodati lAngi este / Totdeauna 1Angi oare®).

Aproape tuturor evenimentelor religioase de
peste an le sunt inchinate citeva poezii. Poetul isi
colindi tara, isi colindi cultura, vatra, lacrima,
pustiul §i botezul in credinti, fiindci toate fac
parte din ,taina cerului® si sunt zidiri ale sufletu-
lui. Botezul gi singele sunt in poezia lui Ichim
insemnele de noblete ale continuititii, perma-
nentei gi comuniunii. ,Mijlocul omului e omul®,
spune Dumitru Ichim intr-un patetic, dar plin de
umilinti dialog cu nemirginirea treazi. Portile lui

P rin volumul de poezie Cersetorul portilor de

de roui sunt vestigiile cintecului de iubire i ale
inridicindrii in gindul transcendentei ocrotitoare.

Mai presus de toate, Dumitru Ichim este un
Wfiu riticitor® ce triiegte cu sinceritate ideea
departelui gi a inimii suferinde. (,Nu-ti fie fricd
fiul meu(Sunt eu...%).

Cilitoria spirituali a poetului are forma unei
Cruci: una orizontali printre oameni i alta verti-
cald spre Casa Eternd a Luminii, acolo unde totul
se impirtiseste din zbor si totul este aripd. A gin-
dului si a sufletului deopotrivi. la portile de roui

st un trup locuind in spirit.
n

It finitul Alb

FLORICA BATU
Petala ir finitului alb
Editura Albatros, 2001

n poet nu este niciodati fericit®. Nici
l ; Florica Batu nu face exceptie de la

) ) aceastd afirmatie. Freamitul interior a
condus-o citre masa de scris, unde a agezat pe

hértie o tirdmi din sensibilitatea ei sufleteasci.
Volumul de poezii Petala it finitului alb (Editura

encomiastice. Despre o fncredere nelinigtitd in desti-
nul literaturii mirturisegte scrisul autoarei. Cartea
se deschide, deloc intdmplitor, cu un gdnd fmplinit
(“a fi ardelean inseamnd a duce un gind pini la
capit” — citatul din Blaga e agezat in incipitul tex-
tului dedicat lui Mircea Zaciu) i se incheie cu o
promisiune, mai mult decit atit, cu analiza unui
debut spectaculos, emblematic, dublu premiat: el
se numeste Optzecismul gi promisiunile postmod-
ernismului fiind semnat de Mihaela Ursa, critic
cunoscut in special pentru textele acide din revis-
tele Vatra si Steaua.

Nu pot sfirsi prezentarea Transilvaniei §i a ver
ilor sale cu polen, firi a mentiona studiile de mare
finete, combinind rigoarea si metoda cu o sensk
bilitate speciald, eseurile (doud) despre poezia lui
Dan Damaschin, un creator inconfortabil, cici
fird generatie, si care are realmente nevoie de
comentatori (de ce nu, de admiratori). Cu fiecare
nou studiu aplicat poeziei sale de o senzualitate
livrescd, sperdm ci istoria literard va consemna, in
sfirsit, o dati cu autoarea, “una dintre orele abso-
lut de exceptie ale liricii contemporane roméi-
nesti.”(p.132) Dar comentarii admirative §i pertk
nente vom intilni i la volumele altor “clujeni”,
precum Ton Muregan (Poemul care nu poate fi
ingeles), Mircea Petean (Cartea de la_Jucu Nobil) si
Ruxandra Cesereanu (Zona vie).

M3 opresc aici, nu fird a incerca totugi si-mi
limuresc o nedumerire: de ce nuanta aceasta,
verdele crud si primiviratic pentru coperta volu-
mului?; unde sunt verile cu polen/ nectar/
ambrozie? Se va fi gindit editorul la polenul,
ascuns sub ceting, al pidurilor de conifere? La
aerul ricoros gi oxigenat? Si-atunci, abia
deschizind cartea, intorcAnd paginile, vom da
peste granulele aurii...

Albatros, 2001) este structurat in zece parti, in-
tr-un fel de decalog liric. Trei sunt simbolurile pe
care autoarea le utilizeazi cu predilectie: copacul,
dorul de tari si dragoste. Aceasta este o treime
simbolici reprezentind ,coloana vertebrali® a
liricii sale.

Pentru poeta plecati din Romania in 1974
(actualmente triieste in Canada, impreuni cu
sotul, poetul Dumitru Ichim), dorul de tari gi de
familia de aici constituie imboldul interior al con-
fesiunii. Titlurile multor poezii sunt elocvente in
acest sens: Trenul, Scaunul gol dintre noi, Prietenei
mele, Tntoarcerea etc. Se pare ci exilul este inc un
spin ce raneste sufletul omului sensibil ca gi-n
vremea lui Ovidiu.

Dar poezia Floricii Batu e mult mai profundi,
receptivi prin sensibilitate §i prin utilizarea unor
simboluri din cultura Greciei Antice: 14na de aur,
cutia Pandorei etc.

Cealalti dimensiune esentiald a liricii sale este
dragostea in doui ipostaze: una pentru viatd si
naturd, alta pentru transcendent si infinit. Este
dragostea-punte ce leagi peisajele ,inflorite®, cu
vesnicele CAmpii Alizee. Un pod spre eternitate
al unui suflet fragil, delicat si sensibil. Cine il
poate trece? Doar acel cititor cu sufletul asemini-
tor cu ingerul, din poezia omonima.

Central, in poezia Floriciri Batu este copacul,
deopotrivi arbore al intelepciunii gi misterios
drum, pe care lumina cerului ,coboari in
trupuri®. Lingi simbolul sacru al unui copac,
totul este mai aproape.
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B Rares Moldovan
apoxic blues

nw md puteam wuita declt la nasturele imens

ea rdsuceste deja un cearsc f tntre pulpe

tot ce ramine de ficut e sd privesc nasturele

si sd-i ascult pe bicgrc fi

timpla mea stingd e plind de bicgrcfi tofi seamdnd cu
Aphex Twin

tofi duhnesc a Rexona for men §i cintdresc pe rind in
palmd

Nasturele

cuvintul preferat al bicgr filor e “carisma”

carisma le iese bicgr filor pe urechi printre smocuri

cu nasturele tn palmd bicgrc ful de serviciu din timpla
mea

encore

“Luptati-vd cu focul folosind extinctorul potrivit”

dacd inchid un ochi

vreau sd md hii jonesc cu ea pe un pat de styrcfoam
sd-i scot tricoul pe care scrie:

“Pm only wearing black until they invent a darker
colour”

sau sd-1 las pe ea s salivez intre cutele lui

saliva mea sd fie mai Intunecatd decit orice culoare

mai grea §i mai caldd decit trupul ei ca un tub de inox
prin care alunecd decoruri mari carbonizate

“neah” imi sopteste, “sdi te tnve(i minte

cum se sare de pe un picior pe altul in starea de gratie”
st altele altele, despre virtufi §i tutun, sd-mi declanseze
tusea §i

tahicardia

cind voi fi singur in camerd cu spectrul unui nasture-n

git

fnchid un ochi gi md hotdrdsc
data viitoare o sd smuig cearge ful
data viitoare o sd-mi fac un plan

pentru cd unele doringe sint mono

am fost sd cer

un de_funddtor de chiuvete §i o cand de zahdr

cind viata nu mai trece de osii

md vei fi imbiat destul §i voi ceda

cedez: am sd md las moale pe saltea (nu e, vai, un pat
de styrcfoam)

tot timpul mirosul degetelor mele minte despre fiinfe mai
pure

care nu-mi lasd vindtdi pe solduri ca tine

st v furd de la muzeul satului

tavanul e acum acoperit de gingdnii sumare

care fac ce stiv ag vea sd fiu gi eu

poetul nr. 27 i sd-i cunosc pe nr. 26 si pe nr. 28

sd-1 inghiontesc fird mild pe nr. 26

sd-i dau lui De_funddtorul poate §i Zahdrul

pentru cd ey stnt mai calm chiar §i cind md izbesc de
mese

pentru cd eu mai fotegenic mai sepia

dantura mea cc fenie tnsd aproape peifectd fruntea tnaltd
niciodatd pervers exhibitionist nelalocumeu (degi grobian
cu mdsurd)

betiv cianotic (degi tandru care-i probabil acelagi lucru)
mie sweet Mary Jane nu-mi spune mai nimic nu trag in
plamini

eu si ipohondria mea ne meritdm locul

tavanul {5 linigteste odrasla toxicd (pe tine nu)

ca sd pot adormi sigur cd in mine

e un fognet mai slab

Eoezia

va incerca sd te convingd cd a vazut
mai mult

nu mai ¢ jung, e sigur, tntre atdtea capete hohotitoare

in scenarii minore, intre iubiri lancede, sub scoarte
rdncede

sd fac poezia cacomparagia si md sustrag din invalmdgeli
cu pielea de gdind de care ag atinge nisip am atins

suma viselor noastre viad zboard beat fic deasupra
Jabricii ‘ Joseph”

rares fuge de haite de cdini

ale ciror mugcdturi nu dor

si dar unysis se ficea micd §i zbdrcitd tntr-un lighean
pand am pierdut-o §i aia e moartea

moartea-i cind de toate lucrurile se lipegte cdte un ca
lipitori nesdtule puzderie deschise tntre o piele vizibild gi
una invizibild

care n-are pe cine sd doard

dar el va incerca sd te convingd cd a vazut mai mult

pd cuvdntu meu

B Mihai Gotiu
Ai mei vor sd md fac om mare

Oamenii tnvatd sd vorbeascd
pentru cd le e fricd.

Oamenii tnvatd sd vorbeascd

pentru cd de mdini au nevoie si mdndnce,
pentru cd mdinile nu le pot folosi

decdt sd se iubeascd pe ei tngisi.

Cu mancare i iubire de sine

frica nu le trece,

iar oamenilor le e i flordtoare fricd

de ei Tngigi.

Oamenii Tnvatd sd scrie
pentru cd le e fricd.

Oamenii Tnvatd sd scrie

pentru a scdpa de copildrie,

pentru cd oamenilor le este interzis

sd rdmdnd copii,

pentru cd o Ingrozitoare fricd i cuprinde
la gdndul de a rdmadne copii.

Quamenii tnvatd sd vorbeascd §i sd scrie
pentru cd le e fricd.

Quamenii tnvatd sd vorbeascd §i sd scrie
pentru a sti sd iubeascd,

de parcd ar avea nevoie in dragoste
de cuvinte,

dar ei se incapatdneazd,

se incdpdtdneazd riu de tot,

sd fnvete sd iubeascd.

Ciénd oamenii tnvatd toate cuvintele din lume
n le mai e fricd de nimic
$i mor...

Anotimpuri

“Primdyara tn pom se ageazd puii de frunze”
Mihai Zaica, 5 ani

Oamenii meig la servici

pentry cd dacd stay acasd se ceartd:

sd se uite la fotbal sau la telenovele?

Cand oamenii se ceartd

vine toamna,

pisdrile cldtoare se supdrd

st pleacd tn alte (diri.

Cand pdsdrile caldtoare pleacd
incepe sd ningd

$i oamenii se ceartd

din cauza iernii.

Primdvara oamenii aseazd in pomi
puii de frunze,

pisdrilor caldtoare le trece supdrarea
$i se intorc acasd. ..

Cand o sd fiu mare
o0 sd md fac pasdre cdldtoare.

8.01.2003
Clj

Ce sunt ingerii?

“Eu sunt mic, tu fa-md mare,
Eu sunt slab, tu fi-md tare”

fngerii sunt oameni mari

care au rdmas copii.

fngerii au aripi

pentru cd sunt tntr-atdt de bdtrani
incdt picioarele nu-i mai cjutd la mers.

Mai demuls,

fngerii trdiau laolaltd cu oamenii mari,
toatd ziua se incurcau printre picioarele lor
st se jucau;

pe atunci nu aveau aripi

si vu aveau gr jd de copii,

pentru cd nu §tiau cd el nu mai sunt copil.

Odatd, tot atunci, demult,

mingea sutatd de un inger

a facut tanddri

geamul unui om mare.

Supdrat acesta I-a plesnit pe Tnger.
Cand tngerul a inceput sd plangd
omul s-a irgrozit,

recunoscindu-gi tatdl.

A fnceput sd strige

ridicdnd fntreaga stradd in picioare;
ingroziti, la randu-le, de asa minune,
vecinii omului si~au pierdut cumpdtul
st au sdrit cu toiegele la ingeri,
alungdndu-i din orag.

Pentru fiecare loviturd primitd
ingerilor le-a rdsdrit cdte un fulg
cdnd Tngerii au fost atdt de bdtrini
incdt picioarele nu-i mai ¢ jutau la mers
Sfulgii s-au tran_format in pene

st frigerii gi-au luat zborul.

De atunci

fngerii nu mai vorbesc cu oamenii mari
st au gr jd de copii.

Ca sd se razbune,

fi cjutd sd devind oameni mari.

13.01.2003
Clij
n
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orespondenté din Viena

A o mie si doua noapte

sau Cativa yankei la curtea cal fului Harun-al-Ragid

B Peter Ivan Chelu

Ateva acorduri de ghitari, apoi un glissan-

do si o voce caldi, aproape dulceagi um-

plu dintr-o dati piateta din jurul fAntinii
cu parfum de orhidee si soare meridional. E o
baladi. fmi suni ¢i acum in urechi melodia tristx
plind de dor: “ J’ai quitté mon pays, j’ai quitté ma
maison,...j’ai quitté mon soleil,...Soleil, soleil de
mon pays perdu, des villes blanches que j’aimés,
des filles que j’ai jadis connues...” Copiii asculti
cu gura ciscati istoria trubadurului. fi fascineazi
desigur si vesmintele lui neobignuit de viu colo-
rate gi-apoi acoperdmintul acela ciudat al capului;
le aminteste de cupola bisericii din piata mare a
oragului atta tot ¢i in virful cupolei de mitase de
pe capul striinului nu e §i o cruce. S-au oprit gi
citiva adulti si-1 asculte. Printre ei §i eu; cu copk
lul. M3 tine strins de ména. Ne privim din cind
in cAnd comentind din priviri cuvintele baladis-
tului. El vine de departe, ne spune. Dintr-o cetate
a splendorii cu nenumdrate palate acoperite cu
aur si nesternate, cu bulevarde pavate cu marmo-
rd, cu gridini suspendate in care cresc palmieri gi
cedri, arbori atit de inalti ci ating stelele; soarele
s1 luna vin s se odihneasci in desigul ricoros al
frunzelor lor. Birbatii cetitii sunt rizboinici ves-
titi; vitejia lor e ca un leu inaripat. Femeile cetitii
sunt atit de frumoase ci pot lua mintile oricui.
De aceea isi acoperi fata. In jurul cetitii se intin-
de un vast imperiu, de la capitul de risirit la cel
de apus, al lumii. Eroul baladei s-a niscut chiar in
aceastd Cetate a Cetitilor §i a primit numele
RASID. A avut o copildrie fericiti crescind intr-o
familie cu multi copii. Pirintii nu erau instariti
dar nu duceau totusi lipsi de cele necesare vietii.
Locuiau intr-un cartier pe malul sting al marelui
fluviu care traversa cetatea, in Al-Djadida. Familia
lui ficea parte din ginta ,sublimilor” care purtau
cu totii turbane de culoare... nu mai tin minte ce
culoare a spus ¢ purtau. Primii sapte ani din
viatd i-a petrecut intr-adevir acasi. ,Cum, §i nu a
fost niciodati la gridiniti?” mi intreabi copilul.
LINu , fiinded erau aga de multi copii acas3, fratii
si surorile lui, incat formau o gridiniti!” incerc
eu si-i explic. ,,$1 eu vreau multi frati si surori!”
Vizind ci nu mai spun nimic mi trage energic de
mineci, semn si mi aplec pentru a-mi sopti ceva
la ureche: ,Noi de ce nu avem o gridiniti acasi?”
,,T;i voi explica altd datd; mai bine asculti acum ce
spune nenea!”

Balada lui Ragid continui cu anii de gcoali.
Acolo a Invitat o multime de lucruri folositoare
pentru viati: inainte de toate istoria Califului
Tuturor Califilor, Cel Mai Tlustru Descendent Al
Califului Harun-al-Ragid, apoi cum trebuie s3
slujeasci Marelui Calif, si nu-gi precupeteasci
nici viata pentru apirarea Lui, cum s devini un
Rizboinic Devotat Marelui Calif in Lupta
Impotriva Raului; cum si denunte imediat pe
oricine care cu gAndul, cu vorba, ori cu fapta ar
incerca si prejudicieze Adevirul Absolut. Inviti-
toarea le vorbea cu lacrimi in ochi despre
Rizboiul Sfant pe care il purta Califul Dreptitii
impotriva Tutu-L-or ( eroare intentionati ficutd
de autor pentru a invoca analogia cu un alt mare
calif mult mai familiar cititorul roméan de vArsti
mai maturd ) Bastarzilor de Falsificatori ai
Adevirului. In acest rizboi au murit gi cAteva

rude apropiate ale lui Ragid. Degi faptul acesta
clitind oarecum increderea unora dintre membri
familiei in Adevirul Califului Califilor, nimeni
nu indriznea totusi s ridice vocea. Doar se sop-
tea. Uneori lucruri de-a dreptul infioritoare. Cel
putin pentru urechea inocenti a lui Ragid. Nu
intelegea cum poate fi numit ,criminal” cineva
care cildregte atit de maiestuos; gi nu orice cal, ci
unul alb; cineva care posedi palate atit de somp-
tuoase gi care cind parcurge Marele Bulevard e
ovationat de intreg poporul. $i lui i-ar fi plicut si
cildreascd un cal alb, si fie aplaudat cu frenezie
oriunde apirea si si vorbeasci in fiecare seard la
televizor poporului siu cu atita intelepciune. Si
in sinea lui cea mai profundi era convins c3 gi
adultii nutreau aceleasi dorinte ca gi el. Numai ¢i
pentru ei era deja prea tirziu, cici numai unuia
singur i fusese prescris de destin si devind
Califul Dreptitii. Cei care il vorbeau de riu il
invidiau, iar ceilalti se resemnasera. El insd avea
inca toate sansele si ajungi un Calif al Tntelepciu-
nii. De aceea imbrica plin de devotiune uniforma
de premilitirie. Obtinuse deja doud trese de aur...

Anii copiliriei deveniserd amintire; la fel gi
dorinta de-a ajunge calif isi pierdea pe zi ce trece
puterea. Alte dorinte 1i luaserd locul. Pasiunea lui
cea mare era acum dansul. Muzica si dansul. Dar
aceastd pasiune il aduse in conflict cu Adevirul
Absolut. Pasiunea aceasta era considerati striind
Adevirului, de unii chiar idolatrie. Propriul siu
tatd organizd mai multe actiuni de nimicire a ido-
lilor lipiti pe pereti in camera biietilor. Simboluri
ale pierzaniei, purtau toate nume pigine: Michael
Jackson, Break-dance si altele. Fuseseri izgoniti
de Apiritorii Adevirului din fiecare local in care
incercaseri si creeze un loc de intlnire in care si
danseze. Dar nu se dideau batuti. fntre timp
Rizboiul Impotriva Falsificatorilor Adevirului
luase o intorsituri neagteptatd: Califul Adevirului
se vizu nevoit s recunoasci Adevirul Falsificato-
rilor. Gestul Califului Califilor zdruncini in
temeliile fiintei lui Ragid Sensul Adevirului. Si
asta tocmai intr-un moment in care trebuia si se
inroleze in Apirarea Adevirului. Acum trebuia si
devini un luptitor adevirat. Dar de ce trebuiau si
mirgiluiascd pentru asta ore intregi prin degert in
miezul zilei, nu putea nicicum intelege. De aceea
isi elabord un mic plan de diversiune in fata
ordinii militare. Lipsea in mod ordonat atitea zile
cite erau necesare pentru a le petrece pe celelalte
in carcera plicut ricoroasi a regimentului, fird
exercitii, fard efort, visind la o lume fird Mame
ale Tuturor Bitiliilor, fird rizboaie impotriva fak
sificatorilor adevirului care pini la urmi si se
dovedeasci a fi falgi falsificatori ai adevirului...
Visa la o lume in care Dansul si Muzica si
inlocuiasci orice Adevir.

Dar in timp ce el visa, Califul Califilor semna
ordinul de invadare a Q8-ului.

A trebuit s3 participe si el la invaziune, a tre-
buit si devini invadator. Acesta a fost Momentul
Momentelor pentru el: se hotiri si dezerteze!

Dar pentru asta trebuia si fugi si din tard. Va
incerca la inceput inspre risirit, la vechii dugmani
din penultimul rizboi purtat de Califul Minciu-
nii. Dar era nesigur in privinta modului in care
l-ar primi, de aceea se hotiri si fugi inspre nord.

Era insotit de alti patru camarazi. Armele le aveau
cu ei. Intr-o magini militari. Pe drumul dintre
Bassora gi Nassariya nimeresc intr-o invilmaiseali
cumpliti. Sute, poate chiar mii de vehicole, ca-
mioane, care blindate, tancuri, ale glorioasei
armate a califului se retrag in dezordine din fata
Dugmanului Dugmanilor: Yankeii. La un mo-
ment dat coloana se opregte. O explozie puternici
in fati, destul de departe de ei; apoi o alta in spa-
tele lor. Magina lor e undeva pe la mijlocul coloa-
nei. Din cer se aude un vuiet inforitor. Ragid e
inspirat: cu alti doi sare deindati din magini.
Coloana e cuprinsi de fliciri. La inceput vor
ciuta un ascunzig in stinga coloanei, apoi in
dreapta. Se scufundi intr-un lac mlistinos care
mirginegte drumul. Citeva pietroaie uriage le-au
fost salvarea. Se ficuse intre timp intuneric.

.INu vi pot descrie zgomotul acela produs de
explozii; a durat o vegnicie. Tl aud si azi, il aud
mereu. Nu-l pot uita. Semina oarecum cu sune-
tul uleiului fierbinte in contact cu apa, amplificat
intr-un difuzor de mirimea boltei cerului. A fost
o noapte...” povestitorul isi inghite ultimele
cuvinte. Dupi citeva clipe de linigte inmarmuriti
se stArnegte rumoare. Copilul s-a lipit strins de
mine ascunzindu-gi fata. Cineva in dreapta mea
mi intreabd nedumerit daci spectacolul s-a sfargit
sau e un truc regizoral de creare a tensiunii dra-
matice. CAtiva incep si mormiie indignati ¢
n-au fost avertizati asupra continutului, c¢i aga ce-
va nu e pentru copil. ,E o obriznicie firi pere-
che” strigd cAtiva pirinti foarte congtienti de rolul
lor. Un altul ii contrazice: copiilor trebuie si li se
explice i rizboiul; nu e permis si le ascundem
adevirul. O voce i se alituri aprobator gi-1 com-
pleteazi foarte creator: rizboiul e o necesitate! E
imediat huiduit de un grup destul de compact
din cealalti parte a pietetei. Oarecurn rusinat, cel
care vorbise anterior incearci si se explice: ,mi
refer la Razboiul Curat, la Interventia Chiruigicald, b
Lovitura Precisd, aga cum ne este propusi de geni-
ile artei moderne a rizboiului.” ..., Rusine, rusine,
in rizboi sunt sfirtecati cameni, unii ard de vii si
altii suferd rini atit de grave ¢ riméin pe tot
restul vietii invalizi. E nimiciti viata, viatd tAniri,
oameni care de fapt au inci toatd viata inaintea
lor. Zamad abia a implinit 22 de ani iar Taher s-a
niscut in 1978”... ,Ca si biiatul meu” adaugi
ingAndurat cel cu ,rizboiul curat”... ,M4ine vor fi
inmorméntati aga ¢ nu vor mai apuca ELIBE-
RAREA promisi de agresori.”

L,FUCK THE OIL, zice un altul. Ne-a adus
numai nenorociri. De bogitie n-am avut nicio-
datd parte. Tot ce primim e numai rizboi, rizboi
§i far rizboi. $i asta numai din cauza petrolului.”

in piateti apare un baiat de vreo 14 ani, rivisit,
cu hainele pitate de singe; plinge, se vaietd, gesti-
culeazi dezordonat amenintind cu pumnul cerul
de un albastru de-a dreptul nerusinat, deasupra
capetelor infierbAntate. Multi i ies in intAmpinare:
LAl vizut ceva?”...” Am vizut lucruri infioritoare,
oameni argi, cameni firi miini, decapitati, buciti
de creier amestecat cu noroi... Nu, nu pot descrie
ce-am vizut”... Apar tot mai multi asemenea lui.
Urli furiosi scandind ceva. ,,Ce spun, ce spun?”...
LSpun: inima noastri, singele nostru, sufletul nos-
tru pentru Saddam.” ..., Sunt nebuni?” ...Deodatd
din cer rdsuni o voce blinda dar totusi hotirati:
wDe ce si-gi sacrifice vitejii birbati ai armatei

TRIBUNA « nr. 18 ¢ 1-15 iunie 2003













ﬂnterviu

Sarbatori galante si ritualuri
oculte ale imaginarului

(urmare din nr. trecut)

— Existd oare o cenzurd transcendentald in
tealizarea unei structuri a imaginarului din moment ce
Indiile lui Columb s-au dovedit a fi, de fapt, Americi,
Oikumena lui Macedon — doar o insign_fiantd parte a
Oikumenei reale, Guenon niciodatd nu gi-a vizitat
Aggartha, Republica lui Platon nu s-a putut realiza,
Sfiind mult prea ideald pentru acele vremuri, Thsd nici
mai tdrziu, dupd esecul filos fului atenian, elanul ascen-
sional al tentativelor escapiste, fictionale tn esenta lor, nu
s-a soldat cu reusitd, ci mai degrabd cu fnchisori gi
ruguri, si tn consecinid cu hecatombe umane menite
parcd sd asigure reugita unui ritual, diabolic tn morbidi
tatea lui hiperbolizatd, de a impune fericirea fictionald,
imaginatda) cu forfa. .. De ce mai visdm atunci? La ce
bun acest dar al Divinitdtii? Chiar sd fie adevdrat ¢d
teprezentdm, ca entitdti congtiente, doar o secventd oni-
ricd din visul, tulburat de nelinigti (sau, poate, de struc-
turile unui subcongtient freudian), al unei zeitdfi?

— Daci existd sau nu o cenzurd, transcendenti
ori imanenti, care impiedici realizarea fantas-
melor? Din nou, nu stiu, si nici nu imi ingidui si
dau acestei intrebiri vreun rispuns definitiv. Pe
modelul aceleiagi tripartitii invocate anterior, ag
sublinia insi faptul ¢i si ideea de cenzuri a fost
conceputi din cel putin trei perspective comple-
mentare. Dintr-o perspectivid metafizici, doctorii
gnostici ori Blaga au vorbit de o cenzuri tran-
scendenti, care ne impiedici si sirim dincolo de
lumea noastri, citre Pleroma sau citre o divini-
tate inaccesibili. Neoplatonicii gi crestinii vor-
beau si ei de incognoscibilitatea Unului sau a lui
Dumnezeu, care nu poate fi aprehendat decit
eventual pe o cale negativi, apofatici. Dintr-o
perspectivi psihologici, Freud a definit o cenzuri
congtientd, un sistem complex de protectii prin
care eul impiedici dorintele si materialul
incongtient nedorit si iasi la suprafati. In teoria
sa, lumea reali e dominati de un principiu al
realititii, in timp ce lumile imaginare se subor-
doneazi unui principiu al plicerii, intre cele doui
distanta fiind aproape insurmontabili. Tn sfarsit,
dintr-o perspectivi culturald putem vorbi din
nou, din picate, de cenzuri, ca instrument repre-
siv pus la punct de un stat, casti conducitoare,
institutie dominanti, majoritate etnici, religioasi,
profesionali, sexuald etc., pentru a impiedica
exprimarea unor pozitii si puncte de vedere
adverse sau divergente. Literatura i artele nu au
avut decit prea mult de suferit din pricina acestor
prohibitii, de la Indexurile Inchizitiei la listele
negre ale regimurilor totalitare.

Dar toate acestea sunt cenzuri care presupun
o anumiti intentionalitate, din partea unui cen-
zor, fie el metafizic, psihologic sau social. Daci ar
fi sd generalizez, as spune ci adevirata cenzuri,
care insi igi pierde chiar prin aceastd generalizare
sensul, este cea exercitatd de diferenta de statut
dintre real gi imaginar. Cele doui nu sunt de
aceeagi naturd, nu e nevoie si mai argumentez.
Problema nu este insi lipsa de identitate intre
realitate si imaginatie, ci confuzia lor, lipsa de dis-
criminare a celor care nu tin cont de specificul
fiecireia §i se simt apoi frustati ¢ una nu se com-

portd dupi regulile celeilalte. Invocarea prezentei
unei cenzuri care impiedici realizarea visurilor
poate fi expresia frustririi ¢d ai confundat posibi-
litdtile visului cu somatiile realului.

Impresia mea este ci simtul realititii si imagi-
natia servesc unor scopuri diferite. Fiecare
cuprinde o alti gama3 a spectrului larg al univer-
sului, aga cum pe scara radiatiilor vorbim de unde
infrarosii, unde vizibile, unde ultraviolete. Cu
perceptia realititii explorim un anumit interval, o
anumiti viziune asupra lumii, cu fantasmele re-
velim alte unghiuri §i noi formatiuni, invizibile
cu organele de simt. S-ar putea ca lumea si fie un
uriag palimpsest de existente simultane si supra-
puse, iar noi si nu fim racordati, cel putin la nivel
congtient, decit la unul din aceste straturi. Atunci
viziunile, halucinatiile, transele, visele, stirile
alterate de congtiintd nu ar mai fi simple defectiu-
ni ale aparatului nostru cognitiv, ci instrumente
(necoordonate ce e drept, pe care nu stim si le
utilizim) capabile si analizeze straturi diferite.
Mi-ar plicea si cred ¢ imaginarul, bine reglat,
ne-ar putea ajuta si explorim dimensiuni
necunoscute ale universului.

— Atunci cdnd vorbim despre arhetipuri, ca elemente
Sfunctionale ale imaginarului, ne riferim, bineingeles, la
modele sau tipare care stau la tnceputurile totalitdtii de
Jorme sau lucruri din care este compusd ceea ce conside-

tim a fi lumea tn care existdm. Fiinfarea unui arhetip,
care este, de fapt, o functie, o deducem din repetabilitatea
unor trdsdturi, Tnsugiri sau cor figuratii ale obiectelor
lumdi. Platon le spunea ,,originale”, subintelegind, bine-
ingeles, prototipuri, sau, al fel spus, Idei, iar activitatea
de degcjare a lor se numea filosc fie. Tnsd ceea ce fiicea, de
Japt, Socrate, putem numi, fird riscul de a gregi, activi-
tate de implementare §i construire a unei lumi fictionale,
imaginare sau, in termeni proprii, ideale. Afi putea oare
accepla §i o asemenea lecturd a metodei socratice? Cum
Jlecturati” chiar Dws. o structurd de arhetip i care, Tn
opinia Dys., sunt metodele, mai mult sau mai pufin
consacrate, de realizare a unei asemenea ,lecturi”?

— In termenii distinctjilor pe care le ficeam
mai nainte, vid i te plasezi pe o pozitie metafi-
zicd in definirea arhetipurilor. Le intelegi in sen-
sul lui Platon, ca pe nigte Idei transcendente, nig-
te tipare dupi care este modelatd lumea noastri.
Eu nu sunt totugi convins ci aceste constante pe
care le observim in lumea dimprejur provin intr-
adevir din realitatea obiectivi; alti filosofi si gin-
ditori au agreat, dupd cum stim, alte solutii, dupi
care constantele respective sunt rezultatele activ-
ititii noastre cognitive, provenind din activitatea
unor categorii apriorice ale psihicului nostru; sau
le puteam vedea ca niste constante, nigte invari-
anti reiterati mereu ai culturii umane. Ca si mi
joc cu un exemplu: ce este diavolul? O fipturi
care are o realitate obiectivd, cum sustine religia?
O personificare a unui complex psihic autonom,
a umbrei, cum ar spune psihologia analitici? Sau
un produs cultural, o figuri care revine constant
in credintele, mitologiile, literaturile gi artele
umane?

Totusi aceste dileme nu se ating de esenta
intrebirii tale: indiferent unde le plasim, intr-o
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realitate metafizici, intr-una fizici, in psihologic
sau in culturd, constantele sau invariantii ca atare
existd, ele nu pot fi trecute cu vederea, nici in
cele mai silbatice modele cuantice sau fizici ale
haosului. $i atunci problema este, intr-adevir,
cum le abordidm, sisternic, ca pe un set de
arhetipuri ce trebuie clasificate, sau inductiv, ca
pe niste arhetipuri ce trebuie descoperite? Punem
accentul pe procesul distingerii invariantilor, ca
maieutica socratici, sau pe structura si tipologia
lor, ca idealismul platonician. fn termenii pusi de
tine, da, Socrate este moaga care scoate la lumind
copiii cdrora Platon le di buletin de identitate.

Imaginea aceasta are insd un mare neajuns
atunci ¢ind arhetipurile mogite nu sunt nigte
Idei, nigte produse ale ratiunii si ale logosului, ci
nigte fantasme, niste formatiuni ale imaginarului.
Fiindci, de la filosofii greci incoace, modul de
"mogire” care s-a impus in cultura europeani a
fost unul rationalist: imaginile, figurile, icoanele
(eikon), idolii (idolon) etc., a ciror naturd este
imaginativi, au fost reduse, rezumate, traduse in
notiuni, idei, concepte, judeciti, rationamente, a
ciror naturi este intelectivi. CAt de apropriat
poate fi un instrument cognitiv care transformai
obiectul investigatiei in altceva decit este el? Cu
alte cuvinte, cit de adecvat putem cerceta fantas
mele sau visele printr-un demers care le transfor-
mi in idei si concepte? Nu riscim si le falsificim,
sd le pierdem esenta ireductibili, multumindu-ne
cu informatii exterioare, legate de forma lor
statistic? Cu acest risc se confrunti nu doar
stiintele exacte care se apleacd asupra imaginaru-
lui, ci chiar si acele discipline care sunt anume
destinate analizei fantasmelor, cum este
psihanaliza.

Aceasta este cauza pentru care, incercind si
mi gindesc la posibilitatea de a construi o metodi
mai adaptati analizei imaginarului, m-am intre-
bat, in citeva texte legate de activitatea Centrului,
daci interpretarea fantasmelor, aga cum este practi-
cati de psihanalizd, nu ar trebui inlocuiti cu o
ampl ficare a fantasmelor. Daci in loc si traducem
imaginile in idei §i concepte nu ar trebui si gisim
o modalitate tot imaginativi de a le obliga si-gi
facd manifest sensul. Influenta pe care o exercitd
imaginile asupra noastri nu este doar de naturi
intelectivi, ele lucreazi in noi si la alte niveluri,
mai mult sau mai putin incongtiente, fantasmatic,
afectiv, mnemotic etc. Existi o forma neortodoxi
de psihoterapie care ilustreazi destul de bine ceea
ce vreau si spun — aga numitul EmotionalBody-
Process. Spre deosebire de tratamentul psihanali
tic, care 1i cere pacientului si-gi povesteasci visele
si reveriile, pe care apoi psihanalistul le inter-
preteazi, in tehnica EmotionalBodyProces terapeu-
tul §i pretinde pacientului si-gi dezvolte reveriile,
sd-gi imagineze (adici si pund in imagini) §i si-gi
personifice instantele psihice. Durerile sau tensk
unile interioare sunt personificate, pacientul este
invitat si gi le inchipuie ca pe nigte animale sau
personaje, pe care si le urmireasci cum se conr
porti, cu care si dialogheze, si le intrebe ce vor
etc. Corpul devine o geografie imaginar3, prin
care pacientul este indrumat si cilitoreasci ca
prin nigte tinuturi, pdduri, grote, case, orage etc.

Prin paralelism, mi intreb daci nu s-ar putea
crea o metodd similari si la nivelul cercetdrii
imaginarului cultural, al operelor literare, artistice
etc. Ar fivorba de o explorare participativi, de
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ceea ce in antropologia si etnografia contempo-
rani se numeste active research sau recherche-action.
Aceasta implic imersiunea cercetitorului in uni-
versul cercetat, in aga fel incit s fie depisita falia
dintre orizontul mental al cercetitorului (for-
matia, asteptirile, prejudecitile acestuia) §i ori-
zontul mental al subiectilor sii de studiu. Astfel
de incongruente sunt foarte acute gi in cercetarea
imaginarului, unde cel mai adesea vedem cum
universul imaginilor si al fantasmelor este abor-
dat, si prin aceasta violat, prin intermediul unor
instrumente cognitive striine cAmpului — ideile gi
conceptele. Or, dupd cum o arati principiul de
incertitudine al lui Heisenberg, orice intruziune
cognitivi asupra unui obiect modifici comporta-
mentul acestuia. In aceste conditii, singura posi-
bilitate de a evita deturndrile si falsificirile in-
telectualiste si rationaliste ale continuturilor ima-
ginare este de a practica o metodi participativi,
implicind integrarea cercetitorului in lumea
investigati. Pe de altd parte, sunt perfect congtient
de greutitile, daci nu de imposibilitatea de a
pune la punct o astfel de metodi, de a o face
operativi, in conditiile in care paradigma
cunoagterii europene contemporane este una de
tip rationalist-teoretic.

— Dintre toate arhetipurile, sacralul este una dintre
Jormele cele mai puternice i «ficiente in durabilitatea §i
tezistenta lui istoricd. I-ag putea spune ,supra-arhetip”,
din moment ce din acesta emand o multitudine de
arhetipuri legate mai degrabd de atdt de putin cutreie-
ratele zone ale trans-congtientului care sunt domendile
atdt de generoase tn sens simbolic — oniricul, halucinan-
tul, fantasmaticul, psihedelicul, aici putdnd fi addugate
revelatiile mistice, transele samanice, vedeniile si multe
alte structuri ale fictionalului, meigand chiar pand gi la
puseurile de ,dejd vu”, pe care le mai §i trdim din cind
in cand. Cum vd reprezentafi o , hartd ccgnitivd”,
binetnteles fictionald, a teritoriului imaginar alocat
sacrului, dincolo de tnrdurirea, destul de restrictivd gi ea,
a modelului «ferit de Rudo f Otto?

— In stabilirea unei "harti cognitive” a sacru-
lui, ag pleca de la observatia c3, in cazul realititii
obignuite, si-i spunem empirice, gindirea
comuni a putut face o separare intre "geografia
lumii fizice”, care ne apare ca exterioari §i pre-
existenti noud, i "harta cognitivi” a reprezentiri
lor noastre asupra acestei lumi fizice. In schimb,
in cazul numinosumului, separarea nu pare posi-
bil3, fie din cauzi ci prima separatie este doar o
iluzie (o ipostaziere a unei perceptii subiective ca
o realitate exterioard), fie din cauzi ci natura
numinosumului, spre deosebire de cea a lumii
empirice, nu permite o asemenea separatie. Cu
alte cuvinte, este posibil ca, in cazul sacrului,
harta geografici a numinosumului si coincidi cu
harta lui cognitivi, realitatea lui obiectivi si se
suprapuni peste perceptia noastrd subiectivi.
Aceasta implica faptul ¢4, in cazul formelor de
cunoagtere a numinosumului nu se mai poate con-
strui o reprezentare "obiectivi”, indiferentd de
noi, aga cum credem ci facem in cazul cunoag-
terii lumii empirice. Ca s3 fiu mai simplu: atunci
cAnd ne propunem si cunoagtem realitatea incon-
juritoare, avemn impresia ¢ reprezentirile noastre
sunt simple reflectiri, ce trebuie rafinate gi adec-
vate cAt mai bine posibil, ale unei realititi exteri-
oare noud gi in fond indiferente la eforturile
noastre cognitive. in schimb, atunci cind cunoag-
tern realitatea numinoasi, perceptiile noastre
“delirante”, mistice, paranormale, s-ar putea si
exprime chiar esenta, chiar natura numinosumalui.
Atunci cind triim un fenomen de dejd-vu, cind
surprindem o fugitivi umbri cu coada ochiului,

cAnd ni se pare ci o silueti fantomatici sau o
luminitd stranie a stribdtut o camerd demult
abandonati, cind un vis ne poarti intr-o lume
ciudat de veridic3, cAnd o experienti letald ne face
si avem senzatia decorporalizirii, tendinta noastri
este de a redresa aceastd imagine, care ni se pare
perturbati §i incorecti, pentru a vedea ceea ce
credem noi 3 este “adevirata” ei sursi. Or, toc-
mai ci aceste imagini nu trebuie corectate,
redresarea perspectivei nu face decit si distrugi
obiectul pe care l-a surprins respectiva perceptie.

Ag compara problemele cunoagterii numi-
nosumului cu urmitoarea situatie din viata curen-
ti: imagineazi-ti c¢d, brusc, ochii tii suferd un
traumatism. Tot ceea ce pAnd atunci ti se paruse a
fi o imagine limpede dintr-odati pare si fi fost
deformat, si fi intrat in ceati. Reflexul imediat
este de a-ti freca ochii, de a face exercitii de
readaptare a vederii, eventual de a-ti comanda
ochelari sau alte instrumente de corectare a
defectiunii de viziune. Acelagi lucru 1l facem
atunci cind avem o perceptie para-normald, care
ni se pare ci ne tulburi privirea: tindem si ne
punem ochelarii capabili s3 readucd perceptia
respectivi la normalitate. Or, s-ar putea ca tocmai
respectiva perceptie flud, aberanti, stranie, si fie
adeviratul aspect al realititii paralele a numi-
nosumului. Ceea ce psihologia contemporani
numeste "stiri alterate de congtiinti” ar putea fi
nu doar simple erori de perceptie ale realititii
empirice, ci perceptii adecvate ale unor realititi
paralele. De aceea cred ci cercetarea imaginaru-
lui, a visului, a delirului, a halucinatiilor, a fantas-
melor ar putea reprezenta nu doar o simpli
inventariere a unor deregliri ale cunoasterii, ci
forme de cunoagtere alternativi, pe care nu gtim
insd nici s3 le utilizim, dar nici s3 le recunoastem
ca atare.

— O a doua structurd functionald, de fapt, polimo fi
in_funcgionalitatea ei, a imaginarului este mitul. Mitul
este mai tntdi de toate un cdmp generat exclusiv intru
articularea procedurii fictionale, un habitat cu multiple
posibilitdti de flexiune imaginativd. Iar de aici decuige
restul componentelor — o tipolcgie narativd, ,arhetipald”
in importan{a ei de strat primar de sedimentare §i coagu-
lare a structurilor congtiingei colective, un tip de discurs
orientat biunivoc si tnglobdnd emifdtorul-receptorul in
limitele unui hiper-ansamblu sincretic (fie cd vorbim
despre aezii greci, scalzii nordici sau ,povestasii” ama-
zonieni), el de. fasurdndu-se ca act care in calitate de ri-
tual vizeazd nem flocit conotatiile sacralului. Mai mult,
dincolo de studiile de comparatisticd, mitul devine un
concept implicit analizei mentalitdtilor colective, a proce-
selor de manipulare si a unei serii de reprezentdri legate
de fenomenul politicului. Care ar fi, de fapt, acea justd
Sfunctionalitate pe care feromenul si conceptul de ,mit” o
are tn studiul imaginarului, fie cd vorbim despre abor-
darile de tip structuralist {J. P. Vernant sau F. By_fiére),
fie despre o sistematicd istoricd a religitlor (M. Eliade),
ori despre oricare altd modalitate de a implica mitul in
limitele unui discurs de substanid epistemolcgica?

— Dupi ultimele cercetiri asupra gamanismu-
lui siberian, mitul nu ar fi acea naratiune primor-
diali, originari, exploratorie, cum il vedea Eliade
si ceilalti filosofi i istorici ai religiilor de la jumi-
tatea secolului XX, ci doar un produs derivat,
alterat, in bund misurd defunctionalizat, al nara-
tiunilor samanice. fn samanismul preistoric, cel al
societdtilor de vinitori si pescari, sgamanul intra,
cu 2jutorul halucinogenelor si al altor mijloace de
alterare a congtiintei (dans, muzici ritmici etc.),
intr-o stare de transi in care, sustine el, cilitoreg-
te intr-o realitate paraleli sau o supra-realitate fatd
de cea comuni. Adeseori, pentru aceasta el

pirdseste forma umani si intrd in contact cu fiinte
non-umane. Conditia non-umani a samanului si
relatia sa cu entititile animaliere, botanice sau
anorganice intilnite, presupun o comunicare
non-verbali, non-lingvistici, mai apropiati de
sunetele regnurilor non-umane sau, eventual, de
ceea ce este numit telepatie. Nu discut aici daci
aceste transe sunt experiente reale de decorpor-
alizare sau sunt halucinatii ale sgamanului. Impor-
tant este insd ci, la revenirea in sine, samanul tre-
buie s3 povesteasci celor din asistent ceea ce a
triit, ce a descoperit, ce i s-a relevat. El trebuie
deci si punid in cuvinte, si povesteasci o expe-
rientd non-verbald, care se referd la o realitate ce
nu a fost codificati in cuvinte acceptate de o in-
treagd comunitate, cum se intdmpld pentru reali-
tatea empiricd obignuiti. Povestirile din samanis-
mul primitiv erau agadar naratiuni informale,
depinzind de puterea expresivi, de vocabularul gi
de inspiratia samanului respectiv, cam tot aga cum
un membru al tribului, intors de la o vinitoare
sau dintr-o cilitorie, ar fi povestit intimplirile
prin care a trecut.

Lucrurile par si se fi schimbat o dati cu tre-
cerea de la vinitoare §i pescuit la o existentd
bazati pe cresterea animalelor. In noua formi de
comunitate, samanul i pierde rolul de
explorator al lumii spiritelor, in care el ciuta
suflete de animale pentru a le oferi vinitorilor
tribului, §i devine un sfituitor spiritual al sefului
militar. Functia sa se "oficializeazi” gi se "ritual-
izeazi”. Chiar daci el continud si viziteze perio -
dic lumea spiritelor, pentru a avea revelatii gi a
face profetii, oficiul siu devine "traditionalist”,
adicd capiti menirea de a fixa, conserva si reitera
valorile culturale ale tribului. In aceste conditii, el
devine un invititor nu doar pentru ucenicii la
samanism, ci i pentru copiii, adolescentii si
oamenii obignuiti, povestindu-le, pe lAngi expe-
rientele sale de transi reald, si cilitorii extatice
trecute, ale lui gi ale marilor gamani ce 1-au prece-
dat si care au intemeiat traditia tribului. Procesul
acesta de acumulare a experientei samanice,
nevoia de a codifica i unifica descrierile lumii de
dincolo, de a transmite aceste cunostinte intr-un
mod coerent la nivel colectiv, au dat nagtere unor
naratiuni la ména a doua. Samanii societitilor
pastorale nu mai povestesc, imediat la iegirea din
transd, cilitoria lor extatici, ci repovestesc, uneori
fird legiturd cu o experientd de transi, o cilitorie
sau mai multe cilitorii, ale lor sau ale unor pre-
decesori, triite in momente mai apropiate sau
mai indepirtate in timp. Prin suprapuneri gi aco-
moddri succesive, aceste relatiri sfirgesc treptat
prin a degaja un scenariu prototipal al cilitoriei
samanice. Pentru a ugura nu doar memorarea lui,
ci intrarea in starea de cvasi-transi pe care insigi
repovestirea cilitoriei o provoacd, chiar in lipsa
cilitoriei propriu-zise, aceasti povestire capiti
inflexiunile §i ritmurile stirii alterate de cunos-
tint pe care o relateazi. Tatd cum nevoia de a
stoca §i a sisternatiza informatiile asupra lumii
supranaturale, presupuse de practicile sociale ale
pistoritului, di nagtere unei naratiuni formali
zate, distantate in timp de experienta pe care o
redi. Se pare cd rimisitele actuale, aculturate, ale
acestor naratiuni samanice, sunt aga-numitele
epopei ale popoarelor siberiene, precum si bas-
mele fantastice din categoria celor analizate de
Propp. Cilitoria eroului i a feciorului de impirat
urmeazi etapele si foloseste decorurile, obiectele
si personajele cilitoriilor samanice.

in sfarsit, o a treia etapd in aceastd evolutie ar
putea fi legatd de constituirea societitilor agricole
si a aglomerdrilor urbane, a civilizatiilor antice.
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Nu vreau si fac sociologism simplist, dar se pare
¢ noua formi de viatd in cetate, cu diviziunile
sociale pe care le implicd, cu transformarea
samanului in preot, provoaci si metamorfoza
naratiunilor gamanice in mituri, adici in povestiri
care nu mal povestesc experiente recente, ci
intAmpliri indepirtate, nu ale unor samani actu-
ali, ci ale unor strimosi sau zei intemeietori.
Miturile nu ar fi decit reminiscenta aculturati si
deformati a relatirilor, foarte precise dar complet
informale la inceput, sistematizate si liturgizate
mai tirziu, ale exploratorilor lumii supranaturale
— samanii. Preotii, aezii, specialigtii acestor istorii
sacre nu mai transpun, decit in cazuri
exceptionale, experiente personale de transi, ci
apelezeazi la fondul ancestral, pe care il recom-
bind si codifici in ceea ce am invitat si numim
opere narative. Pierderea contactului direct cu
numinosumul misoari evolutia naratiunilor initi-
atice dinspre religios spre estetic. De fiecare dati
cAnd arta fsi va propune si redescopere nucleul
sacru pierdut, ea nu va face decit si exploreze o
modalitate sau alta de reconectare la nucleul ira-
diant §i de deschidere a unor ferestre perceptive
directe spre realititile paralele.

— Prin referirile la sacru §i mit, ca structuri §i con
cepte fundamentale in studiul imaginarului, dar §i prin
legdtura pe care acestea le realizeazd cu limbc jul,
«furigem sd atingem prin semn ficaia ,ianusiand” a
metc forei si zona fenomenului muzical. Tn cazul
muzicii avem intreaga sumd de elemente care ar dfini
cdmpul activitdgilor muzicale drept o urmdtoare §i nece-
sard zond a aborddrilor imaginarului, intre mitolcgic,
simbolic si fictionalul propriu-zis. Vi provoc la generarea
si articularea unui discurs auto-implicativ tn ceea ce
priveste consistenfa si funcfionalitatea cimpului activi-
wifilor muzicale tn calitatea lor de cdmp sau, mai
degrabd, teren al studiului structurilor imaginarului
simbolic colectiv.

— Nu am pregitirea teoretici pentru a elabora
vreo ipotezd asupra imaginarului muzical gi a
modului siu de functionare, de aceea am si
rispund mai degrabi invitatiei tale de a da un
rispuns "auto-implicativ”. Ceea ce mi se pare
evident este cd muzica, inainte de a construi
complicate cronotopuri imaginare, lucreazi
asupra ritmurilor noastre biologice, asupra eurit-
miilor noastre psihice. Mi s-a intAmplat (si con-
tinuu si o fac gi acum) s ascult muzici pentru a-
mi schimba starea mentald, pentru a face unsh fi,
un salt de nivel si de dispozitie interioari. Tot mai
mult in ultimii ani mi se intAmpld si mi pome-
nesc blocat in lumea reald, mai exact in ceea ce
psihanaliza numeste principiul realititii, gi si nu
mai pot evada la fel de liber, de spontan, precum
in adolescentd, in trdiri halucinatorii, in stiri ciu-
date i bizare. Oarecum paradoxal, lucrul acesta
pare a se intAmpla datoriti faptului ¢i am cipitat
un autocontrol gi o putere de concentrare gi dedi-
catie mai mare decit in trecut. Or, iati ¢ aceastd
autodisciplini, care aparent este un cigtig al
virstei mature, care mi face capabil si pun in
practicd ceea ce imi dicteazi vointa, este in acelasi
timp si un blestem. fnainte, cind nu aveam o
putere prea mare de concentrare, dupd un efort
intelectual mai lung sau mai scurt, mi pomeneam
luat pe sus, aruncat cu forta intr-o stare crepuscu-
lari plind de seve, nutritivi. Acum am senzatia ci
m-ag putea fixa pe termen aproape nelimitat intr-
o dispozitie conceptuali, firi ca ribufnirile fan-
tasmelor si mai poati zdruncina aceasti stare. Tar
acest lucru are niste consecinte de duratd aproape
catastrofale. Cu cit mi reconectez mai rar gi mai

putin la sursele imaginatiei, cu atit am mai acut
senzatia ¢ mi sterilizez, ¢ md secituiesc fizic, ¢
sunt drenat de rezervele de energie. Existenta
exclusivi la nivelul ratiunii si al realititii imi
creeazi un sentiment al temporalititii proaste: am
senzatia ¢ pitrund intr-un ritm tot mai accelerat,
care mi absoarbe fird si mi pot impotrivi, care
mi face si alunec tot mai repede spre destinatia
finald care e moartea. Cred ci aceastd impresie
foarte subiectivd de vartej funest al ritmului inte-
rior era numiti de Blaga, dincoace de marile sen-
suri alegorice, "marea trecere”. Si din acest vortex
al degradirii biologice cireia nu i te mai poti
opune, al mizeriilor trupului pe care nu le mai
poti controla, ale agitatiei i nervozititii tot mai
consumante, nu se poate iesi dect printr-o
schimbare de ritm interior, printr-o reconectare
la un dinam al fiintei ascuns undeva adinc in
incongtient.

Este ca §i cum am avea (cel putin) doud fete,
precum luna, una diurni vizibili, alta nocturni
ascunsi. Pentru a plonja in caverna de clegtar ca-
tifelat negru a psihismului meu nocturn muzica
mi-a fost intotdeauna un instrument eficace.
Muzica imi deschide canalele obturate ale
asocierilor fantasmatice, ale reveriilor ciudate, ale
cilitoriilor prin tirimurile anxioase gi totugi atit
de vii si strilucitoare ale visului. Prin nu gtiu ce
chimie ciudati, desi par produsele unei fantezii
mai degrabi nevrotice sau nevrozate, pAni gi
cogmarurile sau imaginile nelinigtitoare, ca si nu
mai vorbesc de cele paradisiace, mi-au dat intot-
deauna un sentiment acut de viati, de consistentd
interioard, de situare in chiar gura izvorului unde
tisnesc imprejurul tiu bulele de lichid revitali-
zant care te salveazi din ritmul Indricit si erodant
al blestematei mari treceri.

— Care sunt scenariile naintdrii ccgnitive §i euristice
in zona arhetipalului, care este, tn opinia Dys., orizon-
tul agteptdrii in domeniul imaginarului?

— Imaginarul nu se confundi cu arhetipalul.
Arhetipurile sunt intr-adevir o form3 foarte preg-
nanti de organizare a materialului imaginar, care
au calitatea nu doar de a ne permite aprehendiri
rapide, globale, dar si de a ne oferi nuclee imagi-
nare gata constituite, cirora ne este relativ simplu
sd le asociem nigte nume, nigte notiuni, nigte
concepte. Cu alte cuvinte, arhetipalul, ca mod de
structurare a magmei imaginare, vine in intdmpi-
narea activititii noastre rationale gi notionale.
Sau, invers, logosul, discursul prin notiuni si idei,
a fost ficut posibil, a derivat, s-a sublimat gratie
actiunii preformatoare a imaginatiei arhetipale.
Miturile sunt probabil cel mai bun exemplu al
modului in care reprezentirile fantasmatice pri-
mitive, genuine (mi gAndesc la relatirile sama-
nice directe ale unor transe triite pe viu), au fost
sistematizate la un prim nivel, al imaginilor, sinm+
bolurilor si figurilor si organizate in diverse sce-
narii, ierarhii, taxonomii si tipologii. Gindirea
arhetipald este un mod de a decupa cognitiv reali-
tatea diferit de decupajul conceptual pe care il
face gAndirea rationald, dar intr-o bund omologie
sau corespondenti biunivoci cu acesta. Foarte
multi vreme, chiar si astizi, omenirea a gindit gi
continud si gAndeasci prin limbaje imagistice,
cum este spre exemplu astrologia, care pune in
corespondentd serii de obiecte §i fenomene: o
serie de planete a fost cuplati la serii de plante, de
pietre, de culori, de animale, de temperamente gi
caractere umane, de boli, de organe anatomice
(cutirei planete i corespunde cutare metal,
cutare culoare, cutare caracter). Marea lege a
similitudinii sau corespondentelor magice stitea

la baza unui limbsj imaginar care acoperi intreaga
realitate i creeazi intre pirtile acesteia legturi
cauzale §i explicatii simpatetice. Desigur, o datd
cu "noua stiinti” carteziani §i cu empirismul
baconian, paradigma gindirii imagistice magice a
fost inlocuiti cu paradigma gindirii notionale
rationale. Dar atunci cind, in ziua de azi, camenii
isi fac si spunem horoscopul, vechiul reflex,
vechiul sistem asociativ redevine activ §i suspendi
conexiunile de tip logic cu care ne-a invitat si
lucrdm pozitivismul si scientismul modern.

Postmodernitatea se pare insi ci este, printre
altele, i simptomul unei masive decompensiri a
materialului mitic si imaginar cenzurat de cultura
stiintificd modernd. Am argumentat in alt parte
i toate formele de religie sincretistd actuald, de la
neogamanism la stiintele New Age, sunt o
intoarcere a refulatului cultural mai mult sau mai
putin arhaic. Or aceastd emergenti presupune
pulverizarea modelelor si tiparelor in care omul
modern gi-a construit identitatea.
Deconstructivismul postmodern mi se pare mai
mult dect un simplu exercitiu de scepticism
ludic si iresponsabil. El exprimi dorinta de
"spargere a acoperigului”, desigur nu in sensul in
care filosofiile irationaliste din prima jumitate a
secolului cereau primatul functiilor irationale (cu
consecintele funeste pe care le-au demonstrat
misticile politice i rizboaiele mondiale), ci in
sensul unei nevoi sporite de libertate, de eliberare
de modele de gindire osificate si cligeizate. Cred
i asistim la o schimbare profundi de paradigmai
culturald, ci intrim intr-o epoci pe care ag numi-
o anarhetipici, accentul cizind nu pe ideea de
anarhie, ci pe cea de descentrare, de plurifo-
calizare. Sustin in altd parte ¢i atitudinea si com-
portamentul anarhetipic pot fi diagnosticate atit
la nivelul individului, epoca post-postmoderni
pirind si anunte un nou model antropologic,
acela al subiectului multiplu, cit si la cel al soci-
etitii, globalismul spre care ne indreptim nefiind
un imperiu monopolar, adicd arhetipal, ci un
ansamblu pluricentrat, deci anarhetipic. Ca disci-
plini, cercetarea imaginarului nu are nici mai
mult, dar nici mai putin, decit a urmdri aceste
fenomene la toate nivelele lor: psihologic, social,
cultural etc.

Cuplati la anarhetip, in misura in care acesta
poate constitui gi o metodd de lucru, hermeneuti-
ca imaginatiei gi-ar crea un instrument de analizi
mai adaptat la dinamica intimi a fantasmelor, in
rezonanti cu natura a-logici sau incongtienti a
acestora. Daci ne imaginim domeniul imagi-
narului ca fiind polarizat in doud cAmpuri, intre
doud moduri de functionare, atunci imaginarul
arhetipal este mai apropiat de logosul rational, in
timp ce imaginarul anarhetipic rimine mai pla-
centar legat de magma fantasmatici. Miza uriagd a
unei discipline renovate a imaginatiei presupune
o descindere in tardmul subteran sau selenar al
imaginilor cu instrumente cognitive noi, care si
nu mai deformeze gi si nu mai falsifice obiectul
cercetat, traducind 1n notiuni si idei un material
cu o naturd non-rationald, ci si-i puni in lumini
adevirata lui naturi, de la care avem incd multe
lucruri de invitat.

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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