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Din perspectiva exilului

B Grigore Scarlat

TrTu POPESCU
Din perspectiva exilului
Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2002

ind, in 1987, Titu Popescu a pirisit Tara,

stabilindu-se la Miinchen, criticul literar

si esteticianul sibian era pe deplin realizat,
fiind un nume important al literaturii roméne.
Publicase mai multe volume de critici literari, isi
luase strilucit doctoratul (Mihail Dragomirescu
estetician), era coleg de redactie, la Transilyania, cu
Mircea Ivinescu si altii, iar cdrtile sale — Idei este-
tice in scrierile lui Mihai Ralea (Cluj, Ed. Dacia,
1974), Spec ficul national in doctrinele estetice
romdnegti (Cluj, Ed. Dacia, 1977), Necesitatea
esteticii (Timisoara, Ed. Facla, 1979), Concepte si
atitudini estetice (Bucuregti, 1987) ca si altele,
reugiserd, agadar, si impuni un estetician demn
de luat in seami. Fostul meu coleg de la Filologia
clujeani fusese si un strilucit student al profe-
sorului nostru Liviu Rusu. Titu Popescu refuza
Jtemele generoase® ale momentului in favoarea
studiilor aprofundate — dupi cum se vede intr-o
simpli gi incompleti enumerare.

Stabilindu-se in Germania, in capitala
Bavariei, Titu Popescu isi va continua activitatea
de critic literar gi estetician, riminind fidel pre-
ocupirilor sale din Tard, incit, la el, nu se va
vedea, remarca acea ,fracturi® specifici celor care
au ales exilul. Este vorba, desigur, de acea ,frac-
turd® surveniti in scrisul, in textele sale. In
Germania va scrie eliberat de orice fel de com+
plexe, retineri, ducindu-gi gindurile la implinire.
Va publica multe i valoroase cirti in Germania,
suferind alituri de noi, bucurindu-se poate mai
mult decit noi de pribusirea comunismului. Titu
Popescu stia mai mult gi mai bine decit noi care
sint foloasele si scrii si sd gindesti intr-o tard
unde toate zigazurile cenzurii au fost abolite.
Numai in Germania se putea tipiri o monografie
dedicatd lui Horia Stamatu , in 1993, la care autorul
lucrase ani buni. Dupd 1989, Titu Popescu va
publica volume in tara care i-a dat gizduire in
anii comunismului european, dar si la noi.
Scrierile sint numeroase. Vom aminti doar citeva:
Eistetica paradoxismului (Bucuresti, Ed. Tempus,
1995), Sibiu — album sentimental (Ed. Triton,
1998), Convorbiri despre exil i literaturd (Bucuresti,
Ed. Jurnalul literar, 2001). In striinitate fiind,
Titu Popescu isi ,,va da drumul® si va publica
doud cirti de fictiune, doud cirti de povestiri:
Povestiri din Italia (Miinchen, Carnetele
Observator, 1993) si Calul troian, in aceeasi edi-
turd, un an mai tirziu.

n 2002, 1a Editura Dacia din Cluj, Titu
Popescu publici un volum intitulat simplu, lipsit
de orice ,,morgi® scriitoriceascd: Din perspectiva
exilului. Cu alte cuvinte, dintr-o alti perspectivi
decit a noastri. Tar detagarea sa, datorati gi noului
mediu de viati — cel al exilului — i va da posibil
tatea si stabileascd, sd identifice si alte conuri de
lumini la unele creatii artistice de exceptie ale
romAnilor, si descifreze gindurile unor compatri-
oti mai limpede decit ar fi ficut-o acasi. Aceste
deslugiri ale lui Titu Popescu au, pe lingd
adincimea analizelor, si o prospetime pe care
numai depirtarea le evidentiazi, le nuanteazi.
Firi indoiald ¢ despre sculptorul Brincusi s-au
scris numeroase studii mai mult sau mai putin
docte —si se vor mai scrie! — dar Titu Popescu 1i

va reliefa, cu precidere, nostalgia paradisului si
decorporalizare: ,una din dimensiunile sculpturii
brincugiene, inci putin relevati in numeroasele
comentarii care i-au fost inchinate, este nostalgia
paradisului — adici a formei ideale i a beatitu-
dinii primordiale, transmise sirbitoregte contem-
platorului®; la aceeagi pagini, 19, vorbind de o
bucurie a ascendentei, accentueazi preocuparea
artistului ,,spre o puritate transmundani, in care
forma se confundi cu un ritm ascendent unitar si
continuu, identificindu-o intr-o lume spirituali,
intr-un empireu al esentelor®. $i iati o observatie
menitd si dea misura intelegerii artei marelui
sculptor: ,Decorporalizarea modifici metafizic
obiectele, depirtindu-le de imanent3 si apropiin-
du-le de transcendenti. Decorporalizarea este
inceputul accesului paradisiac®. Si la aceeagi pa-
gind 20: ,Efectul la Brincusi este perpetuarea
umanului in metafizic, vizualizind formele
angelice®.

Marile capodopere oferi, de data aceasta nu
criticului literar gi esteticianului cunoscut aceste
ilumindri, prin cuvinte, ale universului
brincugian, ci unei firi extrem de sensibile,
mereu strunite, de a fi in miezul acestor creatii.
Pentru ci aceste apropieri de creatiile brincugiene
ar merita fiecare, in parte, transcrise pe aceste
pagini, redim doar una din perceptiile autorului
volumului Din perspectiva exilului: ,Ochii mari si
opaci ai domnigoarei Pogany sunt suprafiregti, iar
caligrafia find i inaltd a nasului pare stilizarea
unui arbore in care ochii stau ca roade, in echili
bru fericit® (p. 21).

Daci la Brincusi accentul cidea pe reliefarea
aspiratiei paradisiace, la Cioran, Titu Popescu va
sesiza chiar ,reversul® medaliei: ,In filosofia exis-
tentei, angoasa dezvoltati de Emil Cioran
destrami dur idealul paradisiac transcendental, iar
pe cel mundan il dispretuieste ca pe un vis deri-
zoriu prin improbabilitate” (p. 34). ,Nostalgicul
Cioran®, si nu altfel, cum il mai catalogheazi
unii, I-a fascinat pe Titu Popescu, dupi ce, mai
inainte, I-a admirat firi retineri. Simtirea pro-
fundi romaneasci a celui mai tinir plecat din
Sibiu, avea si deslugeascd, in striinitate, de ce
Cioran a rimas definitiv atagat Sibiului. Un Sibiu
pe care nu l-a mai revizut dupi plecarea sa din
Tari. ,Retrdirea Sibiului are, la Emil Cioran, fer-
voarea cu care poetii ardeleni deplinseserd mai
inainte pierderea Clujului. Idealitatea oragului
istoric se lega direct de idealitatea adolescentind a
biogratiei sale gi rimine pe harta lui interioar3 cel
mai intens gi luminos reper® (p. 38). $i pentru ci
Titu Popescu are acea calitate — tot mai rari — de a
caracteriza printr-o metaford o carte, un tablou,
un autor, iatd in ce vechime il ,fixeazi* Titu
Popescu pe ilustrul siu concitadin: ,,Emil Cioran
rimine pictorul flamand al unui Sibiu domestic gi
imemorial — paradisul lui pierdut® (p. 39).

Ceea ce Titu Popescu a vizut mai bine decit
noi, din acea depirtare, a exilului, au fost tocmai
acele mari creatii artistice, din diferite domenii,
cirti de sintezd asupra culturii noastre, a unor
roméni care s-au afirmat — afirmindu-ne
deopotrivi pe noi — in lumea europeani gi ameri
cani. In lueririle sale, Basil Munteanu ,imbini
fructuos perspectiva umanist-filosofici §i cea spe-
cializati estetic, tot aga cum priveste fenomenul
cultural european in organicitatea contributiilor
convergente® (p. 31). Oare s-ar fi putut imbina
intr-o societate comunisti ,fructuos perspectiva
umanist-filosofici...“? Intrebare retorici, dar este

bine si ne o adresim cind vorbim ori scriem
despre cei plecati in lumea libera.

Paginile cele mai numeroase din acest volum
sint dedicate cvasinecunoscutului — pentru foarte
multi —, poetului i omului de culturd Horia
Stamatu. De la Vintili Horia la Emil Cioran,
Constantin Noica, Eugen Lovinescu, Eugen
Tonescu si altii, poezia lui Horia Stamatu a fost
remarcati inci de la debutul siu. Memnon, volu-
mul siu de debut, a trezit simpatiile din partea
celor numiti mai sus, dar, in spiritul vremii, si
unele retineri. ,Poezia autoreferentiald si liricd
pastelat-decorativi, acesta este Memnon, conchide
Titu Popescu. n aceste pagini, un compendiu
probabil al monografiei apiruti la Minchen,
1993, defineste cele patru directii tematice care,
aga cum spune autorul, ,pot fi urmirite crono-
logic si stilistic, parti componente ale unei opere
unitare, indestructibile in marca ei de expresivi-
tate [...] poezia initiatici (pitrunderea misterului
si sensului firii, comunicarea cu divinitatea,
raportul dintre cosmic gi particular), poezia exis-
tentjali (situarea omului, ultragierile venite din
social i politic, drama individuald, tehnicismul
alienant), poezia de dragoste si poezia hispanici®.
Scrise in exil, marea majoritate in Spania, ver-
surile lui Horia Stamatu au rimas profund atagate
de mirajul, specificul poeziei noastre, de influente
autohtone ce au sfidat orice bariere, fel de fel de
woortine de fier® gi de alte metale. Si, printre
multe alte exemplificiri, Titu Popescu ne retine
atentia cu aceste versuri din poemul fngerul a
plins, reluat in volumul Recitativ: eu te-am
chemar/si toate ugile mureau stinghere/la rdscrucile
fnchipuirii. Nu amintesc aceste versuri, aga cum
sustine Titu Popescu, de , Tragicul antagonism
dintre aspiratii i limite®, de Tudor Arghezi? $i
exemplele ar putea continua.

Volumul emblematic, un fel de antologie lirk
3, este Kairos (adicd ,timp implinit — timp socotit
— timp fericit®). Din picate, poezia lui Horia
Stamatu continud si ne fie necunoscuti. Unele
poezii publicate in Vatra nu au reusit si ne dea o
imagine clari a poeziei stamatiene datoriti
numdrului — firesc — redus de titluri. Dar, iardsi
din picate, receptarea ei nu ar beneficia de acel
orizont al agteptirii, de acea ,primire” din partea
cititorilor de poezie. Cind poezia este astizi
suprasaturati de acele lungimi ale versurilor mai
mult decit prozaice, aflatd sub ,teroarea celor trei
«»®, cum i definegte Laurentiu Ulici, adicd,
wcitadin®, ,colocvial® gi ,cotidian®, este greu de
crezut ci acel Kairos va fi receptat cum se cuvine.
Dar, oare, nu sub o totald ticere au trecut si
Sonetele lui Radu Gyr?

Fireste cd din aceast3 perspectivi a exilului,
autorul scrie despre ,I.P. Culianu si teoria extazu-
Tui®, tacindu-i un portret lui Wolf von
Aichelburg, pe care 1-a cunoscut atit de bine in
Tard, pentru ca umorile, dezamigirile sale in
aceastd ,tranzitie® si cuprindi atitea componente
aseminitoare cu ale noastre. Criticul literar gi
esteticianul Titu Popescu este de pirere ci fiecare
caz in parte — fiind vorba de scriitorii care au
suportat ori au fost mai atenti cu privilegiile
oferite de mai-marii zilei — trebuie analizat cu
mare atentie. Cu alte cuvinte, Titu Popescu ne
propune acea intoarcere la sine ira et studio.

Din perspectiva exilului este un volum ce se
retine prin analizele, perceptiile, revenirile,
delimitirile, aprofundirile asupra creatiilor artis-
tice vizute din depirtare. Vizute cu alte cuvinte —
mai bine, mai temeinic gi — de ce nu? — mai
romAnegte in supletea lor.
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spune ci intreaga civilizatie umani, toate artefac-
tele care alcituiesc mediul nostru artificial, nu
sunt decit ipostazierea, incarnarea in materie a
imaginilor interioare ale umanititii. Orice creatie,
de la pictura de pe peretii cavernelor pini la cele
mai banale obiecte de uz curent, sunt modelate
dupi o reprezentare mentali mai mult sau mai
putin elaborati. Spre deosebire de imagini, ideile
nu au aceeagi putere de transpunere in realitate,
ele vor avea intotdeauna nevoie de mediatori, in
timp ce imaginile pot cipita o materializare di-
recti. Dacd limitim discutia la domeniul culturii,
al artelor, imaginatia apare ca o functie creatoare
de obiecte de arti, de opere. Intreg corpusul de
opere, literare, sculpturale, picturale, muzicale
care alcituieste muzeul omenirii se datoreazi in
nucleul siu functiei imaginare, chiar daci la mo-
delarea creatiei participa si celelalte functii (per-
ceptia §i memoria pentru a oferi modele preexis-
tente §i a permite comparatia cu ceea ce ne in-
conjoard, intelectul si ratiunea pentru a structura
si a da un sens inteligibil operei etc.). Dar imagi-
natia conferd carnatia, materia operei, masa de
imagini prin care luim cunostinti de acea operi.
Ei bine, dupi aceasti survolare nu a teoriilor
propriu-zise despre imaginatie, ci a claselor de
teorii, un fel de exasperare gi modestie, de spaimi
si de prudentd postmoderni, mi face oarecum re-
ticent la gAndul de a incerca si mai dau §i eu o
definitie sau si formulez o noui teorie a imagina-
rului. Ce rost ar avea s mai agez o definitie dupa
un sir nesfarsit de definitii, intr-un context supra-
saturat de definitii. Daci ar fi ceva de ficut, aceasta
ar fi un fel de spargere a insesi practicii definitiilor,
o reformulare a insugi modului de a formula teorii
si conceptii. Ipoteza mea, pe care am lansat-o dis-
cutind despre anarhetip, este ¢ imaginarul nu tre-
buie teoretizat, definit, ci experimentat, practicat.
Poate acest lucru substitui o conceptie? Nu stiu.

— I fiingarea Centrului de Studii ale Tmaginarului re-
prezintd un semn clar al vevoii de a cot feri o formd insti-
tutionald unui feromen care dija demult existd, cel pufin
ca metodd de abordate, ca tip de discurs, dar g ca structurd
mentald in cercurile intelectuale cli jene. Drept mrturie
stau chiar scrierile Dws., iar consecvenia cu care afi urmat
metoda studiului imaginarului, derivind-o din gtiinga lit-
eraturii comparate, s-a fruct ficat, an de an, n scrieri cu
tituri relevante tn acest sens - ,,Lucian Blaga. Geneza
lumilor imaginare” (Institutul Eurcpean, 1998), ,,10
Studii de arhetipolcgie” (Dacia, 1999) sau, spre exemplu,
»Nichita Stanescu. Orizontul imaginar” (Dacia, 2002).
Care este istoria acestui traiect boltit Tntre fictional si real in
tealizarea ideii Centrului de Studiu al Imaginarului?

— Phantasma, Centrul de cercetare a imagina-
rului, a pornit, da, de la o... fantasmi, de care in-
s3, cum fi st de altfel bine oricirui material sub-
liminar, nu am fost buni vreme nici eu congtient.
Ar trebui s merg mult inapoi, in ridicinile scu-
fundate in umbri ale copildriei mele, sau poate
ale nagterii mele, ca si ii dau de urmi. Ag putea
incerca si fac o micd psihanalizi silbatici a nagte-
rii mele, marcate de un mic traumatism, care ar
explica poate de ce, simtindu-m3 oarecum res-
pins de lume sau incapabil de a intra in ea, am
plonjat in universul amniotic al unor lumi para-
lele, care m-au insotit apoi o buni bucati de
vreme, in copildrie si adolescentd, precum nigte
giuri negre prin care puteam iesi din lumea noas-
trd ¢i intra simultan in Neverland.

Revenind la intrebarea ta, am si-ti rispund mai
departe de pe versantul lucidititii si al personalititii
mele rationale. (Daci lumea are cel putin doui fete,
cea diurnd gi cea nocturni, si noi la rindul nostru
suntem alcituiti din cele putin doud personalititi,
cea solar si cea selenard.) LasAnd la o parte, sau
cenzurind, fata intunecati a copiliriei si adolescen-
tei mele, ce se reflectd in romanele si in jurnal meu

de vise, trebuie totusi si remarc ci aceste obsesil,
fascinatii si sclipiri de vis si feerie au gisit ecou si in
preocupirile mele teoretice. Cum ai remarcat, nu
intAmplitor m-am ocupat de universurile imagina-
re ale lui Nichita Stinescu sau Lucian Blaga. Des-
ccjind teoretic foile sau cochiliile microuniversurk
lor lor imaginare regiseam plicerea scufundarii in
lumi paralele, interioare, pe care o cultivam scriind
la rAndul meu literaturd, prozi. Am fost intotdeau-
na fascinat de mecanismele prin care un om secre-
teazd imprejurul siu cerneala opaci i iridiscenti in
acelagi timp a angoaselor §i extazelor sale, transfor-
mand-o intr-un univers artistic inchis in sine, auto-
suficient. Mai apoi, dupi aceste exercitii de integere
a unor universuri imaginare particulare, incercind
si-mi definesc propriile instrumente de analizi, am
juns la meditatiile pe marginea arhetipului gi a anar-
hetipului, ca nuclee generatoare ale fantasmelor.

Dar toate acestea nu se constituiau deocamda-
ti decit intr-un discurs, in teorii, in texte, firi a
cipita o materialite propriu-zisi. Impulsul de
materializare l-am primit in anul 2000, cAnd, af-
lindu-mi cu o bursi in Franta, l-am cunoscut pe
Jean-Jacques Wunenburger, un filosof al imagina-
rului, creatorul unui Centru de cercetare a imagi-
narului §i a rationalititii la Dijon si responsabilul
relatiilor din cadrul retelei de Centre de cercetare
a imaginarului din Franta si din lume (sunt peste
30 la ora actuali), dezvoltatd pornind de la un
prim astfel de centru fondat de Gilbert Durand.

Trebuie s spun ci, pAni atunci, riticisem des-
tul de mult prin culturi in ciutarea unui domeniu,
a unei discipline, care si mi exprime cit mai com-
plet si fird rest posibil. Ciutarea incepuse cam din
vremea liceului, ¢iAnd, dupi ce o vreme plinuisem
s fac o facultate de matematicd sau de fizicd (mi
interesau modelele cosmologice, fizicile relativiste
si cuantice etc.), am inteles ¢ o asemenea optiune
m-ar sirici, m-ar steriliza intr-un mod insuporta-
bil, incit am optat pentru facultatea de filologie.
Sunt agadar de formatie literat gi comparatist, ale-
gind comparatismul fiindci, spre deosebire de lite-
raturile nationale (eu le studiasem pe cea romini
si pe cea spaniold), in spatiul literaturii universale
am simtit ¢ am mai mult material in care si-mi
exercit §i si-mi desfit imaginatia. (M3 intreb
acumn, oare toate aceste ciutiri prin creatiile celor-
laltj, ale omenirii, s3 nu fi fost decit o ingenui
ciutare de sine? Oare nu acesta este sensul pro-
fund al orgolicaselor noastre gueste lumesti?)

Or iati i literatura nu mi-a 2juns, am simtit
nevoia de a ciuta transdisciplinar si in alte dome -
nii unde bintuie fanstasmele umanititii. Asa ci
am coborit o vreme prin bolgiile psihanalizei gi
in special ale psihologiei analitice jungiene, care
imi ofereau instrumente puternice de autocu-
noagtere, dar in acelagi timp imi trezeau si o anu-
mitd rezistentd, ca §i cum ceva imi spunea ci, ci-
tind tratatele lui Freud, in loc si ies din mlagtinile
imaginarului meu adolescentin, nu ficeam decit
sd il confirm ca pe o capcani topologici, o bandi
din aceea circulari din care nu poti evada. A de-
venit insi in curind limpede ci nu pot deveni un
specialist, adici un practicant, al psihanalizei, i
totugi nu aceasta mi-era chemarea. In paralel, am
deschis spatiul uriag al istoriei religiilor, convins
i literatura purd este un avorton sterilizat, ¢
cercetarea literard trebuie dublati de cea a sinm+
bolisticii religioase, a miturilor, a viziunilor meta-
fizice i mistice. Cu dedicatie, daci nu neapirat
sistematic, am inceput si defrisez cAteva mari v
ziuni sau religii, citind si acumulind cirti si foto-
copii despre religia greaci, de la minoeni si mice-
nieni la cultele de mistere, despre sistemele gnos-
tice ale antichititii tArzii, despre crestinismul me-
dieval gi gindirea patristici, despre hermetismul
antic si disciplinele oculte ale Renasterii. Spre
marea mea panici, insi, mi-era limpede ¢ nici
istoria religiilor, desi in lipsa ei nimic nu era de
conceput, nu era domeniul meu de rimAnere, in
care si md pot opri definitiv.

in acest moment, intilnirea cu Jean-Jacques
Wunenburger mi-a fost salvatoare. Nu stiu daci fi
voi putea arita vreodatd cit ii sunt de recunosci-
tor, tocmai fiindci, pentru mine, ea a fost o intil-
nire interioard, o scipirare de scinteie peste un
butoi cu pulbere care nu agtepta decit detonato-
rul. Nu atit intAlnirea noastrd reald, nu atit con-
tactele formale stabilite Intre noi (m-am inscris la
un doctorat sub conducerea sa la Lyon, el a parti-
cipat la deschiderea Centrului nostru de cercetare
a imaginarului), cit ideea pe care el o reprezenta.
in 2000, in Franta, dupi ce vreo zece ani bintui-
sem cam buimac gi dezorientat prin propria mea
viatd sociald, fird si-i gisesc un punct de bolt3,
am avut impresia ci toate liniile ascunse ale lumii
mele se limpezesc (cel putin ale lumii diurne,
fiindca rdmAn alte linii, cu sclipirea hipnotici a
tuburilor de neon violet, care pilpiie in jumitatea
nocturnd si nu stiu incd — dar voi afla cumva, vre-
odati? — incotro tintesc). Lucrurile au devenit
simple, am cipitat senzatia miraculoasi ci stiu ce
am de ficut, chiar ocaziile §i oportunititile exte-
rioare au pirut cd incep si se aranjeze de la sine.

La inceputul lui 2002, Centrul a prins fiintd
usor, ugor nu atit din punctul de vedere al muncii
administrative, ucigitoare intr-o tard cu o birocra-
tie nefunctionali gi inertiald precum RomAnia, cit
din cel al logicii interne, al structuririi sale organi-
ce. Colegii mei de la catedra de comparati plinur
serd crearea unei linii de masterat, si aga am imagi
nat masterul "Istoria imaginarului — Istoria idei-
lor”. Din acelagi elan amplificat, a luat nagtere un
an mai tArziu sectia de Literaturd universali si
comparati. Mai inainte, in 2000, cAnd mi intorse-
sem din Franta, am descoperit ¢ Echinoxul , aga
cum il ficeam pini atunci, obosise in noi §i in
redactie, aga ci prilejul a fost perfect de a despirti
apele si de a crea, pe 1Angd revista, Cuietele Echinox.
Tnainte de a pleca in Franta, plinuisem o colectie
de carte la editura Institutul European din Tagi, ca-
re Insd, din cauza distantei gi a dificultitii de co-
municare, a rimas un proiect embrionar. Dar,
printr-un fel de potrivire care, din nou, mi se pirea
minunati, Dacia a acceptat imediat oferta mea si
aga s-a niscut colectia Mundus Imaginalis. Colegul
meu, Stefan Borbély, organizase in anii 90 un cerc
Efranos, care, acum, a primit din partea studentilor
meszjul ¢ meritd reinviat. Ruxandra Cesereanu
s-a regisit in cadrul Centrului in dorinta de a orga-
niza un seminar de creative writing de literaturd oni-
rici. In toamna anului trecut am deschis o alti cale
de expresie, un cerc de dezbateri Phantasma, des-
fisurate in cerc restrins, fird public, ca un labora-
tor unde fiecare dintre membrii Centrului are po-
sibilitatea de a discuta, in stadiu de "santier”, pro-
blemele, teoriile, metodele pe care le schiteazi, pe
care le foloseste, pe care incearci si le elaboreze.

Toti colegii §i prietenii pe care i-am contactat
pentru crearea Centrului si diversele sale actiuni au
rezonat la proiect, ca si cum nucleul de numinosum
pe care intuiam c3-1 activasern in mine iradia cum-
va si in ei. De altfel, din diverse reactii publice alea-
torii, am avut senzatia mai ampli si difuzi ci ideea
sau insugi termenul de imaginar, dincolo de orice
program sau obiecte concrete oferite de Centru, vi-
ne in calea unor asteptiri neformulate i presante.
Sunt constient, pe de altd parte, ci a deschide poar-
ta fantasmelor, mai ales la nivel colectiv, poate fi un
lucru periculos, ci pot fi stimulate resurse incon-
stiente sau atinse puncte de nevrozi. Dar,cuo
anumitd prudenti i modestie in fata energiilor sti-
hiale, in egald misuri feerice §i cogmaresti, ale ima-
ginarului, cred ¢i demersul meritd incercat, fiindci
altfel rimAnem amputati si sterilizati sufletegte intr-
o lume extrem de presanti si mutilanti.

]
(Continuare in nr. viitor)
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ﬂnterviu

As vrea sa bata clopotele

si In functie de spectacolele

noastre”

— Teatrul Municipal din Baia Mare a implinit
cincizeci de ani de existentd. E o virstd de deplind matu -
titate. Cum se vede aceastd maturitate a institutiei de
culturd tn peisc jul oragului §i care stnt «riduriles sale
mai marcante ?

— «Deplind maturitate»? Nu gtiu daci e deplini,
nici daci e maturitate. Sau poate e, dar in sensul in
care acest cuvint era folosit iflo tempore, ca si nu se
recurgi, horribile dictu !, la termenul atit de capitalist
de «bacalaureat». La cei cincizeci de ani ai sii, tea-
trul nostru s-a inscris la un examen de maturitate,
poate a chiar luat citeva examene. .. poate a obtinut
note de trecere... Cum insi nu noi ne dam note-
le... Pe de altd parte, pentru pirinti, stii, desigur, ¢
nu egti niciodati pe deplin matur. Fird a mai pune
la socoteali faptul ¢i virsta unei institutii de culturd
nu o di virsta cirimizilor din zid si probabil nici
virsta biologici a actorilor. Poti fi un teatru cu ac-
tori tineri, dar cu spectacole bitrinicioase. In orag
ne-ar plicea ca una din orele exacte si fie datd de
teatru. As vrea si bati clopotele si in functie de
spectacolele noastre. Dar nu oricum, nu in dungi
(Doamne fereste de dntr-o dungd»!). Ora teatrului
bate cu fiecare spectacol de referinti. Cine trage in-
si sforile clopotului? Socotesc ¢4 i noi, intr-o oare-
care misuri. $i noi si publicul. Publicul poate fi un
barometru. Nu singurul. Ce este un spectacol de
succes? Cel la care vinzi biletele cu o luni inainte?
Desigur. Cel pe care cronicarii il laud3? Desigur.
Putem si fim insi si noi barometrul publicului.
Ne-ar plicea ca lucrurile si stea astfel. La ce se
poate raporta spectatorul biimdrean care decide ¢
spectacolul cutare este «bun»? El nu are ocazia decit
in cazuri exceptionale sivadi productii importante
de aiurea: o deplasare in interes de serviciu si o sea-
rd de umplut cu un spectacol de teatru, si zicem.
Din picate, teatrele se deplaseazi greu, iar daci o
fac, se preferd spectacole cu actori putini, cu deco-
ruri sumare, iar costul biletelor poate fi descurzjant.

Noi cerem publicului si ne creadi atunci cind
ii spunem ci avem in repertoriu un spectacol im-
portant, «modern». Cuvintul «modern» are o oa-
recare magie, mai ales in provincie. Detest com-
plexele de «provincial» si spiritul provincial. Publi
cul e dispus si te creadi si si creadi chiar ¢ un
spectacol «modern» e neapdrat gi valoros. Ai drep-
tul s3 mizezi pe snobismul lui? Il poti picili poate
odatid, de doud ori... dar vine gi momentul scaden-
tei. Eu cred sincer intr-un joc al sincerititii. Cred
in rolul formator al teatrului. Cred ci sansa unui
teatru ca al nostru e si tindi si devina dintr-un
teatru de provincie un teatru din provincie, vorba regre -
tatului Mircea Marian, fost director al teatrului.

— Dupd Revolutie, s-a petrecut o destul de puternicd
bulversare valoricd si o la fel de puternicd bulversare tn
tindul celor ce recepteazd actul cultural. Amestecul dintre
valoare si nonvaloare, dintre kitsch gi arta adevdratd,
produce o... adevdratd nauceald. Ce s-a intimplat la
teatrul din Baia Mare, dupd Revolufie?

— S-a intimplat ¢ a supravietuit... asta in pri-
mul rind. S-a intimplat ci s-a inscris intr-o mig-
care de revolutie, nidijduiesc, implacabili, inexo-
rabili. Lucrurile se ageazi. Inainte de Revolutie
s-a jucat teatru. S-a jucat i dupd. Se joacd in con-
tinuare. Intrebarea ar putea fi: ce se joaci? Dar si:
cum se joaci? De obicei se joacd dupi cum se

cinti. Cintecele de acum, de dupd, nu mai sint
imnuri, sint mai putin teziste. Migcarea e chiar de
nealiniere. Nu mai stim gold [frgd sold, dupi cum
atit de de-a bushilea suni traducerea unui interpret
(nu de teatru) pe cale de a se clasiciza. Stim ini-
mi lingi inim3, minte lingd minte... sau, mi rog,
aga s-ar cuveni. Bulversirile de care vorbegti nu
sint selective, ele nu au ocolit nici teatrul nostru.
Nu intotdeauna. Kitschul, aceasti pecingine,
aceastd filoxerd sociald gi culturali, nu iarti. El se
aseamind, vorba lui Dinescu, cu petele de grisi-
me din supi, adici se vrea mereu deasupra. Am
putea multumi din inim3, pe aceasti cale, unor
televiziuni, unor posturi de radio, unor case de
discuri, pentru ajutorul neprecupetit dat festiva-
lului (inter)national Kitschiada . Pe de alti parte in-
s, injuriturile la adresa «vacantelor mari» sau
a manelelor au devenit aproape rutiniere, sint
chiar de bonton, ele se lanseazi cu delicii... si
unde mai pui ¢i sint si comode, te poti chiar
ascunde in spatele lor, le poti utiliza in chip de
scut (sau in fel gi chip). Problema, dupi mine, nu
e doar aceea de gisi ac de ccjocul lor, ci una mult
mai complexi §i ag formula-o cam aga: cum poti
juta o generatie care, intr-o mare proportie, con-
sumi gi Vacanta Mare gi manele? Daci ne vom
lamenta la nesfirgit, riscim si ne federalizim cu
timpul in secta celor a ciror misiune e si deteste
sus-amintitele rele si principala noastrd preocu-
pare va fi s gisim spatiu vital unul pe umerii
celuilalt dupd modelul Aici sezum gi plinsem.
intrebarea odati lansats, nu inseamni ci are si
o solutie. Personal caut rispunsuri, partial cred
chiar cd am gisit cite ceva, dar pini la piatra
filosofald, mai va. Cind voi avea Rdspunsul , voi da
de stire. Importanti insi mi se pare intrebarea.

— Te cunosc ca un adevdrat tmpdtimit al teatrului,
ined de foarte tindr. Acum, ca director artistic al insti-
tutiei tn chestiune, ce politicd repertoriald abordezi?

— Nu stiu daci se poate vorbi de o «politici» re-
pertoriald, ci, mai degrabi, de «politici» repertoriale.
Ele sint intr-o dialectici, ag zice, permanenti. Nu
cred i e cazul si md manifest doctrinar, nici s ma
cramponez de vreun manifest impus sau autoim-
pus. Mi s-a intimplat, in foarte scurta mea existentd
in teatrul biimarean, si accept chiar schimbiri re-
pertoriale in mijloc de stagiune la propunerea argu-
mentati a unor colegi sau a unor regizori prezenti
vremelnic aici. Sper ¢ nu am gresit. O dovadi e
cregterea, ag zice, semnificativd a numdrului de
spectatori. Ce sd-ti spun... incerc si invat. Tnvit s3
trag invitiminte. Incerc si nu-mi gisesc scuze i si
asum cam tot ce am de asumat. Ziua cind voi avea
sentimentul ¢4 gtiu va fi de riu augur.

Ca director artistic ai 0 mare responsabilitate.
De fapt, ca director, oriunde te-ai afla. Ai responsa-
bilititi si nu ti se cuvine aproape nimic. S3 faci ceva
bine, Inseamni si fii in miezul normalititii, asa ci
nimeni nu iti e dator cu osanale. Daci insi faci gre-
seli i persisti in ele (cu sau firi de voie), e bine si
te intrebi dacd nu cumva esti supus principiului Pe-
ters, din Legile lui Muiphy (acela cu fiecare tinde si-gi
atingd nivelul de incompetentd). Ce pot si am in vedere
atunci cind stabilesc (desigur, nu de unul singur)
repertoriul? Sili pline, un public fericit gi mai inte-
ligent cu o intrebare, dupi fiecare spectacol. Orice

B Nicolae Weisz

director artistic al
Teatrului Municipal Baia Mare

spectacol e un risc asumat. Poti avea in teatru un
mare regizor care si dea rateu tocmai la tine, sau un
regizor fird nume care si producd un mare specta-
col. Ce text, ce regie, ce scenografie, ce actori, ce
public — cam la aceste elemente avemn a cugeta si a
face previziuni. Din picate, mama Omida nu ne e
de nici un folos. Poate cu alti ocazie. E bine s3 ai
realismul de a lua pulsul publicului, al momentu-
lui, al valorii.

— Existd, la aceastd ord, destul de mulid literaturd
dramaticd romdneascd contemporand de calitate. .. publi-
catd, dar prea pufin jucatd. Oare de ce se ocoleste acest
repertoriu autohion?

— Dupi Revolutie, am devenit un sclav al televi-
Zziunii i nici acum nu md simt pe deplin descitu-
sat. Am avut sentimentul, presupun, ¢i mi s-a dat
napoi o jucirie furati demult gi ci am de recuperat
o multime de ani. Au apidrut o seamni de (false) in-
drizneli: filme cu scene decoltate, cameni dezinhi-
bati in limbzj in fata camerei de filmat, dansatoare
imbricate in gnururi etc.... mai apoi primele
injurituri publice, revistele profilate pe aga ceva, in
sfirsit, democratia ni se infitisa in toatd splendoarea
ei romAneasci. Si incalci codul rutier era o mani
festare a acestei democratii, si dai muzica la maxim,
la fel... Primele filme roméanesti erau, In aceeasi
logicd, pline de injurituri. Era liber la a arita cu
degetul (uneori, plin de magiun): inspre politicieni,
conducitori de toate categoriile, imbogititi... si la
a-1 injura (nu ci foarte multi nu ar merita-o...). Ce
desfitare! Ei, da, asta-i democratia, i de aia am
murit la Revolutie! S-a vorbit foarte putin de
lucrurile normale. Dragostea, bunioar3, era demni
de interes doar daci era suficient condimentati.

Mi tem ci s-a intimplat ceva aseminitor gi cu
o buni parte a literaturii dramatice. Unii drama-
turgi s-au simtit datori si-gi agrementeze textele
cu prea multe injurdturi (care rimin, orice s-ar
zice, nigte semne exterioare) §i cu prea putind
miezuisticd, daci mi se permite crearea ad-hoc a
acestui barbarism. Poate ¢i nu mai trebuie si-i
ardti publicului cit de liber esti in a spune orice
(sau oricum), ci si revii la (sau si reinvii) Juliete
si Wertheri (ca si nu dau decit doud exemple).

Existd apoi i tentatia de a pleca prea mult
urechea (uneori si gira spindrii) la texte de succes
de afard gi de a incerca si le obtii si la tine.

— Care este intrebatea pe cate doregti sd fi-o pun la fir-
situl discutiei noastre §i la care. .. evident, sd §i rdspunzi?

 Intreabi-ma, de pildi, ce-mi doresc cel mai
mult in acest moment pentru teatrul meu. Ti voi
raspunde, fiindci tot m-ai intrebat, ¢d fni §i # do-
resc si inceapi si existe §i dincolo de fruntariile
Biii Mari. Imi doresc si nu mai aud fraze de acest
gen: LA, teatrul din Baia Mare! $tiu, am fost acolo;
sunt multi ani de atunci. Tin minte ci avea un
gong extraordinar...”, iar tu si-ti dai seama cd res-
pectivul (om de teatru, deh!) vorbeste de fapt de
teatrul din Satu Mare. S4 confunzi stalactitele cu
stalagmitele mai treaci-meargi (sper si nu mi audi
speologii!), dar doui teatre. .. Tmi doresc ca atunci
cind invit un cronicar la o premierd, acesta si nu
giseascd scuze (asta in cazul fericit al unui rispuns)
s s creadi ¢ noi chiar sintem curiosi si auzim o
pirere avizati, nu neapirat elogioasi, doar daci o
meritim. ..
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