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xald, o dubli imbogitire: a creatiilor artis-

tice de certd valoare — care, teoretic, ar tre-
bui si (poatd si) vini in sprijinul afirmirii valo-
rilor nationale — si, pe de alti parte, a conotatiilor
peiorative fatd de tot ce e desemnat ca fiind ,,bal-
canic® — intr-un secol care proclami liberalismul
gindirii si al manifestirilor (inclusiv artistice),
distantarea de prejudeciti gi mitiziri etc. Aceasta
este una dintre problemele cu care s-au confrurn-
tat multi cameni de culturi, a ciror preocupare
de capitii a fost si determine si s3 impuni ,,eu-
ropenismul® geografic si spiritual al tirilor bal-
canice. Acest efort a impus, mai intii, o clarificare
a entititii regionale, anume a popoarelor apar-
tindnd perimetrului sud-est-european, Balcanii.
Astfel a aparut balcanologia, ca stiintd interdis-
ciplinar, in anii 40 ai secolului trecut, meritul
apartinindu-i istoricului Victor Papacostea, care a
enuntat principiile acestei stiinte gi a studiat
punctele comune sau de convergenti intre popoa-
rele din Peninsula Balcanici. Balcanologia, arati
V. Papacostea in 1943 (citat in M. Muthu, Alchimia
mileniului), , fautd sd dezvaluie legile si imprejurdrile
caracteristice sub actiunea cirora s-a de. fiurat, veac de
veac, viafa pepoarelor balcanice, a tuturor impreund §i a
Sfiecdruia tn parte. Ea presupune aplicarea strictd a meto-
dei comparative tn toate domeniile, Tn istoricgre fie ca gi
in filolcgie, in etncgre fie, ca gi in folclor, in artd ca gi in
stiingele sociale §i economice. O astfel de cercetare
implicd studiul mai multor aspecte: in primul
rind, e vorba de relatiile — existente si trecute —
intre Orient si Occident, intre Europa Centrali gi
Europa de Sud-Est, intre Occident i Europa de
Sud-Est gi, de asemenea, de clarificare termino-
logici (Balcani / Europa de Sud-Est?), avind in
vedere conotatiile gi delimitarea geograficd di-
ferite.

La nivel cultural, relatiile dintre Europa de
Sud-Est i celelalte parti ale continentului sunt
multiple i complexe. In cazul literaturii, urmand
linia punctelor comune detectabile in creatiile
sud-est-europene, se contureazi ideea unui aga-
numit ,,balcanism literar®. Acest concept sti la
baza studiului lui Mircea Muthu, intitulat suges-
tiv Balcanolcgie . Balcanismul literar roménesc este,
de altfel, ,firul rogu® care uneste multe dintre
studiile anterioare ale autorului, reunite in volu-
me precum Literatura romdnd §i spiritul sud-est euro-
pean (1976), Permanente literare romdnegti din per-
spectivd compatatd (1986), Alchimia mileniului (1989),
Cantecul lui Leonardo (1995) etc. Cartea de fati
continui, explicd autorul, ,sondajele” din Alchi-
mia mileniului g1 Cantecul lui Leonardo §i reprezinti,
totodatd, primul volum al unui ,studiu de sintezd
pe aceastd temd™ a balcanismului literar romdnesc®.
Volumele anterioare amintite mai sus au fost axa -
te, in principal, pe studierea creatiilor artistice
mai vechi, de la Dimitrie Cantemir si poetii Vi
ciresti pAnd la cele de inceput de secol XX, din
aceeagl perspectivi, a balcanismului literaturii
noastre. Balcanolcgie e centrati pe literatura ulti-

l iteratura noastri cunoagte o situatie parado-

melor trei-patru decenii, tot in incercarea de a
deduce ,cdteva atitudini fundamentale, apoi elementele
constitutive unei problematici spec fice, de asemenea, for-
mele de reprezentare literard mai des folosite, precum gi
un numdr de modalitati vizibile la nivelul poiesis-ului
[prin care] se poate schifa un algoritm mai generos, ca-
pabil sd circumscrie, in linile sale mari, proza noastrd
balcanica®.

Balcanolcgie este structurati in doud parti: Bal-
canismul in literatura contemporand i Algoritm sud-
estic. In subcapitolul primei pirti intitulat Proza,
M. Muthu intreprinde, mai intdi, un examen
comparativ al trisiturilor romanului interbelic gi
ale celui contemporan, pentru a se opri, mai apoi,
asupra creatiilor reprezentative ale unor scriitori
ai ultimelor decenii, exemplificirile fiind menite
sd schiteze iversitatea de registre, dar gi un cadru co-
mun, aledtuit din indelung impletite si decantate reflexe
de sensibilitate rdsdriteand®. Astfel, studiind romanul
interbelic i cel contemporan, Mircea Muthu evi-
dentiazi trisiturile comune si cele de continui-
tate (care contin, implicit, note distinctive), dece-
labile din diverse perspective — a atitudinilor fun-
damentale (demitizarea din romanele contempo-
rane, contrabalansati de inflatia metaforici si de
Jre-semn ficdri ale unor tropi casici*), a problematicii
specifice (,ragicul fird tragic” al atmosferei sociale
etc.), a formelor de reprezentare literard (romanul
istoric, devenit ,fals* prin ,,utilizarea parabolei §i a
simbolurilor®) sau din cea a modalititilor estetice
(o, tehnica variatiunilor pe temd datd®, ,, cultivarea ara-
bescului lingistic® etc.).

In demersul siu critic, orientat spre ilustrarea
acestor idei, Mircea Muthu se opreste mai intii
asupra Biriganului i Dobrogei, ca spatiu cu rol
de fundament pentru numeroase creatii artistice.
Universul dunirean (,,Sicilia romdneascd®) revine
in mod constant in proza autohtoni, datoriti at-
mosferei si disponibilititii acestui spatiu de a po-
tenta fantasticul / fantasmaticul si de a constitui
cadrul unor tensiuni exacerbate (la nivel atit indi-
vidual, cit gi social). E cazul prozei unor autori
precum Zaharia Stancu, O.W. Cisek, Stefan B3
nulescu, N. Velea etc.

Analizind Maidanul fard dragoste, Groapa lui
Eugen Barbu, Mircea Muthu puncteazi elemen-
tele definitorii ale acestui cadru aflat, sugestiv, la
granita dintre terestru gi subteran, dualitate regi-
sibild atit in constructia tipologici a personajelor,
cit si In manifestirile acestora intr-o atmosferd
specificd, inconfundabili, a ,,groapei®. Cei aflagi
in aceastd lume a periferiei (inchisd prin insigi
stagnarea mizeriei gi prin intepenirea sufleteasci
a caracterelor umane — de unde persistenta acelor
Jegi“ crude ce instituie roluri §i atitudini) duc o
existenfd de picaro, concept definitoriu gi pentru
creatia lui Zaharia Stancu, Jocul cu moartea, roman
care aduce in prim-plan o altd ipostazi a picares-
cului — Diplomatul — analizatd cu minutie la scard
tipologici. Dar , fntrebarea care se pune®, arati Mir-
cea Muthu, , gste ce anume aducem tn plus la picares-
cul clasicizat de literatura spaniold sau, mai exact, ce
ingroasd esantioanele epice de mai sus prin repertoarul
tematic §i de motive cu tdieturd distinctd in literatura
europeand®. Tn acest sens, Mircea Muthu amin-
teste, mai intai, de trisiturile definitorii ale pica-
ro-ului traditional — filoscfia cinicd asupra viefif*,
Jpldcerea de a vagabonda® etc. — regisibile in proza

noastrd (Panait Istrati, Finug Neagu, Zaharia
Stancu, G. Banea), dar gi elemente distincte, pre-
cum ,fntoarcerea acasd®. In al doilea rand, tragicul
apare in proza picaresci de ambele facturi, insi in
cea moderni tragicul e lipsit de sublimul din
creatia traditionald. Toate aceste elemente sunt
decelabile la nivelul picarescului literar sud-est-
european (intruchipat in personaje precum Bai
Ganiu la bulgari), in perimetrul ciruia se inscriu
multe dintre creatiile autohtone.

in Intoarcerea lui Ulise, M. Morariu propune o
noud interpretare a ,celebrului caldtor”, surprins in
lupta impotriva ,prepriului cliseu “. E vorba de un
Ulise foarte ,uman®, obosit i imbitrinit, chinuit
de frimAantiri interioare ce se finalizeazi in medi-
tatii amare asupra conditiei sale gi a omului in
general. Alegerea acestei perspective asupra lui
Ulise poate fi interpretati ca o ilustrare a degra-
dirii conceptului de ,erou” in literaturd sau, dupi
cum propune Mircea Muthu, ca ,un model al in-
toarcerii cdtre sine a omului dintotdeauna®. Pentru a
ilustra ,,maniera naratiunilor pe o temd datd®, Mircea
Muthu se opreste asupra unor creatii precum
Sdaptamadna nebunilor a lui Eugen Barbu (inscrisi in
Jbalcanismul de evocare ). Treizeci §i trei, De-a lungul
Sluviului sau Fortul de T.D. Savu impun prin sim-
bolistica motivelor, a personajelor si a spatiului,
iar fantasticul lor ,,oriental” ,, adaugd fned o valoare
esteticd la toposul dundrean al literaturii noastre®. De-
pdrtarea si timpul al lui Mihail Diaconescu, scris pe
fondul unei stiri (asumate) de ,crizi® a naratiunii
istorice traditionale, ,aglutineazd®, aratd Mircea
Muthu, 0 tramd reconstitutivd (destinul cirturarului
poetic Dionysius) cu meditatia, amplu reluatd, asupra
Selului «cum trebuie scrisd istoriap i, prin extensie, ro-
manul istoric tnsugi®. Tot de istorie si perceptia ei
se ocupd romane precum Calpuzanii, de Silviu
Angelescu, sau Dans sub spanzutdtoare, de Dan
Mutagcu. Aceste creatii, subliniazd Mircea Mu-
thu, ,, fngrogind figura i homo duplex sud-estic doar
pe latura comportamentului versatil sau, la cealaltd ex-
tremd, pe cea a elicii fard prihand [ ...] prelungesc mai
mult in jocul stilistic balcanismul literar de evocare®. Tn
ultima parte a acestui capitol consacrat prozei,
Mircea Muthu se opregte asupra unor creatii pre-
cum Poveste cu figani, de L.M. Arcade, Ambasado-
rul, de .M. Cochinescu, Pini de pe Golna, de Teo-
har Mihadas, si Cartea de la Metopolis a lui Stefan
Banulescu, ilustrative pentru balcanismul litera-
turii romane actuale. Acesta din urma oferd ,un
exemplu de memorie culturald decantatd pind la epurd®.

Tnainte de a studia, comparativ, citiva autori si
citeva concepte balcanice, Mircea Muthu schitea-
74, in capitolul Poezia, trisiturile definitorii ale
creatiei lirice contemporane, ilustrate prin opere
ale unor poeti precum Dumitru M. Ton, Leonid
Dimov, Ton Gheorghe, Romulus Vulpescu, Teo-
har Mihadag, Dan Mutagcu ete. Liricii actuale
autorul ii imputd — pe drept cuvint — supracorn-
ceptualizarea, expresia fortati, exageririle, limba-
jul artificial, dar i relevi, totodati, gravitatea sub-
textual, finetea sugestiei etc. In incercarea de a
explica acest fenomen, Mircea Muthu arati ci
wpoezia ultimelor decenii trateazd balcanismul nu atdt ca
teflexcul unei drame istorice a catpato-dundreanului, it
drept o parodie a acestei drame”. De aceea valoarea
acestor creatii lirice oscileazi intre autenticitate si
artificial, pentru ci abregarea — de multe ori involun-
tard — a spiritului, a substantei balcanismului i favoarea
dliseului (a decorativului si mai putin a pitorescului
Sfuncional), dar cu valoare — gi aici e greseala! — de
«modely incriminat etic, provine tocmai din caracterul
acuzat liveesc al prelucrdrii”.

in partea a doua a lucririi sale, Algoritm sud-
estic, Mircea Muthu incepe prin a trece in revisti
citeva dintre numeroasele conotatii negative /
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gaard ori Nietzsche, acolo unde 1si face loc obser-
vatia comuni la cei amintiti despre ,existenfa mostii
doar pentru cei vii®, ea fiind o imagine lipsitd de
substanti cind nu mai egti pentru a o gindi. Altfel
spus, moartea este o certitudine a cirei gravitate
consti doar in reflectia despre ea, nu si in faptul
muririi — ori in starea de mort! (cf. Kierkegaard).
Amintind aprobator ,boala de moarte®, vizuti de
Kierkegaard drept ,maladie spec fic cregting®, din mie-
zul cdrei ideologii/credinte ,nu pofi muri, totugi
murindu-ti/sfirgindu-ti viata, Istvin Kirdly V. intrd
in polemici cu vast inrddicinate habitudini men-
tale intretinute de mandatarii tuturor revelatiilor.
Incercind, in trend epicureand, si ,reabiliteze®
moartea — consecinti a ,,picatului originar® pentru
traditia iudeo-cregtind — Nietzsche n-avea cum si
evite vestirea ,mortii lui Dumnezeu®. Si tot sub
Lw2umbrela® lui Nietzsche e situatd simbolistica
celor doud morti care stau la ridicina aprehensiu-
nii europene in fata ne-viefii: moartea lui Socrate gi
a lui Tsus. Motivele culturale ale mogtenirii inceti-
rii existentei lor lasi intr-adevir teren nevrozelor
in Europa, iar prin extinderea modelului civiliza-
tiei europene, ,nevroza® e rispinditi in intreaga
lume nonasiatici. Deoarece primul ,se sacrifici®
de dragul clarititii ideilor i al cunoagterii rationa-
le, pe cind jertfa lui Isus vine si instituie o inviti-
turd, moartea fiind, prin exemplaritatea gestului
sdu, un hotar al validititii acestei Invitituri. Dar,
constatd autorul eseului in discutie, prin asemenea
gesturi sunt i mai pregnant disociate viata de
moarte. ,,Consolarea® — unica posibili prin analiza
si asurnarea evidentei — Istvin Kirdly V. o identifici
din nou la Nietzsche, acolo unde vorbegte despre
Hmoartea la timp“, aceea care se instaleazd cind ,cpera
este dija gata, terminatd®, fiindc — scrie profesorul

Anamneze
B Diana Adamek

ADRIAN POPESCU
Fdrd virstd
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasci, 1998

eea ce il singularizeazi pe Adrian Popescu

in peisajul liricii contemporane e o magie

speciald a peisajului in care fiecare gest
capitd o valoare de efigie. Un ,fognet suav® inso-
teste de fapt ceremonialul amintirii gi delicatele
sale texturi gi in volumul Fard virstd. Cartea pare
in ansamblul ei un fel de album in sepia al cilito-
riilor de odinioard, in liniile acestei geografii mi-
tice surprinse in explozia luminii ori, dimpotrivi,
in sclipirile imperiale ale zipezii si ghetii, de-
conspirindu-se aventura traversirii virstelor. Mai
multe poeme, grupate mai cu seami in prima
parte a volumului, recheama astfel , fericita incon-
stienfd si extazul aproape pagin®, voluptiti zgiriate ca
intr-un rit pe tiblite de ceard ori impletite in alte
efluvii, ,miresme paradisiace” venite dintr-un terito-
riu in care orice pre-facere repetd actul originar al
intemeierii. Geografia si arhitectura imaginate in
acest volum sint mérturia unui triumf al celor
mai eterice substante. ,Un paradis terestru de bund
seamd, iluzoriu gi cfemer, este gi tirmul Egeei; e un
tirim stipinit de Circe, sub vraja cireia ,corpul
ruinat” primeste aura unei alte virste, melodica
peisajului, ritmica sa distilindu-se aici laolalti cu
linia unui gest, cu arcul descris de mina care
ridici o cand cu bere de pildi, in cristalul perfect,
de sare, al clipei: ,Spuma mdrii gi spuma berii biute
pe terasifsarea lor/amestecindu-se pe buzele Tnrogite de
soarele leneg/cotpul ruinat revenindu-gi in vigoarea ¢ fe-
buluifardmiu gi suplu, ca in adolescentd, sd fie/tnceputul/
Altei virste? Cea de dupd batrinete, un/surcgat de basm?/

clujean — ,Atenfia trebuie si se concentreze pe aceastd
viafd a cirei mdsurd devine moartea® (p. 69).

Astfel, tratat pas cu pas, cercul meditatiilor
despre moarte intrd in raza ,impulsurilor® venite
dinspre fenomenologie, prilej de zibavi analiticd
asupra autorilor de referinti in domeniu: Heideg-
ger, Max Scheler, impreuni cu cei care i-au in-
fluentat ori contrazis (in special Lévinas vs. Hei-
degger in abordarea: timp citre moarte ori moar-
tea ce dd misura timpului...). Dar, surprizi! —
atita energie cerebrald desfiguratd in veacuri (de la
Platon pini la Lévinas) — ne spune Istvin Kirily V.
(,dar si religiile nu sunt decdt coduri de bune maniere®)
— tot nu ne Fmuresc ce inseamni ,,a muri® (p. 90).
Martor-comentator la eternul ,scandal metafizic®
e chemat gi Vladimir Jankélévitch, pentru a fi
denuntat incapabil s recunoasci ,trecutul® drept
ceva complet ,fost“ — adicd ontologia , fostitdii“ ca
suport al amintirii/istoriei/nemuririi in sens de
mirturisire despre ce a fost pentru a nu mai fi.

De aici, fireste, se deschid palierele modalititii
evenimentului ,muririi®: virstd gi boald, accident,
sinucidere abrupti ori lenti, in luciditate ori in
incongtientd, in serenitate sau in panici etc. Nici
Istvin Kirdly V. nu le aminteste, ci se rezumi si
mediteze la actul suicidar, unde ¢l consideri ci
wMetc fizier vorbind, cauza finalis a sinuciderii este
moartea proprie (p. 124). Observatia (cici nu-i
putem zice ,concluzie“?!) autorul e totusi de
retinut: nimeni n-ar aspira ori n-ar fi tinjit la
opere nemuritoare in conditiile propriei #e-
muriri. Aici ar trebui vizut cum se ,,impaci® acest
gind cu mentalitatea vechilor egipteni, poate gi a
altor civilizatii apuse, care si-au cizelat inci din
timpul vietii moartea drept ne-murire. Iar pentru
Jrealizarea® el (a ne-muririi) au risipit o sofisticatd
tehnologie, sursi de investigatie continui si azi.

Motelul miraculos — tnsdgi casa lui Circe, mult/priceputa
in farmece™ (Timpurii, fluturii din cringurile antice).
Cilitoriile, drumurile in |, fluidul aburos® al Gre-
ciel, intr-o Italie inc3 renascentistd, in labirintul
unor strizi pariziene, in Cracovia medievali ori
in somptuoasele decoruri inghetate ale Mirii Nor-
dului devin astfel pretexte pentru tot atitea scena-
rii de ,senind anamnezd“. Aceasta este de fapt nota
dominanti a volumului: o seninitate inviluitoare,
o migcare cu atingeri ca de mitase (ag remarca in
mod special aici imaginea ,miresei din Liban®, po-
rumbita cu aparitii tainice pe pervazul ferestrei
din bucitirie), renuntiri calme si tristeti vituite,
interogatii niscute pentru a se ageza intr-o matci
fireascd gi in rostul curgerii. Poezia lui Adrian Po-
pescu nu are spasme, nu invoci extaze, nu desco-
peri falii si cataclisme. Cel mult un soi de ,intem-
perii® ce tin de aceeagi logici a trecerii §i destrima-
rii pe care o etaleazi de altfel si paradisul ,iluzoriu
si (fermer”, dar chiar i in acest caz existi contrapunc-
tul adus de un gest salvator si de un decor fastu-
os, etalind bogitii i mirodenii de feerie orientali.
Sentimentul general e cel al unei acceptiri
impicate a trecerii, a lentelor miciniri, a destri-
mirilor. O imagine isi impune aici valoarea em-
blematici: e cea a scrisorii citite in tren, rupti in

patru, in opt, intr-un ,roi de fluturagi iliciti“apoi,

wseminfe ale neantului” imprigtiate de la fereastra
vagonului pentru a ancora in solul fertil al me-
moriei (Rapidul , Transilvania®). Pe ecranul aminti-
rii se deruleazi intotdeauna astfel peisajul interior
si protagonistii altor virste, in decoruri volatile,
eterice rimin s3 striluceasci, cristalizate, neste-
matele jubirilor de altddati, pretioasele clipe de
impicare si linigte: , pierdute sint st fele vikingilor,
asemeni viefilot/noastre ce, peste putin, topite tn lutul
anonim, vor fi o amintire/vagd, tn care striluceste/piatra

Ultimele pagini ale incitantei cirti semnate
de Istvin Kirdly V. sunt dedicate ,,hermeneuticii
mortii“ — unde ia drept reper Moartea lui Ivan Ilici
de Tolstoi — si ,medicalizirii mortii“ — euthanasia.
Cum s-a putut vedea, discursul rimine inepuiza-
bil, cel putin in limitele vietii noastre ,terestru®-
congtiente. In orice caz, urmare a constatirilor si
experientelor (martorilor mortii altora) ,statistic®
dovedite asupra incetdrii la un moment dat a tot
ce fiinteazi, moartea apare drept unici certitudine
a cugetirii noastre. Chiar mai mult de-atit igi
finalizeazi Istvin Kirdly V. meditatia: suntem
muritori fiecare individual, dar i ca indivizi ai
speciei ,eventual® perpetuabile in vremea activi-
titii stelei (noastre) solare. Cind nici Soare nu va
mai fi, ce importanti are ce vom fi... ori nu.

]

NoTA: Cred ci ar fi timpul solidarizirii editurilor tntru
solugionarea dezastruoasei difuziri a cirgii. In acest scop,
wsaloanele locale, nationale ori internationale rezolvi prea
putin. Bunioari, cartea prezentati mai sus §i apiruti la editura
Casa Cartii de Stiingd (director: criticul gi istoricul literar Trina
Petrag, ea Insigi autoarea unui volum-discurs despre moarte! —
dar si pictor, cum se va vedea pe coperta volumului in dis-
cutie) nu e gisibild decit la sediul editurii — nenumirate obsta-
cole de naturi meschini stau in calea unor lucriri demne de
interes, §i nu doar pe plan local. (Inutil si mai spun ¢i nici
mintea inquizitivi, nici moartea nu au frontiere teritoriale!)
Cu exceptia editurilor avind gansa propriului spagiu de des-
facere, de prea multe ori deja, cirti in circulagie intr-o zoni a
tdrii sunt absente n alte locuri. Desigur, nu ignor factorul
prohibitiv al ofertei mai mari decit puterea de cumpirare, dar
niciieri in lume (cu exceptia Lumii a Treia — din care parci
tocmai iegisem de curind...) marile centre culturale nu duc
lipsa aparitiilor editoriale semnificative. Or, daci ,nostalgia nu
mai e ce a fost*, iubirea nici atit, iar cartea e doar ,pe sirite*
lecturabild, ce mai rimine? Transgresarea speciei, drept —
Doampne feregte! — ,solutie finali“?!

rosie a iubirilor. [...]/La fel, am putea/spune i noi, feri-
citi am fost, chiar dacd pe furig, ce sd ne/dorim mai mult
decit o moarte Imbibatd de singele/tinerefii suvoind in
memoria noastrd regeascd?” (Spre Hvide Sande).
Striin de gestul teatral si de dictja rispicati,
Adrian Popescu propune un univers fird convulsii,
traversat insd cu gravitate de ritmurile universalei
curgeri, in care fiinta intilnegte planta, spuma marii
si a licorilor lumesti se amestec, iar marile texte
ale lumii fsi trimit mesagerii sub chip de ,pudicd
porumbii®. Tn aceste cilitorii interioare pe care le
inregistreazd volumul lui Adrian Popescu, expe-
rienta esentiald este cea a atingerii i iIngemandrii
lucrurilor si fiintelor, substantelor i ritmurilor
intr-o mare, unici lucrare. Unul dintre cele mai
tulburitoare exemple in acest sens ar fi poemul
Rugd veche, rugd noud: Fecioard din Fatima/vindecd-
mi-o patima,, fa-md numai cratima/din ltanii, ultima/
umilegte-mi inima,/suvoiegte~-mi lacrima, /animus gi ani-
ma,, fard drcjdii, azima./ Angela si Angelus,/ce e jos si ce e
susfregu-te cu glas supus/toarce-le cu _fintul Fus, frasdrit gi
trist apus,/zborul drept si timpul dus, fi-le una-n firul
pus,Anima si Animus®. Esentiali insi in aceastd ros-
tire veniti din inima unui ,,orag transilvan si baroc*
este atitudinea profund religioas3; in temeiul ei lu-
mea pare a trii o stare de gratie, limpezimi gi ar-
monii proprii unui spatiu paradiziac. Pentru ci
asupra acestui univers vegheazi Treimea sfinti:
wLransilyanic aed/sti cd preaplinul tnseamnd Tdcere/dar
astizi zburd n piele de ied./Vine Acela ce-i Fiu in Trei-
me,ftindr si sprinten gi totugi etern,/Cintd, danseazd, stri-
gd, Terusalime,/haina cu tine, thainte-I o-agtern” (Florii).
Aceasti insolitd atingere a elementelor intr-un
desen delicat i grav in acelasi timp, ce descoperi
un imediat somptuos in stil baroc (imaginea ora-
sului) si ceasuri calme cu solemnititi de ceremo-
nial, face ca discursul si capete accente unice, spe-
ciale. Lirica lui Adrian Popescu are calitatea de a se
sustrage modelor i modelelor, dar mai ales meri
tul de a construi un spatiu marcat de figuri emble-
matice, semne si hieroglife in marea Carte a lumii.
]
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