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Publicistica si limba

B Eugen Micu

acd e adevirat — §i nu vid, in plind epoci

a suprematiei comunicirii si a exploziei

informationale, de ce ne-am indoi de
spusele profesorului G. Gruiti — cd, ,pentru marele
public, jurnalistul (din presa scrisd sau audiovizuald) a
devenit, la acest _farsit/inceput de mileniu, adevdiratul
prefesor de limba romdnd®, atunci tot atit de vidit e
cd el igi ignord, cu dezinvolturd uneori, aceasti
calitate. Sau, cel putin, nu gi-o implineste cum se
cuvine. Dar, vrea-nu vrea, statutul siu de peda-
gog, functia educativi a profesiunii sale nu in-
seamni doar transmiterea, analiza §i interpretarea
de informatii, formarea de opinii sau impunerea
de valori, ci implicd, in modul cel mai responsabil
cu putinti, si grija pentru limba pe care o foloseg-
te, iar prin aceasta, instruirea i cultivarea lingvis-
ticd a cititorului/a auditoriului. Intre valorile pe
care trebuie si le impuni ca practician public al
scrierii gi al rostirii, aflat mereu in atentia celor
cdrora li se adreseazi, una din cele mai de seami
este cea de model lingvistic de corectitudine, de
claritate si expresivitate. Asa incit aceasta devine
o componenti a dimensiunii etice a jurnalisticii,
devine pentru jurnalist o dovadi de respect fatd
de sine insusi, fatd de cititor si de ascultitor, fatd
de limba romAini insisi, ca instrument complex
ce-i sti, generos, la indemani. Limba literara re-
cunoagte in stilul publicistic o entitate dinamic3 gi
plini de culoare, dar i si soliciti, potrivit functiei
sale social-culturale, s3 fie un promotor al normei,
al caracterului ingrijit §i cultivat al exprimirii.

Din picate, inregistrim o depreciere continui
a limbajului cotidian. Scipat, fie gi in parte, de
constringitoarea limbi de lemn, vorbitorul de
rind se lasd amigit de o libertate riu inteleasi,
avintindu-se in extrema cealalti: vulgaritate, lipsi
de misuri si de adecvare in exprimare. Cel mai
adesea nepretentios cultural, mai putin instruit gi
educat, dar atotputernic, marele public impune
modelul. De cealalti parte, animat de o pigubi-
toare dorinti de succes imediat si facil, de o po-
pularitate efemeri sau falsd, jurnalistul (-, profe-
sor®) devine un biet inviticel — cu cit mai sir-
guincios, cu atit mai pernicios — la ofensiva ex-
presiei trivialititii gi inculturii, a prostului-gust, a
limbajului rudimentar sau desucheat, socotit ex-
presiv sau original. Preluindu-le intr-un mijloc
de audientd in mas3, le amplificd rispindirea, le
conferi un condamnabil prestigiu oficial sau cuk
tural. O actiune ddunitoare limbii roméne in cel
mai inalt grad. Tngrijorati, lingvistii sunt neputin-
ciosi, atrag atentia asupra ei, dar dispun de prea
putine si modeste posibilititi pentru a o contraca-
ra. Redescoperindu-si sau chiar reinventindu-gi
aceastd nobild menire, jurnalistii §i scriitorii tre-
buie s 1i se aldture ca aliati firegti. Se stie ci aga
s-a intAmplat nu o dati in cultura roméaneasci. Au
demonstrat-o aplicate lucriri de investigatie isto-
ricd. Una din cele mai recente gi interesante,
Preocupdri de limbd tn presa romdneascd din Transilya-
nia, Cluj, Editura Napoca Star, 2001, apartine lui
Gabriel Vasiliu §i asupra ei ne vom opri mai jos.
Vom conveni insi, mai intdi, ¢ pentru a reali-

za acum nu numai schimbarea de mentalitate si
de atitudine a acelei pirti a publicisticii roménegti
cireia ele {i sunt caracteristice, ci gi implicarea ei
in benefica intreprindere a cultivirii limbii prin,
pur si simplu, folosirea ei in forma-i literari,
core ctd si ingrijiti, o solutie necesari, dar nu sufi-

cientd, e pregitirea filologici a viitorilor ziarigti.
Pentru unele manuale sau lucriri teoretice de jur-
nalism aceasti preocupare pare a nici nu exista. Ag
cita doar un titlu — Michael Kunczik, Astrid Zipfel,
Introducere tn gtiinfa publicisticii §i a comunicdrii (tradu-
cere din germand), Cluj, 1998 — considerat de refe-
rinti in bibliografia de specialitate. Devin, asadar,
cu atdt mai remarcabile interesul i stiruinta pe
care i le arati, prin cursuri teoretice sau practice de
limbi romAn3 contemporand, fonetici, gramaticd
normativi, semiotici, stilistic etc., sectia de jurna-
listicd a Facultitii de Stiinte Politice si Adminis-
trative din cadrul Universititii ,, Babeg-Bolyai®.

Tlie Rad e titularul merituos al unui asemenea
curs. E cunoscut si apreciat ca scriitor, istoric li-
terar, ziarist si editor de reviste, ca autor al citorva
volume, bine primite de critica avizati. O expe-
rientd remarcabild in ale scrisului, care se regises-
te in multe din calititile cursului publicat in 1999
la Editura Excelsior din Cluj, Stilisticd §i mass-me-
dia; o mirturiseste, de altfel, chiar subtitlul lui:
Abspecte ale experienei jurnalistice. Din prefata prof.
univ. dr. G. Gruitd sunt de retinut ca semnifica-
tive citeva aprecieri: cursul e complementar celui
de gramatici normativi, e Jucrat cu un pedantism
pozitiy rar intdlnit*, are stil, ir formatie, ¢ficientd prac-
ticd, intr-un domeniu de maxim interes pentru tofi ro-
mdnii: educatia lingvisticd®. Mali retinem si o profe-
siune de credintd a autorului: Jmi Pplace sd cred cd
meseria de jurnalist se cfld la granita dintre stiingd gi ar-
ta*. Termenului stilisticd 1 se atribuie o sferd ex
trem de largd, astfel incét si acopere un continut
eclectic, repartizat in trei sectiuni: Aspecte ale stilu-
lui jurnalistic, Repere ale practicii jurnalistice 51 Adden-
da. Titlurile au o evidentd notd de conventional,
cici, de pild3, sub primul se trateazi sumar-mo-
nografic pleonasmul, cacofonia, repetitia, argoul
g1 limba de lemn, iar sub cel de-al doilea — titlul
jurnalistic, ortografia cu 4 §i sunt: intre diversiune
si disiden ti etc. Oricum, toate — si puteau fi mai
multe — sunt de interes §i binevenite pentru viito-
rul jurnalist, cu atit mai mult cu cit nu lipsesc
texte ilustrative, inventare, chiar fragmente de
dictionar, bibliografii selective, propuneri de exer-
citii etc. Daci unele teme sunt redactate cu con-
stiinciozitatea unor lucriri de seminar, ca minisin-
teze informative, de culturi generald, altora nu le
lipseste originalitatea in solutii sau atitudine (fatd
de amendamentele ortografice impuse in 1993 de
Academia Romiani — revenirea la 4 i sunt — ironia
concluziei vizeazi desuetitudinea unui act apreciat
pe buni dreptate ca nerational i gratuit: ,Prin
urmatre, se cuvine sd tespectdm ortcgrc fia in vigoare,
avind convirgerea ¢d aceasta nu este batutd tn cuie §i cd
va veni o vreme cind ea va fi schimbatd™), iar altele, in
sfargit, au caracter aplicativ de atelier (redactarea
unel cereri, a unei scrisori, punctuatia etc.).

» Terapeutica® a ceea ce Ilie Rad numeste jn-
Sracgiuni de naturd stilistici, frecvente mai ales in
publicistici, sti sub semnul urgenfei, aliturind im-
perativelor corective pe cele preventive, cu stricta
respectare a celor normative. Surprind plicut darul
de a prezenta atrigitor faptele (cu invocarea de
experiente personale, cu exemplificiri convingi-
toare), indrumirile metodologice prezentate sis-
teratic gi cu rigoare, tactul pedagogic, accesibili-
tatea, sprinteneala condeiului. Autorul isi ur-
miregte cu perseverentd realizarea intentiilor gi
giseste mijloacele ce-i servesc la aceasta.

E cit se poate de firesc ca, inci de la inceputu-
rile ei, presa roméneasci, indeosebi cea din Tran-
silvania, si se arate interesatd de problemele limbii.
O investigatie ribditoare i atenti, aga cum e cea
intreprinsd de G. Vasiliu, in lucrarea amintiti mai
sus, evidentiazi insd locul central i amploarea pe
care le detin acestea in paginile periodicelor vre-
mii. Astfel, ne asiguri cercetitorul avizat i tenace
al presei ardelene, ,se poate ¢ firma ¢d wu a existat re-
vistd cate sd fi apdrut tn aceastd perioadd [intre 1850 si
1900] gi sd nu fi publicat un material legat de ortcgr fia
romdnd”. Detaliul e griitor.

Cultivarea limbii are, in secolul al XIX-lea si
inci un timp dupi aceea, un sens mai cuprinzitor
si mai profund. Nu doar fiinded pentru moderni-
zarea limbii roméne de culturi se cauti si se preco-
nizeazi solutii diferite, apirate polemic, ci si pentru
3, pe de alti parte, limba constituie inci la acest
moment, cum bine s-a observat, ..o componentd a
pregramulud politic®, in jurul ei ducAndu-se o lupti
care mobilizeazi toatd intelectualitatea romAneascd.
Presa mai ales e locul in care se poarti adevirate
batilii pentru limba romAn3, politice i culturale.

O emulatie ce duce la intensificarea dialogului cu
intelectualii de dincolo de Carpati. Limba si presa
infiptuiau deja Unirea ce nu va intirzia si vind.

Cercetarea lui G. Vasiliu confirmi elocvent
aceste coordonate, stiute din analize partiale sau
sintetice anterioare. Extinsd la un numir mare de
publicatii periodice transilvinene din perioada
1850-1900, ea relevi proportiile, mai putin pre-
vizibile poate, ale implicirii presei roméanesti de
toate nivelurile — reviste si ziare, locale, scolare
sau, deja, nationale, de la, si zicem, Albina (Viena,
Pesta), Familia, Gazeta de Transilvania (Bragov) sau
Tribuna sibiani pani la Rindunica (Sibiu), Revista
Oxrdstiei, Sperantia (Arad), Scoala poporald (Gherla),
Scoala practicd (Nisiud) s.a.m.d. —in discutarea gi
rezolvarea tuturor sau numai a unora din chestiv-
nile limbii. Redactorilor li se aliturd, fird com-
plexe, colaboratori §i corespondenti, mai mult sau
mai putin avizati, consacrati sau diletanti: profe-
sori, invititori, juristi, teologi etc. Increderea
exegetului nu e ingelatd, de fiecare dati apare ceva
demn de retinut.

Daci istoria culturald se regiseste firesc in lu-
crarea autorului clujean, beneficiul concret e mai
ales al istoriei lingvisticii romAnegti. Circumscris
interesului pentru limbi, extrem de bogatul ma-
terial excerptat e sisternatizat pe domenii lingvis-
tice: ortografie, gramatici, lexicografie si limba
literard, onomastici, filologie, romanistici si ling-
visticd generald, istoria limbii romAne si dialecto-
logie. Fiecare isi are specificul si, cu toate ci de
cele mai multe ori sunt datorate unor nespecia-
listi bine intentionati, intr-o perioadi a filologiei
roméne pe care Sextil Puscariu o numea roman-
ticd, multe in general reduse ca intindere, unele
articole sau materiale se dovedesc a fi contributii
reale sub un aspect sau altul: sustin cu argumente
pertinente o solutie sau un punct de vedere (refe-
ritor la ortografie, gramatici, etimologie, metodi-
cd etc.), propun un valoros material lingvistic in-
edit (dialectal sau onomastic), discuti, iau pozitie
sau aduc deslugiri in chestiuni mai generale sau,
prin interesul manifestat pentru un anume do-
meniu, marcheazi un moment de inceput, de-
vansindu-1 pe cel admis de istoria disciplinei res-
pective.

Valoarea celor doud lucriri se relevi, credem,
mai pregnant in contextul prefigurat la inceputul
acestor rinduri.

]
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Sinteze eminesciene

B Diana Adamek

CONSTANTIN CUBLESAN
Eminescu in perspectivd criticd
Oradea, Editura Cogito, 1997

criitor cu disponibilititi multiple, atras in

egald misuri de teatru, foileton, prozi,

comentariu amplu si studiu, Constantin
Cublegan se arati preocupat in acest volum de
teritoriul istoriei gi criticii literare. Venit dupi
cartea din 1994, Eminescu in congtiinta criticii, stu-
diul de fati, Eminescu in perspectivd criticd, este gin-
dit ca o continuitate i actualizare a informatiei
sintetizate anterior. El inregistreazi i comentea-
73, intr-un interval de doar trei ani, circa cincizeci
de volume ce trateazd fenomenul Eminescu, do-
vedind o disciplini a lecturii remarcabili, fird
tuge emotionale, dar si firi crispari. Obiectiv gi
degajat, Constantin Cublegan realizeazi mai intii
o foarte utild ordonare a materialului investigat,
compartimentat in functie de perspectiva de lec-
turd propusi de operele aduse in discutie.

Structurat in patru mari sectiuni, volumul abor -

deazi disciplinat i metodic, rind pe rind, contri-
butiile din domeniul eminescologiei, fie ci e vorba
despre studii documentare sau rememoriri ce
vizeazi biografia poetului, despre analize §i sinteze
dedicate operei (unele magistrale, consacrate, altele
traducind ora indecisi a debutului) ori comentarii
aplicate, didactice, fie ci e vorba despre conspectiri

caleidoscopice ale unor interventii ce puncteazi
insolit opera eminesciand (un portret colectiv, de
exemplu, atestiri ale unor preocupiri juridice,
analize lexicale, stilistice §i statistice, propuneri
de lecturd din unghiul unei priviri ce anticipeazi
obiectivul si tehnica cinematografici).
Diversitatea tematicd, precum si, mai ales, mul-
tiplicitatea palierelor valorice deconspirate de
autorii invocati in spatiul acestui volum nu au insi
drept rezultat o carte cu inegalititi si ruperi de ritm.
Constantin Cublegan isi destigoari comentariul cu
un calm fermecitor, I-ag numi chiar ardelenesc in
sensul subliniat de Mircea Zaciu, anume cel al pa-
silor egali cu care gindul traverseazi intotdeauna
drumul (drumurile) pini la capit. Cu o respiratie
egali, firi aproximdri ori suspensii, autorul provoa-
i cititorul intr-o aventuri a cuprinderilor panora-
mice. Sentimentul cu care intri in spatiul desfigurat
aici este unul reconfortant, de echilibru i ordine.
Existi apoi 0 mai putin obignuitd (mai cu seam3 in
teritoriul eminescologiei) lipsd de prejudeciti in
aducerea laolalti intr-un acelagi compartiment a
unor nume ce nu ar fi de fapt spontan citabile in
context. Mi gindesc mai cu seami la cea de-a doua
sectiune a cirtii, unde comentatorul ,fenomenului
Eminescu® 1gi urmdreste fird goviieli, amendamen-
te superioare ori reverente, adicd egal si echilibrat,
scopul propus: acela de a semnala, comenta i inre-
gistra apartenenta la un ansamblu a principalelor, la
fel ca §i a mai putin importantelor, contributii in
domeniul eminescologiei. Aceastd secventi a cirtii

Culisele memoriei

B Jon Cristcfor

EUGEN TACOB

Culisele memoriei
Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2002

iscut in 1929 la Baciu, Eugen Tacob s-a
N afirmat ca excelent ziarist, critic de arti,

grafician si redactor de editurd. Fost
wnalt functionar in defunctul Consiliu al Cultu-
rii“, dupi cum il prezintd Valentin Tagcu intr-o
scurtd postfatd, autorul volumului Culisele memo-
riei se dovedeste un spirit echilibrat, ciruia i
repugni dogmatismele de orice naturd. La o lec-
turd atentd, cartea sa ne descoperi un pasionat al
istoriei culturale, al documentului de epoci, par-
curs cu un ochi proaspit, lipsit de prejudecati.
Cercetitorul readuce in atentia cititorului aspecte
mai putin cunoscute, menite si puni in lumini
prezenta culturii iudaice la noi.

Deloc ostentativ, cum 1l califici Valentin Tagcu,
volumul Culisele memoriei documenteazi o eviden -
i subliniati de toti cercetitorii onegti de la noi,
aceea ci evreii au adus o contributie remarcabild la
dezvoltarea cultural-stiintifici a tirii. Departe de a
fi doar vinzitori de ,nasturi gi rachiu®, cum insi-
nueazi unele capete infierbintate, evreii s-au re-
marcat in domenii dintre cele mai diverse. Este
cazul familiei Samitca, o veritabild dinastie de ti-
pografi si editori instalati la inceputul veacului al
XIX-lea in cetatea Baniei. La inceput, tipograful va
scoate cu predilectie romane traduse din francezi,

Jictionare, manuale de muzicd §i gecgre fie, cdrfi de
amintiri i poeme ale unor autori locali®. Ulterior, edi-
tura fsi diversificd productia, tipirind de la simple
formulare comerciale, la cursuri universitare si
opere ale unor clasici ai literaturii noastre, precum
Caragiale, Odobescu, Macedonski. Tot la tipogra-
fia Samitca, ce-gi schimbi mai tArziu numele in
Institutul de Arte Grafice ,Scrisul Romanesc®,

e editat faimosul Dictionar universal al limbii romdne
al filologului Lazir $iineanu.

Nu mai putin merituos e clanul Saraga, o fami-
lie de tipografi, librari gi editori stabilitd la Tagi. Sa-
raga e cel ce va scoate de sub tipar o editie de luxa
poeziilor lui Eminescu, in perioada de dinaintea
mortii poetului, ca si volumul de Poezii complete din
1893, ingrijit de A.D. Xenopol. Tot in editura iegea-
ni a fratilor Saraga vor fi editati ,,cei mai buni au-
tori contemporani lor, Eminescu, Caragiale, Vlahu-
td, Carlova, Torga®, dupi cum constati G. Cilines-
cu intr-o comunicare tinuti la Academia Roméana,
citatd de autor. Cu ambitia de a nu scipa nici un
aminunt esential, Eugen Tacob adaugi la lista lui
Cilinescu si editarea, in doud volume, a operelor
lui Ton Creangi. Meritele editorului iesean nu-1
vor scuti de vandalismele studentilor xenofobi, care
ii sparg vitrinele libririei in perioada de dupd Marea
Unire. Reactia lui Saraga nu va intrzia. Librarul isi
bate vitrinele in scAnduri, atArnind o inscriptie edi
ficatoare: Eminescu, iatd ce au facut vandalii editorului
tiu! Si voi Caragiale, Viahuld, vedefi-o gi voi!* Aseme-
nea aminunte dau farmec capitolelor cartii lui
Eugen Tacob, care relevi mereu aspecte putin
cunoscute de publicul larg.

cuprinde astfel studii despre D. Muriragu, Mircea
Eliade (cu celebra sa analizi consacratd Cezarei),
urmeazi apoi un salt in timp, pentru ca demersul
autorului si inregistreze ,morfologia robusti dar
complicati® dezvoltati de gazetarul Eminescu in
viziunea Monicii Spiridon si a lui Tlie Bidescu,
dupi care, cu eleganta gesturilor firesti, netulburate
de presiunea numelor consacrate, criticul cedi
avanscena studiului Ioanei Em. Petrescu, Eminescu
— poet tregic, cea de-a doua editie apiruti (sub titlul
dorit de autoare, dar modificat la data primului
tipar) gratie stridaniilor Toanei Bot. Analiza lui
Constantin Cublegan este aici din nou sistematici,
cuaccente pe detalii, dar fird pretentia de a epuiza
sau redimensiona textul discutat. Intentia lui (tre-
buie si ne amintim acest lucru de fiecare dati cind
simtim ¢ firul discursului s-a oprit prea sever) este
nu aceea de a devoala straturi neinvestigate inci, ci
de a oferi o diagrami a ,,fenomenului Eminescu®,
aga cum se reflectd el in rispunsul unor cercetitori
in domeniu. Nu va surprinde astfel analiza unei
foarte interesante cirti, incitanti si datoritd curzjoa-
sei deschideri realizate de autoare, Carmen Negu-
lei, in receptarea operei eminesciene pe fundalul
filosofiei orientale, sensuri conjugate cu cele aduse
de gestica romanticd. Mihai Cimpoi, I. Negoitescu,
Ton Tanogi, Marin Mincu, Ion Ttu, Tudor Nedelcea
sint alti protagonigti ai acestui spatiu in care
prestatia propriu-zisi a autorilor este consemnati in
principal din prisma apartenentei la un ansamblu.

Constantin Cublesan oferi, prin urmare, o
foarte atrigitoare sintezi, elaborati cu minutio-
zitdti proprii doar unui bun cunoscitor al feno-
menului, i respirind o eleganti veniti din natu-
raletea si siguranta gesturilor.

]

Portretele unor figuri cum ar fi cea a ,miste-
riosului Armand Lévy®, cel ce va sprijini reven-
dicirile nationale ale revolutionarilor pagoptisti,
sau ale doctorului ,,Iacob Felix, povituitorul
siteanului romén®, sunt contributii remarcabile,
cu o scriiturd ce se remarci prin conciziune gi
plasticitate. Nu mai putin lipsit de interes e
portretul lui Stefan Stinci, ,,medicul obiditilor®,
sau cel al doctorului Ton Cantacuziono, un ne-
evreu, numit de Aristide Blank, in perioada inter-
belici, presedinte in consiliul de administratie al
Editurii ,,Cultura Nationali®.

Dintre camenii de culturi evreo-romani ce-i
retin atentia trebuie amintiti lingvistii Haimann
Tiktin, Moses Gaster si LA. Candrea. Altidati
cercetitorul descrie figurile pitoresti ale lui Ion
Pribeagu si Alexandru Jar, a boxerului Moti Spakov
sau a polemistului I. Ludo. Accentele publicistului
sunt aproape intotdeauna indreptate spre partea
luminoasi a personalititii celui evocat. Fire gene-
roasi el insusi, Eugen Tacob pune in liniile portre-
telor pe care le creioneazi o tandrd afectiune,
eludind cu buni stiintd aspectele discutabile.
Antisionismul lui I. Ludo, de pildi, e amintit doar
in trecit, cici meritele sale de polemist, de gazetar,
de traducitor si chiar de precursor al literaturii
absurdului prevaleazi in economia portretului.
Funciarmente generoase, evocirile lui Eugen Tacob
readuc in atentie si tabloul complex al unei epoci,
cu intregul ei cortegiu de umbre gi lumini.

Amintim aici c¢d cele mai multe din paginile
cirtii au apirut in revista Tribuna magazin, o pu-
blicatie de limbi romani de la Tel Aviv. Scriitorul,
stins nu demult, sustinea pind mai deunizi o
rubrici intitulat3 ,, Amintiri fard fard“. Volumul
Culisele memoriei constituie un veritabil testament
spiritual al generosului publicist evreo-roman.

]
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[storia imaginarului (IIT)

B Toader Nicoard

(Urmare din numdrul trecut)
Imaginar istoric i
imaginar istoricgre fic

icl istoria §i stiinta istoricd nu au scipat

de capcanele imaginarului §i nu au rimas

surde la cintecul de sireni al acestuia.
Existd, agadar, fird putinti de tigadi, un imaginar
istoric, la fel cum existd un imaginar istoriografic.
Tnainte si le degajim problemele si aspectele,
suntem datori si limpezim citeva aspecte preli
minare care au darul de a elimina confuziile si
neintelegerile prezente chiar si printre profe-
sionigtii disciplinei istorice.

Din nefericire, asupra termenului care desem-
neaza gtiinta noastrd, istoria, continud si persiste
confuzii. Termenul istorie are cel putin doud ac-
ceptiuni diferite, care continui si produci deruti,
nu numai in rindul profanilor. Istoria —adici ceea
ce s-a petrecut in trecut §i nu mai poate fi retriit
(decit in situatia, putin probabild pentru timpul

nostru, a posibilititii cilitoriei inapoi in timp,
spre a observa instantaneu cum evolueazi lucru-
rile) — si istoria restituitd de istorici, pe seama urme-
lor si a mirturiilor conservate in timp sau pistrate
si consemnate de contemporanii evenimentelor
din acest trecut care face obiectul reconstructiei,
pe care ar fi convenabil s-o numim istoricgre fie, in
sensul de istorie scrisd §i rescrisd, adici reconstituitd
de istorici dupi regulile de stiintificitate in uz sau
la care acegtia subscriu. Daci prima este in mod
indubitabil real3, cea de-a doua comporti o serie
de probleme, conducind la o adevirati ceartd
intre ,realigti“ i ,nominaligti®.

Confuzia persisti de asemenea intre istoria
imaginarului (imaginarul istoriografic) si ima-
ginarul istoric. Putem vorbi despre un imaginar
istoricgre fic, despre o istorie a imaginarului §i despre
prezenta acestei dimensiuni in oricare din resti-
tuirile istoriografice pe care le fac istoricii despre
trecut, pe cAnd in cazul imaginarului istoric resti-
tuim istoria unui obiect, imaginarul, partea gi
rolul pe care anumite structuri imaginare (mituri,
utopii, spaime, sperante, asteptiri etc.) l-au avut
g1 il au In derularea evenimentelor din istoria
reald. Cu alte cuvinte, atunci cind fac istoria,
atunci ciAnd participi la o bitilie, cAnd construiesc
o piramidi sau cind participi la alegerea unui
conducitor pentru o functie publici, camenii au
in minte anumite idei, reprezentiri, imagini
despre ceea ce fac gi conferi semnificatii gestului
la care participa, semnificatii care uneori (de cele
mai multe ori) scapi sau pot scipa istoricului
care, dupi o perioadd de timp mai lungi sau mai
scurtd, incearci si le reconstituie. Aceasta deoare-
ce timpul a ficut si se produci o schimbare de
semnificatie a fiecdrui gest, chiar gi a celui mai
simplu, §i istoricul este tentat si dea evenimernr
telor semnificatii contemporane izvorite dintr-o
mentalitate §i dintr-o viziune asupra lumii care
este a sa, dar care nu a fost niciodati a camenilor
despre care el vorbeste.

Tntre imaginarul istoric si imaginarul istorio-
grafic existi diferente esentiale. Imaginarul istoric
(structuri imaginare, mituri, utopii, iluzii, asgtep-
tiri, idealuri etc.) este prezent in societitile uma-
ne in toate epocile istorice i functioneazi dupi o
logici care-i este proprie, independent de vointa

istoricului gi de faptul cd acesta este sau nu dispus
s ia act de existenta sa gi s3-i restituie rolul in de-
termindrile istorice. Imaginarul istoric se structu-
reazi, se metamorfozeazi i se restructureazi la
nivelul sensibilititii comune, ca o realitate de al
doilea nivel (subiectivi, in esentd, produs al re-
flectdrii gi al activititilor mentale gi intelectuale),
dar nu mai putin obiectivd, prin faptul c¢i deter-
mind, intermediazi i influenteazi atitudinile si
comportamentele oamenilor i punerea in act, ac-
tiunile si faptele lor atunci cind participi la face-
rea istoriei. Din acest punct de vedere, structurile
imaginare au o existentd independenti, chiar daci
ele reflectd, in proportii diferite, realul. Ele existi
pur si simplu pentru ci rispund unei nevoi a na
turii umane de a popula lumea, de a o imagina,
de a organiza cosmosul i de a proiecta viitorul
sau de a resuscita trecutul, de a imagina mental
timpul i spatiul, intr-un cuvint, de a popula
lumea in care triiesc cu repere care si-i dea o
anumiti coerentd §i sd-1 permitid orientarea prin
realitatea derutanti. Rolul istoricului — atunci
cind este dispus si-1 asume — este tocmai de a le
restitui existenta, de a degaja functiile gi semnifi-
catiile, de a vedea mecanismele de functionare si
de a evalua care este contributia lor in evolutia
istoricd’.

Imaginar istoric

Studiul realititilor diferite, reflectate prin
Limagini®, perceptii prin excelenti subiective, i-a
lisat multd vreme indiferenti pe istorici, preocu-
pati de realitatea purd, ,aga cum e ea®.

Pe urmele altor specialisti, ale filosofilor,
istoricilor religiilor sau istoricilor literari, istoricii
au luat noti de existenta imaginarului si de pre-
zenta sa in cAmpul lor de cunoagtere. Deschide-
rea istoriei spre colaborarea cu celelalte stiinte ale
omului, cu antropologia, sociologia etc., a pus-o
in contact nemijlocit cu imaginarul.

Lucrurile au plecat de la interesul pentru pro-
blemele si deschiderile antropologilor pentru celi-
lalt, pentru alteritate. Preocupirile de antropologie
istorici din anii *70 au orientat interesul istoricilor,
intr-o primi instanti, spre problemele imaginii ce-
luilalt, spre problema receptirii, a alterititii. Era
vorba de alterititi diverse, de la celilalt marginal la
celdlalt din vecinitatea imediati sau la celdlalt exo-
tic. A fost descoperiti astfel §i integratd surselor
privilegiate de istorici o intreagd literaturd de cili-
torie — descrieri geografice si etnografice — multid
vreme ignorati de citre istorici. Nu in ultimul
rind contactele cu literatura, cu nevoia analizei
imaginilor, metaforelor, ca si a altor procedee de
identificare, descriere i receptare, au condus la
asumarea literaturii unei epoci ca surs pentru in-
vestigatiile istoricului. S-a ajuns astfel la o0 masi
criticd ce a ficut s3 prolifereze studii privind alteri-
tatea, imaginea celuilalt, imagologia comparati.

Au beneficiat de prioritate imaginarul traditio-
nal, structurile imaginare ale antichititii, dar s-au
remarcat mai ales medievigtii, care s-au lansat in
analiza miturilor si mitologiilor ce au alimentat din
abundenti imaginarul medieval. O incercare de
inventariere a autorilor ar conduce la o foarte
lungi listd de contributii de exceptie. Inspirat de

restitutiile lui Georges Dumézil, Georges Duby
restituie cele trei ordine sau imaginarul feudalis-
mului, structura tripartiti a societitii feudale (cei
care se roagi, cei care se lupti si cel care muncesc),
nimic altceva decit transfigurarea gi adaptarea unei
scheme tripartite a strimosilor indo-europeni Au
fost analizate de asemenea spaimele si nelinistile
anului o mié, puternica incirciturd milenaristd si
mesianicd ce marcheazi istoria cregtinititii europe-
ne in drumul ei spre modernitate, incircitura
milenaristd §i mesianicd a cruciadelor?, joachimis-
mul si posteritatea lui milenarist?’, agteptarea mile -
niului, pacii si fericirii universale®, puternicele pul-
satii mesianice din toate miscirile si revoltele con -
testatare, de la fanaticii Apocalipsei la Thomas
Miinzer si la husitf, ca i incircitura milenaristi

1 mesianici a revoltelor gi revolutiilor moderne.

Un capitol deosebit de semnificativ este cel
dedicat exploririi imaginarului mortii® si al lumii
de dincolo’, legat in acelagi timp de studiile pri-
vind atitudinile in fata mortii®, dar i de explori-
rile topografiei infernurilor sau a paradisurilor.
Claude Carozzi analizeazi cilitoriile in lumea de
dincolo, Georges Minois reconstituie itinerarele
unei istorii a infernurilor ¥, pe ¢ind Jean Delu-
meau analizeazi configuririle succesive ale para-
disurilor'. Jacques Le Goff, dupi ce explorase cu
succes categorii ale imaginarului medieval, mira-
bilul i structurile onirice ale Occidentului me-
dieval, oferi o restitutie a purgatoriului si a ratiu-
nilor nagterii sale in crestinitatea occidental3®.

Pe traseul aceluiagi imaginar traditional si
religios sunt reficute sinuozititile miturilor creg-
tine in confruntare cu noua sensibilitate moder-
ni" sau transfigurarea mesianismelor si profetir
lor traditionale in confruntare cu modernitatea si
ratiunea”®, mitologiile revolutionare ale timpurilor
moderne”.

]
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alarmati gi m-au tratat cu de toate, de la solutie de
sare amard injectatd intravenos pini la produse de
hidrocortizon. Am fost trimis gi la mare, de mai
multe ori pe an, inclusiv iarna, pentru a face gar-
gari cu api de mare. Am petrecut odatd la Man-
galia trei sdptiméni superbe de decembrie, aproa-
pe singur in hotel, coborind zilnic de cinci ori, in
palton, prin zipadi, pini la mal, pentru a-mi cliti
nirile si gatul cu apa de mare ,vie®. In aceste trei
siptimAani premergitoare solstitiului de iarnd, nu
am citit altceva dect cele patru mari culegeri de
colinde roménegti: Bart6k, Breazul, Cucu, Dri-
goi. Mai putin le-am studiat decit le-am ,triit*,
vorba lui Celibidache. Mai ficeam si plimbiri la
vestigiile Callatisului. Pornind de la prezumtia
potrivit cireia stratul arhaic al melodiilor de co-
linde romAnegti este precrestin (lucru greu de do-
vedit negru pe alb, dar in care cred), le-am spus
resturilor de constructii romane (puteam si stau
de vorba linistit cu ele, nu m-a auzit nici un om):
vedeti voi, rimigite ale unor palate, ficute din
piatri §i marmori, ce s-a ales din voi: ruini peste
ruini si cite un stilp izolat! Dar aceste melodii pe
care vi le cint, imateriale, plimadite numai din
suflet §i expresie gi simt pentru frumos, diinuie!
Firegte, relatez aceastd anecdotd doar pentru a
ilustra felul meu de a ,,trdi perenitatea valorilor
muzicale gi de a mi bucura de ea. Mai am o po-
vestire, ceva mai apropiati de stiinti. in tineretea
mea, a apirut epocalul tratat de estetici muzicald
al lui Ujfalussy Jézsef, Imaginea muzicald a realitdtii.
Dupi cartea Sofiei Lissa, Probleme ale esteticii muzi-
cale, 0 aplicare cam dezgustitoare asupra muzicii a
teoriei lui Stalin despre lingvistici, aceasta a fost,
in lagirul comunist, cea de a doua importanti
incercare de a impidca capra cu varza: un tratat de
estetici muzicald marxisti — mult mai departe de
marxism §i mult mai aprope de esteticd decit
cartea predecesoarei poloneze. Intalnindu-1 recent
pe domnul Ujfalussy, care, in cel de al nouilea
deceniu al vietii sale, este inci o prezenti foarte
activi in lumea muzicologici, I-am intrebat ce
mai scrie. Mi-a vorbit de o carte noud despre
Debussy. Atunci l-am intrebat: dar in estetici?
Mi-a rispuns scurt: Muzica ca realitate. (Scuze
pentru cacofonie, dar am vrut si redau titlul in-
tr-o traducere absolut fideli!) Am amutit. Oul lui
Columb: Shakespeare gi Flaubert s-au transfor-
mat in praf si pulbere, dar Hamlet §i Doamna
Bovary triiesc! O fi reflectind piesa corald Ave
verum cotpus de Mozart elemente ale realititii
social-politice din anul 1791, sfrsitul iozefinis-
mului, religiozitatea lui Mozart, atagamentul siu
fatd de prietenul Stoll de la Baden bei Wien, pen-
tru care piesa a fost compusi, posibilititile mo-
deste ale corului bisericii catolice din Baden etc.
etc., dar ea ca realitate, prezenti de secole in
congtiinta lumii culte, ea este mult mai presus de
aceste elemente de realitate de altidati, moarte.
Era cit pe aci si-1 imbritisez pe domnul Ujfalus-
sy. Astept cu neribdare aparitia cirtii sale, pe care
am s-o citesc cu nesat, degi, precum am martu-
risit deja, esteticd nu prea mai citesc.

— In comunitatea muzicald ch jeand, dar gi in plan
national, este cunoscutd preocuparea Dus. pentru creatia
Iui Mozart. In zona creagiei mozartiene afi ferit o mul-
titudine de modele conceptuale de reprezentare hermene-
uticd (structural, dar si valoric) a acesteia. Impresioneazd
atdt devotamentul fafd de aceastd tematizare, cdt §i capa-
ditatea de a ridica la nivelul ateniei publice noi gi noi
aspecte ale unei personalitdfi creatoare, a cdrei muzicd este
lotugi intens cercetatd pe plan mondial. Mai mult, afi
organizat §i susfinut timp de zece ani de fisurarea la Cl j
a Festivalului Mozart, ani tn care aceastd actiune cultu-
tald a cdpdtat o autoritate binemeritatd chiar dincolo de
hotarele girii. Care sunt motivagiile acestui devotament,

care, vreau s cred, nu rezidd doar intr-o fascinatie fafd
de solaritatea atdt de orbitoare a ludicului Wo jgang?

— Ca s incep cu sfirgitul intrebdrii: ce ar fi si
retractati locutiunea ,ludicul Wolfgang“? Nu cu-
nosc un compozitor mai universal decit a fost
Mozart. Ca atare, el a integrat in opera sa §i ceea
ce dv. numiti ,ludicul®. (Cunosc si eu aceasti ca-
tegorie esteticd, dar nu operez cu ea in scrierile
mele.) A evidentia aceastd trisiturd a personalitd
tii sale drept ceva primordial sau chiar definitoriu
este mai mult decit o gregeald: un picat. ,Wolf -
gang” a fost i unul dintre compozitorii cei mai
sublimi si gravi ai istoriei muzicii!

Trecind la miezul intrebirii dv., voi face si eu
o distinctie intre cercetirile mele muzicologice gi
stridaniile mele de a-1 face cit mai cunoscut pe
cel Incomparabil. (Vi dati seama cit de caraghios
ag apirea in ochii cititorilor dv. vorbind despre
wpopularizarea® lui Mozart!)

La inceputul anilor *70, am publicat, in volu-
mele Studii de muzicologie de 1a Bucuregti, precum
si in Studia muzicologica de la Budapesta si in Mo-
zart- Jahrbuch de la Salzburg, citeva scrieri privind
unele specii ale muzicii de camer3 gi unele cazuri
mai deosebite de formd de sonati la Mozart. Desi
eram, fizic, izolat de marile centre ale muzicolo-
giei mondiale, la momentul compunerii acestora
am fost la zi cu documentatia problemelor
respective si am putut si etalez unele puncte de
vedere personale, originale. Nu mi ascund dupi
deget: sunt mindru de ele. Vizindu-le tipirite,
am fost in culmea fericirii. Au trebuit si treaca
douizeci de ani pnd cAnd m-am trezit asupra
realititii cd, desi incluse in bibliografia mozartiani
internationald, studiile mele nu le citeste i nu le
citeazd nimeni. Nimeni! Tatd ce inseamni, pentru
un autodidact ca mine, lipsa unui maestru care
sd-mi fi spus din timp ci, in zilele noastre, ,a pu-
blica® inseamni doar a fi prezent masiv in anu-
mite publicatii muzicologice, de rispindire uni-
versali, daci se poate, in limbi englezi! Singura
mea risplatd morald pentru reusita de a fi fost la
un moment dat nu numai original, dar si 4 jour cu
muzicologia mondiald a fost o lucrare de diplomi
a unei muzicoloage din Cluj, care a extins asupra
unui esantion mai mare de lucriri observatia mea
privind structurile de baiform din unele expozitii
de formi de sonati ale lui Mozart. (Nu o numesc
aici, deoarece tindra colegd nu a reusit si aduci
lucrarea ei la un nivel de a putea fi publicati.) in
ciuda constatirii acestui esec general, mai scriu gi
azi studii despre Mozart. In anii din urmi, am
elaborat o noud lucrare, intitulati , Rondo®, ,,Ron-
do%, ,,Rondeau”, ,Rondeaux* i ,,Rondieaoux* la
Mozart. Continuind ideea de bazi a volumului
meu Gen, specie si formd in muzica pentru flaut a lui
Bach, am disociat in creatia lui Mozart genul
rondo de forma cu acelagi nume. Ea a apirut de
doui ori, la Tagi si la Budapesta, in roméni si in
maghiari. O consider una dintre cele mai bune
isprivi muzicologice ale mele. Sunt congtient de
faptul ci ea nu va deveni cunoscuti in afara celor
doud spatii lingvistice, marginale in contextul
muzicologiei contemporane. fntr-un volum co-
lectiv al Academiei de Muzici ,,Gheorghe Dima®,
am publicat o lucrare poate nu mai putin buni,
intitulatd Melolcgul, o specie a muzicii dramatice la
Mozart. Sunt la curent cu bibliografia mozartiani
mondiali, care se tipiregte cu o periodicitate de
cinci ani la Salzburg (am toate volumele publicate
pini acum); dupi cite am aflat, inci nu a apirut
un alt studiu dedicat acestui subiect extrem de in-
teresant. Nu-mi fac nici o iluzie cu privire la vir
torul acestei lucriri: ea se va mentiona in biblio-
grafia mozartiani gi va riméne acolo un ,,unu®
statistic. fn volumul omagial Jaap Schréder, pu-

99 St fair mai putin de imensa
distantd care md desparte de intelegerea
totald a muzicii, decdt md bucur de

pagii pe care 1i fac spre ea. , ’

blicatie a Societitii Romine Mozart, mi-a apirut
o contributie, Mozart sub semnul idiomaticului, in
care lansez conceptul ,idiomatic® drept un con-
cept-cheie, comun stilisticii creatiei gi stilisticii
interpretdrii. Ar fi trebuit s-o public in englezi,
intr-un buletin de muzicologie cotat la bursa
muzicologiei internationale. Dar este jenant ca
acum si incep si lupt pentru ,,a ajunge®. La mari-
le congrese Mozart nu voi fi invitat nici de acum
inainte. Cu toate acestea, Mozart imi di de lucru
i acum, nu mai putin obsedant ca in anii *70.
Observ in muzica sa fenomene pe 1ingi care nu
pot trece firi a le cerceta, iar observatiile mele se
mai pot materializa in studii. Pentru un muze
colog provincial, preocuparea stiintificd cu imen-
sa mogtenire artistici lsati de acest compozitor,
model de universalitate, este o necesitate impera -
tivi: o apdrare de sine la nivelul congtiintei profe-
sionale si al autoaprecierii.

in ceea ce priveste ctitoriile mele, Societatea
Romini Mozart si Festivalul Mozart de la Cluj,
afirm ci la intemeierea lor am fost ménat de doui
mobile convergente, dar foarte diferite. Nici nu
stiu care dintre ele a fost ,primul® si care ,cel de
al doilea®. Poate gresesc cAnd pun in prim-plan
atagamentul meu mirturist fati de Mozart si,
sigur, gregesc cAnd pomenesc abia in plan secund
ambitja mea postrevolutionari de a contribui la
formarea cit mai multor celule ale unei societiti
civile a Romaniei, etatizate fatal de comunigti.
Nu stiu daci igi mai amintegte cineva de ludrile
mele de cuvint de la primul congres postrevolu-
tionar al Uniunii Compozitorilor, din februarie
1990; eu stiu ¢d am triit momentul cu mare in-
tensitate. Nu stiu cine fgi mai aminteste de Juni-
mea Muzicali din Roménia, organizatie nationali
creatd de mine, impreuni cu o mini de studenti
de la Bucuresti, in 1991, care isi continud existen-
ta azi sub forma Fundatiei Aperto. Am fost vreo
sase ani de zile pregedintele Societitii de Muzici
a Maghiarilor din Roménia, am initiat Fundatia
LSigismund Toduti®, care, sub conducerea succe -
sivd a unor muzicieni ca Hans Peter Tiirk, Dan
Voiculescu si Ninuca Oganu-Pop, este o institu-
tie-model, precum si Societatea Filarmonici
Transilvania din Cluj, al cirei pregedinte mai sunt
si azi, dar care, de la imbolnivirea mea din august
2000, practic este condusi de vicepregedintele
Diian Lung, care imi fusese cindva elev la muzi-
cd de cameri. Degi Festivalul Mozart de la Cluj
este un model al colaboririi unei asociatii civile
cu institutii ale statului, infiintarea Societitii
Roméne Mozart trebuie vizuti gi in contextul
acestor acte ale civilului antietatist ce sunt. Nu
stiu dacd stiti ¢d am avut i o initiativi de anver-
gurd internationali: infiintarea acelei societiti de
istoria muzicii central- gi est-europene de pe
IAngd Universitatea Tehnicd din Chemnitz, pe
care o conduce strilucit profesorul Helmut Loos
si care, bucurdndu-se de sprijinul Fundatiei
Volkswagen, a scos pind acum sapte volume de
studii, a fost ideea mea.

(Continuare in nr. viitor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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fastalmaciri

Cevengur la feminin

B Mihaela Mudure

i femeia are un loc aparte in utopie este

de domeniul evidentei. De la celebra

Herland a lui Charlotte Perkins Gilman,
un fel de Shangri-la al nostalgicelor dupa matri-
arhat, si pAni la Margaret Atwood sau Ursula
LeGuin, cu utopiile lor la frontiera dinspre sci-
ence fiction, genul feminin §i problemele sale au
constituit o preocupare a autoarelor care au abor-
dat genul... utopic. Pentru ele, utopia a fost un
spatiu al defulirilor pentru neimplinirile lumii
reale privind constructia si ierarhia genurilor.
Utopia feministi are anumite caracteristici bine
explorate deja de specialistii si specialistele genu-
lui. Potrivit lui Sally Miller Gearhart’, utopia fe-
ministi vede barbatii gi institutiile masculine ca
principala cauzi a relelor din societate gi prezintd
femeile cel putin ca egalele birbatilor si singure
rispunzitoare pentru functia lor de reproducere.
Pe de altd parte, utopia este prin definitie nede-
terminatd (de niciunde)?, deci capabili i perfect
adaptati a indeplini ambitiile (utopice?!) ale scrii-
turii feminine interesate in plicerile textelor cu
final deschis si in spatiile indeterminate care pre-
supun fantastice transformdri ale genului ce ar
rezulta in aparitia unor societiti monogene si
androgine.

Prin contrast, credem ci ar fi interesant de ur-
mirit (fie chiar i schematic) modul in care feme-
ia apare intr-un spatiu utopic creat de un birbat.
Am ales pentru aceastd mostra analiticd Ceverr
gur, spatiul pretins utopic al lui Andrei Platonov,
de fapt, un spatiu distopic devenit prin condeiul
autorului reprezentarea tragici a unei utopii poli-
tice care in lumea reali a vrut si pe alocuri incd
mai vrea si se impiuneze, devenind zgaiba durd a
realititii. Se gtie ci utopiile si distopiile au o preg-
nantid functie performativi, meniti a incita citito-
rul la actiune. Aceasti incitare se face, potrivit lui
Peter Fitting’, printr-un nivel sporit de plauzibili-
tate a lumii viitorului evocat si prin eficienta
scriiturii.

Eroii lui Andrei Platonov se construiesc pre-
cum nigte cavaleri riticitori fugarind o idee. fn-
tocmai lui Perceval, ei isi pirisesc mamele, iubk
tele, puritatea ideii ii atrage. Exemplari in acest
sens sunt Kopionkin §i noua lui Dulcinee, Rosa
Luxemburg. Aceastd fugi de femeie ca realitate
plini si deplin justificabild etic este caracteristici
intregului spatiu cevengurian. Femeia este accep-
tatd fie in ipostaza ideald, deci acorporald, desexu-
alizati, de idee sau inspiratoare a ideii, fie de
tovarigi androgini, deci tot desexualizatd, fie de
corporalitate picitoasi.

Spectacolul halucinant al foametei din prima
parte a cirtii §i pe care scriitorul pare si-1 fi vizut
pe viu, ca rezultat al politicii de cooperativizare
fortatd a agriculturii i ca mijloc de distrugere
biologici a firinimii conservatoare care nu intele-
gea ,binefacerile® noului sistemn, are ambiguitatea
utopiei care se vrea insciunati realitate sau a rea-
lititii care depiseste limitele normal acceptate de
o minte sinitoasi, de un sistem acceptabil social.
in aceastd parte a cirtii, in care biologicul primea-
73 in forme dintre cele mai agresive, femeia e
doar un pintec.

Pe de altid parte, este interesant cd o critici
acerbi a marxismului, sursi a acestei utopii poli-
tice care violenteazi realitatea, se face in numele
traditiei, ceea ce inseamnd printre altele §i menti-

nerea relatiilor traditionale dintre sexe. Din acest
punct de vedere, devine semnificativi nu atit
citirea istoriei reale transpuse distopic de Plato-
nov, cit proiectul in numele ciruia se face aceasti
citire a istoriei. Proiectul platonovian leagd
marxismul de feminism. Unul e urmat aproape
automat de celilalt. Ambele ideologii sunt aproa-
pe la fel de nocive, ni se sugereazi. De exemplu,
Cepurnii este admonestat de Kopionkin ci nu l-a
citit pe Marx. ,El f5i aminti mobilele de acasd-n curtea
batrand, de nevastd gi fu bucuros cd nici acestea nu-1
stiau pe Karl Marx gi tocmai de aceea nu se despdtfeau
de barbatul gi stapanul lor* (Cevengur, Bucuresti,
Editura Cartea Roméaneasci, 1990, p. 250).

Pe de altd parte, dorinta de diferenti este ucisi
in Ceverigur. Comunitatea de ideal sau... inregi-
mentare, se pretinde, ar inibusi diferentele de
gen. Pe de alti parte, Platonov, autorul, este con-
vins ci diferenta e viatd si ci uniformitatea ucide.
Cu alte cuvinte, este condamnat androginismul
misogin al utopiei comuniste, dar se mentine
teama (ce coincidenti!) — tot misogini — de Celi-
lalt, de alteritatea feminina. ,Sd ldsdm asta deocam-
datd, hotiri Cepurndi. In femeie tu nu pe tovards il
prequiesti, ci stihia Tncor jurdtoare... Sd aduci femei,
Prog, dar nu dupd pcfid, i dupd caracteristica sociald.
Dacd muierea-i tovards — pftim de-o cheamd, dar
dacd-i invers, goneste-o cit mai departe de stepd “ (316).

Chiar daci autorul insusi pare a-gi da seama
de ,adincimea® problemei feminine, mult pre-
mergitoare... capitalismului, chiar daci autorul
insugi pare a intreziri continuitatea misoginismu-
lui patriarhal chiar si sub haina egalitaristi a ideo-
logiei socialismului biruitor, problema genului
(modul in care birbatul si femeia sunt construiti
cultural i social) este abordati de Platonov in
termenii traditionali care incalcd premisele uma-
niste pe care el insusi le afigeazi. , Jeev nu mai
insistd pentru cd oricum socialismul se i fiptuise si mai
incolo se vor descoperi si femei, fie ele chiar tdinuite sub
ir fatisarea de tovardse. Mai departe nici chiar Cepurndi
n putea infelege in ce ar consta caracterul diundtor al
Semeilor in socialismul de Tnceput, din moment ce femeia
ar fi sdracd gi tovardsd... pentru viafa cevergurand
lumeascd femeia era acceptabild tntr-o formd severd gi
umand, §i nu tn depling ei frumusefe, care nu este o
parte constitutivd a comunismului; frumusetea naturii
Jeminine existase si tn condifiile capitalismului, asa cum
existaserd tn acele conditii i munti, gi stele, §i alte eveni-
mente neomenegti“ (316). Cu alte cuvinte, coordo-
nata de gen a criticii marxismului, aga cum este ea
construiti in varianti platonoviani, incalci miza
umanisti a criticii sistemului totalitar bazat pe
marxism, deoarece reia cligeele patriarhiei mult
anterioare incercirilor de a aduce in realitate
utopia comunisti. Platonov nu este in stare a
depisi aceasti contradictie, degi e mereu pe punc-
tul de a o face.

Pentru un personaj precum Cepurnii, femeia
este apti doar pentru tovirdsie. Cepurni , cunogtea
numai dezmierdarea de clasd, nicidecum pe cea de fe-
meie“ (317). Tronia este cuceritoare, dar femeia
rimine totugi Celilalt. Femeia este asimilati — nu
intAmplitor — fortelor ispititoare ale capitalismu-
lui, fortelor care vor si te abati de la calea dreapti
a comunismului. Tnsemnele burgheze sunt puse
aldturi de cele feminine — nu intAmplitor. De la
capitalism la marfi este doar un pas. Or, in ac-
ceptia traditionald patriarhald femeia este tocmai

materia picitoasi gi ale el ispite. Andrei Platonov
abhori uniformitatea androgini si sterili reco-
mandati de dogma comunisti utopici, dar, sur-
prinzitor, femininul este folosit in acceptiile
traditionale, care continui deci, la modul simbo-
lic, forme de aservire gi subordonare pe care, pro-
gramatic, autorul le condamni sub semnul opo-
zitiei fati de totalitarismul rogu.

Comunitatea este valoarea supremd, chiar cu
riscul distrugerii intimititii gi a unicititii persoa-
nei, care persoand nu poate fi decit de sex mas
culin si care, de fapt, nu e o individualitate pro-
priu-zisi, ci mai degrabi un adjuvant al desfigu-
rarii de idei, o mirodenie a mesajului. Personajele
declari ritos ci: noi de sentimente in comun avem
nevoie, nu de arid® (327), deoarece comunismul
Leste sentimentul reciproc al maselor® (332).

Cu aparenti lipsi de prejudeciti... tovirigeas-
cd, in Cevengur sunt aduse nigte prostituate:
Jovardse cu o constitufie deosebitd™ care-gi vor gisi
fericirea alituri de Jovardgii barbati* (454). Even-
tualele iluzii ale cititorului (cititoarei) initiat(e)
in meandrele criticii de gen se risipesc rapid, in
ciuda irezistibilului apel la fericire al discursului
narativ. Femeia cevenguriani este ori ireald prin
idealizare, ori cufundati in propria ei corporali-
tate: dincolo de pielea ei pentru _femeie fncepe o lume
strding® (455). In aceste conditii, nu e de mirare i
Jemeile aduse i5i aleg birbati batrdni care doresc doar
somn gi caldurd® (457). Pintecul revine ca o obsesie
in spatiul utopic platonovian. Cepurnii crede ci
in Cevengur femeile se vor simti ca ,futr-o burtd
caldd, or sd se implineascd repede §i doar pe urmd or sd
se wascd pe de-a-ntregul “. Deoarece in Cevengur
woamenii existd unul pentru altul doar ca idee” (462),
spiritul nu pare a avea vreun licag trupesc, iar
corporalitatea platonoviani este cu precidere
intrupati de femeie. Nu e de mirare deci c3 fe-
meia este ea, in primul rind, alungati din acest
rai masculinizat care este raiul comunist in utopia
cevenguriani. Acesta este si punctul in care
autorul di misura inconsecventei criticii sale a
utopiei comuniste. $i daci, aga cum spune Jean
Plaelzer®, ,Utopia ne ispiteste ca evocare a doringei
politice®, Ta scard microsociald dorinta politicd a lui
Andrei Platonov nu pare si fi evoluat prea mult
de la cea a patriarhilor biblici.

Toate sd se schimbe, primesc, dar cu femeia sd nu se
revizuiascd mat nimic.
]

Note

1. Apud LiBBY FALK JONES §i SARAH WEBSTER G OODWIN
(ed.), Feminism, Utcpta, and Narrative, Knoxville, The
University of Tennessee Press, 1990, p. 116.

2. JEAN PFAELZER, ,Response”, in LIBBY FALKJONES §i SARAH
TEBSTER GOODWIN (ed.), ¢p. cit., p. 191-208.

3. PETER FITTING, ,,Recent Turn from Utopia in Recent Fe-
minist Fiction®, in LiBBY FALK JONES §i SARAH WEBSTER
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