















































[ﬂlocnotes

Reuniune FIAC la Varsovia

B Adrian Popescu

n toamna acestui an, Vargovia a fost gazda ge -

neroasd a reuniunii Forumului International

al Actiunii Catolice (FIAC) unde laicii din
Biserica Romand Unit3, alituri de cei din Biserica
Romano-Catolicd, sunt membri incd de la fondare.
Delegatii din Italia (Maria Grazia Tibaldi, secretara
FIAC) Argentina (Beatrice Buzzeti Thompson,
presedinte FIAC), Mexic (Gloria Isabel Alanis
Escamilla), Spania, Elvetia (Luigi Maffezzoli, jur-
nalist la Il Giornale del Popolo, Lugano) au dezbitut
teme stringente ca dialogul interconfesional, dia-
logul cu lumea arab3/ islamici, globalizarea si creg-
tinismul, omul european si redescoperirea ridicini-
lor sale cregtine etc. Din Burundi, incid rezident la
Roma, tAnirul preot Don Salvatore a asigurat cele-
brarea liturghiilor in capela casei de conferinte de
pe lAngd Universitatea ,,Stefan Vaginski®, unde intre
19 i 22 septembrie s-au desfigurat discutiile. O at-
mosferi de colegialitate i fraternitate spontani a
caracterizat cele citeva zile, memorabile prin spiri-
tualitatea i intensitatea intdlnirilor cu ierarhi polo-
nezi, locuri de peleringj i fervoare a credintei
populare. A fost, astfel, audienta la cardinalul Jézef
Glemp, primatul Poloniei, care a dialogat cu mem-
brii delegatiilor din tirile amintite, cald si deschis,
mentionind importanta familiei in sustinerea valo-
rilor crestine §i europene, intr-o lume contempo-
rand secularizati. Prezentindu-i succint activitatea
AGRU, reaprobarea statutului siu de citre cardina-
lul de vie memorie, Alexandru Todea, Eminenta sa
si-a amintit cu plicere de figura carismaticului ie-
rarh romén greco-catolic. Nu mai putin, S.E. Mons.
Piotr Jarecki, episcopul auxiliar, s-a intretinut intr-o
italiand vioaie cu participantii la reuniunea FIAC,
creAnd o atmosferi cu adevirat fraternd, indiferent
de problemele abordate (tinerii i Biserica, Sf.
Pirinte si mileniul I1T). Dragos Florean a adus salu-
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tul iegean al AC si al episcopului Gherghel de la
Episcopia Romano-Catolici din Tagi.

Un dar al Sfintei Fecioare a fost, negresit,
pelerinajul nostru la Tasna Géra (Muntele Lumi-
nos), unde se pistreazi icoana ficitoare de mi-
nuni, icoani pictatd, dupi traditie, de Sfantul
Luca. La Czestochowa (unde am 2juns dupi o
cilitorie de aproape 300 km, pornind dis-de-
dimineatd din calma Vargovie) impresia e
covirgitoare. Colina, fortireata-mindstire (asedi-
atd de nenumdrate ori, in decursul unei istorii
zbuciumate, cum se stie, cind Polonia a fost de
doud ori stearsi, ca stat, de pe hartd), multimea,
aerul de comuniune universali nu se pot uita
vreodati. Ca la Fatima sau Lourdes, la Czes-
tochowa simti lucrarea divini, energiile benefice,
ocrotitoarea maternitate a Sfintei Fecioare. Un
complex monahal, unde pirintii Sfintului Paul
(Eremitul) au cultivat, incepind cu secolul XIV
(anul donatiei terenului), nu doar o pietate
nationald, universald, ci i o sursi de haruri, pe
care icoana Madonei Negre le imparte cre-
dinciogilor. Barocul catedralei, tezaurul, colectia
de tablouri din epoca renascentisti, intarsiile gi
statuile, potirele si flamurile cavalerilor,
diplomele si medaliile, toate sunt cuvintele fird
cuvinte ale unui imn marian. Omagiile (de la
diplomele lui Lech Walensa la cele ale tinerilor
sportivi) contemporane se adaugi celor medievale
sau interbelice, o continuitate a credintei, un liant
sufletesc al catolicilor polonezi, care au fost
mereu cu ochii spre icoana Madonei de la Tasna
Gora, spre fata indurerati §i spre ochii milostivi ai
Maicii Domnului de la Czestochowa. Si cardi-
nalul Stefan VAginski si SfAntul Pirinte Ioan Paul
al TI-lea remarc3 importanta acestui loc binecu-
vAntat pentru Polonia si pentru lumea catolici,

Pulseazi, la Czestochowa, energia miraculoasi a
icoanei cinstite de mii de pelerini, multi convertin-
du-se in acest sanctuar uriag, ,schimbindu-gi inima
unde Fecioara le vorbegte®, cum remarca agerul
paolinian care ne servise drept ghid.

Participim la o liturghie speciald celebrati de
episcopul Stanislaw Novak, in fata icoanei mira-
culoase.

Un loc nu 1n afara istoriei, aga cum in istoria
imediati, care ,se face® sub ochii nostri, ne-am
introdus si noi, intrebindu-ne ce ne uneste si ce
divide Comunitatea Europeani, ce rol au catolicii
in profilul omului european de azi, in educatia sa,
intr-o societate materialistd, fascinati de pseudo-
valorile mundane, de consumism si ateismul cu o
coloraturd neopigini, elogiind dimensiunea fi-
zicd, in detrimentul metafizicii. O lecturi a rea-
litdtii, nu un cod de norme elaborate la rece. O
citire criticd gi autocritic a celor care sunt inci in
desfigurare, in lupti de idei, programe, conceptii
religioase si mentalititi. O incercare de a intelege
care este si care va fi contributia noastri, a
cregtinilor activi, la rezolvarea/atenuarea con-
flictelor create de fenomenul migratiei, siriciei,
discrimindrilor religioase, uciderii copiilor...

O pregitire a intdlnirii FIAC din 2003 progra-
mati intr-un orag cu valoare de simbol: Sarzjevo.

O preparare, o familiarizare cu ideile din Carta
Oecumenica asa de necesard lumii in care triim,
crestini, mahomedani, evrei, sintoigti etc., toti copiii
aceluiagi Creator, Dumnezeu-Total. ,Eternitatea a
intrat fn istorie (in timp)®, ne amintea Sfintul Pirinte,
intr-o Scrisoare apostolicd. $i laicii au rolul lor in
aceasti modelare a vietii imediate care, mai tArziu,
se va numi istorie.

Polonia, prin coordonatorul ACP Jan Stefanek
si toti cei din jurul lui (neobosita, mereu zAm-
bitoarea Elisabeta) ne-au oferit un exemplu de
angajare crestind lucidi, de sobrietate gi devo-
tiune, eficientd si relansare a traditiei. O tard unde
iubirea Bisericii e chiar patriotismul cu o deschi-
dere universali.

pentru ceilalti crestini in general. "
' .
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mului, atunci cand nimerim tn realitatea imediatului artis-
tic? Mai mult, ferd oare instrumentarul esteticii gi, in spe-
cial, al esteticii muzicale posibilitatea realizdrii unor predic-
{id, din moment ce este dar cd, nferindu-ne la contextul
parizian, un estetician contemporan cu Debussy in nici un
az wy ar fi admis aparifia, mai tdrziy, a unui muzician
ca Messiaen?

— Vorbim despre hirti de orientare. Ele, dupi
spusele foarte reusite ale unui psiholog american,
sunt hdifi ccgnitive i apartin mai intdi de toate de
memorie. Atunci cAnd noi ne gindim la ceva ce a
fost statornicit sub forma acestor hirti cognitive, noi
niciodatd nu ne gindim in sensul de a revitaliza tre-
cutul, ci de a aduce un element nou, de a gindi vir
torul. Orice citat din trecut vizeazi perspectiva vii-
torului. Tn virtutea acestor hirti cognitive, pe planul
activititilor artistice muzicale, apare domeniul, ex-
trem de fecund, si sintagma nea Un structuralist
rus, academicianul Sklovski, spunea ci activitatea
artistici nu consti in primul si in primul rind din
realizarea unor imagini noi, ci se rezumi in princi-
pal la punerea in noi gi noi forme de ordine a unor
imagini existente. Lucru eminamente valabil in
cazul imaginilor arhetipale, dar nu numai. .. Neo-ul
a fost, spre exemplu, prezent in Renastere, in acel
crez inocent al multora dintre reprezentantii perioa-
dei, care au crezut ¢i readuc in creatiile lor antichi-
tatea. Realitatea s-a rezumat la generarea unei artei
absolut noi, care a rezumat cu o perspectivi i des-
chidere uluitoare nu doar antichitatea, dar gi evul
mediu. Neo-ul care apare in activitatea muzicali este
si el vechi ca datare. Putem vorbi despre neoclasicis-
mul lui Brahms, manifestirile neobaroce sau neo-
clasice ale lui Prokofiev sau Stravinski. Forma noui
a neo-ului pe care o promoveazi arta postmoderna
aduce in prim-plan citate, ginduri, idei din perioa-
dele clasici, barocd sau chiar moderni, cu intentia
de a spune lucruri noi cu zjutorul acestor hirti cog-
nitive muzicale ale trecutului sau prezentului ime-
diat. Sunt deosebit de sugestive comporzitiile con-
temporane neo — Orff, cu Carmina Burana, Britten
cu celebrele sale Variatiuni pe o temi de Purcell,
variatiuni ce reprezintd o extraordinard mostrd a
orchestratiei moderne. In Cluj existd un reprezen-
tant strilucit al orientirii #eo — Ede Terényi. Atunci
cAnd Umberto Eco vorbeste despre elementele po-
zitive sau negative ale postmodernismului, el vor-
beste intr-un mod destul de clar despre o diferentd
intre avangardi, necavangardi gi postmodernitate i
subliniazi concomitenta lor. Tatd, de pildi, Gadamer
si Jauss, doud modele de reprezentare — primul se
bazeazi pe cunostintele socio-istorice ale anteceden -
tilor pentru a intelege modernul si cel de al doilea
are in vedere absoluta nevoie de a spune noul in
formele sale absolute. ..

Nu stiu daci un contemporan al lui Debussy nu
ar fi admis aparitia unui muzician ca Messiaen, insi
amintesc ci evolutia artei a fost si a rimas o evolutie
orizontali in care, printr-o contiguitate metonimic
deosebit de fireasci si coexistentiald, se agazd creatr
ile artistice de-a lungul secolelor. Concertele Bran-
denburgice ale lui Bach nu au fost subsumate de
simfonismul haydnian, mozartian sau beethoveni-
an. Nici Beethoven nu a fost eliminat datorita sim-
foniilor lui Bruckner sau Mahler. Nici astizi nu se
poate spune ci nu existd o coexistentd, ba mai mult,
aceastd coexistentd in cadrul diferitelor curente
moderne sau postmoderne. Sunt foarte multi fac-
tori care explici gi, eventual, justifici aparitia sau
disparitia unora din vizorul nostru. Daci nu ar fi
existat Mendelssohn, probabil mult mai tirziu am fi
revitalizat muzica lui Bach. Datoritd lui Wagner am
reusit s promovim simfonismul lui Beethoven...

— Datd fiind aceastd postmodernitate cot flictuald si
totalmente contradictorie din punct de vedere estetic, tre-
buie s infelegem cd acumuldrile de secole in ceea ce pri-
veste activitdtile artistice au determinat, prin natura
evolutiei lor stilistice, ceea ce avem astdzi? Reprezentind
epocile stilistice drept vase comunicante, sociolegic §i este-

tic vorbind, psihedelicul lui Jim Morrison (formatia
»The Doors®) sau polistilistica lui Miles Davis i Joe
Zawinul (formatia ,,Weather Report“) ar putea fi expli-
catd ca o consecintd a transcendentalismului lui Bach, a
monumentalismului lui Beethoven sau a experimentalis-
mului prefetic schinbeigian. Cum poate fi reprezentat,
motivat §i just ficat fntreg itinerarul parcurs de artele
eurcpene, datd fiind necesitatea unei reprezentdri inte-
gratoare a evoluiei stilistice-estetice a_fenomenului muzi-
cal? Indubitabil este faptul cd existd o legdturd invizibild
intre John Lennon si Wo jgang Amadeus Mozart.

— Relatiile gi nonrelatiile intre ramurile
muzicii culte, populare §i ugoare au fost exami-
nate gi vor mai fi examinate inci de multe ori.
Ceea ne intereseazi pe noi in aceasti aliturare
este fecunditatea pentru viitor a acestor discutii.
In ceea ce sunt eu mai putin optimist, este pro-
blematica discutiei intre aceste tabere, de altfel
diferite, ale publicului auditor. $titi ¢4, vorbind
despre contextul postmodernititii, Bernstein nu a
reusit si-i aduci pe ,Beatles” ca si concerteze cu
Filarmonica din New York. Existi o oarecare
mentalitate de casti, fiecare tabiri are o mindrie
proprie de a se autcjustifica. Puntea de legitura
intre ele nu va fi in nici intr-un caz kitschul. La
inceputul discutiei am amintit despre eternitatea
valorilor diferitelor creatii artistice din diferite
epoci si ci ele nu se exclud reciproc, riméinind in
unul si acelagi plan orizontal al dezvoltirii istorice
a culturii noastre. Acum ag adduga momentul va-
lorificirii. Bunioari, noi gindim altfel decit
s-a gindit in epocile precedente, simtim altfel si
tocmai de aceea vom valorifica altfel. Intelegem
probabil cu totul altceva decit ceea ce exprima,
spre exemplu, o compozitie la prima ei inter-
pretare absolutid. Existi astdzi conceptii, reprezen-
tate de dirijorii Harnoncourt sau Gardiner, care
redau muzica lui Bach intr-o formi mai dina-
micd, mai palpitanti i, astfel, mai dramatizanti,
datoritd formatiei mai mici, probabil cum a fost
in vremea lui Bach. Alte conceptii, reprezentate
de Karl Richter sau de Otto Klemperer, il redau
pe Bach, in interpretirile lor, conform ideii lui
Beethoven, atunci ¢ind acesta spune despre Bach
cd i s-ar putea spune pardu, ci mare. $iatunci for-
matia este mare, probabil cum si-ar fi dorit gi
Bach, iar acest tip de formatie mare cere un ritm
mai lent, un caracter mult mai pronuntat si in loc
de dinamismul conflictual tragic promoveazi o
gradatie amplificatd cantitativ in directia sublimu-
lui. Astfel, existd asemenea cii diferite de a con-
cepe distantele peste secole intre muzici si mu-
zicd, intre conceptie §i conceptie.

— Dependenta de Frumos este tnsofitd, bineineles, si
de o trdire a acestuia, de sentimentul Frumosului, care se
cflid undeva la m jloc, tntre frumusefe si receptarea ei
hedonicd. Reiese de aici cid unul dintre obiectivele esteticii
(si ale esteticii muzicale implicit) ar putea fi si o
realizare a fixatiei pe un psiholcgism de tentd senzi-
tivistd, atunci cdnd, ascultdnd o compozitie muzicald,
receptam nu altceva decdt propriile noastre trdiri, gi ace-
lea cu greu d finibile coerent, prin structuri lexice com-
plexe care ar trebui si indice dinamismul psihicului
teceptor, inident ficabil in de fisurarea lui. .. Folclorul
popular induce o stare de duiogie §i puritate? Jazzul ne
excitd dincolo de limitele unanim acceptate ale decentei?
Muzica rock ne corupe §i ne tran_formd in nigte
damnati? Pasiunile bachiene stimuleazd cumva man-
tuirea publicului receptor?

— Giisesc aici o idee deosebiti la care m-ag opri
putin, si anume acea gindire esteticd psiholcgizantd in
cot formitate cu care ascultdnd o compozitie muzicald re-
ceptim nu altceva decdt propriile noastre tidiiri. Este o te-
melie a modului hermeneutic contemporan de a
avea un dialog cu creatja artistici respectivi. Deci,
oricare dintre noi, melomanii, care ascultim muzi-
ca, trebuie s3 fim in ton cu aceastd muzicd, trebuie
si purtim un dialog cu muzica audiati. Creatja ar-

’ , Mugzica este astazi o artd,
o stiintd,

un artizanat ’ ’

tistici propriu-zisi se realizeazi in momentul au-
dierii §i sonorititii. In acest context, este firesc ca
inima si sufletul si fie in rezonant3, si fie apte pen-
tru un ecou in audiere, si fie capabile pentru o
reactie. Afirmatia ci noi in acest context triim pro-
priile noastre sentimente este adevirati doar in
parte. Harta muzicii cu care ne confruntim ne in-
deamni la aceste hdifi cognitive ale sentimentelor
pe care le avem, dar aduce in plus, aga cum a cerut
Sartre, nu doar ceea la ce eu mi gindesc si mi ag
tept, ci si ceva in plus. Acel ceva in plus este cealaltd
parte a relatiei — creatia. Ca si fiu radical in aceastd
explicatie, amintesc sentimentul fricii de moarte.
Pentru a avea aceasti experientd, oricit de drama-
ticd, melomanii trebuie sd faci act de cunostintd de
aceasti experientd pe calea practicirii artei. In cazul
acesta deci, arta ne scutegte de nevoia de a avea o
asemenea experienti chiar prin triirea unui simu-
lacru... Horatiu, in arta sa poetici, spunea ci ceea
ce nu putem oferi vizului, oferim auzului. El nu
vorbea despre diferenta intre perceptia vizuald si
cea auditivi, ci despre perceptia vizuald si repre-
zentare. Adici ceea ce percepem in absent3 este re-
prezentare. Aceste reprezentiri, in concepia lui
Horatju, au fost capabile si inlocuiasci receptarea
directi — Medeea si nu-gi ucidi copiii in fata
publicului. Penderecky respecti acelagi ideal antic,
aducindu-ne pe cale auditivi reprezentiri despre
Hiroshima in celebra sa lucrare cu acelagi nume.

— Istoria esteticii reprezintd un capitol atdt de dens in
evenimente, idei, reprezentdri §i sisteme conceptuale, incdt
doar studiul acestei fascinante evolufii poate deveni tema
unei preocupdri de o viatd. Dys., domnule prdfesor Angi,
v-afi dedicat Intreaga existentd esteticului, afi educat gi for-
mat numeroase generafii de studenfi in spiritul autentici-
tGtii valorice. Insd tntrebarea este: Estetica, thcotro?

— Qui vadis critica? Acolo unde o ducem noi.
Creatoril, interpretii, spectatorii gi teoreticienii.
Daci atingem un domeniu subiectiv in aceastd
ultimi intrebare, pentru mine a fost §i rimane o
mare bucurie de a contribui la formarea unor ge-
neratii de esteticieni teoreticieni pentru prezent gi
pentru viitor. Aceastd munci iti ia foarte mult timp
daci este de suprafati, insi acest timp este fructifr
cat in momentele de pregitire pentru aceastd activi-
tate. Munca teoreticd prin care am incercat si
supravietuiesc se datoreazi in primul rind faptului
¢ am dorit s3 aduc ceva in fata studentilor. De
aceea imi exprim si o mare bucurie ¢4, iatd, unul
dintre studentii mei, Oleg Garaz, m-a onorat cu
aceasti intentie de a realiza cu mine un interviu si
intrebidrile pe care le-ati pus si pe care le-am con-
siderat intensive, in sensul in care cauti inliuntru
si rezolve problemele, denoti, daci nu reusita, cel
putin premisele reusitei muncii §i activititii mele.
Cici aceastd reusiti apartine colegului Oleg si altor
multi colegi tineri, care au inceput pe picioare pro-
prii s3 piseasci pe acest drum pe care Beethoven il
considera impresurat de spini, insi care duce direct
citre stele. Per aspera ad astram. ..

]

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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