


























O laureatd a Premiului ,,Lucian Blaga“

u ocazia desfiguririi celei de-a XI-a editii

a Festivalului International de Poezie

wLucian Blaga®, unul dintre poetii laureati
a fost poeta israeliani Riri Sylvia Manor, incu-
nunati pentru lirica scrisd in limba roméni. La
ceremonia desfigurati in holul Teatrului National
din Cluj-Napoca, poeta incerca emotia unei eleve
premiante, in ciuda faptului cd numele ei este
cunoscut in lumea intreagi. Doamna Riri Sylvia
Manor este recunoscuti in cercurile stiintifice din
tara sa gi din striinitate ca un reputat specialist in
oftalmologie si neurooftalmologie. Poezia consti-
tuie pentru savanta originard din RomAnia un
violon d’Ingres, o pasiune pe care a slujit-o inci
de la virsta de noud ani. Atrasi de disciplinele
umaniste, tAinira de odinioari a sesizat ¢i studiul
acestora era profund degradat de imixtiunile ide-
ologiei comuniste. Astfel cd a optat pentru cursuri
la medicini, pe care le absolvegte la facultatea de
profil din Bucuregti. Va lucra ca medic in comuna
Siriu-Nehoias, in apropiere de Ploiesti. fn 1960
va pleca in Israel, dedicAndu-se profesiunii. Se
pirea ci aceasta va deveni atotdevoratoare.

JAm crezut cd scrierea de poezii este poate o
boald a copildriei, ca scarlating §i virsatul de vant.
Am crezut cd nu mai pot scrie poezii tn limba maternd
fiind departe de Romdnia §i cd nu pot scrie poezii tn
limba ebraicd, tnvdtatd tardiv. Dar dupd atdtia §i atdfia
ani, fntr-o dimineald, pe malul mdrii Tiberiadelor, a venit

Sivasd, la prima intdlnire cu mine, o poezie tn limba
ebraicd. M-am simiit ca o nouveau richein ebraicd!®

Conform midrturisirii poetei, aceasti revenire
tirzie la disciplina lirei se va concretiza nu numai in
publicarea de poezii originale, ci §i intr-o activitate
de traducitoare din limba roména. In decembrie
1989 traduce in ebraici poezii ce denuntau dictatu-
ra comunisti din Romania, scrise de Ana Blandia-
na, Mircea Dinescu gi Marin Sorescu. La inceputul
anului 2000, poeta isi public primul volum de
versuri originale, Privind, la Editura Sifriat Hapoa-
lim, una din cele mai prestigioase din Israel. Cartea
se va bucura de un deosebit succes, cunoscand trei
editii In ebraici. Poeta i va traduce volumul in
roménegte, tipirindu-1 la Editura DU Style
(Bucuregti, 2000). Gestul constituie o revenire a
poetei in cultura tirii in care s-a format:

M simt emotionantd, fericitd s mandrd sd-mi
public cartea in Romdnia g as fel sd-mi readuc
poezia in fara care mi-a ddruit atdtea ore frumoase,
atdtia prieteni dragi si comoara literaturii gi culturii sale®.

Cerebrali, poeta practici un lirism de un
patetism bine temperat. Interogatiile existentiale,
dominate de luminoase imperative morale, sunt
transcrise cu simplitate, cu o ironie relativizanti.
Unele din aceste poeme sunt recitiri in cheie
proprie a unor celebre butade: ,Nu iubesc. / Nu

Elocnotes

exist. / Doar / Gandesc / Si md misc. // Gandesc / Deci
nu / Exist® (Cegito, eigo sum?).

Altidati lirica ei coaguleazi in sentinte ale
unei filosofii proprii, definind un credo exis-
tential. Poeta retine pe retina memoriei peisaje
trasate cu o linie find. Ea selecteazi din elemen-
tele decorului marin doar aminuntele revela-
toare, cele care au o incircituri simbolicd mai
profundi. Peisajul e cel mai adesea un pretext de
a stabili corespondente, ca in poezia Eu gi lacul
Kineret, prima pe care o scrie in ebraici: Eu §i
Kineretul gi linistea aparentd./ Valurile Kineretului
curg/Tntr-o singurd directie./ Valurile mele curg/fn
atdtea directii./ Pasdrile Kineretului / Sunt albe i
cenugii./Pisdarile mele sunt/Negre si cenugii.// Esti
atdt de frumos/ Lacule./Eu am aripile prinse jos/fn
papuris.//Si ridurile mele/Nu suny/Pe fad/Ci indun-
tru.//Esti atdt de albastru, lacule/Insuportabil de fru-
mos.//Rdamdi cu bine, Kineret/Si bine ai venit!“

Nu lipsesc nici meditatiile pe marginea unor
evenimente dramatice din viata irii sale, cum ar
fi 1982 si un, doi, stang, drept, Cadavre de copaci, sau
raportirile la istoria dramatici a veacului trecut
(Hirogima — Voiga, Voiga ). Poezia intelectualistd a
doamnei Riri Sylvia Manor, combinind ingenios,
in doze farmaceutice, insertia de cotidian cu
livrescul, constituie o surprizi plicuti, un emo-
tionant gest de fidelitate adus culturii in care s-a

format.
|

Vedere din Israel

B Victor Rusu

e afld printre noi, aici, in Israel, citeva zeci

de mii de romAni tineri, birbati i femei,

veniti si munceasci, si adune cu greu cite-
va mii de dolari cu care si-gi facd un rost, acasi la
ei. Daci avem in vedere ci fluxul acesta uman
tine de mai multi ani, putem deduce c3 sute de
mii de romdni au trdit la noi si alituri de noi un
ristimp mai mult sau mai putin indelungat. Cu
ce impresii se intorc acasa?

Omul e o fiinti subiectivd. Fiecare percepe in
felul siu realitatea, influentat nu numai de ceea
ce vede, ci §i de starea sa de spirit, de felul cum
vede. E un adevir elementar, de la care nimeni
nu se poate sustrage. Intr-un fel vede omul o tari,
un peisaj, oamenii, de la volanul unei magini cu
aer conditionat sau de la fereastra unei camere
confortabile de hotel i cu totul in alt fel in
conditii precare. Roménii despre care e vorba nu
se afld aici in vacanti sau in excursie de plicere.

Drumul spre Israel nu le-a fost presirat cu
petale de trandafiri. Ca si ¢jungi aici, au fost ne-
voiti si recurgi la serviciile unor intermediari, speti
de un fel anumit, care exercitd aceastd ocupatie din
dorinta unui cit mai mare profit. Jar camenii siliti
de nevoi si-gi piriseasci propria lor tard, casa,
familia §i s3 porneasci in lume sunt pradi ugoari.
Asa e in intreaga lume, aga, din picate, e gi in Israel.
Nou-venitii sunt nigte depeizati, intr-un mediu ca-
re le este cu totul striin. Dorul de casi, de familie
1i sfagie si nu le di pace, e de presupus ci triiesc si
muncesc fird bucurie, cu exceptia zilei cAnd i pri-
mesc dolarii, care constituie motivul si explicatia
prezentei lor aici. ,Am ajuns si spil WC-urile in

Israel...%, am auzit-o exclamand cu obid3, intr-un
moment de exasperare, pe Maria, o tAniri fatd afla-
ti de peste doi ani aici. E inteligent3, harnici §i pri-
ceputd, scolitd si fird indoial capabili de o munci
in misuri si-i dea satisfactie. Ai perfecti dreptate,
Maria. Viata e nedreapti cu tine. Dar asta nu din
vina Israelului, ci din vina celor de acolo, de acasi.
Asupra lor si asupra stirilor de lucruri de la voi tre-
buie si-ti indrepti supirarea.

in Tsrael, cei veniti la munci intlnesc tot felul
de cameni, unii cu suflet, altii cu mai putin, ca
peste tot. Birbatii au de-a face cu antreprenori de
constructii, presteazd o meserie grea, epuizantd, in
conditiile climatice de aici. De la fereastra locuintei
mele i-am vizut timp de doi ani, urcati pe schelele
blocurilor de cite 12 etaje din vecinitate. Dela 6
dimineata pAni la 6 seara, sub soarele mistuitor al
lungii, nesfarsitei veri isracliene. Cu o singuri ord
de repaos, la amiazi. Aga sunt antreprenorii, peste
tot, Toane. Te plitesc si-ti storc zilnic vlaga. E greu
aici, dar la voi acasi e, binuiesc, si mai greu. Kabla-
nul, antreprenorul de aici, te pliteste de 6 ori mai
mult decit cel de acas, nu-iaga? Altminteri n-ai fi aici.

Sunt aproape sigur, le povestesti celor de acasi
despre belsugul de roade, legume si fructe din
Israel. Frumoase, o incintare pentru ochi si pen-
tru cerul gurii. Toate astea crescute aici, pe un sol
nisipos, intr-o tard fird cursuri de api i in care,
din aprilie i pini citre sfirsitul lui octombrie, nu
cade strop de ploaie. Cine ar fi crezut i Itic si ai
sii, despre care se spunea i triiesc din truda gi
roadele tiranului romAn, e capabil de acest mira-
col care este agricultura din Israel? Adevirat ci se

ajuti de muncitori thailandezi, dar miracolul nu e
infiptuit de acestia, ci de Itic. Cici, nu-i aga, thai-
landezi sunt si in Thailanda. Dar despre starea de
lucruri din acest ciudat Israel, ce le vei povesti celor
de acasi, Gheorghita? Stiu si e, de la televizor gi
din ziare, ci e primejdios aici, ci explodeazi mereu
bombe, ci camenii f§i pierd aproape zilnic viata, —
printre ei si cAte un muncitor roméin —, victime ale
atentatelor teroriste. Da, asa e, e primejdios s te
urci intr-un autobuz, si stai in fata unui chiogc la o
bere, s intri intr-un mare magazin, unde te imbie
toate bunititile din lume. Cum triiesc oamenii,
cum de nu mor de frici? Le e fricd, desigur, dar nu
se dau bituti si continud si triiasci. Aici e locul lor,
tara lor, aici triiesc si de aici nu se miged. Cine, in
Rominia, 1-a binuit pe Itic capabil de atita curej?
Se ficea haz de el, i se teme de clini, de anti-
semiti, ca si nu mai vorbim de sergentul din colt...

Dar la Locurile Sfinte ai fost, titicule? vei fi
intrebat de copii. Le povestesti despre Terusalim,
despre Natzeret, — te exprimi §i tu ca israelienii —,
despre Kineret, denumit in Evanghelii lacul Tibe-
riada, despre Galilleea §i muntele Tabor. Ai ciutat
ocazii de excursii la locurile cunoscute din scrierile
sfinte si din biserici. Ai triit clipe de emotie §i bu-
curie, te-ai simtit indltat si crescut in propriii ochi
¢ mergi pe drumurile Mintuitorului. Ai uitat de
munca extenuanti, de cele 12 ore de trudi zilnica
sub soarele dogoritor, de baraca incinsi in care
dormi noaptea. Aici sunt izvoarele credintei tale, ale
mosilor si strimosilor tii. Din aceste locuri a pornit
cuvintul Domnului in lume, zjungind si pe melea
gurile Dundrii si Carpatilor, cheméind la pace si
bunid invoire intre cameni gi neamuri.

Te-ai simtit bucuros ci ti-a fost sortit tie si
cunosti aievea locurile citre care atitia dintre ai
tii gi-au indreptat gAndurile cu smerenie gi dor.
Aga, poate, ti-ai incheiat povestirea despre Israel.

]
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Dialogul interreligios

ludaism-islam

B Codruta Cuceu

bignuit fiind cu tentativele, manifeste in

cadrul societitii contemporane, de glo-

balizare, de reintegrare, de resolidarizare,
prin aportul noilor mijloace comunicationale cu
precidere, obignuit fiind cu incercirile acestei
societdti de a teoretiza atare procese gi fenomene
noi, omul sfirgitului de secol XX si al inceputului
de secol XXI isi poate desprinde, cel putin
aparent cu usurintd, discursul de paradigmele,
care-i apar de acum prea rigide, ale unor epoci
monologale, dominate de traditiile unei ragiona-
lititi autoritare, absolute, obiectiviste, deveniti
pentru el, in cel mai bun caz, prozaici, daci nu
chiar totalmente golitd de sens, pentru a-gi inscrie
discursul in orizonturile, ce i se par mai largi, ale
unei comuniciri de tip dialogal, integrativ.

Ceea ce pare surprinzitor in retorica privirii
interculturale sau mai cu seamd a celei interreli-
gioase este faptul c3, desi accentul cade mai nou
cu preciddere pe ideea tolerantei, a deschiderii, a
intersubiectivititii, ea continui si propuni per-
spective holistice, imagini cuprinzitoare asupra
lumii, asupra totalititii i prin aceasta, dar folosin-
du-se totodati de masca dialogului ce relativizeaz
si elasticizeazi granitele culturale regionale sau
religioase, rimine pe undeva cantonati in sfera
prejudecitilor obiectiviste, absolutiste, avataruri
ale unui secolluminat, am putea spune. Existd un
proiect difuz de a transpune aceasti epistemolo-
gie sociald, subsumati unor termeni paradigma-
tici de tipul globalizare vs izolare, dialcg vs monolog,
pace s cot flict, tolerantd vs intoleran(d, termeni ce tin
de retorica privirii interculturale, interreligioase,
pe acelagi tirdm nedestelenit, pietros, al auto-
rititii, al binelui absolut, al picii §i tolerantei, al
dialogului ce std exclusiv sub marca acestor din
urmi concepte. Acest proiect este utopic, intrucit
realizarea lui ar coincide cu un efort constitutiv
de eliminare definitivi a principiilor vechilor
epistemologii sociale. Dar chiar in aceasti utopie
a noilor tendinte se giseste sprijinul, miza teo-
retizdrilor acestui tip de comunicare dialogali,
care sperd si fascineze si apoi sd converteascd
(pentru a folosi un termen religios) cameni si
societiti cit mai multe gi cit mai diverse, in vastul
program de resolidarizare umani.

Este probabil ca aceste incerciri de resoli
darizare, de globalizare spirituald, si vind mai
degrabd nu dinspre traditia cregtini sau dinspre
orice alti traditie religioasi cu vocatie universa-
listd, ci din acceptarea tot mai evidenti a dialogu-
lui interreligios.

Exemple clare ale inaplicabilititii acestor uto-
pii gisim la tot pasul. Unul mai mult decit edifr
cator il constituie zbuciumul interreligios §i in-
teretnic al Orientului Mijlociu, conflictul arabo-
israelian in special. Zbaterea acestor popoare, a
acestor state intre globalizare i izolare le plaseazi
intr-un context dialogal materializat in conflictul
deschis ce dureazi de o jumitate de secol, fird si
se poatd spera la o solutie unanim acceptati.

Existd, pare-se, o teamd ancestrald in congtiin -
ta comund de a aborda, atit la nivel teoretic, cit si
la nivel factual, problema conflictelor gi a substra-
tului lor etno-religios, si, in misura in care aceas-
i spaimd nu este depisiti, conflictul, cu impli

catiile sale, pare aproape intotdeauna o situatie
nesolutionabili. Pe de o parte, este aproape
imposibil si nu admitem si si constatim forta
destructivi, la nivel socio-cultural, material si
spiritual totodat, a implicatiilor unui conflict
deschis atit de durabil intre doud state, migciri
sau religii, dar nu putem, pe de alti parte, nici
ignora, aga cum ne-a obignuit societatea de tip
capitalist, situatd exclusiv sub auspiciile progresu-
lui si schimbirii, ale permanentei deveniri, nu
putem ignora faptul ¢i un asemenea conflict nu
numai ci mentine diferentele culturale, ,grani-
tele® dintre identititile culturale nationale i,

cu atit mai mult, religioase, ci le chiar accen-
tueazi, exacerbind drama angajamentelor efec-
tive. Religia, vizuti ca , 0 explicatie a sensului ultim
al vietii §i a codurilor necesare pentru trdirea tn concor-
danfd cu acestea®, este unul dintre stilpii de
sustinere ai fiecirei culturi gi societdti. Rolul ei,
adesea neglijat sau voalat de aspectele de naturd
geopolitici ale fenomenelor, este de multe ori
mai important decit s-a considerat. Unul din
exemplele elocvente in acest sens il gisim in di-
mensiunea religioasi a conflictului arabo-israe-
lian. De spectrul larg (atit ca intindere temporali,
cit si ca implicatii) al acestui conflict mi voi
folosi pentru a concretiza gi explica, dincolo de
orice detalii istorice, semnificative de altfel, teo-
retizarea unei forme dialogale conflictuale.

Ezit a mi hazarda in declaratii exhaustive, cu
pretentii de explicatii absolute si definitive, avind
dorinta de a oferi o perspectivi dati, in principal,
de unghiul cuminte gi moderat al simplelor con-
statiri i, in subsidiar, de incercarea de intelegere
a unei realititi religioase si istorice in spatiul
israeliano-arab.

Planul subsidiar, de naturi explicativi, al aces-
tei situatii conflictuale poate fi scos de sub para-
digma sub care il incadreazi congtiinta comuni,
care-l condamnd gi, de ce si nu admitem, il
defiimeazi printr-o atitudine tot atit de intole-
ranti ca aceea dovediti de pirtile in conflict, gi
poate fi si el (acest plan explicativ) inscris in para-
digma experientiald, factual-antropologici, a
aplecirii ribditoare asupra diferentei si alterititii.

Firi a cddea intr-un alt soi de extremism si
fird a crede total intr-o noud ,atitudine socio-cul -
turald®, fird a aprecia critic sau fird a fi de acord
cu atitudinile conservatoriste, extremiste gi izo-
lationiste, in orice zoni s-ar plasa acestea, consi-
der ¢ o autentici atitudine antropologic-comuni-
cationali, dialogali poate si trebuie st infeleagd mai
intai, si wu sd judece §i sd condamne a priori orice
situatie conflictuali. A accepta cu acelasi entuzi-
asm retinut contrariile, adici a asuma in egald
misuri faptul ci religia poate unifica si inspira
umanitatea, precum si faptul ci aceasta are pu-
terea de a dezbina si distruge, inseamni cu ade-
virat a te Inscrie intr-o atitudine autentic antro-
pologici. Societatea contemporani ne invitd
mereu la astfel de experiente marcante, dificil de
asimilat, pledind pentru intilniri multiple si
diferentiate cu alteritatea, pentru depisirea pro-
priilor incapacititi de a o intelege pe aceasta,
intrucit este adesea amenintitoare, incertd, iar
asemenea intilniri vulnerabilizeazi, prezintd

riscuri, genereazi incertitudine, atit la nivel indi-
vidual, cit gi la nivel de grup. Aceasti societate
contemporani impinge omul intr-un retwork,

in tesituri de relatii cu ceilalti, in scopul trezirii
la o constiinti globald, la un domeniu dialogal,
dinamic, in care existi alternative multiple

si prin intermediul ciruia se poate ajunge la o
descoperire profundi a identititilor socio-cultu-
rale, la nivel etnic, i a sinelui la nivel individual.
Tivilugul secularizirii gi restringerea cAimpului
religios sunt dovada clari a incompatibilititii din-
tre religie si lumea moderni, precum i a trans-
ferului dinspre religie inspre politic sau alte
domenii. Aceast secularizare nu pare a fi altceva
decit o fazd occidentald a cot flictului dintre religie si
societatea prfand!. Dupi o modernitate dominati
de teoretizarea organizati a absentei divine din
constiinta comund, se vorbegte acum de o
Jrevangd a lui Dumnezeu”, de o reconstituire spirk
tuald a ordinii lumii, de o resemnificare a ei, de o
noui etici globald, prin care ajungem la un prin-
cipiu profund interiorizat al responsabilititii i
grijii fati de si pentru ceilalgi, la un sentiment
linigtitor al apartenentei.

Revanga aceasta a lui Dumnezeu, ce-gi face
simtiti prezenta pe fundalul secularizat al lumii,
ia proportii prin exacerbarea sentimentelor
comunitare §i printr-o noud intemeiere pe divini-
tate a logicii ordinii sociale. Tn cadrul amplu al
incercirilor de reislamizare si de reiudaizare,
migcirile religioase au gapacitatea de a indica dis-
funtiile societitii*? si de a ,exprima in termeni religiogi
unele probleme sociale3.

Surprinzitor insi, recucerirea gi reclidirea
lumii pe fundamente religioase conduce din nou
la conflicte. Omenirea se confrunti iarisi cu
aceeagi problemi a utopiei aplicirii universale a
dialogului si se inscrie, mai ales cAnd este vorba
de comunititi inchise (nu acord aici valoare nega-
tivd acestor atribute), traditionaliste, cum sunt
cele evreiesti sau arabe, intr-un context determi-
nat de interactiune conflictuald, de monologiri
greu de directionat pe figagul consensului.

Efortul omului modern de a se solidariza,
de a tinde spre un orizont cuprinzitor in care si
inscrie si si circumscrie realitatea, nevoia lui de a
trii simpatetic experienta celuilalt, de a dialoga
consensual pot fi, dintr-o altd perspectivi, dovada
limitirii §i nimicniciei sale, pe care vrea si le
depiseasci prin senzatia de certitudine oferitd de
adevdrul 1 absolutul efortului siu comunicational.
Acest efort, venit, la inceput mai ales, pe filierd
crestind, este mai greu implementabil in sinul
unor comunititi religioase traditionale precum
sunt cea iudaici sau cea islamica. In realitatea
acestora, unde sentimentul absolutului este
obtinut poate prin intermediul unei traditii sub-
sumate unui transcendent absolut, obiectiv gi mai
Jrece”, vizut din aceleagi perspective crestine,
paradigma dialogald, consensuali este mai greu
aplicabili. Structura monadici a acestor societiti
refuzd inci, pare-se, incetarea ostilititilor. O
traditie logic3, pusi in slujba ratiunii religioase,
mentine inci, pe alocuri, si este §i cazul Orien-
tului Mijlociu, mecanismul de revendicare pen-
tru sine a adevarului absolut, exilind, astfel, dis-
pretuitor si autoritar, toate celelalte religii intr-un
context al  falsitdtii“. nsi situatia conflictuald, pe
care punerea in practici a acestor idei o provoaci,
dezviluie un alt scop — acela de a intiri credinga
in obiectivitatea unei religii, mai ales cAnd in
aga-zisa ,religie falsd a celuilalt® pare a exista ceva
atractie. Atunci se cauti si se ataci punctele ei
slabe, pentru a o discredita in intregime. Pole-
mica devine deosebit de ascutiti atunci cind

{ TRIBUNA * nr. 3 + 16-31 octombrie 2002 |
















concret: esteticd-muzici etc., 1atd §i o reprezentare
care ar dizolva mica tensiune apiruti in contrapu-
nerea estetici-muzic, oferit de Goethe in imorta-
Ia lui teorie a formei untrice. El vorbeste despre
sufletul estetic-artistic. fn existenta noastri spiritua-
I §i fizicd avem o existentd liuntricd, pe care
Goethe o compari cu un cristal. Acest cristal se Tu-
mineazi, dar iluminarea cristalului poate fi de doui
feluri: fie fosforescents, fie fluorescenti. Com-
pozitorii sau creatorii de arti au acest cristalfo.fores-
cent, care emand razele luminii, care transmite, care
realizeazi sau, cel putin, intentioneazi crearea
armoniei. Cristalul fluorescent suntem noi, consuma-
torii artei, sufletul nostru avind o rezonanti r flecto-
riein momentul in care se intilnegte cu razele
emanate de fosforescenta creatorului. Tar razele ca
atare sunt modalititi de manifestare a esteticului...

— Cum pute(i explica faptul ¢d in toatd estetica
traditionald compartimentul dedicat muzicii este cel mai
putin coerent gi Tntotdeauna controversat, dar gi incom-
plet? M rifer aici la interminabilele polemici (n Re-
nagtere, baroc, clasicism sau romantism, nemaivorbind
de modernitate) care nu au contenit sd insofeascd evolutia
istoricd a_fenomenului muzical.

— Istoria esteticii muzicale, ca i istoria esteticii
in general, reprezinti un domeniu al conflictelor, al
controverselor si al discutiilor polemice. Sub acest
aspect, estetica muzicali nu face exceptie de la re-
gula generali a dezvoltirii esteticii, in sensul uni
versal al cuvantului. Totusi aveti dreptate cAnd con-
statati ¢4 aceste lupte de idei au fost ca niciieri mai
ascutite i pronuntate in domeniul muzicii. S3
addugim insi i ele au adus gi cele mai mari
foloase, In urma cirora avem o sumi de indicatii
perspectivale deosebit de pretioase. S luim, de
pildid, problema conflictelor in cadrul muzicii
vocale. Textul este, spunea Monteverdi, domnitorul
partiturii §si melodia doar o slugi modesti a lui.
Mozart promova fitig primordialitatea melodiei.
Wagner cerea de la bun inceput un echilibru intre
partea de text si partea de melodie, el insusi fiind
dramaturgul §i compozitorul, lucru pe care in mare
il repeti i Puccini mai trziu. Tati o problema care
apoi imbraci marea polemici a lui Rousseau in
legiturd cu muzicalitatea limbii franceze. Regretata
Eta Boeriu, traducind celebra scriere a lui Dante,
vorbeste despre muzicalitatea vocalelor si, in gene-
ral, a cuvintelor dantesti din textul Divinei Comedii.
Este doar un singur element care apoi deschide
drumuri inspre tehnici, maniere, stileme, stiluri.
Wagner vorbeste despre Sprechgesarg, adicd despre o
cAntare vorbitd. La Schénberg putem vorbi despre
Sprechstimme, deci despre o sonoritate vorbiti.
Putem intrevedea aici o legituri intre principiul
melodiei infinite a lui Wagner si muzicalitatea din
Pierrot Lunnaire de Schénberg.

— Se limiteazd estetica muzicald doar la uzangele
sociale ale practicilor artistice muzicale, explicitandu-le si
Just ficdndu-le utilitatea prin puterea organizatoric- for-
mativd pe care au avut-o acestea de-a hungul secolelor?
Abre estetica atdta curcj sd rdspundd la tntrebarea: la ce
bun muzica?

— Intr-adevir, putem vorbi despre functiile
extensive, extrinsece ale muzicii contemporane.
Curzjul esteticii constd, cred, in puterea de a afir-
ma: da, muzica este buni. Un estetician de la
inceputul secolului spunea ci arta este necesar,
insd nu stia pentru ce. Trebuie s3 ne gindim, in
sensul intrinsec al cuvintului, la functiile deosebit
de importante, nu ag spune eterne, ci mai degrabi
permanente ale muzicii. in primul rind — functia
catharticd, functia indltitoare, functia hedonici si
aici m-ag opri. Dacd vorbesc despre muzica cultd,
aceste functii dau rispunsul la intrebarea: la ce bun
muzica? Spre exemplu, purificarea. Din antichi

tatea greacd g1 pand in prezent aceasta a reprezentat
chiar esenta muzicii. Au fost perioade in care
functia cathartici s-a bucurat de o prioritate exce-
sivi, in alte perioade mai putin. Aristotel nu a putut
si~si inchipuie purificarea fird si elimine din sufle-
tul nostru patimile care il deranjeazi, in primul
rind frica. Lupta impotriva fricii a rimas o luptd
cathartic3, daci ne gindim la a doua scoald vienezi,
care formula in poetica sa, cum spune Adorno
undeva, ,,a trdi fird frici“. Aceasti tendinti purifica-
toare a putut fi insd §i compromisi in anumite
muzici. Sigur, am putea vorbi si despre celelalte
functii, mai ales despre terenul atit de alunecos al
functiei hedonice. La Mozart, spre exemplu, nu
exista o departzjare clard intre genul serios i genul
usor, muzica era un tot. Contradansurile, serenadele
sau canoanele juciuge compuse de Mozart tin de
domeniul ,,muzicii ugoare® de atunci, si-i spunem
hedonici. Realitatea este ¢3 i functia hedonici a
fost, este i rimAne o functie importanti. Functia
iniltitoare transfigureazi toate intersectiile sen-
surilor muzicii in totalitatea formelor sale. Anume
nu am inclus aici functia educativi a muzicii,
aceasti nefiind o functie intrinsecd. Dar nu existi o
functie, fie ea cathartici sau hedonici, care sinu
aibd aceastd tendintd, taciti sau manifests, care ar
tine de puterea formativi, deci educativi a muzicii.

Am putea aminti, bunioari, gi o multitudine
de functii extensive, si anume si ne gindim la
functiile terapeutice — a se vedea muzicoterapia,
spre exemplu. Muzica in calitatea ei de semnal gi
pind la marele traditii §i practici..., iatd o sumi de
modalititi extensive, explicite, de implicare a
muzicii in existenta noastri de zi cu zi, nu
neapdrat intr-o formi estetici.

— Cat de mult se preteazd muzicalitatea — sentimen-
tul transrational al unei totalitdli dinamice, exprimabil
doar intr-o ipostazd sorord — unor reprezentdri de fini-
bile din eptica Frumosului? Avargardele postbelice au
demontat pand tn temelie o asemenea viziune. Vorbim
aici despre cot flictul intre substanfa apolinicd a Fru-
mosului §i incompatibilitatea acesteia cu substanfa
transrationald (metaapolinica), stihinicd a muzicii.

— Frumosul este o calitate eterni a esteticului in
existenta si evolutia sa. La ora actuali insd aceastd
calitate a fost descompusi, deconstruiti, i astfel
compromisi. Dar aceasti descompunere, compro-
mitere, deconstruire nu este de ieri-alaltiieri. Fru-
mosul ca atare si-a pierdut de mult acest drept
abrogat, absolut, cedind locul, vrind-nevrand, si
altor valori, altor categorii estetice din cAmpul
activititilor artistice. Lessing, in eseul despre
Laokoon, spune c¢i problema idealului clasic al fru-
mosului cedeazi locul expresiei si adevirului in
arti. Astfel ¢ §i uritul este promovat si legiferat,
nemaivorbind despre prezenta uritului la un esteti-
cian cum este Rosenkranz, care pune uritul in cen-
trul sistemului siu de categorii. Intr-un alt sens,
uritul, in romantism, este o reusiti combinare a
sublimului i grotescului. Uritul reprezinti o cate -
gorie complementari in muzica bartokiang, de
pildi. Incepand cu Pringul cioplit de lemn si mergand
pind la Barbd albastrd sau Cantata prcfana, intdlnim
peste tot aceasti oscilagie intre frumos §i urit, in
sensul complementar gi contrastant al cuvintului.
Asadar, astizi vorbim despre mai multe punctifor-
mititi echivalente ale cAmpului estetic. Frumosul,
desigur, a fost, este gi va fi prezent, ag putea spune,
ca o categorie centrald a cAmpului, de la care se
pleacd intr-o aventuri esteticd spre alte calititi sau
manifestiri estetice. Or, altfel, celelalte calititi si
manifestiri estetice converg inspre categoria Fru-
mosului. Ideea contemporani despre frumos a for-
mulat-o cel mai bine Schénberg atunci cdnd spune
ci doar drumul de m jloc nu duce la Roma®. Deci, este
vorba de la bun inceput despre o negare a caracte-
rului absolutizant §i partinitor al Frumosului. Aga-

’ , doar drumul de m:jloc
nu duce la Roma ’ ’

dar, pe 1Angi Frumos si Urat, intAlnim perechi de
categorii fundamentale cum sunt Comicul si Tragi-
cul sau Josnicul i Sublimul. Existd apoi o serie in-
treagd de forme intercategoriale, cum ar spune
Hegel — forme juste, care populeazi si sensibilizea-
74 sfera esteticului. Mai mult, in afara perimetrului
acestui cAmp estetic, in anticAmpul estetic, intilnim
forme latente, care de abia agteaptd si devini valori
manifeste ale cAmpului estetic. Mi refer la catego-
riile latente ale Grotescului si Absurdului. Grotes-
cul, care se transfigureazi intr-o forma nascendi mai
in toate valorile cimpului de astizi. Grotescul poate
colora stera Frumosului, a Tragicului, a Sublimului,
exact ca si pe cele negative — de Urit, Josnic sau
Comic. Iar din anticAmpul estetic al Absurdului
parcd absoarbe in el o formi conflictuald, impresiv,
valorile cAndva existente, dar din ce in ce mai putin
relevante, intr-o forma morendi a Frumosului, a Tra-
gicului etc. Existd un crez in conformitate cu care
aceste forme de Grotesc si Absurd vizeazi valorile
intr-un mod particularizant, decarece Grotescul in
primul rind are domeniul lui de manifestare in
sfera Comicului, pe cAnd Absurdul —undeva
intr-un colt indepiartat al Tragicului. Practica artis-
ticd infirma acest lucru. Ne putem gindi fie la Gro-
tescul din opera lui Diirenmatt, fie la operele lui
Tonescu sau Beckett, in care toate valorile sunt de-
monetizate si eliminate din cAmpul categorial cu
jutorul categoriei Absurdului. Asadar, parafrazin-
du-1 pe Noica, am putea si spunem ci la ora actu-
ald valorile estetice reprezinti o devenire intru
fiinta esteticd si in sensul pozitiv, si in sensul
negativ, in nascendi si in morendi, deci in sensul con-
trastant-complementar al cuvintului.

— Frumosul, dincolo de a fi o_funcfie §i o constantd
Sfundamentald a esteticii traditionale, de catedrd (5i
implicit a clasicitdtii), reprezintd, pragmatic si postmo-
dern vorbind, o capcand. Tot as fel precum perspectiva
lineard ne face sd si vedem linear, Frumosul inoculeazd
in congtiinfa receptorului mai tntdi de toate o dependentd
st stimuleazd aparifia unei comoditdfi, ancordnd in
acelagi timp congtiinfa tntr-un mod hedonic de receptare
a eperei de artd. Tot ce intrd tn contradicfie cu aceastd
comoditate gi, chiar mai mult, cu acest sentiment de bine,
pe care il induce Frumosul, scandalizeazd, deoarece atacd
in primul rand receptarea inactivd, comodd, dependentd.
Anume aceastd comoditate, care inevitabil duce la devi-
talizare §i sciderea puterii de receptare, a fost combdtutd
de Schonbeig tn muzicd gi de Picasso in artele plastice.

— Intr-adevir, nu se poate considera calitatea
Frumosului ca o conditie sine qua non, ca o conditie
inndscuti a sufletului. Inci Platon spunea ci muzi-
ca pe care o inoculim in sufletul camenilor va defr
ni calitatea acestui suflet. Adica daci inoculim o
melodie sau un ritm bus, atunci si sufletul va prelua
aceste calititi, devenind la rindul luibun. Dar tot
atit de adevirat este ¢i sufletul copilului rispunde,
este activ la aceste inoculiri. Deci, aduce o reactie
prin care accepti sau nu accepti inocularea. Aceasti
reactie se datoreazi gustului. Dupi cum se stie,
gustul reprezinti o reactie spontani, o totald
acceptare sau un refuz total. $i tocmai aceasti cali-
tate de reactie ne Indeamni si o educim, gi anume
prin educarea acestei reactii educim receptivitatea
sau nonreceptivitatea noastrd pentru frumos. Astfel,
gustul nostru devine un gust estetic, devine, cum
spunea Kant, o judecati. $i intr-adevir, aceste
judeciti trebuie si fie educate sau formate.

(Continuare tn numdrul urmdtor)

Interviu realizat de
OLEG GARAZ
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ficatru

Invitatie la sinucidere

B Marie-Louise Semen

Teatrul Odeon,

Norway. Today de IGOR BAUERSIMA, traducerea:
VICTOR SCORADEL; regia: ANDREEA VALEAN; cu:
PAULA SIMION, GABRIEL PINTILEL scenografia:
CONSTANTIN CIUBOTARIU; ilustratia muzicali:
ANDREFA VALEAN; imaginea: CATALIN
MITULESCU, MARIUS PANDURU

ind mori intri pe net? se intreabd un per-

sonaj dintr-un recent clip publicitar, pe

care, din cauza acestei replici, l-am
ingurgitat cu greu...

in piesa asta, fata intrd pe net inainte si moar3,

pentru a-si gisi, asemeni tuturor celor singuri, un
partener pentru distractia finald. Si chiar isi giseste
un tovaris care si o insoteascd pind pe un virf de
munte, unde in cele 10 secunde de cidere si
giseasci impreund momentul lor cel mai adevirat.
Un asemenea scenariu ar pirea ,drigut” si ,intere-
sant®, dacd n-ar fi bazat pe o poveste adevirati: in
februarie 2000, intr-un chat-room, avea loc o dis-
cutie aseminitoare celei pe care am urmdrit-o pe
ecranul intins pe scena Odeonului. Zece zile mai
tirziu, doi tineri se aruncau de pe stinca Prekes-
tolen, de la 600 m altitudine.

De obicel, pe net intri si intrebi ,bd, care ai chef
sd degi la o bere tn seara asta¥. Aici, vorba e bd, care
vii cu mine sd ne sinucidem?” Cineva rispunde si,
zis i ficut. Pe scurt: Tulia vrea sd se sinucidi,
cauti un partener pentru povestea asta, il giseste
pe August, care are 19 ani §i a cirui viatd a fost
pind acum, cum zice el, o ficdturd totald. Toate
astea se vid prin proiectia video paraleld care i
incadreazi pe amindoi in fereastra site-ului nor-
way.today. Ajung impreuni la poalele unei stinci
pe care o vedem tot pe ecran, inzipeziti, pe care
urci gi de pe care coboari pe un tobogan aflat in
stinga scenei. Tulia e dotati cu toate cele trebuin-
cioase unei excursii la munte, inclusiv rochie
rogie de bal §i echipament de alpinism, fiindca
vrea si vadi unde cade, si nu cumva si se agate
de ceva i sd rateze. August e si el dotat cu un
casetofon al cirui difuzor elibereazi incitante
ritmuri de rock (sau o fi fost house?). Desi la
inceput se au ca goarecele cu pisica, mai si se
omoare, cei doi sfirsesc prin a trii o gingagd
poveste de dragoste. Dar concretizarea ei fizici
arati, de acolo de pe marginea scenei de unde
stau si-gi povesteascd, intr-un limbej crud, con-
cret, ca o partidi de cybersex. Din nou, trimitere
la net. Cortul rimine in urmi, ca locul unde

ﬂ ilm

toate astea se intimpli, ar putea si se intimple

sau ar fi putut si... Apoi, in dimineata dinaintea
mortii, problema e cum si-gi ia adio. Camera
video inregistreazi, dar nu definitiv, fiindci dis-
cursul video se poate reface oricind si pe loc.
Micuta camerd transmite live Inscendrile succe-
sive pe care cei doi le regizeazi instinctiv. Ideea e
ci tehnologia video, ai cdrei utilizatori sintem, ne
face gi desface. De altfel, e de admirat la acest
spectacol felul firesc in care integreazi, printre
modalititile sale de expresie, tehnologia. Nu-i
deloc ostentativ si nu-i deloc un ,statement® pro-
gramatic. Tar celor doi actori le iese foarte bine gi
jocul cu obiectivul camerei de luat vederi, si acela
al relatiei dintre ei. Stirile pe care le deruleazi gi
monteazi presupunind, adesea, treceri de la
entuziasm la depresie, de la violenti la tandrete,
de la revolti la pasivitatea calculati. Si toatea astea
fird a cidea in vreun patetism incolor.

Nu in ultimul rind, existi (mie, cel putin, mi
s-a intimplat) tentatia comparatiei, micar la prima
mind, din punct de vedere tematic, cu un alt text
si un alt spectacol. Tnainte si avem aceasti tradu-
cere, subiectul sinuciderii a fost ,implantat® in
teatrul roménesc foarte contemporan de Radu
Macrinici i Radu Afrim in textul si respectiv
spectacolul frgerul electric. Desigur, diferentele, fla-
grante, sint pe toate palierele — de structurd, de
unghi de abordare, de limbaj, de ,imbritisare®
(sau nu) a personajelor, de limbaj, de motivatie...
Dar aceasta e, deja, o altd poveste.

]

Cum o iau din loc fetele

spre Occident

B Miruna Runcan

ccident e un film de debut fir3d mari ifose,

promotionat cuviincios, dar si suficient de

agresiv, cit si nu contrazici propunerile de
substanti ale produsului. Un film care place prin
prospetimea scriiturii, in special la nivelul situatiilor
si dialogului, si care utilizeazi o constructie antre-
nanti, aceea a repovestirii aceleiasi istorioare din
trei unghiuri diferite, complementare, care-si
umplu reciproc elipsele si-gi dau una alteia volum.
O structuri cu mare traditie literari (in interbelic
ea a ficut mare valvi, de la Puntea & fntului Ludovic
alui Thomton Wilder la Patul lui Procust, si zicem),
bine si din greu valorificatd in cinema de neorea-
ligtii italieni si de noul val francez in deceniile cinci
si sase (imi vin, in fugd haoticd, in minte Visconti gi
Rohmer, Godard si Truffaut, gi pun punct ci pierd
numirul de semne). Mai nou, revirimentul mejor
al povestilor complementare e semnat de legen-
darul Pulp Fiction al lui Tarantino, agrementat acolo
cu ambiguitatea spatio-temporali care face jocul
Lcitirii® s3 ia aspectul acela de Matrioge colorate si
hazliu exasperante. ..

Filmul lui Mungiu e o astfel de ingiruire de
piese lego, in trei timpi (cu abia goptitd formi de
sonati); in care trei eroi, un tdnir cuplu disperat
si o fatd firi noroc, dar plini de suave apleciri
poetice, sunt pringi intr-un carusel aiuritor de
coincidente si tensiuni, pe muchea soap operei,
dar cu tonul dulce amar al unei sinitoase auto-
persifliri. Cici, in fond, tema principali a filmu

lui e ,locul® sau, mai pe gleau spus, lipsa de ,loc®
a omului tAnir in prooccidentala Roménie de azi.
O Roménie in care o garsonieri de bloc sordidi
induce pulsiuni criminale sofisticate, in care
Lstrainul®, orice striin, fie el i exilatul reintors,

e vizut ca unici punte spre un destin convenabil
Lafard®, in care cele mai plipande si mai banale
aspiratii devin motorul celor mai aiuritoare gi mai
sordide compromisuri morale; toate asumate, atit
de vérstnici, cit si de tineri, cu o aparenti senini
tate, ca un dictat mioritic, al sortii cireia n-are
rost si i te opui. Trebuie si spun ci tocmai rela-
tivismul dsta fird mdsuri a exasperat pe unii spec-
tatori, dar discutia ar fi aici una mai de adincime
decit mi-o permite mie pagina de gazeti.

Altminteri, scenariul promititor si ofertant igi
sacrificd o parte din consistenti (unele personaje
sunt abia schitate, iar unele situatii subtematice —
ca aceea legati de exportul ,vinovat® de copii ori
cea a transfugului care coopereazi, nerevendica-
tiv, tocmai cu cel care il arestase cAndva — rimin
neacoperite decit vag, aluziv, ducind naratiunea
spre neartistice ambiguititi) in favoarea ritmului.
Un ritm alert, cu bitaie constanti, care rdstoarni
mereu perspectiva si intretine alergarea, recom-
pensatd de mult haz, a spectatorului.

Jucat bine si cu evidenti pofti, intr-un regis-
tru realist care nu-gi refuzi patinajele in grotescul
de finete, fird vulgarititi, filmul pune in valoare
atdt nume mari (cum e Coca Bloos, inepuizabil3,

Dorel Vigan ori Tora Vasilescu), cit gi, mai ales,
rezerva de tineret neexploatatd a ultimelor pro-
motii: Alexandru Papadopol, teribil de expresiv in
inexpresivitatea sa voiti, de jucirie mereu bine
intentionatd; Anca Androne (din picate vocea
nu-i e suficient lucrati, iar experienta de postsin-
cronizare lipsindu-i, jocul ei firesc ,pe vizute®

e mult dezavantajat de prezenta hirgiiti a dia-
logurilor pe coloana sonor3; stiti dumneavoastra
cum e cu coloanele noastre sonore). i, in special,
mult mai experimentata (mai ales pe sceni) Tania
Popa.

Mult mai complicat stau lucrurile cu imaginea
lui Vivi Drigan, inci insuficient struniti din
spatele camerei de regizor (i cum s-ar fi putut,
daci tinem seama de statele de vechime si
celebritate, atit de diferite ale celor doi). Direc-
torul de imagine pare si-gi propuni o constructie
ce combini, destul de stdngaci, imaginea-meta-
ford (un cadru excelent avemn, spre exemplu, spre
finalul primului episod, cind bicicleta gribiti a
protagonistului sparge parci asfaltul ud intr-un
gros plan pe roti) cu priza vidit neglijent, cu ti-
feturi jucat amatoristice, de tip Dogma. Ce iese e
adesea un soi de gifiiald contorsionati i cu
frecvente defecte de cadraj, cu greu compensate
la montaj.

in fine, luat ca atare, filmul e plicut la vedere,
trist-vesel-tonic, iar silile de la ,Arta“ au fost
pline toatd siptimina, semn ci o foame cinstitd
de tAndr film roménesc (de fictiune, dar nu
numai) bintuie publicul-tinti. Pentru care Clujul
e un spatiu ideal.

De ce pleaci fetele in Occident? Aiurea, parci
numai fetele?!

]
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