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™)

APEL PENTRU UNIFICAREA ORTOGRAFIEI ROMANE.

Insemnitatea practicd gi nationald-culturald a unificdrii -
ortografiel romane pe intreg teritorul locuit de poporul nostru,
a fost recunoscutd aproape deodatd cu redegteptarea noastrd
nationald s1 cu introducerea alfabetului latin in scrierea ro-
maneasci.

Timp de aproape o jumitate de secol cele mai de frunte
institutiuni culturale si literare ale Romdnilor, dincoace si
dincolo de Carpati, au fost preocupate de aceastd chestiune.
‘Academia Romdénpi si-a pus dela infiintarea ei, in 1866, de
intdia misiune: ,de a determind ortografia limbii roméine®, si
nAsociatiunea transilvanid pentru literatura roméani si cultura
poporului roman* a luat chiar cu 4 ani mai inainte, in adu-
narea generald tinutid la 1862 in Bragov, o intreagd serie de
hotériri in scopul unificdrii ortografiei roméane.

Cu toate acestea vechea dorintd a carturarilor nostri, de
a introduce in scrierea roména, firi consideratiune la hotare
politice, o ortografie unitard, nu s'a realizat nici pidnd in ziua
de astdzi, si nu numai pe terenul literaturii ci si in viata
practici se resimt — desi in anii din urm& mai putin decat mai
inainte — neajunsurile mari gi multe ce rezultd din lipsa unei
ortografii unitare.

Academia Romand, ce e drept, a determinat, dupéd discu-
tiuni indelungate, la 15 Septemvrie, 1869 un sistem de scriere;
deoarece insd nici lumea literard, nici publicul mare nu s'a
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putut impretinl cu aceastid ortografie cu totul latinizatd, Aca-
demia la 1880 si 1881 a stabilit un nou fel de scriere mai ugoari,
restrins in marginile etimologismului roméan, care in general
a rimas nealterat si dupd schimbérile ficute de Academie
la 1895.

Insd nici aceastd ortografie nu s’a putut generalizi, si mai
ales publicul din Regatul romén a insistat gi mai departe pentru
simplificarea ortografiei i adoptarea principiului fonetic.

Aceastd luptd intre etimologism si fonetism a fost resimtita
indeosebi in tirile de sub coroana Sf. Stefan, unde sistemul
etimologic aved multi aderenti in generatia veche, iar tinerimea,
sub influinta productelor literaturii mai noué din Roménia libers,
inclind hotdrit pentra principiul fonetic, si unde prin urmare
divergentele ortografice se manifestau la fiecare pas si au
- creat in fine o stare cu totul insuportabila.

In vederea acestora Comitetul central al Asociatiunii pentru
literatura romén& si cultura poporului romén a recercat la 19
Februarie 1902 sectiunile stiintifice-literare ale acestei socie-
tati, sd studieze chestiunea unificirii ortografiei si si inain-
teze in acest oblect propuneri concrete. Totodati organele
»Asociatiunii® s'au adresat si mai multor literati de valoare, in
cea mal mare parte membri ai Academiei Roméne, si le-a
cerut concursul pentru deldturarea neajunsurilor ivite.

In urma acestei initiative, Academia Romand, in sesiunea
generald din 1904, a revenit din nou asupra chestiunii orto-
grafiei, si dand ascultare dorintelor publicului mare §i curen-
tului devenit general in Regat, a stabilit o noud ortografie
pentru scrierea roméneascd, intemeiatd pe principiul de a scrie
sunetele vorbiriv prin litere adaptate fiecdruia, $1 a publicat in
toamna anulul curent un indreptar ortografic, inzestrat cu un
dictionar al cuvintelor asupra scrierii cdrora ar putea fi in-
doiali.

Aceastd lucrare a Academiei Roméne insd numai in acel
cas va puted aduce in timp apropiat roadele asteptate, dacid
publicul mare, gt indeosebi institutiunile literare, culturale si
sociale, ii vor da intreg concursul lor, §i dacd in vederea
interesului mare ce-l reprezintd o ortografie unitard pentru
oricare popor cult, vor gtl trece peste consideratiunile obiceiu-
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rilor gi aplecdrilor individuale i se vor supune neconditionat
normelor stabilite de forul — fird indoiald — cel mai com-
petent in chestiuni de limba i literaturd roméneasca.

Din aceastd cauzid Asociatiunea pentru literatura romana
§1 cultura poporului roméan, ca cea mai veche gi cea mai de
frunte dintre societitile literare §i culturale ale Romaénilor din
aceastdi teard, se crede datoare a se angaja §i ea la actiunea
inauguratid de Academia Roménd, §i a o sprijini §i inaintd in
cercul ei de activitate, prin inlesnirea g§i grdbirea generalizarii
noului sistem de ortografie roméaneasca.

In acest scop ,Asociatiunea, deodatd cu publicarea re-
gulelor ortografice stabilite de Academie, adreseazd un cil-
duros apel cédtrd intreg publicul nostru cult, si indeosebi catra
institutinnile noastre literare, culturale si sociale, ca sid intro-
ducd in toate afacerile, scrisorile si publicatiunile lor, in mod
obligator si excluziv, ortografia noud stabilitd de Academia
Romani.

In primul rdnd ,Asociatiunea“ se adreseazi consistoarelor
ambelor biserici romdne din feard, i le roagi, ca atit in admi-
nistratia lor internd, cat §i mai ales in numeroasele lor insti-
tutiuni de invdtdmant, in cari se creste aproape intreaga
noastrid tinerime, sd declare noua ortografie de oficiala si exclu-
zivd, si indeosebi sd nu aproabe in viitor nici o carte didac-
ticd §i si nu mai editeze nici o publicatiune scrisd sau tipa-

ritd cu altd ortografie.
\ Aceagi rugare o adreseazd ,Asociatiunea® directiunilor
dela diferitele instifute romdne de invdjdmdnt, §i indeosebi celor
dela scoalele noastre teologice-pedagogice, secundare, civile si
de fetite.

Cele mai insemnate servicii le vor puted face in direc-
tiunea ardtati ziarele gi revistele romdne din teard, cari — fin
cea mai mare parte — si pdnd acl au propagat curentul
simplificirii si unificdrii ortografiei roméne §i cari prin edi-
tiunile lor vor putea obicinul — desl pe nesimtite, dar cu mai
multd inlesnire §i cu mai mult rezultat — publicul nostru
mare cu noul sistem de scriere,

In viata practici vor puted realizd rezultate insemnate
pentru generalizarea nouei ortografii si bdncile romdne, cari nu
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numai ¢d au ajuns la un rol dominant chiar gi in viata sociald
prin sutele de functionari ce stau in serviciul lor, ci si in urma
legédturilor ce le au cu massele mari ale publicului nostru
stiutor de carte, — legituri cari in cea mai mare parte se ma-
nifestd pe cale scripturisticd, — vor puted contribui foarte mult
la ajungerea scopului urmadrit, §i vor servi prin aceasta in
mare masurd si interesele lor proprii, dependente in multe
privinte chiar de exactitatea formald a actelor si scrisorilor.

Daca toti acesti factori vor da mané de ajutor, ca actiunea
inauguratd de Academia Roméni si-si ajungd scopul, atunci
in scurt timp vom veded realizatd vechia dorintd a cartura-
rilor nostri: ca tofi Romdnii sd scrie intr'un fel. si ca neajunsurile
din trecut, cari au impiedecat atidt de mult desvoltarea intere-
selor noastre culturale gi practice, si se saneze in timp cét
mal apropiat.

Din a sa parte ,Asociafiunea“ a luat dispozitiunile tre-
buincioase, ca cu incepere dela 1 Ianuarie 1905, atat in centru
cit g in despirtdminte, toate actele administratiei interne gi
toate publicatiunile sd se scrie exclusiv numai cu noua orto-
grafie a Academiei Romane,

Sibiiu, 10 Decemvrie 1904.
Pregidiul » Asociatiunii«,

REGULE ORTOGRAFICE
stabilite de Academia Eomdnd in anul 1904.

I. — In scrierea limbii roméanesti se intrebuinteazi urmai-
toarele 27 de litere:

Pentru Vocale 8: a, e, i, 0, u, &, 4 si 1.
Numai in nume proprii striine se intrebuinteazii §i y, 6, # etc.: Stanley,
Romerbad, Wirzburg.

Pentru Consonante 19: b, ¢, d, f, g, h, j, I, m, n, p, r, s,
s’ t’ t, V’ X’ z.

Numai in nume proprii gi in cuvinte striine se intrebuinteazi literele si grupurile:
K, qu, ph,th, w: Kant, kalium, Quintilian, Aguitania, Philippsburg, Thlonvxlle,

Thurgau, Wagner, White, Wieshaden.
Nu se scrie: Mihalake, Sake, Take, equatie, ci Mihalache, Sache, Tache, ecvafie

sau ecuatie.
Se scrie insi: kilogram, kilometru.
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Numele proprii de familie roméne igi pot plistra ortografia lor: Kogilniceanu,
Kretzuleseu, Kalinderu, Quintescu,

II. — In reguli generald fiecare literd reprezentd in scriere
un anumit sunet al vorbirii yi fiecare sunet al vorbirii se scrie
printr’'una si aceeasg literd.

In practicd sunt insd cateva abateri de la acest principiu general
al scrierii:

a) literele ¢ si ¢ insemneazi amandoud acelag sunet,

b) literele ¢ si g reprezentd amandoud cate doud sunete deosebite,

¢) litera z reprezentd o grupid de doud sunete.

III. — Literele enumerate maisusreprezentd sunetele cuvin-
telor precum urmeazi:

Vocale.

a: ata, amar, ard, mare, tard, buna, stia, aduna, vedea, auzia.
e: cere, merge, cetegte, vede, verde, sade.

=Diftongul ea se scrie ea (nu €): ceard, ceapd, si dea, s& creazi,
neagra, dreapts.
= Terminatiunea persoanei a 3-a a imperfectului verbelor in -e gi -ed (a bate,
a veded) se scrie cu -ed la sing. si cu -eau la plur.: el veded, ei thceau, el bated,
el mergeau.
i: inima, pitic, negre, afli, durm?, turti.
=Se scrie ¢ (nu %) si cand se pronuntd semison (¢ consoand),
aflandu se inainte sau dupd vocala si formand diftong cu dansa; ase-
menea si la sfargitul cuvintelor dupd vocala sau dupd consonantd:
tard, iarnd, sarbd, rotb, soim, dertare, doina, aibi, uitare, uimire,
piept, fier; ¢-am luat noi, bos, doi, cei;
buni, nori, mergi, fraté, drepti, fis, fiis, copiié, vezi-i, bate-i.
= Spre deosebire, acolo unde i final este intreg si intonat, se
insemneazii, cu accentul grav (v): a auzl, a lov}, a dorm} (vezi
mai jos No. V).
= Terminatiunea persoanei a 3-2 & imperfectului verbelor terminate la infinitiv
in -} 8i -4 (a siri, a coboré) se scrie eu <64 la sing. si cu saw la plur.: el sirid
ei dormeau.
0: om, orb, Oprea, popor, noroc, soc, somn,soro, o casi, spune-o,
am dat-o.
= Diftongul ea se scrie oa (nu ¢): poamd, moard, doarme, moarte,
cameni, toacH, toarce, cunoaste.
u: wnu, ura, unsd, ugd, nume, bun, suni, negru, umplu, umpla,
tdcy, faca.
—Se scrie « (nu %) §i cand se afld inainte sau dupa alti vocala
pronuntat semison gi ficand diftong cu ea:
ou, nou, bou, saw, sau, fiu, teiu, altoiu, zlvoiu, voiu; neawa, noud.

-
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d: sdrdeie, mdrunt, bdtut, bundtate, invdt, adevdr, tdu, sdu,
supdrare, md supdr, vdd, impdrat, rdmas.
A—1: se scrie in douid feluri:

a) Se scrie cu & in corpul cuvintelor: sdnge, pldnge, cdntd, cdt,
atdt, vdni, vdnz, vdnzare, hatdr, mormdnt, cuvdnt. ednd, rdnd,
sfdnt, — toate formele verbale terminate cu -dnd: cantdnd, vizdnd,
ficdnd, mergdnd, urdnd (de la urare).

b) Se scrie cu 1 la inceputul cuvintelor: in, inainte, inca, inger,
incure, incere, indoit, innot, i, imi, i, isi,

Se scrie asemenea cu i:

-
.

1. In cuvintele compuse precum sunt: neindurare, neimpicat,
preintimpinat.

2. In termindrile flexionare ale verbelor terminate in -ri: a uri,
cobori, hotéiri, tari, urim, coborim, hotarim, tarim, urit, coborit,
hotarit, tarit urind, coborind, hotarind, tarind.

Consonante.

b: bun, brau, sobi, bob.

d: dau, adi, sed.

f: fag, foc, figurd, filozofie, fizicd, tipografie, Filip.

== Nu se scrie p& in loc de f decit in pume proprii striine (vezi I).

: ham, hot, patriarh, hartd, arhivd, arhiereu, himerd, arhitect.

: jaf, joc, Blaj, viteji (pl. de la viteaz), vitejie.

: lemn, loc, halat, deal.

: mare, mar, amar.

: mimie, moroc, prunre, nun.

: pace, pdrinte, apd, dop, plop.

: rac, sare, amarit, rar.

: sac, casd, poveste, folos,

: sarpe, sedere, vesti, povesti, pesti, cresti, creste, domnesti,
impériteste, Pitesti, Bucuresti, Negoesti, stiu, stiinta, stergar,
mirigte, bustean, chipes.

= Nu se serie s in loc de g in grupul g¢; deci nu: -sci, -sce pentru -gti, -gte.

«mmv-s"dzsy—-u.z‘

t: tare, telegraf, Toma, uitat, tot; asemenea: teolog, Teodor, nu
theolog, Theodor.

= Nu se serie ¢ in loc de ¢ in grapul ¢¢; deci nu: -sce, -sei in loc de -gte, -sti
t: fard, fepi, finut, afi, frafi, mof, piafi, finanfe.

v: vas, venin, vitd, voie, jilav.
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%: zor, zeu, zind, botezat, bizantin, lucreazd, indriznet, ziua,
vezi, verzi, calzi, a mucezl, inverzt, incdlzind, razi, pazi,
vazd, rozi, nazal, poezie, englezd, francezd, fizicd, ipotezi,
vizitd, pozitie, vizand, sezdnd, abuz.

¢, g: insemneazd fie-care cate doud sunete deosebite dupd
pozitie si anume:

1. la sfarsitul cuvintelor sau inainte de consonante sau de vocalele

2

a, o, w, 4, 4 insemneazd sunetele aspre k, g:

ac, sac, sec, cuc, claca, clopot, cresc, crud, ca, cap, cocos, cot,
caine, cadere, zicand, bucatd, bucurie;

bag, neg, stog, fag, glas, gros, grading, gard, gol, gurd, gisit, gand.

2. inainte de e, i insemneazd sunetele 4 (&), Y (g):
ce, cetate, ceafs, incepe, cercei, facem, cine, cirege, nueci, mici, cerei;
ger, geme, curge, ginere, pecingine, dregi, gingii, mergi.
3. cand ¢ si g inainte de e i i igi pastreazd valoarea aspra, se
insemneazi cu ch, gh:
chem, chiag, chiar, chicd, chingi;
ghem, gherghef, Gheorghe, ghiats, neghind, neghiob.
X : insemneazi grupul de consonante cs: zilograf, lezicon, Xerxe,
Xantip, Rozolani, luzatie, relazare, Alezandru, hezametru.

IV. — Duplicarea consonantelor se admite numai in urmétoarele
cazuri :

1. cand provine din alipirea a doud cuvinte roménesti, din
cari intaiul se termini si al doilea se incepe cu aceeag consonanta
sau de acelas fel; aceasta se intAmpld la cuvintele compuse
din prepozitiunea in i un cuvant incepitor cu » sau m: inno-
tare, innodare, innoire, inndscut; immorméntare, immarmurit,
immultire, se poate iusd scrie §i inmultire, inmorméntare.

* 2. pentru deosebire se admite duplicarea lui s in urmi-
toarele cuvinte:
massa de materie (la masse), massiv, — dar masa de
scris,
cassa de bani, cassier, — dar casa de locuit, rassa de
animale si rassa cilugiireasci — dar barba rasi.

V. — Accentuare. — Se insemnpeazd cu accent grav (V)
vocala care sfirseste un cuvant, dacd este accentuatd gi nu
are alt semn:
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fick, bitd, sezd; dormi, auzl; cantd, liuda, vedea,
sedea, mergea, dormia, siria;
dar: a hot#r?, luerd, liuda, liudd.

VI. — Apostroful (°) se intrebuinteazi spre a se arita eli-
ziunea unei vocale: n'am (nu am), s'au (se au), v’aduc (vi

adue), vvam dat, v’ati aritat, s’au dus.
= Prin urmare nu se va scrie:
celd-Valt, ces-Uali, ci: celilalt, cealaltd, ceilalii sau ceialalfi, celelalte.

VIL. — Trdsura de unire (=) se intrebuinteazd spre a aritd
juxtapunerea unor cuvinte, cari nu formeazd impreuni un
singur cuvant compus: rogu-te, vezi-l, indurd-te, uitd-te cdntd-ne,
spune-le, le-am dat, i-am luat, ne-am agezat, te-am vizut.

Cuvintele compuse se scriu insi fird a se ardtd elemen-
tele de compunere:

binefacere, bundvoinid, astfel, fiindcd, pentrucd, decdt, ceva,
dela cineva, wundeva, cdtva, cdfiva, cdleva, totdeauna, astizi,
niciodatd, deocamdatd, extraordinar, pierdevard.

GLOSAR.
(Cuvinte asupra scrierii cirora ar putel fi indoeald).
Abundent agrise arhaic autorizi
abuz, abuzi, abu- | aievea arhaism avertiza
ziv alchimie arhanghel aviz, aviza
ACCEsor alcool, alcoolizare | arheologie
acciz alee, aleea arhiduce Bagaj
acelas, aceeas, a- | aluziune arhiepiscop biiat, baieti
ceiagi, aceleagi | ameteald arhiereu baie, baia
achizitiune analizi arhimandrit baiers
aci, aici, aicia anarhie arhipelag balaie
acrostih antichitate arhitect balaur, bilaur
acuzi anticar, anticvar | arhivi baldachin
acuzativ antitezi articol, articul balotaj
acvila anuny ay balsam
adauge apanaj asemind, aseamd- | bancher
adecH, adici apoteozi nd bandaj
adiectiv, adjectiv | aprilie agigderea, agijde- | basin
adiutant, adjutant | aprovizionare rea basm
adormi, adurmi apusean asvarli basma
aer ariith atipi bitaie
aghiasmi arbitraj autohton batjocurs




biuturd, beuturs

bazi

bazaconie

bazalt

bazar

besic#, basica

bezmetic, bezme-
tec

bezni

biet, biatd, bieti,
biete

birje, birji

biurou

blesteméa

boier

borviz

bréu, brane, brie

brazdi

budoar

buget

buiestru

burghez (la plu-
ral: burghezi),
burghezie

buruiang

buzdugan
buzunar

Ciesc, cieasci(tot
aga: griesc, gri-
eased, voese, vo-
easci, etc.)

caier

caiet

cine..cdine’

calomnis, calum-
nia

cangreni

cipéstru

capitol, capitul

capriciu

caraghios,
ghioz

circiumi, céreiu-
mar

cirje, cirji

cara-

casi
casi,
casnic
cassi
cassler
castigh
catastih
catehism
citrd, citre
cauzi
caza
ciizni
ceaf
ceaiu
ceapi
ceard
cearcin
cearsaf
cearti
ceas
ceagey
ceati
ceaun
cenuse, cenusi
cer, cernl
cergitor
cetitue
ceti
cheie, cheia
chel
cheltueali
chemd, chiami
cheotoare, chio-
toare
chestiune
chiag
chiar
chibzui
child
chimie
chiromantie
chirurg
cifri
cincisprezece

cincizeci

ciocoiesc

circumferenti,
circumferinii

circumflex

circumstanti

cireg, cireage, ci-
reagi, cirege

cismi

civilizatie

cizeld

claie

clasicism (tot ash
toate formele
terminate in
-ism)

clor

cneaz

coaje, coaji

coalizi

cocean

cocoage, coCoasi

coliziune

coloare

colonizare

colportaj

comentar

comert, comer-
ciang

complet

compozitie

concediu

concluzie

coneretizi

condeiu, condeie

conferenti, confe-
rintd

confort

confuz, confu-
ziune

conjunectie

conjunctiv

consecvent, con-
secuent

considery,

consiliu

consistent

consistor

consoand, Conso-
nanti

consola

contemporan,
contimporan

continuu

convulsiune

copie, copii

copil, plur: copii,
copiil

corija

cortej

cosmogonie

cosmografie

cosmopolit

cotizare

cotidian

criiasi

cred, creez, cre-
eazi

creier

crestomatie

criter, criteriu

croeali (tot aga
toate formele
derivate cu
acest sufix)

cronici,

cronograf

cronologie

cronometru

cucuvaie, cucu-
vala

cumpéini

curaj

curios, curiozitate

curmezis

curtezan

cusmi

cutreers



Dansul

decemvrie

decizie

defensiv

democratizi

deosebit

depese, depesi

depozit

desbari

desbate »

desdaund (peste
tot des-, cénd
partea a do_1‘1a
a compunerii
incepe cu con-
soand; deeci:
desgheth, des-
gust, etc.)

dezarma

dezastru (tot cu 2
cand urmeazi o
vocald; deci:
deziluziune,
dezordine, etc.)

dibaeiu, ghibaciu

diecezi

diferenti, dife-
rintd

dintéiu

domicil, domiciliu

dormi, durmi

dous

dozi

droaie

dumniata, dom-
niata, dumnia-
lui, dumniaei,
dumniavoastri,
dumneata etc.

dus

Echivalent
ecleziast
economiza
ecuatfie, ecvatie
ecuator, ecvator

ecuestru,
stru

el, ea
elocuent, elocvent
elogin
entuziasm
epizootie
epopee, epopea
erezie
este, eram
eta)

eu

exact
exagerare
examen
excela
exceptiune
exces
excity
exclama
excluziv
excursiune
executd
exemplu
exercith
exil
exigtd
exorciza
expansiune
expedia
experientd
expertizi
explozie
expozitie
exprima
extaz
extenziune
extrem

ecve-

Fals, falsifich
familiarizh
fantasma
fantazie
fariseu
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tasciculd, fasci-
cold

fage, fasd

favorizare

fazi

fazan

februarie, fevru-
arie

femeie, femeia

feud

fiars

fier, fierar, fie-
ririe

fierb, fiarba, fier-
binte

fiere

filed

filozof

finante

fizicd

fiziologie

fizionomie

fluier, fluiera

foaie, foaia

francez (pluralul;
francezi; tot
ash in toate
neologismele,
§i nu -eji)

francmason

fran, frane, frae

fraza

trecventd, frecu-
enth

frenezie
friza
furnisor
fuziune

Gacl g1 ghict

gadila

gaie

giinuge, giinugd

galbeazi (cal-
beaza)

galben, galbin
galceavi
gaz
gazdi
geam
geand
gelozie
generalizi,
ghem
ghetar
ghiard
ghiati
giuvaer
glezni
greier, greiere
guge, gusi
guzgan
Haos
hart
hartie
hazard
heruvim
hidri
hidraulic
bidrogen
hidropizie
hotel
himera
hrisov
Hristos
hrean

lacd
ianuarie
iapi
iard
iarbi
iarmaroc
iarni
ascé
iata
iatac
iatagan
iaurt



iaz

iazmi

idealiza

idee, idea, idei

ied, iada,iexsi, iede

iederid

iettin

iele, ielele

iepure

ierarhie, ierarhia

ieri

ierna

ierth

iesi

iesle

iezuit

iie

imobil

imoral

fmperechii

impelitat

fmpiedeca

impietri

fmpotriva,

fmprejur

impulsiune

inainte

fnalt

inapoi

iniuntru

incheia, incheie

inchizitie

incornurat

fmpreund

incuiere

incunjurd, incon-
jura

indrizni

infiers

infierbanta

infrumusets, in~
frumseta

tngilbeni, ingj]-
bini
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fngheta

inlesni

innora

inocula

insera

insista

insolent

instreind, instri-
ink

insug

intdmpina, intim-
pina

Intérch, interch

intemeia, inteme-
iazi

intepa

invall §i inveli

inzadar

in- gi im- in com-
punere cu cu-
vinte incepi-
toare cu n-, m-,
p- V- p. 8

ipocondrn, ipo-
hondra

iulie

iunie

izbands

izbivi

izbl

izbucni

izbutl

izgoni

1zmi

izmene

izmeni

Izrail

1zvor

izvod

lale

jifuire, jefuire
jeratic, jeratec
jertfi

jghiab

jiletcd

Kilogram

kilometra

Lacrim4, lacrimi
lamaie

lebedi

lepada, leapadi
lesne

linguist, lingvist
lozinca

Micar

méiestru, mieastri

méahni

maiestate, maie-
stos

méine

maior

maiu

major, majoritate

miliet

mimiie, momiie

méne, miine

miner

mangiid

minie, méinie

manji

minusd, minuge

martie

méruntaie

masi

miislin, maslin

massi

massiv

miéitase

mitusi, mituse

mazire

mézgili

mesager

mesaj

metanie, mitanie

metempsicozi

meu

miasmi

micyora, micgura

miel

miercuri

mierls

miez, miazi
minister
miracol, miracul
mizi

mizerie

moagi, moage
monarh

monetd

mosafir, musafir
mreaji, mreje
muchie

muiere

mulcom, molcom
multumi,mul{imi
musulman
muzi

muzeu

muzici

Nicaz, necaz

nafurd, nafori,
anafurd

népraznie

nisbutie

nisdrivan

naufragin

nechezi

neglija, neglijent,
negligent

nesmintit

nevoie

nimeni

Dnisip, nésip

noemrvrie

nomol

nor

noui, adj. pron, si
numeral

nouilea

nue:i, nueaua, nu-
ele

nuvelad noveld



Daie

oazi

obials
obignui
obstacol, obstacul
obuz
ochelari
octomvrie
odaie

ofiter

oler
omagiu
opait, opaet
optulea
oracol, oracul
orchestri
orez
orizont
otet

ou, ou#
0vis, oviz

Paie

péne, piine

pajerd, pajuri

pauer

parantezi

pardu, piriu, pi-
rae

pérteni, pirtini

particuld

pasager

pasaj

pasaport

pasire

pasnic

patriarh

patronaj

patrulea

peisaj

peisagist

pereche

perete

pericol, pericul

piati

piatri

piazi

piedeci, piedic

piedestal

piele, pielar, pie-
lirie

piept

pieptene

pierde, piardi

pieri, piari

piersecs, piersicd

pietrar

piezis

pizmi

pliies

plapumi, pla-
pomé

plismul

plesni

ploaie

Ploiegti

ploni

poezie

poiani, polene

poiati

posti, postal

potaie :

pozderie, puzde-
rie

pozitie

pozni

prapur si prapor

praznic

prement

preot

prepozitie

pregedinte,
zident

prezent

pricepe

prietin, prieten

prismi

prisnel

priveghed

pre-

200

privighetoare
proiect
propozitie
prozi
prozodie
psicologie
puls

pusnic

Ribda

riboj, ribus

ricoare

riie

rimin, rimiie

ripune

ras, rasi

rasbat, risbi

risboiu, risboaie

risbun

riisgaid, rasgiil

risgandi

rigind

rislet

rismiritd

raspandi

rispantie

rispéir

rispunde

rassé

rastignl

ristimp

riisturnd

résuri

risvriti

rizes

razim, reazim, ri-
zimi, rezema

razna

realizi

rechizifie

reflectie

refuza,

relicvie

repaus, repaos

repejune

reprezenta

respinge

reted

reteza

rezerva rezervor

rezidentd

rezilia

rezulta

ridich

ridicul, ridicol

ridiculiza

risipé

rochie, rochia, ro-
chii

rosmarin

rogu, rogie

rona

r0zi

S4 conj.
silbatec, silbatic

salce, salcie, salel,
sileii

sami, seami
sanguin, sangvin
sarbid, searbid
sapte

sarpe

sase

sau

siu, sii

sbarci

sbarli

sbarnii, sbarnai
shate

sbera

sbici

sbuciuma

shura

sburda

sciiete, scalete
scaiu
scandalizi



scinteie, scinieia
gcoald, scolastic
sdriing#ini
sdraviin
sdreanti

sdreli

sdrobi
sdrumich
sdruncini

se pron.

seara

sechestru

secol, secul
secure

sem#énd, seamin
septemvrie
serba, sirbitoare
sgal

sgaibi
sgAndiri
sgireit

sgardi

sgiriy, sgaria
sglobiu

sgomot
sgribulit
sgriptor

sgudui

sguré

singur

smicind

smalf
smantani
smaragd

smead

smerl

smeu

smeuri

smiced

smintit

smirni

smoali

smoc

smulge

snoavi

snop

gpiria, speri

spectacol, spec-
tacul

spun, spuni,
spuie

statui

sticld

stinjini

striin, strein

straje, streaji

strechie

strecura

subsisth

sufragin

sunt (en, ei), sun-
tem

supraviefui

suzeran

svacnl

svanth

svanturi

svapiiat

svarcoli

svarli
svon

Tiiere

talhar

timdiie

tapd, teapd

tapin, t{eapin

tépuse, {epusi

tard, teri

tirdm

taran

tirm, tdrmure

tastd, teastd

teach

teava

ticnd, tigni, tihni

tigaie

tignit, tienit

tintd

tipa

toaletd

tramvaiu,
vaie

tram-

trisnet

treera

tresiri

trimete, trimite
trotoar

Umbla
umfla
umpled
unghie,
unghii

unghia,

ureche
uge, ugd

Viiera

viitd, viieth

viipaie

viizduh

vesméant

vesnic

viageri

vieat, vieata, vi-
eti

vierme

viers (in intele-
sul popular de
glas)

viespe

viejul

viezure

vioiu, vioaie, viol

voie, voia

voivod, voievod

youd

vrijmag

vuet

Xilograf
xilografie, xilo-
grafia

Zami, zeami
zAmbi, zimbi
ZAr, zer
zévoiu, zivoaie
ziud

zind.
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PRINCIPIILE ARTEI MODERNE
~de Dr. Iosif Blaga.

(Disertatiune cetity la adunarea gencrali a ,Asociatiunii“ din Timigoara).

Estetica este o sciinta, care se bucura adi de mare trecere
la toate popoarele culte; dar’ numai la cele adevérat culte.
Estetica este sciinta, care se ocupa de ceea-ce numim frumos
s anume atat de fiinta, felul si conditiunile frumosului, cat
si de influinta lui asupra inimii omenesci.

Frumosul se privesce, cu drept, de un fel de lux, lux
propriu oamenilor cul{i si superiori, dar’ astfel de lux, care
se impune sufletelor superioare. Cine ar puté sustiné, ci omul
n’ar puté trai si tdrd a privi tablouri si statue, fird a urmadri
actiuni dramatice? fird a asculta musica si chiar fard a se
delecta de frumosul din naturd?! Da, ar puté! Dar’ cine nu
ar admite, ci un asemecnea om s'ar lipsi de unele din cele
mai divine desfitari?! Si cine ar contesta influinta binefics-
toare, intiritoare si nobilititoare a desfatdrin estetice, a celei
curate, asupra vietii in genere?! Cine nu admite, cd desfitarea
nobild este o parghie pentru om intru a cduta ce e bine si
nobil in viatd? Se va observa: bine, frumosul poate fi apreciat
si fird teoria esteticii, cici doar inima omeneascé se deschide
frumosului si dela sine, numai sd fie ocasiune. Da, asa pare.
Dar’ se cere omului cult si fie conscient de tot ce se petrece
in sine, cu sine si in jurul seu. Aceasta e tocmai caracteri-
sticd spiritului cult. $i apoi sd se scie, cd numai atunci simti
gl apreciezi ceva cu adevérat bine, cind scii sd-ti dal sami
de ceea-ce se petrece in sufletul t&u, cind acesta se degageazi
in simtire. Poti vorbi, si ne folosim de o analogie, si fara a
invéta gramaticd si sintaxid; poti tréi ca cetdtean sl dacd nu
scii istorie s. a., dar vorbesci corect si cu simf{, numai daca
scii gramaticd si sintaxd si te simfi cetdtean adevérat numaj
daca scii istorie, §. a.

Tatd cad si estetica este o sciintd tot atdt de necesard
pentru fie-care om, cu pretentii de om cult. Se intelege numai
pentru acesta, cici numai omul cult simte indemnul de a sci
tot ce se petrece in sine, cu sine gi imprejurul seu.

s e
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Prelegerea aceasta are menirea a servi mtrueatva acest
indemn si trebuinta.

L4

Arta s’a format, fard indoiald sub imboldirea instinctului
de viatd si de valorare. Fantasia omului dotat cu putere crea--
toare isi tese, conform dorului ori dorintei de care era miscatd -
inima luj, lumi imaginare, in cari se simte bine, si prin cari /
face si pe altii sd se simtd bine. Dacd omului i-ar fi fost dat/
a se puté valora conform dorului seu, sigur, nu s’ar fi produs
arta. Sufletului nostru, a oamenilor de toate dilele, miscat si
el de dorul de viatd s valorare, ii cade bine si lui a stribate pe,
ciile desemnate de artisti. Noi, in urma aceasta, ne simtim ca
aevea pusi in stare a ne valora mai mult decit ne e dat intre .
imprejuriarile vietii reale. $i atunci nici nu ne mai observim/
neputinta de oameni paménteni. .

S4 ne cugetim numai ce ni-se prilegesce, cAnd ascultim
0 poveste, o poesie, un roman, o piesid teatrald, o musicd, ori
cand privim la o plcturd! Ce pldcere ne infioreaza sufletul,
cind ni-]l punem in vibrare de astfel de momente si scene de
viatd, pe cari nu le putem simti intre Imprejuririle vietii
reale, dar’ in cari cu ajutorul artel ne simtim, ca aevea, tran-
spusi! Betivul si cartoforul isi prédpadesce averea, isi necin-
stesce numele si isi sacrifici binele familiei, numai si numai
sd-s1 poatd infiltra in nervi si suflet excitantul pentru vibrarea
unel vie{i mai de sam#, mai energice, in basa ciireia se avénti
g1 el in sfere mai inalte, imaginative, de cari nu se poate
bucura in starea lucidi, obicinuita.

Arta cuprinde géndirile omenesci inalte, cu tendintele si
vointele inactivate in vederea unor scopuri de samd, sinteti-
sate in anumite forme intuibile. Sub acest raport arta e de -
0 necesitate mare pentru oameni. 7

Directiunile in artd trebue si concordeze cu conceptiunile
ce au oamenii despre viatd. Arta adevérati va prebui si ex- .
prime principiile vietii sin8toase; productele de arti trebue
sd sintetiseze tocmai legile de conservare. Tot ce se face si
intreprinde de om se face, sigur, intr'un anumit scop, in
scopul asiguridrii si desvoltarii vietil. Toate disciplinele si toate
sciintele, au sid serveascd scopul viefii omenesci, in care in-
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stinctul de conservare a speciei gi de desvoltare a ei e cel
| mai de valoare moment. Principiile artei incd trebue si cua-

| dreze deci cu conditiile de viati si de desvoltare sdnétoasd a

*.omenimei, peste tot.

b Nu se poate afirma, cd nu s’ar gisi in lumea artei si pro-
ducte, cari nu stau pe basa aceasta, cari nu pornesc din ten-
denta numitd. Omul e o fiintd psichicd. Ca atare isi insugesce

/tot ce i-se imbie §i ce e menit a i-se preface in puterea psi-
chicd. Poate omul, foarte usor, si se cultive si in directiune

N gresitd, s1 in urmare si ajungi a-gi intelege gresit rostul vietii.

. In urmare a fost posibil a se forma si astfel de productiuni
de artd, cari nu servesc bine scopul omenimei, dupé-cum s’au
format si sciinte de condamnat. De impedecat nu se poate
impedeca, ugor, desvoltarea artei necorecte, dupd cum e greu
si se impedece desvoltarea oamenilor ip cultura falsd si
abiectd. Desvoltarea artei rele std in strénsd legdturi cu de-
svoltarea culturili gi sciintei false.

Arta se face de oameni §i tot pentru oameni.

Firile omenesci, focularele, din cari incoltese tendintele si
cari dau faptuirilor timbrul caracterisitor, sunt destul de fe-
) lurite ; feluritd este apoi si cultura oamenilor, dupd timp, loc
, s1 alte imprejurdri. Feluritd trebue sid fie deci gi arta; sub
"// atdtea raporturi, sub cate se poate face la omenime o clasi-
ficare generald dupa fire, caracter si epoce. Aceea insi tot
 Du ne putem finchipui, ca arta sa se diferentieze conform cu
diferentiarea individualitdtilor omenesci. Individualititi sunt
atatea, cati individi sunt. $i fie-care individ represintd o lume
separatd, in mic, cu gusturi gi culturd speciald. Existd insid si
un gust general omenesc, acela, care conduce actiunile biologice
omenesci in vederea asigurdril si intdririi genului. Binefacerile,
cari formeazd starca genului, favoriseazi si pe cea a indivi-
dului; gi aceasta se intelege si sub raport invers. Si astfel se
1 poate cu drept afirma, cd adevérata artd e numai aceea,
‘care represinti gisiu’l _general i sindtos, sau cu alte cuvinte:
principiile, cari cuadreazi cu conditille vietii. Asa si este.
Fiind-ca conditiile acestea sunt insid foarte multe si fiind-ci
oamenii le pot aprecia numai cu ajutorul psichicului lor, care
este diferit dupd fire, culturd §i timp, urmeazi ci gi arta sd
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se diferentieze dupid aceste momente. Dar artistul cu tot
felul seu de a fi trebue si infatiseze in artd ideile, cari sunt
intrupate in lume si cari framénté vieata in care triesce, ideli,
pe cari noi nu le putem vedé clar in complexul lor din lume.
Si mai adaogem: acele idel au sid represinte momentele impor-
tante §1 interesante pentru om.

Noi aprecidm arta cu ajutorul fantasiei, prin ilusiunea
estetica.

Arta deci, ca sd fie apreciati de noi oamenil, trebue sd
stee gi in privinta formei, cait si in privinta ideilor ce repre-
sintd, in stransi relafiune cu continutul consciintei si cu firea
privitorilor. Continutul consciin{ei insi variazd si el tot dupa
culturd. HEgiptenii, se intelege, apreciau altfel natura decum
o apreciau bundoard Grecii; Rafael altcum decat Direr s. a.
Tot aite si alte idei se §i giseau importante in ferberea vietii
la Egipteni, la Greci, la Italieni si la Holandezi in diferitele
epoce, Ce au percurs.

Ce variatie de obiecte gésim in pictura din epoca fecundi
a renascerii? Numai idei religioase, prinse sau din religia cre-
stind, sau din mitologia greceascd. Chiar gi daca spiritul unui
pictor se leagd de vre-o femee cu sentimentul iubirii, in atata,
incht se simfea determinat si o picteze, ii da coloritul unei
madone, o preschimba adecd tot in fiinta sfdntd.

. N . . NIV
Era apoi natural, cd deodatd cu imbogitirea extraordinard

a clasei comerciantilor, atat in Italia cAt si in Hollandia, te-
rile, unde infloria comerciul in secolul XVII, si se desvoalte
portretismul. Peisagismul a trebuit si urmeze mai la urmi.
El nu putea fi apreciat decat dupi-ce, cu progresul sciintelor
naturale, oamenii ajunseserd a aprofunda frumseta gi bogitia
naturii. Tot natural a fost, ci in vremea cind cultura oame-
nilor era mai mult formatd din sciintd inchipuitd, cand sufletul
oamenilor se nutria mal mult cu fantasie, si se iveasci gi arta
romanticd. Aceastd evolutie se intdmpld la toate artele.

Sé privim d. e. evolutiunea architecturii din un timp, in
vre-o cati-va secoli. Inainte de renascerea culturald — dela cru-
ciate incoaci — pléacea stilul gotic. Pentru-ce? Pentru motivul,
ca stilul gotic atat la architecturd cét si la plasticd se potrivea
cu felul simtemintelor oamenilor stipaniti de duchul vremii,

15
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cu sufletul cétrd infinitul de sus, citri Dumnedeire — cum era
lumea dispusd sufletesce pe vremea cruciatelor. Dupi rena-
scerea culturald, care a adus cu sine ca omenimea sid se pre-
ocupe gi de partea reald a lumii si a vietii i pe langé aceasta
si Indrageascd clasicismul antic, oamenii pdrasesc stilul gotic
si introduc stilul antic. Brunelleschi si Donatello inteleg si-
tuatiunea si incep a si lucra in sensul dorit, schimband de-
odatd stilul artei architectonice si plastice. Cu evolutionarea
ideilor si sintemintelor omenesct evolufioneazi, se intelege,
si gustul oamenilor, si drept urmare, i arta, in toate ramu-
rile el.

Se poate lua in examinare, sub acest raport poesia la
toate popoarele.

Oare ,Napasta“ lui Caragiale ar fi plicut, nu mai mult
decdt cu B0 ani inainte, lumei romanesci? $i place ea cu
adevérat, adi partii covérsitoare a clasei culte din Roménia?
Nu prea, cdci se cuprind in ea idei si probleme, pentru cari
nu s’a prea cultivat interesul panid acum.

Bolintineanu, poet slavit, ne place mai putin adi, indeo-
sebi cu o parte a poesiei sale, cu cea despre Turcl si impre-
jurdrile lor. Consciinta noastrd e inzestratd si migcatd de idei,
cari miscid lumea de adi.

Modificiri esentiale a trebuit deci si se facd in artd si
in urma desvoltdrii mintalitdtii oamenilor, a acelei puteri su-
fletesci, care e chematd a scoate ideile depuse in artd si a
reconstrui din ele viata artei. Aceastd putere atdrnd dela gra-
dul de judiciositate a mintii. Cu cat mintea oamenilor e mai
putin judicioasd, cu atat se valoreazid la apreciarea artei in
mod covérsitor fantasia liberd, neconturbati si condusid de
judecatd. Sa ludm, si examindm d. e. modul de executare a
picturii si sculpturii la popoarele vechi, la Asirieni ori Egip-
teni. Ce figuri seci si scdlimbdicite la formid, se presentau de
arta acclor popoare. Cam de felul acelora, ce ni-se infatisaza
adi de copil.

Si ce putin expresivd era actiunea in acea artd. D. ex.
tiria si lupta nise infatisazd in arta plastici a Asirienilor
intr'un bas relief asa, cd std un barbat in picioare cu ménile
intinse si par'cd lipite de un leu, care sta si el ridicat in dou8
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picioare. Nu se poate vedé insd nici o expresie in fatd, nici
o adunare si migcare de energie in musgchii menifi a se in-
corda atdt in omul, cit si in animalul pus si se lupte, si incid
chiar in un om viteaz si in un leu. Ei dar' pentru privitorii de
atunci era destul dacd li-se arita si atit, nisce forme numai,
prin cari se marca situafiunea, ca si li-se porneascd fantasia
menitd a le ardta tot ce era necesar pentru intelegerea de-
plind a situatiunii. Egiptenii vibrau in inima lor la vederea
artei lor neperfecte, cum vibrim noi adi ardtdndu-ni-se acea
sitnatie prin o arti perfecti. Mintea Egiptenilor nu era asa
de judicioasd si criticd, nu era asa de aprofunditoare, ca sa
fie determinatd in fata unui product de artd, a ciuta toate
conditiile representdrii adevérului pus in artd. De abia Grecii
au ajuns la acel grad de desvoltare spirituala, de artd, — s
ne cugetam la sculptura lor, — a trebuit si exprime mai
multe amsénunte pentru invederarea adevé&rului.

In era crestind, cand se scie, se directionase spiritul iarési
in altd parte, in sfera credintei, devenind iardsi nepretensiv
si nestidruitor in chestii de convingeri si scrutdiri sciintifice,
arta revine lardsi aproape la forma anterioard epocei grecesci
si romane, aproape larigi de forma artei egiptene si asiriene.
Numai dupéd continut se diferentiase. In urma efectului de
naturd culturald si sciintifici a renascerii, arta s’a indltat si
perfectionat ménati de un dor mare si impulsiv.

Réman pentru veci admirate si gustate pand la extas,
productele de artd a mesterilor epocei de floare din Renascere.
Dar’ nici in epoca de inflorire a renascerii nu se infitisau
adevdrurile in felul cum se infdtisaza in arta de adi. Si atunci
fantasia prea era lasatd in largul el, cu prea multi libertate
la producerea ca si la apreciarea artel. Se scie cid nici chiar
portretele din pictura renascerii nu representau figurile cu in-
fatisarea reald a oamenilor representanti. Modul de apreciare
de atunct a vietli aducea cu sine, ca femela sd aiba mare
trecere in arta picturii. Dar damele, pe cari le vedem din
pictura rémasd din epoca renasceril italiane, nu represinti
chipuri fidele ale femeilor italiene ale timpului de atunci.
Pentru pictarea madonelor se lua de reguld ca model chipul
unei femei din viatd, dar pu spre a infdtigsa, cum se mai dise
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inainte, individualitatea acelei femei, c¢i spre a infitisa prin
acel chip o insugire oare-care, ce fermenta viata de atunci.

Asa sunt multe din tablourile de madone, opere ale pic-
torilor mari din epoca Renascerii.

Despre madona cu britara a lui Rafael se dice ca era o
fatd, pe care o iubea el cu tot focul dragostei. Dar’ nici in

cest tablou, sigur nu géasim portretul acelei femei, care triia
O datd in cutare stradd din Roma, ci numai chipul ei cu in-
susirile sufletesci concepute de fantasia lui Rafael.

Chiar si portretele erau in acest sens lucrate, nu cu scop
sd redeie fidel figura omului, ¢i cu scop si-l1 presinte cit se
poate de frumos. Se scie ci damele venetiane mergénd la
Titian, sd le facd portretele, cereau anume sa le facd portretul
dupi cum crede el, cd ar fi fost mai frumoase in tinerete.
Se intelege nici nu se ficea secret despre aceasta. Aici pic-
torul trebuia si fie servit de fantasia sa liberd. Si tot stdpa-
niti de o fantasie liberd apreciau si privitorii de atunci. Noud
inca ne plac si productele rémase de pe atunci, cdeci adi nu
ne mai uitdm, cd cutare picturd represintd figura respectivel
dame in adevératele insusiri, ori nu? Noi nu ne mai cugetim
la femeia cutare, ce a triit cindva in Venetia ori Florenta,
ci ne cugetim, curat numai la arta, ce ne isbesce. Altcum
am aprecia insid un portret al unei figuri cunoscute din viatd.
In casul acesta da, ne-am deosebi in modul de apreciare, de
al omulul de pe vremea lui Rafael ori Titian. Noi n'am fi in
stare a lisa, ca fantasia s ne conducid cum ea vrea; ar trebui
si dam un rol mai .important mintii critice. Mintea noastra
este pe altd basi si cu alte mijloace instruitd, nu ca mintea
popoarelor vechi ori chiar ca acelora din secolul al XVIIL
Astadi cerem dela scoala, dela instructie, sd producad capete
critice gi aprofunditoare, de acelea, cari si nu se poatdi mul-
timi in fata chestiunilor cu aprecieri superficiale gi fantastice,
ci s strabatd in fiinta lor internd si si le aprofundeze. Arta,
se infelege, trebue si {ind cont de aceastd stare a desvoltaril
culturale g1 sd ne presinte adevéruri veridice.

- Ea s’a pus acum si infmgéméag;f/éruri din viata ome-
neascd cu aménuntele lor. Romantismul nu mai poate avea adi
trecere.
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Arta de adi isi ia ‘mai cu predilectiune subiecte, cari stau
in strAnsi legdturd cu viata reald si le desvoalti in toate
fasele lor speciale, dupid legile psichologice: realismul in arta.,

Drept exemplue pentru ilustrarea chestiunii sa ne trans-
punem putin in starea de critici a unui tablou. S& presupu-
nem c& avem inaintea noastrd un tablou, representind pe
o fatd, care std, predatd gdndurilor, la vn isvor, cu un ulcior in
mand ; ea tine astfel ulciorul, ca sid se invedereze cid curge
apd in el, scend, ce o vedem adese-ori in fotografii gi in piec-
turd. Ce ar fi de observat la acest tablou? Mai intai ar fi sa
ne dim seama: care e momentul de cdpetenie in actiunea
tabloului? Sigur, cd fenomenul gdndirii, ce vedem, ci se desfa-
surd in sufletul fetei, este mowmentul cel de cipetenie cuali-
ficat a ne concentra atentiunea si a ne impresiona in mod
preocupétor. Tabloul ne va indruma a intra in gindirile fete,
se intelege, sugerand asemenea ganduri si din sufletul nostru.
cum se face, se scie, la impresionarea estetici.

Celelalte momente de pe tablou au si ne ajutoreze in
spre lucrarea aceasta mentald. Imprejuririle ca: livada, isvorul
cu apd curgénd si siltdrand prin iarba, vre-un arbore umbros,
r8coritor gi singuritatea linistitd, sunt tot atitea momente,
cari favoriseazi desvoltarea actiunii de cdpetenie infatisate in
tablou: desfiasurarea géndurilor, in acea directiune, care poate
fi mai naturald pentru a distrage i a-i aduce inima in pli-
cutd vibrare si simtire. Ei, dar in tablou mai este si un alt
moment de actiune: se fine ulciorul si curgd apa in el. Nu ne
va impedeca momentul acesta desvoltarea concentrativi a
ilusiunii? Ba da! i iatd pentru-ce: Ca s3 tind fata ulciorul
la# isvor si curgd apd in el, e nevoitd sid-si incordeze muschii
si nervii motori din méind. Si ce efect are aceasti Impreju-
rare: intdi asupra fetei si apoi asupra noastrd? Tinénd cont
de procesele fisiologice, ce insotesc aceasti lucrare, trebue si
admitem, ci si in noi trebue si fie pusid in curs aceeasi acti-
vitate, care se infitisaza si prin tablou, adecd trebue sd ni-se
incordeze si nervii nostri motori din méand, lin, se intelege,
cum se face prin artd. Ei dar ce are si urmeze din aceasta?
Urmeazi, ci energia, ce are si sustind in creeri, fantasia, prin
care avem si ne imaginim starea de géandire a fetei, moment

~
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de cipetenie din tablou, devine slibitd, si prin aceasta ni-se
impedecd desvoltarea actiunii sufletesci, in directiunea nece-
sard. Si apoi incd ceva. Daci ni-se mai infatisazi si momentul,
¢d fata fine ulciorul sd curgd apd in el, acesta, iardsi e chemat
a ne impedeca, cicl ni-se sugereazi simt{éméntul, ci nu peste
mult ulciorul se va umplé si atunci fata se va destepta din
visul ei, ceea-ce moue nu ne poate pldcé, am {iné sid tesem
nelmpedecam visuri de cari e fata ocupatd, si care ne alin-
teazd bine sufletesce.

Tatd deci, c8 observand, cu pricepere tabloul amintit, su-
fletul postru gésesce greseli in el, si le gisesce pe cale fireasca,
cdci este impedecat in gustarea plicerii estetice. Pe basa
aceasta putem observa cid trebuia infatigsatd fata numai pusd
pe ganduri; ulciorul trebue si fie cu ea, cici fard acesta n'a
avut rost venirea ei la fAntand; dar in vederea satisfacerii
conditiilor estetice fata trebue infitisati, tinénd ulciorul numai
in méana, ori agternut jos pe iarba.

Aceastd infifigare a celor cuprinse in tablou este cerutd
de legile fisiologice si psichologice, pe care trebue sid se ba-
seze ori ce product de artd, ce reproduce ceva din viata
noastra.

Tinerea ulciorului sd curgd api in el, impedecd gustarea
plicerii estetice, in basa legilor fisiologice si psichologice.

fr/" De aceea se si cere adi culturd deosebitd si experientd
de viatd, pentru artist, i tot aceea i pentru privitor, ca si
. poatd intelege arta modernd, arta realistd. Cati cetitori de ai
lui Sienkevici, nu se vor fi numérand intre aceija, cari nu vor
fi putut aprecia romanul ,Quo vadis“ in m&sura recerutd. De
cite-ori 3i cati ingi nu patim cd nu intelegem bine, d. e. peisage
ori tablouri, cu cari se represintd résboaje, din causa lipsei
de cunoscinte necesare desvoltirii ilusiunii estetice. Poate si
(fie cat de bine executat un tablou, ce representi o scend cu
/vre-un fenomen din naturd, ciici dacd eu am o culturd super-
. ficiald despre naturd, dacd n’am fost initiat a observa cu ba-
\ gare de seamd insusirile naturii, nu voi puté aprecia tabloul
. $1 gusta plicerea esteticdi, ce o gusti altul avénd cultura ne-
! cesari.
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Unii ar sus{iné drept causd imprejurarea, cid frumosul e/
relativ.

Dacid ne dam insi sama mai bine va trebui si admitem,
cd nu frumosul e relativ, cdci el isi are fiinta sa reald in acel
tablou, ci cd e relativd puterea mea de apreciare, capacitatea
mea. Nepricepere arétdm cu deosebire, cdnd se ivesc direc-
tiuni noue in artd. N'avem decidt si ne invocim in minte
drept dovadd felul cum am sciut noi aprecia gi cum apreciim
multi dintre noi gi astddi pictura secesionistd care este artd
realistd, representatd cu detailuri reale. Nu mai incape indoiala,
cd nol avem prea putind cunoscintd despre legile modificarii
colorilor, ce se realiseazi sub diferite rapoarte cu alte colori
ori cu schimbarea intensitdtii luminii. Nu cunoascem aceste
modificari de nuantiri de colori pe basa sciintei si nu ne dim
nici silinta, respective nu am fost initiati si instruii a le ob-
serva in naturd. Noi scim atlta, ¢i frunza arborilor e vara
verde, cd toamna e galbind, cd crengile cutare sunt cenusil.
cd gésca e alba, cd ceriul e albastru etc. i asa le si vedem
apoi intre toate imprejuririle.

Pentru ochii nostri nu mai existd in ce privesce acele mo-
dificari in nuantari, fie cd le vedem dimineata, fie la ameadi,
fie cdtrd seard, fie in raport ecu cutare ori cutare coloare
cele-ce insd de facto produc modificiri sub toate acele ra-
porturi. Pentru noi gisca e totdeauna alba, frunza, vara e
verde, toamna e galbinad si crengile sunt cenusii. Noi adecd
nu mai observim cu ochii aceste obiecte in diferitele lor ra-
poarte, ci le scim cu mintea. Si arati d. e. unui om de toate
dilele in privinta desvoltdrii sensului estetic, fie apoi altcum
numérat intre cei culti, sd-1 ariti zic, vara, cand e soare, dar’,
pe la 6 oare dupd pranz, o gdscd, giscd albd stdnd pe o cale
nasipoasd, in coloarea obicinnitd galbind-surie, i s#-i spuni
acestul om, cid umbra acelei gésce e albistrie. Oare nu te-ar
ride? Kl tt-ar spune, cd umbra géscei este ca ori-ce umbri,
surie, cenugie. Da, c@ci gasca e albd, umbra neagrd, deci
umbra gascei albe e surie, cenusie, vede adecd cu mintea sa,
$1 nu cu ochii observitori. Pe basa aceasta nici nu ne putem
impéca cu coloratiunea, ce o vedem data obiectelor in arta
secesionistd, si o declardm foarte increduti in iscusinta noastri,
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de absurdd. Dar’ nu ne dim seama de superficialitatea cul-
turii noastre, in partea aceasta.

Arta de adi, dupd cum am védut, a ajuns in mod natural
a lua in desvoltarea sa o directiune realistd, si aceastd direc-
tionare a artei a fost cerutd de insusi gustul si de cultura de
adi a oamenilor.

Arta realistd e deci chematd a satisface gustul gi trebuinta
esteticd a omului modern.

In aceastd artid se cuprind adevdruri, idealisate, ce-i ade-
vérat, dar’ exprimate in toate detailurile legilor sale de a fi asa.

Arta rcalistd trebue si represinte, dupd cum s’a zis, ideile
ce frimantd in adevér lumea si viata. Dar’ ea, observim, n’are
si meargd in privinta aceasta prea departe sd-gi iee rolul
sciintei, ori sd iee rolul de flecar al vietii omenesci, aducénd
pe scena lumii toate momentele obscure gi picante ce afld in
viata omeneascd; gl nici si copieze natura.

Nu se poate insd admite, ci arta naturalistd care ni-se pre-
sintd astddi de multi mdaestri, ar i stadiul cel mai inalt in
desvoltarea artei gi cd acest fel de artd ar fi pe basa cea
mai corecta.

Problema artei réméne tot numai in a ne distrage inima
/ determinandu-o s vibreze la anumite ocasiuni cu mai mare
putere, in directiuni ideale, sd vibreze asa cum vibreazi inima
" unor oameni de seami, stipaniti de pasiuni, de acele mobiluri
sufletesci, cari caracteriseaza pe sufletele puternice, accentuim
gi repetdm de pasiuni, si nu de patimi.

Pentru-ca arta sd-gi poatd ajunge acest scop ea trebue
/ sd fie expresiunea sufletului indlfat al artistului ¢i nu imitarea
" ori reproducerea naturil ori a lumi. Ea trebue si cuprindi
de fapt quintesenta din puterea sufleteascd a unui artist de
fire ideald. Tocmai in imprejurarea aceasta si zace puterea
extraordinard a artei — cum 8'a zis — de a atinge inima
omeneascd si a o determina la o vie vibrare in directiunea
ideala.

Adevérat, ori-ce raport, in care ne punem cu lumea, e
chemat a ne misca sufletul. Dar’ puterea de influintare de
felul cum e cea inherentd productului de artd adevérati tot
numai de naturd curat sufleteascd si idealistd poate fi. K materie
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arta, agsa cum ni-se infatiseazi in forma ei, dar’ materia aceasta,
— marmora, bronzul, colorile, literile ori sunetele g. a. —
este numai un semn védit de emotiune sufleteasci a artistului,
semn menit a ne crea si sugera si in sufletul nostru in basa
lusiunii o emotiune de plicere, fard altd tendentd ori scop,
creatiunea aceea a artistului este efectul unei conceptiuni ideale,
avénd si caracterul originalitatii 1 nu este numai o simpld
reproducere de idei. Impresiunile lumii reale au menirea nu-
mai sd aducd in fermentare sufletul artistului, ca sd se pla-
mideasca fiinta productului artistic. Acest product e deci ceva
original, efect sau mai bine zis produs al fantasiei artistului.

Idealisarea e o conditie de sami si in arta moderni.

Fird a fi idealisate conceptiunile artistice, arta n’ar puté
produce emotiuni estetice inalte.

Pentru-ce a representat Rafael in renumitul seu tablou
,Parnasul*, pe Apollo cantind din violind ¢i nu din lrd, sim-
bolul musicei la Grecii cei vechi?

E aceasta greseald a lui Rafael?

E anachronism nepermis?

Sigur ci nu!

Rafael a fost condus de sigur de un important motiv
estetic, cAnd s’a hotdrit sd puna lui Apollo violind si' nu lird.
De sciut, scia el doar’ ¢i Grecii cei vechi n’aveau violina.

Rafael a voit sd faci un tablou calificat a produce in
privitori emotiuni estetice, cele mai puternice posibile, infati-
sind pe deul Apollo incaAntdndu-se la sunetul musicei sale si
incAntand prin ea si pe toti representantii musicel si ai poe-
siel, pe muse si pe poeti cari stau toti grupati imprejurul lui,
plini de admiratiune si plicere divina.

Pentru scopul acesta Rafael a trebuit si presenteze pe
Apollo in tablou asa fel, ca tabloul si fie cel mai bun mijloe,
menit a destepta ilusiunea esteticd, in cel mai inalt grad po-
sibil. $1 pentru aceasta a trebuit si se ingrijasci a da in
tablou elementele necesare, pentru ca spectatorii si-si poatd
Imagina tonurile minunate ale musicei lui Apollo. Asa numai
se poate intelege si si simti cu efect tabloul acesta al lui

Rafael.
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Sigur, cd n’ar fi succes agsa bine tabloul acesta, daci
j-gar fi pus lui Apollo lird, un instrument de ale cirui tonuri
pnoi n'avem idee, de a cirui musici nol n’avem nici cunoscinté,
nici simtul adevérat.

Tot idea aceasta e representatd altcum si de pictorul
german Rafael Mengs (1728—79) care ludndu-se, ce e drept, mai
mult dupa istorie, a ficut pe Apollo cu lira in méana.

Aceeasi idee o avem deci infatisatd de doi pictori, de
Rafael si Mengs,

Abstragénd dela faptul cd Rafael a fost mai mare pictor,
sigur. decat Mengs, tabloul celui dintdi e mai viu, decit al
lui Mengs. Pe al lui Rafael l-am v8dut insumi in Stanza dela
Segnatura a Vaticanului din Roma. Imi aduc foarte bine
aminte de felul impresiondrii lui. La inceput, adevérat, ti-se
pare Apollo stdngaciu cu violina, dar’ indatd ce te aprofundezi
in idea tabloului, devii incitusat cu desévirsire de ea, te uni-
fici cu ea, devil impersonal, adevératd impersonalitate.

Ce deosebire esentiald e intre aceste doué tablouri? Cici
nu e unul mai realist decit celalalt. Deosebirea mare e aceea,
cd idealisarea la Rafael e mai succeasi.

Al lui Rafael e mai bine potrivit, sd-ti produci ilusiunea,
gi deci si te impresioneze.

Tatd cd idealisarea e condifia de sami a artei!

Repetdm, arta nu se poate si constee din reproducerea
naturii. Las’ ¢A o asemenea artd nici n’are rost si tie. Natura
o avemn gata in o form& admirabila. Ce i-ar trebui omului si
o prefacid. $i cum o i poate preface? Unde s’ar puté com-
para arta, inteleasd adecd ca reproducerea naturii, cu natura
insasi. Ar fi un fleac pe langad productul din naturd. Ce este
d. e. o figurd de om pictat, ori presentat ca statud, pe langi
fiinta de om viu. In ce privin{i ar imita ori reproduce arta
ceea-ce existi in naturd. Omul pictat se infatisazi in nigte
manjituri de colori, departe de colorile cele adevérate ale
filntei omului real, fard formd plasticd, fard nimic, din ce e
omul real. In sculpturd? O masi de marmori ori bronz, masi
moartd, in o formd de om, ce e drept, fard coloare, fard ori-ce
caracteristic omenesc. Apol dacd am privi asemenea producte,
cu consciinta, ci e ceva, ce imiteazd ori reproduce fiinta
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omului real, ar trebui mai curénd s ridem $i nu si admirim
asemenea product. Ii, dard noi admirdm si indrdgim pro-
ductele de artd. Da, dar’ nu in consciinta, cid sunt Imitéri
ori reproduceri ale naturii, ci cd sunt creatiuni de fantasie
imbolditd de dorul de viati si valoare, creatiuni psichice,
fdcute intuibile prin mijloacele artei. $i noi, cand aprecidm
un product de artd, avem consciinta, cd nu admirim reali-
tatea naturii, scim, cd numai nisce aparente, ni-se infitisazi,
in basa ilusiunii. Sunt cunoscute povestile despre picturd,
in care Appelles, pictorul grecesc antic, infdtisazad nigte cai
atat de bine, de se dice cd védéndu-i nisce cai ar fi nechezat
dupa e1; despre struguni pictati de Zeuxis, pe cari i-a cio-
cinit nisce vrabii. Caii au considerat cail pictati ca fiind
vii, vrébiile, strugurii pictati, de adevérati struguri de méncat. |

Nu aga au si considere si si aprecieze insi oamenii pro-
ductele de artd. Goethe, vrénd a combate pe cei cari admit
credinta, ci arta ar fi imitarea naturii, pune pe doi ingi si
discute, tocmai despre povestea cu strugurii lui Zeuxis. La
observarea naturalistului, cd ,nu denoatd intémplarea cu vri-
biile, c& stragurii au fost pictati in mod admirabil“? pune pe
celalalt sd réspundd: ,La nici un cas, pentru-ci intémplarea |
aceea este numai o dovadi, ci lubitorii aceia, la cari te pro-
voci, au fost adev8rate vrabii“.

Arta n’are deci sd fie naturalistd, Cei cari cred in prin-
cipiul acesta al artei, sunt sufletele, cari nu sunt dispuse a
aprofunda conceptiunile vietii si se sciu multimi cu o apre-
ciare dupid formd a lucrurilor, sunt oamenii superficiali, cari
se multdmesc cu putin. K mai usor, fard indoiald, a privi
forma lucrurilor decat a aprofunda valoarea si mnotiunile lor
abstracte. Iar’ artistii naturalisti sunt speculantii dispositiunii
estetice omenesci. 4

Arta naturalistd n’are sd ne inducd dela individual la
contemplarea abstractului, la vederea principiilor vietii ade-
vérate, menirea frumoasi a artei, c¢i ne concentreazi interesul ’
mal mult asupra realitatii lumii in formele ei concrete. Dar’’
fiinded omul cautd in artd pldcere, naturalistii in loc si ne
inducd in sfere fantastice, plicute, ne aratd astfel de scene
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din viatd, cari ne satisfac curiositatea, ceea-ce, adevérat, dnci
este o tendintd puternicd si naturald in inima omeneasci;
dar’ nu arta e chematd si o satisfacad pe aceasta. Si fiindei,
de reguld, scenele mai obscure si picante ale viefii si ale na-
turil sunt interesante, pe aceste ni-le si aratd Si in urma
imprejuririi, cd aceastd arti di lucruri sensationale, e si pli-
cutd. De aceea in arta aceasta, omul este dispus a privi cu
ochi sensuali si chiar a aprecia lucrurile de reale. Acest fel
de artd nu-ti satisface instinctul estetic ci pe cel sensual. Arta
insd, care véneazd dupa astfel de efecte e arti speculanta.

Dupé-cum sunt speculanti in sciinte, asa sunt speculanti
¢i in artd. Adevérat, gi acestia sunt artisti, dar’ artisti de spe-
culanta.

Tot ce a scris Zola, ca roman, are timbrul acesta. Este
foarte cetit, adevdrat, adi Zola. Ce denoatd insi aceasti im-
prejurare? Invedereazi faptul, ci publicul, in basa culturii
sale de adi, e doritor si vadd scene obscure si picante ale
vietii.

Cu toate ci invétatul G. Brandes vrea sd ne presinte
operele lui Zola ca artd simbolistd, ele r8man apreciate de
public de artd naturalistd.

Arta naturalistd nici nu are putere de viatd. E si natural.
Scenele si peste tot partile naturii produc impresiuni ferme-
citoare, pdnd cand au nota noutdtii; cu timpul insd te obici-
nuesci i cu cele mai interesante lucruri naturale. Operele
adevérat artistice, in care este cuintesentd sufleteascid, idea-
listd, totdeauna au cualificatia atfi pldcé, cdci ele totdeauna
- iti desteaptd ilusiunea esteticd. Dramele lui Shakespeare plac
si adi in cel mai perfect mod, desi au fost scrise in secolul
al XVIL. In ele este actiune, condusi de mobiluri si idei, re-
presentand conceptiuni de viatd, ce totdeauna vor avé si in-
tereseze si sd misce inima omeneascd. Dar’ dramele lui Sha-
kespeare nu sunt copii de pe naturd. Nu infatiseazi insd nici
idei si mobiluri din o lume de visuri, ¢t din viata reald, de
aceea si pofl zice, cd sunt de naturd realistici; dar’ nu se
poate zice, cd actiunea dramelor ar fi o copiare a unor scene
din viata reald, ci in unitatea ei actiunea fie-ciirei drame este
o idealisare a realitditii, este un product spiritual, o plasmuire
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imaginativd a lui Shakespeare, deci se poate dice ci ele sunt
si de naturd idealisticd. Acelea sunt adevérate producte de
artd in cari este depusd in o forma speciald cuintesentd
sufleteascd, cu anume scop, ca si transpunid sufletul privito-
rilor, prin desteptarea ilusiunii estetice, in sfere inalte de ima-
ginatie, unde si se simtd bine, indltat, fascinat.

COMUNICARL

Sunt cunoscute sila §i sfortéirile grabnice ale ,Angevinilor transplan-
tati la Dunérea mijlocie, sfortiri de propagandd catolica facute atat intre
hotarele vechii mosteniri arpadiane, cat si in afara, in tari vecine, cum
dicem noi, vasale, cum le diceau ei si intre ei in deosebi Ludovic cel mare
(1342—1382). Cunoscute sunt si expeditiile, ce le-au avut si facut pe tema
propagirii catolicismului, cat si pentru a-si afirma drepturi de vasalitate
numai vremelnic recunoscute.

Asa au fost gi de atare fire expeditiile contra Bosniecilor patareni,
impotriva Sérbilor, ce-i calcau hotarele sub puternicul, cruntul lor tar Stefan
Dusan (1331--1355), contra Bulgarilor schismatici ai lui Sracimir din Vidin,
care avurd de urmare infiintarea efemerului banat bulgiaresc de Vidin (1365 —
1869), si impotriva Romanilor ,necredinciogi“ ai istetului Voevod Vladislav
fiul lui Nicolae Alexandru Basarab, care Vladislav isi incepi domnia in
1364 pentru a o finf in un an, ce nu-l scim cu siguranid, dar unii §i deci
$i noi din 18374 nu mai dam de pomenirea lui in diplome, desi un act al
Mariei din 1382—8b nu-i dice condam ). Dar ,fragmentele purpurei bizantine
nu formara haina de incoronare a regilor unguri din neamul cel nou, ci
giulgiul marelui luptator peotru cele-ce erau cu neputinta“. Gandurile lui
.de cucerire, adeca alui Ludovic, idealele lui de recuperare si de restaurare
furd zadaroice, nesocotite intr'o epoca, cand Turcii inaintau cu pasi repezi
spre hotarele sale. Ludovic in loc de a stavili progresele fiilor lui Mohamed
isi perdea vremea in un résboiu inutil. In anul 1353 Suleiman, fiul lui
Orchan treci Helespontul cu o mic# ceatd de luptatori si ocupa fortdreala
Tzympe (adi Djemenlik) cam 2 oare departe de Kallipolis.?) Peste 10
ani Adrianopolul e capitala, resedinta lui «Murad, iar Philippopolis, re-
sedinta primului begler-bei de Rumelia Lalasahin. In vremea asta Ludovic
isi perdea timpul cu cuceriri efemere bulgare, cu convertiri vremelnice la
catolicism ete.

Nu despre astea va fi insa vorba.

1) Am luat drept anul ultim al domniei, an, ce repet, nu se scie sigur, aoul 1374
dupi Onciul. Conv. lit. An. XXXVI pag. 27.

%) liretek. Geschichte der Bulgaren, pag. 303.



Opera de catolicisare a inceput-o si continuat-o Ludovie si in pro-
priai tard, unde in Ardeal si aiurea erau necatolicii in masse: Roméanii sub
chinezii, jupanii, ori ducii lor. In aceastdi vreme dinaintea tendintelor de
proselitism catolic se mutd Bogdan si fach inceput Moldovei — 1343 —;
tot pe acest timp isi vor fi luat catrafusele din tard uaii coloni vechi, rg-
masi prin partile de vest si nordvest ale térii, s’au dus in Moravia, pen-
tru-ca cu cei-ce mai erau acolo si fie strabunii Moravo-Romanilor de adi?) —
Si apoi daca in o epocd mai bine cunoscutd nous, ca in secolii XVI, XVII
$i urmitori s’au aflat intre noi de aceia, cari gi-au parasit legea si cu ea
neamul, cum-cd si in vremuri mai vechi a fost asa, ne dovedesce tocmai
diploma, ce am gésit-o ineditd in colectiunea Véghelyi a muzeului national
din Budapesta.

E vorba in ea de o danie ficuia de Ludovie cel Mare unui Roman,
Sorban cu numele, care trecuse la legea catolicd. primind numele de Stefan.
I-se d& mosia ,Kyachwicha* cu tot ce se tine de ea si cu indatorirea, ca
an de an la terminele prescrise de lege si dea regelui a cincizecea parte
din oi, iar’ din porei a zecea parte (singulis annis et debitis temporibus
quinquagesimam ovium et decimam porcorum dare et aministrare teneant).
Céa ce-l indemnase pe susnumitul Sorban a trece la catolicism ru ne spune
diploma. De buna seama vor fi fost asemenea ratii ea si in timpurile mai
bine cunoscute, adecd recunoascerea de nobil (fidelis) ¢i a drepturilor ca
atare, pastrarea mosiilor, ce le avea, respective sunse de a i-se face danii
noud, cum e in casul nostru. Diploma e datatd in Cluj, anul 1366, 16 Maiu.

Textul e urmatoral:

Nos Ludovicus dei gracia rex Hungarae etc. memorae commendamus
tenore presentium significantes, quibus expedit universis, quod quia fidelis
noster Olachus Sorban vocatus de Otychwa, quem in ritu catolico bapti-
zatum Stepphanum fecimus appelari nobis et sancte uostre corone famu-
latus exhibuit multiplices et fideles servicya (?), sibi et fratribus ac here-
dibus suis guandam possessionem nostram regalem Kyachwicha vocatam
praenotate possessioni Othwa contigue vicinantem cum omnibus suis utili-
tatibus, fructibus et pertinencys suis veris et antiquis metis suis titulo nove
donacionis nostre in perpetuam contulimus hereditatem, tali modo, quod
ipsi nobis singulis annis et debitis temporibus quingasimam ovium et deci-
mam porcorum dare et aministrare teneant cum ceterorum regie maiestati
debencium fidelium serviciorumn exhibicione harum sub secreto nostro sigillo
testimonium litterarum, quas sub maiori uvostro sigillo autentice emanari
faciemus, dum fuerint nobis reportate. Datum Cluswar, sabbato proximo
post festum asscensionis domini Anno M CCC® sexagesimo sexto.

E ofila, aceasta diploma, din istoria noastra veche, o scire, ce ne arata
ca multe altele de mai tarziu, cum nobilimea, ce o aveam, adecd o parte

1) C4 intre acestia sunt si elemente ulterioare dominatiei maghiare, dovedesc ele-
mentele maghiare din limba lor.
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din ea, ca s#-si retie vechile posesii, ori sd capete mosii nous, isi parisia
legea §i cu ea, pe acele vremuri, si neamul, dacd nu chiar limba,
* * L3
Pavel, ban de Severin (13682)

Tot in acelas Muzeu, cercetand diplomele inedite am dat peste o
LMmissilis®, cum zice diplomatica, obgtesce scrisoare a unui, pan3 acum ne-
cunoscut, ban de Severin, ban roman al lui Vlaicu-Voda.

Ca s& fiu mai bine priceput preliminez din trecutul de mai nainte al
Severinului urmétoarele:

In anul 1330 Severinul era in posesiunea lui Basarab, fiul necunos-
cutului ,Thocomerius“. Basarabii il recucerira dela Unguri pe vremea pri-
mului interegnu, vreme de decadentd a puterii unguresci, fiind-ei in 1291 e
amintit ultimul ban unguresc de Severin, pentru-ca si apard din nou numai
dupd incercéirile de recuperare ale lui Carol Robert (1308—1342),

Cu toatd infrangerea lui Carol Robert, infrangere din care insusi Carol
abia a sciipat cu viatd esperiind el insusi, cat sunt de teribile marginile mortii
(metae mortis), cum dice intr'o diploma de mai tarziu si unde igi perdu si
sigilul domnese, Ungurii au rémas cu toate astea stapani peste Severin
péni in 1365. Romanii Basarabilor isi castigasera independenta, care in-
dependent{d nu mai cercard si o conturbe Angevinii nici sub urmasul lui
Basarab, fiul séu, adecsi, cu numele Nicolae Alexandru Voevod, care isi
termind domnia in 16 Novembre, 1864, considerat de rebel, care-si uitase,
dupd-cum spun diplomele lui Ludovic cel Mare (1342—1382), ci e vasal,
ca tara o are drept feud dela puternicul seu vecin dela Nord.

Ca sd-gi scape tronul fatd de o revoltia a unor supusi ai s&i Vladislav
(1364—1374), urmas al lui Nicolae, ficuse un simulacru de supunere, fa-
gadueli goale de tribut, juraminte etc. Ludovic, se vede a fi primit cu bu-
curie vorbele temutului Voevod, ba ce e mai mult ii darul Severinul, fiind-ca
in 1366 el e pentru rege ,voevodul nostru Transalpin®1). Toate acestea le
facu Ludovie, ca s#-si poatd mentinea noul banat bulgarese, cucerit in 1363,
organisat prin 1366 si perdut in 1369. Vladislav e deci din 1365 ban re-
cunoscut al Severinului, unde infiintd ménastirea Vodita, il organisa bise-
ricesce, 1i dadu un episcop, respective metropolit in persoana Greculuai
Anthim.

Pe cand cel pufin atat sigur sciam, cd pe un metropolit i-a chemat
Anthim, nu cunosceam insd numele nici unui ban de Severin din acest timp.
Scrisoarea, de care am vorbit, ne-a pistrat insi i numele unuia, poate
singurului ban, Pavel.

Scrisourea adecd e a lui Pavel, ban de Severin (banus de Zewrno)
catra Benedict Himfy, ban bulgar, in care cel din urmd e rugat a da un
om de al séu, care si conducd pe nisce francezi din Vidin, cari au fost
si pe la Voevodul Viadislav, la regele Ludovic.

1) Zimmermann— Werner —Miiller. Urkundenbuch, pag. 273.

.
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Benedict e amintit drept ban mai intaiu in o diplomé din 3 Novembre
13661). Din motive necunoscute insd postul si I-a ocupat Benedict numai
in 1 Martie, 1368. Drept ferminus ante quem avem 25 Sept., respective 29
August, 1369 2).

Dela sfargitul lui 1368 pana in Septembre al anului urmator Viadislav
nu era in bune relatii cu Ludoviec. Tonul amical al epistolei noastre deci
ne face a o pune ca datatd in 1368. Drept dat are epistola: septima de-
cima feria proxima post festum corporis Christi, adecd 25 Iunie.

Ce e interesant e, cA epistola ne-a pastrat numele unui ban de Se-
verin, ban roman: Pavel. llie Minea.

oy
—r
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Bibliografie.

Istoria Seminariului ,Veniamin“ din Iasi de George Adamescu.
In Octobre a. c. s’a serbat cu rard insufletire in lasi aniversarea de o
sutd de ani dela infiilntarea seminariulni ,Veniamin*®. Din acest incident
dl George Adamescu a publicat istoria acestul seminar, o interesanti lu-
crare pentru trecutul viefii culturale moldovenesci. Lucrarea incepe prin
povestirea vietii marelui metropolit Veniamin Costache, intemeetorul celei
mai vechi gcoale din cate sunt astidi in tara roméneascd gi ,initiatorul si
indemnatorul unei insemnate opere de redesteptare culturala®. Urmeazéd
apoi istoricul seminariului, care se deosebesce in doudl périi: in partea prima
se povestesce fasele prin care a trecut aceastd gcoald. in a doua se dau
acte si documente privitoare la trecutul ei de o sutd de ani. Textul € in-
sofit de frumoase §i interesante portrete, vederi si planuri.

Céteva cuvinte asupra bisericilor sféntului Nicolae Domunesc §t
Trei lerarchi publicate de Administragiunes Caser Bisericii. Bucuresci 1904.
Tot din incidentul serbarilor dela Iasi au fost tdrnosite doud dintre cele
mai vechi monumente istorice romanesci, de nou restauratele biserici.
Sfantul Nicolae Domnesc si Trei Ierarchi. Sub numirea de mai sus Casa
Bisericii a publicat istoricul acestor doud biserici, precum si descrierea lor
artisticd. Partea istoricd e intocmita de Alex. Ldpédatu, secretarul comi-
siunei monumentelor istorice, iar descrierea artistici e facuta de archi-
tectul A. Lecomte du Noiiy.

Istoria Romdnilor Béndteni de Dr. teol. George Popoviciu, proto-

presbiter ort. roman in Lugos. Budapesta 1904. Cunoscut atat de bine
publicului roméanesc din alte scrieri istorice, dl George Popoviciu da astaqi

1) Diplomi ineditd. Ludovic serie din Lugoj; Magnifico viro et honesto Benedicto
Bano filio Heem...; DI Jorga cunoscénd numai diplomele publicate pune binia lui Benediet
incepénd din 1 Martie, 1368. Vedi ,Convorbiri Literare* anul XXXIV. pag. 974.

%) Diplome publ. Szazadok. 1900. Nr. VI si Nr. VIL
P $
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la iveal#, o nou# lucrare: Istoria Romanilor Ban#teni, care devine cu atat
mai importantid pentru noi cu cat trecutul Romanilor din Banat e mai
putin cunoscut. Voluminoasa lucrare cuprinde donédeci de capitole, in care
se tracteazd istoria Romanilor bandteni din cele mai vechi timpuri péna
in dilele noastre.

Stefan cel Mare de Alex. Lipédatu. Bucuresci 1904. Intre scrierile
ocasionale ap#rute din prilejul implinirii a celor patru sute de ani dela
moartea lui Stefan cel Mare, a scris si dl Lap&datu in biblioteca societatii
.Steaua® un istoric, in forma poporald, a faptelor marelui voevod.

Limba romdnd poporand si dialectul sicilian de Alexiu Viciu,
profesor in Blaj. Blaj 1904. Aceasta lucrare cuprinde studii comparative
intre limba romand poporand si intre dialectul sicilian. Autorul constati,
ca intre limba poporand romand si dialectul sicilian exista o foarte mare
aseminare aga ,cd aproape toate nuantele noastre fonetice le surprindem
si in dialectul sicilian®. La noi -— cum ne spune dl Vicin — cu studii compa-
rative intre limba romand si dialectele italiane s’au mai ocupat Eliade si
fostul profesor de limbile neolatine dela universitatea din Bucuresci, Frollo,

Curs complet de corespondentd comerciald cu explicarea termi-
nilor comerciali de 1. C. Panfu, profesor la gcoala superioard de co-
merciu din Brasov. Brasov 1904. Ipainte cu cati-va ani di Pantu publicase
un curs de corespondentd comerciald, prima carte sistematica de acest fel
la noi, Romanii din Ardeal. Acum ne-o di in a dova editie, prelucratd si
augmentatd. De fapt prelucrarea s’a facut intr’un mod atat de radical, in-
cat cartea Dlui Pantu se poate considera ca un nou curs de corespon-
dentd comerciala. E o carte bund si foarte instructiva. Autorul a tinut
sami in special §i de relafiile vietii economice din Ardeal, dand o exten-
siune mai mare operatiunilor de bancid si tractand tot felul de scrisori,
cari pot obveniin afacerile cu cambii, efecte, cupoane, devise, platiri si asig-
natiuni, cont-curent ete. Credem, ci aceasta carte va puté face bune si reale
servieii tuturor acelora, cari lucreaza in afacerile practice de banca.

Drepturile, datorintele si responsabilitatea membrilor comitetului
de supraveghiare de Alfred Kormos, traducere autorisatd de Constantin
Popp, functionar la centrala institutului de credit i economii ,Albina®. Sibiin
1904. Ca si cea precedentd, aceastd carte e menitd a aduce bune servicii
conducitorilor bancilor noastre si in special membrilor consiliilor de su
praveghiare. Originalul acestei lucrdri e facut in limba maghiard. Celui-ce
ne-o dit in roménesce ii datorim In primul rand buna intentie si zelul de-a
ne face accesibild si noud o lucrare de mare interes pentru afacerile de
banca. Ii mai datorim o limba romaneasci buna si usoard asa incat avénd
in vedere natura chestiunilor speciale ce tracteazs, traducerea e facutd cu
deplin succes. Intreaga lucrare se deosebesce in cinei par{i, in cari se stu-
diazd organisatia, activitatea, obligamintele si drepturile si responsabilitatea
comitetului de supraveghiare, iar in partea a cincia gi cea din urmi se
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cuprind dispositiunile penale. Traducerea e publicatdi cu ajutorul delega-
tiunei bidncilor romane, care, se vede, a inteles bine trebuinta unei astfel
de lucréri.

Annarul Bincilor Romdne. Anul VI, 1905, publicat din insirci-
narea si in editura Delegatiunei conferentei bincilor romane. Contine, pe
langd partea calendaristicdi, indicatiuni eu privire la terminile ultime pentru
administrarea diferitelor contributiuni si competinte erariale, sematismul
complet al tuturor bancilor romane, dividenda ultimilor trei ani, dreptul de
vot in adunarea generald, semnarea firmei, revirementul anului ultim, ramii
de operatiune si condifiunile, numele membrilor directiunei, ai comitetului
de supraveghiare gi ai functionarilor, bilantul anului de gestiune 1903 si
distribuirea profitului net si al cuotei de binefacere si in fine ca adaus un
studiu mai aménuntit asupra Béancei Austro-Ungare.

Banca Austro-Ungard de loan 1. Ldpédatu. Sibiiu 1904. Este stu-
diul din Anuarul Bancilor Romane, reprodus si in brosura separatd. Con-
tine un reasumat istoric al trecutului Bancei Austro-Ungare, apoi organi-
satia si operatiunile ei si in fine rolul si importanta acestei banci pentru
creditul public.

Studii de contabilitate de Ioan 1. Ldpédatu. Sibiiu 1904. E o brosura
aparutd in ,Biblioteca Bancilor Romane®, edata de ,Revista Economicd¥.
Autorul se ocupd cu incercérile si resultatele obtinute pand acum in teore-
tisarea principiilor fundamentale ale contabilitatei in partida dupla, pe base
matematice.

Legendar sau carte de cetire peutru scoalele poporale de Vasile
Petri. Sibiiu 1904. Este una dintre cele mai ré&spandite carii didactice. La
compunerea ei autorul a avut in vedere principii pedagogice moderne. Bu-
citile de cetire le deosebesce dupé timpul de scoala in patru pirti. Toamna,
Iarna, Prim#vara si Vara.

Noul Abcedar romdnesc de Vasile Peiri. Sibiu 1903. Acest abcedm
apare in a cincisprezecea ediliune.

Bilder aus Romdnien von Mazimilian W, Schroff. f]bersetzungen
aus A. Russo und A. Odobescu. Bukarest 1904. Sub titlul de mai sus dl
Schroff profesor in T.-Severin a intreprins o publicaiune in limba germani
cu scop de a face cunoscut strainitatii literatura romaneascd. Publicatiunea
e planuitd sa apara in 12 volume cu bucati din cei mai distingi autori
romani vechi si moderni. Volumul ce-l avem inainte este al [li-lea si con-
tine Cantarea Romaniei a lui Al. Russo si Mihnea cel réu si Doamna Chiagna
ale lui Odobescu.

Cartea Siteanului de Emanoil Pdrdeanu. T.-Jiu. (Editura N. D. Mi-
logescu) 1904. Contine nuvele din viata t&raneascd, in care sunt zugra-
vite patimile si virtutile dela sate. Pe langd nuvele mai contine §i poesii,
unele cu subiecte din viata militara.



In biblioteca teatrald, edatd de Libriria Ciarcu, Brasov, au mai ap#rut
trei broguri, si anume: Vine Viddica, comedie in trei acte de Antoniu Popp,
Dugmdnoasa, piesd teatrald intr’'un act pentru ,Ajunul Craciunului* com-
pusd de Maria Drdgan, invétatoare si La Crdeiun, draméd in trei acte si
Pictorul fard voie, comedie intr’un act de Anfoniu Popp. Toate sunt piese
ugoare, ' ' .
Biblioteca ,Carfile Sdteannlui Romdn“. Sub aceasta numire a in-
ceput si publice DI Dr. Elie Ddian o bibliotecd pe sama t{&ranului nostru.
Nr. 1. cuprinde ,Schife din popor* de George Stoica, Nv. 2. Pdcatele noastre de
Petru Suciu. Aceasti din urmi contine urmitoarele bucati: Saricia noastri,
Pacatele noastre, Necredinta, Nechibzuinta, Indatorirea uguratica si Nepri-
ceperea noastra.

Versuri religioase §i morali de George Simu, preot. Bistrita 1904.
Aceste versuri sunt publicate cu aprobarea consistoralui metropolitan din Blaj.

Despre portul romdnesc si alte trei piese teatrale cu cate 4 persoane
precum si un dialog comic pentru scolari $i seolarite de Maria Drdgan
invétitoare. Brasov, Ciurcu 1904.

Experiente cu diferite varietifi de cartofi pe Domniile Coroanei.
E o lucrare facuta din insdrcinarea dlui loan Kalinderu, administratorul Dome-
niilor Coroanei, de C. Romap, directorul statiunei agronomice si I. Enescu
chimist la statiunea agronomicd. Bucuresci 1904.

Protocolul sinodului archidiecesei greco-orientale romane din Tran-
silvania tinut la anul 1904, Sibiiu 1904.

*

In editura lui W. Krafft in Sibiiu au apirut urmétoarele calendare pe
anul 1905:

oAmicul Poporului®, calendar ilustrat pe anul 1903, anul XLV, in-
toemit de I. Popovici. Pe langa partea calendaristich, presirati cn nu-
méroase cugetari si sentenfe, si in care la fie-care Duminecd se indicd in-
ceputul evangeliei, acest calendar de familie se distinge prin un cuprins
literar bogat si bine arangiat, precum si prin o lungd serie de ilustratiuni
foarte bine executate. Din bogatul cuprins remarcam art. ,Carmen Sylva*
cu portretul reginei-poete, poesiile: Ochiul lui Bogdan de Ciru Oeconomu,
Calugdrul de Maria Cioban, Vendetta de H. G. Lecca, legenda ,La Despi-
cata“ de Maria Cioban, balada poporald ,Matias-Crai®; apoi ,Sarbétorirea
lui Stefan cel Mare“ cu numeroase ilustratii dupd cortegiul istoric din Bu-
curesci, ,Cronica anului“ bogatilustrati, novela ,Cina maresalului de Saxa“ ete.

O particularitate aleasd a acestui bun calendar, de cativa ani incoace e,
cd aduce compositii musicale pe note. Prin ,Amicul Poporului“ s’a rés-
pandit frumosul cantec in 4 voci ,Stii mandro cand ne iubiam* si ,Margul
unirii*, In anul acesta aduce doui cantece drigilase: ,Cucule peana gal-
bend“ si ,Toarce leleo®, arangiate pentru cor de barbati de T. Popovici.
Considerand bogéatia cuprinsului si grija cu care e redactat, pretul de 60 fil.
in adevér e mie.
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»Posnasul®, calendarul umoristic ilustrat pe anul 1905, anul X. Partea
umoristicd redactata de ,Gadilici®. Drept adaus, pe lang# numeroasele glume
admirabile, anul acesta aduce §i ,Bazaconia, monitorul fleacurilor¥, care
»apare si dispare“. Pentru pretul de 50 fileri sunt foarte ieftine momen-
tele de distractie ce procurd Posnasgul.

»Calendarul Siteanului“, pe anul 1905, anul XIV. Pentru pretul
de 25 fileri, pe langd partea calendaristich d& articole ilustrate despre Car-
men Sylva gi Stefan cel Mare, precum si o legenda, o baladi, ete. E cel
mai ieftin calendar romanesc.

Calendar pe anu! comun 1905, anul CXIII, calendar cu litere cirile,
cu un cuprins bogat de inv&taturd si petrecere. Pretul 40 fil.

£

In decursul anului curent au aprut in ,Biblioteca poporald a Asocia-
tiunii* urmitoarele fascicole:

Nr 6. Despre Testament. Explicarea articolului de lege XVI, din
anul 1876, de Dr. Valer Moldovan. Pretul 30 fil.

Nr. 7. Posta, telegraful, telefonul. Notiuni generale despre institu-
tiile postale, de Gavr. Todici. Pretul 20 fil.

Nr. 8. Icoane din istoria Grecilor wvechi. Partea I, de V. Lazir,
Pretul 20 fil.

Nr. 9. Icoane din istoria Grecilor vechi. Partea II, de V. Lazir.
Pretul 20 fil.

Nr. 10. Gradina de legumi, de loan F. Negrutiu. Pretul 30 fi.'

Nr. 11. Cultura cucurusului, de lIoan F. Negrutiu. Pretul 20 fil.

Nr. 12. Ionel. Principii morale si crestinesci de educatiune. Cartea I,
Familia, de V. Gr. Borgovanu. Pretul 20 fil.

Nr. 13. Ionel. Principii morale si crestinesci de educatiune. Cartea II,
Ionel de un an, de V. Gr. Borgovanu, Pretul 20 fil.

Nr. 14. Ionel. Principii morale si crestinesci de educatiune. Cartea III,
Ionel pénd la 6 ani, de V. Gr. Borgovanu. Pretul 20 fil.

Nr. 15. Ionel. Principii morale si crestinesci de educatiune. Cartea 1V,
Ionel la gcoald, de V. Gr. Borgovanu. Pretul 20 fil.

Nr. 16. Ionel. Principii morale si crestinesci de educatiune. Cartea V,
Ionel la gcoala vietii, de V. Gr. Borgovanu. Pretul 20 fil.

Despre aceste a se vedé darea de seamd a d-lui Grig. Pletosu, pu-
blicata in ,Transilvania®, 1902, pag. 166.

Nr. 17. Astra. Informatiuni asupra scopurilor i institutiunilor Aso-
ciatiunii. Pretul 20 fil.

Nr. 18. Regule ortografice stabilite de Academia Romand in anul
1904. Pretul 10 fil. '




