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DIMITRIE CANTEMIR — UN IANUS BALCANIC

MIRCEA MUTHU

»Sintezd intre Orient si Occident,
opera lui este expresia unui enciclo-
pedism grandios, depdsind traditia
de pind atunci a culturii din Prin-
cipate®.

(Pompiliu Constantinescu}

Cind rindurile vibrante ale lui Camil Petrescu anuntau stramutarea,
in 1935, a osemintelor lui Dimitrie Cantemir in pamintul tarii!, editia
integrald a operelor principelui, precum si un studiu hotidritor pentru
exegezele ulterioare, ramineau incd un deziderat?, realizat partial doar in
ultimii ani, prin citeva cercetiri competente. Sublinierea trasaturilor care
au ficut din nenorocosul domn al Moldovei un ,,uomo universale* de tip
renascentist constituie dominanta interpretarilor critice, justificate de op-
tiunea deschisd a printului pentru Apusul latin. Figurd de Renagtere, Can-
temir a trdit o drama intelectuald, fiind stinjenit vizibil de dogmatismul
panortodoxismului de traditie bizantind, ca si de atmosfera cam prafuitd
a sferei greco-slave din care provenea si unde se for-
mase. In mod firesc deci, ruptura cu Réasaritul — ce se anchilozase si
din nevoia de a se apdra de intruziunile catolic-protestante — n-a putut
fi totald. Echivocul, impus de starea social-politicd a unui timp de ris-
cruce, se repercuteazid si in gindirea lui Cantemir. Schimbarea axei noas-
tre de orientare culturald si politicd de la rdsérit spre apus va fi clamata,

1 Camil Petrescu, Dulce este dragostea mogiei..., in Teze si antiteze,
Minerva, 1971, col. B.P.T,

2 Operele principelui Demetru Cantemir, Editiunea Academiei Romdne, vol.
1—VIII, Bucuresti, 1872—1901, are o valoare mai mult istoricd, neincluzind si alte
lucrdri, publicate mai tirziu, dar fiard o bazd stiintificd: Metafizica, Bucuresti, 1929
{(cu o introducere de Em. Grigoras); in schimb Tarifu ilmi musiki maksus
(Tratatul de muzicd turceascd) a rdmas deocamdata inedit.
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se stie, in optimismul pagoptistilor. Ea incepe, in realitate, o datd cu Stol-
nicul Cantacuzino si Dimitrie Cantemir, ultimul reprezentind, in acest
sens, momentul echilibrului prevestitor de mari rasturnari. In lumina
acestei noi orientari, in fond atit de normald dacid avem in
vedere latinismul nostru structural, se justificd incd o datd de ce s-a
trecut cu destuld usurin{d peste influentele multiple, adinci, e adevarat,
greu depistabile, exercitate de perimetrul greco-orientalo-bizantin asupra
fostului invatdcel al Academiei constantinopolitane. Chestiunea asupra
careia s-a insistat mai mult a fost studierea umanismului cantemirian.
Si pe drept cuvint: Divanul (1698), dacd e si ne referim la prima scriere
a lui Cantemir, este precedat, semnificativ, de un Tratat despre Rafiunea
Dominantd, tradus de catre Milescu Spatarul incad din veacul al XVII-lea.
E adevarat insd cd autorul acestui Peri autokratoros logismou este un
,carturar necunoscut din Alexandria, om de limba si culturd greceasci,
adept al filozofiei stoice, dar, totodatd, un fidel al traditiei ebraice®, cu-
noscut de Milescu prin filiera occidentald a Septuagintei, unde textul a
fost incorporat in 15263 Prin urmare, originalul tratatului trebuie cdutat
in alt spatiu. S& nu uitdm apoi cad acceptiunile umanismului insusi suporta
nuantdri deloc secundare. S-a observat astfel cd ,,umanismul Renasterii
a fost o operd comund a grecilor (post bizantini — n. ns.) si a latinilor#+.
Procesul de apropiere, de contemporaneizare a civilizatiei antice in vede-
rea laicizarii, s-a operat ,paralel in Occidentul si Orientul Europei, cu
vizibile infiltrdri reciproce®. Dupd 1453 jonctiunea elementelor autohtone
cu cele provenite din Bizan{ se produce pe padmintul Italiei, astfel ca
»in epoca lui Cantemir acest proces este de mult incheiat“s — subl. ns.
De unde greutatea extragerii, din opera savantului si scriitorului, a ele-
mentelor propriu-zis orientale sau bizantine. Umanismul roméanesc (si nu
numai el) este impregnat de pozitia antiotomana, fatisd dupad dezastrul
de la 1683, cind devenea limpede agonia Imperiului Otoman. Ruptura de-
claratd a printului cu lumea postbizantind este cauzatd de imperativele
vremii, ce au determinat un curs logic istoriei Centrului european si Bal-
canilor. Numai cd, dominanta umanistd, cu nuantirile semnalate deja —
accentuind preferinta pentru limba latind, pentru subtextul social-politic
din gindirea filozofica, caracterizatd prin cultul ratiunii — se subsumeaza
formatiei de encicloped a lui Dimitrie Cantemir, ea insidsi componenta
esentiald a miscarii umaniste. O cercetare trebuie sid inceapd, mai ales
in acest caz, cu accentuarea enciclopedismului principelui (ceea ce moti-
veazd de altfel extinderea ariei de investigare, fird a ne limita doar la
»opera de fictiune*), trasdtura pe care n-o gasim doar in Italia Iui Da Vinci
sau in Franta lui Diderot, ci si la marile exemple de intelepciune orien-
tald, indeosebi persand, pe care -autorul Divanului le cunostea in buna
masurd. Gindirea lui Avicena (980—1037), cu accentul pus pe ratiune si

3Virgil Cindea, Tratatul ,Despre ratiunea dominantd®, cea dintii scriere
filosoficd publicatd in limba romdnd (1688), in , Viala Romaneasci®, 1963, nr. 3, p. 84.

¢ Dan Baddarau, Filosofia lui Dimitrie Cantemir. Editura Academiei R.S.R.,
Bucuresti, 1964, p. 196.

5 Ibidem.
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observatie, marele cdlidtor si poet Saadi, ori prea cunoscutul Averroes
(1126—1198) s.a., sint numai citeva dintr-o bogatd galerie de exemple ce
innobileazd evul mediu oriental.

Desigur cd in contextul acesta larg, valoarea literar-artistici a scrie-
rilor nu poate fi minimalizati. Recunoscind literaturii lui Dimitrie Can-
temir un loc meritoriu, studiind-o din acest motiv separat, ea va fi privita
totusi in al doilea rind, fiind conexa celorlalte sfere de activitate. ,,Opera
de fictiune“, cum o caracterizase G. Célinescu, Istoria ieroglificd este si
un roman ,,social-istoric*, cum poate prea apdsat considerd autorii ultimei
editii (P. P. Panaitescu, I, Verdes) ca sd nu vorbim de Nicolae Iorga, ce:
urmirea mai mult sd reconstituie istoria luptelor dintre familiile rivale.
Ca si in conceptia istorica si filozofica, printul radmine si in literaturd un
medieval  Medievismul, evident in alegorismul strident si gustul
moralitatilor de scoald crestind, de asemenea in procedeul uzitat al dis-
putei suflet-trup, raspindit in tot evul de mijloc, constituie fundalul unitar
pe care se proiecteazi o personalitate fascinanti. Impreund cu umanismul
de rezonantd indepariat orientald, dar decis de influenta Occidentuiui
contemporan, latura medievald, unifiantd, usureazid urmadrirea modului
cum Orientul se intilneste cu Occidentul latin in personalitatea printuiui.
Se ingreuiazd insd dublu procesul de depistare a motivelor, temelor s.a.
propriu-zis orientale existente in opera. Acest proces nu se poate realiza
in fapt din mai multe motive: In primul rind, existd multe pete albe in
ceea ce priveste izvoarele orientale folosite de catre istoric, filozof si
logician. Pe de altd parte, motivele orientale se intretes organic in corpul
scrierilor (ex. motivul oglinzilor sau al paharelor simbolice in Divan, cel
al Inorogului, regasibil intr-o parabold din Varlaam si Ioasaf, motivul
iconografic ,scara vietii®, teoria dezvoltarii ciclice s.a.). In acest sens,
studiile turcologului M. Guboglu, privind activitatea de orientalist a lui
Dimitrie Cantemir, nu aratd decit prea putin felul in care se subli-
meazad datele acestei activitd{i in articulatiile intime ale operei stiin-
tifice si literare. Fireste, ipotezele, concluziile noastre, dar si ezitirile pot
fi amendate. E necesar totusi sdaccentudm ponderea elementului oriental
in cazul lui Dimitrie Cantemir, intii pentru cd el formeazd un constitutiv
de bazd al personalitdtii sale, apoi pentru a da o linie unitard referinfe-
lor tangentiale din studiile inchinate principelui, fara si neglijdm coexis-
tenta celor doua tipuri de culturd, determinante in configurarea peisajului
spiritual al Europei sud-estice.

II

Traind intr-un spatiu de rdscruce geograficd si istoricd Dimitrie Can-
temir ne apare ca un alt Ianus indreptat spre lumi cu mentalita{i deose-
bite. Note hieratice medieval-orientale sint trecute prin temperatura fier-
binte a cdrturarului patriot in termeni ce anuntd aparitia altei epoci de
culturd. Omul insi va rdmine dramatic sub semnul aceluiasi simbol
mitologic, incepind cu portretul vestimentar: ,cu fata tinereascd prelunga
si ochi de o nevinovatd privire dulce, cu musticioard mijinda, sub tur-
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banul alb si albastru incununat cu scumpul surguciu, pe cind trupul sprin-
ten e prins intr-un justaucorps de brocart inflorit. Cravata de moda
franceza ii atirnd la git, iar mijlocul e prins intr-o cingitoare de sal din
care atirnd hangerul, interesant si expresiv amestec de Orient si Occi-
dent, ca in spiritul lui insugi“ (subl. ns.). Numai la un ,,amestec* si se
fi redus formatia intelectuald a tindrului print? Jumaditate europeana, ju-
mitate orientald, imaginea acestuia semnificd nu atit ,,simbolismul cos-
mopolitismului“? din Pera, ¢it inceputurile unui lung proces de conciliere,
chiar dacd balanta inclind mult spre Apusul novator. Purtind imprumutul
unui ,,superb nume mongolic%® fiul rdzesului Silisteanu se va deschide
agonizantei Europe bizantino-turcesti, ale celei occidentale, precum si va-
lorilor sosite din Orientul persano-arab. La Academia greceasci din Fanar,
ce prelungeste umanismul de esentd bizantind, beizadeaua se familiari-
zeazd cu clasicismul greco-latin, cultura musulmani (doveditd in comen-
tariile ,,Coranului%, sau de subsolul ,Istoriei Imperiului Otoman®), precum
si cu elemente ale umanismului nou.

*

Descriind portretul principelui, Nicolae Iorga gasea doud consti-
tuente — orientald si occidentald -—, vizibile si in Istoria ieroglificd. Aici,
in ,conflictul de principii plasat in planul fictiunii“, in aceastd ,,disputa
filosoficd intre doud simboluri in alb si negru“? gisim lupta dintre auto-
cratismul oriental si individualismul politic de sorginte apuseand, semni-
ficativ prezidat de valorile spirituale ce ar determina, ele singure, fluxul
istoriei: ,,... spre opreala voii slobode nici mii de lantuie, nici dzeci de
mii de inchisori pot ceva face“1®. Hlamida disimulatorie a alegoriei me-
dievale este bogatd in falduri cistigind, prin perioade largi si fraza
somptuoasd, o structurd barocd. Gustul pentru abstractiune e orientall?,
ca si cadrul specific in care se desfdsoard dialectica verbului mirific. D i-
vanul de la Arndut-Chioi, tinut intre p&sari si dobitoace, contine mult
din fantasticul basmului oriental, cu finalitdti moralizatoare implicite si
explicite ,incarnate®, dupd tipic medieval, In simbolul Inorogului vesnic
alb. Sensul alegoriei e limpede: dominanta este fird-ndoiald tragicd da-
toritd transferului real lingd portile Orientului musulman. Tocmai
de aceea, poate, negrul Corbului si albul Inorogului se opun categoric.

¢ N. Iorga, Istoria literaturii romdne in sec. al XVIII-lea, vol. I, ED.P,
Bucuresti, 1969, p. 245. (Acelasi, in prefata la D. Cantemir, Viafa lui Constantin-
wodd Cantemir, Bucuresti, 1925, p. IX: ,,...pe buclele crete ale perucii sistem
Ludovic al XIV-lea, turbanul alb si albastru aratd contactul cu cealaltd cultura,
a Stambulului ture“.)

7 G. Cédlinescu, Istoria literaturii romdne..., 1941, p. 40,

8 N. Iorga, op. cit, p. 247,

9 Manuela Tanasescu, Despre Istoria ieroglifici, Cartea Romaéneascd,
Bucuresti, 1971, p. 21—22.

1D Cantemir, Istoria ieroglificd, Editie ingrijitd si studiu introductiv de
P. P. Panaitescu si I. Verdes, EP.L., Bucuresti, 1965 (vol. I—II), (din care
am extras citatele inserate in textul luerarii).

ucef, W. Worringer, Abstractie st intropatie, Univers, Bucuresti, 1970.
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Inclestarea lor e catalizatd si de constiinta nafionald a ultragiului la care
se aditioneazi, tot simbolic, revolta ,mustelor® muncitoare. Totusi, con-
ceptia autocraticd despre mase iese in evidentd, chiar dacid indulcitd cu
jmaginea principelui luminat, in bunid scoald a secolului XVIII: ,voia
gloatelor si a noroadelor proaste iaste ca imbletul calului neinvatat si
desfrinat, care, din netocmita si preste simtire slobodzita rapegiune, de
multe ori in rdpi adinci si de maluri inalte ca capul in gios dd“. ,,Con-
flictul de principii%, dramatic, se subtilizeazd in fraza alambicatd in care
se aprobd, la un moment dat, bizantinismul politic insusit in culisele
diplomatiei constantinopolitane. Aldturi de autoelogiul grandilocvent,
precum si de jocul perfid al vulpii sau de intepadturile cu subtexte din
divanul dobitoacelor, imaginea pascaliand a ,trestiei ginditoare® serveste
justificarii unei modalitdti de existentd, mai exact, de rezistentd natio-
nald: ,rdspunderea moale fringe miniia si trestiia induplecatd de vifor nu
sd fringe, asisderea, potolindu-se miniia, cuvintul ce moale, tare si virtos
a fi sa arata, si, trecind vivorul, trestia iard la locul sdu rdmine dreaptd®.
Ideea blagiand a ,retragerii treptate din istorie®* o intilnim aici, dar si
in Invdtaturile lui Neagoe Basarab. In acest sens, de vizibila continuitate,
Istoria lui Cantemir e ,,a doua lucrare de teoretizare a problemelor con-
ducerii statului pe care o cunoaste literatura noastra“!2. Politica bizantina,
de conciliere pentru supravietuire, ramine o practicd necesard cirmuirii
Principatelor dundrene, consumindu-se adeseori in lupte interne. Nota
peiorativd trebuie eliminatd intrucit ,,monarhul luminat® in devenire isi
rafineaza mijloacele constrins de imprejurdri vitrege. Nu lipsesc curszle
intinse cu abilitate, intii prin magia cuvintului cu tile, preventiv, dar si
prin demersurile efectuate in cetatea Epithimiei. Asa cum vom vedea
insd, uneltiri condamnabile se rdscumpdrd estetic in acest arabesc com-
plicat, chiar dacd nu gdsim incd cizelura mateicaragialescd. ,,Ochiul de
caligraf persan“ (G. Célinescu) al principelui sensibilizeazd un spatiu co-
virsit de lumina sudului mediteranean — concept cu mari rasfrin-
geri in gindirea filozofico-religioasd a sud-estului european. Constanta
fundamentald, metafizica orientald a luminii trecutd prin filierd crestin-
ortodoxd il fascineaza pe autorul Divanului, precum si intreaga spiritua-
jitate a lumii bizantine si post-bizantine. Lucru intru totul explicabil: din
Egiptul antie, cu vointa sa abstractizantd, unde lumina solard semnifica
principiul vital al lumii, asa cum se observa intr-un imn anonim (sec. XIV
ien.)!? si trecind apoi prin sistemul platonian, centrat in Republica pe
simbolul solaritdfii, ajungem la conceptiile neoplatonicilor antici si feu-
dali ce au fecundat gindirea europeand pind spre finele Renasterii. $i nu
numai atit. S-a observat ¢, ,,inspiratori ai conceptiilor autocrate romane,
Seleucizii din Siria si-au consacrat regatul lui Helios-Apollon, incorporind

2 Manuela Tanadsescu, op. cit, p. 39.

Bef. Adolf Erman, Aegypten und aegyptisches Leben im Altertum, Ti-
bingen, 1923.

¥ Radu, Hincu, Destinul mediteranean al luminii, Secolul XX, 1970, nr. 7—S8,
p. 13—14, foloseste In comentariul sdu versiunea lui Adolfm Erman, op. cit, a
imnului anonim din Egipt.
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in doctrina lor oficiald, de reprezentanti ai soarelui — si sensurile «maref
lumini» a zoroastrismului, care influenfeazd Bizanful* (subl. ns.). Aici, in
relatia dintre imaginea persand a zeului Ahura Mazda (reprezentat prin-
tr-un disc solar inaripat pe ruinele de la Persepolis ori Susa) si Bizantul
ce ingroasi ideea divinitdtii creatoare, revelabild insd tot prin intermediul
luminii orientale, adifionatd astfel, trebuie vdzutd o adeviratd cotiturad
de viziune. Asumindu-si rolul de continuatoare a strdvechilor credinte,
invatatura biblicd a operat aceastd fuziune. Operatia a fost posibild si
datoritd resurectiei mazdeismului, prin Teosofia Orientald a lui Sohra-
wardi, contemporan cu Averroes!®. In baza luminii infuze (Ishraq), vizuta
ca ,Iradiatia eternd a Lumii Luminilor* dintr-o sursi primordial3, nepre-
cizatd, cunoasterea echivaleazid cu revelafia interioard, de naturd mis-
tica!s. Urmind preceptului biblic, Cantemir considera ci Adevarul provine
din ,lumina imateriald“ intr-o carte (Metafizica, partea I — cca 1700),
construitd pe aceeasi formuld alegorica, unde, ca in iconografia bizantina,
creatorul are chipul unui intelept batrin. ,,Astfel, mai intli in tine este
lumina care corespunde la om cu credinfa®, scrie principele in Divanul
(1969, p. 110 — subl. ns.), marcind trecerea de la metafizica orientald a
luminii la conceptia crestind, precizatd tot in sens mistic prin citatele
reproduse din parintii bisericii: ,,...avind in tine lumina credintei, s&-I
cunosti pe Dumnezeu, ddatdtorul si parintele luminilor® (idem p. 162 —
subl. ns.). Aceasta cu atit mai mult, cu cit Dumnezeu este lumind (idem,
p. 46). Lumina realizeazd prin urmare legdtura indestructibild dintre om
si divinitate. Intuitiile filozofiei arabel” reapar, desigur la un alt nivel,
la Dimitrie Cantemir, acesta prefigurind teoria blagiand a sofianicului, ce
ar explicita, chipurile, ortodoxismul nostru ,,organic*. Echivalenta micro-
cosm-macrocosm, apartinind ermetismului medieval si in egald misurid
simetrismului universal, idee atit de subliniatd de catre civilizatiile orien-
tale, consolideaza platforma traversatd de conceptul unifiant al luminii.
De aici, principele se va indlta In spiritul timpului siu: daca in cartea
a VI-a a Metafizicii omul este considerat in mod semnificativ punectul final
al divinitdtii, in Compendiul de logicd lumina infuzd cedeazi treptat locul
ratiunii. In acest sens, Divanul, fird a fi o simplad ,,operd de edificare
religioasd“ (Serban Cioculescu), rdmine o dubld sintezd. Prima, tipic re-
nascentistd, constd in concilierea elementelor antichitdt{ii pdgine cu cele
crestine. Trimiterile la retorismul ciceronian din prefata Istoriei ierogli-
fice, sau la textele socratice, ilustreazd o atitudine caracteristicd. Cunoas—
terea de sine (socraticd) fuzioneazd cu cunocasterea lui Dumnezeu (cf. cele
77 ,ponturi*, Cartea a III-a) conturind o morala de sens esential-
mente ortodox. Cantemir nu face altceva decit si reediteze umanismul

15 cf. Sohrawardi, Oeuvres philosophiques et mistiques (Bibliothéque ira-
nienne, vol. 2), Paris, Adrien Maisonneuve, 1952,

¥ Henri Corbin, Histoire de la philosophie islamique, n.r.f., Gallimard,
1964, vol. I, p. 292 (,La Relation eternellement eclose entre la Lumiére de Lu-
miéres et le premier Emané est la rélation archétipique du premier Aimé et du
premier Amant").

V" Henri Corbin, op. cit,, p. 292 (,elle {lumina — n. ns.] est aussi ’énérgie
qui cohére V'étre de chaque étre*),
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bizantinului Psellos, care, intr-o scrisoare celebri, adresatd lui Xiphilinos,
isi motiveaza pozifia concilianta.

A doua sintezd, in realitate expresia pozitiei de mijloc cantemiriene,
o realizeazad factorul echilibrant al ratiunii in disputa suflet—trup, inte-
lept—lume, ce are loc pe un fond medieval explicat magistral de cétre
Huizinga. ,,In spiritul medieval — noteazd cercetitorul olandez — toate
sentimentele mai inalte si mai pure sint absorbite de religie, in timp ce
instincte firesti, senzoriale, respinse constient, trebuie si scadid pina la
nivelul lumese, considerat pdcatos. In constiinta medievald se formeazi
doud conceptii de viatd concomitentd“!® ascetismul alternind cu elementul
profan in opozitii constante. Sprijinit insa pe o intelegere mai putin rigida
a omenescului, Cantemir ilustreazad nationala ,filosofie de mijloc, clasici-
zantd, pe calea indiscutabild a descendentei romane“!®. Astfel ca, in acest
context, nu mai surprinde modul cum filozoful solutioneazd motivul For-
tuna labilis. Norocul nestatornic nu mai smulge strigite disperate decit
accidental. ,,Ce au devenit acel mari regi ai persilor, atit de laudati si
vestiti? Unde sint Cirus si Cresus? Unde sint Xerxes si Artaxerxes, care
se considerau ei ingisi zei... Unde este Iustinian, cel care a zidit minu-
nata si de intreaga lume ldudata si pind la toate marginile pamintului
vestita bisericd numitd Sfinta Sofia?* Tonul este acum asemandtor cu
cel din Mdrgdaritarele lui Ioan Hrisostom (traduse de Radu si Stefan Gre-
ceanu la 1691), desi nu excludem contamindrile cu Viafa lumii a lui
Miron Costin?0. Important este insd faptul ¢a motivul , vanitatum vanitas®
este contracarat de rationalul ,,carpe diem, ,tindrul carturar moldovean
dind o tratare noud“ acestei teme, cum demonstreaza in studiul sdu Virgil
Cindea. Numai ca atitudinea duald nu e chiar atit de noud. Ea formeaza
o permanentd in bimilenara poezie persanid. Structura contemplativd a
orientalului ,,aflat dupd cunoastere* (W. Worringer), pune un sigiliu re-
cognoscibil in cenusa veacurilor ce mai pdstreazd doar amintirea rozelor
din Siraz. O conceptie solard despre existentd, in consonantd cu viziunea
mediteraneand a luminii, evidentd si in basmul persan, a determinat sub-
linierea lui ,,carpe diem*, tradus, cu o tulburdtoare franchete, in elogiul
vinului la Khayyam, Rudaki, Hafez s.a.?! Observatia celui ce a scris
Amurgul evului mediu, ca ,spiritul epocii de sfirsit al Evului Mediu
n-a stiut sd vadd moartea sub nici un alt aspect decit sub cel al efemeri-
tdfii“?? (subl. ns.), se certificd si in spatiul sud-estic, tema nestatorniciei,
cu réddacinile in paginismul grec si meditatia persand, fiind comuna
islamismului cit crestinismului. Ea este o veritabila cheie

18 Tohan Huizinga, Amurgul evului mediu, Univers, 1970, p. 280.

1 Z D. Busulenga, Renasterea. Umanismul si dialogul artelor, Albatros,
1971, p. 85.

2 ef Virgil Cindea, Studiu introductiv la Divanul, ed. cit., p. XXVIII—
XXIX, iar la p. LXVIII reproduce in paralel un fragment din Urisostom avind in
centru perimata ,,imagine a lumii iluzorii®.

21 cf, Basme persane, Minerva, 1971, Privighetorile persiei (antologie de poezic
persand), Minerva 1971, si comentariile noastre in ,Stecaua“, 1971, nr. 5, respectiv
,Familia“, 1972, nr. 3.

2 Iohan Huizinga, op. cit, p. 212.
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ce limpezeste pozitia mediand a lui Dimitrie Cantemir, integrind organic
opera acestuia in literatura noastra cit si in productia spirituald a rasari-
tului european. Tema, combinatd cu reprezentarea virstelor, se gisegte In
iconografia rasdriteand, teoretizatd stingaci in manualele de picturd bise-
riceasca?.

Meditatia asupra nestatorniciei lumii, cu iz de fatalism oriental, tre-
buia sd ducd inevitabil 1a imaginea lumii ca Toatd, din care se va dezvolta
in mod firesc teza dezvoltdrii ciclice, aplicatdi mai cu seami la studiul
istoriei. ,,91 precum partea rotii care urcind de la pamint in sus s-a
ridicat deasupra si iardsi coborind in jos ajunge dedesubt, acolo de unde
se ridicase, tot asa si fii tai, iesind din p&mint, cu timpul, tocmai ¢ind nu
se asteaptd se intorc iardsi in tarina lor, §i pentru o mica plicere de scurta
durata, zadarnica si nefolositoare, in scurtd vreme mor rusinos si dispar®
{Divanul, p. 86). Mai echilibratd filozofic si amplificatd liric, aproape
poematic, imaginea revine, obsedantd, in Istoria ieroglificd: ,,Din socoteala
socoteala naste si din cuvint cuvint izbucneste, si ase, cele vechi trecind,
altele noi, ca in roatd, sd intorc* (subl. ns.). Ce ramine de aici? Gustul
amar, izvorit din constiinta perisabilitatii: ,toti niste atomuri putredzi-
toare sintem, toti din nemica in fiintd si din fiintd in putreziciune pre o
parte calitori ne afldm...“ Este un ciclu implacabil ce se prelungeste,
sub forme estetice din ce in ce mai rafinate, in motivul inelului, la o
intreagd pleiada de scriitori ce subtilizeazd aceeasi sensibilitate sudica, la
un Mateiu Caragiale, Ton Barbu, Adrian Maniu, Ion Vinea etc. ,,Atomu-
rile* intervin si atunci cind Cantemir isi expune conceptia asupra migcarii
din naturd. Astfel, in Istoria ieroglificd va face o deosebire intre ,fete“
(specii) i ,;atomuri* (indivizi) ajungind la concluzia, cé, in timp ce speciile
ramin neschimbate, indivizii se schimba in interiorul acestora prin necon-
tenitd miscare. ,Neschimbatd, cind dzie, in fete, iard nu in atomuri,
trebuie sd intelegi, de vreme ce toate atomurile in toate fetele, in toata
vremea cursul perioadelor sale facind si sdvirsind si ca intr-un virte]j
intorcindu-sd (subl. ns.), tind la nemica, tind la a fi a lucrului sa in-
tore. .. singurd schimbarea atomurilor timplindu-si, fiinta fetelor, dupa
hiresul sdu neam intreaga si neschimbatd si padzeste ...%%4,

In virtutea celor de mai sus, putem afirma cd ciclicul este unul
din laitmotivele de bazd pe care se structureazd gindirea lui Dimitrie
Cantemir. El se extinde si asupra istoriei universale astfel ci, dacd am
schita diagrama frecventei motivului, am porni desigur de la Divanul prin
Monarchiarum physica examinatio, unde se incearcd teoretizarea si argu-
mentarea folosirii acestuia, apoi Istoria ieroglificd il reia, cum am vizut,
pentru a fi aplicat ulterior pe fundalul larg al Cresterii si descresterii
Imperiului Otoman. Occidentalismul principelui este vizibil in conceptia
despre ,starile naturale ale monarhiilor¥, amintind de cele trei ,,stepene®

28 Cartea numitd Gramaticd ori Ustav sau Erminie, adecd inchipuire §i tilmd-
cire ori alcdtuire a tot mestesugul zugrdviei, ed. Vasile Grecu, Cernauti, 1935.

2 Studiind umanismul lui Dimitrie Cantemir, Petru Vaida, in Dimitrie Can-
temir si umanismul, Minerva, 1972, analizeazi conceptele de¢ ,fete® si atomuri®
in sensnl de mai sus (p. 161—165).
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ale Stolnicului Cantacuzino, numai ca aici ele se inscriu in sfera pre-
destindrii, a repetabilitdtii orientale. ,In conformitate cu modul in care
apar §i mor — spune autorul in Monarchiarum — monarhiile parcurg
un cerc de dezvoltare natural si inwvariabil (subl. ns.), asa cd in ele se
pastreazd de asemenea ordinea necesard de succesiune a trecutului, pre-
zentului si viitorului...* Acelasi lucru afirmindu-l si in Istorie ierogli-
ficd: ,asigderea cele firesti toate in sferd sd intorc si sferii fireste
sfirsit nedindu-sa, iatd cd nu pentru odihna sfirsitului, ci pentru vecinica
clitire de la neclatitul clititoriu sd cliteste®. Intreg cosmosul echivaleaza
la Cantemir cu o imensd sferd rotitoare. Cercul include definitiv, de
Ja inceputul inceputurilor, orice evolutie a ,firestilor®, adevir etern in
viata marilor imperii®>. Tocmai de aceea, Cantemir nu cerceteazd ca u-
zele ,cresterii si ,descresterii® puterii otomane. Traducerea in fran-
cezd a textului este gresitd, ea avind drept model opera lui Montesquieu,
pe care-l intereseaza intr-adevar aceste ,cauze“26. Mai mult, se pare ca
autorul ,,si-a conceput Istoria ca un tot si niciodatid n-a incidput in mintea
sa o parte mai lungd sau mai scurtd%, ceea ce nu ne impiedecad insad sa
respingem ipoteza dupd care originea conceptiei despre istoria ,,ciclica%,
,.-neputind fi anterioard Bizantului (subl. aut. — sic!), trebuia si se dez-
volte implicit in Italia si numai prin grecii imigrati“??. Ci teoria domind
toémal acum, se datoreazd unui fenomen de criza ajuns la faza de apogeu,
crizd determinatd de agonia unui mare Imperiu. Italia lui Marsigli a con-
stituit un teren propice indeletnicirilor aflate in prelungirea traditiilor
umaniste, cu atit mai mult, cu cit ele au fost rodul indirect al refugiatilor
de scoald bizantind, chiar dacd nu admitem, bunioara, influenta filozofiei
biologice a lui Laonic Chalcocondylas. Opera lui Cantemir apare ca un
adevarat miracol, desi a fost redactatd, si ea, in rdgazul exilului rusesc.
In contextul istoriografiei noastre ea nu ramine, totusi, singulard?, Im-

% Dan Badarau, op. cit, p. 352, precizeazd ca ,principele nu cautd si nu
gdseste nicaieri un resort intim, un motor al acestei miscari, la el ciclica... Pentru
<1 lucrurile se schimb3 fiindci este o lege a lor si se schimbe, lege vrutid de Dum-
nezeu. Nici o motivare a schimbdarii nu-i apare necesara...“ In schimb, ocupindu-se
de Dimitrie Cantemir si Van Helmont, in ,Cercetdri filozofice®. 1961, nr. 1, greseste
afirmind ca legea dezvoltadrii ciclice este mostenitd de la Van Helmont.

% Montesquieu, Consideratii asupra mdrefiei romanilor si a decdderii
lor, 1734 (prima editie la 1761), lucrare ce a exercitat o influentd remarcabild asu-
pra Istoriei Tdrii Rominesti a Stolnicului C-tin Cantacuzino. Marsigli, Starea
militard a Imperiului Otoman (1732, Amsterdam), mai apropiatd de Istoria lui
‘Cantemir, L. Chalcocondyl, Istoria Imperiului grecesc si stabilizarea turcilor
(Paris, 1622).

" 2 Marcel Romanescu, Cantemir, Montesquieu. Marsigli, in In amin-
tirea lui Constantin Giurescu, Bucuresti, 1944, p. 434. Inclinind balanta in favoarea
predominantei elementelor umanismului apusean, M. Guboglu, in D. Cantemir —
orientalistul, Studia et acta Orientalia, vol. VI, conchide si el ,ci trebuie sd con-
siderdm accastd idee ca un reflex al ideilor raspindite sau importate de la italieni
prin greci (sic!) cu care Cantemir intretinea relatii®.

% Nicolae Milescu Spatarul, Istoria aleasd pe scurt din multe leto-
‘pisete izbdvitd intru care se aratd tofi impdratii turcesti cifi au fost pind astdzi
din capdtul fmpdrdtiei lor, scrisi pe la 1655, pasiratd in copie facutd pe la 1673
<l N. Torga, Istoria literaturii romdnesti, I), cste prima istorie romAneasca a
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portant este faptul cd ,Istoria Otomand” se afld la confluenfa a doud
conceptii pe care le conjugd, in sensul cd ,starea naturald a monarhii-
lor“ — de certd sorginte apuseand, se subsumeazd cercului inchis, de
naturd orientald, orientare, dupd cum am vdzut, predominantd. De altfel,
inelele nu au legdturd intre ele. Monarhia rasdriteand (Siria si Babilonul),
monarhia sudicd (Egiptul), cea vesticd (Roma) si monarhia ruseascd alca-
tuiesc, dupd Cantemir, niste entitdti abstracte, succesive, amintind
de momentele de echilibru, de sintezd oriental-occidentald, pe care un
Nicolae Iorga le interrelationa ins#?®. Mai mult, un asemenea moment.
sintezd vede principele in propria noastrd istorie. In partea secundi a
Hronicului vechimii moldo-vlahilor, redactatd in romaneste pe la 1717,
vorbeste de ,perioada bizantind“ urmind virstei propriu-zise romane a.
Daciei (partea I). Cu toate ca provincia n-a facut parte efectiv din Impe-
riul Bizantin, credinta lui Dimitrie Cantemir corespunde intr-un fel con-
ceptiei despre istorie a lui Iorga, ce-si gaseste astfel un strdlucit precursor.
,Istoria aminduror statelor intemeiate pe malul drept al Dundrii ne
apartine, precum ne apariine de drept, din cauza originii noastre, toati
istoria Romei constantinopolitane, istoria bizantind intreagd“, scrie ma-
rele savant justificindu-l elogios pe Cantemir: ,,Se putea oare sd nu le
povesteascd Cantemir pe amindoud“ [aceste istorii — n. ns.]?%° Bizantinii
servesc drept punct de plecare in amendarea vehementa a ,,religiei malio-
medane a porcilor* expusd intr-un comentariu despre Coran. ,,Nu vorbesc
nici de Imparatul Ioan Cantacuzenul, care batjocoreste si combate erudit
si cucernic glumele si prostiile Coranului. Voi aduce numai pirerea lui
Porphyrius . . .* ete.3!. Caracterul hotérit polemic al acestei lucriri datind
din 1719 a fost determinat de puternicul curent antiotoman de la curtea
lui Petru cel Mare. Sistema religiei mahomedane in schimb (cca. 1720),
denotd obiectivitatea savantului, izvoritd dintr-o profundid si multilate-
rald cunoastere a lumii orientale, in spetd musulmane32,

Semilunii, Chipurile impdratilor turcesti, dimpreund cu istoriile lor scrise pe scurt,
in ce fel au urmat unul dupd altul, cel dintdiu pind la cel de acum, manuscris,
Biblioteca Ossolineand din Lwow, Polonia, nr. 5835/II], Iendchitid Vacidrescu,
Istoria othomdniceascd a preaputernicilor si marilor impdrafi, Tezaurul de monu-
mente istorice, II (1861), Dionisie Fotino, Viefile sultanilor, Rev. Istoricéd
Roména, IV (1934), in sfirsit, Nicolae Iorga, Geschichte des osmanischen
Reiches nach den Quellen dacgestellt, Gotha, 1908—1913, 5 vol. O bibliografie a stu-
diilor mai importante o da M. Guboglu, D. Cantemir §i Istoria Imperiuiui
Otoman, Studii de istorie, II, 1957, p. 207—208.

2 ¢f. Nicolac Iorga, Relation entre I'Orient et I’'Occident (au Moyen Age),
Paris, 1923 si Generalitdti cu privire la studiile istorice, 1933, p. 158—159, cf. si
studiul nostru, Nicolae Iorga despre relatia Orient—Occident, in ,Echinox®, an IIl
(1971 — Cluj), nr, 6.

30 Istoria literaturii romdnesti din secolul al XVIII-lea, E.D.P. 1969, I.

31 Despre Coran (trad. Ion Georgescu), in ,Analele Dobrogei“, an VIII
(1927), p. 78.

2 Stefan Ciobanu, Dimitrie Cantemir in Rusia, Bucuresti, 1925, compard
cele doua lucrdri evidentiind valoarea ,,Sistemei®, tradusd in limba rusi din care
cel de-al doilea volum, proiectat de Cantemir, n-a mai aparut.
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IOIMHUTPHUM KAHTEMUP — BAJIKAHCKHH SHYC
(Peswome)

Hacrosiast craths1, BXOAdAWAA B cocTaB Gosee OGLIHPHOA paGoTel, MOCBALLEHHOH TBOpYe-
<rey IMatpusi KanteMHpa, aHalH3HpYeT BOCTOUHO-3aNANHEIl CHHTE3 LEDKOBHOTO M HCTOPH-
YeCKOro MBILIIEHHST MOJAABCKOrO TOCMOAAPSI, YTO XapaKTepH3yeT €ro TBOPYECTBO B LEJOM.
B s10M CMbIC/IE, aBTOP MOCTABHJ yAapeHHe Ha KOHTAKTe C BOCTOYHOM AYXOBHOCTBIO, a TaKXKe HA
cneundHyeckoil okpacke rymanusaMa [Jmutpua Kaurtemupa.

UN JANUS BALKANIQUE: DIMITRIE CANTEMIR
(Résumé)

Détaché d’une étude plus ample consacrée & l'oeuvre de Dimitrie Cantémir,
le présent fragment analyse la synthése orientale-occidentale de la pensée religieuse
et historique du prince, conjonction qui caractérise l’ensemble de ses écrits. Dans
ce contexte, on a mis en relief P'impact de la spiritualité orientale ainsi que la
couleur spécifique de I’humanisme de Dimitrie Cantémir.






O DIMENSIUNE A PERSONALITATII SI OPEREI LUI
DUILIU ZAMFIRESCU: ELEGANTA

SARA IERCOSAN

S-au scurs cincizeci de ani de la moartea lui Duiliu Zamfirescu.
Faptul a fost consemnat numai in treacdt de publicatiile noastre literare.
E drept, in ultimii ani s-a facut mult pentru statornicirea locului acestui
scriitor in istoria literaturii noastre si pentru patrunderea operei sale in
constiinta publicului cititor. Dar un eveniment cum este semicentenarul
mortii autorului Vietii la fard reprezintd, desigur, un prilej potrivit pentru
a ne indrepta incd o datd gindurile, animate de simpatie §i recunostinta,
spre acest devotat §i norocos slujitor al frumosului, care a imbogaiit lite~
ratura noastra cu unele din putinele romane viabile ce ni le-a dat secolul
al XIX-lea romanesc.

O privire atentd asupra vietii si operei lui Zamfirescu ne dezvaluie,
in dosul unor reale sau aparente contradictii, profunda lor organicitate.
Un fluid osmotic circuld intr-un sens si in altul si in vreme ce opera
nizuieste sd ne dea ,iluzia cea mai intensivd despre realitatea vietii“!,
viata insdsi se construieste artistic, capatd contururile unei opere. Privit
in aceasti unitate a sa, una din dimensiunile cele mai caracteristice ale
universului zamfirescian ni se pare a fi eleganta, inteleasd nu ca un as-
pect ce tine de suprafafa lucrurilor, c¢i ca o trasdtura ce izvoradgte din
structura personalitdtii scriitorului si angajeazd insdsi viziunea sa despre
lume. Am defini aceastd elegantd ca o tendintd de a trdi si aprecia din
unghi estetic viata, realitatea, tendintd pornitd din adincul firii scriitorului
si intaritd de multiple influente culturale, care au fost puse in lumind de
diversi cercetdtori®. Tinuta, distinctia preocupirilor, masura manifestdrilor,
a comportamentului, vorbirea aleasid reprezintd pentru Zamfirescu un
ideal de viatd si un criteriu de valoare umana. Incluzind in mod obliga-
toriu valoarea intelectuald si morald, cea esteticd le transcende si le depa-
seste, fiindu-le superioard in optica scriitorului.

U Duiliu Zamfirescu si Titu Maiorescu in scrisori (1884—1913), Bucuresti, 1937,
p. 51.

2 Vezi indeosebi studiul lui G. C. Nicolescu, Din formafiunea lui Duiliu
Zamfirescu, in vol. Structurd §i continuitate, Bucuresti, 1970,
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Memorialisti si biografi, prieteni sau adversari in rdsunitoare pole-
mici sint impresionati de tinuta scriitorului-diplomat, fati de care reac-
tioneaza diferit, cu admiratie sau ironie, in functie de gradul in care l-au
cunoscut, de raporturile in care s-au aflat fatd de el, de propriile lor con-
ceptii de viatd. Cele mai multe date, cele mai bogate detalii, in aceastd
privintd, ni le-a transmis N. Petragcu, unul din prietenii apropiati ai
scriitorului. Prima intilnire cu Zamfirescu i-a ldsat o impresie puternica,
tradusd intr-un amplu portret, din care nu lipsesc asociatiile cu opere de
artd, sugerate de personalitatea modelului: Tindrul avea cam 24—25 de
ani; era de staturd mijlocie, cu talie subtire si c-o armonie secretd in toate
miscarile ei (...); parul negru si fin ca métasea, lasat lung ca la floren-
tinii din portretele Renasterii; ochiul viu castaniu, sprincenile subtiri si
arcuite, un cap pictural amintind gratia unor figuri de Guido Reni“.
Sint retinute si numeroase detalii de ordin vestimentar: ,El purta ja-
chetd neagra, inchisad la nasturi, pantaloni cu dungi subtiri, o gheatd fini;
in mina stinga tinea p&laria naltd si manugile“*. Concluzia este §i ea sem-
nificativa: ,In afard de parul lui lung, sub care bdnuiai un poet, restul
iti ldsa impresia unui tinir de familie“5, Preocupdrile tindrului Zamfi-
rescu sint mai ales literare si artistice. Frecventeazd familiile unde se
face muzicad si literaturd. Fatd de petrecerile zgomotoase se {ine intr-o
semnificativd rezerva. Constrins de putinatatea mijloacelor materiale sa
locuiasca intr-o camera de hotel, el reuseste totusi sd-i imprime o notd de
intimitate si elegantd, prin citeva obiecte personale: carti, tablouri, o pia-
nina. ,Pe masufa de noapte, noteazd memorialistul, un etern trandafir
intr-un pahar cu apd“S. Grija pentru finutd, placerea de a se inconjura
cu obiecte frumoase si a se lisa absorbit de preocupiri intelectuale si ar-
tistice au rdmas aceleasi de-a lungul intregii sale vieti, iar posibilitatile de
a le da curs i s-au oferit in masurd tot mai mare. Multi au considerat
tinuta lui Zamfirescu exageratd, contraficutd, semn distinctiv al parve-
nitismului si, ironie a sortii, Maiorescu insusi, care, incontestabil, a fost un
model pentru scriitor si in aceastd privinta, sfirgeste prin a ironiza exce-
sele de distinctie ale discipolului. Vrind s3 redea imaginea unai alt inva-
tacel, invesmintat cu exageratd ingrijire, noteazi lapidar: ,parci e un
Duiliu Zamfirescu in blond“?.

Pe oameni Zamfirescu ii imparte in doud categorii: oamenii distinsi,
cu o conformatie fizica si mai ales psihicd aleasd, capabili sa traiascd
Hin frumos“, si oamenii vulgari, triviali in simtire, comportament, vor-
bire. Modelul desavirsit al primei categorii il reprezintd Maiorescu. Aces-
tuia 1i sint adresate repetate indemnuri de a nu se risipi in activitati
stradine de adevarata sa chemare, cum ar fi politica sau avocatura, si de
a se consacra literaturii, pentru care era mai inzestrat ca oricare altul.
Aladturi de expresia admiratiei fatd de personalitatea maestrului, corespon-
denta lui Zamfirescu aduce numeroase etichetdri de trivialitate atribuitfe

N. Petrascu, Duiliu Zamfirescu, Bucuresti, 1929, p. 7.
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butiu, Studii si documente literare, V, Bucuresti, 1935, p. 243.
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unor cunoscuti. Cel care beneficiazd mai din plin de acest tratament este,
se pare, Caragiale, ale carui mari calititi literare, recunoscute, de altfel,
de autorul Vietii la fard, nu sint totusi suficiente pentru a-i asigura buna
parere a acestuia. ,Du-te si sad fii 4rivial!* — aceasta este concluzia unuia
dintre portretele fdcute lui Caragiale in corespondenta cu Maiorescu®.

O optica identica trddeazd si consideratiile scriitorului despre litera-
turd. Incd inainte de a se produce o puternicd reactie antinaturalistid pe
plan european, cu care a fost pusa in legéturd si prin care a fost explicata
propria reactie a lui Zamfirescu, acesta isi exprima dezacordul cu scrii-
torii care ,,cautd cu luminarea colturile cele mai intunecate si murdare ale
omenirii*®, cu o literatura ,coruptd si destrdbalatda“!®, fatd de care va
manifesta in permanentd un dezgust aproape organic. Rezervele sale fata
de literatura ,poporanistd“, explicate, pe buni dreptate, in primul rind
prin cauze ce tin de conceptia social-politicd a scriitorului, se datoresc,
insa, in mare masura, si lipsei de ,elegantd“ a acestei literaturi, evidenta
in universul din care se inspird scriitorii, in configuratia tipologiei si mai
ales in modul dictiunii. Delimitariie pe care le stabileste in 1888 nu im-
plicd incd o judecatd de valoare negativa, dimpotriva. ,Societatea roma-
neascd contemporand — scrie el in prefata volumului sdu de Novele —
are pind acum doud manifestatii puternice in proza literaturei propriu-
zisad: stratul cel mare al tdranului, pe Slavici; stratul mahalalelor si al
oraselor de provincie, pe Caragiale®“!!. Se pare ca le considerd totusi inca
de pe atunci stadii depasite in miscarea noastra literard, caci se intreaba
daca ,literatura care va veni dupd a lui Caragiale nu va fi, fatal, a stra-
tului de deasupra“!?. Constatind apoi existenta in cadrul acestui strat,
deocamdatd mai mult ca o exceptie, a unor elemente ce au ajuns sa for-
meze ,,0 limba uzuald curati, ba chiar eleganta“, aptd ,pentru schimbul de
gindire si simtiri mai alese®, scriitorul se intreaba: ,Nu e oare acesta
drumul pe care trebuie sd punem nuvela si romanul nostru?+“?

Mai tirziu orice dubiu dispare si Zamfirescu ajunge sa facd din ele-
gantd un criteriu de valoare literard, sd o reclame ca o trasdturd sine
qua non a literaturii si in special a limbii literare, despre care afirma in
diverse rinduri ci trebuie si fie ,vie, curatd, elegantd“!4, Desi contradic-
tia cuprinsd in aceastd caracterizare a fost evidentiatd de Ilarie Chendi
in articolul sdu In chestia limbii literare, unde aratd, pe bunid dreptate,
cid dacd limba literard ambitioneazi sa fie o limbad vie ea nu poate sa
fie totdeauna si elegantd, Zamfirescu va continua, in numele frumosului,
sa arunce anatema asupra scriitorilor care promoveazid in operele lor o

8 Duiliu Zamfirescu §i Titu Maiorescu in scrisori, p. 103.

9Don Padil, Palabras, in ,Roménia liberd*, 23 oct. 1883.

10 Idem, Palabras, in ,Romdania libera“, 16 oct. 1883.

1t Apud Duiliu Zamfirescu, Nuvele, Craiova, 1943, p. 129.

1218 I'bid., p. 130.

4 Duiliu Zamfirescu, Romanul si limba romdnd, in ,Noua revistd
somana®, 1901, 1 iunie.

2 — Philologia 1/1973
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lume lipsitd de distinctie si deschid drum larg elementelor dialectale in
limba, indepartindu-se de idealul unei limbi ,curate si elegante®. Pe ti-
nerii de la ,Luceafarul* ii avizeazd cu severitate asupra rdspunderii ce o
au ,de a nu lasa sad stribatd in gustul publicului transilvinean apucaturi
nesabuite, mitocdnii ce trec drept insusiri epice, dulcegirii femeiesti ce
trec drept lirism, o limbd romaneascd slutd, ce trece drept limbd roma-
neascd originald. .. “15,

Mai insemnate sint consecintele pe care amintita particularitate a
personalitatii scriitorului le are asupra operei sale literare. Preferinta pen-
tru explorarea anumitor medii sociale, configurarea universului tipologic,
selectarea materialului lingvistic sint profund inriurite de permanenta
nazuintd spre frumos a autorului, de locul pe care .eleganta“ il ocupi in
ierarhia sa de valori. Nu ne vom opri asupra primului aspect, orientarea
scriitorului spre lumea ,stratului de deasupra“ fiind cit se poate de evi-
dentd aproape in intreaga sa operd. Am preciza doar cd nu ni se pare
a fi vorba de o preferintd expresd pentru mediul citadin, prin opozitie cu
ruralismul sdmanatorist, si nici macar pentru niste categorii sociale intot-
deauna bine precizate si care l-ar interesa in exclusivitate pe scriitor, ca
atare. Cel putin in aceeasi masurd se poate vorbi, urmirind universul
uman al operei lui Zamfirescu, de anumite categorii morale si mai ales
estetice®, care coincid de multe ori, dar nu intotdeauna, cu cele social-
economice si care ne vor retine atentia in continuare.

Este un fapt usor de constatat cd in opera lui Zamfirescu se reali-
zeazd un transfer al propriilor aspiratii spre frumos asupra unei mari
parti a personajelor sale. In nuvele sau romane si chiar in incercirile
dramatice abunda figurile de tineri intelectuali cu firi contemplative si
artiste sau chiar figuri de artisti propriu-zisi. Matei Damian sau Ale-
xandru Dumitrescu, Mihai Comanesteanu sau tindrul Mircea, Haralamb:
sau della Rovere il reprezintd pe Zamfirescu insusi, nu ca niste copii, fi-
reste, ci ca proiectii ale unui ideal al scriitorului. Oameni cu o pozitie
social-economicd independentd, ei se pot dedica unor preocupdri inte-
lectuale si artistice pentru care simt o anumitd chemare, fara a-si face —
de obicei — din acestea o profesie, sau, mai rar, binelui public, tinindu-se
insd departe de valmasagul luptelor politice. De altfel, intr-o scrisoare
catre Titu Maiorescu, Zamfirescu facea o marturisire semnificativd pen-
tru unghiul ,estetic* din care privea si aprecia oamenii: ,Nu-mi plac
apostolii si martirii, fiindcd in toate si toti acestia este un dezechilibru
sufletesc. Lucrurile drepte si lucrurile frumoase sint armonice“!6, Tubitori
de muzici si lecturi alese, interesati, fard pedanterie, de filosofie sau is-
torie, amatori de calatorii, de singurdtate sau, dimpotrivd, de societate
aleasd, cu oroare fatd de manifestarile vulgare, eroii zamfirescieni pas-
treaza in toate o anumitd masura, nu aceea dictatd de conventiile sociale,
ci de propriul simt al armoniei si frumosului. Chiar in situatii extreme,

15 Duiliu Zamifirescu, Scrisori §i romane II, in ,Luceafdrul®, 1905,
p. 333.
% Duiliu Zamfirescu gi Titu Maiorescu in scrisori, p. 88.
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in general evitate de scriitor, in fata mortii, de exemplu, eroismul lor este
simplu, fard stridente. Viata afectivd a acestor personaje, indeosebi mo-
dul de a trdi sentimentul iubirii, il preocupd indeaproape pe scriitor. Ca-
pabili de afectiuni puternice, iubirea eroilor zamfirescieni se mentine in
zonele pure ale unei legdturi sufletesti, fiind exteriorizatd prin gesturi si
cuvinte de o deosebitd delicatete si discretie. Cind in simtirea lor incearca
sd se insinueze porniri instinctuale, acestea sint reprimate cu hotarire
si fard prea mult dramatism, dindu-se satisfactie unei atitudini ,estetice“,
elegante. Cind iubirea depiseste acest stadiu, ea iese din sfera de interes
a scriitorului.

Cea mal mare parte a personajelor feminine din opera lui Zamfirescu
sint conturate in aceeagi viziune, respectindu-se, bineinteles, specificul
feminin. Ele sint inzestrate in mod natural cu gratie si farmec, cérora
o crestere ingrijitd le-a addugat un plus de distinctie, de rafinament al
gustului. Scriitorul nu uzeaza prea mult de portretizdri. Atunci cind ne
descrie totusi figura unei femei, detaliile fizionomice, atit de abundente
si pregnante la un Delavrancea, de exemplu, ca indicii ale unui anumit
temperament, sint concurate la Zamfirescu de notatii asupra tinutei vesti-
mentare, asupra gesticii etc.,, in care transpar trdsdturile de caracter si,
mai ales, gustul estetic. Reconstituirea ambiantei are aceeasi finalitate.
Tatd un instantaneu caracteristic din Tdnase Scatiu: .Intinsd pe canapea,
cu o rochie de casd pe dinsa, ale carei cute de matase aurie cddeau bo-
gate pe covor, cu o bland albd pe picioare, Tincuta misca usor degetele pe
o carte. In fata ei era un fotoliu, aldturi de o miasutd, cu un vas subti-
ratec, elegant, din care se l3sa spre dinsa o roza infloritd in graba si
sfioasd; in atmosfera salonasului, o cadldurd bineficatoare, in care suridea
o minunaté fotografie a d-nei Vigée Le Brun, ce-i sem&dna“!’. Chiar atunci
cind tréiesc la tara, eroinele lui Zamfirescu creeazd in jurul lor o oazi
de frumos, o ambiantd de un discret rafinament: ,Intr-o odaie tiradneascs,
acoperitd toatd cu lungi fisii brodate de pinza de casa, Sasa, singuri, se
uita la un cadru din perete, pe care, cu toate astea, il cunostea asa de bine.
Asa cum sta, singura, uitindu-se in fundul cadrului de pe perete, ii veni
sd cinte, si, de-abia deschizind gura, mai mult in gind, zise o strofa. Apoi,
trecind la piano, il deschise“18. Urmeaz3 un lied pe versurile lui Schiller,
in a cdrui atmosferd melancolicd Sasa se regiseste cu profundd emotie.

Mai putin contemplative decit personajele masculine, cu un surplus
de instinctualitate si initiativa eroticd, eroinele lui Zamfirescu nu depasesc
totusi niciodata limitele celei mai desavirsite decenfe si masuri in compor-
tament. Sasa asteaptd linistitd si increzitoare, cel putin in aparentd, dez-
viluirea atit de indelung asteptatd a iubirii lui Matei, iar Tincuta, iubin-
du-1 cu inflidcarare pe Mihai, preferd moartea, unei iubiri ce nu se maf
poate realiza fard intinare.

Eleganta, distinctia eroilor zamfirescieni este si mai pregnant subli-
niatd prin contrast, prin prezentarea unor personaje total deficitare din

" Duilinu Zamfirescu, Viata la tard. Tdnase Scatiu. In rdzboi, Bucu-
rosti, 1065, p. 260.
18 Ibid., p. 56.
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acest punct de vedere, marcate iremediabil de vulgaritate. Din aceasta
familie, restrinsd la numadr, se detaseazd cu pregnantd Tanase Scatiu.
S-a subliniat in repetate rinduri semnificatia sociald a lui Scatiu, ca re-
prezentant al unei categorii noi, generate de dezvoltarea capitalismului in
agriculturd, categorie aflatd in conflict de interese cu vechea boierime si
cu tdrdnimea. Nu e mai putin importantd insd, din punctul de vedere
al opticii lui Zamfirescu de care ne ocupdm acum, nici o altd opozitie,
izvoritd dintr-o deosebire de ,rasd“, ce se stabileste intre Scatiu si perso-
najele discutate mai sus, deosebire ce tine de profilul intelectual, moral
si mai ales ,estetic®. Pentru celelalte personaje si chiar pentru autor, el
este ,badddranul“, ,mojicul“. Natura sa primitiva, rudimentard e reliefatd
nu numai de preocuparile exclusiv practice si acaparatoare, ci si de ab-
senta oricarui simt al confortului. Lipsa unei frine morale, ca si a sim-
tului estetic al masurii il fac s& comita acte bestiale. Tot ce intreprinde
e dizgratios, grotesc chiar, jignind simtul estetic. Iatd-]1 intr-o scend de
petrecere. Dupi ce comanda muzicantilor si cinte o chindie, ,,se dezbraca
de frac, scoase cizmele, isi puse miinile in solduri si incepu... Ceilalti
se fadcura roatd in jurul lui, privindu-l cum pisidgea pamintul in virful
picioarelor, dind cu calciiul in scinduri, strimbindu-si gleznele, cind afari,
cind induntru, lasindu-se pe genunchi, sdrind in sus, de parca intrase
Aghiutd in el“!9. Acelasi motiv, atitudinea fatd de arta populara, situeaza
cele doud personaje, Sasa si Scatiu, in categorii ,estetice* opuse. La cea
dintii, pretuirea manifestarilor artei tardnesti, la care ajunge prin inter-
mediul culturii, este o dovada de rafinament. In cazul lui Scatiu, e vorba
de niste reminiscente nepotrivite cu noua sa stare sociald, de incapacitatea
de a se ridica la o treaptd de spiritualitate mai inaltd. Ca Intregul sdu com-
portament, limbajul lui Scatiu distoneazid flagrant cu dictiunea eleganta
a celorlalti eroi sia scriitorului insusi.

In articolul din ,Luceafdrul“ la care ne-am mai referit, consacrat in
principal problemelor limbii literare, Zamfirescu deplinge carentele aces-
teia si regretd mai ales absenta, la noi, a ,graiului estetic al iubirii®. Ca
si de alte dati, el se insela, cel putin in parte, fiindcd un asemenea grai,
pentru unele categorii sociale macar, il crease, in buna masura, el insusi.
Fara si impresioneze prin bogatie, culoare sau o deosebitd expresivitate,
limba operei lui Zamfirescu satisface intrutotul dezideratul de puritate si
eleganta pe care si-1 fixase scriitorul insusi, vrind sa facd din el un prin-
cipiu general de dezvoltare a limbii literare. O recunosc chiar si adver-
sarii sai. In articolul amintit, Ilarie Chendi, analizind directiile de mani-
festare a principiului realist in limba literara, conform cdruia aceasta
gptrebuie sd devina principalul mijloc de-a reproduce adevarul, de-a cer-
ceta si fotografia realitatea vietii®?0, arata cd ,,unii scriitori il aplicd cu
elegantd — cum ar face de pildd dl. Zamfirescu — pentru a scrie asa-
zisele romane de salon ... “2.

19 Ibid,, p. 254.
2 2 Jlarie Chendi, In chestia limbii literare, in ,Familia®, 1901, p. 373—
374.
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Incheind aici consideratiile noastre, trebuie si ardtdm cd ele nu au
urmdarit s dea o judecatd de valoare asupra personalitdtii si operei lui
Duiliu Zamfirescu, c¢i doar sd sublinieze o trisdturd specificd a lor; ea
conferd autorului Vietii la fard un profil aparte printre confratii de gene-
ratie, acela al scriitorului elegant.

OOHA M3 CTOPOH JIMUHOCTH KM TBOPYECTBA IOYHWJ/IIO 3AMOPUHPECKY:
N3AIHOCTD

(Pesionme)

ABTOp TBITAETCs! OCBETHThL OAHY W3 XapaKTepHBIX UepT JHYMOCTH M TBopuectBa [. 3am-
(upecky — H3SUIHOCTD, NIOHUMAEMYIO KaK CTpeMJIeHHe JKHTb M OLLEHHBATh C SCTETHYECKOH TOUKH
3PEHHsl XKH3Hb, AeHCTBHTENbHOCTb. JTO CTPeMJIeHHe MOXYEPKUBAETCS BO-TIEPBBIX B Pa3JIMUHBIX
NPOSBJEeHHSIX JHUHOCTH NHCATENs], KaK B OTHOLLUEHHH eTO MaHephl OeBATbCsl, TAK M €ro JHTepa-
TYPHBIX HHTepecoB. [aJsiee aBTOp NOAYEPKHBAET MOCAeACTBHS 3TOH TeHAEHUHH Ha 3CTeTHUECKHE
HIEeH H Ha JIHTepaTypHOe TBOPYECTBO MNHCATessi, PACCMATPHBAs B YACTHOCTH THIIOJNOTHUYECKUE
mup JI. 3ambupecKy, B KOTOPOM OTMeuaeTcsl NPHCYTCTBHe CrelHQHYECKHUX ,,3CTeTHUEeCKHX'’
kareropuit. Haxonel, ero 3aora o 4HCTOTe W KpacoTe IHMKIHH JONOJHsieT MpejcTaBlleHHe o6
aBTope poMana Viata la tard (DKM3ub B RepeBHe), NPHJaBasi IHCATEJNIO XapaxkTePHYIO UepTy,
OTJIMYAIOLLYIO €r0 OT COBPEMEHHOrO €My IOKOJIEHHSI — H3SIHOCTD.

UNE DIMENSION DE LA PERSONNALITE ET DL L'OEUVRE
DE DUILIU ZAMFIRESCU: L'ELEGANCE
(Résumé)

L’auteur vise & mettre en lumieére un trait spécifique de la personnalité et
de loeuvre de Zamfirescu, 1’élégance, comprise comme une tendance a vivre et a
apprécier sous un angle esthétique la vie, la réalité. Cette tendance est évidente
avant tout dans les diverses manifestations de la personnalité de Il'écrivain, du
vétement aux préférences littéraires. On met ensuite en relief ses répercussions sur
le plan des idées esthétiques et dans l'oeuvre litléraire de I’ecrivain, en analysant
surtout l'univers typologique zamfirescien, dans lequel on distingue la présence
de catégories ,esthétiques” spécifiques. Enfin, le souei de l’écrivain pour la pureté
et la beauté de la diction compléte le profil de l'auteur de La Vie d la Campagne

en lui donnant cette note caractéristique entre les écrivains de sa génération:
1'élégancc.






ELEMENTE EXPRESIVE DE TOPICA SI STRUCTURA IN PROZA
ARGHEZIANA

N. GOGA

Opera beletristica, in care adaosul de afectiv este vizat in mod deo-
sebit, reclamd un plus de cdutare in exprimare. Topica (si alte elemente
aferente ei) e un procedeu larg folosit pentru reliefarea si potentarea
acestui ,adaos“.

Nici un autor, poate, nu s-a luptat atit de mult ca Arghezi cu asezarea
cuvintului in propozitie si a propozitiei in frazd ca sa obtind, odatd cu
formularea noud, un potential expresiv atit de bogat. Aceasta, altminteri,
ii caracterizeazd comunicarea adeseori atit de personala.

Amprenta originalitdtii sale sub acest raport apare prin spargerea
unor tipare .gramaticalizate“l, a unor inldnfuiri sintactice comune, ste-
reotipe, dislocind elementele propozitiei din locul unde sintem obisnuiti
sd le gasim, introducind astfel zdbava in descifrarea formularii, zdvorite
parcd. Esti obligat sd intirzii asupra frazei ca intr-o citire Braille, pentru
a-i simti reliefurile si zvicnirea formularii din noua intocmire sintactica.
Tudor Vianu, scriind despre T. Arghezi, afirma: ,,El este cel mai de seam3
scriitor al epocii mai noi, care redacteazd o prozd facutd pentru a fi ci-
titd, nu ascultatd, un document stralucit al stilului scriptic“2.

Incontestabil cd, dislocind cite un element sintactic de la locul lui,
unde toti vorbitorii erau obisnuifi sd-1 pund si cititorii si-l1 gdseasca,
T. Arghezi isi construieste astfel propozitia incit cititorul sad se izbeascd
de cuvintul ,virf“3, cu reflexe pronuntate in textul larg, plasat intr-un

* Lista cartilor lui T. Arghezi folosite in extragerea materialului si prescurtarile
lor: BP = Bilete de papagal, Bucuresti, 1946; CBV = Cimitirul Buna-Vestire [f.a.];
CJ = Cartea cu jucdrii, ed. a IV-a, Bucuresti, 1958; DT = Doud timpuri, Bucuresti,
1957: L. = Lina, roman, ed. a II-a, Bucuresti, 1943; LVN = Lume veche, lume noud,
Bucuresti, 1958; MP = Manual de morald practicd, Iasi, 1946;: PN = Poarta neagrd,
Bucuresti, 1930; PT = Pagini din trecut, Bucuresti, 1955; TC = Tablete de croni-
car, Bucuresti, 1960; TK = Tablete din Tara de Kuty, Bucuresti [f.a.].

1 In timp ce in faurirea unor clemente morfo-lexicale scriitorul se orienteaza
dupa cele , gramaticalizate®.

2 T. Vianu, Arta prozatorilor romdni, Edit. Contemporand, 1941, p. 275.

3 Ne referim la cuvintele ori sintagmele pe care scriitorul le face purtdtoare de
accent semantie si expresiv.
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unghi de dominare a acestuia. Asa cum intr-un tablou te poate impre-
siona un detaliu, exagerat in raport cu Intregul, printr-o intentionata de-
formare artisticd, tot asa in scrisul arghezian cite un cuvint, sintagma.
propozitie chiar, asezate pe un piedestal mai inalt, te izbesc sugestiv, puse

fiind in lumina topicii expresiv-contextuale. ,Un cuvint — spune el —
numeste, alt cuvint il pune in miscare, un alt cuvint ii aduce lumina*
(TC, 76).

Aproape la fiecare pagind se poate observa aceastd ,lucraturi® la o
propozitie sau alta. Contributia sa de mester in ceea ce scrie se poate
deduce si din persiflarea crezului si principiilor lingvistico-literare pre-
conizate de Mya Lak: ,Eu nu cer unui autor eforturi cu neputinti de
realizat. Dacd scrisul lui incepe cu propozitie simpla, continuad cu propo-
zitie simpla si sfirgeste cu propozitie simpld, méd declar satisfiacut si ma
intereseazd. Este neapdrat necesar sd gasesc in fiecare propozitie de a
lui verbul a fi si in fiecare frazd de mai multe ori verbul a avea. Cuvin-
tele s fie intrebuintate cu sensul lor cel mai uzitat (...). Autorul sd nu
facd economie de legaturile dintre idei, s fie inladntuit, curgator, si de-
ductiv, utilizind din belsug pe «asa dard, raminind bine inteles, cum se
vede mai sus, astfel fiind, dimpotriva» si s nu se opreascd la amanunte
bolndvicioase, sd ciocneascd oricit de des pe ca cu c¢d, pe cd cu ca...“

(TK, 89—90).
Pornind de la inversiunile frecvente de topicid* spre cea simpld afec-
tivd determinant — determinat?, prin schimbari de elemente sintactice,

obignuit orinduite®, pind la dislocari de propozitii intregi in cadrul frazei
ori al perioadei, T. Arghezi dia dovada unei munci asidue pentru rindul
scris. Elementele sintactice unitare, care dau intelesul logic textului, sint
imprastiate in context si locurile dintre ele umplute cu numeroase deter-
mindri care nu numai cd au valoarea complinirii semantice a elementelor
de baza dar si pe aceea a coloraturii stilistice cu valori afective in comu-
nicarea reflexivd’. Cuvintul astfel asezat, fraza astfel construiti reflecta.
actul voit al autorului.

In exprimiri mai reduse (procedeul este, dupd cum vom vedea, ge--
neralizat si la acumulari maj largi) elementul sau sintagma purtind incér--

+ L Asemenea simt avut-a el (PT, 19); ,,Circia nestramutat rdmasu-i-a credin--
cios™ (PT. 18).

5 . Paldrie dc find panama“ (TC, 142); .Si si-i pipdi partile aristocratice cu
miraculosul si divinul tdu retevei® (PT, 76); ,Grava ei amabilitate si marele-i
prestigiu® (TK, 40). Nu sint rare alterndrile dintre formuldrile inversate si cele:
obisnuite de felul: ,Prinful vioarei americane a fost primil de ctitorul romdn al
ldutei® (LVN, 225). SA sc observe si relatia lexicald caracteriologicd adecvatd: pe-
Ichudi Menuhin 11 numeste ,printul vioarei“, iar re George Enescu, .ctitorul lauteiv.

Uncori antepunerile se inlantuiesc: ,Discursul unuia a ramas in memorie prin.
farmecul citorva lacune artistice si o usoard de stil nelogicd imbucare a ideilor®
(I1., 200).

& ,A fost caracteristica lui, sfiala“ (LVN, 223); , A gdsit datd de vint in toate:
partile usa deschisa* (CJ, 231); ,Nu m-a viu felicitat si pe mine, odati, un mare per-
sonaj“ (BP, 207); Incit de indoiald vorbd nici nu poate fi* (TC, 46).

7 Cu privire la terminologie vezi T. Vianu, Dubla intentie a limbajului si°
problema stilului, in Arta prozatorilor romdni, p. 15—21.
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catura expresivd maxima sint scoase prin topicd, incit apare evidentd ac-
centuarea lor.

Reliefarea se face fie prin punerea termenului vizat chiar la sfirsit:
,Dar acest cap, acoperit cu mitra directorului (...) e constient de im-
portanta lui si semef“ (PN, 261); broasca a iesit de prin intunecimi si...
,venise sd ceard luminii niscaiva muste si {infari ademeniti de lampa.
streasinei si fulgerafi (PT, 312); fie prin dislocarea unitatii sintagmatice®:
,»e de-o candoare biiatul, sacra (L, 390); ,iti dai seama fard greutate ca
(...) ai dormit un vis, la lumina zilei stupid“ (TC, 117); ,Trebuie sa
recunoastem ca acest teatru (...) constituie o dificultate pentru mercan-
tilismul si vanitdtile autorilor, uriasd (TC, 226); ,Parcd esti un soarice,
scos din apd fiartd, de coadd, Baroane“ (PT, 405).

Sint cazuri cind elementele sintactice sau frazeologice strinse sint.
despdrtite prin determindri multiple, uneori propozitii intregi: ,,Aproape
cd nu mai putem inainta, oprii in loc la cite un pas nou de cal, facut in
livezi, de emotii (MP, 20); ,,Ndscocim cu buna credin{d a gradinarului,
care adund fructe adevdrate pentru gurd, si livada si recolta* (CJ 22);
,— Tu crezi cd un doctor nu mai e un om, dupd examen, i-am rdspuns
(CBV 53); »Pentru ca e scump tutunul, el fumeaza doua-trei tigari pe zi,
frinte dintr-o singurd tigare fara carton, preferind retezarea exactd, pe
care o face cu un cutit, ca sd nu piarda mnici un praf, dimineata® (PN, 103).

Alteori formularea e compuséd in asa maniera incit sugereazd impresia
cd scriitorul a uitat cuvintul si-l anind, ca o completare de ultima instanta,
la sfirgit, atrdgind astfel atentia asupra lui: ,Citeva rindunici bétrine, ca
niste maici cu comanacul turtit pe frunte, rdmaserd in palat — si citeva
becate (CJ, 137);,, In afard de pasiunea sexului, patima cdrfilor il devora,.
si a masluirii* (PN, 101); ,.Apoi il intereseazd o mdturd si se bate cu ea,
o grebld®“ (LVN, 391).

Acest procedeu e atit de frecvent incit autorul il di si-n vorbirea
unora dintre personaje: ,Eu nu pot sid sufdr ca fara sd sufere vreo atin-
gere sau neamu!* (PT, 85). In afard de exprimarea tautologica, cu putere
de caracterizare a personajului, ,nu pot si sufdr ca tara sa sufere“ si de
pigmentarea pretioasd si ambigud, ,vreo atingere“, deplasarea unuia din
cele doud elemente care constituie subiectul multiplu, neamu, la sfirsit
proiecteaza esential si sugestiv toatd personalitatea istoricd dogitd a pa-
triotardului.

Aceste dislocdri au urmdri asupra acordului care se face fie prin
atractie, fie dupa inteles: ,Ele [stelele] sun3 chiar in cer, cele mai depédr-
tate, ca niste boabe de plumb introdus in gaocile stelare* (CJ, 81); ,,Caisul
s-a imbracat in bumbacul selenar si a stat la geamul meu (...) ca o
panoplie cu mii de steaguri marunte, ca niste roiuri de fluturi albe, spin-
zurate In aer deasupra tulpinii® (CJ, 75), ori se ajunge la exprimari elip-
tice: ,Citii pe figura lui un devotament si o veneratie, imense* (PT, 152).

Utilizarea frazei eliptice nu duce numai la o exprimare densd, ci

8 Tocmai desfacerea sintagmei (lexicale, sintactice sau stilistice), care reprezintd
o unitate quasi-unitard, atrage atentia asupra elementelor in cauzd si acestea sint
focmai elementele ,,virf®.
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plaseazd formularea in cauza in prim-plan. In unele cazuri insa se ajunge
la exprimdri retezate, care ingreuiaza intelegerea ori distoneazi cu for-
mularea corectd. In cazul ¢i formularea eliptici se referd la un continut
enuntat anterior, neintelegerea este evitatd: , ...si-a desfacut paunul
splendorile de-a surda, ale unui evantaliu de iris si ibrisin. Impéarat cu
mantie si sceptru, in picioarele goale“ (PT, 105). Partea ultim3, in intre-
gime o metaford, e o propozitie elipticd. Trei iezi din volumul Poarta
neagrd incepe: ,Doud figuri discordante si simpatice ale puscariei, iezii
castanii, cu spindrile biltate de-o patd alba. Isi plimba ziua intreagd prin-
tre rdazoare piciocarele paroase, terminate cu o spintecdtura in parul labei,
si urechile ascutite cu virfurile incovoiate in sus* (p. 116). Accentul afec-
tiv a cdzut asupra partii nominal-subiective, drept ce i s-a acordat va-
loare de propozitie, insd, sub raport gramatical, s-a incalcat legea punc-
tuatiei, despdrtind subiectul de predicat.

Numele predicative fard copulatia verbald intrd tot in formularile
eliptice: ,Mi-ar fi trebuit alte cuvinte si nu am, sdrac dar fermecat in
gospoddria mea fulgeratd din patru parti, pe toate ferestrele, de soare*
(CJ, 20). Cele doud adjective sdrac si fermecat, doud nume predicative,
in raport adversativ, constituie doud propozitii principale. Fara o oarecare
reflectare formularea pare, dacd nu inaccesibila, greoaie.

Tn cadrul propozitiei, ca si al frazei, scriitorul simte placerea si cli-
deascd nu dupd un model dat ori cunoscut, ci cu totul diferit. Obisnuitul,
comunul e fad, uniform si sec; ,e otova si lins* (TK, 75). latd citeva
constructii de acest fel: ,Ele [doctoritele] radspund bolnavului cercetat,
tinere, frumoase si grave, cu un suris® (LVN, 308). Determinantele ti-
nere, frumoase, grave sint despirtite de determinat, de subiectul ele,
tot asa si elementul complementar cu un suris e despdrtit de verb prin
alte elemente. Categoriile sinfactice principale puse alaturi (ele — ras-
pund) iar determindrile lor (tinere, frumoase si grave — cu un suris)
impinse la sfirsit intaresc relatarea si se impun mai mult atentiei noas-
tre.

Impins spre final, un anumit determinant ~- in cazul ce urmeazi cel
verbal — face sd creascd nu numai valoarea subiectiv-expresiva, ci, in
acelasi timp, intareste si mai mult valoarea obiectiva ce se cere exprimata
in text: ,Cu aceste placeri, care constituie fard si bagi de seami un
moral, o stare sufleteascd, o certitudine deplind, o datind si o liniste
senind, nu se tmpdrtdsesc copiii «din centru» cu educatia falsificatd, ne-
hotédriti intre ambiguitati, nuante, zigzaguri, niciodatd“ (LVN, 18—19).
Complinirea verbald niciodatd, pusad pleasnd enuntarii, condenseaza si fi-
xeazd ideea de privatiune.

Uneori, desi avem numai o propozitie, datoritd fie dispersarii, fie in-
tercalarilor cumulativ-determinative ori comparative prea masive, apar
usoare dificultdti® in depistarea rapida a legdturilor contextuale: ,Diaco-
nii, preotii si arhiereul isi scoteau, ca niste masti actorii indbusiti, in mu-
cava si flaneld, stiharele, svifele, rucavitele* (CBV, 159). Dificultatea

9 E adevarat cd se creeazd si posibilitatea unor interpretdri multiple, ,jucaria
de vorbe“, ,ori nici o jucdrie nu e mai frumoasd ca jucaria de vorbe“ (CJ, 7).
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descifrarii apare numai la ,citirea intii*! Revenind, se observa ¢d nu e
altceva decit o dubld referire la aceeasi grupare ,ca niste mdsti actorii“
care contine si o formulare in topicd inversd. Altfel formulat textul ar
deveni ,Diaconii... ca (niste) actori... isi scoteau stiharele... ca (ac-
torii) niste mésti (méastile)“19,

In cuprinsul perioadei, frazei ori chiar al propozitiei dezvoltate se
observa o etajare a elementelor fundamentale care constituie scheletul for-
muldrii respective, complinit arborescent: ,Femeia unuia cu capul mare,
de ciine cirn, pe niste picioare ca doud buzdugane, buzatid cu maselele de
aur, frizeaza cu pipditul ei marunt si distrat, in prezenta copiilor imbracati
in alb, parul ridicat si incremenit pe crestet ca o cremi de socolatd al
sotului ei, negustor de cereale, om cu dare de min3, respectat si dusmanit
in orasul provinciei lui si cu minte* (PN, 293). Enuntul etajat, osatura
propozitiei ar fi ,Femeia ... frizeazd ... parul ... sofului...“. De aici in-
colo s-au Intesat determindrile calitativ-explicative.

Sint cazuri cind determindrile si acumulérile multiple ale subiectu-
lui la care se adauga si cele ale predicatului — tot in partea intii — con-
centreazd atentia in aceastd extremd a lantului si merge descrescind spre
cealaltd, cind din nou accentul incepe si creascd reclamat de partea pre-
dicativa: ,Toatd tara prefecturilor, garnizoanelor, judecitoriilor, la o mo-
sie, la un conac, la un politicastru, uitindu-si indatoririle profesionale, se
crispau in jurul asului de picd“ (DT, 21). Toate determindrile cumulate in
partea prima retin atentia, iar cind urmeaza predicatul, exprimat printr-un
cuvint ce sugereaza o incordare, ,se crispau®, tensiunea creste urcind.
°rin determinantul sdu depreciativ ironic ,,in jurul asului de picd*, enun-
tarea cistigd si-si condenseazd si mai mult, in sensul dorit de scriitor,
vealoarea satirica.

Chiar si in alte cazuri, c¢ind opereaza cu fraze — lungimea textului
nu e datd de numadrul ridicat al propozitiilor, ¢i de numarul mare de ele-
mente plasate intr-o propozitie sau alta —, valoarea expresivad este data
de determindrile subiective multiple, care, in cuprinsul exprimarii, se
imping una pe alta si se reclamd reciproc: ,,Afard de reliefurile masive
ale articulatiei, excrescente ca niste inceputuri digitale noi, destinate s
completeze metatarsul prelungit in interiorul caledturii, confortabila pen-
tru un echilibru mai stabil, de pelican, picioarele sucite, de copil, ale
Prezidentei, rdmase cu 50 de ani in urma obrazului, acoperit cu o glanda
nazald erectild si revarsatd dintre sprincene pe buze zimbitoare ca un

0 Altadata ,regizarca“ sintacticd, desi mai redusd ca extindere, duce la o for-
mulare bizard, nu lipsitd insd de farmee: ,,Gura armdsarului tdu c¢ nitelus cascata si
moale cam® (CJ, 133), iar in dialogul pe care-l are scriitorul cu condeiul, i s¢ adce-
scaza: ,,Va sa zicd am ramas noi singuri doi“ (LVN, 340).

Se intimpld si cazuri cind ,jocul® e impins prea departe, incit constructia nu
mai pare nimeritd, devenind greoaie chiar: ,,— S$tii preca bine cd nu mie imi plac
cirdasiile astea“ (PT, 128). E adevirat cd aceasta e vorbirea domnului advocat
M. Theodorescu-Falciu, dar gisim si In vorbirea scriitorului astfel de exprimari:
»Nu mai ldtra-o, cd nu te aude* (PT, 311), spune el ciinelui ce latra la o broasca;
sau, adresindu-se lui Cocd, care-si povesteste visul: ,Altddatd, ingerii visai cd te
luau cu ei, din somn, in zbor* (BP, 84).
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lupus cu inmuguriri de conopidd, aveau obezitatea chinuitd chineza, ca si
cum trupul ei, umflat de la genunchi in sus ca un cactus diform, cu fruc-
tul unui dovleac latos in crestet, cu péalarie, ar fi crescut sufocat, cu cal-
ciile intr-un ghiveci* (TK, 39). Totul poate fi redus la , ... Picioarele. ..
Prezidentei . . . aveau obezitatea chinuitd chinezd . ..“. Ce ramine insd din
redarea expresiva, voit incarcatd a scriitorului? Determinirile merg atit
de departe, incit cititorul — intrat in conexiunile lor — trebuie si revina
la elementele de bazd ale enuntului, pentru a putea desprinde planul fun-
damental.

De fapt, formal, fraza, in prezentarea ei, compune tiparul ideal al
unui astfel de portret. Figura planturoasd si scabroasd a Prezidentei, dife-
ritele trasaturi fizice particulare izbesc si intdrita imaginatia bogatd a scrii-
torului in a le descrie si il indeamnd sa-si duca fraza farad opriri, cu adao-
giri bogate, pinid la revarsare. Formularea, in desfdsurarea ei meandrica,
e un cadru nimerit portretului construit.

Se pot extrage multe exemple de acest fel din proza argheziana in care
se observa clar doud planuri: unul obiectiv, care di sensul fundamental si
altul subiectiv, care ornamenteazd sensul fundamental: ,,Strivit de blocuri
fierbinti, cu sute de cuptoare suprapuse, in care dospeste singele si se
coace maduva, nefericitul de intelectual, consolat de o existentd ingrata
cu acest nobil calificativ de mizerie morald, evadeazd odata cu bietul 1aca-
tus, dogorit la nicovald de o perpetud vilvataie® (LVN, 17). Inldturind
n,decorul“, exprimarea ar fi ,Strivit de blocuri fierbinti ... nefericitul de
intelectual . .. evadeazd . . .“.

Sau: ,Insdsi fiica mea a fost agresiv ironizatd de o comisie de babe
de bacalaureat, fardate, intrind in hemiciclul Comisiei de examinare prezi-
datd de un tigan libidinos si frantuzit, slugd a unui fost ministru totalitar
pentru cid suridea“ (LVN, 85—86). Formularea ,de sus“!! e: ,insdsi fiica
mea a fost... ironizatd de o comisie... de bacalaureat ... pentru cd
suridea“.

Unele constructii de acest fel sint anacolutice!?: ,Cetdteanul constiin-
cios, onest si simplu, dar impovarat, urmarit de haita evenimentelor minore
de toatd ziua, care-l inteapa, il latra si-1 musca si rupe din €l cite o bucata
din suflet si din palton, ma intilnesc cu €l in tot locul® (LLVN, 27). Recon-
struind lantul lingvistic de fond apare: Ma intilnesc cu el, cetdteanul, in

1 Denumim formularea ,de sus® sau ,dc fond® acele cuvinte, acel enunt carc
formeazd osatura sensului obiectiv, de bazd in frazd, pe care apoi se ,brodeaza™
restul comunicarii.

12 Anacolutul e speccific comunicarii orale. Sint f{oarte frecvente cazurile, in
proza argheziand, cind apar caracteristicile exprimarii orale: tendinta de a sari usor
de la o idee la alta, de la un inceput de constructie la alta. Aceasta in vorbire e
posibil, ajutati fiind de alte mijloace accesorii de intarire si realizare a comunicarii:
gesturi, mimica, modulatie, tempo etc. Exprimarea orald de acest fel, transpusd in
scris, fara mijloacele care i se adauga in vorbire, devine putin curioasa: ,.Pe spinare,
[armdsarul de bumbac — jucdria] poartd doua sei, una albastrd, de stofa, ca si nu-l
batd la spinare, ceealaltd, de — tot de musama, ca hamul si cdpastrul® (CJ, 134);
sau ,,Acum, la curtea celui mai puternic impdrat din tara depdartati a rasaritului de
soare, ea [fata din poveste] se legase sa scoatd de-a dreptul covoarele din furca,
fdrd rdzboaie, fird vdpsele, fard nici lind, nici mdtase, ci numai din vorbe® (CJ, 6).
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zot locul. Formularea cu repetarea prin apozitie a complementului'® apare
maj aproape de uzul popular.

Sint suficiente, credem, si numai aceste exemple ca dovadi incontes-
tabila a frdmintdrii continue a materialului lingvistic pe care il modeleazi
de neintrecut si il adapteaza creator ideilor si trairilor sale Tudor Arghezi.

Nu de putine ori se pare ¢ scriitorul isi creeazi intentionat anumite
dificultati, pe care cautd apoi sa le rezolve singur. Afirmatia lui T. Vianu
e indreptétitd: , Artistul pare cd se joacd, ori de cite ori renuntind la regu-
lele obstesti ale intrebuintarii limbii, el le substituie altele noi, neasteptate,
uimitoare“!4. Aceste constructii, extinse ori mai reduse, demonstreazi o
vaditd si puternicd ,interventie® din partea scriitorului T. Arghezi.

O analizd de acest fel asupra materialului poetic arghezian ne-a de-
monstrat cd libertatea dislocdrilor, a inovatiilor frazeologice, a permutari-
lor elementelor sintactice fundamentale e mult mai liberd si largé in proza
decit in poezie.

In urma acestei succinte prezentdri, ce include un material important
in definirea unor caracteristici fundamentale ale limbii si ale stilului
arghezian, conchidem ca Tudor Arghezi nu rdamine numai la o prelucrare
de margine, ci intrd mult mai adinc in structura compunerii frazei si a pro-
pozitiei, actul credrii fiind aici la fel de activ ca si in cel al lexicului. Ne
referim la cazurile inserate mai sus, strins legate de structura comunicarii:
acele inversari, fluxuri si refluxuri contextuale, acele planuri date de
valoarea obiectiva si sublectivd a comunicarii, acele etajari pe orizontald
ori altoiri pe verticaldl!®, la acea .alchimie“ sintacticd de impresionanta
virtuozitate stilisticd si care toate se insumeazd caracteristicilor ce l-au
determinat pe T. Vianu sa-1 numeascd pe Arghezi ,un mester suveran al
limbij«18,

SKCIIPECCMBHLBIE 3JIEMEHTBI TOMNMKW W CTPYKTYPLI B TIPO3E T.APTE3U
(Peswonme)

ABTOp 3aHHMAETCST HEKOTOPBLIMH CHOCOGAMH H MPHEMAMH, KACAIOMMMHUCS TOMHKH H CTPYK-
TYpbl BHICKa3biBaHHsl B npo3e T. Apresu, ofHOro H3 KPynHeliluHX MHcaTelell PyMBIHCKOH JiHTe-
parypul. T. Apre3n npusHan Kak MHCAaTe/b, CAOMHBIUHH [PHHATHE JHHFBHCTHYECKHe (POPMBI
# CO3AaBIUMIT HOBbiE NMPHEMBI, COOTBETCTBYIOUIHE €r0 YMY M XYHLOMKECTBEHHBIM [ePeXXHBAHUSM,

13 Repetarea subiectului ori obiectului, prin reluare, dd prozei arghcziene un
iz popular: ,,O sd vada si el, Barufu, acum ce-i un colonel® (CJ, 239): ,— Las’ ca
te-a batut el, Dumnezeu, a rdspuns maicuta® (CJ, 238); ,,Cind le méanincéd [oudle], spin-
tecate In doua si in patru, are aerul cd dumicd ceva necinchipuil de personal §i s-ar
parea ca le oud el, Industriasul, sub plapumad, noaptea“ (PN, 18).

Reludrile pot sd fie si la distantd: ,El sid aiba ciubuc, dulceatd si cafea, ca si
hinez sc¢ face boierul (PT, 75); ,.Ii vazui despartindu-se iarasi, domnii“ (CJ, 266).

Si repetdrile acestea, apropiate sau indepartate, au acelasi scop de a accentua,
<de a aduce In prim plan o anumitd parte din enuntare.

14 T, Vianu, op. cit., p. 264,

15 Regretdm ca din lipsd de spatiu si probleme tehnice nu am putut prezenta si
schemele referitoare la materialul discutat. Ele ar fi ajutat la o mai intuitiva si preg-
nantd prezentare si asimilare a interpretéarilor noastre.

¥ T, Vianu, op. cit., p. 264.
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IMyTéM H3MeHEHHS1 TONHKH OCHOBHBIX 5JIEMEHTOB TNPeJJIOKEHHS, CMellleHHsSI HeKOTOPBIX
CHHTArM, NHcaTefib CTABHT yAapeHHe HA HEKOTOPBIX SKCHPECCHBHO BAXHLIX C/IOBAX, TAKHM 00-
pa3oM, uTOGH! OHH NPOJHBAJIH Ha BeCb KOHTEKCT HOBbil apQeKTHBHEIN cBeT. DTH NOAYEPKHBAHHS
OCYILECTBJEHB! JIHGO NOCPENCTBOM 3JIIHITHYECKHX BHIPAXKeHHH, AHGO NMPH IOMOIH HAJNOXKEHHS
JIBYX MJIOCKOCTel : OCHOBHOMH, 0GBeKTHBHOM NMJOCKOCTH, HEOGXOAUMOH A/ COOOLIEHHS, H CYyOBheK-
THBHOM, OPHAMEHTAJbHOH NJIOCKOCTH ; IIyTeM IepenJieTeHHs 3/1eMEHTOB OGBHEKTHBHOIN IIOCKOCTH
C Pa3BeTBJEHHO NOCTPOEHHBIMH 3JeMeHTaMH CYGBEeKTHBHOM IJIOCKOCTH; MOCPEACTBOM OOUIUX.
JIBHIKEHHI B TOM HJIH HHOM KPalo JIMHTBHCTHYECKOI! Lelld, MOAOGHO NPHAHBY H OTVIHBY, B COOTBET-
CTBHH € 3IKCNPECCHBHLIMH TpeGOBaHHAMH. BCe yTBepKJeHHS HJJIIOCTPHPYIOTCSI HECKOMbKUMH
OCHOBHLIMH TpHMepaMH.

B KoHLe CTaThbH asTOP IOKa3blBaeT, YTO MPOAHATH3HPOBAHHBIE HM HPHEMBI COCTaBAAIT
HeKOTOpLIe H3 XapakTepHbIX 4epT ctuast T. Apresu.

EXPRESSIVE ELEMENTS OF WORD ORDER AND STRUCTURE IN ARGHEZI'S
PROSE

(Summary)

The author studies somc modalities and devices concerning the word order
and the structure of the sentence in the prose of Arghezi, one of the most famous.
writers of the Romanian literature. Tudor Arghezi is known to have broken old
linguistic patterns creating new ones, adequate to his spirit and to his artistic and
literary feelings.

By changing the ordcer of the basic elements of the sentence, by breaking up
some syntagms, the writer emphasises certain expressively important words thus.
iradiating the context with a new affective light. This emphasis is achieved by an
elliptic style or by using two planes, an objective, fundamental one, necessary to-
the communication, and a subjective, ornamental one; by interweaving the elements
of these two planes which are built arborescently; by global movements in an extre-
mity or another of the linguistic chain, like ebb and flow, in comparison with
expressive necessitics. All these assertions are illustrated by some basic examples..

The analysed mecthods are considered to be some of the specific features of’
Arghezi’s style.



STRUCTURA REFRENULUI IN POEZIA LUI NICOLAE LABIS*

D. BEJAN

Asa cum il definea Tudor Vianu, refrenul este ,,versul sau grupul de
versuri revenite in cursul unei poezii sau la sfirgitul eil.

Prin frecventa cu care apare in poezia lui Nicolae Labis, refrenul con-
stitule o caracteristicd a stilului poetic al acestuia. Refrenul apare astfel
ca unul din aspectele repetitiei in poezie.

La Nicolae Labis, refrenul ia urmatoarele aspecte: repetitia unei strofe
si repetitia unui vers sau a doud versuri in cadrul poeziei.

I. Repetitia unei strofe in cadrul poeziei. 1. Prima strofd este reluatd
in finalul poeziei. a) In aceeasi forma. In poezia Arthur Rimbaud (293—
295) strofa-refren este:

Scuture-si pe bulevarde capitala romdneascd
Galbeni tei si suie-si sldvii inegal, semef contur,

Din vuirea de tramuvaie st din ud pavaj sa-fi creascd
Evocarea mea frateascd, incilcit strengar, Arthur!
Acelasi tip de refren apare si in poezia Logodnd (207—208):

E cerul ud si negru $i nervii sar ca dracii

Si stelele de tabld se clatind-n cirlig.
Asculte-mi numat vintul $i ploaia §t copacti
Urarea generoasd ce desperat v-o strig.

Cele doud strofe-refren incadreaza poezia. Ambele au drept continut
ideea centrald a poeziei. In felul acesta, compozitia ia forma inchisd a unei
linii revenite la punctul de plecare, a unui cerc?. In prima strofa a poeziei
ideea e lansatd. Strofele ce urmeazid pind la ultima avar ca ramificatii ale
acestei idei. In final ideea este reamintitd. Legatura strofelor-refren cu
restul poeziilor este vizibila, fard a fi marcatd gramatical.

b) Prima strofd se repetd in finalul poeziei in forma negativa, ca in
poezia Pierderile (271-—274):

*N. Labis, Primele iubiri, Bucuresti, 1962.

1 T. Vianu, Observatii asupra refrenului, in Studii de poeticd si stilistica,
Bucuresti, E.P.L., 1966, p. 23.

2T. Vianu, op.cit, p. 26.
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Strofa I: Dar poate cd-i de vind doar aerul uscat,
Doar aerul de scamad ce-nabuga plaminii,
Ori lenesd amiazd cind lin s-a leganat
In apa clocotitd pe lespedea fintinii.

Strofa

ultimi: Cunosc cd nu-i de vind nici aerul uscat,
Nici aerul de scamd ce-nabusd plaminii,
Nici lenesa amiaza cind lin s-a leganat
In apa clocotitd pe lespedea fintinii.

Refrenul, in prima sa aparitie, ia forma unei fraze care incepe cu
conjunctia dar, urmatd de verbul a putea, obtinindu-se, in felul acesta, o
valoare dubitativa.

Legdtura refrenului cu strofa a II-a a poeziei este asiguratd prin ver-
sul prim al acestei strofe:

Cred insd ca-i uritul ce s-a depus in voi.

Strofa intii, asa cum s-a aratat, revine in final cu forma negativa.
Cele trei elemente de continut ale ei (versurile I, al II-lea, al III—IV-lea)
sint negate fiecare in parte cu ajutorul adverbelor nu si nici. In ciuda aces-
tei negéri, finalul aduce un plus de hotdrire fatd de prima strofd, mar-
cheaza o evolutie.

¢) In poezia Miorita (298—300), strofa I si strofa ultima pot fi socotite
strofe-refren mai degraba prin semnificatia continuta. Numai primul vers
al celor douid strofe este identic:

Strofa I: Pe-un picior de plai, pe-o gurd de rai,
Zbuciumat se plinge fluierul de fag.
Inima mi-o stringe si-mi patrunde-n singe
Acest cintec dureros i drag.

Strofa

ultimé: Pe-un picior de plai, pe-o gura de rai,
Stau citeodatd impietrit si mut
Sa-nfeleg o clipd nenfelesul grai
Plin de jalea unui veac trecut . ..

2. Cele doua strofe care se repetd n-au o pozifie fixd in cadrul poeziei.
a) Strofele au aceeasi forma, acelasi continut, de exemplu in: Odihna lau-
tarului (210—212) — strofele a I'V-a si a IX-a:

Scintei §t muchii lucii in zdri, pe stinci, vibreazd
Cind sufletu-n tdcere cu luna mi-l incarc

Si-mi raspindesc faptura pe-ntregul pisc de razd
Descatusind prelungul minfii arc . ..

[dild (263-—267), — strofele a I1I-a si ultima:

Topoarele cadeat pe lemn, departe,
Euritmia codrilor ritmind,
Laborioasa viatd fard moarte

Se distila din arbori gi pdmint,

t4
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La stind mestecau tdcerea cinii,
Si cit de arzdtor umplea pldminii
Ozonul curs pe palele de vint!

Prietenul Glad (67—69) — strofele a V-a si ultima:

Atunci mi-a fost greu, prietene Glad,

Gindind cd n-am sa-fi mai vdd niciodatd

Ochii adinci, buza proptitd in pumn,
Fruntea ta incadescent luminatd.

33

Strofa-refren, in prima sa aparitie, se incadreazi in evolutia tonului
ascendent al poeziei. Aceastd strofd contine in ea intensitatea maximi a
sentimentelor poetului. Prin repetarea strofei, se revine la acest sentiment,
poetul reamintindu-l, parca, cititorului.

b) Strofele-refren apar putin modificate una fatd de cealaltd. In poe-
zia Morarul (187-—188) strofa a II-a apare ca refren in strofa a V-a, ea
incadrindu-se in lantul logic al strofelor:

Am gdsit moara deschisd in sat,

Adicd la marginea satului, scundd,
Moara cu glas ragusit si cintat

In scrignet de piatra si plinset de undd.

A doua aparitie a refrenului (strofa a V-a):

Dar moara deschisd in sat,

Adica la marginea satului, scundd,

Are un glas rdgusit si cintat

In scrisnet de piatrd si plinset de unda.

este in raport adversativ cu strofele precedente, raport marcat prin con-
junctia dar si in legdturd logicd cu strofa urmdatoare. Raport adversativ
existd si intre cele doud strofe-refren. Strofa se repetd cu scopul de a
intari ideea cuprinsd in ea.

Uneori, cele doud strofe-refren exprima schimbarea sentimentele poe-

tului de la amdardciune la bucurie, ca in poezia Clio (275—278):

Strofa I: Pdseam pe muchia zdrii cu sufletul coclit,
Amardciunea-n mine isi ravdsea furtuna.
Urechile-mi deschise suav spre infinit,
Ca doud albe scoici vibrau intr-una.

Strofa.

a XVIII-a: Pdaseam pe muchia zdrii si pe-nceput de drum

3 — Philologia 1/1973

Lumina albd-n mine isi clocotea furtuna,
Urechile-mi deschise spre infinit acum
Ca doud scoici de-argint sunau intr-una.
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Cele doua strofe-refren sint in relatie antitetica, concretizatad prin rela-
tia antonimicd contextuald a cuvintelor cu care incepe versul al doilea din
fiecare strofa:

Strofa I: Amdrdciunea-n mine isi rdvisea furtuna
Strofa
a XVIII-a: Lumina albd-n mine isi clocotea furtuna

¢) Strofele-refren au numai primele doud versuri identice, iar cele-
lalte doud versuri exprimi, prin complexe sonore diferite, aceeasi idee.
Edificatoare In acest sens este poezia Fior (167—168). Cele doud strofe-
refren ale poeziei sint fraze interogative, avind si aici tot functia de
intensificare a sentimentului:

Strofa a II-a: Cine esti, ori ce esti,
Abur ori duh straveziu de povesti,
Care-ai patruns $i imi macini mereu
Trupul si sufletul meu?

Strofa: Cine esti, ori ce esti,

ultima: Abur ori duh coborit din povesti.
Undd prelinsd sG ma invenine
Stea fulgeratd in mine?

Varietatea formei este asiguratd, in cadrul celor doud strofe, prim
doud perechi de sinonime contextuale: ai patruns [ prelinsd si macini [ sd
invenine.

II. Refrenul constituit dintr-un vers sau din douid versuri. 1. Repe-
titia versului in strofd. In asemenea situatii, versurile-refren sint, in gene-
ral, propozitii principale afirmative. Rolul refrenului este de intdrire a
ideii centrale cuprinse in strofd, idee concretizatad in versul-refren.

a) Sint identice versurile prim si ultim al strofei. $i aici strofa ia.
forma unui ciclu inchis, ca in poezia Contemplafie (182—183):

Era o podgorie poate un han,

Era si o hruba acolo cu vin.
Scobita-n adine, cu trepte-n declin,
Era o podgorie poate un han.

Reprezentarea graficd a refrenului este a b c a’.
In poezia Marind (259—262), versul-refren ia forma unei propozitis
exclamative, la inceputul strofei si interogative, la sfirsitul ei:

— Pentru ce-ai ramas, iubire!
Rddacind-a unei flori

Ce s-a destramat subtire

In petale si vapori

Ca sa zboare mai usoara,

3 @ reprezinta versul-refren.
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Sa re-nvie a doua oard

In alt suflet, in alt ceas,
Lasind drojdia grozavi

De pirjol si de otrava. ..
Murmuram — De ce-ai rdmas?

Reprezentarea graficd a refrenului este a b a. In ultimul vers al
strofei, sentimentul poetului este mult mai accentuat decit in primul.
Ultimul vers face legatura cu strofa urmétoare. Variatia de ton si accen-
tuarea sentimentului poetului se realizeazd si prin aparitia, in versul
ultim, a imbindrii de ce sinonima cu pentru ce.

b) Se repetd versurile I si al III-lea din strofd. Concludentd sub acest
aspect este poezia Entuziasm (313):

Cavaleri ai stelei rogii sintem,
Drum spinos lovim cu pasii;
Cavaleri ai stelei rosii sintem,
Visatorii si faptasii.

sau:

Cu entuziasmul vietii noastre

Stavili mucede vom rupe,

Din entuziasmul vietii noastre

Comunismul sa se-ntrupe.
(Entuziasm, 314)

Reprezentarea graficd a refrenului este: a b a c.

In a doua strotfa, elementele initiale ale versurilor-refren iau forma
unor determindri completive pe lingd cele doud verbe ale propozitiilor
principale ale frazei.

c¢) Sint identice versurile al II-lea si al IV-lea ale strofei:

Si-a urcat pe cer statura mare
Steaua cu cinci rogii zim}i,
Ingrozind vrajmasa instelare
Steaua cu cinci rogii zimii.
(Entuziasm, 313).

Reprezentarea grafica a refrenului este b a ¢ a.
2. Versul sau versurile-refren in cadrul poeziei. Ele pot avea aceeasi
forma sau pot sa fie putin modificate, de la o pozitie la alta a refrenului.
a) Refrenul apare la Inceputul si la sfirgitul poeziei in poezia Sint
spiritul adincurilor (171):
Inceputul:
Eu sint spiritul adincurilor
Trdiesc in altd lume decit voi,
Sfirsitul:
Sint spiritul adincurilor,
Trdiesc in altd lume decit voi.
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Cele doud versuri-refren sint propozitii principale paratactice. Primul
refren este legat de restul poeziei prin versul imediat urmaétor, care apare
ca o complinire a verbului din versul al doilea al refrenului. Al doilea
refren are rolul de a intdri continutul cuprins in primul, fird sa aiba
legdtura marcata cu poezia.

In poezia Creion (203-—204) legatura refrenului initial cu restul poe-
ziei nu este marcatd formal, refrenul fiind juxtapus:

Inceputul:

Am mers ca doi tovardsi, aldturi si pereche,
Impldtosati cu caii ureche la ureche.

Din punctul de vedere al continutului, acest refren ar putea fi numit
refren evocativ. Nemarcatd formal, prin conjunctie sau adverb, legadtura
de idei a refrenului cu restul poeziei este evidentd. Repetate la sfirsitul
poeziei, versurile-refren au acelasi continut de idei. Dar refrenul final
apare ca un refren comparativ. El este in raport comparativ cu cele doud
versuri anterioare ale strofei. Comparatia se realizeaza cu ajutorul adver-
bului relativ precum:

Sfirsitul:
Drum bun! Sa dea norocul s& ne mai intilnim.
Azi fara sovdire ne dezlegdm si mindri, _
Precum atunci cind fost-am alaturi si pereche,
Impldtogati, cu caii ureche la ureche.

b) Versul ultim al primei strofe se repetd in refren la sfirsitul strofei
a doua, ca in poezia Alexandrin (184). Ea are numai doud strofe, iar
versul-refren este:

Azi s-a insinuat $i a durut

repetat dupd fiecare strofd. Refrenul accentueazi starea depresivia a poe-
tului. In a doua aparitie in refren, verbul a durut este insotit de pronu-
mele personal m-, acesta marcind trecerea de la durerea generali la aceea
a poetului. Acelasi tip de refren apare si in poezia Tu (176):

Nesfirsit e cerul Soarele e palid

Care se-ncepu, Dus in vechi povesti —
Nesfirsitd-i ziua Nesfirsita-i zarea

Unde esti si tu Largd, unde esti.

Versurile-refren sint aici determinante atributive introduse prin ad-
verbul relativ unde pe linga substantive din versurile precedente. Ci. pen-
tru acelasi tip de refren si poezia Miorifa (298—300) — strofele I
si a Il-a.

c) Versul-refren apare la inceputul sau la sfirgitul fiecdrei strofe a
poeziei. La fiecare revenire a sa, refrenul este in acest caz o afirmatie
intdrita?. In poezia Cozma Rdcoare (85—86) versul refren, care apare dupa

+T. Vianu, op. cit, p. 26.
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fiecare strofa, este Cozma Rdcoare, inima mea. Sintactic, el are rolul unei
sintagme subiective la fiecare aparitie a lui. De asemenea, prin repetarea
la sfirsitul fiecarei strofe, refrenul imprima poeziei un ton solemn si o
desfagurare cadentatd. Desi acelagi, el este mereu inviorat de continutul
nou al fiecdrei strofe. De fiecare datd are o alti semnificatie. Toate ver-
surile-refren la un loc intdresc valoarea emotionald a poeziei.

Acelasi rol are refrenul si in poezia Intilnire cu tractoristii (56—57).
In aceastd poezie, refrenul, care apare la inceputul strofelor I, a II-a,
a III-a, a IV-a si la sfirgitul ultimei strofe, este Cintau un cintec simplu
ca pdmintul. El este, in toate aparitiile sale, propozitie principald. In ul-
tima strofa, refrenul apare la sfirsitul acesteia pentru a fi in simetrie cuw
prima, unde este la inceput. De altfel, cele doud strofe, prima si ultima,
se aseamdnad din punctul de vedere al continutului: in amindoud tracto-
ristii sint prezentati in momentul repausului. Este, de fapt, o revenire la
cele spuse In prima strofa. Cintecul simplu al tractoristilor este pus, prin:
fiecare vers-refren, in opozifie cu grandoarea faptelor sidvirsite de ef.
De fiecare datd el contureazd chipurile simple ale celor ce lucreazi
ogoarele.

d) Versul-refren nu ocupd o pozitie fixd in cadrul poeziei. Poezia
Subiect de bocet (227—228) are trei strofe si trei versuri-refren. Cu ele
incepe poezia:

Morti din gropile comune,
Farda nume, ori cu nume,
Morti de glont ori de carbune

Primul refren, Morfi din gropile comune, apare la sfirsitul strofei
a doua, al doilea, Fdrd nume, ori cu nume, apare la sfirsitul strofei intii,
iar al treilea, Morti de glon{ ori de carbune, este versul penultim al stro-
fei a treia.
In poezia 100 (44—46) versul-refren exprima ritmul realizirilor de
dupa razboi. Pe alocuri modificat, el este urmatorul:
Strofa a V-a-  Defilau numai o sutd
Doar o sutd de barbati
Strofa a VI-a: Cei o sutd, cei o sutd
Strofa a VIl-a: Trec o sutd prin ruini,
Trec o sutd, clinii bat,

Strofa a VIII-a: Trec o sutd pe asfalt
Strofa @ =0 — — — — — _———
ultima: Cei 0 sutd, cei o sutd
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Prin revenirea lor periodicd, asemenea versuri ar putea fi luate si
drept laitmotive ale poeziei.

Din cele expuse mai sus, se pot trage unele concluzii privind valoa-
rea si importanta refrenului pentru poezia lui Nicolae Labis. El apare
frecvent in mail toate poeziile scrise de poet, manifestindu-se sub forma
repetitiei unei strofe in cadrul poeziei (la inceputul si la sfirsitul ei si fara
o pozitie fixd, cu variatiile vizute mai sus) si sub forma repetitiel unui
vers sau a doud versuri in strofd si in poezie (cu nuantele pe care le-am
amintit). In general, in poezia lui Nicolae Labis refrenul are forme fixe.
Aproape peste tot, valoarea refrenului este cea de intdrire a ideil cu-
prinse in strofa sau in poezia respectiva. El are legatura cu restul poeziei,
marcatd formal prin elemente jonctionale (conjunctii si adverbe rela-
tive) sau nemarcata (refren juxtapus sau paratactic).

In ultim3 instanti, refrenul apare ca o caracteristicid a stilului poetic
al lui Nicolae Labis.

CTPYKTYPA PE®PEHA B TO33UM HHKOJIAE JIABMIIA
(Peswonme)

Peppen BCcTpeuaeTcsl MOUTH BO BCeX CTHXOTBOpPeHHAX Huxomae Jlauwia, mmes BooGuie

onpefenéunsie dopmpl. OCHOBHOe 3HayeHHE €T0 COCTOHT B YCHJIEHHH MBIC/IH, BhIpaXKeHHOH B
JaHHO# cTpOoje HJH CTHXOTBOPEHHH.
o Pedpen nposBasercd B cTHXOTBOpenusix Huxonae JlaGuuia B BHJIe NOBTOPEeHHA OQHOM
<Tpodbl CTHXOTBOPEHHA, a TaKKe NYTEM HOBTOPeHHS B CTPode MJHM CTHXOTBOPEHHH ONHOIO HJH
IBYX cTuxoB. B oTHowennH dopManbHOH CBA3H pedpeHa ¢ OCTAJAbHBIMH HaCTSIMH CTUXOTBO-
PeHHs MOKasaHo, 4To pedpeH MOKeT GbiThb COEZHHHTENbHLIM HJIH MapaTakCHUYeCKHM.

THE STRUCTURE OF THE REFRAIN IN THE POETRY OF NICOLAE LABIS
(Summary)

The refrain is frequent almost in all the poems of Nicolae Labis, generally
having fixed forms. Its main valuc is that of strengthening the idea of the res-
pective stanza or poem.

In the poetry of Nicolae Labis the refrain appears as a repetition of a stanza
within the poem and as a repetition of a line or two lines within the stanza and
the poem. The formal link of the refrain with the rest of the poem can be junectio-
nal or paratactic.



DELAVRANCEA $I NATURALISMUL
I0ANA EM. PETRESCU

I

Daca opera lui Delavrancea se lasa greu incadratd intr-un curent sau
intr-o formuld literara unicd, gindirea sa esteticd se situeazi, prin ele-
mentele ei esentiale, sub zodia scientismului naturalist. Dar naturalismul
suferd, in interpretarea scriitorului roman, anumite devieri, extrem de
seimnificative, a cadror clarificare poate contribui, credem, la definirea
urei personalitdti si a unei opere contradictorii.

Prin temperament si prin educatie, Delavrancea e un romantic, dis-
¢ipol — intr-o prima pericadd — al lui Bolintineanu si admirator entu-
ziast al lui Eminescu. In corespondenta cu Elena Miller Verghi scriitorul
sz autodefineste ca un temperament paradoxal, care cumuleazd dubla
ipostaza romanticd a inadaptabilului si a revoltatuluil. Existd insd in
personajul pe care corespondenta ni-l relevd o trasdturd care il face sid
depéseascd tiparele romantice, integrindu-1 spiritului pozitivist al secolului
al XIX-lea: indoiala romanticid se prelungeste la el intr-o intensd curio-
zitate stitnfificd, o curiozitate ce-l indrumeazd spre studiul anatomiei si
al fiziologiel comparate? si spre incercarea descoperirii in fenomene a
unui determinism material. In aceastd trasdturd trebuiesc cdutate pre-
misele atractiei, mai putin accidentale decit s-ar péarea, pe care a exer-
«~itat-o asupra sa scientismul naturalist.

Aceasta atractie devine vizibild cind, in 1888, Delavrancea publica in
»Romania liberd“ o serie de cronici dramatice inchinate Giacintei Pezzana
Gualtieri — prilej de optiune pentru arta interpretativd realistd si de
condamnare a teatrului clasic si romantic. Vechea scoald interpretativa
este o scoald retoricd, o scoald a imaginatiei plastice si a contemplatiei

1 Un imaginativ care evadeazid din realitate, pierdut in admiratia ,naturii
sélbatice®, dar, in acelasi timp, un deziluzionat activ: ,Mie mi-a radmas mult in
locul iluziilor: patima de-a lupta. Deziluzia mi-a sfirimat inima, dar fiecare bucatd
din ea a devenit o bucatd otelitd, gata oricind a bate puternic pentru razboiul
cugetdrii“. (I. E. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. V, Bucuresti, 19353,
p. 295.)

2Toroutiu, op. cit., V, p. 327.
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estetice. Rossi, ilustrul ei reprezentant, ,,era leul inofensiv — era antic —
il iubeai ca pe-o opera clasici“, dindu-ti ,pas sd-1 admiri linistit si s&
discuti intre acte iubirea sau ura lui*® si prezentindu-ti ,,0 suferintd
artisticd, nu una umana“. Prin contrast, scoala realistd, ,,a marelui sim-
patic¥, pe care o ilustreazd Giacinta Pezzana, renun{d la placerea pur
estetici si se indrumeaza spre o artd umand si stiintificd. Actorul se
apropie de omul de stiintd prin facultitile sale de observatie, prin studiul
atent al realitatii psihologice si sociale; imaginatia plasticid este corectatd
astfel de observatie, de studiul stiintific al realitadtii. Dacd imaginatiei i
se opune observatia, trdirii contemplative, estetice a rolului i se opune
trdirea simpatetica: inzestratd cu un sistem nervos ultrasensibil, Pezzana
.»se identificd cu persoana ce voieste a infdtisa, suferd si plinge ca acea
persoand, se torturd de ura sau de gelozia, de iubirea sau durerea ei*i
De aceea, emotia ce se transmite spectatorului nu e ¢ emotie estetica,
¢l una umana.

Aprecierile lui Delavrancea, care pleacd de la observatii asupra artei
interpretative, se extind insi si asupra literaturii dramatice, cu formulari
care dovedesc o lecturd entuziastd a articolului lui Zola, Le naturalisme
au théatre. Pe urmele scriitorului francez, Delavrancea se declard un
adversar convins al tragediei clasice, a cérei ,,pleiadd metafizicd de eroi®,
se reduce la ,,schelete in giulgiuri magnifice, declamind in loc de a vorbi,
facind stilisticad in loc de a se misca%, intr-un cuvint contrazicind ,fégasul
impus de sensibilitatea omeneascad“?. Romantismul substituie eroului me-
tafizic al clasicismului un erou imaginar; conventia clasicd e inlaturatd,
dar in locul ei se instaureaza conventia romantica, mai putin logicd inca.
Celor doua capete de acuzare pe care naturalismul le aduce dramei ro-
mantice — cultul imaginatiei in dauna observirii realului si artificiul
compozitional —, Delavrancea nu intirzie sd le aducd precizari mai sub-
tile. Cronica teatrald la Despot Vodd a lui Alecsandri, aparutd in 1886 in
~Epoca“, a stirnit, prin severitatea judecatilor critice, nedumeriri si pro-
teste. De fapt, concluzia drasticd la care ajunge Delavrancea (,,O analizd
amanuntitd a piesei ca mestesug de scend si ca dramd istoricd ar ajunge
inevitabil la incheierea cd Despot Vodd e o mare copilirie*) are o sem-
nificatie mai largd decit aceea a deprecierii dramaturgiei lui Alecsandri:
criticul se face purtdtorul de cuvint al unei conceptii realiste, in numele
cireia condamna, in Despot Vodd, slabiciunile teatrului romantic. Din
punct de vedere al telinicii dramatice, piesa lui Alecsandri i se pare a
pacatui prin ilogicul caracterelor, printr-o acfiune anemicd si, ceea ce e
mai grav, prin abuzul de lirism retoric, fatal dramatismului. Ca drami
istoricd, Despot Vodd se face vinovatd de nerespectarea culorii locale.
Acuza poate parea paradoxald. Culoarea localid este marea descoperire
a romanticilor, tentati de pitoresc si de individual, este replica pe linia
specificului pe care romantismul o di caracterelor generale si abstracte

P Delavrancecea, Opere, ¢d. Emilia St. Milicescu, vol. V, Bucuresti, 1969, p. 34.
*Delavrancea, Opere, V, p. 33.
SDelavrancca, Opere, V, p. 40.
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ale clasicismului. Dramele istorice sau exotice se desfdsoara astfel intr-un.
cadru pitoresc, personajele poartd numele si costumele epocii, invoca.
eventual zeitdtile locului. Dar specificul romantic se opreste la decor si
nu atinge caracterele si sentimentele personajelor. In plus, atractia exoti-
cului anuleaza adesea preocuparea pentru adevar.

O asemenea intelegere a culorii locale nu poate fi acceptatd insi.
de literatura celei de a doua jumatiti a secolului al XIX-lea, atinsd de
suflul pozitivismului. Nu este vorba aici de naturalism, pentru care sfera.
de investigatie a artei trebuie 53 se reducid la contemporaneitate, singura
exact cunoscutd de scriitor, deoarece, in formularea celebra a lui Maxime
du Camp, ,,tout tableau d’histoire, représentant une action dont l'artiste
n'a pas été témoin, dont el n’est pas méme contemporain, et que la masse
de son public ignore, est une fantasmagorie, et au point de vue de la.
haute mission de l’art, un non-sens“®; este vorba insid de poezia parna-
siand si de realismul munui Flaubert, pentru care reconstituirea istorica
se cere a fi de o preciziune stiintificd impecabild nu numai in decor, ci
si In moravuri, pasiuni, caractere si conceptii. Aceastd tendint{d de depa-
sire a viziunii pitoresti a istoriei nu reprezintd insd un pur exercitiu de-
eruditie, ci un efort de a intelege si a explica istoria, conceputd ca o
serie de epoci organice, in cadrul cdrora fenomenele traiesc intr-o corelatie
desavirsita. Istoria religiilor devine, pentru E. Renan si, prin el, pentru
intreaga directie parnasiand, istoria unor sisteme de simboluri in dosul
cdrora se poate reconstitui spiritul primitiv care le-a generat. Ultimul
termen al reconstituirii istorice il constituie deci explicarea spiritului unei
epoci si nu evocarea pitoresca a ei. In acest sens trebuiesc intelese rezer-
vele privitoare la inexactitatea culorii locale pe care Delavrancea le for—
mula pe marginea piesei lui Alecsandri: ,,Cu citeva plante si farmece, cu
citeva invocatii si salutari, cu nume proprii si o togd romand nu te poti
gdsi decit la inceputul inceputului din secolul lui August“’. Reconstituirea
istoricd pretinde mai mult, pretinde cunoasterea mentalitdtii sociale si
morale, a ideilor si a formelor de sentiment specifice fieciirei epoci, ,,pe
scurt a nazuintei generale a acestor vremuri®, adicid a spiritului intim
al epocii®.

Incapabil sa reinvie, in datele ei reale, viata unor epoci apuse, roman-
tismul este tot atit de putin chemat si studieze contemporaneitatea. In
locul unor eroi ,,vii, in carne si oase, cu calitdti si cu defecte, cu idei si
cu simtiri%, literatura romanticd pune in functiune ,,pdpusi care se miscd
pe sfoard si vorbesc ce vroiesc sd le vorbeasca autorii lor*. Pentru a crea
insd ,.fiinte posibile¥, care ,ne lasa iluzia despre o viatd a lor%, ar fi ne--
cesar studiul atent al naturii, ceea ce ar duce la ,,0 logicd de idei si sen-
timente%, ar fi necesard observarea exacti a mediului social, a limbii,.
a formelor de sentiment. Sint tot atitea cerinte cirora romantismul nu le

S Maxime du Camp, prefata la Chants modernes, ap. David-Sauva-
geot, Le réalisme et le naturalisme dans la littérature et dans Dart, Paris, 1889,.
p. 215.

"Delavrancca, Opere, V, p. 152.

8 Delavrancca, Lupta literard, in Opere, V, p. 179.
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poate raspunde, pentru cd romantismul e o literaturda caracterizatd prin
,hecunostintd absolutd despre natura omului®, o literaturd lipsitd de
virilitate, hranitd in exclusivitate de imaginatia ,bazatd pe o simtire
molesita“s.

Daca literatura clasicd vehiculeazid eroi metafizici, daca literatura ro-
manticd se pierde in imaginar, singura cale acceptabild este, pentru Dela-
vrancea, aceea a naturalismului, a unei literaturi ,shakespeariene mai
stiintifice*. Ce Inseamnd naturalism? ,Baconism literar; experientd si
observatie; luptd psihofiziologicad: iatd in doud cuvinte caracterul natura-
lismului“t® Formula concisd a lui Delavrancea rezumi cu fidelitate defi-
nitia datd de Zola literaturii experimentale: o literaturi stiintificd, menita
sd continue, cu metodele stiinfelor experimentale — observatia, dar in
primul rind experimentul — pe teren moral cercetirile stiintelor exacte.
Utopia scientistd, prin care naturalismul isi defineste calitatea specificd
in cadrul realismului, suride spiritului tentat de explicatii cauzale a
scriitorului roman. Si tot pe urmele lui Zola, Delavrancea defineste si
functia morald a literaturii naturaliste: ,,Voind a ne misca, ne prezintd
fenomene psihice sensibile (...), ne miscd marele simpatic (... si) pre-
zintindu-ne bunul si raul naturii noastre ne constring, prin elocinta fap-
telor, a ne intoarce fata cu dezgust de la patimile al cdror sfirsit e ru-
sinea“!!. Mai putin convins decit Zola de fatalitatea fiziologicului, Dela-
vrancea retine insd ideea efectului terapeutic pe care literatura experi-
mentald este chemati sd-1 exercite prin simpla elocventd a faptelor. Felul
cum se exercitd aceastd influentd, directia ei de actiune (sociald la Zola,
individuald la Delavrancea) diferd. Ceea ce meritd sd fie subliniat este
insa afirmarea rolului moralizator al documentului in sine.

Observatie si experiment, prezentare a fenomenelor psihice sensibile,
elocventa documentului, iatd citeva idei care ar face din Delavrancea un
adept fara rezerve al naturalismului francez; o asemenea pozitie teoretica
ar fi insd incapabila sd explice opera literara, pe care T. Vianu o carac-
terizeazd in primul rind prin ,participarea induiosatd a scriitorului la
soarta eroilor sai f{ceea ce] creeazid atmosfera lirici a naratiunii“!?, Exista
insd in estetica naturalistd un termen care a exercitat o atractie speciald
asupra lui Delavrancea si care poate explica aspectul specific pe care
naturalismul il ia in interpretarea scriitorului romaéan: este vorba de
simpatie. Termenul apare in articolele lui Zola intr-o fazi in care prin-
cipiile caracteristice ale naturalismului fuseserd deja rostite; din felul
in care ele fuseserd primite de contemporani, Zola isi putuse da seama
de o slabiciune fundamentald a doctrinei: in intentia de a elimina exage-
rarile romanticilor, a cdror esteticA se baza pe o apreciere exclusivd a
factorilor subiectivi (fantezia si, ca atare, personalitatea), el acordd credit
numai facultadtilor obiective (observatia). Mai mult chiar, Zola tinde sa

9 Ibid., p. 177.

1 Delavrancea, Opere, V, p. 41.

1 Ibid., p. 41—42.

12 T. Vianu, Arta prozatorilor romdni, vol. I, Buc., 1966, p. 246,
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dea un aspect stiintific insugi procesului creator: arta nu mai este fictiune,
¢i experiment. Toate acestea dau impresia cd activitatea creatoare se
debaraseazd nu numai de fantezie, ci si de imaginatia creatoare; facul-
tatea dominantd a scriitorului naturalist devine simful realului, capaci-
tatea sa de supunere la obiect. O asemenea conceptie, in care singurul
criteriu valoric este adevarul, pare a neglija total factorul personal, carac-
terul subiectiv, individual al creatiei artistice. Acuza i-a fost adusd de
timpuriu lui Zola, care ii rdspunde la inceput definind originalitatea ca
expresie individuald. Notiunea de simpatie, pe care o utilizeazd mai tirziu,
e menitd sd Inlocuiascd notiunea de imaginatie creatoare; prin simpatie,
personalitatea scriitorului fuzioneazd in procesul de creatie cu obiectul,
il trdieste, i1 imbogdteste si il continud fard a-1 contrazice, fiind perma-
nent condus de simtul realului.

Simpatia esteticd nu se confundi insd cu simpatia morald pentru ca,
din punct de vedere al personalitdtii morale, scriitorul naturalist — ca
si cel realist — opteazad pentru o impasibilitate desdvirsita, similara pentru
Zola cu impasibilitatea savantului care ,,nu se poate supira pe azot pe
motivul c& azotul e nociv vietii®. Scriitorul ,,se deffend de juger et de
conclure ... Il disparait done, il garde pour lui son émotion, il expose
simplement ce qu’il a vu*, Orice interventie dduneazi, din punct de ve-
dere estetic, operei care devine ,,une matiére travaillée, repétrie par
'¢motion de l'auteur, émotion qui est sujette & tous les préjugeés et a
toutes les erreurs. Une oceuvre vrale sera éternelle, tandis que une oeuvre
¢mue pourra ne chatouiller que le sentiment d’une époque“s3, Intr-o for-
muld mai concisd, Flaubert expune, in corespondenta cu George Sand, un
punct de vedere similar. Scriitorul ,n’ecrira point avec son coeur“. . Je
ne veux avoir ni amour, ni haine, ni pitié, ni colére. Quant a la sympathie,
c'est different, jamais on n’en a assez®. Numai cd aceasti simpatie in-
seamna ,se transporter dans les personnages et non les attirer a soi“!4.
Simpatia esteticd se defineste astfel ca un suprem efort de obiectivare, de
impersonalizare si ca o notiune antinomici simpatiei morale.

Delavrancea intelege insd lucrurile intr-o lumind cu totul diferita.
In Salonul 1883, criticul aplaudd tablourile cu subiecte contemporane,
aplaudd pictorii care ,se simt atrasi de ceea ce vidd si impértdsesc ca
dragoste si mila“, cdci ,,ceea ce aleg [ei] te furd prin simpatie, mild,
duiogie si gust“!®. Pentru Delavrancea, simpatie inseamna atitudine indu-
iosatd a artistului fatd de obiectul operei sale, o simpatie morald in ultima
instantd. De aceea efectul moral al operei nu e numai rezultatul unui
proces intelectual, de cunoastere, ci si rezultatul transmiterii emotiei, al
credrii unor sentimente umanitariste in fata obiectelor prezentate.

O asemenea interpretare nu e nici ea cu totul strdind unora dintre
reprezentantii notorii ai naturalismului francez, fratii Goncourt, foarte

¥ Em. Zola, La naturalisme au théatre, in Le roman expérimental, Paris,
18¢8, p. 126.

W Ap David-Sauvagcot, op. cit, p. 283—284.

L Delavrancea, Opere, V, p. 60.
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gustati de altfel de scriitorul roméan. In prefata la Germinie Lacerteux,
autorii marturisesc intentia de a face dintr-un personaj umil un erou
de tragedie, capabil si trezeascd interesul, emotia si mila cititorului si
sd-1 indrume, prin prezentarea suferintei umane, spre caritate si uma-
nitate. Lucrurile rdmin insd intr-un stadiu teoretic si prezentarea desti-
nului eroinei, purtatd de fatalitatea temperamentului ei spre un deznoda-
mint tragic, nu iIncalcd practic cerinfa impasibilitatii. $i totusi, ,mila*
e prezentd In operd, dar sentimentul se obiectiveazi intr-un simbol: in.
fata nefericitei Germinie, d-ra Varandeuil, fiintd care n-a cunoscut ispita
si indoiala si n-a iertat niciodatd, este chematd s3 aducd in final cuvintul
de iertare si intelegere. In ciuda faptului ci isi permite sugerarea uneci
concluzii, romanul rdmine impersonal.

Cu scriitorul roman lucrurile se prezintd insa altfel: afirmatiile teo-
retice se verificd din plin in operd. Temperament liric, autorul Miloguiui
si al lui Zobie triieste induiosat suferiniele eroilor sai, care rdmin, dincolo
de aspectul monstruocs, pilde de umanitate purificatd prin suferinta. Par-
ticipare discretd cel mai adesea, efuziune romanticd uneori (,,Cind bietul
Iancu Moroi, prigonit de soartd, de oameni si de ai sii, iesise din sa-
lon....%), prezenta scriitorului care judecd, se induioseazd, condamni se
face simtitd tot timpul. Personajul simpatic, detronat de naturalisti in
numele adevarului, este repus in drepturi in numele emotiei. Si, odatid
cu el, eroul abject reincarneaza pildele morale drastice (Parazitii).

Definitia naturalismului in conceptia lui Delavrancea se contureazi
asadar prin doud trasituri caracteristice: studiu stiintific aplicat realitdjii,
curiozitate stiintificd pe de o parte, literaturd a emotiei pe de altd parte.
Daca prin prima trasiturd conceptia lui Delavrancea dovedeste o patrun-
dere exacta a calitdtii fundamentale a naturalismului — determinismul —,
prin care adeptii lui Zola incearcd realizarea utopiei unei literaturi stiin-
tifice, prin cea de a doua trasaturd, izvoritd dintr-o intelegere deformata
a simpatiei estetice, ea se indeparteazd de crezul estetic naturalist si isi
insuseste inconstient o notd romanticid, fatd de care temperamentul liric
al autorului se dovedeste extrem de receptiv.

II

Ca si in cazul conceptiei estetice, opera lui Delavrancea utilizeazd
citeva principii fundamentale ale artei naturaliste, incorporate unei viziuni
romantice si obligate sd serveascd o literaturad a emotiei, a simpatiei mo-
rale. Cum ecourile naturalismului in opera sa au fost constiincios inre-
gistrate intr-un studiu al lui O. Botez!®, comentariul nostru va urmari
doar intelesul personal pe care il dobindesc in proza scriitorului roman
doud din principalele articole de crez ale artei naturaliste: literatura —
,broces verbal al realitatii“ si literatura — ,experiment stiintific* bazat
pe legea determinismului.

b Naturalismul in opera lui Delarrancea, Bucurcsti, 1936.
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Zola a facut adeseori afirmatia cd scriitorul este un ,simplu grefier
al realitdtii“* si opera literard ,,un proces verbal® al aceleiasi realitdti.
Nascuta in focul polemicii, afirmatia a dat loc unor interpretdri care mai
dainuie si astazi, interpretari conform cérora naturalismul este o literatura
incapabilad de selectie, o literaturd care se multumeste cu o copiere foto-
grafici a realitdtii. Inzestrati cu un instinct artistic sigur, nici Zola, nici
discipolii sdi (sd-i amintim pe Maupassant sau pe Huysmans), teoreticieni
si ei ai ,,banalului*, nu dovedesc in opera lor literard vocatie de grefieri.
De altfel, exasperat de felul in care a fost inteles, Zola a revenit adesea
cu explicajii, care s-au dovedit insd zadarnice. Mai mult decit oricare
dintre ideile fecunde ale gindirii sale, afirmatia aceasta imprudentda a
facut cariera; dar a facut si victime. Si o asemenea victima este — pind
la wn punct — si Delavrancea. Lipsit de capacitatea de observare a rea-
lului in datele Iui fundamentale, scriitorul roman se opreste asupra amd-
nuntului epidermic, banal de obicei, trivial uneori, nesemnificativ tot-
deauna. Felul in care construieste, spre exemplu, atmosfera de iad mon-
den in care Sofi il tirdste pe nefericitul Iancu Moroi aminteste incercarile
stingace de stenograma pe care le cultivau precursorii naturalistilor, rea-
listii din grupul lui Champfleury:

»Zarva se incrucisa, apoi se potolea pentru citeva momente si rein-
cepea cu aceeasi ameteald de fraze, de cuvinte si glume, si vesele, si
necajite.

Cocoanele vorbeau toate dodata si trinteau furios cartile.

51 peste toatd aceastd zarvd, s-auzea regulat, ca batdile unui cea-
sornic:

— Carte.

— Da.

— Nu.

— Sapte.

— Opt.

— Cinci.

— Bac!

Pachetele de carti treceau din mind in mina, trintite pe masid de
cel care perdea si asezate delicat de cel care avusese o mind norocoasd“!’.

In altd parte, in jurul eroului inmdrmurit intr-o nefireascd liniste,
se agitd o lume veseld, de o veselie trivialad si sdnatoasd. Doud personaje
pun la cale o farsd de prost gust si, retinute astfel o clipd in prim plan,
autorul se simte obligat sa le observe si sd le caracterizeze, asa cum pos-
tura lor de eroi antipatici o cere, printr-un gest banal si usor trivial:
ot inghitird citeva pahare de vin. Doamna se scobi in dinti; rise pe nas;
deschise ochii mari si galesi si il batu pe picior...“!%. Functional, carac-
terizarea nu depdseste limitele unui incident inutil in economia operei
si lasd impresia unui tic stilistic.

1" Delavrancea, Opere, I, 1965, p. 41.
18 Delavrancea, Liniste, in Opere, I, p. 209,
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Cu toate acestea, ,procesul verbal al realitdtii* in opera lui Dela-
vrancea nu trebuie privit, credem, doar in lumina unei imitari stingace
a unei tehnici naturaliste. E adevarat, facultatea dominantd a scriitorului
roman nu este ,simful realului*; dar Delavrancea nu are simtul realului
pentru cd nu are certitudinea pozitivistd a valorii absolute a realitdtii
exterioare, ci constiinta romantica a doud realitdti antinomice: o realitate
interioard, personalad, o traire intensd in planul imaginatiei, caracteristica
personajelor centrale, si o realitate exterioard, indiferentd sau ostila fata
de aceste personaje. Acaparate de existenta lor lduntrici, personajele lui
Delavrancea privesc lumea cu un ochi strdin, ca pe un spectacol din care
retin, printr-un act de atentie pur mecanica, doar fragmente disparate
si, de aceea, lipsite de semnificatie. Realitatea exterioard se construieste
in nuvelele lui Delavrancea din unghiul realitdtii interioare a personajului
central. Spre deosebire de scriitorii naturalisti, Delavrancea nu cumuleaza
amanunte in vederea reconstituirii unor destine sau a unor caractere;
ochiul care inregistreazd améanuntul banal nu este, in cazul sdu, ochiul
scriitorului savant, nu este privirea ,,din afard“ care cautd simptome pen-
tru a stabili un diagnostic. Delavrancea preia procedeul naturalist tra-
dindu-i insd finalitatea ultimid — obiectivitatea. Cici, in nuvelele sale,
»grefier al realitdtii“ este unul dintre personaje si acest personaj, fie el
Iancu Moroi, Trubadurul, bursierul sau doctorul din Linigte, nu poate
avea fatd de lume privirea impersonala a savantului, ci privirea indife-
rentd a Instrdinatului. Scena jucatorilor de cérti din Iancu Moroi pe care
o citam mai sus — aparent o descripfie obiectivdi — este, in fond, tran-
scriptia impresiilor eroului central. Scena debuteaza printr-un pasaj carac-
teristic pentru substratul subiectiv al unor aparente obiective, specific lui
Delavrancea: ,,Candelabrul plutea (s.n.) in mijlocul salonului, miscind
ugor fldcdrile a trei rinduri de lumindri. Oglinzile, paralele, inmulfeau
nesfirsit (s.n.), d-o parte si de alta, mesele, scaunele cu maitase rosie si
intreaga adunare. In oglinzi predomina migcarea, in salon zgomotul“!.
Descrierea salonului e filtratd aici prin senzatia de ameteald si prin halu-
cinatiile de cosmar, cu obiecte multiplicate la infinit, plutind, dincolo de
zarva incaperii, in apele oglinzilor, senzatie pe care salonul ostil o produce
asupra eroului bolnav.

Rolul de ,,observator“ este preluat uneori (Liniste, partial Trubadu-
rul) de un povestitor implicat. Prezenta povestitorului, personaj acaparat
de trdirea unei drame al cdrei martor devine, ca si prezenta obsedanti a
motivului préviri, cu varianta refuzului de a privi, in gestul — atit de
caracteristic personajelor lui Delavrancea (Trubadurul, bursierul etc.) —
al ochilor inchisi, al intoarcerii in sine, ni se par simptomatice pentru
modul in care scriitorul roméan liricizeazd o formuld artisticd al cirei
punct de plecare este obiectivitatea absolutd, transformind-o intr-un pro-
cedeu de analiza psihologica.

»Procesul verbal“* nu este numai liricizat, ci si stilizat de Delavrancea,
care il trateaza adesea ca pe un laitmotiv, supunindu-l regimului stilistic

¥ Delavrancea, Opere, I, p. 40—41.
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de reludri si repetitii caracteristic manierei sale oratorice. Pentru a ra-
mine in domeniul aceluiasi exemplu, scena jocului de cirti din Iancu
Moroi, prezentatd la inceputul nuvelei ca primi impresie a eroului la
intrarea in salonul directorului, este reluatd spre sfirgitul lucrarii, in mo-
mentul in care Iancu Moroi paraseste salonul; ea va contrapuncta etapele
crizei prin care trece eroul, un izolat infrint de aceastd realitate indife-
rentd, mereu identica siesi.

Liricizat si stilizat, ,,procesul verbal al realitdtii*® primeste astfel in
opera literard a lui Delavrancea un rol diferit de cel pe care naturalismul
i-] conferd, devenind unul din procedeele esentiale prin care se va carac-
teriza instrdinarea de lume a eroului romantic.

Delavrancea nu este numai un imaginativ, ci si un spirit inzestrat
cu o foarte vie curiozitate stiintificd. Literatura sa trddeaza adesea ten-
tatia studierii ,luptei psihofiziologice®. In 1883 o informeaza, de la Paris,
pe Elena Miller Verghi cid e ocupat cu stringerea materialului pentru o
nuveld: ,,Am devenit chiar doctor in diagnomonia unei suferinte pe care
volesc s-0 descriu. Mai multd muncd sd aduni materialul decit sa-1 aran-
jezi. Nu e putin lucru sd te inchietezi de opiniile dootorilor . ..“2%. Despre
ce nuvela si despre ce ,suferintd“ e vorba ar fi greu de stabilit. Dar sufe-
rinta care il preocupa constant in opera sa este maladia nervoasi. Eroul
cel mai caracteristic al prozei lui Delavrancea e visitorul, trubadurul
romantic situat la hotarul dintre vis si viatd, personajul care teoretizeazid
asupra virtutilor lenei: ,Intre a dormi si a fi destept este o viatd extrem
de placutd: orice inchipuire este o realitate, cu formele, cu colorile, cu
miscarea si cu viersul ei fericit... Lenea la mine este adormirea a trei
sferturi din viatd si marirea colosald a ramasitii ei; lenea la mine este
o stare de magnetism animal; este o realitate mai puternicd decit adeva-
rata realitate“?!. Trubadurul suferd aceeasi atractie magnetici a irealului.
Copil, traieste basmele cu intensitatea realitatii: ,,Nu stiu dacd ma intele-
geti ca la mine nervii si visele imi mistuiau viata“2?2. Inchipuirea con-
struieste o lume molatecd si dulce, in care sufletul vagabondeaza liber:-
LIntreaga lume o colturatd, asprd, mdirginitd in contururile ei limpezi,
ca niste linii de otel de care adeseori ti-e fricd sd te apropii de teamé&
de-a nu te rani. Cind soarele se scoboard si cade la apus, oamenii si dobi-
toacele parcd sint nelhotdrite in pielea si in vesmintele lor ... Cind biruie
intunerecul, colturile si liniile batoase ale formelor se topesc. Intreaga fire
ti se desteaptd in minte in stare de inchipuire, si ideile sint armonioase
si plutesc, limpezi, fard zgomot, intr-un haos neturburat al mintii. Da,
pentru ci inchipuirea a smuls naturii, in aceste idei, numai masca lucru-
rilor, numai conturul si coloarea, iar nu si ceea ce este turnat in acest
contur si supt aceastd coloare“®. 3i totusi, Trubadurul este un spirit

0

0 Toroutiu, op. cit., p. 202.

Dclavrancea, Lene, in Opere, I, p. 205.

2 Delavrancea, Trubadurul, in Opere, I, p. 116.

Delavrancea, Din memoriile Trubadurului, in Opere, I, p. 145.
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‘insetat de explicatii cauzale: ,,5i mie intotdeauna mi-a trebuit sa stiu de
ce iubeste cineva, de ce moare, de ce trdieste, de ce ingeald, de ce e rau
;81 de ce e bun, cdci nimeni nu poate fi nimic §i nimic nu se face fira
anume cauze“?), Pentru existenta sa neobisnuitd, eroul lui Delavrancea
improvizeaza o explicatie materiald, teoretizind, pe urmele lui Zola, asu-
pra existentei a doud tipuri umane — bruta, dominatd de forta singelui,
si visdtorul, dominat de tirania nervilor: ,La unii pridideste singele, la
altii nervii. D-aici cele doud vieti: viata reald si viata Inchipuitd“.

Prin toate datele lui sufletesti, Trubadurul este un personaj romantic.
Dar eroul romantic e supus unui examen clinic in urma caruia el va fi
integrat tipologiei naturaliste in categoria senzitivilor, a temperamentelor
in care ,nervii covirsesc singele“. $i, tot in spirit naturalist, destinul de
inadaptabil al Trubadurului va apidrea in nuveld ca riguros determinat
de fatalitatea temperamentului sdu. Un caz mai interesant de ,lupta
psihofiziologica“ oferd nuvela Liniste. Un doctor teoretizeaza aici la patul
bolnavului: ,,Medicina, cu cit se apropie mai mult de o stiin{d pozitiva,
cu cit vrea mai mult s& pipaie, sd vazd, sd guste si sid auzd organismul
omului, cu cit vrea sd se inchizd in anatomie si fiziologie, cu atit cistigd
'$i pierde deopotrivd de mult. Nu as vrea ca oamenii de stiintd sd creaza
in basmul unui suflet asezat intr-o parte hotadritd a trupului, nici intr-un
suflet-materie eteriand, care tremura, si patrunde, si circuld, deosebit de
om, in tot lduntrul omului; dar as dori sd nu se dispretuiascd cu atita
usurintd o stare psihologicad, care trebuie sd fie cu mult mai subtild, mai
greu de studiat si de inteles. Aceastd stare psihologicd trebuie sd fie
cauza, iar starea fiziologicd efectul (s. n.). Eu socotesc cd de multe ori
buna stare, ordinea si vigoarea fiziologicd sint zdpacite, slabite de un
dezgust sufletesc ascuns, bolnavicios, covirsitor si adesea scdpind din lu-
‘mina constiintei bolnavului si din inteligenta disprefuitoare a savantu-
1ui*%6. Nuvela in intregul ei este un ,,experiment“ in scopul demonstrarii
acestui punct de vedere. Cele doud personaje centrale sint doud studii
de temperament aplicate inadaptabilului romantic. Eroul, inzestrat cu un
singe sdndatos si scutit de orice tard pe linie ereditara, e un temperament
nervos, fard ca motivul dezechilibrului sdu sd fie organic; el e un neli-
nistit care devine in curind un revoltat, pentru ca, sub presiunea mediu-
lui, sd ajungd la izolare si dezgust. Eroina, anemicad, torturatd de o ere-
ditate incarcatd, ajunge la acelasi termen final — dezgustul, motivat de
astd datd printr-un dezechilibru fiziologic. Si totusi, eroina lui Delavran-
cea se stinge nu atit din cauza anemiel (maladie vindecabild), cit din
cauza unei misterioase boli sufletesti, care nu poate fi stiintific diagnos-
ticatd si tratatd. E boala visatorilor romantici, in care existenta organica
e dominatd pind la anulare de existenta devoranta a spiritului, boala celor

24 Ibid., p. 151.
2% Delavrancea, Trubadurul, in Opere, I, p. 119.
2% Delavrancea, Liniste, in Opere, I, p. 237—238.
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in care ,nervii covirgesc singele“. In cazul lor — singurul care il intere-
seazd real pe Delavrancea, tentat sd defineasca, cu mijloace naturaliste,
temperamentul romantic —, termenii demonstratiei naturaliste se inver-
seazd. Ideile si sentimentele primesc o fortd materiald si actiunea lor
poate altera intreaga activitate a organismului; in locul determinismului,
ceea ce intereseazd este ,lupta psihofiziologica“, in care, spre diferenta
de naturalism, psihologicul se emancipeaza, devine nu un rezultat pasiv,
¢i un element activ, determinant chiar.

Rezumind, retinem adoptarea teoreticd entuziasti a esteticii natura-
liste, inteleasd ca o literaturd stiintificd, dar si ca o literaturd a emotiei,
ceea ce di naturalismudui lui Delavrancea o coloratura romantica si, in
ordinea realizdrilor practice, aplicarea metodelor unui studiu stiintific
asupra unor eroi de facturd romanticad si depasirea determinismului natu-
ralist prin emanciparea psihologicului de sub tirania oarba a fiziologicu-
lui. Impur in conceptie, naturalismul lui Delavrancea este tot atit de
putin pur in operd. Dar aderarea la naturalism rdmine deosebit de sem-
nificativd pentru cautdrile realiste ale unei epoci saturate de romantism.
Daca teoretic Delavrancea incearcd depasirea romantismului prin natura-
lism, el rdmine practic neinzestrat pentru o artd de observatie. $i adeptul
entuziast al teoriei lui Lessing despre specificitatea artelor, adversarul
simfonismului pictural si al colorismului muzical se dovedeste a fi un
artist capabil de subtile sinestezii; teoreticianul stilului exact cu valori
strict evocative simte totusi, utilizeaza frecvent si teoretizeaza chiar, invo-
Juntar, puterea sugestiva si muzicald a cuvintului; experimentatorul na-
turalist se exerseazd asupra unor stadri sufletesti difuze in care se fac
simtite ecourile subconstientului si, atunci cind renuntd la investigatia
medicald, este capabil sd descopere simbolul sugestiv. Prin toate aceste
date, opera lui Delavrancea se indrumeazi, in momentele cele mai via-
bile sub raport estetic, spre o depisire a romantismului nu in sens
naturalist, ci, mai degraba, in sens simbolist.

JEJTABPAHUA U HATYPAJIM3M
(Peswne)

Hexons u3 BOCTOp KeHHOro npHcoeauHeHHst [lenaBpaHuya — nHCATENS POMAHTHYHOTO TEM-
§lepaMeHTa ¥ NPH3BAHHUS — K OCHOBHEIM MPHHIHIAM HATYDPAaJHCTHYECKON 3CTETHKH, aBTOpP Mpoc-
JieJKHBAEeT 3HAUHTEJIbHbIE OTK/IOHEHH 1, IPeTepeBaeMble STHMH MPHHIHIAMH B TONKOBAHHH PYMbIH-
CKOTG MHCaTesisl: B MJaHe 3CTeTHYeCKOH KoHuenuud, [enaBpanya, SBJASIOUHHCA CTOPOHHHKOM
HCKYCCTBA, HAOMIOAIOWIEr0 PealibHOe, HEBOJIbHO yAa/seTCsl OT HaTypajH3Ma, 3aMeHAs 3CTeTHYe-
CKYIO CHMIIATHIO MOpaJILHOII CHMNATHeH, APHBeAs TAKAM 06pa3oM K oGLieMy 3HaMeHaTe 10 HayYHY1o
JIHTEPATYPY H JIMTEPATYyPy 3MOLHH ; B IUlaHe TBopyecTBa, [lenaBpanya npeoGpasyer ,,IPOTOKOA
NeCTBHTEJABHOCTH' B CIOCO6 NCHXOJOTHYECKORO aHa/lK3a, NMPHMeHSeT MeTOAbl , HayYyHOro HC-
C1eJ0BaHUA’’ K reposiM POMaHTUYHOTO CK/AAA H MPEBOCXOAHT HATYPAJNHCTHUECKHIT 1eTePMHHH3M
SMAHCHNALLKE!! MCHXOJOCHUECKOrO OT THPAHHH (PHIHONOTHUECKOTO.

4 — Phifologia 11973
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DELAVARANCEA ET LE NATURALISME
(Résumé)

Partanl de l’adhésion enthousiaste de Delavrancea — écrivain de tempérament
et de vocation romantique — aux principes fondamentaux de l’esthétique naturalistc,
la présente étude s’attache aux déviations significatives que ces principes subissent
dans linterprétation de 1’écrivain roumain: sur le plan de la conception esthétique,
Delavrancea, adepte d’'un art d’observation du réel, s’écarte involontairement du
naturalisme en substituant a la sympathie esthétique la sympathie morale et en
réduisant ainsi 4 un dénominateur commun la littérature scientifique et la littérature
de l’¢émotion; sur le plan de la création, Delavrancea transforme le ,procés-verbal
de la réalité“ en une modalité d’analyse psychologique, applique les méthodes de
1" ,étude scientifique” a des héros de facture romantique et dépasse le déterminisme
naturaliste grdce a I’émancipation du psychique a 1’égard de la tyrannie du
physiologique.



CULTUL TRADITIEI $I MESAJUL CONTEMPORAN IN ROMANUL
ISTORIC II. RAKOCZI FERENC AL LUI JOSIKA MIKLOS

V. SZENDREI IULIA

Dupd cum se stie, romanul istoric este de aceeasi virstd cu conceptia
moderna asupra istoriei, ambele se nasc odatd cu ideea evolutiei, la coti-
tura dintre secolele XVIII si XIX. Sint cunoscute si acele experiente isto-
rice cristalizate in urma evenimentelor petrecute la finele secolului al
XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea, care au fidcut ca istoria sa
devind in intreaga Europid o ampli experientd trditd de mase!. Genul insusi
al romanului istoric a fost creat de un ,simt al istoriei* in formare, bazat
pe recunoasterea principiului evolufiei treptate in contrast cu conceptia
statica®. Aceastd conceptie a miscérii s-a afirmat liber si nelimitat in timp
si spatiu, fireste cu diverse motivatii, variind de la un popor la altul,
de la o societate la alta, dar exprimind deopotrivd simtul vital burghez,
tendintele burgheziei. Conceptia formatd a facut sa devind de la sine inte-
les ca fiecare epocd 1si are constiinta proprie a realitdtii, caracteristicile
sale deosebite de cele ale altor epoci. Ea aprecia deja prin prisma proprit-
lor sale posibilitati si cu ajutorul fortelor istorice proprii procesul istorie

1 Ne gindim aici la rcvolutia francezd si la rdzboaiele napoleoniene care i-au
urmat, plamaéadind, dar si distrugind o multime de forme politice, transformind
rindurile sociale ale unor popoare si minind sute de mii de oameni pe caile Euro-
pei, evenimente care, toate, au facut ca cele mai felurite grupdri sociale sa-si fau-
rcascd o necesitate cotidiand din explicarea, motivarca si popularizarca propriei
atitudini politice.

2 Chiar inainte de aparitia conceptiei istorice moderne, ginditorii au conceput
dezvoltarea societdtii omenesti ca derulindu-se in timp. In schimb, ideile despre tre-
cut insemnau in mod unanim doar un ,ieri“ nebulos si principiile lor de baza sema-
nau Intre ele chiar daca sursele le constituiau imagini diferite, uneori contradictorii,
despre viatd. De exemplu, in ochii ginditorilor iluministi francezi, tot cc a existat
inainte de sistemul social bazat pe domnia ratiunii era nestiinta haotica, irationala
si barbara. Cf. Voltaire, Essat sur les moéurs, Siecle de Louis XIV, Siecle de
Louis XV, Remarques sur Uhistoire. Qguvres historiques, Bibliotheque de la Pleiade,
1957. Desi {filosofii iluminismului gindeau astfel in numele unei orinduiri sociale ce
s¢ poate organiza prin ratiune si care se credea a fi perfectd, conform imaginii pe
care si-au creat-o trecutul istoric era in egald masurd un imperiu al obscuritatii,
aidoma paginilor de ,romante gotlice®, unde acest trecut semnifica o lume ndsco-
citd, populatd cu fiinte ale unei lumi imaginare.
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al trecutului pe care l-a patruns ulterior. Amintita conceptie a fost in stare
sa facd abstractie de conceptia despre lume a propriei sale epoci, putin-
du-se integra in constiinta altor epoci. -Generatia romantica a istoricilor,
care se fonda pe aceastd conceptie evolutivd, cduta deja sd investigheze
imprejurarile specifice ale epocilor pe care le reinvia, caracterele ce dis-
tingeau aceste epoci de altele.

Romanul istoric, incd din momentul aparitiei sale si-a dobindit exis-
tenta de la conceptia evolutivd a stiintei istorice, plamaéadind in manierd
epicd modalitatea ,reconstituirii® trecutului. Aceasti independentd pune
de la bun inceput pe prim plan legdtura dintre romanul istoric si stiinta
istoricad, pe de altd parte problema intemeierii pe fictiune a romanului isto-
ric, a caracterului beletristic al acestui gen3. Aceasta cu atit mai mult, cu
cit romanul istoric descoperd intotdeauma trecutul istoric pentru ,;uzul®
prezentului, al conceptiei acestui ,,prezent® despre lume. Ceea ce actioneaza
in el din trecut, std intotdeauna in perspectiva modeldrii omului si actio-
neazd prin fortele sociale ale prezentului trait de autor. Astfel, se poate
spune cd genul este intotdeauna un asemenea aliaj curios intre trecut
si prezent. In toate cazurile ins3, conceptia autorului si a epocii sale defi-
mneste resorturile care pun in miscare acest acord dintre cele doud epoci:
trecutul si prezentul.

In cadrul acestei problematici, ne propunem si examinim care sint
punctele specifice de intretdiere a trecutului cu prezentul in romanul
II. Rdkoczi Ferenc al lui Josika Miklos, romanul cel mai bine conturat sub
aspectul viziunii artistice al aceluia care prin romanele sale istorice este
totodatad creatorul romanului maghiar.

Articolul de fatd constituie de fapt o sinteza succintd a unui studiu
mai amplu referitor la problema tratat3. In aceste pagini prezentam doar
rezultatele, concluziile cercetarilor noastre.

Josika se formeazd ca beletrist tocmai in perioada credrii insdsi a
genului, pe la mijlocul celui de al treilea deceniu al secolului al XIX-lea,
perioadd in care adincirea in trecut sau in civilizatiile mai indepartate
ajunge a fi o adevaratd epidemie printre scriitori. Strdmosul si prototipul
tuturora este Sir Walter Scott, ,parintele* romanticilor, care in Ivanhoe
apela — nicidecum insd ca un refugiu — la epoca luptelor dintre anglo-
saxoni si intrusii normanzit. Chiar dacid urmasii sdi romantici exprimau
adesea in chip extremist atmosfera generald a epocii, ori o abordau in
aspectele sale superficiale, ei exprimau totusi tendinta ce trdia in cei mai
de soi reprezentanti al stiintei si literaturii, si anume pe cea a mai concre-
tei cunoasteri a omului. In aceastd fazd incipient3, romanul istoric se in-
temeia pe o0 conceptie istoricd in stare a face deja o distinctie, deosebind
intr-o parte intimpldrile politice si faptele personalitatilor, iar in partea
cealaltd ansamblul social si concepind evolutia ca un echilibru intre aceste

"* Cf. Csehi Gyula, Klio és Kalliope. (A térténelem és az irodalom hatd-
rairdl), Bucuresti, 1965, p. 214—222.
4 Cf. cu romanele istorice ale lui Walter Scott.
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doud aspecte®. Conceptia aceasta nu cunostea insd, nu putea sid-si dea
inca seama de legatura complexa ce existd intre fortele motrice ale socie-
tatii si faptele istorice. ‘

Joésika s-a integrat in circuitul vremii sale prin romanele istorice si
astfel constituie un fenomen european, dar impulsurile fundamentale
pentru aparitia operelor sale sint date totusi de viata tarii cdreia ii apar-
tinea. Romanul II. Rdkoczi Ferenc conserva cele mai valoroase traditii ale
straduintelor creatoare izvorite din necesititile vitale autohtone.

*

Romanul ne pune fatd in fatd cu un scriitor care a cistigat in profun-
zimea §i maturitatea viziunii artistice. Imprejuririle in care a apirut sint
o vie documentare a alegerii temei si a conceptiei ce caracterizeaza intreg
romanul.

Josika a fnceput sd scrie romanul in 1847, imediat dupd ruperea de-
mocratismului de liberalismul nobiliar, atunci cind tendintele democratice
tot mai puternice au dat noi impulsuri paturilor literare mai apropiate de
popor si au facut cu putintd, in preajma revolutiei din 1848, ca ele sa
ajungd pe primul plan. Literatura de inspiratie populara isi cistigase locul
ce i se cuvenea in Parnas.

Atmosfera generald a acestei perioade in plin proces de transformare
revolutionard a produs schimbdri in creatia aproape fiecaruia dintre scrii-
tori. Dupd 1840 a crescut interesul opiniei publice si al literaturii fatd de
traditiile luptei impotriva dominatiei habsburgice.

Astfel a ajuns in centrul atentiei lupta de eliberare de sub conducerea
lui Francisc II Rakéezi, devenitd un simbol al ridicdrii maselor oprimate.
Nu este rodul intimplarii crearea in acelasi an, 1847, a unei drame a lui
Szigligeti Ede cu acest subiect (Captivitatea lui Francisc II Rakéczi) si
a romanului lui Jésika.

Jésika insd si-a terminat opera numai in deceniul de dupd infringerea
revolutiei, iar aparitia romanului a intirziat pina in anul 18618,

Astfel, autorul transilvinean a inserat si invatamintele trase din in-
cheierea tragica a revolutiei. Scriitorul nevoit sd emigreze pentru a scépa
de sentinta la moarte pronuntatd impotriva sa pentru participarea la revo-
lutia din 1848, expune in romanul II. Rdkdczi Ferenc concluziile finale la
care a ajuns — si a putut ajunge de pe pozitia reformismului radical.
Lupta pentru libertate a lui Francisc II Rakéczi oferea posibilitati tematice
de prim ordin pentru a inseila in ea impresiile, trdirile personale ale
artistului.

In locul tendintelor moraliste, caracteristice in general romanelor sale,
aici avem de-a face cu o luare deschisa de atitudine, rezultat al acumularii
unor experiente istorice. Succesiunea evenimentelor, firul actiunii, desti-
nul personajelor in viltoarea istoricd a luptei pentru libertate conduse de

5Hippolit Adolf Taine, Az angol irodalom torténete, Budapesta, 1883,
vol. 1V, p. 183, Lukdcs Gydrgy, A tirténelmi regény, Budapesta, 1947, p. 22—23,
Belinski]j, Esztétikai szemelvények, Budapesta, 1955, p. 152—153.

6 II. Rdkdczi Ferenc. Pesta, 1861.
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Raéakéczi, sint minuite de constiinta si intentia artisticd deosebit de pozitive
conform carora chezigia victoriei revolutiei si luptei pentru libertate putea
séd rezide numai in solidaritatea celor ce tradiau pe pamintul Transilvaniei.

In Transilvania, unde in timpul revolutiei s-au deschis nenumaérate
rdni vechi ale secularei asupriri nationale, poporul roméan era ferm con-
vins cd revolutia din Imperiul habsburgic va duce la obtinerea drepturilor
sale cetdtenesti-nationale, fatd de care nobilimea maghiard din Transilva-
nia, in virtutea privilegiilor ei de clasd, avea o atitudine ostild. Aceasta
clasd era refractard chiar fatd de proiectul unei posibile aliante roméano-
maghiare, proiect ce a ajuns deja atunci la ordinea zilei in rindurile celor
mai inaintate elemente ale intelectualitdtii, ca singura garantie politica a
succesului deplin al luptei de independentd fatd de asuprirea habsburgica,
al procesului de transformare burgheza. Infiptuirea nnui asemenea suc-
ces ar fi pus neindoielnic pe primul plan revendicdrile sociale si politice
ale poporului oprimat, ceea ce primejduia interesele de suprematie ale
clasei proprietarilor. Jatd de ce aceastd clasd a reactionat cu atita ostilitate
in 1848 la miscarile t3rdnesti si la miscirile nationale Indreptitite ale
romanilor.

In conceptia transilvineanului Jésika, aflat in emigratie, esecul aces-
tei solidaritdti de insemnatate istoricd apare cristalizat in constiinta sa
artistica.

Tematica luptei pentru libertate sub conducerea lui Francisc 11
Rakoczi oferea aproape ,pe tavd® analogia istoricd. Josika aude mesajul
trecutului adresat viitorului, totodatd acest mesaj pentru prezent si viitor
izvordste din cunoasterea mai obiectivd gi mai autenticd a trecutului. El
nicidecum nu stilizeazd traditia conform propriilor sale exigente. In con-
ditiile politicii coloniale a Habsburgilor si ale reactiunii catolice, se poate
spune cd pentru tardnimea ajunsid victimd a asupririi feudale comune
pentru toti, singura posibilitate de a r3mine in viatd era solidaritatea
populard, care s-a infaptuit pe plan istoric prin lupta condusd de Rakdezi.
De aceea, adevidrata oaste de luptd contra tiraniei, oastea haiduceasci, s-a
recrutat din rindul elementelor temerare ale tdranimii maghiare, romane
si slave, rabufnind in 1703 intr-o rascoald antihabsburgicd deschisd, sub
steagul lui Rékéezi.

In paginile romanului, ura acestor paturi populare a curutilor impo-
friva tiraniei apare in vesmintul unui sentiment de adeviratd pasiune.

Josika a facut studii intense pentru aprofundarea perioadei istorice
prezentate. El a utilizat ca surse ale romanului si cronici si memorii ale
vremii; astfel, se poate afirma ca orientarea sa istoricd nu era deloc super-
ficiala. El insusi tinea foarte mult la temeinicia cunostintelor sale. Consi-
dera cd un romancier trebuie sd fie deosebit de versat in istorie. Pe lingd
aparatul bogat de note anexate romanului, aceeasi conceptie apare si intr-o
declaratie pe care o face: ,,Acum, romanul e intr-o fazi in care romane
bune nu pot scrie decit autorii cu o pregatire stiinfificd si cu o mare
experientd a vietii“’,

7 Eszter sat. szerzlje, Regény és regényitészet (Autorul Esterei etc.,, Romanul
si critica romanului), Pesta, 1858, p. 159.
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Jésika s-a inspirat mai ales din cronica lui Cserei Mihdly si din
Jucrarea sistematicd in 10 volume a lui Aurel Ignaz Fessler, cel dintii si
singurul exemplu pe atunci al unei noi maniere in rememorarea istoriei.

In afard de aceste lucradri, drept sursd a utilizat memoriile in limba
franceza ale lui Rakoécezi, fiind atras in primul rind de imaginea psihologica
ce se cristaliza concomitent cu evenimentele istorice, de unitatea lumii in-
dividuale, subiective a eroului cu evenimentele. In lucrarile amintite, el
ciduta material corespunzator pentru toate acestea. Era inspirat mai ales
din viata ascunsd indaratul datelor din cronici, de epoca insasi, inchegind
0 vastd operd epicd din sumarele expuneri cronicaresti. Romanul imbra-
tiseazd aproximativ 20 de ani ai luptelor pentru libertate duse de curuti.
Flgtnlor autentice, reale, Jésika le alaturd personaje gi o lume creatd de el.

Compozitia néscutd dintr-o experientd istoricd vadeste o seamad de
elemente interesante si sub raport artistic.

Este inviatd o lume multicolord, vastd ca spatiu si cuprinzitoare in
timp, incepind cu sfera diplomatiei, trecind prin mediul popular si ajun-
gind pind la grupurile pestrite ale aventurierilor politici, spionilor, impu-
ternicitilor confidentiali, sugerind o atmosferd romantica, cu desfdsurarea
unor destine determmate de viltoarea istorica a rascoalei.

Intr-o albie largi, bogatd in episoade, ni se infitiseazd peisajul vremii.
Ritmul povestirii este acomodat temei centrale. Iatd cum isi caracterizeaza
metaforic Jésika structura romanului: ,,asemenea izvorului ce porneste din
poalele muntilor si intilneste in cale un pirfias, infiltrindu-i-se pe ingus-
tu-i filon, si coboard sporovaind ... pe pietrele colorate, pind ¢~ ajunge
intr-o vale larga si-1 1mbratlseaza tandru riul cel larg si merg tot meren

. pind ce vine in sfirsit un urias, pe spate avind galere taindu- -si drum
'_prm munti si vai si acaparmd totul prin unduiri triumfatoare: tot astfel,
51 povestea noastrd ... curgea pind acum aidoma piriului linistit in
albia-i neinsemnati, pind cind viltoarea intimplarilor, credem, o va absorbi
in curind si ca un urias riu igi va imprastia valurile“®.

In centrul animatului tablou al epocii este agsezat de data aceasta eroul
istoric plin de autenticitate, Rakéczi insusi. E drept, aceasta era mai de-
grabd o conventie structurald, decit o inventie, de vreme ce, pe temeiul
Sretetei lui Walter Scott, mai mari ar fi fost posibilitdtile in cazul in
.care autorul ar fi pus in centrul romanului istoric un erou n#scocit, ,.om
‘mediu“ al epocii, neingridit de obstacolele inerente personajelor istorice,
-deci cu posibilitdti gvasi nelimitate de vehiculare in povestire.

Cu toate acestea, tocmai prin sclutia mai conventionald adoptati,
Jésika a reusit sd creeze o compozitie ce trddeazd un scriitor mai matur
decit in oricare altd lucrare. Instinctul sdu artistic a gasit solutia oferitd de
{tema, rdscoala curutilor devenind palpabild tocmai in personajul Rakéczi.

Figura acestuia sta in focarul evenimentelor, straduintele sale iradiazi
‘31 pe planul politicii externe. Jésika prezintd in paginile romanului rela-
tiile lui Rakécezi cu francezii. In contrast cu conceptia istoriografiei feudale

8J6sika Miklds, II. Riakoczi Ferenc, Budapest, 1909, vol. II, p. 232.
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prohabsburgice de a-l1 infatisa pe Rdkoéczi drept marionetd a politicii ex-
terne franceze, scriitorul ni-1 prezinti ca pe diriguitorul principal al
evenimentelor, care acceptd calea acliunii revolutionare in mod deliberat,
din intreaga sa convingere de politician si dintr-un deplin spirit de ras-
pundere fatd de popor.

Rakoezi nu-si dd numai numele drept ,cap de afis* pentru batalii, ci
el insusi e conducidtorul militar in actiune. Increderea si altruismul sint
trasdturile de caracter prin care il defineste Jésika.

Autorul solutioneazi problema situdrii . lui Rékéczi in centrul eveni-
mentelor fira a depana firul actiunii in directia vietii personale, a aven-
turismului romantic exagerat al destinului individual, macar cd in roman
sint tesute si fire mai intime ale destinului eroului, cum ar fi dragostea
sa nefericitd pentru Magdalena de Darmstadt, casdtoria, apoi faptele c¢=»
innobileazi personalitatea sotiei sale pind la a deveni veritabila sustina-
toare in luptd a sotului ei.

Figura lui Rakdéczi este cea care stabileste conexiunea intre cele trei
sfere ale lumii eterogene create in roman.

Una din ele este sfera politicd. Aici, in mediul ordinului iezuitilor, al
solilor imperiali confidentiali, Josika contureaza faptele politicii fatd de
Ungaria a casei domnitoare, fapte prin intermediul carora autorul pregi-
teste cu grijd si motiveaza intemeiat cauzele si imprejurdrile izbuenirii
rascoalei.

Intr-un sir variat de evenimente, scriitorul desfdsoard tineretea lui
Rékoécezi si a surorii sale, imprejurarile detentiunii lor secrete la imperiali,
intriga si ciocnirile de interese in jurul lor, de la Viena pind la Praga,
facind intre timp s& defileze inaintea cititorului o intreagi galerie de per-
sonaje istorice, dar si plidmadite de fantezie (Longueval, Mater Honoria,
cardinalul Kollonich s.a.).

Nu este intimplator cd academismul, adept al dualismului, renegind
traditiile progresiste, a intreprins un adevarat boicot al acestei opere ce se:
gidsea foarte departe de spiritul compromisurilor. Istoriografia literara.
burgheza, dacd amintea romanul in discutie, o facea cu o vaditd rezerva
sau in chip evident silit. Aprecierile acestea negative erau si mai mult
amplificate de existenta unei a doua sfere vitale interesante in roman
si anume aceea a organizdrii, in colturi ascunse, pe plan tot mai mare in
ciuda caracterului clandestin, a poporului roman din munti. Aceastd vasta
si infricosdtor de puternicad pregitire revolutionard constituie in paginile-
romanului un simbol inaltadtor al luptei comune pentru libertate.

In sirul evenimentelor devenite istorice, figura lui Vasile, pastorul
roman din muntii inalti pind in cer, creste din ce in ce mai mult, pinid.
la rolul de organizator central si de general in lupta pentru libertate.

El e un erou modelat cu multd dragoste, un exemplu de inventivitate
populard. Este nevoie de ajutorul sdu, de desadvirsirea cu care, mai bine
decit pe sine insusi, Vasile cunoaste muntii, pentru ca Emeric Thékoly s&
obtinA o mare victorie asupra dusmanilor in celebhra batalie de la Zarnesti..
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Vasile trece trupa lui Thokoly prin strimtoarea Branului folosind tactica
rafinatd a unei actiuni temerare. Prin manevra folositd, el surprinde
brusc trupele mai puternice ale inamicului, zddarnicindu-i calculele (vol.
I, p. 154—162).

Asistdm si la recrutarea clandestind de la Gaura Dracului, sub steagul
lui Rékoéczi, unde vine si Grigore Pintea cu oamenii sdi (vol. II, p. 73—
105). Printre ei il gdsim pe badea Ursa, veteran al lui Thokdly, vechi locu-
itor de la poalele Tiblesului, care ,,a rdpus cu propria-i mina patruzeci de
ursi si a rénit nenumdrati altii, iar peripetiile sale de vindtor au dobindit
o faiméa legendara“?,

In fruntea poporului muntilor, in plind organizare, il gdsim pe batri-
nul preot roman Mirian, simbol al fortei elementare a poporului. Prin
figura sa, Joésika invoca forta creatoare de legende care supravietuia in
fantezia poporului. In sirul episoadelor luptei pentru libertate, figura lui
Mirian se amplificd la dimensiuni tot mai mari, de basm popular, investit
fiind cu un rol mesianic. El binecuvinteaza armele inainte de lupta!°.

Acest romantism invocind spiritul basmului popular patrunde si actiu-
nea romanului. Ampla compozitie este incadratd de o imagine de inceput
si de final panoramic, cu un orizont vast, in care se inalti inaintea noastra
masivul Tiblesului. Jésika declanseaza evenimentele prin . recrutarea
clandestina® pe care o efectueaza Vasile, stapinul muntilor. In epilogul
romanului, dupd multi ani, cititorul e condus in acelasi loc, spre a se
incheia povestirea prin imaginea simbolicid in care pe gitul deja batrinului
Vasile, in momentul mortii lui Rakéczi plesneste in doud ldntisorul de
aur primit de la el.

,Deodatd, el se apucd de piept: pe fata-i severd se ivi o surprizd ne-
pldcutd si trase un ldntisor plesnit in doua de sub cdmasa... Vasile il
pdstra ca un talisman de pret — ... Ciudat! — exclama el: port de ani de
zile acest lant, semn al puterii, tot ce am, ce am salvat...“!l, Motivul
lantisorului de aur constituie un frumos simbol al abnegatiei fatd de
,cauzd®, al credintel de o viatd intreagi.

Din aceastd sferd populara de viatd se desprinde viltoarea imaginilor
de campanie, cu vastul tablou istoric al inclestdrii de la Zarnesti si cu
micile episoade de lupta din timpul batiliei (vol. I, p. 185—216). Inlduntrul
frescelor, al unitatilor, actiunile partiale prezintd forme rotunde, de
manierd nuvelisticd, producind efectul unor amanunte veridice pladmadite
dintr-o observare migéloasa si exactd. Situatiile ce infatiseaza diversele
faze ale luptei pentru libertate ne ingdduie o imagine bogatd asupra artei
lui Jésika. Diferitele scene de luptd sint prezentate tot mai intens si mai
amplu, dezvaluindu-ne noi si noi aspecte ale calitdtilor populare, cum
este prilejul episodului ocupdrii cetatii Kallé cind Vasile si Ursa ,cu in-

9 Idem, vol. I, p. 13.

10 Dupd pérerea lui Engel Karoly, figura lui Mirian pastreaza reminiscente
dacice. Cf. Romdn vonatkozdsok Josika Miklos életmiivében, aparut in Nyelv és Iro-
dalomtudomanyi Ko6zleménycek, 1966, I, 26.

1 I, Rakdczi Ferenc, Budapest, 1909, vol. III, p. 306.
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deminarea unor maimute si cu siguranta ursului“ efectueazd temerara
actiune ce il va sili pind la urma pe inamic sd se predea (vol. III, p.
32—51). In cadrul fluxului epic, Josika sugereazi ideea cd marea fortd de
iradiere exercitatd de lupta pentru libertate este cea care duce la inmul-
firea treptata a acestor calitati.

Lumea pestriti a solilor secreti, aventurierilor, indragostitilor roman-
tici aflafi in virtejul luptei, ba impletindu-se cu evenimentele de pe cim-
pul de luptd, ba indepartindu-se de ele, constituie cea de a treia sferd vi-
tald a lumii romanului ce se miscd pe multiple nivele, situatia, destinul
si linja vietii acestor personaje urmind si ele magnetismul evenimentelor
istorice, care ii schimba in eroi, ii umple de rosturi sau sperante noi. Fi-
gura centrald a acestei sfere, curajoasa Amadil, strdbate un labirint de
intrigi pind ajunge aproape de participantii miscirii, viata sa dobindind
astfel 0 noud intorsatura.

Paginile romanului, ducindu-ne in cele mai diverse teatre de actiune,
se umplu de viatd aducind, in cadrul acestei a treia sfere, intilniri clan-
destine, aliante complotiste, legéturile extinse ale magistratului dublu
spion Brenkovics, actiunile indrdznete intreprinse de reteauna sa secretd
de spionaj, Imprejurdrile enigmaticei casatorii a Amadilei.

Atunci cind scrie despre lumea muntilor, zugravirea veridici si totusi
originald, plind de poezie, de pildd a regiunii Tiblesului si Branului sau
a muntilor Maramuresului, tot atitea poeme in prozi, fac ca forta cu care
Jésika descrie peisajul sd poatd fi comparatd numai cu similarele calitéti
ale lui Jékal.

Materialul variat, scenele palpitante nu sint lipsite de surprize; totusi
ele nu par neverosimile. Involburarea lor pestritd face in adevar sa prinda
viatd rdscoala zecilor de mii de oameni de sub conducerea lui Rékéczy, la
care, intr-un fel sau altul, participa intr-o oarecare méasura intreaga socie-
tate. Nu numai prin eroii romanului, dar si prin personajele episodice si
cele cu destine indoielnice, Jésika contureazd o imagine rotundd a epocii,
‘prin prezentarea acestora din urmd ardtind ca viltoarea evenimentelor a
scos la suprafatad si pleava.

In virtejul evenimentelor de luptd din ce in ce mai precipitate fictiu-
nea trece tot mai mult pe planul al doilea, redind locul scenelor istorice
de genul cronicilor. Bataliile pierdute si victoriile fortelor superioare ale
habsburgilor sint redate in ultimele pagini ale romanului ca nigte suc-
cinte dari de seama.

In aceastd temi, Josika si-a dat seama de mesajul istoriei pentru pos-
teritate, l-a inteles si l-a transmis cu intreaga responsabilitate a artistului.
El si-a indrumat cititorii spre descoperirea adevarului istoric si, prin culoa-
rea si animatia evenimentelor infatisate, tindea sd ajungid la intelegerea
profundei esente a istoriei reinviate. Nu i se poate imputa faptul cd nu
si-a putut da seama de complexa relatie dintre fortele motrice ale societitii
si faptele istorice. Limitele sale de neinldturat trebuie ciutate in stadiul
incipient al formarii simtului istoric in epoca in care a trait.
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KYJbT TPAOWIMKU U COBPEMEHHOE TIOCJIAHUE B HMCTOPHUUECKOM
POMAHE VOILUIMKA MHUKJIOUIA II. RAKOCZI FERENC

(PeswmMe)

B crarbe npoanann3npoBaH HCTOPHMECKHH DOMAH  NeDBOCO  BEHTEPCKOTO  POMAHHCTA
Houmka Mugaowa, ozarnasaennwit I7. Rdkéczi Fevenc (Paxoun Pepenu [1).

ABTOp CTaTHU MORUEPKUBAET, uTo Mowmuka MUKIOW SBASIETCS. KPYIHBIM [IHCATENIEM C Tepe-
AOBuIMH - BINISIAMH,  CHIrPaABLUMM 0cofeHHO BaXKHYIO DOJb B HCTOPHU  PYMBIHCKO-BEUTePCKH X
orhomennii. Yownka ¥306pakaer B CBOGM poMane OXHH H3 BarKHeMHIMX MOMEHTOB OOMIEro; MCTO-
PHUSCKOTO APOULIOro — auTHragebyprekyio Gopufy, pykoBoamayio Paxouw.

Ilanee paccyarpHBalOTCsl XapaKTeDHble TOUKH IlepeceyeHHs [POINIONO € BACTOSULHM B
YOOMSIHYTOM BbIIIe pOMaHe, MOKa3aH CHOCOS, KOTODHR MNHCATEAb OTKPBIBAET HCTOPHUCCKGE
ApouvIoe A ,,YHoTpe(VienHs’’ HACTOMULEro B OTHOILICHHH MHDOBOS3DEHHS 3TOrO LiACTOSILETO,
MPHUEM HCTOPHUECKHIT poMad BCErAa SIBASETCS C0COOPA3HHLM CRAQLOM MeXY NPOLILIAL H Hac-
TOSIIYAL )

B ctatbe n1oKasano, uto pomad MowMKa, sABASIOILKICS MOUTH GeCHIPUMEPHLIN B coBpeMe!-
HOIT eMy JIUTepaType (CepeiiiHa LPOUIOTO CTOAETHS!), CO31aH B DPe3y/bTaTe 10J0KUTEJbHOIO
OTKPOBEHHST M XYJOXKECTBEHHOTO HAMEPeHHs : rapaHtheil TOPIKEeCTBA PeBOJICLHH H GOpLOLL 3¢
<BO0OLY sIBASETCST CONUAAPHOCTG PYMLIH H BEHIPOB.

IMonuTHyeckHil OMBIT, 4 TAKIKe YPOK, HM3BJeuCinuil 113 ropaxenHs pesosoukd 1848 r.,
C037aJH aBTOPY poMaHa TBEPAOe yGexKienHe B TOM, UTO B TDAHCHJLBAKHM, e BO BPeMs PeBo-
JUOILA OTKPBIWIUCh BHOBb MHOTOYHCJ/IEHHLIE CTAPbLIE A3Bbl HALKOHAMLHOrO YTHETeHHs], NpeioCcTan-
Jlettiie HALLHOHAJBHBIX JNEMOKDATHUECKHX TPAB PYMbIHCKHM HAPOAHBIM MACCaM, COCTABJISIOMLIM
HONBIIHHCTBO HACEJeHHs, ABMASJIOCH ONHHUM H3 HepelUSHHBIX BOMPOCOB. HeocyuiecTBienne 3TOH
SO IAPHOCTH HCTOPUUECKCTO 3HAYEHHST CTAHOBHTCS B KOHUenHH Flomnka AeIOM xy JOKecTBeH-
HOFG CO3HAHHs, YPOKOM, H3BJEUEHHDLIM H3 KCTOPHUECKHX COOLITHI, HAXOAs CBOE BulpaXeHHe B
NPORHATH3HPOBAHIION DPOMaHe.

CULT OF TRADITION AND CONTEMPORARY MESSAGE IN THE HISTORICAL
NOVEL II. RAKOCZI FERENC BY JOSIKA MIKLOS

(Summary)

A historical novel, entitled II. Rdkdczi Ferenc, of the lirst Hungarian novelist,
Jasika Miklos, is analysed in the present paper.

Josika Miklés was a famous writer with progressive views who played an
imiportant role in the history of the rclations between the Romanian and the Hunga-
rian people. In his novel Jdsika depicts one of the most remarkable events of the
cemmon historical past: the anti-Habsburgic fight led by Rakéezi.

Looking upon the historical novel as a sui generis alloyage between past and
present the authoress examines the specific points of intersection of the past with
the present in Jésika’s novel, how he discovers the historical past and its value for
the present, as well at the world outlook of this present.

Jésika’s novel, shown to be singular in the literature of his time (the middle of
the last century), is the result of a revelation and a particularly positive artistic
intention, thc conviction that the triumph of the revolution and of the fight for
liberty can be achieved only through Lhe solidarily between Romanians and
Hungarians.

The political experience and the lesson taught by the failurc of the revelution
of 1848 created the author’s unswerving convicticn that in Transylvania, where
riumberless old wounds of national oppression were reopened during the revolution,
the granting of national democratic rights to the Romanian popular masses, which
constituted the majority of the population, remained among the problems left unde-
cided. The fact that this historically important solidarity was not achieved becomes
in Jésika’s conception a problem of artistic conscience, of historical experience and
is expressed in the novel II. Rdkoczi Ferenc.






FOLCLORISTUL ENEA HODOS SI CONTEMPORANII SAI*

VIRGIL FLOREA

Prin 1945, Ion Muslea, director al Arhivei de folclor a Academiei
Romaéne, ficea cunoscut, in prestigiosul ,,Anuar“ al acesteia, cd ,,intre
manuscrisele intrate in ultimul an, trei se datoresc unui apel adresat
folcloristilor nostri de seama din generatia veche, prin care ii rugam sa
ne comunice amintiri si impresii din activitatea lor de folcloristi“!. Din
cele trei raspunsuri, apreciate de Ion Muslea ca ,foarte interesante®, doua
{,,unul, voluminos, al d-lui Traian German, fost director al excelentei
reviste ,,Comoara satelor“; ,altul, sumar, al d-lui Al. Viciu, culegator al
,Colindelor din Ardeal“?) au ramas inedite, ,,Anuarul Arhivei de folclor®,
cadruia ii erau destinate, sistindu-si, cum se stie, aparifia cu cel de al
VIi-lea tom. Al treilea raspuns, apartinind lui Enea Hodos, ,harnicul cule-
gator de descintece si balade bandtene“s, a avut, ins#, norocul de a vedea
lumina tiparului. Aparitia lui ar fi constituit un pios omagiu adus batri-
nului folclorist, ceea ce, din pacate, nu s-a intimiplat, Enea Hodos neavind
nici macar satisfactia de a-si fi vdzut corectura articolului; trecuse ,,intr-o
lume mai bund, dupd ce implinise 87 de ani, tfocmai cind se trédgea coala
care cuprindea marturisirile din viata sa de folclorist“4.

Evocindu-l, cu acel prilej, din insarcinarea Academiei Romane, al
carei membru corespondent fusese, timp de 41 de ani, si Enea Hodos,
profesorul I. Lupas isi exprima nddejdea, cu privire la destinul folcloris-
tului, cd posteritatea ,va infelege si fie mai generoasd si mai patrunsd
de sentimentul recunostintei decit contemporaneitatea adeseori atit de in-

* Parte din datele prezentei lucréiri, acelea care ni s-au parut mai potrivite
pentru evocarea personalitdtii lui Enea Hodos, au fost puse la contributie si cu
un alt prilej. (CI.: V. Florea, Folcloristul Enea Hodos (1858—1945), in .Anuarul
‘Muzeului etnografic al Transilvaniei pe anii 1968—1970%, Cluj, 1971, p. 477—492)

1 I.blzl/Ius,lea, Prefatd la , Anuarul Arhivei de folclor®, VII (1945), p. VI.

2 Ibidem.

7 Ibidem. De addugat, insd, ci Enea Hodos a cules sau publicat si numeroase
paezii lirice, precum si colinde, cintece ceremoniale funebre, zicdtori, traditii, snoave
51 povesti.

4 Ibidem.
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gratd“d. Numai adeseori, cdci — desi fusese, vreme indelungata, ,oare-
cum in anticamera Academiei, fard a i se fi oferit prilej de intrare in
categoria membrilor activi unde i-ar fi fost locul“®; desi ,corporatiunile
culturale romane cite le avem dincoace si dincolo de munti“ n-au mani-
festat interes, decit prea tirziu, pentru lucrérile lui Hodog’, a ciror apa-
ritie a fost, in unele cazuri, incetinita®; desi aparitia unora dintre publi-
catiile sale a trecut neobservatd, folcloristul nefiind nicidecum ,dintre
aceia care isi vird lucrarile sub nasul recenzentilor (sau isi scriu chiar ei
recenziile) ... “% — contemporanii au apreciat, in repetate rinduri, con-
tributiile sale literare si stiintifice. Aceasta chiar in conditiile ,hipermo-
destiei firii sale cu totul retrase, strdine de orice gest mladios si iscusit
intru a se viri, cum se exprima el insusi intr-o scrisoare de la 24 ianua-
rie 1944%1% Enea Hodos fiind ,un insingurat in acceptiunea severd a cu-
vintului%, caruia ,nu i-a plicut niciodatid sd se amestece printre cei ce
trudesc pe aceleasi santiere intelectuale cu dinsul. .. %! ceea ce explici,
in bund masurd, putinatatea legaturilor sale cu foleloristii timpului. Insusi
Hodos marturisea, de altfel: .,in corespondentd folcloricd am stat cu Jarnik
ale carui scrisori le-am daruit ,,Arhivei de folclor a Academiei Roméane®.
Cu folcloristii romani n-am avut altd legdturd, decit schimbul unor v
lume, cerute de invatatorii Pop-Reteganul din Ardeal si Gheorghe Cétana
din Banat (cind mi-a cerut sd-i revad un manuscris de povesti banatene),
precum si comenzi primite de la profesorul Sircu din Leningrad (Petro-
grad)“”.

In special opera folcloricd a lui Enea Hodos s-a bucurat de atentia
contemporanilor sdi, ale cdror prime impresii si aprecieri au fost provo-
cate de aparitia celui dintii volum al Poeziilor poporale din Banat (Caran-
sebes, 1892). Primit de public ,cu un interes neasteptat... — invata-
tori, preoti, citiva advocati si al{i domni s-au grabit a-1 procura si, intra-
citva, a-1 raspindi in cercul cunostintei lor“!?® —, volumul stirneste si inte-
resul presei din acea vreme, care ii consacrd citeva recenzii elogioase.

In cea dintii'*, V. Braniste sublinia frumusetea textelor publicate de
Enea Hodos (,toate piesele continute in acest volum sint tot atite[a] flo-

5 1. Lupas, La mormintul academicianului E. Hodos, in .Telegraflul roméan™
(Sibiu), XCIII (1943), nr. 34—35 din 23 august, p. 2.

6 Ibidem. ‘

TC[: E. Hodos, Prefatd la Poezii pororale din Bdnat, I, Balade, Sibiu,
Editura ,Asociatiunii®. 1906, p. 3. .

8 Este cazul baladelor si descintecclor, care, desi culese deodatd cu pocriile
lirice, tiparite in 1892, au aparul numai in 1906 si, respectiv, 1912.

1, Breazu, losif Hodos, in ,Transilvania* (Sibiu), 72 (1941), nr. 7, p. 310.

0y Lupas, Ibidem.

N Gr. T. Marcu, Enea Hodos [...]: Cercetdri [...]. in ,.Revista tcologica™
(Sibiu), XXXIV (1944), nr. 7—38, p. 358.

12 B Hodos, Din activitatea mea de folclorist, in .Anuarul Arhivei de fol-
clor®, VII (1945), p. 125,

1 E. Hodos, Prefatd la Poezii poporale din Bdanat, II, Balade, p. 3.

14 Cf: V. Braniste, Poezii poporale din Bdnat (Dare de secamad), in ,Drepta-
tea* (Timisoara), I (1894), nr. 47 din 27 februarie/11 mariie.
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ricele driagalase din avutia banadteanului cintdret®), prezenta aceluiasi
nsentimentalism elegie, propriu poporului roman“ si a acelorasi ,accente
jalnice, pline de resignatiune, ca si in intreg corpul romanismului...*.
Tributar, in unele privinte, directiei romantice, in special prin teama
exageratd privind disparitia poeziei populare, ceea ce-l determina sd sa-
lute cu bucurie colectia lui Hodos tocmai ,fiindca ... prinde o parte din
avutia poporului si scapd de pieire o suma de producte ale inspiratiunii
divine artistic lucrate“, recenzentul se arata, insi, receptiv la unele ino-
vatii, mai ales de ordin metodologic, introduse de directiile mai noi in
‘cercetarea folclorului. Ii atrdgea atentia importanta acordatd graiului
popular, insemnarea particularitatilor fonetice si morfologice ale sub-
dialectului banatean parindu-i-se ,mai ales pentru stiintd de mare im-
portantd“. Regreta insd — si pe drept cuvint — ca ,la descrierea sune-
telor particulare banatene“ n-a fost intrebuintat ,alfabetul folcloristic¥,
observind, cu totul intemeiat, cd ,cu literele folosite de noi in limba ro-
mani este cu neputintd a descrie acele sunete particulare*. In fine, ii
reprosa folcloristului o inconsecventd terminologicd (,dacd cumva nu e
cestiune de eroare de tipar... %), provenitd din folosirea nediferentiatd a
termenilor ,poporal® si . poporan, cu toate ca ,intelesul intre «poporal» si
«poporan» s-a diferentiat in stiinta“, «poporal» este ce iese din popor, iar
«poporan» este ce se scrie pentru popor“. Si mai departe: .poezia «po-
porand» nu va sd zicd poezia creatd de geniul poporal, ci poezia scrisd de
singuratici pentru a o raspindi in popor*“. Dincolo de aceste neajunsuri,
V. Braniste considera cd ,,volumul prim este garanta succesului volumului
al doilea®, pe care folcloristul deja il promisese, si a carui ,primire favo-
rabild ii [era] asiguratd® inca de atunci.

Apdrute la Bucuresti si lasi, celelalte recenzii pe care le cunoastem
probeaza raspindirea si prestigiul Poeziilor poporale din Banat.

C. Litzica, fost elev al lui B. P. Hasdeu la Scoala normald supe-
rioard, le cerceteazd concomitent cu cele din colectia lui 1. G. Bibicescul?,
socotind cd ,, ... cele doud colectiuni, a céror cercetare va forma subiectul
acestei lucrdri, sint foarte importante si meritd toatd atentiunea“, inainte
de toate printr-o ,neindoioasd valoare intrinsecd“. Caci, pe citd vreme
,0 opera ca aceea a dd. Jules Brun si L. Bachelin intitulatd Sept contes
roumains si publicatd la Paris, nu poate avea, mai ales pentru un roman,
altd importantd, decit doar ca, fiind scrise in limba francezd, usureazid
strainilor cunoasterea literaturei noastre populare“, colectiile lui Hodos si
Bibicescu ,ne fac cunoscute fie variantele transilvane si banidtene ale
unora din poeziile de dincoace de Carpati, fie bucati necunoscute®, punind
deci in circulatie un material ,bogat si foarte important atit sub rapor-
tul lingvistic cit si sub cel folcloric*. Rezumindu-gi parerile, C. Litzica
opina ca cele doud colectii .,sint opere de folcloristi diletanti, dar de dile-
tanti constiinciosi®, ele cuprinzind, aldturi de meritele relevate, ,si unele
mici greseli, si — si lucru curios — greseli de aceeasi natura, dar e usor

1 Cf: Litzica, Doud colectiuni noud de cintece poporane romdne, in ,Re-
vista noud“ (Bucuresti), VII (1894), nr. 1, p. 36—40.
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de a le inldtura si mai presus de toate sint departe de a fi de natura unora
din cele ce se gisesc in colectiunea d-lui G. Dem. Teodorescu®. Ceea ce-1
nemultumea, in special, tinea de o ,diviziune gresitd si [o] dispozitiune
mnesistematicd a materialului®. Apreciind drept arbitrara, gresitd ,impdr-
tirea ei [a colectiei — n.n.] in patru sectiuni“, era de pérere ¢&, intrucit
.toate cintecele de dragoste (sectia I), majoritatea dintre cele de jale
(sectia a IT-a) si cele cidtanesti (sectia a IV-a) intrd ... in grupa poeziilor
lirice, specificroméne..., in grupa doinelor®, ele ar fi trebuit cuprinse
»intr-o clasa, cu numele generic doine si cu diferite subdiviziuni.. . In
ce priveste sectiunea a III-a a volumului, intitulatd Vesele, glumete, sati-
rice, jaici e o prolixitate netrebuincioasd® provenitd din Imprejurarea ca
.pentru popor nu existd deosebire intre glumi si satird“ si e de pdrere
€a 0 singurd denumire ar fi fost de ajuns, cu atit mai mult cu cit poe-
ziile nu sint dispuse in asa fel incit si ne putem da si noi seama de
deosebirea ce stabileste d-nu[l] Hodos intre cele glumete si cele satirice®,
:apreciind cd cel din urma termen ,ar fi fost de ajuns spre a desemna
grupul intreg“.

Caracterul nesistematic al colectiei lui Hodos rezida si din includerea
neadecvatd, in unele sectiuni, precum si cea intitulatd Jale, mustrare,
bldstem, a unor poezii ,cari n-au nici unul din aceste caractere“, cum ar
fi t. 160 etc., ,,...un simplu cintec de dragoste, fard jale, farda mustrari,
fard blesteme®.

Frecvente in folcloristica timpului, aceste erori de sistematizare a
materialului din colectia Hodos (unele proveneau, se pare, din ,imparti-
rea strigdturilor in glumete si satirice, facutd de Jarnik, dar aceastd di-
viziune cu toate subdiviziunile ei este arbitrard“!6) lasau, totusi, loc unei
concluzii finale favorabile: ,Incolo colectiunea e de mare valoare; poeziile
sint culese chiar asa cum se rostesc; mai la fiecare ni se aratd variantele
cunoscute de la noi ori de peste Carpati; la inceputul colectiunii € o pre-
fatd destul de lungd asupra spiritului si limbei romanilor din Banat. In
fine colectiunea nu lasa de dorit decit doar sub raportul metodei“.

Apdruta in ,Revista criticd-literara® de sub directia lui Aron Den-
-susianu, ultima recenzie cunoscutd noud apartine lui I. Calomfirescu
{care se ocupa, cu acelasi prilej, si de colectiile 1ui Iuliu Bugnariu si
Victor Onisor), fiind reprodusd apoi si in ,Tribuna* de la Sibiu!?, unde
isi incepuse Hodos, cu ani in urmd, activitatea folclorica, si intre ai carei
colaboratori si sprijinitori se numéra.

Incadrind-o in ,migcare[a] vie pe terenul adunirii literaturii popora-
le*, provocata ,dincolo de munti in lipsa altei activitati literare, provenita
fara indoiald din nefericita stare politicd* a romanilor de aici, recenzen-
‘tul remarca primatul cronologic — evident, pentru Banat — al colectiei
Jui Hodos, aceasta fiind ,pe cit gtim, cea dintii de asemenea cuprins din
Banat“. Ca si aceea a lui Victor Onisor, colectia impunea si prin incerca-

16 Ibidem.
17 Cf.: [I. Calom{firescul, Ddri de seamd, in ,Tribuna® (Sibiu), XII (1895),
-ar. 37, p. 227.
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rea de a fi ,intrucitva — in colectiunea lui Hodog proprietatile dialectale
se arata numai in prefatd — dialectald®, precum si prin indicarea varian-
telor, ,ceea ce adauge meritul lor“. In plus, ea se distinge si prin ,cu-
prins[ul] intrinsec*, prin ineditul materialului incorporat, calitate deter-
minatd de Insusi primatul cronologic (pentru Banat) al colectiei, in vreme
ce, in cazul colectiei Onisor, nu putea fi vorba de atare merit, intrucit
,»din Ardeal existd deja mai multe [culegeri]®.

Meritelor comune ale celor doud colectii li se adaugd, insa, si ,un
neajuns comun, [acela] cdci nu deosebesc poeziile dupd genul lor d.e. doi-
nele de o parte si strigdturile de alta, cdci amindoud colectiunile cuprind
piese numai din aceste doud genuri preponderind in colectiunea Hodos
strigaturile, iar in a lui Onisor doinele“. Acorda insi autorilor circum-
stante atenuante, recunoscind ,greutatea ce vor fi intimpinat-o culega-
torii la deosebirea acestor genuri“, dificultate pe care ,n-au putut-o in-
vinge nici Jarnik — Birseanu in editiunea lor de doine si strigdturi, céci
desi s-au silit a face aceastd deosebire, totusi si acolo sint strigdturi tre-
cute intre doine si doine intre strigaturi.

Apdrute in reviste de incontestabil prestigiu, ca ,Revista noua“, ,Re-
vista criticd-literard“ sau ,Tribuna“, recenziile la cel dintii volum al
Poeziilor poporale din Bdnat trebuie sa-i fi procurat satisfactii deosebite,
cu toatd modestia si dezinteresul caracteristice lui Hodos, trasdturi pe
care nu le-au eludat nici unul din cei ce si-au propus sa-1 ,portreteze®.
Mai mult incd trebuie sid-1 fi bucurat pe folclorist aprecierile venite din
partea savantului Hasdeu sau a distinsului filolog ceh I. Urban-Jarnik.

Ocupindu-se de Romdnii bandfeni din punctul de vedere al conser-
vatismului dialectal si teritorial, Hasdeu opina cd ,tot ce s-a scris pina
acum mai nou, mai temeinic si mai ne-ncurcat- asupra foneticei si mor-
fologiei subdialectului banatenesc, se datoreazd d-lui Enea Hodos (Poezii
poporale, Caransebes 1892, p. 3—9), astfel cad noi nu avem decit a repro-
duce aci literalmente cuvintele acestui june folclorist. .. %18

Dacd Hasdeu aprecia, in chip deosebit, cercetdrile dialectologice ale
iui Hodos, asa cum, de altfel, i-o impunea insdsi natura studiului siu,
cuvintele lui Jarnik il vizau, direct, pe folclorist. Le extragem dintr-o
scrisoare de multumire, pind de curind ineditd!®, pe care profesorul filo-
roman i-o adresa lui Enea Hodos, in urma amabilului gest al acestuia de
a-i fi trimis colectia. I-au atras luarea aminte unele solutii de ordin meto-
dologic si tehnic in editarea textelor populare, ca si atentia acordatid
lexicului regional: ,,S3 mai reviu la cartea D-stre [,] trebuie sd spui cid a
ficut asupra mea o impresiune cit se poate de favorabild si cd doresc
tare sd vie si o urmare tot asa de bine alcdtuitd. Mi-a placut vazind ca
D-strd n-ati pregetat a compara colectiunea D-stre cu cele ce au aparut
pind acuma si [,] intre ele [,] si cu a mea si a D-lui Birseanu. In privinca
formalad [,] mi-a pldcut si aceasta cd ati insemnat rindurile; lucrul acesta

18 Cf.: , Analelc Academiei Roméne*, Seria II, Tomul XVIII, 1895-—-1896. Me-
moriile Sectiunii literare, Bucuresti, 1897, p. 19.

19 Cf.: V. Florea, O scrisoare ineditd a lui I. Urban-Jarnik cdtre Enea Hodos,
in ,Steaua* (Cluj), XXI (1970), nr. 9, p. 118—119.

5 -— Philologia 1/1973
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n-ar trebui sd fie omis in nici o carte menitd a fi intrebuintatd nu numai
din cauza continutului [,] ci si dintr-a limbii si a modului cum se exprima
diverse idei. Lucrarea D-stre este interesantd si de aceea cd contine o
multime de expresiuni, care nu prea se afld aiurea. Partea cea mai mare:
a expresiunilor aceste[a] ati ostenit a le explica, cu toate acestea o sd-mi
iau voie vr[eJodatd a Va adresa intrebdri in privinta citorva din ele, care
mie, ca unui strdin, [mi-Jau rdmas neintelese [,] pe «¢ind roméanii nascuti
de buni seama cid le pricep foarte bine si fara observari¢.

Tot prin Jarnik, si tot printr-o scrisoare?®’, afldm de mentionarea cu-
legerii lui Hodos in strainatate, probabil in Cehoslovacia, intr-o publica-
tie ramasd, deocamdatd, neidentificatd: ,Prea stimate Domnule, — S-a
fdcut o incurcaturd, in care s-a amestecat si numele Dv. si ma grabesc
a va lamuri asupra lucrului... Am publicat cu doud luni mai nainte doua
texturi in vechea limb3 frantuzeasca, adicd legenda sf. Ecaterine d’Ale--
xandria. Un fost elev al meu s-a oferit a anunta editiunea aceasta si in-
{r-aceeas[i] vreme a avut de gind sa vorbeascd despre activitatea mea
literard peste tot. N-am avut incotro si i-am dat niste date, intre altele
in treacdt am pomenit cum cd Dv. in colectiunea ce ati publicat, ati
luat asupra Dv. sarcina a compara cintecele adunate de Dv. cu cele publi-
cate de altii, intre altele si de Birseanu si mine, si am amintit cd Bibi-
cescu n-a fost asa de constiincios. Tindrul insd n-a tinut bine minte, si
intr-o notd marginald a spus tocmai contrarul... Am scris, in senzul
acesta, autorului articolului*.

Si urmdtoarele volume de folclor ale lui Enea Hodos, Cintece bdnd-
tene. Cu un raspuns d-lui Dr. G. Weigand?®! si Cintece cdtdnesti??, apirute:
in colectia ,Bibliotecii noastre*®® de sub insdsi directia folcloristului, au
fost bine primite de critica de specialitate, chiar daci, luate fiecare in
parte, aduceau mai putin material decit Poeziile poporale din Banat. In
special llarie Chendi, un statornic si consecvent comentator al lucrarilor
lui Hodos, se va ocupa de ele, recenzind favorzbil primele doud volumase:
si aparindu-l pe folclorist de criticile lui G. Weigand, care in al sdu Der
Banater Dialekt, ,afard cd spune o multime de inexactitati, mai face si
unele observadri nemodeste la adresa d-lui Hodos, desi acesta cunoaste-
Banatul de multi ani, s-a ocupat timp indelungat cu poezia poporului
de-acclo, i-a studiat cu temei particularitdtile graiului si este prin urmare
o autoritate cum dl. Weigand, pe baza putinelor lui esperinte, nu poate fi,
oricit de genial si increzut ar fi“%. Elogiindu-1 deci pe Hodos pentru a
fi reusit s dovedeasca ,cit de primitiva e priceperea profesorului german
pentru limba pe care o tracteazi atit de autoritativ¢, Chendi sublinia se--

20 Cf.: I. U. Jarnik cdtre E. Hodos. Folclor romdn, in vol. E. Hodos. Scrisori..
Cu mai multe figuri si un adaos, Sibiu, {.a., p. 77—783.

21 Caransebes, 1898 (,Biblioteca noastra“, nr. 11—12).

22 Caransebes, 1898 (.Biblioteca noastra®, nr. 13).

2 Tot In aceastd colectie a aparut si o antologie a lui Enea Hodos, Lite-
raturd poporald aleasd din diferite colectiuni, Caransebes, [1901] (,Biblioteca noas--
tra”, nr. 42).

2 1. Chlendi], Cintece bdndtene de Enea Hodos, in ,Tribuna poporului*
¢Arad), 1 (1898), nr. 101 din 30 mai/l1l iunie, p. 494.
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lectia riguroasd a .,cintecelor bandtene“, acestea fiind ,,0 alegere pe sprin-
ceand, o dibace cernere a vastului material%, folcloristul dovedind si ,,gust
ales si cunostinte estetice“.

Aceleasi aprecieri i le impunea? si volumul de Cintece cdtdinesti al
lui Enea Hodos, .valorosul nostru barbat, care prin neobosita-i activitate
literard atrage tot mai multd atentie asupra-si“, observind ca acesta ,si-a
dat perfect seama de rolul cintecelor cidtinesti in viata poporului nostru
si de valoarea lor poeticd, cind s-a decis a ne imbogati literatura noastrd
cu o colectie de cintece ca acestea®. Parindu-i-se ,a fi o parte intregitoare
a «Cintecelor bdndfene» publicate de dl. Hodos in aceeasi bibliotecd nu-
mai Inainte de asta cu vreo trei sdptdmini%, colectia atragea atentia prin
waceeas[i] ingrijire, acelas[i] gust ales la alegerea si cernerea poeziilor,
acele[alsi consideratii critice in folosirea limbei si In mentinerea ideome-
lor proprii limbei poporale®. Mai ales aici trebuia ciutat, dupd pérerea
lui Chendi, marele merit al colectiilor lui Hodos: ,In ambele colectii
dl. Hodos a stiut s observe strict acel principiu, lansat mai intii de cu-
noscutii folcloristi germani, fratii Grimm, ca numai acele colectii de po-
vesti, poezii si legende poporale au valoare literard si pot servi de temei
la scrutdri stientifice, cari conservd ideomele poporului intocmai. Cu un
cuvint: cintecele catdnesti d-lui Hodos ii fac onoare“. Mai apoi, intre-
prinzind o analizd a cintecelor cdtanesti, asa cum acestea i s-au revelat
prin colectia Hodos, se opreste de a mai reproduce si alte texte, pe motiv
,,Cdci prea multe specimene ar trebui sa citez din excelenta colectie“, re-
comandind-o insd ,tuturor cetitorilor acestei foi [e vorba de ,Tribuna po-
porului® — n.n.], ca o admirabild lectura®.

Ocupindu-se, mai tirziu, de miscarea literard transilvdneand intre
1890—1900, Ilarie Chendi revine asupra activitatii folcloristice desfasurate
de Enea Hodog?. Pornind de la constatarea cd, in acel rastimp, ,colectio-
nari au fost multi si unii dintre ei chiar foarte dibaci, stiind ce si aleaga
si cum sd observe si interesul stiintei, mentinind toate notele originale ale
poeziei poporale, Chendi aprecia ca ,in fruntea tuturora a muncit si a
indemnat la muncd profesorul de la Caransebes, Enea Hodos, care in acest
deceniu ne-a imbogdtit literatura cu trei colectii de versuri din popor,
toate trei din Banat si cu mentinerea relativa a dialectului“?”.

Fata de colectiile de mai tirziu ale lui Enea Hodos, contemporanii s-au
manifestat mai rezervat, dupd cum o atestd parcimonia comentariilor si
aprecierilor. Baladele, ca si descintecele de altfel, apartinind aceleiasi serii
de Poezii poporale din Bdnat, inauguratd in 1892, nu vor mai cunoagte
ecoul pe care-l stirniserd, odinioara, volumele de liricd. Presa nu se gra-
beste s le comenteze, marginindu-se doar sd le consemneze, uneori, apa-

2 Cf.,: Il. Chendi, Cintece cdtdnesti, in ,Tribuna poporului® (Arad), II
(1898), nr. 118 din 23 iunie/5 iulie, p. 578—579.

26 Cf.: I1. Chendi, Zece ani de miscare literard in Transilvania. 1890—1900.
Material critic, in ,,Familia® (Oradea), XXXVII (1901), nr. 2, p. 14.

27 Era vorba de Poezii poporale din Bdnat, Cintece bdndtene si Cintece cdtd-
nesti, deja mentionate,
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‘ritia in laconice notite bibliografice?8. Doar o publicatie timisoreana nota??,
inainte de aparitia lor, cd ,baladele trimise [Astrei — n.n.] formeazi una
din cele mai bune colectiuni ce le avem noi romanii si vor fi publicate de
AAsociatiune®“. In rest, dupa cite stim, numai Ilarie Chendi, credincios bu-
nelor sale opinii, exprimate anterior, despre Enea Hodos, se referea, in-
tr-un articol de cu totul alte intentii®, la colectia de balade, si-1 considera
pe autorul ei drept ,unul dintre folcloristii nostri cei mai de seama®. Ceea
ce este foarte putin, dacd ne gindim la valoarea intr-adevar ridicatd a
colectiei, atit la nivelul materiei propriu-zise, din care ,jumaitate apare
acum Iintiia oara®, cit si la acela al prefetei, interesantd prin precizirile
metodologice ale folcloristului, prin comentariile sale privind terminolo-
gia, originea si circulatia baladei bidndtene, precum si prin informatiile
referitoare la ocaziile mai favorabile recitativului epic in partea de vest
a tariist.

Nici Descintecele®® lui Hodos n-au fost mai bine primite. Doar , Aso-
ciatiunea®, cu sprijinul si spesele cdreia s-au si publicat, le acorda atentia
cuvenitd, in cadrul dezbaterilor ocazionate de editarea lor, consemnate in
paginile ,Transilvaniei%, organul publicistic al , Astrei“3s,

Iar volumului de povesti Frumoasa din nor si alte povesti®, i-a fost
inchinatd o singurd recenzie, aceea a lui A. Banciu®, de proportii reduse
si fard a depasi limitele unor aprecieri generale. Mirat cd ,,d-1 Hodos are
neobicinuitul curaj sad scoatd in editie proprie o carte ca aceasta, cind in
Ardeal se gdsesc asa de putini oameni, cari cetesc si mai putini, cari si
cumpdrd carti“, Banciu vedea in Hodos un urmas al lui I. Pop-Reteganul
si I. T. Mera, apreciindu-l pentru stiinta sa de a ,,pastra nota graiului
poporal“, ceea ce facea ca volumul sid poatd ,tine pasul cu publicatiile
similare din Romania%. Cit priveste valoarea intrinseca a colectiei, se limita
s38 remarce cad ,,dacd povestile... vor parea multora cunoscute, deoarece
motivele din care se tes ele revin in atitea alte povesti, multi cititori vor
descoperi cu surprindere ici-colo motive noud sau variatiuni, cari intere-
seaza totdeauna pe cel ce se apropie cu dragostea cuvenitd de bogata noas-
tra literatura poporala“,

Ca folclorist si, mai apoi, ca autor de manuale scolare, Enea Hodos
a fost prezent si in dezbaterile celor mai inalte institufii cultural-stiinti-

2% Cf.: E. Hodos, Poezii poporale din Bdnat, IIl, Descintece [...], in ,Lu-
ceafarul® (Sibiu), 11 (1912), p. 280).

29 Cf.: Colectie de balade poporale din Bdnat, in ,Dreptatea poporului® (Timi-
soara), I (1905), nr. 27 din 17 iulie/30 iulie, p. 3.

0 Cf.: I1. Chendi, Un ,tezaur“ al poeziei populare, in ,Prezentul® (Bucu-
resti), IT (1906), nr. 391 din 6 august.

1 Cf.: E. Hodos, Prefatd la Poezii poporale din Bdanat, II, Balade, p. 3—S8.

2 E. Hodos, Poezii poporale din Bdnat, ¥II, Descintece, Sibiu, Editura , Aso-
ciatiunii®, 1912.

3 Cf.,, mai Incolo, raporturile lui Enea Hodos cu ,Astra®.

34 Oravita, Editia autorului, 1927.

% Cf.: A. Banciu, Enea Hodos, Frumoasa din nor si alte povesti [...], in
s»Transilvania“ (Sibiu), XLV (1914), nr. 4, p. 153.
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fice ale tarii: Academia Romana si Asociatiunea transilvand pentru lite-
ratura romana si cultura poporului roman.

Secdtuit financiar din cauza aparitiei, in editurd proprie, a intiiului
volum din Poezii poporale din Bdnat, folcloristul isi prezenta colectia ,la
concursul premiilor anuale din 1894, solicitind Academiei ,un ajutor in
bani pentru a putea continua aceastd publicatiune“®, Recomandatd spre
cercetare Sectiunii literare, colectia se bucurd de aprecierile favorabile
ale raportorului D. C. Ollinescu, ciruia poeziile populare ale lui Hodos
i-au produs o impresie ,foarte pliacutd“, fiind ,scrise intr-o limb& curata,
curgatoare, cu versuri in mare parte corecte si pline de imagine vii si
originale“. In consecintd, dupd ce di ,citeva mostre din fiecare parte,
ca sa puteti insivd judeca despre frumusetea si interesul lor“, capabile
»,mai cu priintd decit orice altd analizd vorbi in favorul colectiunei, ce
meritd toatd incuragiarea noastrd“, declard cd e de parere .sd fie reco-
mandatd plenului, spre a i se acorda un ajutor pentru mai departe tipa-
rire, fie acel ajutor sub orice forma si conditiune va chibzui Academia,
in mésurile resurselor sale banegti“%7,

Forma si conditiunea ajutorului vor fi stabilite tot de citre Sectiunea
literara care, intr-o sedintd de sub presedintia lui Titu Maiorescu, ,opi-
neaza ca Academia sd cumpere d-lui colector 200 exemplare (a 3 lei exein-
plarul) din publicatiunea sa, ceea ce ar reveni la o indemnizare pentru
cheltuielile de tipar in suma de L[ei] 600; asemenea si i se cumpere 200
exemplare [din] vol[umul] II, ce se va publica“3,

Dezbdtuta in plen, propunerea intimpind opozitia lui N. Quintescu,
care aprecia cid ,majoritatea Sectiunei cere prea mult¥, propunind ,a se
cumpdra 100 exemplare numaj din volumul I aparut“®, Conciliant,
D. Sturza, secretarul general de atunci al Academiei Romane, sugereazd
recomandarea propunerii Comisiei financiare, care urma s decidd in ce
masurd mijloacele Academiei permiteau premierea colectiei lui Hodos®0.

Dupé cit se pare, mijloacele de care dispunea Academia erau, la acea
datd, destul de modeste, astfel incit e foarte probabil cd Hodos nu va fi
beneficiat de nici un ajutor. Ca dovada, insusi folcloristul avea sa noteze,
cu amdiriciune, cd volumul sdu de liricd bandteand n-a stirnit interesul
(si, deci nici ajutorul) ,nici uneia (s.a.) din corporatiunile culturale roméane
cite le avem dincoace si dincolo de munti“, motiv pentru care ,publica-
tiunea s-a intrerupt“!!, celelalte Poezii poporale din Bdanat, respectiv ba-
ladele si descintecele, fiind editate mult mai tirziu.

Ceea ce nu obtinuse Hodos ca folclorist, spera sd obtind, ceva mai
tirziu, ca profesor si autor de manuale scolare. Incurajat, probabil, de o

% Cf.: ,Analcle Academiei Romane®, Seria II, Tomul XVI, 1893—1894. Partea
administrativa si dezbaterile, Bucuresti, 1894, p. 37.

47 Ibidem, p. 273—275.

"8 Ibidem, p. 232, 272.

# Ibidem, p. 242.

40 [bidem.

4 E. Hodos, Prefatd la Poezii poporale din Bdnat, II, Balade, p. 3.
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recenzie a lui N. Iorga®?, care gisea ragazul, in desisul atitor preocupari,
sd consemneze, in chip laudativ, aparitia Manualului de istoria literaturii
romdne, Enea Hodos il prezintd in competitia Premiului didactic al Aso-
ciatiunii craiovene pe anul 1895%, Cu intocmirea raportului fusese insar-
cinat junimistul N. Quintescu, care, mai putin generos decit odinioara
Torga, se ardta intransigent fatd de unele vicii de sistematizare a materia-
{ului folcloric intilnite in manual: ,S-a observat, ci autorul explicd in
parantezad zicdtorile prin idiotisme, iar pdcdliturile prin anecdote (s.a.), lu-
cru care ne era necunoscut pind aci, si care ne face sd zdrim dimineata
scrierii sale intr-o lumind nu tocmai strdlucitoare“4. Il nemultumea si
nmica dezvoltare“ ce s-a dat ,diferitelor sectiuni ale poeziei poporane ne-
scrise®, ceea ce, intre altele, il determina sd declare cd, desi ,cartea d-lui
Hodos, cu toate defectele ei, nu e lipsitd de valoare ca manual de inva-
tdmiat%, ,personal nu este de parere, cd [manualul — n.n.] ar merita sa
{ie premiat, chiar nealaturat si In neconcurentd cu altele®#.

Fiard a se descuraja, Enea Hodos isi prezintd din nou Manualul, la
editia din 1896 a acestuia, la Concursul Asociatiunii craiovene pentru ina-
intarea invatamintului‘®, Rezultatul avea sa fie acelasi, cartea fiind inla-
turatd din concurs prin neintrunirea sufragiilor necesaret’. De mentionat
<d, acum, raportorul — tot un junimist, I. Negruzzi — era mai ingaduitor
decit N. Quintescu mai inainte, astfel cid se putea deduce din raport o
atitudine pe alocuri favorabild fati de partea inchinatd literaturii popu-
lare: ,Cea dintii [literatura populard — n.n.] o subimparte iarasi in lite-
ratura poporald nescrisd si literatura poporald scrisd (s.a.). Aceastd parte
a scrierii d-lui Hodos ar fi poate cea mai bund, dacd autorul i-ar fi dat
intinderea necesard, dar el se ocupa de dinsa in mod cu totul sumar. Desi
citatiunile nu sint putine, totusi autorul nu i-a jertfit decit 14 pagine, dind
cite septe pagine fiecdrei parti, asa incit este cu neputintd ca scolarul
sa-si facad o idee ldmuritd de cuprinsul si valoarea literaturei poporale
romane‘“s,

Refuzat, in mai multe rinduri®, de la premiile pe care le decerna,
Academia Romani l-a numdérat, totusi, vreme de 41 de ani, printre mem-
brii ei corespondenti, fiind ,menit sd continuie aci o respectabild tradi-
tiune literarad, intemeiatd de ilustrul sdu parinte Iosif Hodos, care parti-
cipase la lucrarile pregiatitoare pentru infiintarea acestei inalte instituiuni

2 Cf.: N. Ior ga, Manual de istoria literaturei romadne, intocmit de Enea Ho-
dos [...], in ,Arhiva* (lasi), V (1894), nr. 3—4, p. 226—228.

4 Cf.: ,Analele Academiei Romane*, Seria II, Tomul XVII, 1894—1895. Partea
administrativd si dezbaterile, Bucuresti, 1895, p. 517—518.

41 Ibidem, p. 538.

4 Ibidem, p. 538, 544.

4 Ibidem, Tomul XXI, 1898—1899, Bucuresli, 1899, p. 29.

47 Ibidem, p. 414.

48 Ibidem, p. 433.

% Amintim $i prezenta lui Hodos, la editia a IV-a, din 1902, a Manualului
sdu, in competitia premiului Adamachi, dar, dupd cit se pare, tot fard succes (cf.:
dbidem, Tomul XXV, 1902—1903, Bucuresti, 1903, p. 49).
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de culturd si unitate romaneasca ... “% Intimplatd concomitent cu a pa-
rintelui bucovinean Dimitrie Dan, folclorist si etnograf, alegerea lui Hodos
avea loc in urma asentimentului Sectiunii literare, care, intr-o sedintd
prezidatd de Titu Maiorescu, hotdra, in baza raportului favorabil al lui
Ion Bianu, sd recomande propunerea plenului academic?!. Alegerea pro-
priu-zisd se infaptuia in 25 martie 1904. Raportorul, acelasi Bianu, subli-
nia si acum meritele insemnate ale candidatului®?, socotind ci ,in familia
de publicisti a rdposatului membru al Academiei noastre, Dr. Tosif Hodos,
ocupd intiiul loc, ca muncé desfdsurata, d-1 Enea Hodos, profesor de limba
si literatura roménd la Seminarul teologic din Caransebes“. Justificirile
aduse erau numeroase: ,limba curatd romaneasca... a tuturor publica-
tiunilor sale“, ,claritatea expunerii, in vederea scopului didactic¥, ca ,in-
tiie insusire a Manualului de istoria literaturii romdne“, ajuns, pe atunci,
la a patra editie, serviciile aduse, prin ,carti de didacticd elementara*,
Lraspindirii si cultivarii limbii romane, precum si activitatea sa editoriald
si scriitoriceascd. Ceea ce trdgea greu In cumpdand era insa opera folcloris-
ticd a lui Enea Hodos, concretizatd in cele patru culegeri de pind atunci,
dintre care cea din 1892 era consideratd ,una din cele mai bune editiuni
critice de texte populare romane“, valoroasd si prin prefata ei, in care
cautorul da o bund explicare a graiului bdndtean cu pretioase deslusiri
pentru filolog“.

Supusd aprobirii, propunerea intruneste 2/3 din totalul voturilor3?,
astfel cd ,Enea Hodos este proclamat membru corespondent al Academiei
la Sectiunea literarda“%¢, Cea mai inalti institutie a tarii recunostea, in
acest chip, prestigiul si utilitatea prestatiilor neintrerupte ale lui Enea
Hodos, puse in slujba scolii si culturii roménesti. Iar Hodog va fi uitat
acum mai vechile nemultumiri provocate de candidarea, fird succes, la
mai multe din premiile acordate de Academie, traind, in sfirsit, satisfactia
recunoasterii, in incinta aceluiasi for, a stradaniilor sale pentru inaintarea
culturald a neamului.

Cu ,Astra“, al cdrei membru fusese, Enea Hodos nu a avut numai
legaturi mostenite (tatdl sau, losif Hodos, fusese secretar al doilea al ,As-
trei, din insdrcinarea careia {inuse ,strdlucite cuvintari sau dizertatii¥,
iar inmormintarea sa, ,de proportiile unor funeralii nationale“, fusese
organizatd prin grija si cheltuielile aceleiasi institutii)®, ci si trainice ra-
porturi directe, din care s-a nascut o fructuoasd colaborare. Apreciind ca
pozitiv programul ,Asociatiunii“ de culegere a folclorului transilvinean,
Enea Hodos saluta initiativa acesteia de a fi organizat ,un concurs literar,
unde in special se vorbeste ... despre culegere de poezii poporale, basme
ete.%, atribuindu-i totodatd, si sarcina de a se ingriji, aldturi de alte cor-

8 I. Lupas, Ibidem, p. 2.

51 Cf.: , Analele Academiei Roméne*, Seria II, Tomul XXVI, 1903—1904. Pariea
administrativd si dezbaterile, Bucuresti, 1904, p. 169, 228-—229.

52 Ibidem, p. 197—198,

s8 Ibidem, p. 198.

5t Ibidem.

55 1. Breazu, losif Hodos, in ,Transilvania® (Sibiu), 72 (1941), nr. 8, p. 573.
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poratiuni literare, de ,publicarea in volume a poeziilor adunate deja, dar
risipite prin ziare si reviste“% precum si a celor inedite.

La rindul sdu, ,Astra“ a manifestat o permanentd prefuire a lui Enea
Hodos, in care vedea omul potrivit pentru realizarea unor importante pro-
iecte culturale si stiintifice, insircinindu-l cu elaborarea Dictionarulfui]
neologismelor si provincialismelor limbii literare romdnesti®?, precum si
a unui Dictionar etnografic®®, din péacate nerealizat, si publicindu-i, cu
mijloacele sale materiale, volumele de balade si descintece.

Cit de apreciat era Hodos in cadrul , Asociatiunii* s-a vazut, in spe-
cial, cu ocazia preparativelor ficute in vederea editdrii descintecelor®.

Discutat, mai intii, la Sectiunea literara, volumul se bucurd de apre-
cierile pozitive ale referentului Andrei Birseanu (recunoscut pentru pri-
ceperea si exigenta sa), care retinea, laudativ, caracterul organizat si sis-
tematic, stiintific deci, al culegerii: ,Colectiunea d-lui Enea Hodos cu-
prinde 114 descintece culese in Banat si grupate dupd cuprinsul lor. La
fiecare descintec se aratd mai intii, pe scurt, cum se face, urmeazd apoi
textul descintecului cu aratarea persoanei prin care s-a comunicat. Ici-co-
lea se dau si unele note explicative, cu deosebire cu privire la expre-
siunile mai necunoscute si mai grele de inteles, explicari dialectale si ase-
manari intre piesele din aceastd colectiune si intre cele cuprinse in alte
colectiuni similare“®?, Facutd ,cu toatd constientiozitatea si cu priceperea
recunoscutd din toate partile fatd cu colectiunile sale anterioare“, cule-
gerea se remarca prin prefatd, care cuprindea ,interesante explicari...
despre poezia magicd poporand“, despre originea acestei poezii, precum si
informatii privitoare la . imprejurdrile in care s-a facut colectiunea de
fatd“. Ca atare, ,fiind ea de un interes deosebit pentru cunoasterea obi-
ceiurilor poporului nostru si a graiului banitenesc*, o recomandi ,cu toata
caldura in atentiunea onor[atei] Sedinte plenare, propunind editarea ei din
partea «Asociatiunii»“81,

Dezbdtuta in sedinta plenard a sectiilor stiintifice-literare, propune-
rea ,Se primeste®, astfel cd secretarul administrativ cerea®, indatd dupa
aceea, instructiuni ccncrete din partea comitetului central privind publi-
carea descintecelor, iar Hodos anunta®, tot pe atunci, cd volumul sdu se
afla sub presa. A aparut, insad, numai in 1912, dupa ce, in prealabil, descin-

5% E. Hodos, Din popor, in ,Foaia diecezand“ (Caransebes), VII (1891), nr. 16
din 21 aprilie/3 mai.

57 Cf.: ,Transilvania® (Sibiu), XLIV (1913), nr. 4—5, p. 362.

8 Ibidem, 55 (1924), nr. 10—11, p. 483.

3 Ibidem, XXXIX (1908), nr. 2, p. 121, 135, 161-162.

0 [bidem, p. 135.

61 _...nu Insi in «Biblioteca poporald», ca nu cumva si se dea nastere la ¢
interpretare gresitd a intentiunilor publicdrii, ¢i ca o publicatiune separata, avind a
se da d-lui Hodos onorarul stabilit pentru lucrdrile cuprinse in «Biblioteca noastra»-.
(Ibidem).

% Ibidem, p. 161.

% Cf.:. E. Hodos, Manual de limba romdnd. Elemente de istoria literaturii,
Editie noua, Caransebes, 1908 (la sfirsit).
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tecele fuseserd publicate in mai multe numere ale revistei ,Transilvania“®t,

Favorabile, in general, aprecierile pe care Enea Hodos le-a dobindit.
in calitate de ,,harnio si priceput folclorist“%3, reprezintd importante puncte
de reper in reconstituirea impunatoarei sale personalititi. Dar Enea Hodos
a fost, totodatd, si ,unul din cei mai straluciti profesori ai Ardealului de:
dinainte de Unire, un ,scriitor si ziarist de ironie subtire“, precum si un
yraspinditor — printre cei dintii! — prin bune traduceri din original al lui
Turgheniev in romaneste“%, bucurindu-se, in epoca, de aceleasi bune apre-
cieri, a caror relevare ar ingddui o mai deplinid intelegere a personalitatii
sale.

QOJIBKJIOPUCT 3HEA XO4O0W KM ETO COBPEMEHHMWKH
(Pesionme)

PassépThiBasi GOraTyio HayudHYylo H JIHTEPaTYypPHYIO JesiTelbHOCTb, DHea XOJNOW MOAb3O-
BaJICA BHMMAaHHSI CO CTOPOHBEI MHOTHX JIMTepaTOPOB H (POJBLKIOPHCTOB COBPEMEHHOM €My 3MOXu
(HeKOTOpble W3 HHX ObUIM BbIJAIOUMMHCT JANTEPATYPHLIMH AeATeNAMH HJIH (DONLKIOPHCTAMH,
Kak, Hanp. B. [1. Xacgey, Hukonae Hopra, U. ¥Yp6an-Apuuk, Aunpeit Bupcsany, Mnapue Kenau,
Hou Buany, Mon Myuus, Hon Bpssy, Hoan Jlynamw), a Takxke CoO CTOPOHBI BBICIIHX Hay4HO-
KyJMbTYPHBIX YYPeXIeHHH CTpaHbl: PymbiHCKON AKazeMHH (4/€HOM-KOPPECHOHAEHTOM KOTOPOH
OH cocTosii1 B TeuernHe 41 rona) u ,, TpaHCHALBAHCKOM aCCOUMALHK A5l PYMBIHCKOH JIHTEPATYPh
H KYJbTYpbl PYMBIHCKOrO Hapoza’.

OT3BIBEI COBPEMEHHHKOB 00 €ro JesiTeJibHOCTH ObTH BoOOLle 61aronpHsITHBIMH (€ro CuH-
Taay TPYAOMOGUBLIM H YMeJbIM (HOJLKAOPHCTOM), ABJASACH BAXHBIMH ONOPHLIMH TOYKAMH B BOC-
CTAHOBJIGHHH BBIJAIOLIEHCST JHYHOCTH DHea Xogouia.

THE FOLKLORIST ENEA HODOS AND HIS CONTEMPORARIES
(Summary)

Carrying on a rich scicntific and literary activity, Enea Hodos enjoyed the
attention of many folklorists and men of letters, some illustrious (B. P. Hasdeu,
Nicolae Iorga, I. Urban-Jarnik, Andrei Birseanu, Illarie Chendi, Ion Muslea, Ion
Breazu, Ion Lupas), of his epoch, as well as the attention of the highest Cultural
and scientific institutions of the country: th¢ Rumanian Academy, of which he was
a corresponding member for 41 years, and the Transylvanian Association for Ru-
manian Literature and for the Culture of the Rumanian People.

Generally favourable, the contemporary estimations which he got in his quality
of an ”industrious and skilled folklorist®, represent important landmarks in recon-
stituting the commanding personality of Enca Hodos.

64 Cf.: E. Hod os, Descintece din Bdnat, in ,Transilvania“ (Sibiu), XLIT (1911),
nr. 2 (p. 121—135), 3 (p. 248—264) si 5—6 (p. 699—738).

8 1. Breazu, Iosif Hodos, in ,Transilvania“ (Sibiu), 72 (1941), nr. 8, p. 573.

8 Ibidem.






FONETICA $I FONOLOGIE (I). FONEMUL IN VIZIUNEA
DIFERITELOR $COLI SI CURENTE LINGVISTICE

I. T. STAN

I. Consideratii preliminare. Preocupdri de foneticd au existat incd
in antichitate, in Grecia si India §i, mai tirziu, in evul mediu, la arabi dar
nu se poate vorbi de o stiintd a foneticii fnainte de secolul al XIX-lea cind
a fost creatd, altfel, si stiiinta lingvisticii. De o mare importan}i pentru
lingvisticd a fost constituirea metodei comparativ-istorice, aplicatd la stu-
dierea asemdanarilor si trisiturilor caresi dovedeascd inrudirea dintre limbi
si la reconstituirea protolimbilor, din care s-au dezvoltat diferitele gru-
puri delimbi. Se cunoagte faptul cd una dintre indeletnicirile esentiale ale
lingvistilor-comparativisti era reconstructiile diferitelor cuvinte si ana-
lizarea textelor, in scopul depistdrii de schimbiri ce s-ar fi produs in
mai multe limbi.

Daci, inifial, faptele de limba erau cercetate intr-un mod static, apli-
carea la lingvistici a teoriei despre evolutia speciilor a lui Ch. Darwin,
de catre August Schleicher (Die Darwinische Theorie und die Sprachwissen-
schaft, 1863), a imprimat lingvisticii orientarea spre dinamismul limbii,
adica spre istorism.

fncepind cu mijlocul secolului al XIX-lea se poate constata un avint
in dezvoltarea foneticii, determinat de mat mulfi factori: a) imbunatitirea
tehnicii de cercetare in domeniul fiziologiei, in special prin inventarea (1847)
de catre Karl Ludwig a chimografului, ce oferea posibilitatea studierii
modului de acfiune a organelor fonatoare, prin inregistrarea miscirilor lor
in pronuntarea diferitelor sunete ; b) dezvoltarea tehnicii de analizi acusticd
a sunetelor, prin teza matematicianului francez Joseph Fourier despre
posibilitatea descompunerii unei curbe sinusoidale complexe in curbe sinu-
soidale simple (1832), putind fi, astfel, analizate vibratiile sonore, i prin
teoria despre rezonantd (1863) a lui Hermann von Helmholtz, ce pune funda-
mentul metodei de analizd a sunetelor vocalice; ¢) tendinta de a inlocui
metodele subiective cu cele obiective, posibilitatea oferita de aparatele
inventate in aceastd perioada.

Referindu-se la dezvoltarea foneticii, B. Malmberg aratd ci ,,atit orien-
tarea generald cit §i metodele noii stiinfe erau determinate inifial de factori
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nelegati direct de obiectul ei de studiu, vorbirea umani, dar conditionati.
de posibilitdtile cercetdrilor de laborator ale gtiintelor limitrofe (fiziologia
si acustica ) cu acele resurse ce puteau fi puse la dispozifia foneticianului’’..

Un moment important in dezvoltarea foneticii il constituie gcoala
neogramaticilor in care se incadreazd, dupd cum se stie, Graziadio Isaia
Ascoli, Hermann Paul, Hermann Osthoff, Karl Brugmann, Wilhelm Scherer
si altii, care sustin cu tarie prlnc1p1u1 istoric in cercetarea faptelor de limba,
limba trebuind pr1v1ta totdeauna in evolutia ei istorici. In fonetici, scoala
neogramaticd aratd cd orice limba existenta laindivizi, luati separat, este gu-
vernati de anumite legi fonetice. Schimbarea unui sunet intr-un cuvint se face
sub actiunea legilor fonetice ; dacd intr-un anumit cuvint un sunet se schimba
intr-o anumitd situatie, atunci si in alte cuvinte se va schimba intr-o situatie
similard. ,,Pentru timpul lor, legile fonetice au insemnat un progres incontes-:
tabil in studiul limbilor, cici constituiau o frind impotriva fanteziei cerce-
tatorilor’’2. Dar necgramaticii considerau partea sonord a limbii un fenomen
natural, rupt de gramaticd. Fonetica era inclusid in sfera stiintelor naturii
si nu era inteleasd ca o stiintd sociala®,

*

Savantul rus de origine polonezd I.A. Baudouin de Courtenay observi,.
pornind de la neogramatici, cd in partea sonord a limbii existd o anumitd
antinomie, cd sunetele au o naturd contradictorie, adicd nu coincid din punc-
tul de vedere al caracterului lor fizic si al functiei lor in actul comunicarii.
Analizind alternantele, Baudouin de Courtenay si-a dat seama cd aceleasi
morfeme nu sint reprezentate pe plan sonor de aceleasi combinatii de sunete.
Ex.: in morfemul ¢0d — apare sunetul o: 6ddw (statiune balnearé) [vddi]
dar ¢odd (apd) [vadd), unde avem vod si [vad] morfeme ; sau pobocms (timi-
ditate) [rdb3st’] si po6kuu (timid) [mpk 17]. In primul exemplu avem mor-
femele [vod] si v/\cﬂ iar in al doilea exemplu avem [r0b] si [rop], morfeme
identice ca funq:le dar nereprezentate de aceleasi combmatu de sunete.
De aici Baudouin de Courtenay a tras concluzia ca ,,1nten1;1a "yorbitorului’’
si ,,natura fizicd” a sumnetelor nu coincid intotdeauna* si a numit, apoi,
aceastd ,,intentie a vorbitorului” fonem iar ,,natura fizicd’’, sumet. Asistim,.
asadar, la actul de nagtere al unei noi orientdri in fonetica generald, prin
apanjma cuvintului ,,fonem’ (utilizat prima datd de N. Kruszewski), si
la un pas inainte, foarte important, in intelegerea mecanismului sunetelor
umane.

De la aceastd delimitare a lui Baudouin de Courtenay §i pind in prezent
asistim la numeroase si variate discutii asupra notiunilor de fomem si de:

! B, Malmberg, Problema metoda v sinchronnoj fonetike, in ,,Novoje v lingvistike,” 1I,.
Moskva, 1962, p. 342—343.

2 Scurtd istovie a lingvisticii, Bucuresti, 1965, p. 65.

3 Vezi i R. I. Avanesov, Fonetika sovremennogo russkogo literaturnogo jazyka, [Mos-
kva], 1956, p. 16.

4 O drevnepol’ skom jazyke do X V-ogo stoletija, in Izbrannyje trudy po ob§lemu jasykosnaniju”,
1, Moskva, 1963, p. 46.
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sunet 51 cu privire la relatia dintre stiinfele care reprezintd aceste notiuni,
fonologia si fonetica.

Despre relatia dintre fonetici si fonologie nu se poate vorbi ,,in general”
fard a tine seama de dezvoltarea si interpretarea ulterioard a stiintelor
fonetice, de diferitele teorii conturate pe parcursul mai multor decenii,
in cadrul unor scoli lingvistice distincte, ce abordeazd problema sunetului
si fonemului, respectiv a foneticii si fonologiei, de pe pozitii diferite si cu
diferite implicatii de metodd si chiar filozofice.

In cele ce urmeaza vom face o scurta privire de ansamblu asupra contu-
rarii diferitelor scoli fonologice, reliefind esenta conceptiei lor, specificul
fiecdreia in cercetarea materiei sonore a limbii. Desigur, o asemenea sarcini
este deosebit de dificild, datoritd vastitétii literaturii de specialitate si diver-
sitatii ei in timp.

*

Se cunoaste faptul ci si inainte de aparitia teoriilor fonologice foneti-
clenii practicieni au utilizat sunetele limbii nu in mod haotic, ci dupd anumite
criterii, in special la alcatuirea sistemelor ortografice, cd din multitudinea
sunetelor unei limbi a fost selectat un numadr restrins care si serveascd la
infiptuirea comunicarii, la alcdtuirea alfabetelor. Chiar si fard teoretiziri,
la baza alcituirii alfabetelor diferitelor limbi n-au stat sunetele in general,
¢l anumite #puri de sunete, cu anumite trisaturi, ale ciror combinari reu-
seau sd exprime enunturi, dovada fiind si faptul cd o lungi perioadd de timp
nu se ficea distinctie intre sunet si literd. Deci, litera era reprezentanta
grafici a unui anumit sunet din limba respectivi, ce indeplinea o anumita
functie intr-un complex sonor.

Chiar si in antichitate, in cadrul limbii au fost distinse unitadti de sunete
bine determinate. Aristotel, de exemplu, afirmi ci ,litera este un sunet
indivizibil”, dar nu orice fel de sunet, ci unul din care se poate alcdtui un
cuvint cu sensS.

in secolul al XIX-lea, cercetatorul rus P. K. Uslarsi englezul H. Sweet
intuiesc existenta a doud feluri de sunete. Primul aratd ca existd sunete
care deosebesc sensul cuvintelor si altele care, desi se pronuntd, nu deose-
besc sensul cuvintelor, categorisindu-le in sunete de gradul I si sunete
de gradul II. Al doilea distinge doud tipuri de transcriptie foneticd: una
largd, care si cuprinda sunetele in general, si alta restrinsd, care si noteze
toate nuantele de sunete®. Paul Passy, la fel, aratd ca in transcrierea fonetica
ar trebui utilizatd o singurd literd pentru sunetele care disting sensul cuvin-
telor’. Observim deci, cd si Inainte de aparitia teoriilor fonologice in activi-
tatea practicd s-a operat cu tipuri de sunete, care aveau si fie denumite
foneme, dar intr-un mod empiric, dupi impresiile acustice produse de aceste
sunete asupra organului auditiv uman, dupd perceptiile miscarilor articu-
latorii si dupa senzatiile musculare. HATEN ‘ﬂv

8 Aristotel, Poetica, Bucuresti, 1957, p. 64, vezi si A. A. Reforinackij, deenijé
v jazykoznanije, Moskva, 1955, p. 172.

¢ Vezi, maij pe larg, I. T. Stamn, Teoria etevoinvariantd in fonologie, in , Studia Univ.

Babeg— Bolyai”, ser. Philologia, f. 1, 1969, p. 83.
7 Ibid., p. 84.
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I1. Teerii fonologice. 1. Teoria psihologistd. Am’ ardtat, mai sus cum
I. A. Baudouin de Ccurtenay a ajuns sid introducd in circulajia univer-
sald termenul de fonem. Vom preciza ce intelege el prin acest termen, con-
finutul teeriei lui psihologiste. Trebuie subliniat cd, in elaborarea teoriei
sale, Baudouin de Courtenay n-a fost constant, baza ei fiind schimbata
de mai multe ori. Putem decsebi doud perioade distincte: 1. abordarea
morfologicd, 2. abordarea psihologica.

1. In prima parte a activitatii sale Baudouin de Courtenay analizeazi.
fonemele dupd funcfia lor in morfeme. Astfel, ideea neconcordantei dintre
natura fizicd a sunetelor si sensul lor, in ,,intuitia poporului’” sau fn ,,meca-
nismul limbii”’, se manifestd in aceea cd noi percepem la fel morfemul ailat
in diferite ccmplexe sonore, condijionate ca pozitie. Asa de exemplu, afoni-
zarea ccnscanelor sonore la sfirsit de cuvint se realizeazd numai din nece-
sitati fiziclegice, in ,intuitia pcporului” ele rémirind tot somore®. Mult
mai clar reiese cenceptia lui morfolegicd despre fonienm din Nekolorvie 0b$ije
zamelanija o jazykovedenit 1 jazyke (Citeva observatii generale despre ling-
visticd ¢i limba), lucrare scrisd in 1871: ,,Rolul sunetelor in mecanismul
limbii, importanta lor pentru intuitia poporului un coincid intotdeauna
cu categoriile corespunzatoare ale sunetelor dupd trdsitura lor fizicd, pe
de o parte, si dupd origine, adicd dupd istoria sunetelor ; aceasta e o analizd
a sunetelor din punct de vedere al formarii cuvintelor pe plan morfologic’’®.
Pe baza acestor relatdri, Baudouin de Courtenay propune delimitarea, in
cadrul foneticii, a doud parti: una fiziologicd, iar alta morfolegicd'®. Peste 10
ani!, Baudouin de Courtenay, pentru a defini sunetele care completeazd
un motrfem, introduce un termen nou, numit omogen. El distinge doud feluri
de ,,omogene’ : a) divergente, prin care intelege variatii ale aceluiasi sunet
obtinute pe baza legilor fonetice ce actioneazi in limbd si b) corelate, sunete
ce sint diferite antropofonic, adicd dupd caracterul si dupd calitatea lor
si care nu pot fi explicate prin legile fonetice existente in limba. Prin aceastd
impartire Baudouin de Courtenay explica fenomenul alternantei in limba ;
omogenele divergente si corelate ar reprezenta alternantele fonetice pe plan
fonetic si istoric. Termenul de sunet poate fi utilizat referitor la divergente,
dar pentru corelate, sunetul nu multumeste si, deci, trebuie utilizat cel de
fonem, ,,care este suma trdsdturilor antropofonice generalizate ale pdrtii
fonetice a cuvintului, indivizibild la stabilirea legdturilor corelate in sfera
aceleiasi limbi gi a legéturilor corespunzédtoare In sfera citorva limbi. Cu
alte cuvinte, fonemul este un tot unitar fonetic din punctul de vedere al
comparativititii parfilor fonetice ale cuvintului’22.

Din punct de vedere antropofonic, fonemul poate fi egal: a) cu un sunet
intreg indivizibil, de exemplu: 6 in 60k [bok] si in 2po6 [grép], b) cu un
sunet incomplet (redus), de exemplu: muierea in cazul alternantei unei

8I. A, Baudouin de Courtenay, op. cit., p. 46,
® Vezi, Izbvannyje trudy ..., p. 66.
10 Ibid, p. 66.
11 Tn Nekotoryje otdely ,,svavnilel'noj grammatiki” slavjanskich jazykov, in Izbrannyje trudy . . .,
p. 118—126.
1 Ibid., p. 121.
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consoane dur-moale: (nonpalatal-palatal) msaka (melitd) [m'dlks], maqo
(putin) [mdls], ¢) cu un sunet intreg plus trdsatura altuia: cmoe (stog)
[stok] i cmae (steag) [st'dk], adicd [stjak], d) cu doud sau mai multe sunete :
eoj)oa lgoret] siepad [grat]; -oro- si-ra alterneazd ca alte unitéti indivizibile

, de aceea, reprezintd un singur fonem’. Din cele relatate rezultd ci,
111 prima sa perioadd de activitate, Baudouin de Courtenay privegte fonemul
nu ca o unitate foneticd, ci ca una etimologico-morfologici.

Teoria morfologicd a fonemului nu a rdmas fird rezultat in dezvoltarea
ulterioard a fonologiei. N. S. Trubeckoj defineste arhifonemul pe baza
acestei teoriti morfologice a lui Baudouin de Courtenay, iar unii lingvisti
din scoala fonologici moscovitd, cum vom vedea mai jos, dezvoltd, in stu-
diile lor, aceasti teorie.

2. In ultimul deceniu al secolului al XIX-lea apare lucrarea sa Prdba
teorsi alternacyi fonetyczmych (1894), tradusd si in germand ,,Versuch einer
Theorie phonetischer Alternationen’” (1895)4, in care, desi porneste de la
aceleasi considerente expuse mai sus, de la corelatia divergentilor cu fonemul,
ajunge la alte concluzii in definirea fonemului: ,,fonemul este o reprezen-
tare unitard aparfinitoare sferei fonetice care ia nastere in suflet prin con-
fluenta psihologicd a impresiilor primite din pronuntarea unuia si aceluiasi
sunet ; acesta este un echivalent psihic al sunetului vorbirii. Cu reprezen~
tarea unitard a fonemului se asociazid o anumitd sumi a reprezentarilor
antropofonetice separate, care sint, pe de o parte, reprezentéri articulatorii,
adicd reprezentdri despre actiunile fiziologice sau articulatorii infaptuite
sau posibile de infaptuit, iar pe de altd parte, reprezentiri acustice despre
rezultatele percepute sau perceptibile ale acestor actiuni fiziologice''15.
Baudouin de Courtenay mai di incd multe definitii fonemului in articolele
Fonema's si Fonologija*?, dar fird a modifica esenta teoriei lui psihmogi«te
dupi care fonemul e un echivalent psihic al sunetului, definitie ce s-a ris-
pindit in domeniul fonolog1e1 si care l-a facut cunoscut. In lucrarea Vovede-
nije v jazykoznamije, scrisd in 1908, revine asupra problemeler de foneticd,
adincindu-gi teoria psihologistd: ,,sunetul limbii, ca elementul ei real,
este o purd fictiune, o inventie savanta, ce a apidrut datoritd confuziei de
termeni §i a substituirii faptelor momentane, trecitoare, celor ce existd
permanent’’®, Fonemul e reprezentarea permanent existenti a sunetului
in psihicul nostru, adicd a unei actiuni complexe, concomitente, a organelor
fonatoare si a reprezentdriilor primite in urma acestei actiuni®.

Conceptia fonolog1ca a lui Baudouin de Courtenay n-a fost cunoscutd
pe larg de lingvisti, in afari de N. Kruszewski si L. V. S¢erba, datoriti,
in principal, circulatiei reduse, pe atunci, a limbilor in care a scris si disper-

13 Ibid., p. 121—122,

14 Vezi traducerea in limba rusd, Opy? teovit foneli Ceskich al’ternacij, in Izbrannyje trudy. . .,
p. 265—347.

18 Ibid., p. 271—272.

18 Vezi, Izbrannyje trudy ..., p. 351—352.

17 Ibid., p. 353—361.

18 Vezi, L. R. Zinder i M. I Matusevié, K istorii ulenija o foneme, in , Izves-
tija AN SSSR”, OLJA, 1953, XII, 1, p. 66.

W Ibid., p. 67.
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sarii lucririlor prin diferite reviste. Mai tirziu, cind lucririle lui au fost cunos-
cute mai bine, s-a vdzut marea importantd a ideilor sale, idei ce-gi gdsesc
astdzi aplicabilitate in cele mai diferite domenii ale lingvisticii. Astfel,
Ta inceputul secolului al XX-lea, el descoperd ci unitatile indestructibile
in care pot fi descompuse fonemele sint cele mai simple elemente: cinace-
mele [wunarems). Ele sint reprezentirile cinemelor [kurnems ], adici a actiu-
nii fiziologice separate a organelor vorbirii §i ,,reprezentirile” acusmelor
[arycmnr], adicd a actiunilor acustice separate. Ideea, exprimatd In acest
mod, e de mare importantd pentru fonologia, si chiar cibernetica, contem-
porand, nefiind altceva decit ,,elementele distinctive” ale lui Ferdinand
de Saussure. Tot la Baudouin de Courtenay gisim ideea despre necesita-
tea cercetdrii acustice a sunetelor, care sd permitd reprezentarea lor vizuala,
si despre existenta sau inexistenta unor distinctii fonologice determinate
Ta vorbitorii unei limbi; el este primul care sustine apartenenta vocalelor
# si s la aceeasi unitate fonologica, invocind existenta rimelor de tipul
neig — ua, Kopwmo — pazbumo.

Desi punctul de vedere psihologic a fost depdsit in fonologie, a rdmas
ca un bun cigtigat procedeul de-a te baza pe intuitie in transcriere, in cerce-
tarea dialectald, studierea limbilor fard alfabete, invitarea limbilor striine
etc.20,

Meritele savantului Baudouin de Courtenay sint deosebite in fonolo-
gie, fiind primul care a formulat in mod clar distinctia dintre fonem ¢i sunet,
dind totodati si ,,un criteriu, fie el chiar psihologist, de identificare a doud
sunete ca variatii ale aceleiagi unitdti [---]. Baudouin de Courtenay a
introdus pentru prima oard in studiul expresiei fonice conceptul 'de znva-
riantd’’?, chiar daci n-a utilizat acest termen.

2. Scolile fonologice de la Leningrad si Moscova. Cele doud scoli fono-
logice din U.R.S.S. continud, in esentd, conceptia fonologicd a lui Baudouin
de Courtenay, dar punctul de plecare al gcolii leningridene il constituie
‘teoria p51hologlsta iar al scolii moscovite teoria morfologicd. Reprezentantii
mai de seama ai celor doud gcoli sint : a) scoala leningradeand: L. V. Séerba,
I. R. Zinder, M. 1. Matusevi¢; A. N. Grozdev, V. A. Trofimov; b) scoa-
Ta moscovitd : R. I. Avanesov, P. S. Kuznecov, V. N. Sidorov, A. A. Re-
formackij, N. F. Iakovlev.

Scoala leningrideand. 1,. V. Sterba, elev si, apoi, colaborator al lui
Baudouin de Courtenay, se dovede$te a fi, in primele lui lucrdri, un adept
al teoriei p51hologlste Incd in 1908, intr-un articol despre consoanele com-
puse de tipul ,,t”, aratd cd sunetele ,,primesc o existentd lingvisticd reala
numai ca fenomene psihice’’??, iar fonetica, ,,dacid vrea si fie ceva mai mult
decit fiziologia si acustica, are ca obiect fenomene psihice si unitafile cu
care se ocupd — unitdfile psihice — fonemele si nu numai sunete’::j_

20 Vezi i V. V. Ivanov, Teorija fonologileskich vazli&itel'nych priznakov, in ,,Nﬁ
v lingvisttke”, 1I, Moskva, 1962, p. 142—172.

2 BEm, Vasiliu, Problema fonemului in lingvistica actuald, in Elemente de lingvisticd
structurald, Bucuresti, 1967 p. 84.

21, V. S&erba, Neskol'ko slov o slofnych soglasnych zvukach, in Izbrannyje vaboty po

Jazykoznaniju ¢ fonenke Leningrad, 1958, p. 107.
23 Ibid., p. 108,
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Cu un an mai tirziu, in 1919, intr-o altd lucrare, scrie: ,,Unitatile fonetice
nu pot fi privite nici ca marimi fiziologice, nici ca fizice, ci sint rezultatul
activitdfii noastre psihice; altfel spus, dacd pronuntim a, e, 7, o, u, p,
t, x ... lesim din ,lumea’” fizicd si fiziologicd i intrim In sfera psihicului,
unde se si produce sinteza datelor acustice si fiziologice i adaptarea lor
la scopurile comunicdrii”’®. Fonetica, ca stiint{d, se ocupd in primul rind
cu cercetarea reprezentirilor sonore ale vorbirii gi, {mai apoi, cu procesele
acustice si fiziologice sub influenta cidrora apar aceste reprezentdris,

In 1912 apare la Petersburg lucrarea lui de magistru, intitulatd Voca-
lele rusestt din punct de vedere calitativ si cantitativ. In prima parte a lucririi
analizeazi conceptia psihologistd a lui "Baudouin de Courtenay, cu care este
de acord, dar cdreia, in determinarea notiunii de fonem, i adaugd elemente
noi $i anume capacitatea fonemului de a diferentia cuvintele: ,,Fonemul
este cea mai mica reprezentare foneticd a limbii date, capabild si se aso-
cieze cu reprezentari de sens st sd diferentieze cuvintele si care poate si fie
relevatd in_vorbire fird a denatura componenta foneticd a cuvintului’?s.

L. V. SCerba aduce corecturi si tezei lui Baudouin de Courtenay cu
privire la neconcordanta dintre realizare si intenfie, sau, mai precis, cu
privire la nuantele fonemelor, adicd, in conceptia actuald, variatii ale fone-
melor, ardtind ci aceste nuanfe (variatii) nu sint unitdfi de bazd cu care se
poate opera in lingvistica. Intre foneme si aceste variatii nu existd granite
absolute, ci, in realitate, existd foneme mai independente i mai pufin inde-
pendente?’. Intr-o alti lucrare, apiruti cu 3 ani mai tirziu, revine asupra,
acestor variafii ale fonemelor, ardtind ci ele existi obiectiv in diferitele
pronuntdri, de exemplu: verbul eogopums , la persoana a treia singular,
ar putea fi pronuntat: gavar’st, govar’st, gavr'it, gor’dt, griit s.a.m.d.®®. Teo-
retic,' aceste situatii se pot rezolva ugor ,,daci trecem pe tarimul psihologic’’?®
ele aparind ca urmare a trisaturilor procesului psihologic cunoscut sub numele
de asimilatie.

Dacd pind acum influenta teoriei fonologice psihologiste a lui Baudouin
de Courtenay este vizibild, in Fonetika francuzskogo jazyka, apiruti la Lenin-
grad in 1937, orientarea sa se schimbd radical, eliminind psihologismul
din definirea fonemului. Acum L. V. S&erba priveste fonemele ca tipurs
sonore capabile si diferentieze cuvintele si formele lor, adicd si slujeascid
scopurilor comunicdrii®®. Fonemul se definegte — dupa L. V. Séerba —
prin ceea ce il deosebeste de alte foneme ale limbii date. $i, datorita acestui
fapt, ,,toate fonemele unei limbi formeazd un sistem unitar de opozitii,
in care fiecare membru se determini prin seria de opozitii distincte, atit

2 L. V. Séerba, Subvektivayjiobvehtivnyj metod v fonetike, in Izbvannyje raboty ...,
p. 111,
! 25 Ibid., p. 112

2 1. V. S&erba, Russkije glasnyje v halestvennom i kolilestvennom otnofenii, in
Yebrannyje vaboty ..., p. 134.

2 1. V. §&erba, op. cit., p. 135—137.

28 Tdem, Oraznych stiljach proiznoSenija i ob ideal’ nom foneti feskom sostave slov, in Izbran-
#nvje vaboty ..., Moskva, 1957, p. 21—-25.

20 Jbid., p. 22.

30 L. V. S¢erba, Fonetika francuzskogo jazyka, Moskva, 1963, p. 18.
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a fonemelor separate, cit si a intregului lor grup’’3l. Prin ce se defineste
fonemul @ in limba rusi? Ja/ == [if ; Ja] & lel; |al = w ; [a] &= [of; a] 4=
[v] ; |a] este deschis si central. Nici un alt fonem al limbii ruse nu mai
éste deschis si central. Sau [6/: este sonor, exploziv, bilabial, non-nazal,
non-palatal, non-fricativ, non-lateral, non-vibrant s.a.m.d. Nici un alt.
fonem al limbii ruse in afard de /6 nu indeplineste aceste calitdti. Desigur,.
6 este mai apropiat de [6’] sau [n/, dar [6’| e palatal, [6/ non-palatal,
|n/ este surd, [6] este sonor. Deci, pentru a afla daci un sunet este sau nu
fonem intr-un anumit sistem, trebuie s3-1 opunem tuturor celorlalte foneme
separat si tuturor celorlalte foneme, in general. Relatia dintre foneme si
nuante (variatii) este inteleasd acum ca o relatie dintre general si parti-
cular®,

O ultimd definitie a fonemului este datd de L. V Séerba intr-o lucrare
scrisi in anii 1942—43, dar tiparitid abia in 1957%. Aici, L. V. S¢erba
aratd cd fonemele sint ,,elemente sonore generale indestructlbﬂe, capabile
sd diferenjieze cuvintele intr-o limbd data’3.

Conceptia lui I,. V. Scerba despre fonem este dezvoltatd de L. R. Zin-
der si M. I. Matusevié, pentru a nu cita declt pe cei mai reprezentativi.
M. I. Matusevi¢, in Vvedenije v 0bSéuju fonetiku®, reliefeazd triplul aspect.
al sunetelor vorbirii — fizic, biologic si sccial (lingvistic) — arétind cd
obiectul invatdturii despre fonem il const1tu1e aspectul din urma. M. I. Ma-
tusevi¢ nu se deosebeste de I,. V. S&erba in definirea fonemului: fonemele
sint ,,tipuri sonore care pot participa la diferentierea de sens a cuvintelor
sau la distingerea formelcr morfelogice’’s8. Fiecare tip sonor — fonemul —
se manifestd in limbd in mod concret in diferite sunete, condifiorate de
pezitiile fonetice in cursul vorbirii, adicd de sunetele vecine, de locul in
cuvint, de accent etc. Variantele fonemelor nu sint altceva decit sunete
concrete reunite in limba datd, dupd functia lor sociald, intr-un smcur"
tip sonor®?.

L. R. Zinder in lucrarea sa mai vastd 0b$¢ Va]a Jfonetika®® dezvolts tco»
riile Iui L. V. S&erba despre fonem. De notat ¢ L. R. Zinder aduce unele
corecturi sau clarificd unele aspecte ale tezelor inaintasului sdu, ca, de exem-
plu, cele referitoare la independenta fonemului, care ,,trebuie inteleasd nu
in sensul cd el [fonemul] poate exista in sine, in afara cuvintelor, ci in sen-
sul cd el se poate reliefa ca unitate separatd in acele cazuri in care nu e nici
cuvint, nici morfem si nu are nici un fel de funcfie morfologica, adica, atunci
cind fonemul nu reprezintd o unitate lexicald sau morfologica, ci una fone-
ticd’’%, sau cele referitoare la functiunea fonemului de a diferentia sensul,

3 Ibid., p. 20.
2 Vezi si Z. 8tiber, Teorija fonem I. A. Baudouena de Courlenay v sovremennom
jazykornanii, in ,,Voprosy jazykoznanija”, 4, 1955,' p. 92.
3 In Izbrannyje vaboty ..., p. 144—179.
3 Ibid., p. 152.
8 Leningrad, 1948.
¥ M. I Matusevid,op. cit, p. 11,
37 Ibid., p. 11.
38 Leningrad, 1960.
¥ I. R Zinder, op. cit.,, p. 35—36.
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aritind ci sensul cuvintului nu depinde de componentele fonematice, dovada
fiind cazurile de omonimie si de cuvinte cu mai multe sensuri; deci, fone-
mele nu pot servi la diferentierea sensurilor, c¢i numai la diferentierea cuvin-
telor si a formelor lor,

Functia distinctivd a fonemului se bazeazd pe aceea ci fonemele insele
se deosebesc intre ele, ca fiecare se opune tuturor celorlalte dintr-o anumiti
limba%. I,. R. Zinder combate, in acest sens, si pe structuralisti, aratind
cd ,nu este corect sd se considere esentiale doar trdsaturile diferentiale,
intrucit, pentru recunoasterea cuvintelor o mare nnportanta au si trisi-
turile nediferentiale’’4:.

Noi precizdri aduce I. R. Zinder conceptiei lui I. V. Séerba si in
ce priveste unitatea fonemului in varietatea manifestirilor lui acustico-
fiziologice, ardtind cad diversitatea sau varietatea exprimadrii sonore a fone-
mului e condifionatd de trei factori: 1. acelasi fonem se intilneste in dife-
rite conditii fonetice, care exercitd o anumitd influentd asupra articuldrii
lui; ca urmare, fonemul se poate afla in diverse cimpuri (complexe) sonore,
2. varietatea exprimirii sonore a fcuemului este cenditionatd de particu-
laritatile individuale ale vorbitorilor, 3. in limbid pot exista diferite rostiri
ale unui fonem in aceleasi conditii fonetice, in aceleasi cuvinte, ca, de exem-
plu, pronuntarea diferitd a consoanei » in diferite limbi, la diferiti vorbitori.

O contributie importantd aduce I.. R. Zinder si in ce priveste varian-
tele, in cadrul cdrora deosebeste variante pozitionale (de exemplu, lungimea
vocalelor in limba rusd este in functie de pozitia lor fatd de accent), variante
combinatorii, determinate de combinatiile unui fonem cu alte foneme (de
exemplu: @ Intre doud conscane dure: nocddka [nacdmksp] , a intre o
consoani durd si una moale: c2dy [c’ddy], a intre doud comsoane moi:

cadem [cd@@vm] sau in limba romani: dflu — [af; capl — [4f;
cQddi — a, numite si alofone, variante facultative (/s| — [§]: statut —

statut), variante obligatorii, conditionate de deosebirea stilului de pronun-
tare si de continutul emotional al vorbirii (de exemplu : o in cuvintul xopowd
diferd de la un stil la altul). I. R. Zinder precizeazé cd numai variantele
obligatorii conditionate fonetic au importantd in limbd si pentru teoria
fonemului, iar dintre acestea, dupd L. V. S¢erba, abia una este tipicd
pentru un anumit fonem, cea care se afld in mai micd dependentad fatd
de complexul sonor din jur®. Dar, apoi precizeazd ci este inadmisibil si se
identifice varianta de bazi cu fonemul, deoarece in limba ,,nu existi doua
categorii de sunete’ si ,,nu existd sunete care si nu fie forma de existentd
a unuia sau altuia dintre foneme, dar existi deosebiri sonore, ce nu sint
fonematice’®,

Este corectatd, de asemenea, si afirmagia lui 1. V. Séerba, ficuti
dupd Baudouin de Courtenay, cd ,,noi tindem s& pronuntdm foneme in
toate situatiile”, aratindu-se ci nici chiar din punct de vedere psihologic

40 Ibid, p. 39.
9 Ibid., p. 40.

s Ibid., p. 42—45.
 Ibid., p. 46—47.
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nu se poate vorbi de vreo ,,tendin{d”’ de a pronunta foneme, deoarece no
pronuntim numai unitidfi semnificative, cuvinte, si nu foneme lipsite de
sens propriu#

Printre adeptii gcolii leningradene care si-au adus contnbujaa la dezvol-
tarea teoriei fonologice a lui L. V. S&erba se numiri si A. N. Gvozdev
din Kuibisev. In lucririle publicate intre 1949— 1960‘*5 A. N. Gvozdev
aduce o contributie importantd la dezvoltarea si clarificarea unor impor-
tante probleme de foneticd si fonologie. El priveste sunetele vorbirii ca cele
mai mici elemente indestructibile ale partit fonice a vorbirii, iar fonemele
sint ,,cele mai mici unitati ale vorbirii sonore care, pe baza trisiturilor lor
acustice, se utilizeazd pentru distingerea unitidtilor semnificative ale limbii
date, ale cuvintelor si formelor lor, a ciror parte externd, de regulé o con-
stituie o serie detrminatd a fonemelor dispuse in mod succesiv’’%. A. N. Gvoz-
dev subliniazi ci lui I. V. SZerba i s-au adus critici, pe buni dreptate,
atunci cind a susfinut cd fonemele in sine pot sd coniini o nuanti sau alta
de sens, fiind insd de acord, cum se vede si din definitia datd mai sus, cu
functia distinctiva a fonemelor. Fonemul — dupid A. N. Gvozdev — se
manifestd in vorbire sub forma unor sunete concrete, separate, dar putind
contine in ,,diapazonul’”’ sdu variatii ale sunetelor sub raport fizic, intrucit
ele nu pot distinge elementele semnificative ale limbii, ci apartin fiecare
la alt fonem. Dar, dupa rolul lor in comunicare, o asemenea grupd de sunete,
asemdnitoare din punct de vedere acustic, se comportd ca un intreg, de
aceea, fonemul este privit ca o unitate intreagidt’.

Scoala moscovitd. De o scoala fonologicd moscovitid se poate vorbi,
in istoria fonologiei, incepind cu deceniul al III-lea al secolului nostru.
Asa cum s-a aratat, reprezentantii acestei scoli pornesc in definirea fone-
mului tot de la Baudouin de Courtenay, dar nu de la conceptia lui psiho-
logicd, ci de la cea morfologicd. Platforma scolii a fost consolidatd, incepind
cu anul 1941, prin studiile lui A. A. Reformackij*® si P. S. Kuznecov%®
51 continuati si adincitd in anii urmatori prin contributiile lui R. I. Ava-
nesov si V. N. Sidorov®®, A. A. Reformackij’!, N. F. Iakovlev, A. M. Such-
otin, M. V. Panov etc.

Fird a analiza contributia pe care a adus-o fiecare din adeptii scolii
de la Moscova in parte, precizim pozitiile de bazi de la care pornesc in ana-

4 Ibid., p. 51.

%0 fanologzws/ewh svedstvach 1'usskogo jazyka, Moskva-Leningrad, 1949 ; O fonologii ,,sme-
Sanyck” fonem, in , Izvestija AN SSSR", OLJA, 1953, XIII, 4 ; Obladajut li pozicii vazlilitel’ noj
Sfunkciej, VJA, 6, 1968 ; Voprosv fonettkz Cto dajut tri tipa tmnsknpcm VIJA, 6, 1968 ; O zvuko-
vom sostave morfpm, VJA, 83,1960 ; Praktileskije znalenije fonologii, m,,I‘zloloaLceskzje nauki’’,
2, 1960 ; Sovremennyj vusskij literaturnyj jazyk, I, Moskva, 1955, 1959, 1967.

4 A.N. Gvozdev, Sovvemennyj vusskij litevaturnyj jazyk, Moskva, 1957, p. 7—8.

47 Ibid., p. 8—9.

8 Problema fonemy v amevikanskoj lingvistike, in ,,U&onyje zapisk?’, MGPI, 1941, 5, 1.

4 K voprosu o fonematideskojsisteme sovveme nnogo francuzkogo jazyka, in ,, U &jonyje zapiski”’,
MGPI, 1941, V, 1.

80 O éerk grammatiki vusskogo litevaturnogo jazyka, €. 1, Moskva, 1945,

3L Vwedenie v jazykovedenie, Moskva, 1947.

-
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liza fonemului, cu alte cuvinte, prin ce se deosebeste scoala moscoviti de
scoala leningriddeand.

In stabilirea opozitiilor fonologice trebuie distinse doud pozitii: pozi-
tia tave (forte) si pozifia slabd (redusd), prima fiind de diferentiere maxima,
iar a doua de neutralizare posibild. Ca urmare a acestor doud pozitii, se
pot delimita: aspectul de bazd al fonemului, variafiile si variantele lui.
Fonemul se afld in pozitie forte, wvariatiile sint modificatii ale fone-
melor ce nu duc la opozifie, iar variantele sint modificatii ce duc
la neutralizare. Variatiile apartin aceluiagi fonem, iar variantele apar-
tin la doud fonmeme. Inventarul fonemelor dintr-o limbad se stabileste
doar in pozifiile forte, la fel si apartenenta fonematica a fiecirui element
sonor al morfemului. Dacd un sunet nu se afli intr-o pozitie forte, intr-un
anumit morfem, el devine membru al hiperfonemulus, care este un grup
de foneme legate intre ele prin alternante pozitionale sau combinatorii®,
Deci, observidm cd ,,nodul gordian’ se afli in stabilirea naturii fonologice
a sunetelor din pozitie slabd.

Expunem mai jos punctele de vedere ale celor doud scoli (notindu-le
prin L si M). Si luim exemplele:

cam — camd [cam| — [camd]
noa — noad [noa/ — [naad]
pos — poc [poc] — |poc/

L : in cuvintele cam si camd a este fonem atit in pozitie accenutatd
cit si in pozitie neaccentuata.

M : a din cuvintul camd este doar o variantd pozitionald a fonemului a
din cam.

L : in cuvintul nos avem fonemul o, iar in cuvintul noad [nasd] avem
fonemul a.

M : in cuvintul nosa [nssd] nu avem fonemul @, ci o variantd pozi-
tionald a fonemului o din cuvintul xoux.

L : in cuvintele pos §i poc avem un singur fonem — consoani finald c.

M : in finalul celor doud cuvinte avem doud foneme distincte 3 si ¢ .
Acest fapt poate fi dovedit prin adaugarea terminatiei - & : posst $i pocst
deci sint foneme diferite.

L : sunetele din pozitii slabe, pe baza aseminirii acustico-fiziologice,
se identificd cu sunetele corespunzatoare din pozitiile tari (forte). Astfel,
alternantele ar fi:

ola : noa — noad [naad/
3lc : poss. — poz [poc|

M : sunetele din pozijii slabe se reunesc intr-un singur fonem, nu
dupi aseminarea lor acusticd, ci dupd functionarea lor in cadrul morfe-
mului. Dacd un morfem ramine neschimbat, atunci si sunetele, oricit s-ar
pronunta de diferit, constituie unul si acelagi fonem?.

21, R. Zinder, Fonologija i fonetika, in Teoretifeskije problemy sovetskogo jazykozna~-
nija, Moskva, 1968, p. 197.
83 Vezi si V. F. Ivanova, Sovremennyj russkij jazyk, Moskva, 1966, p. 173—178.
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O pozitie intermediard se contureazi la 3. I. Bernstejn, elev al lui
Baudouin de Courtenay si al lui L. V. S&erba, care, in 1930, se muti la
Moscova. El vrea si sintetizeze cele doud conceptn in ,,tezele’” sale, scrise
in 1936 si publicate in 1962%, si in pozitia luatd in timpul discutiilor despre

probleme de fonologie din Buletinul Academieir U.R.S.S. din anii 1952—
195355 prin articolul Impotriva idealismului in fometicd®, in care critici
considerarea trasiturilor diferentiale ca esentiale, ardtind ci fonemul nu
este numai o unitate distinctivd (negativd, in sensul lui Ferdinand de Saus-
sure), ci si una pozitiva, prima fiind doar un mijloc auxiliar pentru recunoas-
terea cuvintelor, recunoastere, care, la rindul ei, serveste drept bazi pentru
intelegerea cuvintelor®?, Dar, cum observi R. I. Zinder, opiniile lui S. I. Ber-
ndtejn nu au gisit ecou si la alfi lingvisti®s.

Discutia fonologicd din Buletinul Academiei U.R.S.S., desi onoratd
de prezenfa celor mai de seama lingvisti sovietici, nu a determinat — dupa
opmla noastrd — o cotiturd in abordarea problemelor, dovada fiind faptul
ci S. K. Saumjan, tinta tuturor criticilor, si-a continuat activitatea in
sensul in care a conceput fonologia in anul 1952, faurindu-si o teorie fone-~
logicd proprie, cum vom vedea mai jos.* Dect, in lingvistica sovieticd nu existd
nici acum o unitate de vederi in abordarea problemelor de fonologle si fone-
ticd. Daci, teoretic, in afarid de opinia lui S. K. Saumjan, in determinarea
fonemului nu existd deosebiri esentiale, acestea se manifestd insd in stabi-
lirea componentei fonematice a morfemelor si cuvintelor.

3. Ferdinand de Saussure. Desi F. de Saussure n-a fost nici fonetician,
nici fonolog, Cursul de lingvisticd gemerald nu poate fi ocolit in elucidarea
teoriilor fonologice, datoritd influentei remarcabile pe care a exercitat-o
asupra dezvoltarii lingvisticii moderne, deci si asupra dezvoltarii studiilor
fonologice. Pe bund dreptate, F. de Saussure este considerat, alituri de
Baudouin de Courtenay, intemeietor al lingvisticii moderne®. Prin ce a
influentat F. de Saussure dezvoltarea fonologiei? In general s-ar putea
raspunde — prin intreaga lui conceptie lingvisticd expusd in Cursul siu,
prin felul cum au fost dezvoltate ideile lui de cétre diferitele scoli lingvis-
tice europene si americane si, in special, prin conceptia referitoare la limba,
ca un sistem de semne, la natura semiotici a elementelor limbii, la natura
dubld a semnului lingvistic, le signifiant — imaginea acusticid si le signi-
fié — conceptul, prin stabilirea valorii unui fonem in cadrul sistemului,
care trebuie ficutd nu prin trisdturi acustice §i articulatorii, deci pozitiv,
ci negativ, adicd prin ceea ce il deosebeste de alte foneme, pe baza opozi-
tiilor; fonemele, dupd F. de Saussure, sint inainte de toate, entitaii opoza-
bile, relative si negative, iar inventarul lor, dintr-o limba, poate fi stabilit
numai prin opozijii ale unora fatd de altele.

8 In VJA, 5.

85 Vezi, Izvestija AN SSSR, OLJA, 1952, XI, 5, 6 si 1953, XII, 1, 4.

56 Jbid., XI, 1952, 6.

87 Ibid., p. 544.

58 I, R. Zinder, op. cit.,, [1968], p. 198.

% Maurice Leroy, Les grands courants de la linguistique moderne, Bruxelles, 1967, p. 77.
¢ fn partea a II-a a studiului nostru.
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Prin stabilirea de cétre F. de Saussure a diferentei dintre limbd (la
langue), model constant si general al tuturor manifestarilor, si vorbire (la
parole), fenomen concret si individual, (ceea ce se poate observa si la Bau-
douin de Courtenay), prin considerarea semnului lingvistic ca ceva arbitrar,
imaginea acusticd putind fi diferitd de concept, prin afirmarea ci limba
este formd, nu substantds?, care au servit drept bazd pentru definirea fone-
mului ca un membru al opozitiei din cadrul sistemului, o entitate abstracta,
ruptd de continutul sdu material, — fonologii au tras concluzia ¢i fonemul
este caracteristic limbiv si sunetul vorbirii, iar de aici — distingerea fono-
logiei de fonetica.

4. Teoria fizic-velagionald (functionald). Teoria fizic-relationaldi sau
functionald, care domind fonologia actuali, a fost elaboratd in deceniile IIT
si IV ale secolului al XX-lea, in cadrul activitatii Cercului lingvistic de la
Praga, prin aportul, in primul rind, al membrilor cercului, precum si al
colaboratorilor revistei ,, Travaux du Cercle linquistique de Praque”, api-
rutd intre anii 1929—1939.

Afirmatia lui A. Martinet, cd ,,fonologia a fost intr-o oarecare masurd
lansatd cum se lanseazi astézi un produs in comert, spre sfirsitul anilor 20
de catre lingvisti, cu mai multd grija de a marca originalitatea din punctul
lor de vedere decit de a se integra in cadrul cercetdrilor traditionale’’l,
corespunde adevirului. Fonologia pragheza a fost lansati ,,ca un produs
in comert” in 1928, la primul Congres international de lingvisticd de la Haga,
dar tezele programului cu care s-au _prezentat N. S. Trubeckoj, S. Karcev-
skij si R. Jakobson la congres sint in mare parte bazate pe conceptnle de-
spre fonem ale lui Baudouin de Courtenay i L. V. S€erba, a ciror influentd —
mai ales conceptia psthologistda — se observd si in lucrdrile lui Henryk
Utlaszyn®, Witold Doroszewski®®, din Polonia, si A. W. de Groot%, din
Olanda. Astfel, H. Utaszyn arati cid ,fonemul este imaginea unui sunet
autonom dintr-un complex sonor ce e deposedat de valoarea lui semasio-
logicd si morfologicd. Acestea sint tipuri de sunete prezente in congtiinta
vorbitorului”®, iar A. W. de Groot aratd cd metoda principald a foneticii
functionale si a fonologiei este introspectia®s, dec1 aceea51 metoda folos1ta
si de Baudouin de Courtenay. AR SR AN i

in primele sale lucriri de fonologie si, in spemal in ZW allgememen
Theorie der phonologischen Wokalsysteme®?, N. S. Trubeckoj adoptd, in deter-
minarea fonemului, teoria psihologistd a lui Baudouin de Courtenay, ard-
tind ci fonemul este o reprezentare a sunetului. Tot in aceastd perioadi,
asupra lui N. S. Trubeckoj actioneazd conceptiile psihologului, filozofului
si lingvistului austriac Karl Bithler, mai ales in considerarea foneticii ca o

8 Ferdinand de Saussure, Cours de linquistique générale, Paris, 1960.

8t Lalinguistique synchronique, PUF, Paris, 1968, p. 37.

62 Laut, Phonema, Morphonema, TCLP, 4, 1931, p. 53—61.

%2 Autov du ,,Phoneme”, TCLP, 4, 1931, p. 61-73.

84 Phonologie und Phonetik als Funktionswissenschaften, TCLP, 4, 1931, p. 116—148.
6 H. Utaszyn, op. cil.,, p. 56.

6 A, W.de Groot, op. cit., p. 139,

47 Publicati in TCLP, 1929.
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stiinta a naturii si in stabilirea legiturii dintre fonologie si limba. Daca
fonetica are ca obiect sunetele, atunci obiectul fonologiei il constituie fone-
mele, reprezentdri ale sunetului. Tot in aceastd lucrare, N. S. Trubeckoj
accentueaza caracterul de sistem al fonemelor si importanta privirii fone-
melor ca unitdti functionale. Dupid doi ani, Trubeckoj afirmi ci se depir-
teazd, impreund cu R. _Jakobson, de punctul de vedere al Iui Baudouin
de Courtenay si L. V. S¢erba, dar, in realitate, ei vor continua dezvolta-
rea sistemelor acestora, fird a le nega®.

S. Trubeckoj isi dezvoltd teoria sa fonologicd pe parcursul unui
deceniu in alte 22 de lucrdri, pind la Grundziige dev Phonologie, prima lu-
crare ampld si sistematicd de fonologie teoreticad, chintesentd a ideilor auto-
rului si o Intruchipare a teoriei functionale in fonologie. N. S. Trubeckoj
arita, incd inainte, cd sunetul e doar o realizare fonetica a fonemului, iar
fonologul nu trebuie sd studieze altceva decit diferentele. Fonemele pe care:
le studiaza fonologia sint elemente imateriale. Fonemul este o valoare in
sensul dat de Saussure, care este determinat numai intr-o corelatie, intr-un
sistem. A determina un fonem inseamni a indica locul lui intr-un sistem.
Fonemele, cind nu formeazd opozitii corelative, sint numite disjunctii,
iar cind formeazd opozitii corelative sint numite corelatri, de exemplu:
r:b; n:c = disjunctii, iar b:p; d:t; z2:s; g:c = corelatii®®.

Intr -0 altd lucrare. N. S. TrubeckOJ araté cd fonemul este un membru
al opozitiei fonologice, ce nu poate fi impartit in unitdti fonologice mai sim-
ple; opozltnle pot fi bi— si multilaterale?’®. In stabilirea opozitiilor, tre-
buie avut in vedere pozitiile care pot fi relevante si ivelevante. N. S. Trubec-
koj da si o definitie generald a opozitiei: ,prin opozitie fonologicid [...]
noi intelegem o asemenea opunere a sunetelor care in limba respectivi.
poate diferentia sensuri intelectuale”?, membrii unei asemenea opozitii
fiind numift unitati fonologice adicd foneme, care, din punct de vedere
lingvistic, nu pot {i divizate in alte unitd}i mai mici. Fonemele se pot rea-
liza intr-o serie de sunete diferite. In acest fel se ajunge si la determinarea
variantelor fonemului, care nu sint altceva decit sunete diferite in care se
realizeazd unul si acelasi fonem. In determinarea fonemului si in stabilirea
inventarului fonemelor dintr-un sistem, trebuie sd se porneascd de la locul
pe care un fonem sau altul il ocupd in sistemul respectiv in opozitie cu.
celelalte. Aceasta inseamni cd fonemul primeste o determinare negativa,.
in conformitate cu conceptia lui F. de Saussure. N. S. Trubeckoj afirma
cd ,,componenta fonematicd a limbii este, in esentd, doar corelativd cu sis-
temul opozitiilor fonologice?2.

In elaborarea judecdtilor sale despre opozifii, N. 3. TrubeckOJ formu--
leazi teoria sa despre neutralizare si despre arhifonen, prin care infelege-

% Vezi A. A, Reformackij, N. 8. Trubeckoji jego, Osnovy fonologii”,in N. 8. Tt u--
beckoj Osnovy fonologii, Moskva, 1960, p. 329—330.
® N. S. Trubeckoj, La phonologic actuelle, apud A. A, Reformackij, op.
cit., p. 332—333.
7 Issai d’une theoric des oppositions phonologique, apud A. A. Reformackij, op. cit., p. 336 .
N, S. Trubecko]j, Osnovy fonologii, Moskva, 1960, p. 41.
™ Ibid, p. 74.
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totalitatea trdsdturilor distinctive comune pentru doud foneme; de exem-
plu: in rusd pod si pom. Opozifia 0-m se neutralizeazd, rezultind un arki-
fonem, ce nu coincide cu nici unul dintre membrii opozitiei™.

Nu este in intentia noastrd de a trata exhaustiv contribufia lui N. S. Tru-
beckoj la dezvoltarea fonologiei, in multiplele ei aspecte. Esential este ca
aceastd conceptie fizic-relationald (functionald) a adus un aport deosebit.
in aplicarea legilor structuralismului la studierea aspectului sonor al limbii,
la impulsionarea cercetdrilor fonologice pe plan mondial. Nici acum, dupi
trei decenii de la aparitia lucridrii lui Trubeckoj, valoroasele idei expuse
aici nu si-au pierdut valabilitatea, ci, din contrd, ele isi gisesc un foarte larg
teren de aplicare in multe {dri, in stabilirea sistemelor fonologice respec-
tive. Trebuie subliniat cd aceasti teorie fonologicd nu a rimas insid sub toate
aspectele sale la stadiul expus in Grundziige der Phonologie, ci a fost dezvol-
tatd de alti mari lingvisti ca R. Jakobson, A. Martinet, E. A. Llorach,
B. Malmberg, O. von Essen, O. S. Ahmanova etc.

POHETHKA U <1>OHOJIOFI/I$I (1) ®OHEMA B KOHUEILVWH PA3JIMUHBIX
JIMHTBHUCTHYECKUX " IIKOJT ¥ HATIPABJIEHHWH

(Peswome)

ABTOp nbiTaeTCst NPOK3BECTH CHHTe3 POHOJNOTHUECKHX TeOPHIT, OPOPMHUBIUHMXCS B XOle Pas-
BHTHSL (DOHOJIOTHH.

BhisiByiedbl TIPEANOCHIJIKY BO3HHKHOBEeHHS (DOHOJIOTHM KaK HOBOH OTPaciyd (OHETHKH,.
ocoBenno BaxHueill BKaan bonysHa e Kyptens, ¢oneMa u npyrue hboHOJMOTHYECKHE KATErOpHU B-
KOHIENIHH JIeHHHIPaACKOH H MOCKOBCKOH (POHOMOFHUECKH X KO, poib PepanHanaa e Cocciopa:
B OpPHeHTALHH NyTeil Pa3BHTHs (GOHOJOrHH, (PH3HKO-peILHOHHAS TeOopusi M T. n. Bo BTOpO#
4aCTH pPaGoTH aBTOP 6y LET 3aHHMaThCs APYTHMH QOHONOTHYECKHMY TeOPHSIMU H HaNPaBJAeHKAMY,.
a TaKKe OTHOLUIeHHeM MeX Ay (oHeTHKOH M doHOJOTHef.

PHONETICS AND PHONOLOGY (I) THE PHONEME AS SEEN BY VARIOUS
SCHOOLS AND LINGUISTIC CURRENTS

(Summary)

A synthesis of the phlionological theories outlined in the development of phonology is:
attempted in the present paper.

There are pointed out the premises of the appearance of phonology as a new branch of
phonetics, the particularly important contributions brought by Baudouin de Courtenay, the
phoneme and other phonological categories as considered by the schools of Leningrad and Mos-
cow, the role of Ferdinand de Saussure, who indicated ways of developing phonology, the phy-
sical-relational theory. Other theories and phonological currents as well as the relation between:
phonetics and phonology will be discussed in the second part of the paper.

" Vezi i Andrei Avram, Despre neutralizarea opozitiilor lingvistice, in Elemente de
lingvisticd structurald, Bucuresti, 1967, p. 131—150.






CU PRIVIRE LA ORIGINEA IMPRUMUTURILOR LEXICALE
IN GRAIURILE SLOVACE DIN JUDETELE BIHOR SI SALAJ

G. BENEDEK

1. Articolul de fatd isi propune sa analizeze originea unor imprumu-
turi lexicale vechi si noi din graiurile slovace vorbite in urmatoarele loca-
litdti: Fegernic, Chioag, Budoiu, Sacalasdu Nou, Virzari, Borumlaca, Valea
Cerului, Foglas, Socet, Huta Voivozi, Sinteu, Valea Tirnei, Borod Seran,
aflate in judetul Bihor, si Baile Zauan, Marca Huta, Marca si Faget!, in
judetul Silaj2.

Stramosii purtdtorilor acestor graiuri au fost colonizaii in cele doua
judete la inceputul secolului trecut. In perioada scursd, de aproape 200 de
ani, graiurile slovace vorbite in timpul colonizarii s-au amestecat si au
suferit modificari importante.

Lexicul grajurilor poseda numeroase imprumuturi lexicale de origine
romand si maghiard. Unele din cuvintele de origine romand si maghiara
au intrat in limba slovacilor inainte de colonizare. Ele se intilnesc de fapt
si in graiurile slovace vorbite in Slovacia sau chiar §i in limba slovaci
literard. Celelalte imprumuturi sint recente si au patruns in idiomul slo-
vac bihorean dupid colonizare, in urma contactelor cu populatia romana

! Penfru abrevierea numelor localitatilor utilizdm urmdtoarele sigle: Feger-
nic — Fe, Chicag — Ch, Budoiu — Bu, Sacalasiu Nou — SN, Virzari — Vz, Borum-
iaca — B, Valea Cerului — VC, Foglas — Fo, Socet — So, Huta Voivozi — HV,
Sinteu — 8§i, Valea Tirnei — VT, Borod Seran — BS, Bdiile Ziuvan — Z, Marca
Huta — MH, Marca — M, Faget — Fa.

2 Particularitdtile graiurilor slovace vorbite in localitatile insirate - -le-am pre-
zentat In urmadtoarele lucrari: Despre un grai slovac mixt din regiunea Crisana
{Graiul din Vdrzari si Borumlaca), ,,Romanostavica”, VII, 1963, p. 219—240; Pohlad
na slovenské ndrefia v stoliciach Bihor a Sdlaj v Rumunsku, ,Slavica Slovaca“,
Bratislava, V, 1970, nr. 1, p. 79—96; Sistemul fonetico-fonologic al graiurilor slovace
din judetele Bihor si Sdlaj (tezd de doctorat, sustinutd in 1972). A se mai vedea
A. Tanasescu, Caracteristicile declindrii substantivelor din g¢graiul slovacilor
de la Marca Huta §i Zduan Bai, judetul Sdlaj, ,Romanoslavica®, XI, 1967, p. 293—303.
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si maghiara®. Influenta limbii romane, exercitatd asupra graiurilor slovace
de la inceput, s-a intensificat in perioada industrializdrii si culturalizarii
regiunii.

Pentru citirea corectd a exemplelor slovace citate mai jos, ddm valoa-
rea unor litere folosite in dialectologia slovacd: j = fricativd palatala
sonord; d’, t’, i, I’ = d, t, n, l moi; ¢ = africatd palatald surdd, 7= afri-
catd palatald sonord; § = fricativd palatald surdd; 2 = fricativd palatald
sonord; ¢ = africatd alveolard surdd; 2 = africatd alveolard sonora;
h == fricativd laringala sonord; x = fricativa velard surda; 4, o, 4, i = a,
o, u, i lungi.

2. Imprumuturi vechi roméanesti reprezintd cuvintele brinsa ,brinza-.
hal’bija ,troacd%, kl'ag ,cheag®, krdel’[krd’el’ cird*, rumigat’ ,a ru-
mega“s,

Imprumuturile de origine romand recente privesc diferite domenii ale
vietii, ca de ex.: casa si obiectele casnice, mincarurile, agricultura, regnul
animal si vegetal, pastoritul, portul, obiceiurile, scoala, justifia, viata
administrativa si institutiile de stat, militdria, nume proprii. Aceste cu-
vinte au patruns in graiurile slovace din graiurile roménesti din Bihor
sau din limba roméani literard. Imprumuturile legate de viata administra-
tiva si de diferite institutii oficiale au o circulatie mai largé si se intilnesc,
in general, in toate localitatile®. Celelalte imprumuturi, in schimb, care
se referd la alte domenii de activitate omeneascd, au o raspindire mai
redusi si nu se intilnesc in toate satele slovace.

3 In clarificarca unor probleme de metoda, legate de bilingvismul slovaco-ri-
man si trilingvismul slovaco-romano-maghiar din Bihor, ne-au fost deosebit de utiic
lucrérile si articolele care trateazd influenta limbii roméne asupra graiurilor ma-
ghiare si slave din tard, precum si studiile in care se cerceteazd interferentele
lingvistice roméno-maghiare. Printre acestea amintim: Gh. Ciplea, Rumunské
proky v leskych bandtskych ndredich v rumunském Banaté, ,Slavia“, XXXX, 1971,
nr. 2, p. 211—-219; Gy. Marton, A moldvai csdngo nyelvjdrds romdn kolcsonszavai,
Bucuresti, 1972; S. Nitd-Armas, Graiul slovac din localitdtile Nddlac, Semlac
(judetul Arad), Butin, Vucova, Semlacu Mare (judetul Timis), autoreferatul tezei de
doctorat, Bucuresti, 1969; 1. Patrut, Influenfe maghiare in limba romdnd, SCL.
1V, 1953, p. 211~-217; i d e m, ,Imprumuturi prin filierd“, CL, X, 1965, nr. 2, p. 327—
336; R. Todoran, Despre influenfa maghiard in lexicul graiurilor romdnesti dir
Transilvania, in ,Omagiu lui Al. Rosetti“, Bucuresti, 1965, p. 921—927; E. Vrabie,
Influenfa limbii romdne asupra graiurilor rusesti (,lipovenesti“) din R.P.R., SCL, XI,
1960, nr. 4, p. 927—956.

+D, Créanjala, Rumunské vlivy v Karpatech, Praga, 1938; D. KrandZa-
lov, Le probléeme des influences roumaines dans les Carpathes du Nord et de
I’Ouest, surtout dans la région dite Valachie Morave (en Tchécoslovaquie), in , Actz
Universitatis Palackianae Olomoncensis®, Sbornik praci historickych, II, Praga, 1961,
p. 143—190; S. Nit3d-Armas, In jurul problemei cuvintelor de origine roma-
neascd in limba slovacd, SCL, XVII, 1966, p. 579—591.

5 Numeroase Imprumuturi romaénesti care fac parte din lexicul limbii natio-
nalitatilor conlocuitoare din tara noastrd, in mod firesc se refera la fenomenele noi
ale vietii sociale. A se vedea Gy. Marton, 4 moldvai csdngd nyelvidrds romdn.
kélcsonszavai, Bucuresti, 1972, p. 27, 30; E. Vrabie, Stadiul actual si sarcinile
iggget&ri&graiurilor slave din Republica Populard Romdnd, ,Romanoslavica®, VII,

, P. 04.
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Imprumuturile, pe care le vom insira mai jos, au fost inregistrate
eu diferite ocazii: in cursul completdrii unui chestionar slovac (intocmit
in vederea elabordrii monografiei dialectale a graijurilor slovace din
aceastd regiune), cind pentru unele notiuni au fost date de cétre infor-
matorii slovaci cuvinte de origine romana, si cu ocazia observatiei pasive,
ascultind discutiile si povestirile localnicilor.

Imprumuturile lexicale mai frecvent intilnite sint urmatoarele®: al’i-
mentara, aperovat’ ,a opera“, (h)armasar, atres (na Ueki), ,retetd®, bardi
,,bani%, batoza, broSura, bufet, bul’etinfbuletin, cincar, cint ,tintd%, Cek,
fokoriitora, del’egat, depozit, deputat, direktor, fakultat’e, ferar, (vela)
felox ,multe feluri“, fotoginffutogen, fotografija, gloncu ,glont¥, gostat,
inZiner, ipozit ,,impozit“, ispenzar, jaska ,iascd“, kapSuna, kimimok ,ki-
men® (in graiurile romanesti provine din magh. kéménymag), kol’ektivfko-
Yektiva ,cooperativd agricold de productie%, kol’ektivist, konéedu, kontra-
xovat’, koperativalkuperativa, kopiléa bastard“, kosa$ lacusti“, leja
Heu¥, Penija linie®, malaj, materijal, medik, mil’icija, mosina ,chibrit¥,
munt’e, oficirfoficer, oroplan ,avion“, pinzija, rafiica, rematis ,reuma-
tism¥, reperuvat’ ,a repara“, revuracija ,revolutie®, sekretar, servit,
skimba .schimb¥, solucija, Santer, Stat, Sura, tremura$, trept’e, turma
fovec), uljuljak ,liliac%, uriversal ,magazin universal®, vezur, viziteruvat’
~a examina (despre medic)¥, votovat’ ,a vota%, zejlik ,zarzavaturi“ (in
limba romana provine din magh. zélicség ,zarzavaturi®), Zanta ,geantad“.

3. Imprumuturile lexicale de origine maghiarad sint mai numeroase in
acele localitati, ca de ex. Fegernic, Chioag, Budoiu, Valea Cerului, Marca
si Baile Zauan, care se afld in apropierea satelor cu populatie maghiara.
In ce priveste vechimea lor, acestea pot fi imprumuturi vechi si recente.
Imprumuturile vechi, mai putine la numdir, se intilnesc si in Slovacia,
unde au o circulatie mai largad sau mai restrinsd. Anumite cuvinte dintre
acestea, ca belov ,leagin“, gazda, t’arxa ,povard®, vdlov ,troacd*, fac
parte din lexicul limbii slovace literare, altele, in schimb, ca homok
Lnisip¥, tarkavi ,pestrit®, reprezintd cuvinte dialectale. Aceste imprumu-
turi au patruns in limba slovacd cu secole in urma.

Din categoria acestor imprumuturi fac parte urmitoarele’: bellov
Lleagdn® Bu So HV $i VT M, bel’ov Fa BS VC Fo Z MH, beufou Fe Ch,
bosorka strigoaicd“ So HV $i M Fa, farovat’ ,a schimba“ VT, (utka
,,cocean de porumb* Fe, deplovi  hat* So HV $i VI MH M Fa VC Z,
d’eplovi Fe Bu, d’aplovi Ch, fajta .fel* Fe Bu Bl, gazda ,agricultor® in
toate localitdtile, gerenda ,grindd“ Fe Ch Bl Fo, gol’ier .guler* Fe, goler
Bl, goriel’ .guler® Fe, homok ,nisip* Fe Ch Bu Vz VT SN, kax/kex ,ndduf
(la cai)* in toate localitdtile, kefa ,perie* in toate localititile, Sator ,satrd“
Bl Sor .rind“ Bl, tarkavi ,pestrit® Fa, ’arha .povard® VT, t'arxa Fe Ch
Vz Bl So HV M F&, wvdlou ,troacd“ FFe Ch, valov in celelalte localitati.

% Deoarcce imprumulurile insirate, de obicei, au o circulatie largd, nu speci-
ficam localitatile unde le-am inregistrat.

7, 8 In dreptul imprumuturilor indicdm localitatea unde am inregistrat aceste
cuvinte, ceea ce insd nu exclude posibilitatea aparitiei unora si in alte sate decit
«cie mentionate de nol.
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Majoritatea imprumuturilor ingirate, ca belfov, bosorka, darovat’.
gazda, gol’ier, §ator, t'arxa, vdloy, au o circulatie largd in Slovacia. Despre
acestea se poate presupune cu sigurantd cd ele faceau parte din lexicul
slovacilor in perioada colonizirii. Fonetismul unor imprumuturi nu suge-
reazd aceeasi concluzie. Asa de exemplu, cuvintele t'arhaft’arxa si bo-
sorka nu se pot explica din teher, boszorkdny, rostite astdzi in limba ma-
ghiard, respectiv in graiurile maghiare din Bihor.

In cazul cuvintelor cu rispindire mai mici in Slovacia, ca homok,
tarkavi, insa, nu este exclusd posibilitatea cad ele si fi fost imprumutate
dupa stabilirea slovacilor in Bihor.

4. Imprumuturile lexicale de origine maghiard recente au patruns in
graiurile slovace bihorene din graiurile maghiare vorbite in aceste tinuturi
sau eventual din limba maghiard literard. Aceste elemente lexicale, ca
si cele de origine roméana, privesc diferite domenii ale vietii §i realitaiii
inconjurdtoare. Imprumuturi de origine maghiard care s-ar referi la viata
administrativd, nu am Inregistrat.

Aceste imprumuturi sint: aé ,dulgher“ Fe, bafias ,miner* Bu, biZ-
alma ,gutuie* Fe Ch, borSou ,mazire* Bu Bl M, biirSojt ,toba (mezel)*
rostit cu 4 maghiar in graiul vorbitorilor bilingvi slovaco-maghiar in Fe-
gernic, cukorepa ,sfecld de zahar“ Fe Ch, ¢utka Fe ,,cocean de porumb®,
dob tobd* Fe, d’ar ,fabricd“ Fe, fijam ,fiu“ M F&, avind la baza cuvintul
maghiar fiem fiul meu¥, cu sufix posesival -m, garad ,cos de moari*
Bu Bl VT Fé&, gorod ,cos de moard“ Fe, gol’a ,barzid* Fe Ch B Bl VT,
kerekeSka Fe ,furcd de tors“, konoc ,fitil de lampa“ Fe, kosalov ,finatd®
So HV 8Si, kriStajeukor ,zahdr tos® Bl, ladikou ,laditd“ Fe, Uegiri ,flaciu~
Bl, moktar ,hambar® Ch, nad ,trestie* Fe, nada Fo Ch Bl, nad’ina ,tres-
tie,, Bl, nasnip ,nuntasi* Fe, nulaSova (muka) ,fdina albd® M, primul
cuvint fiind de origine maghiara, la care s-a adaugat sufixul slovac -ov-,
Aaj ,turma“ Bu, perkli ,snur® Ch, plofon ,tavan® Ch, plotni ,plita de ia
soba® Fe, rancovi ,ridat*, cu sufix slovac -ov-, randavi , urit* Fe Ch, for-
mat cu sufix slovac -av-, rite§ Ch _strudel¥, rokoja ,fustd tdraneascad®
Fe Ch, rouZasinovi ,roz* VT, roZasinovi Ch, sikra ,scinteie* Fe, soft ,so0s%
Fe, sokas ,obicei“ Fe, Sejem ,maitase“ Fe, Sonka ,suncd“ Fe, Sugrit’/Sub-
nit’ ,a Sopti® Fe, format cu sufixul -i’ dupd modelul verbelor slovace,
teja ,ceai® Fe Ch, tel’ek ,parceld de lingda casd pentru cartofi, porumb
etc.* Fe VC Bu, tel’ek Fe, tepsa ,tavd® Fe Ch, upiritovani ,(pline) pra-
jitd* Ch, avind la bazd cuvintul maghiar piritott, varo§ ,oras* Fe Ch Bu
Bl VT Fo F3, vilosi ,curent electric® Bl, zokna ,sosetd“ Ch, zoknija Fe,
Zindej Fe ,gindrila®.

5. In functie de sursa directd din care au ajuns cuvintele striine in
lexicul graiurilor slovace din Bihor, trebuie facutad distinctie netd intre
doua categorii de imprumuturi:

a) Daca corespondentul (asemdndtor din punct de vedere fonetic)
neslovac al imprumutului existd numai In graiurile maghiare, nu si in
cele roménesti din Bihor, sursa directd a imprumutului a putut fi numai
cea maghiara. In acest sens, cuvintele ingirate mai sus, ca a¢ < magh. dcs,
rite§ < magh. rites etc. sint de provenientd maghiara.
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b) Unele cuvinte existente nu numai in grajurile maghiare ci si in
cele romanesti din Bihor, de ex. slc. ik ,pand de raspicat lemne%, magh.
ik, rom. ic; slc. ar ,unitate de masurd pentru suprafete de teren, magh.
dr, rom. ar etc., au putut intra in lexicul slovac din graiurile roméanesti.
La rindul lor, aceste cuvinte in limba romanad pot avea diferitd origine:
pot fi cuvinte autohtone, de ex. rom. gusd, magh. gusa, sle. guSa; rom.
viperd, magh. vipera, sle. vipera; pot avea origine francezd, de ex. rom.
ar, magh. dr, sle. ar; rom. macaroane, magh. makarduni, sle. makaroni;
pot fi de provenientd germand, de ex. rom. fug, magh. cug, slc. cug; de
provenientd slavd, de ex. rom. cocos, magh. kokas/kakas, slc. kaka§; sau
in majoritatea cazurilor pot fi de origine maghiara, de ex. rom. ic, magh.
ik, slc. ik; rom. mai, magh. mdj, sle. mdj; rom. badoc, magh. bddog, sle.
badog. Dacd imprumuturile din aceastd categorie au patruns in lexicul
slovac direct din graiurile romanesti, atunci le considerdim ca impru-
muturi de origine roméaneasci®.

Pentru clarificarea originii precise a imprumuturilor din acest grup,
trebuie stabilitd sursa lor directd. In cazul unor imprumuturi — ele insa
sint putine la numir — pe baza formei sonore a cuvintelor putem stabili
dacd au fost imprumutate din graiurile maghiare sau cele roménesti.
Luind in considerare aspectul sonor al urmitoarelor cuvinte slovace, este
mai verosimild originea lor romaéneasca: sle. dungoy ,birzdun* Ch, rom.
dungdu, magh. dongdu, sle. holda ,hogon“ VC, rom. holdd, magh. hold;
sle. kel’tovat’, rom. a cheltui, dialectal ins3 a t’eltui, magh. kéiteni.

Alte cuvinte au putut intra in lexicul slovac mai degrabd din graiu-
rile maghiare, de ex.: sle. bakanle Ch, magh. bakancs, rom. bocané. Cu-
vintul exista si in graiurile slovace actuale in Slovacia, in limba slovacad
fiind de origine maghiar3, insd nu este verosimil ca la inceputul secolului
trecut slovacii care s-au stabilit in Bihor sd-1 fi folosit; sle. bouda ,pra-
vilie* Fe Ch, magh. bout, rom. bold. Cuvintul slovac poate fi eventual
rezultatul contamindrii cuvintului maghiar cu -ou- si celui roméan cu -d-;
bouto$ ,vinzdtor* Fe Ch, magh. bdutos, rom. boldas; sle. corda ,cireadd*
in toate localitatile, magh. csorda, rom. éurdd; slc. gerenda, ,grindd“ Fe
Ch Bl Fo, magh. gerenda, rom. grindd; slc. gombouc ,galuscd® Fe Ch,
magh. gombduc, rom. gomboutd; sle. ilestou Ch, il’estou Fe Bl ,drojdie¥,
magh. ilesté®, rom. il’istaufal’istay; sle. kaka$ Fe, magh. kakas/kokas, rom.
cocos; sle. mondul’i ,,amigdale* Fe, magh. mandula, rom. manduli; sle.
oronka ,cuscutd“ Fo, magh. aranka, rom. arancd.

Despre majoritatea imprumuturilor lexicale din aceastd categorie insid
nu se poate stabili dacd ele au intrat in graiurile slovace din graiurile
maghiare sau din cele romanesti. Se poate presupune cd, adeseori, la.
Inraddacinarea cuvintului in lexicul slovac a contribuit atit influenta ma-
ghiard cit si cea romana.

® Cu privire la ,sursa directd“ a imprumuturilor in general si la folosirea
termenului de ,imprumuturi prin filierd“, a se vedea 1. Patrut, ,Imprumuturi
prin filierd“, CL, X, 1965, nr. 2, p. 327—336.
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Imprumuturi cu etimologie multipld reprezintd urmitoarele cuvinte!®:
sle. ar unitate de masurad pentru suprafete de teren“ in toate localitatile,
magh. dr, rom. ar; badog ,tinichea® Fe Ch, magh. bddog, rom. badog;
sle. baj ,necaz* Ch Bl Fo, magh. baj, rom. bai; sle. birka ,oaie* Fe Ch,
magh. birka, rom. bircd; sle. bodotia ,bidon“ Fe, magh. bddén, rom. bo-
don; slc. bud’igoy chiloti de femei* Bl, bud’igovi Ch, bud’ugovill Fe,
magh. bugyigoy, rom. bud’igdi; sle. bunda ,cojoc* Fe, magh. bunda, rom.
bundd,; sle. butor ,mobild“ Ch Bu Z, magh. bidutor, rom. butor; sle. cug
,eurent* Ch Bu Bl, magh. cug, rom. fug; slc. ¢apat ,,cird de pasari“ Fe,
Copot Fo, magh. csapat, rom. éopot; slc. dohodni ,muced* Fe, magh. dohos,
rom. dohos sle. dugou ,dop® Fe Ch Bl, magh. dugdu, rom. dugdy; slc.
dul’ov ,,razor“ Fo, magh. dulé%, rom. dul’eu sle. fanka . gogoasd“ Fe Ch,
magh. fank, rom. fanc; sle. fijok ,sertar® Ch, magh. fiiéuk, rom. fiioc;
sle. fogas ,cuier* Ch, fogo§ Fe, magh. fogas, rom. fogas; slec. gaz ,buru-
ieni“ Fe Bu, magh. gaz, rom. goz; slc. gep, ,batozd% M Fa, aldturi de
gip M F3a, magh. géip si gip, rom. geip, gep; slc. gotre ,cosar pentru
pastrarea porumbului* Fe, magh. gouré, rom, goureu, gorei; slc. guSa Ch,
rom. gusd, magh. gusa; sle. harapovi .cleste® VC, magh. harapdi, rom.
harapdy; sle. tboja ,viorea* Ch, magh. iboja, rom. iboia; slc. ik ,,pani de
raspicat lemne* Fe, magh. ik, rom. ic; sle. irtovat’ ,a defrisa® Ch, magh.
irtani, rom. a irtui; slv. jazmir ,jiasomie“ Ch, magh. jdzmir, rom, iazmir;
sle. kajha ,soba de teracoti® Fe Ch, magh. kayha, rom. caihd; sle. kan.
fon ,canad“; Fe, magh. kancsou, rom. canéey; sle. kikitou ,,albastrealé“
Fe Ch magh kikitél, rom. chichitay; sle. korhaz ,spital® Fe Ch Bu,
magh. korhdz, rom. corhaz; slc. korSou ,ulcior® Ch, magh. korsdu, rom.
corsau, corset; sle. koStovat’ ,a gusta® Ch, magh. kdustol, rom. a cogstoli;
sle. kup Fe, kupa Ch ,,cupid®, magh. kupa, rom. cupd; sle. labos ,cratitd®
Fo VC, magh. ldbos, rom. labos; slc. lada Ch, magh. ldda, rom. ladd, sle.
ler ,cuptor la sobd% Ch, Uerfia Bl, magh. ler, rom. ler; slc. lilijom ,,crin®
Ch. magh. lilijom, rom. Uil’ilom; slc. maj ,ficat* Ch, mdje Fe, magh.
maj, rom. mai; sle. mordovat’ ,a firimita* Ch Bl, magh. morzsol, rom.

10 Dupd imprumutul rostit in graiurile slovace indicdm corespondentul dialectal
maghiar, apoi cel romanesc din Bihor. Mentiondm insid c& nu am avut la dispozitie
nici o descriere cu privire la graiurile maghiare sau roménesti in zona mai restrinsa
locuitd de slovaci. In reconstruirea cuvintelor dialectale roménesti ne-am servit de:
a) indicatiile studentelor Clara Trubacs si Margareta Pardek. originare din Feger-
nic; Cl. Trubacs a completat in Fegernic Chestionarul Noului Atlas Lingvistic Ro-
man, b) Atlasul lingvistic Romdn, 1, vol. I, 1938, vol. II, 1942 punctele 295 — Vad,
302 — Brusturi si 298 — Cozniciul de Jos; E. Petrovici, Graiul romdnesc de
pe Crisuri si Somes, In ,Transilvania®, 1941, nr. 8, p. 551—558; 1. Coteanu, Ele-
mente de dialectologie a limbii romdne, Bucuresti, 1961, p. 97—106. In legaturd cu
rostirca cuvintelor maghiare in Bihor am primit indicatii de la L. Muradin, cer-
cetdtor pr. la Institutul de lingvisticd Cluj. Ii rugdm si primeascd sincerele noastre
multumiri.

it In cursul incadrdrii cuvintelor roméinesti si maghiare in sistemul morfolo-
gic slovac, aceste cuvinte au putut cipadta sufixe si desinente slovace, de ex.:
kel’'tovat’, bouda, harapovi, rancovi, §ugnit’ ete. Avind insd in vedere cd in arti-
colul de fatd nu urmirim incadrarea imprumuturilor in sistemul morfologic slovac,
de obicei nu specificdm dacd cuvintul strdin a suferit modificari de aceasti natura.
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a morjol’i; sle. orvoSag ,medicamente“ Fe, magh. orvossdg, rom. orvosag;
sle. ostolo$ ,timplar“ Fe, magh. asztalos, rom. ostolos; slc. parlag ,para-
gind* Ch, magh. parlag, rom. pdrlag; sle. pirul’a ,tabletd“ Fe, magh.
pirula, rom. piruld; sle. pre§ Fe ,teasc*, magh. préis, rom. preis; slec.
prezl’a Fe ,pesmet“, magh. préizli, rom. prezl’i; slc. ranta§ ,rintas® Ch
Bl, magh. rdntds, rom. rdantas, rintas; slec. rendel’ovat’ ,,a prescrie (despre
medic)* Fe, magh. rendelni, rom. a rendel’i; sle. riska$ ,orez* Bu Bl Z,
magh. riskdsa, rom. riscas; sle. rodta ,ciur* Fe Ch, magh. rosta, rom.
rostd; sle. Saragl’e (locativ) ,codirld“, MH, magh. sarogja, rom. sorogld;
slo. $od stilp de gard“ Ch, magh. sas, rom. sos; sle. Spor ,soba“ Fe Ch
So, magh. spdur, rom. spor; sle. Sporovat’ ,a economisi* VC, magh.
spdurolni, rom. a sporol’s; sle. Srof ,surub* Fe Ch, magh. srouf, rom. grof;
sle. Surovat’ ,a freca* Fe, magh. sdrolni, rom. a gsurdal’i; slc. tornac
,prispd“ Fe Ch Bl Fo, magh. tornde, rom. tdrnaf; sle. tov ,lac* Z, tvou
Fe, magh. tdu, rom. tay; sle. vaga$ ,loc defrisat® Fe Bu Bl VT, magh.
vagds, rom. vdgas; sle. vajl’ing ,o0alda pentru spalat vasele* Bl, magh.
vajling, rom. vail’ing; slc. vika ,banitd* Fe Ch, magh. vika, rom. vicd;
sle. vipera Fe, magh. vipera, rom. viperd; slc. vidgalovat’ ,a examina
(despre medic)* Fe, magh. vizsgdlni, rom. a vijgdl’s; sle. voSolou ,masind
de cilcat“ Fe Ch, magh. vasaldu, rom. vosoldy.

OTHOCUTEJIBHO TTPOUCXO)XIOEHUS JIEKCUUECKUX 3AMMCTBOBAHUM B CJIO-
BAIKHX I'OBOPAX YE3I0OB BUXOP U CAJIAX

(PeswoMme)

Tlo ux npeBHOCTH JIeKCHYECKHe 3aHMCTBOBAHHS B CJNOBALKMX FoBOpax ye3fos DBuxop H
Col1aK MOTYT OLITh: &) APEBHHMH 3aHMCTBOBAHHSIMH, BOLIeJUIMMH B C/IOBAalKHE I'OBOPLL 10 KOJO-
HH3alHH ye3foB Buxop H Canax (TH 3aHMCTBOBAHMSI BCTPEYalOTC H B CJIOBALKHX ToBOpax
Ha TeppHTOpHH ClIOBAKHH HJIM JaXKe B CJOBAIKOM JIHTePATYPHOM s3blKe) H ) HOBLIMH 3aHM-
CTBOBAHHSAMH, NPOHHKIIHMH B CJIOBALKHE [OBODHI [OC/Ae KOJOHH3AUHH cJIoBaKoB B Buxope u Cs-
JlaXke (B HauaJe MPOHUIONO CTOJETHS).

BoJsee HoBLle 3aHMCTBOBAHUS OGBSICHSIOTCS CBSI3SIMH CIOBALKOTO HaceNeHHs! C PYMbIHaMH
¥ BeHrpaMH, NPOXKHBAIOILHUMH B 3Toit o6sacTH. [To NPOHCXOXKIEHHIO 9TH 3aHMCTBOBAHHMSI MOLYT
OLITh: a) PYMBIHCKHMH, 6) BEHTePCKHMH H B) HeonpeJeNIéHHOH STHMOJOTHH.

MHorHe aualektalbHble cIoBa BeTpevuatotcst B Buxope H Canaxe Kak B PYMBIHCKHX, TaK
H B BeHrepCKHX TroBOpax, Hamp. pyM. éc ,,KJIHH"’, BeHr. {8 , pyM. mai ,TNeueHb’’, BeHT. mdf,
PYM. fug ,,CKBO3HSK'', BeHT. cug U T. A. CnefoBaTefibHO, TaKHe 3aHMCTBOBAHHS B CJOBalle
KHX roBOpax, Kak, Hanp. ¢k , mdf , cug H T. I. MOTYT OBbITb KaK PYMbIHCKOrO, TaK H BeHI€pPCKOro
fIPOUCXOKEHHS.

ON THE ORIGIN OF THE LEXICAL BORROWINGS IN THE SLOVAK
DIALECTS FROM THE DISTRICTS OF BIHOR AND SALAJ

Summary)
According to their oldness the lexical borrowings in the Slovak dialects from
Bihor and Silaj may be of two kinds: a) old borrowings having entered before the

colonization and also appearing in the Slovak dialects spoken in Slovakia or even
in the Slovak literary language; b) new borrowings which entered the Slovak dia-
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lects from Bihor and Salaj after the penetration of the Slovaks in these districts
(the beginning of the last century).

The recent borrowings are due to the contact of the Slovak population with
the Rumanians and the Hungarians from this region. According to their origin,
these borrowings cam be: a) Rumanian, b) Hungarian and ¢) borrowings of multiple
etymology. Some dialectal words are met with in Bihor both in the Romanian and
the Hungarian dialects, i.e. Rom. ic (wedge), Hung. tk, Rom. mai (liver), Hung. mdj,
Rom. tug (draught), Hung. cug a.s.o0 Thus, borrowings like ik, mdj, cug etc., in the
Slovak dialects, can be of both Rumanian and Hungarian origin.



INTERPRETARI CRITICE HAMLETIENE (1875-—1900)

AUREL CURTUI

Cu deceniul opt al secolului trecut receptarea operei lui Shakespeare
in Romania intrd intr-o etapd noua, calitativ superioard. Faza pur infor-
mativa de simpld inregistrare cantitativd a fenomenului din perioada pa-
soptismului se incheiase. Acum se vorbea tot mai mult de aceastd creatie
ca de un bun cistigat, deplin asimilat culturii noastre, capabil sd incite
puncte de vedere diverse, sd coaguleze opinii noi, s& fertilizeze cimpul
unor largi dezbateri critice, menite sd contribuie la ridicarea calitativid a
actului literar sau teatral. Repertoriul teatrelor noastre ldsase in urmai o
lunga perioadd de familiarizare cu teatrul shakespearian avind drept re-
zultat transpuneri izbutite din textul poetului elisabetan in limba nationala
si crearea unor roluri de nivel european. Pe urmele lui, critica literarad isi
spune tot mai insistent cuvintul, opera shakespeariana ficind tot mai des
obiectul unor incursiuni critice speciale. Numele lui Shakespeare este in-
vocat adesea in dezbaterile din ce in ce mai cuprinzitoare ale probleme-
lor generale de literaturd si de culturd. Privitd din aceastd perspectivi,
exegeza hamletiand romaneascd corespunde aproape sincronic cu evolutia
miscarii noastre literare si estetice. Prin urmare interesul fatd de creatia
shakespeariand se intensificd, pe de o parte in raport cu factorii interni
determinanti, iar pe de alta in strinsd corelatie cu marile curente de idei
literare europene. Semnificativ e in acest sens faptul ci daca la inceputul
secolului trecut se traduce si se citeazd frecvent din Boileau, Voltaire,
Hugo, Herder, La Harpe, exegeti de mare rezonantd europeand din epoca
clasicismului i a romantismului, in ultimul sfert de veac dominante devin
ideile unor critici moderni ca: Taine, Brandes, Fauget si Brunefiére.

In eforturile de aprofundare ale dramei shakespeariene — greu de
redus la o formula si o imagine definitivd — impletite cu necesitatile deri-
vate din ,,solul® spiritual si literar romaénesc, critica noastrd s-a orientat
cu precddere in directia definirii genezei operei, a problematicii si semni-
ficatiei ei plurivalente si a spiritului care i-a imprimat atita varietate si
autenticitate. Insemnarilor cu caracter ocazional, le urmeazi cronici dra-
matice, eseuri si articole speciale, uneori adevirate studii ce reflectd ex-~
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trem de semnificativ efortul constant si conjugat de descifrare si intele-
gere pe multiple planuri ale acestei creatii. Incepind cu Ion Heliade Ra-
dulescu si continuind cu Eminescu si Caragiale, Shakespeare devine pentru
:scriitorul roman un model al genului, piatra de boltd a oricirei construc-
}ii dramatice, un etalon, unul din termenii oricirei comparatii. Scrierile
de criticid teatrald ale lui Eminescu, de pilds, atestd insusirea ideilor de
esteticd si eticd scenica ale lui Shakespeare, neintrecut creator dramatic.
Poetul roméan se simtea chemat sd abordeze citeva din problemele ce fra-
mintau teatrul nostru in acea vreme. In functie de complexitatea cuprin-
derii fenomenului teatral, conceptiile sale estetice vddesc o statornicd ad-
miratie fatd de autorul lui Hamlet, a cérui creafie impune criterii de
valoare ferme. Multe din observatiile poetului vizeaza, printre altele, jocul
scenic, necesitatea Insusirii de cdtre actori a unei arte interpretative fi-
resti, naturale, realiste, in deplin acord cu semnificatia concretd a tex-
tului. Precizarile facute in acest sens de Eminescu denotd o adevarata
nesteticd® a scenei, a interpretdrii, nu lipsitd de inriurirea sfaturilor pe
care Hamlet le da actorilor in actul III, scena 2; el cere actorilor sa eli-
mine, pe cit posibil, extremele din jocul scenic, atit interpretarea ,,glacialda“
cit si ,,exagerarea“ in trairea personajelor. Cerinta masurii este formulatd
in termeni clari indemnind la pastrarea ,masurii cuviincioase in vorba si
gest®, precum si ,frumoasa cuviin{d“, necesitdti care mentin echilibrul
scenic In orice interpretare. Jocul interiorizat, bazat pe relevarea fiecdrei
idei traite de personaj, pe nuantarea fiecdrui sentiment sgi stari sufletesti
implicd ,stiapinirea de sine“ si ,bunul cumpit®, menite sd dea creatiei
scenice ,,0 deosebitd inidltare estetica“!,

Nu departe de tonul general al opiniilor eminesciene se situeaza in-
terventiile lui Maiorescu. Nici in cazul sdu nu avem de-a face cu studii
sistematice despre Shakespeare, ci mai degraba cu referiri incidentale, re-
flectind insa extrem de semnificativ ecoul creatiei shakespeariene in con-
stiinta critici a unei asemenea personalitdti marcante a epocii. In unele
din lucrarile lui Maiorescu se invocd adesea numele lui Shakespeare ca
exemplu-model (argument) pentru sustinerea si dezvoltarea unor idei es-
tetice. Este tocmai ceea ce aratd in articolul Comediile d-lui Caragiale®
unde, polemizind cu Toma Alexandru Bagdat, demonstreaza ci in Othello
si Hamlet nu exista nici o ,tendintd de morald practicd®, ci numai ratiuni
superioare. ,Ofelia iubeste pe Hamlet. Face vreun rdu cu aceasta? Ea
rdmine virtuoasa si supusd, insd innebuneste din cauza lui, si de cea mai
puternicd emotiune este scena In care ni se infatiseazid nebunia ei... Ce
invataturd de morald practicd putem trage de aici?“?

Mentorul Junimii demonstra prin Hamlet, ca si mai tirziu Caragiale,
cd operele viabile trdiesc nu prin ,tendintele* pe care le incorporeazi ci

t Mihail Eminescu, Reprezentatiile Rossi, in ,,Timpul®, nr. 22, 1878, p. 3;
Cronicile la dramele: Ruinele mostenirii, idem, nr. 32, 1880, si Ruy-Blas, ibid.,
nr. 231, 1878. Vezi si Ion V. Boeriu, Ecouri shakespeariene in critica lui Emi-
nescu, in ,Steaua“, nr.6, 1964, p. 212—214.

2 Titu-Maiorescu, Critice, vol. III, Ed. Socec, 1928, p. 51—68.

3 Idem, p. 63.
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prin modul in care aceste ,tendinte“, aceste idei actioneazd asupra sufle-
tului.

Alédturi de observatiile lui Maiorescu, care isi au izvorul in nevoia
de a-si sustine ideile teoretice cu argumente de ordin practic, luciditatea
observatiilor lui Caragiale nu poate fi trecutd cu vederea. Ele ni-1 des-
copera pe autorul Scrisorii pierdute la curent cu evolutia dramei contem-
porane pe plan european si mai ales ne dezviluie meditatia lui grava
asupra semnificatiei adinci i novatoare a dramei shakespeariene. Cara-
giale el insusi autoritate in domeniul creatiei dramatice, este frapat de
realismul dramei lui Shakespeare si solicitd grabnic despuierea ei de sen-
sul romantic cu care a intrat in cultura noastra.

Dramaturgul nostru se exprima despre autorul lui Hamlet ca despre
un maestru pe care il urmeazi, intr-un fel sau altul, in modul de a con-
cepe creatia dramaticad si de la care a invitat efectiv multe din mijloa-
cele scenice moderne (folosirea bufonului — vezi Cetateanul turmentat).

Intr-o vreme in care exegeza europeana shakespeariana vehicula inca
ideile romantice ale lui Coleridge despre dramaturgul englez, Caragiale
observd cu scinteletoare patrundere cd ,marele brit¥, cum sugestiv il
numise Eminescu, este cel mai profund cunoscitor al dinamismului su-
fletese, stapin deplin pe tehnica creatiei.

Incd in Cronica teatrald publicatid in ,Vointa nationald“4, Caragiale
face o delimitare precisd intre creatia lui Shakespeare si operele scriito-
rilor romantici, Victor Hugo si Friedrich Schiller, aratind neta superiori-
tate a dramaturgului englez fatd de melodramatismul acestora. Dupd pa-
rerea sa, impresionanta realizare scenicad a lui Grigore Manolescu in Ham-~
let, spre deosebire de cea din Ruy-Blas (inferioard in multe privinte fatd
de prima) este motivatd prin deosebirea dintre cele doud roluri, a posi-~
bilitatilor diferite pe care le oferea fiecare in parte de a descoperi un uni-
vers uman plin de semnificatii: ,,...e mal usor a compune o figurd sha-
kespeariand plind de adevar decit un rol sec si imposibil, fals product
tipic al unei scoale literare pe care pentru teatru n-o mai poate scidpa
de pérasire si uitare nici chiar talentul retoric si frumusetile stilistice
ale unui Victor Hugo sau Schiller“?. Cu acelasi prilej, Caragiale apreciazé
maretia umand a eroului shakespearian, preocupat indeosebi de a afla
adevirul si remarcd ,dispretul sdu pentru desertdciunile omenesgti®.

Spre deosebire de Eminescu ale carui observatii critice in legdturd cu
printul danez vizeazd indeosebi tehnica interpretdrii actoricesti, Cara-
giale argumenteazid poteniarea dramaticd fireascd, verosimild a persona-
jului shakespearian. Dupd padrerea sa principala carentd a personajului
Ruy-Blas constd in structura sa psihologica liniard, platd, care nu poate
asigura un succes scenic similar cu cel al lui Hamlet. In constiinta lui
Caragiale, interpretarea lui Manolescu demonstra pe deplin ideea cd ope-
rele dramatice isi asigurd valoarea si succesul scenic prin forta dramatica,
prin fondul de viatd pe care-l incorporeaza. Grigore Manolescu a impre-

4 Numarul din 18 oct.
“I1. L. Caragiale, Cronicd teatrald, in ,Vointa nationald“, 1885, p. 274.
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sionat in Hamlet intr-un ,rol asa de bine ficut* care a contrastat simti-
tor cu cel al lui Ruy-Blas, unde ,lacheul blagoman“ debiteaza ,toatd seara
tirade piramidale, in care-si face reclama maretelor sale calitdti de inim&%S.
Demnd de retinut in acelasi consens general al pledoariei sale, pentru o
orientare realistd atit in tdlmacirea scenicd cit si in procesul de creatie
dramaticd, este si ideea conform cdreia Manolescu ,este preferabil in
Hamlet actorului italian Rossi¥, cu toatd ,virtuozitatea® acestuia din urma.
Aprecierea nu este doar un semn gratuit de nuantd patriotica, pur su-
biectiva, ci accentueazd tocmai deosebirea calitativd dintre cele doud ro-
luri interpretate de cétre actorul roman, respectiv italian derivatd din
adincurile si nuantdrile valorilor etice din jocul actorului roman fatd de
cele relativ conventionale din ,partitura“ lui Ernesto Rossi cu note speci-
fice sentimentalitatii romantice.

Pentru un alt om al scenei, Al. Davila, intelectual ,,cu gust si auto-
ritate artisticd“’ cum sugestiv il caracteriza mai tirziu Tudor Arghezi, vi-
goarea verbului hamletian sugera mai limpede ,psihologia lui Hamlet“.
Teoretician si mare indrumadtor al artei teatrale, autorul lui Viaicu Voda
respinge aprecierile exclamative, vagi, de nuanta admirativa seaca, despre
Hamlet, apdrute in presa vremii. El pledeaza pentru ,exprimarea unor
considerente asupra sensului dramatic si puterii de expresiune® a dramei.
In aceastd privintd simtul dramatic al lui Davila e mult mai puternic, el
desluseste semnificatii in Hamlet pe care contemporanii sdi nu le sesizau.
Judecata esteticd a acestuia desi destul de general formulatd, deriva din-
tr-o viziune realistd asupra artei, ,unele scene ale acestei drame“ parin-
du-i-se ,atit de puternice si de ingrozitoare“s. In aceeasi directie converg
si observatiile despre psihologia personajului principal, sub povara urii
si dezgustului fatd de lumea ce-l inconjoara, si modul ei de exteriorizare
in ,fata neguroasd si sarcasticd a tainicului erou“. Rolul lui Hamlet este
unul , de adincime si de o complicatiune psihologicad fard margini, printul
<danez intruchipind prin fermecétoarea si complexa sa personalitate ,toate,
dar absolut toate patimile omenesti“?. Surprinzitoare pentru vremea aceea
e si observafia care aminteste de o tendintd in interpretidrile scenice mo-
derne: ,De ce oare* — se intreabd intemeiat Al. Davila — ,un actor,
chiar de talent, nu ar consimti sd inteleagad rolul lui Hamlet asa cum este
in adevar, simplu si limpede, si cu atit mai omenesc, cu cit e mai simplu
si mai limpede?“10

Totul devine deci o problemd de infelegere, de adecvare si de econo-
mie a expresiei in infatisarea pe scend. Hamlet este exemplul tipic. Ar fi
artificial, dupa parerea scriitorului nostru, ca ,un suflet insircinat cu o
actiune mare* sd fie discursiv, oratoric, grandilocvent, stil cu exageradri

6 Idem, p. 274.

7Tudor Arghczi, Cronicd teatrald, in ,,Viata Roméneascd®, nr. 9, sept.
1912, p. 354.

8 Al Davila, Hamlet, in Literatura $i arta romdneascd, Bucuresti, 1898,
p. 401.

9 Idem, p. 402.
10 Ibid., p. 405.
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romantice, predominant la vremea respectivd nu numai la noi dar si pe
scena europeand. Al Davila, ca om de teatru admird la Shakespeare
toemai extraordinarul sdu talent concretizat in simplitatea, vigurozitatea
si subtilitatea constructiei dramatice a lui Hamlet si invitd la o interpre-
tare scenicd in acest consens.

Dupéa parerea lui Davila, din puzderia de exegeti hamletieni care l-au
precedat, doar Goethe a infeles adevirata naturd a eroului shakespearian,
numindu-1 ,adincul cugetator“. Dar pentru Davila, Shakespeare exempli-
ficd in mod stralucit si capacitatea scriitorului de geniu de a crea tipuri
realiste. ,Pentru a indica lumii cum trebuie si fie un om* — spune autorul
nostru — ,genialul Shakespeare aratd in contrast cu Hamlet (adincul cu-
getator), pe Fortinbras (omul de actiune). Acesta in locul lui Hamlet, si
convins fiind de nevinovitia lui Claudiu, n-ar fi soviit: Ar fi pedepsit
vinovatul fird pierdere de vreme“!!. Cu alte cuvinte creatia dramatica
trebuie sa reflecte psihologia personajelor in mod exact, diversificat, asa
cum de fapt apar in viatd, cu virtuti si slabiciuni, meritul de seama al
autorului dramei Hamlet trebuind a fi cdutat in calitatea sa de ,jcunosca-
tor adinc al omenirii“. De-a dreptul surprinzitoare e aici intrebarea pe
care si-o pune dramaturgul roman; ,,Oare, pentru care cuvint Shakespeare
aduce in scend pe Fortinbras numai la sfirgitul piesei?* Raspunsul siu
este edificator, plin de semnificatie: ,Nu cumva prin asta cunoscitorul
adine al omenirii voieste sd ne ldmureascd cum cd adincul cugetator e
preferabil omului de actiune si c3, in orice caz, omul de actiune trebuie
sa fie si un adinc cugetédtor? Mai stii? Multe spune Shakespeare intre rin-
duri!«iz

Cum vedem, cu Al. Davila am iesit din faza referirilor incidentale,
razlete, cu caracter exemplificator, intrind in aceea a comentariilor de sub-
stantd, care deschid perspective ideilor, ludrilor de pozitie si analizei pe
text. Este ceea ce realizeazd de fapt, cu competentd si personalitate, State
Dragomir, remarcabil om de teatru al vremii, in studiul Hamlet, inter-
pretare artisticdls.

Cercetind interpretarile care se dau drameij, State Dragomir circum-
scrie, in spiritul epocii, pe baza analizei pe text, indeosebi aspectele psi-
hologice, mai ales ale personajului central. Una dintre cele mai raspindite
dar si bizare interpretdri din acest sfirgit de secol, aceea cd ,Hamlet e
nebun¥, este respinsd de la bun inceput: ,noi credem cid Hamlet nu e si
nu poate fi nebun, in intelesul drept al acestui cuvint“!4, Analiza pe text
a dramei ii sugereazi omului de teatru roméan constatarea cd nefericitul
print danez ,pare a fi nebun pentru altii, care n-au nimic comun nici cu
inteligenta, nici cu simtire cu dinsul“!%; intreaga curte de la Elsinor, cu
exceptia lui Horatiu, colegul de Universitate al lui Hamlet, se deosebeste

U Al Davila, Hamlet, Lucius—Junius—Brutus, in Opere complete, vol. II,
Ed. ,Oltenia®, [f.a.], p. 148.

12 Jdem, p. 148.

13, Arhiva®, Tasi, 1902, p. 538—564.

1 Jdem, p. 540.

35 Ibid., p. 540.
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intelectual si moral de printul danez in asa masurd incit acesta incearcd
un sentiment de profundi inaderenti si repulsie fatd de cei incapabili s&-1
inteleagd. Hamlet e deci mai mult un inadaptat de tip modern, iar ,ne-
bunia“ lui apare, in ultima instantd, ca o consecinti a modului siu de
gindire superior transpus in vorbe inaccesibile pentru cei din jur. Nu
este mai putin adevirat, ne previne State Dragomir, c¢d ,simtimintele
sale in absolutd contradictie cu acele ale lor [curtenilor] ii fac sd-1 cread&
nebun.“16

Omul superior cu mult mediului ce-1 inconjoara, prin inal{imea idea-
lului de viatd pe care-l exprimi, intelectualul format intr-o altd ambianta
spirituald, cea de la Wittemberg, nu poate fi inteles decit in mediul care
l-a plamadit. Observatia aminteste desigur de teoria tainiana conform:
cdreia opera literard isi conditioneazd o parte din valoarea ei prin expri-
marea idealului de viatd al epocii scriitorului, si ca atare el este determi-
nabil. Cpiniile celor care sustin o dereglare mintala a lui Hamlet, sint prin
urmare fird nici un temei. Dimpotriva, accentueazad State Dragomir, el
este ,,mintea cea mai mareatd si mai sdndtoasd precum si inima cea mai
nobild de la curtea din Elsinor“!?. Se poate vedea cu usurintd cd Hamlet,
in viziunea lui Dragomir, capatd o semnificatie moralizanta, educativd in
acord cu aspiratiile intelectuale si morale ale epocii: ,,Prin gest, miscare,
expresie si vorba“ printul danez ,se inspdimintd in adincul sufletului
sdu de falsitatea, rdutatea si nemernicia de caracter a celor ce-l incon-
juré.“18

Interpretdrile, dupd cum vedem, sint acordate exclusiv eroului cen-
tral. Psihologia personajului nu este insd redusa numai la aspectul moral.
Este interesant de observat cd si pentru State Dragomir, Hamlet repre-
zintd omul renascentist cu multiple calitdti, printre care spiritul de pa-
trundere si discernere a esentei lucrurilor, pasiunea pentru aflarea ade-
varului, integritatea morald si de caracter. Ecourile care se impletesc in
sufletul sdu sint multiple. In mediul de intrigi si infamii unde adevarul e
substituit prin minciund, fapta cinstitd prin crima, Hamlet cu firea lui
deschisa, naturald, incearcd o ,mare zdruncinare sufleteascd“. Continuin-
du-si argumentatia, criticul pare a fi cel dintii la noi care a sugerat simu-
larea la care recurge printul pentru a-si masca gindurile ce-l chinuiau in
dorinta de verificare si confirmare a celor relatate de umbra tatalui siu,
idee la care adera azi multi exegeti.

Meritd retinutad incercarea lui State Dragomir de a defini, in ultima
parte a articolului, personalitatea eroului insistind si asupra altor laturi
ce i se par revelatorii si anume: rationalitatea personajului, spiritul sau
analitic, natura sa atit de intelectualizatd, cumpdanirea si analiza profunda
a faptelor, stdpinirea de sine etc. Ironia amarid, muscitoare, revoltele,
persiflarile sint reflectarea fideld a sufletului sdu chinuit. Starea sufle-
teascd a printului danez dupid uciderea lui Polonius este mai accentuat

16 Ibid., p. 542.
17 Ibid., p. 548.
18 Thid., p. 550.
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dominatd, dupd State Dragomir, de indignare fati de decdderea moraléd a
mamei sale si de ideea de a rdzbuna moartea tatdlui sdu. Patrunderea
acestor doud stari sufletesti ale personajului pun la indemina actorului
secretele interpretarii artistice. Caracterizarea, susceptibila uneori de con-
tradictii, repetdri si unilateralitate, se dovedeste improprie atunci cind
cercetatorul trece la generalizare si-l1 infatiseaza pe printul renasterii en-
gleze ca fiind un caracter pasiv care ,isi adinceste mintea in cercetarea
gindurilor, dorintelor si durerilor sale“ si prin aceasta ,isi amind trece-
rea la actiune*!?,

In comentariile lui State Dragomir se interfereazad observatiile lucide
cu parodia, reusind sd contureze citeva trdsdturi morale si intelectuale
esentiale ale personajului, contribuind prin aceasta la ¢ mai nuantatad in-
{elegere si interpretare a piesei.

Alaturi de scriitori si dramaturgi, creatia shakespeariani retine aten-
tia unei intregi pleiade de critici dintre care mai notdm pe C. Dobrogeanu
Gherea. Fascinanta personalitate shakespeariand isi gaseste la acesta in-
terpretdri si nuantari diferite in stare s-o surprindd cit mai aproape de
esenta sa interna.

Spirit erudit si inzestrat cu o viguroasd dialecticd a ideilor, pusd in
slujba unei critici de tip sociologic, era si firesc ca C. Dobrogeanu Gherea
sd se arate frecvent preocupat de tendinta de sincronizare cu miscarea
criticd europeand. Comentind drama lui Caragiale, Ndpasta, el dezvidluie
cu luciditate valoarea ei literard si eticd apdrind-o de invinuirea unor
critici contemporani obscuri, in opinia carora piesa ar fi lipsitd de ori-
ginalitate si de ,,moralitate“. Analiza scoate in evidentd forta de convin-
gere a scriitorului, abilitatea sa de a oferi o argumentatie strinsa, con-
sistentd, dar mai ales informatia vastd de care beneficiazd. Relevant este
faptul ca, in spiritul gindirii critice europene, care vehicula cu insistenta
ideea elementului moral al operei de artd, componenta de seama in apre-
cierea unei creatii artistice, Gherea respinge cu vehementd viziunea
ingustd, simplistd, unilaterald, superficialda a unor colegi de breasla,
care identificd morala personajelor cu cea a autorului care le-a creat.
Se detageazd ideea cd o astfel de judecatd {frizeazd ridicolul si deriva
in ultim3 instantd din lipsa de cunostinte psihologice de adincime in ela-
borarea actului critic. Nu Caragiale este imoral, sustine cu promptitudine
criticul respingind cu hotarire orice confuzie, ci personajele dramelor sale.
Viabilitatea acestui rationament este exemplificatd cu argumente luate si
din dramele lui Shakespeare si indeosebi din Hamlet.

Demn de retinut este faptul cd, discutind aceastid problemd, Gherea
sugera relatia existentd si intre opera de artd si creatorul ei, si implicatia
morald a acestui raport: ,,...nu tema morald ori imorald face moralita-
tea sau imoralitatea productiunii artistice, ci felul tratarii acestei teme de
cdtre artist“20,

19 Tbid., p. 552.
20 Idem, p. 276.
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Se pare cad pentru prima oard in critica noastrd se stabilesc si sursele
documentare ale dramei: ,,Cronicele Danemarcei din timpurile eroice®. Cri-
ticul observéd apoi inconsecventele dramaturgului englez fati de adevirul
istoric: ,Stratul social insd descris de Shakespeare numai a daneji din
timpurile eroice nu seamani“. Analiza scoate in evidentd cu finete si pi-
trundere lipsa de autenticitate istoricd a piesel in care un om politic de
rafinamentul lui Polonius sau de eruditia filozoficd a lui Hamlet nu pot
fi plasate in epoca la care se referd actiunea piesei, ele relevd, mai de-
grabd, ambianta sociald ,contemporani lui Shakespeare.“ Inadvertenta
fatad de sursele dramei sint si de altd naturd. Este vorba de lipsd de fideli-
tate, de logicd in motivarea conduitei si psihologiei personajelor fatd de
cronicele, atestate documentar, care stau la baza piesei. Ca atare, in timp
ce acestea vorbesc despre o regind tiranizatd de ,,barbatul ei uricios si rau“
fapt ce o determind si caute in fratele ei un aliat, iar acesta comite crima,
ocupd tronul si se cdsdtoreste cu ea, in drama lui Shakespeare, regina e
complice la asasinarea sotului ei, ,rege majestuos*, om falnic si plin de
virtuti, si se marita cu fratele lui, mult mai putin ardtos: ,Mai mult sea-
mand Hyperion cu un satir, decit regele Hamlet cu Claudius“?l. Referin-
du-se la personajele piesei, dintre care retine numai eroul principal, Ghe-
rea desprinde cu justete sarcina morald a lui Hamlet si capacitatea sa de
a o infaptui; printul danez .e mare, drept, neinduplecat® in stare sia
foloseascad ,mijloace mari si drepte, ca si telul lui moral, altruist si mare*22,

Observatiile lui Gherea pun in circulatie idei noi despre drama sha-
kespeariand care se integreazd organic in atmosfera literard din acest sfir-
sit de veac. Inriurirea ei a fost aceea a unei creatii al cirei autor ajunsese
echivalent cu un mesaj de inaltd umanitate. Poate cd nici subiectul pro-
priu-zis al dramei, nici tehnica dramaticd nu au impresionat atit de hota-
ritor gindirea celor care au incercat si descifreze in versurile ei propriul
lor eu, ca aspiratie spre adevir si omenie, motiv pentru care Hamlet a
fost, la noi ca si in alte culturi, intotdeauna (cu singulare exceptii), atit
o sursd de inspiratie cit si un motiv de meditatie pentru scriitori, esteti-
cieni si eritici.

KPUTHUUECKUE TONKOBAHUSA TAMJIETA (1875—1900)
(Pesonme)

ABTOp 3aHMMAeTCSi KPHTHYECKHMH TOJKOBAHHSMH, MOCBAWEHHBIME ApaMe [asaerm DPYMBIH-
<CKWMH JUTepaTopamd B mochienHue gBa Aecsatiaetdst XIX-ro Beka. I[Toguépkupaercsi ToT dakr,
4TO Mpe/CTaBHTeNIbHbIE TTHCATENH H KPHTHKH, Kak: Muxaua Omunecky, Hou Jlyka Kapanxane,
An. Hasuna, Tury Maitopecky u K. Jdo6pomxany-Feps HeoRHOKpPaTHO TPOSBISIH HHTepeC
K TEOPeTHUeCKOMY 06CYKAeHHIO ApaMbl [ amaem, 3a4actylo BLICKA3bIBAsi OPHTHHAJbHEIE B3TVIS /LI

2t 1bid., p. 279.
22 Tbid., p. 281.



INTERPRETARI CRITICE HAMLETIENE 107

CRITICAL INTERPRETATIONS OF HAMLET (1875—1900)
(Summary)

Ry

The paper deals with the Rumanian critical interprctations of Hamlet in the
gast two decades of the nineteenth century. It points out that such representative
writers and critics as: Mihail Eminescu, Ion Luca Caragiale, Al. Davila, Titu Maio-
rescu and C. D. Gherea werc frequently approaching Hamlet, in comments that
reveal original views.






CHRISTINE DE PISAN

VOICHITA SASU

Christine de Pisan, cette Italienne de naissance mais Francaise de
-coeur, reste & jamais dans notre mémoire comme l'image de la veuve
£plorée et toute sa vie peut se cantonner dans les vers célébres ,Seulete
sui et seulete vueil estre®.

La détresse qu’elle éprouve & la mort de son mari, Etienne Castel,
ne laisse pas d’étonner et d’émouvoir. Car Christine était une heureuse
exception a ces mariages fondés sur des intéréts politiques, financiers ou
héraldiques au XV-e siécle, et légitimés au surplus par le Code d’André
le Chapelain (,,Le motif du mariage n’est pas une excuse suffisante d’aimer
(pour ne pas aimer“).

Le coup que lui porta la mort de son mari la plonge dans le dé-
sespoir le plus amer. Sa vie devient dure. Son coeur trés jeune ne sait
ou s’attacher et méme ne veut plus s’attacher.

,», Vivray en dueil sanz fin et sanz mesure,
En plains, en plours, en amere pointure
De tous assaulz dolens seray servie.
D’ainsi mon temps user c’est bien droiture
Quant cil est mort qui me tenoit en vie.%2

Sa seule raison d’exister, le seul étre ol ses yeux prétendaient s’adresser
n’est plus. La douleur I'accable et il n’y a que les larmes pour la soulager.
Les larmes pourtant ne sauraient ressusciter celui qu’elle aime plus que
tout au monde.

,»Qu’en puis-je mais, se je pleure et souspire
Mon ami mort, et quelle merveille est ce?4?

1V. de Viriville, De Vamour et des sentiments chevaleresques, dans la
»Revue de Paris“, 15 juillet 1853, pp. 191—207, et 1l-er aolit, pp. 369—382, p. 202.

2 Qeuvres poétiques de Christine de Pisan, publiées par Maurice Roy,
Paris, Didot, 1886—1896, tome I-er, V, p. 6.

3 Idem, XIV, p. 15,
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La vanité de ses plaintes lui apparait évidente et elle se révolte con-
tre le sort qui I'a frappée injustement:

,Courroux amer porté couvertement“4
»oeulete, sui dolente et courroucée®?

Tout est vain.Ses voies sont barrées, nul espoir ne reluit dans les téné-
bres, un désir la hante: la mort consolatrice, la mort oublieuse, la mort
qui apporte la paix.

,Car d’autre riens nulle je n’ay envie
Fors de mourir; de plus vivre n’ay cure,
Quant cil est mort qui me tenoit en vie.*¢

Leitmotiv qui revient a chaque pas mais qui ne lasse pas, tant l'expres-
sion de cet amour-sentiment est vraie.

,Princes, priez a Dieu que bien briefment
Me doint la mort . . . %7

Car comment survivre, tourterelle sans compagnon, brebis égarée, sous la
menace des loups?

»,Comme turtre sui sanz per qui ne desire
Nulle verdour, ains vers le sec s’adrece,
Ou com brebis que lop tache a occire,
Qui s’esbait quant son pastour la laisse;
Ainsi sui je laissiée, en grant destrece,
De mon ami ... %8

Fragile, tendre, accablée, par 'indépendance et la responsabilité qui s’er
ensuit, elle reste fidéle au sentiment qu'a su lui inspirer ,le bel et bon
et sage“. Nulle complication psychologique. Elle a aimé, elle aime, des
années aprés sa mort, un étre qui le méritait, qui réunissait en lui seul
la chevalerie et la courtoisie, la beauté, la sagesse, le ,plaisant contene-
ment*“, 'amour solide au-dela de la passion.

Les ballades qui risquaient de devenir monotones a la longue, restent
vivantes grace aux vers simples, doux, harmonieux et surtout grace a
cette tristesse amere, presque sauvage, qui se module sur des accents
tantét aigus, tantdt touchants et doux. Car ce sont 1a des poémes d’amour,
vécus avant d’étre écrits.

4 Anthologie poétique francaise, par A. Mary, Garnier—Flammarion, 1967,
M. Age, tome II, p. 176.

5 Idem, IV, p. 177. )

6 Qeuvres poétiques, citées, V, p. 6.

7 Anthologie, citée, 11, p. 176.

8 Idem, V, p. 178.
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Un grand probléme se pose pourtant. A qui les autres ballades (a
partir de la XXI-e) étaient-elles consacrées? Serions-nous de l'avis de
la plupart des chercheurs qui étudient l'oeuvre de Christine de Pisan
qui sont d’accord pour soutenir qu’elle avait écrit ces ,,dictiés amoureux*
sur ,,d’autrui sentement“? Sur sa vie privée, on ne sait pas grand-chose,
car, comme pour tout grand écrivain, sa vie ne reste dans la mémoire
qu’en tant qu’'histoire de son oeuvre.

On connait seulement l'intérét que les ducs de Berry, de Bourbon et
de Bourgogne témoignaient a I’éducation de ses fils et la tache de Chris-
tine de renouer les relations mondaines, en dépit des cancans et des mé-
disances suscités par sa condition de poéte, pour pouvoir marier sa fille.

On ne s’étonne donc pas de constater qu’elle semble parler assez na-
turellement au duc Louis d’Orléans, frére de Charles VI (dans le ,,Débat
de Deux Amans“).

I’y aurait-il pas eu & la cour un seigneur qui efit pu inspirer & Chris-
tune des vers autrement tendres? On ne le sait pas. Nulle ligne qui puisse-
nous éclaircir. Nous voild donc réduits 4 relever les seules paroles de
Christine: (1402—1405).

,,Car oublier impossible

M’est le doulz et le paisible,
Dont la mort me sépara.

Ce deuil toujours m’apparra.“?

Dans ,,Le Livre du Duc des Vrais Amans“ elle insiste sur le fait
qu’elle écrit cette histoire d’amour par ordre et non par goQt. Mais nous
pouvons supposer (avec Rose Rigaud) que l'adversité qui l'oblige & pren-
dre la plume ait accompli dans son :coeur une transformation. Un déchire-
ment intérieur s’est ensuivi, soit. Ce qui n’empéche pas qu’elle ait pw
voir d’un oeil indulgent I’empressement de quelque chevalier auprés d’elle
ainsi que la naissance d’une histoire concue dans l'esprit et les limites.
du plus pur amour courtois!

On est d’accord avec Robineau que ,jamais (elle) n'exprime la pas-
sion quand elle ne I'éprouve pas.“10

Tout cela expliquerait, peut-étre, pourquoi elle ne chante que rare-
ment l'amour heureux. Elle préfere chanter les séparations brusques,
les souffrances d'une tendresse qui n’est plus partagée.

Voyons d'un peu plus prés ses autres ballades. Elles sont groupées:
de maniére a nous laisser deviner le progrés que fait 'amour dans son.
acheminement vers le coeur de la femme.

9 Chr. de Pisan, Dit de la Pastoure, V, v. 11—14,
10 E, M. D. Robineau, Chr. de Pisan, sa vie, ses oeuvres, St.—Omer, 1882,
n. 393.
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Elle s’est laissée vaincre par les priéres d’un chevalier beau, plaisant,
,,courtois et débonaire®:

,», 11 me dit si courtoisement,

En grant doubtance de meffaire,
Comment il m’aime loyaument,
Et de dire ne se peut taire,

Que neant seroit de retraire;

Et puis si doulcement souspire
Qu’a peine le puis escondire.“11

Elle est conquise. Devant tant de ,,beaulté, de grace, et tout honnour*,
devant un étre si digne, devant le ,,doulx maintien®, les , manieres rassi-
ses*, elle ne peut que s’avouer vaincue.

»Amours le veult par sa doulce maistrise,
Et moy aussi le vueil, car, se m’ait Dieux,
Au fort c’estoit folour quant je m’avise
De reffuser ami si gracieux.“!2

Tout ce qu’elle demande, c’est (,,que faintise / Ne soit en vous, ne
nul autre faulx tour“) la loyauté.

Elle se laisse bercer par {’espoir d'un amour heureux, sans entraves
elle est heureuse et elle oublie tout:

,, Vostre doulceur m’a de tous maulz garie“

‘On ne doit pas '’en blamer, puisqu’elle-méme ne se blame pas: elle a,
elle-aussi, droit a une vie plus fortunée:

,»Et la doulour qui en mon cuer norrie
S’est longuement, qui tant m’a fait d’amer,
Le bien de vous a de tous poins tarie;
Or ne me puis complaindre ne blasmer

De Fortune qui devient
Bonne pour moy, se en ce point se tient.
Mis m’en avez en la voye et adrece
Car vous tout seul me tenez en leece.“!3

Mais la Fortune ,,en ce point (ne) se tient“ pas. Son ami partira bientét.
Elle en éprouve de la peine, elle ne veut pas y croire. Les détails sont
tellement précis qu'on regrette de ne pas savoir de qui il s’agissait: .

,Dites moy, mon doulz ami,
S'il est voir ce que j'oy dire,

11 Qeuvres poétiques, citées, XXI, p. 22.
12 Idem, XXII, p. 23—24.
% Ibidem, XXIV, p. 25.
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Que dedens la Saint Remi
Devez aler en I'Empire,

En Alemaigne, bien loings,
Demourer, si com j'entens,
Quatre moys ou trois du moins?
Helas! que j’aray mautemps!“14

Elle ne verra plus son ,vis®, ses beaux ,,yeulx® au regard tendre, elle
demande une derniére étreinte, un dernier baiser,

,,Baisiez moy et m’acolez,

Pour Dieu, vueilliez moy rescripre,
Et du mal soiez le mire,

Dont le mien cuer affolez

Puis que vous vous en alez.%15

C’est ’amour-passion, I'amour qui se moque des convenances, des médi-
sants, 'amour accompli qui transparait rarement dans les vers de Chris-
tine, et donc parait encore plus authentique.

Les souffrances qui s’en suivent, pour dures qu’elles soient, c’est a
Dieu qu’'elle les vouera. Elle passera son temps & ,rungier ses froins®,
en soupirs sans nombre qui la feront fondre ,,com la cire [ Des soussis et
des grans soings / Que pour vous aray par temps;“16

D’autres recherchent ses faveurs avec ardeur durant cette longue
absence de I’étre aimé. C’est en vain. Elle demeurera fidéle.

»Ne cuidiez pas que je soye
Si fole, ne si legiere,

Sire, qu’accorder je doye
M’amour a toute priere;“17

Trois semaines s’écoulent, six ensuite. En grand deuil et larmes elle
attend son retour. Il ne vient pas. Tristesse l’accable, Jalousie la prend
,en son gouvernement®, Soupcon s’installe dans son coeur.

, - - - mais ma joye
Tourne en dueil: tout est cassé
Le bon espoir que j’'avoye,
Puis que le terme est passg*18
,,Ou peut estre qu’il aime autre plus belle
Que je ne suis, si ne lui chaut granment

1 b, XXV, p. 26.

15 Ib., Rondeaux, VIII, p. 151—152.
16 1h,, XXV, p. 26.

17 Th., XXVII, p. 28.

18 Ih,, XXXVIII, p. 39.

8 — Philologia 1/1973
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De revenir, mais il n’est damoiselle

Ne nulle autre, ce scay certainement,

Qui jamais jour I'aime plus loiaument,;

Mais que me vault? quant je n’en ay confort,
Ne plus, ne moins ne que s’il estoit mort.“1®

Elle maudira I'amour et celui qui le lui avait inspiré, elle sait désormais
4 quoi s’en tenir. Promesses, ,bel accueil® sont vite décus.

,»Ha! mon ami, que j’ay long temps amé!
Comment as tu le cuer si desloiaulx,

Que moy qui t’ay si doulcement clamé

Ami long temps, tu me fais tant de maulz?
Parjur, mauvais, plein de menconge et faulz,
On te devrait par dessus tous clamer,

De moy laissier ainsi pour aultre amer.“20

Le soupcgon s’était avéré justifie. Celui qu’elle aimait plus que toute autre
chose au monde, allait se marier, une autre allait avoir ,tout son cuer®,
une autre allait le prendre dans sa ,,baillie®.

,Je suis de tout deuil assaillie

Et plus qu’oncques mais maubaiilie,
Quant cellui se veult marier

Que j'amoye sanz varier,

Si suis de joye en dueil saillie *2!

Christine est-elle ,,un ditteur* qui traite le théme amoureux (comme
on l'a affirmé)? Aurait-elle pu, alors, mettre tant de passion a décrire
Pattente fiévreuse du désir incarné dans ,le plus bel qui soit en France“?

»1l me tarde que lundi viengne
Car mon ami doy veoir lors.

A f{in qu’entre mes bras le tiengne
Il me tarde que lundi viengne.

Si lui pri qu’il lui en souviengne;
Car pour veoir son gentil corps

Il me tarde que lundi viengne.“22

Aucun scrupule a avouer son amour. Elle ne fait de tort a personne, elle
ne fait qu’écouter son coeur, elle a mis toute sa joie et toute sa vie dans
un étre qui semble bien le mériter, qui a mille qualités et nul défaut.

¥ [b, XLI, p. 42.

20 Th., LXII, p. 63—64.

21 Tb., Virelays, IX, p. 110.

#2 1b., Rondeaux, LII, p—177.
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»Quant je ne fois a nul tort,
Pour quoy me doit on blasmer
De mon doulz ami amer?

Et a son vueil je m’acord.“23

Quel est I'idéal de Christine? Est-il chevaleresque ou courtois? Ou les
deux a la fois? La réponse serait simple. Chevaleresque lorsqu’il s’agit
du bien-aimé, de son aspect, de ses qualités. Courtois selon la maniére
d’expression. Et lorsque nous disons ,maniére d’expression®, nous com-
prenons par l& une courtoisie tout extérieure; car les sentiments qui
Paniment sont sincéres.

Chez Christine de Pisan on retrouve la notion d’amour a trois signi-
fications.

La premiére, qui s’explique par linfluence de la littérature de son
temps et surtout du Roman de la Rose (qu’elle a trés bien connu puis-
qu’elle a lutté contre Vesprit anti-féministe dont la deuxiéme partie était
imprégnée), c’est I',,Amours* qui apparait comme un personnage despoti-
que et qui exerce sa ,,maftrise® sur les étres faibles.

~Amours, il est fol qui te croit
Ne qui a toy servir s’amuse;%2¢

ou bien:

..Mespris a vers moyv, mais "amende
N’affiert pas de deniers contens
Mais du devoir qu’Amours comende
A ceulz qui sont entremettans
D’amours servir ... “%

Mais la plupart du temps, la notion d’amour apparait sous sa significa-
tion de sentiment, que la femme amoureuse éprouve pour létre qu’elle
s’est choisi.

»Lant le desire tousjours

Qu’en suis malade et enferme.

Or venez doncques le cours,

Amis que j’aim d’amour ferme,*“26

,»Est done ton cuer si pris et enflammé
De celle qui tant me fait de travaulx,
Que de s’amour soies si affamé

Que de moy fais contre elle petit taux?%2?

23 1b., Rondeaux, XV, p. 156.
2 Th, XLIV, p. 45.

%5 Tb., XLVII, p. 48.

% Ib., XXXV, p. 36.

2 b, LXII, p. 63—64.
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N
Parfois, les deux notions que nous venons de rappeler se rencontrent dans
la méme poésie. Et c’est le chevalier qui, le plus souvent, parle. Si Chris-
tine laisse parler le chevalier amoureux de sa dame, c¢’est pour donner un
souffle nouveau aux ballades, pour prévenir la monotonie des plaintes
et des aveux en établissant un dialogue soutenu entre la dame et son
chevalier.

»Malis sachiez qu’Amours me travaille
Pour votre amour et me commande,
Dame, qu'a vous servir jentende.«28

La troisiéme signification accordée au mot amour que nous avons pu
relever dans ses ballades, est celle de nom de I'étre aimé. (A c6té, certes,
du mot ami qui revient beaucoup plus souvent mais n'est pas rempli de
tant de valeur affective.).

»Ma doulce amour, ma plaisance cherie,
Mon doulz ami, quanque je puis amer, —

Vostre doulceur m’a de tous maulz garie, . .. 2
ou bien:

»Helas! m’amour, vous convient il partir

Et esloingnier de moy qui tant vous aim?%30
©ou encore:

,,Puisque vous vous en alez,

Je ne vous scay plus que dire,
M’amour, mais en grief martire
Me tendrez, se vous voulez.“3!

Dans ses ballades, il n'y a aucune notation de cadre naturel. Elles
renferment le sentiment (que ce soit sous forme de plainte ou d’aveu) et
ce sentiment n’a besoin ni d’'un paysage fleuri pour s’épanouir, ni d’'un
cadre sombre pour se désoler. Il se suffit 4 lui-méme grace aux notations
minutieuses que Christine prodigue et & la tournure toujours nouvelle
qui ne lasse pas.

Christine se caractérise par un mode de sentir humain et spontané
et par une profonde compréhension pour les amoureux, elle-méme étant
du nombre.

La ,,gentillesse et I'intimité du sentiment qu’elle chante sont dues a
cet amour simple, impulsif, tenace, qui se passe des complications psycho-
logiques.

% Tb.,, LXXVII, p. 77—78.

® Ib., XXIV, p. 25.

30 Ib., XXXII, p. 33.

31 1b., Rondeaux, VIII, p. 151—152.
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CHRISTINE DE PISAN

(Rezumat)

Am iIncercat s& dam in aceste citeva pagini o privire de ansamblu asupra liricii
poctei Christine de Pisan si, mai cu seamd, am insistat asupra exprimdrii senti-
mentului de dragoste in Ballades, Rondeaux si Virelays.

Ne-am oprit la acest sentiment etern, el fiind caracteristic liricii intregului Ev
Mediu si mai tirziu a Renasterii, si pentru cd poeta Christine de Pisan, vdduva
plinsd, ramine in memorie ca o expresie a iubitei care si-a pierdut dragostea. Nu
vom inceta sa aldaturdm numelui ei celebrul vers ,,Seulete sui et seulete vueil estre®.

Prin analiza atenta si amanuntitd a versurilor sale, urmarind de-a lungul lor
evolutia sentimentului de dragoste si progresele pe care el le face treptat in sufletul
poetei, am Incercat sd ne situdm pe o pozitie originald, aratindu-ne indoiala ca
poeta a ramas, dupd ani si ani, indiferentd la apelurile presante ale inimii si ale
celor care o inconjurau. Argumentatia noastra este psihologica, decoarcce date precise
nu exista.

In concluzie am subliniat modul de simtire uman si spontan, generat de o
dragoste simpla, impulsiva, tenace, fard complicatii psihologice.

KPUCTHH IOE TTM3AH
(Peawome)

ABTOp NbITaJICSt NPOH3BecTH 0630p JHPHKH modtecchl Kpucthu ne ITusan, ynenas ocoGoe
BHMMaHHe BLIPAXKeHHIO UYBCTBA JIIOGBH B Ballades. Rondeaux u Vivelays.

ABTOp CTaTbH OCTAHOBMJICA Ha 3TOM BEYHOM UYBCTBe, HOO OHO XapaKTepHO AJs1 BCETo cpej-
HeBEeXOBbs H No3jHee Hist Dnox# Bospoxaenus, a Takixe H3-3a Toro, uto nostecca Kpucruu ne
TTn3an, ckop6Hag BJOBa, 3aleyaTieBaeTCsi B NaMATH KaK BOMJIOLIeHHe BO3JIOGJEeHHOM, yTpa-
THBLIEH CBOW J1060Bb. He nepecraneM BoCnOMHHATL €€ MM B CBSI3H CO 3HaMEHHTHIM CTHXOM
. Seulete sui et seulete vueil estve’’.

TlyTéM THIaTeJLHOTO aHA/H3a eé CTHXOB, NPOC/]EXKHBAs B HHX 3BONIOLHIO YYBCTBa J0GBR
H nocTefleHHble €r0 CABHTH B JAyIle N03TeCChl, aBTOP NBITAeTCH BHICKa3aTh OPHTHHAJAbHOE MHEKHe,
COMHeBasiCb B TOM, YTO B TeueHHe MHOTHX JIET II03TecCa OTHEC/Nach ¢ PaBHOAYIUHEM K HAcTOs~
TeNbHLIM TIPH3bIBAM CEPIUA H €€ OKPYIKAIOWHX. ABTOP NPHBOIMT NOBOJBI TNCHXOJIOTHYECKOTO
NopsfiKa, TaK KaK TOYHBIMH CBeJeHHSAMH OH He pacroJaraer.

B xoHile cTaTbH NOAYEPKHBaEeTCH I'YMaHHBIH H HenoCpeJCTBEHHEIH 06pa3 YYBCTBOBAHHS,

NOPOXAEHHLI TTPOCTOH, HMTYJIbCHBHOM, CTOHKON J11060BLIO, THIIEHHOH NCHXOJMOTHYECKHX OCMOK-
HeHHH.






SOLIDARITATEA DINTRE VERBELE MODALE $SI CELE
PREDICATIVE

C. SATEANU

1. Microstructura formatd dint-un verb modal! si un verb predi-
cativ se caracterizeazd prin relatii specifice, dintre care cea mai impor-
tantd este solidaritatea termenilor?.

Asa de exemplu, trebuie fdcut este o microsctructurd in care solida-
ritatea termenilor Vmm + V (trebuie + facut) cere o clasd de functori
(aceea de subiect) in microstructura trebuie facut planul; in timp ce mi-
crostructura am fdcut, in macrostructurd cu acelasi substantiv (am fdcut
planul), cere clasa functoriald a complementului direct.

In ambele situatii centrul macrostructurii este fdcut, care formeazi
succesiv microstructuri cu substantivul planul, o datd ca subiect, altd data
ca complement direct. Solidaritatea relationald a functorilor trebuie + fa-
cut, am -+ facut determind selectarea clasei functoriale a subiectului,
respectiv a complementului, datoritd lexemelor trebuie si am. In macro-
structura trebuie fdcut planul solidaritatea pe planul continutului fune-
tional se face intre capacitatea de a primi subiect a verbului trebuie si a
participiului facut, iar in structura am fdcut planul® solidaritatea se rea-
lizeazd intre capacitatea de a primi un complement direct a verbului am
si a participiului fdcut.

Solidaritatea functorilor deriva si din caracterul tranzitiv sau intran-
zitiv al verbelor auxiliare, respectiv auxiliare de modalitate. S-ar putea
spune cd auxiliarul am ii reda caracterul tranzitiv participiului¢, pe cind

1 Verb modal = Vm, Verb predicativ = V,

2 Cf. pentru notiunea de solidaritate, B. Pottier, Du trées général au trop
particulier en analyse linguistique, in ,,Travaux de hngmsthue et de littérature®,
l Strassburg, 1963, p.9—10; Sorin Stati, Teorie si metodd in sintaxd, Bucuresti,
1967, p. 184; Eug. Coseriu, Lexicalische Solzdarztaten, . Zeitschrift fur Sprach und
L1teraturw1ssenschaft“ vol. I, Miinchen, caiet 3, iulie 1967, p. 294—300.

3 Sorin Stati, loc. Cit., nu admite calitatea de functor auxiliarului am,
considerind structura am fdcut planul o microstructura.

4 Cf. V. Gutu, Forme wverbale compuse, in ,Studii si cercetdri lingvistice®,
XI1II (1962), 2, p. 195.
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auxiliarul de mod trebuie, fiind intranzitiv, nu e capabil sd o faci, menti-
nindu-l in relatia sintagmatica subiectiva.

Functorul planul este considerat subiect in macrostructura trebuie
fdcut planul datoritd si faptului cd aceastd constructie are valoarea de
pasiv, ceea ce derivd atit din natura participiului, cit si din aportul lexe-
matic al verbului modal trebuie, ca in cazul verbului este in macrostruc—
tura este fdcut planul (constructie pasivd). Credem insd cd planul apare
la nominativ si reprezintd clasa functoriald a subiectului in primul rind
datoritd prezentei verbului modal trebuie?.

2. Relatia de solidaritate intre functorii unei microstructuri cu auxi--
liar de modalitate se vadeste si in indicii gramaticali ai acordului. Astfel,
in macrostructura trebuie fdcute planurile, participiul se acordi cu pla-
nurile (subiect), ceea ce in macrostructurd cu auxiliarul am (am facut
planurile) nu se realizeaza, planurile fiind complement direct.

O situatie, care pare a fi acceptatd de limba literara® si care ne slu-
jeste aci, este aceea a acordului intre auxiliarul de mod si participiu
(trebuiesc fdcute planurile), in care microstructura trebuiesc fdcute se:
comportd fatd de subiectul ei ca o marime fatd de alte méarimi si deci,
ca urmare, componentii prezintd aceiasi indici gramaticali. Tendinte ac--
tuale ale limbi romane aratd cd in structura trebuie sd fac solidaritatea.
termenilor impune acordul, determind cu alte cuvinte si la functorul
trebuie aceleasi morfeme pe care le prezintd functorul conjugat sd fac,.
in relatie cu subiectul: (eu) trebuiam sd fac, (tu trebuiai sd faci, (voi) tre-
buiati sd faceti etc.

Aceastd flexionare a verbelor impersonale (considerati abatere de la:
normele limbii literare, dar invocatd de noi aci pentru confirmarea scopu--
lui urmarit) este o consecintd fireascd a relatiei ce s-a stabilit intre ter-
menii microstructurii pe de o parte si termenul din afard, subiectul pe:
de alta parte, care, prin acord, se referd la ambii termeni ai microstruc--
turii (eu, subiectul se releva atit in sd fac cit si in trebuiam).

3. Sintagmele cu Vm (de ex.: trebuie) fac parte din acele structuri
sintactice in care prezenta unor functori este impusd de un grup bifunc-.
torial?, in sensul c¢d un substantiv poate apdrea dupad trebuie numai daca.
acesta e Intr-o microstructurd cu un pronume personal la dativ®: imi
trebuie creionul.

5 Vezi si Gramatica limbii romane, Ed. Academiei R.P.R., ed. II, vol. I, p. 230,.
par. 220.

6 Cf. Gramatica limbii romdne, Ed. Academiei R.P.R. ed. II, vol. I, p. 205;:
Gh. N. Dragomirescu, Auxiliarele modale, ,Limba si literaturd“, VII (1963):
p. 247.

7 Ci. S. Stati, Teorie si metodd in sintaxd, Bucuresti, 1967, p. 187.

8 Caracterul sau modal cere totdeauna un verb, ca la toate verbele modalc,,
inscriindu-se in microstructura Vm 4 V. Cind intrd in altd microstructura, pentru:
a putea primi un substantiv, termenul cu care formeazd microstructura noua estc-
nwumai pronume personal la dativ.
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Microstructura imi trebuie este netransposabila® sau insuficienta!o..

Uneori, potrivit aspectului vorbit al limbii (adus aci in discutie doar
ca intdrire), substantivul este inlocuit cu pronumele conjuncte la acuzativ
l, o, i, le, care atrag dupd ele omiterea lui i din imi, ifi etc. Iau nastere
astfel macrostructurile mi-l trebuie, mi-l pare, mi-l place!!, in care pro-
numele personal este o clasd de functori ,,non omisibili“!?, deoarece fara.
prezenta unuia din ei, mi trebuie este o structurd nereperatd, tot asa ca.
si in cazul pe Ion nu-l cunoaste!?, unde omiterea lui [ nu e posibila si
atrage dupd sine si prepozitia pe.

Structura nereperatd mi trebuie cere deci cu necesitate fie { (morfem.
discontinuuld) fie -I, -0, -i, -le, potrivit aspectului literar sau neliterar.

Aparitia pronumelor in acuzativ (I, o etc.) este obligatorie numai in
raspunsuri, pentru a face referiri la genul si numrul obiectului (creio-
nul), caracteristici ce nu se releva in pronumele de dativ (imi, ifi etc.)
sau in verb (trebuie, place, pare); imi trebuie, iti pare, ii place pot sd se-
refere atit la masculin cit si la feminin (creionul, penifa) si tot asa de
bine la singular ca si la plural. De aceea, credem i influenta la distanta!s
pentru a informa cu privire la genul si numaérul obiectului, atit de puter-
nicd in romana'®, s-a manifestat si aici.

Verbele trebuie, pare prin regimul lor cer nominativ, dar pentru ca:
in roméana cazurile N si Ac nu au mdrci distincte (la substantive), numai
relatia cu verbul ne face sd recunoagtem unul sau altul din cazuri. Auto--
rul actiunii rdmine acelasi (eu, mi), iar creionul este ,,obiectul®.

Faptul cd aici ,obiectul® e redat intr-un caz prin nominativ (cre--
ionul), iar in celdlalt prin acuzativ (1) a produs confuzia si s-a atribuit
cazurilor intelesul de categorie sintacticd!’. Or, ele nu fac decit sd o

9Cf. S.Statt, op. cit., p. 188.

10 Cf. Gramatica limbii romdne, Ed. Acad. R.P.R., Bucuresti, 1963, vol. II,
p. 287—289; Al. Graur, Pentru o sintaxd a propozitiilor principale, in ,Studii de
gramaticd®, I, 1956; S. Stati, Dependenfa semanticd a propozitiilor si rolul lor sin-
tactic, in ,Studii de Gramaticd“, II, 1957; Herman, Gab es im Indogermanischen
Nebensdtze?, in K.Z., 33.

11 Fenomenul a fost semnalat in vorbirea bucuresteand de Al. Graur, io.
wAdevarul* din 26 sept., 1931 si mai recent in CL, XII, nr. 2 (1967), p. 225—236;
de Adela Murar, in Hunedoara, in O curioasd constructie sintacticG? Ti-l
trebuie, in ,,Cercetdri de lingvisticd“, VIII (1963), nr. 2, p. 313—314 si de C. S&tea-
nu, Probleme de sintaxd si morfologie dialectald. Constructiile mi-l trebuie, mi-I'
place, mi-1 pare, in ,,Studia Univ. Babes—Bolyai“, ser. Philologia, f. 2 (1966), p. 76—88..
El este intilnit si In vorbirea intelectualilor.

12 Cf. S. Stati, op. cit., p. 188.

1 Cf. Id., ibid., p. 188.

M Vezi discutia in legiturd cu morfemele discontinue la Iorgu Iordan,
V. Gutu, AL Niculescu, Structura morfologicd a limbii romdne contemporane,.
Ed. stiintificd, Bucuresti, 1967, p. 51, 122; M. Manoliu, Asupra claselor prono-
minale in limba romdnd contemporand, in SCL, XV (1964), nr. 2, p. 181 si urm.

15 Cf. S. Stati, op. cit, p. 184,

16 A se compara cu situatiile: Sd-ti trimit cartea? Trimite-mi-o, Vezi tabloul?”
Il vdd, in care nu poate lipsi pronumele personal ca semn al obiectului in discutie.
Nu pot zice numai: Trimite-mi, Vdd.

17 Vezi pentru aceastd discutie S. Stati, op. cit,, p. 184.
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exprime. Acelasi continut categorial, aceeasi categorie poate fi exprimata
in diferite feluri: elevul citeste cartea, cartea e cititd de elev, unde cate-
goria ,autorul actiunii“ este redatd o datd prin N (un functor), iar a doua
oard prin Ac (doi functori).

4. Mierostructurile Vm 4- V, atunci cind primesc un determinant
adverbial din categoria componentilor marginali intr-un enunt, se com-
portd unitar, destul de coerent din punctul de vedere al semanticii lor.

Astfel, in enunturile: trebuie scris acum, pot scrie acum, pot fi in-
giner mai devreme, adverbele acum, mai devreme se pot referi atit la
pot sau trebuie cit si la scris, respectiv la fi.

De asemenea ele pot sd se raporteze la ambele. Nici nu se poate se-
siza bine, dacd vrem sd separdm functorii grupului verbal, la care din
verbe se referd, deoarece macrostructura trebuie scris acum se compune
din microstructurile trebuie scris, trebuie acum si scris acum. Vedem cid
acum se repetd in microstructurile cu trebuie si cu scrie. In aceste con-
ditii relationale, acum se referd la ambele verbe, deoarece in aceastd dis-
tributie scrie este impregnat cu nuanta semanticd de ,necesitate®, in ace-
leagi conditii de legédturd sintagmaticd ca si in am scris, unde scris este
cuvintul care poate exprima perfectul numai datoritd valorii lui am care
s-a inserat in aceea a verbului scris.

Schema enuntului cu componenti marginali dupa B. Pottier!® ar in-
globa in cuprinsul ei, putin modificat, astfel structurile discutate:

Enunt
|
Un component central
GN GV
l
|

) P—_T —>y2e=N2 «n comp. marginali
Eu pot scrie acum

Eu pot fi inginer  mai devreme

Sigetile aratd directia de desfisurare a actiunii, sau directia de sens
in atribuire, care demonstreazi relatia de reciprocitate intre functorii
grupului verbal in privinta primirii continutului unui component margi-
nal adverbial.

18 B. Pottier, op. cit., p. 9—10.



VERBELE MODALE $I VERBELE PREDICATIVE 123

Adverbele cercetate de noi in structurile verb 4- adverb, Vm + V +
Adv au confirmat aceasta, precum si faptul cd nuantele semantice de
modalitate sint exprimate in limba romand prin asemenea constructii.
Ele nu sint prea frecvente, datoritid faptului ca nici situatiile modale, re-
date prin aceste constructii verbale, nu sint atit de dese cum sint cele
de actiune sau de stare exprimate prin verbe predicative. Situatiile certe
in vorbire sint mult mai dese decit cele eventuale. Se mai adaugad la
acestea si posibilitatea (desi redusd, totusi reald) a redarii aspectului mo-
dal prin anumite afixe.

De aceea structurile verb 4 adverb in majoritatea lor sint structuri
cu verb predicativ - adverb, si numai o micd parte este alcituiti din
verb modal + verb pred. 4+ adverb.

Lucrarea noastrd avind ca obiect structurile verbo-adverbiale, redam
in' continuare structuri in care verbul este insotit de un verb modal.

Analiza statistica a fost efectuatd asupra unor adverbe din cele cer-
cetatel®, si anume asupra acelora care au sensul de fixare a actiunii ver-
bului si de raportare a acesteia la punctul prezent din axa de extensiune
temporald?’.

Alnterioritate) - - P(osterioritate)
prezent

Se constatd cd structurile verbo-adverbiale in care intervine un verb
mocal (Vm) din categoria celor discutate (trebuie, poate, pare) sint foarte
putin numeroase in comparatie cu structurile in care nu se géasesc
aceste verbe.

Asa, de exemplu, din totalul de 914 structuri cu adverbul acum, nu-
mai 50 cuprind si verbele amintite aldturi de verbe predicative. Adverbul
azi, .care pare a fi mai mult folosit cu aceste verbe modale, nu aratd o
crestere fatd de constructiile cu acum. Astfel, din 190 de structuri in care
apare azi aldturi de verbe, doar 10 sint In asemenea combinatii incit s&
aibd si unul din verbele modale.

Numarul este tot mai mic la celelalte adverbe: numaidecit apare in
4 structuri din 20; deocamdatd apare in 3 structuri din 24; imediat in 3

¥ Analiza noastrd a fost extinsid asupra unui numar de 10086 de pagini din
literatura roménd contemporand, ceea ce inseamnd 33 de carti a 300 de pagini fie-
care. Am urmarit constructiile verbo-adverbiale, dar numai pe acelea in care
adverbul este din categoria acelora care realizeazd categoria sintactica de ,,comple-
ment de timp“. Au fost excluse deci din lucrarea noastrd adverbele care nu sint
temporale si care nu redau ideea de timp.

20 Din punctul de vedere al momentului la care sc referd adverbele de timp,
deci dupd caracteristicile semantice ale lor, noi am grupat aceste adverbe in
saptesprezece grupuri structurale. Fiecare grup a fost constituit din accle adverbe
de timp care au comun un anumit aspect semantic al temporarului (anterioritatea,
posterioritatea, punctul prezent, momentul, durata, iteratia ecte.). In cadrul fiecarui
grup, desigur, existd difcrente intre aspectul semantic al adverbelor.
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din 33 de structuri, iar indatd abia intr-o singurd structura din 56 cite
am gasit in paginile cercetate.

Daca fatd de numarul mare de structuri in care apare adverbul acum
(914), numarul structurilor in interiorul cdrora intrd adverbele celelalte
e atit de mic, aceasta se datoreste faptului cd adverbele imediat, indata,
numaidecit, deocamdatd au nuante semantice mai strinse si mai putin.
elastice decit acum. Ele fixeazd mai puternic momentul actiunii, fac ra-
portari mai inguste cu privire la posibilitatea extinderii actiunii pe scara.
temporald, in timp ce adverbul acum are o configuratie semanticd ce-i
permite o infinitate de combinatii. El poate sd se distribuie in structuri
tot asa de bine cu trebuie ca si cu poate, si tot asa cu prezentul ca si cu
imperfectul, perfectul simplu sau compus, precum se distribuie cu indi-
cativul, conjunctivul sau conditionalul.

Cel mai frecvent timp cu care se combind (la aceste verbe) acum
este desigur prezentul, urmat de un infinitiv sau de un conjunctiv al unui
verb plin, ,,Vollverb%. Si intr-un caz si in altul, adverbul acum poate s&
se refere atit la verbul modal cit si la infinitiv sau conjunctiv. Nici nu
putem sti bine la care din ele se refera, deoarece analizind dupad micro-
structurile in care intrd, vedem cd adverbul acum intrd in microstruc-
turi cu amindoud verbele.

Serii cu prezentul

a) putea + inf. + acum

Stefan, dacd nu pot rdmine cu tine acum ... ce valoare au sdrutdrile
noastre . . . (C. Serghi, Cad zidurile, 135).

... degt sintem destui, nu putem cauta acum pe altcineva. (Vlad. Colin,
Intoarcerea pescarusului, 240).

Acum, iubite Comsa ift
pot marturisi... (C. Petres—

Tabet 1 cu, Intunecare, 265).
Structuri cu adverbul acum Vd pot rﬁspunde chiar
acum, (Fr. Munteanu, In ora-
Verb Poate | Trebuie Pare sul de pe Mures, 146). .
Nu mai putem munci c@
pind acum. (C. Serghi, Cad
inf. 12 —~ - ... 365).
Prez. by 7 lg - Acum abia poate vorbi.
hE 4 Z T (Z. Stancu, Desculf, 210).
Imperf. | comj. - 4 — Si-a fdcut socoteala ca de
part. - - - acum nu mai poate da inapoi.
P.S. inf. _ _ (L. Rebreanu, Rdscoala, II,
conj, — — —
P.C. inf. 1 - - 175).
conj. - - - In exemplele date, sin-
Viit. inf. 2 - - gurele de acest tip gasite in
cond. | o P - paginile consultate, adverbul
Pasiv 1 _ — acum formeazd microstruc-
31 19 turile: pot acum, rdmine a-
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cum, putem cauta, cduta acum ete., in care credem ci acum se raporteaza
.deopotrivi la ambele verbe, ele fiind intr-o solidaritate semanticd fatd de
acest adverb.

In cazurile in care existd o prepozitie inaintea adverbului, semantica
temporald nu este fixatd rigid, ci primeste o directie de desfdsurare care,
in intervalul punctului Prezent, devine duratd, limitatd la inceput sau
la sfirsit?!.

Nu mai putem munci ca pind acum nu ne fixeazid intr-un cadru limi-
tat temporal decit intr-o singurad directie spre momentul vorbirii, spre
punctul Prezent (Px). Acest punct este limita de sfirsit a extensiunii tem-
‘porale fatd de prezent.

Prezent

X
pind acum de

Si-a fdcut socoteala cd de acuma nu mai poate munci contine o struc-
turd cu fixarea actiunii de la punctul P(rezent), care astfel este un inceput.

Verbul trebuie nu a fost gasit de noi in structuri cu infinitivul. Daca
nu a avut nici o aparitie la 10 000 de pagini, poate nu e fard temei afirma-
tia ¢d in limba contemporand nu se mai foloseste aceastd imbinare, frec-
ventd in limba veche.

Toate exemplele care au fost gasite cu prezentul sint structuri care au
verbul autosemantic la conjunctiv.

b) trebuie + conj. + acum

Acum trebuie sa ma asculti pe mine. (G. Cilinescu, Bietul Ioanide,
340).

Acum trebuie sd anunt partidul cd a venit. (V. Colin, Intoarcerea ...,
170).

De ce tocmai acum trebuia sd-i aducem vesti proaste. (Fr. Munteanu,
In oragul . . ., 135).

Trebuie s3 plec acum. (C. Petrescu, Intunecare, 280).

Doctorul trebuie sd fie acum imediat executorul sentinfei de moarte.
{G. Galaction, Opere, I, 75).

Acum trebuie sa primesti pe socru. (V. Eftimiu, Teatru, II, 325).

Pe urmd se gindi cd acum trebuie si afle si taina noptilor. (V. Efti-
miu, Omul de piatrd, 125).

Coerenta intre cele dou& verbe (verbul trebuie si verbul cu care for-
meazd o microstructurd), este destul de sesizabild, analizind referintele
semantice ale adverbului acum. Pe lingd faptul cad apar aite cuvinte intre

2 Paul Imbs, in L'emploi des temps verbaux en francais moderne, Paris,
1960, p. 22—24, face patru categorii de limitare a duratei: nelimitatd, limitatd la
inceput, limitatd la sfirsit, limitatd din ambele parti. Ele se gasesc si in limba ro-
ména, doar cd in cazul limitdrii din ambele parti, de cele mai multe ori, se folosesc
doud adverbe: Asta dureazd de dimineata pind seara. Desi rare, cazurile cu un
singur adverb sint posibile in comparatii: De acum nu mai poate munci ca pina
acum,
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aceste verbe (trebuie s ma asculfi)?*?, acum precizeazd momentul temporal
al actiunii atit referindu-se la auxiliarul de modalitate (acum trebuie) cit
si la verbul predicativ (sd-i aducem acum) din exemplul: De ce tocmai
acum trebuie sd-i aducem vesti proaste? In cazul acesta topica ne suge-
reazd ca acum precizeazd mai mult necesitatea decit actiunea de a aduce.

Poate cu acest scop a fost plasat inaintea lui trebuie. Dar, prin faptul
cd avem incd un adverb de precizare: tocmai, tangentele strinse care s-ar
{i creat cu trebuie sint intr-o oarecare masuri slabite, iar acum devine dis-
tantat de trebuie si apropiat de tocmai.

In acest fel, directia iradierii sensului ,,punctual® (de fixare la un
punct pe axa temporald) al adverbului acum este aproape in aceeasi
masurd rasfrintd asupra verbului sd-i aducem ca si asupra lui trebuie.
Aceasta si datoritd faptului ci tocmai, fiind un adverb cu functia primor-
diala de precizare, aduce accentul pe unitatea tocmai acum, fixind mo-
mentul redat de acum, fara ezitari.

Solidaritatea verbelor din microstructura Vm 4 V, in macrostructurd
cu acwm, se videste mai bine in acele combinatii in care un element ce
apartine verbului predicativ este dislocat si atasat verbului modal sau, am
putea zice, se aldturd amindurora® ca in exemplele noastre:

Dacd ne putem despdrti acum ce valoare au sdrutdrile ... (C. Serghi,
Cad...... , 135).

Acum ce se poate vedea intr-un dancing? (C. Petrescu, [ntunecare,
500).

Acum se poate lamuri la ce priveste (C. Petrescu, Intunecare, 455).

c) pot + conj. 4 acum

Acum pot sa-ti scriu, fiindecd incepe sd-mi dea serioase speranfe.
($. Cioculescu, Viafa lui I. L. Caragiale, 150).

Crezi cd de acum inainte pot si ajung ... (C. Petrescu, Intunecare, 45).

Acum poate sia ma aresteze, mi-am zis. (Proza umoristica romand, 11,
70).

Acum puteti sd-mi trageti cu parul. (L. Rebreanu, Rdscoala II, 55).

Dar pot eu sa-ti spun asta acum, cind mergi la moarte? (G. Calinescu,
Bietul .. ., 530).

Si in cazul acestor structuri apar dislocdri care aratd cad acum-se
poate referi la ambele verbe. In ultimul exemplu, distantarea intre pot
si sd spun s-a facut pentru a se insista asupra posibilitatiii realizarii acti-
unii de citre eu, tot asa cum realizarea actiunii sd-§i spun, in momentul
acum, este posibild numai dacd se proiecteazid asupra lui asta, adicd daca
se efectueazd obiectul ,spunerii“ inainte ca relatia pot eu + sd spun +
acum si fi luat nastere. N

2 Cf. V. Gutu, op. cit.,, p. 59—81.
2 Vezi pentru aceastd discutie V. Gutu, op. cit, p. 70 si urm.
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Vedem simetria schemei care realizeazd aceastd dependentd reciproci
intre termenii structurii:

ot ————»-si —_—
pot sd__spun acum
~ P ~ ’
~ < - - S - //
»asta~

Eu, prin acord, se referd la pot si sa spun deopotriva, tot asa ca si asta
la sd spun si la acum.

Din aranjarea pe doud nivele putem deduce ca functorii sint in relatie
intre ei, dar in doua tipuri de relatie: relatie primard intre functorii din
primul nivel: pot + sd spun + acum, si relatie de gradul II intre functorii
din nivelul II: eu 4- asta. Functorii din primul nivel sint non-omisibili, iar
ceilalti sint din categoria componentilor marginali care pot fi omisi. Acum,
care e tot un component marginal, prin relatia de solidaritate dintre ver-
bele pot si sd spun, primeste o pondere mai mare, marcatd si prin into-
natie, care este de tip ascendent.

d) trebuie + part 4+ acum

In aceste structuri, in care verbul trebuie se combini cu un participiu,
solidaritatea reciprocd se manifestd si in acordul lor simultan cu subiectul.

Zidurile principale nu trebuiesc tencuite acum, (Fr. Munteanu, In
orasul ..., 310).

... totul trebuie trait acum eroic si voluntar. (Omagiu lui Mihail Sado-
veanu, 400).

Serii cu trecutul

Anterioritatea, ca extensiune pe axa temporala, std la polul opus pos-
terioritdtii. Raportatd la punctul prezent, ea este marcatd prin morfeme
sau prin unele cuvinte ce exprima anterioritatea.

Din categoria cuvintelor care marcheaza acest raport fac parte unele
adverbe cu sens de anterioritate ca: ieri, alaltdieri, inainte, aseard, odini-
oard etc. Cu toate acestea, si adverbul acum poate si se combine cu serii
verbale ce exprima trecutul®t.

a) perf. compus + inf. 4 acum

Si ce dacd n-am putut-o verifica acum. (Fr. Munteanu, fn orasul ...,
390).

b) Impf. + inf. + acum

.. Isi spuse deodatd [......] cd acum pulea iesi din oras farda grija.
(V. Colin, Intoarcerea . .., 245).
. acum putea vorbi in liniste ... (L. Rebreanu, Rdiscoala, 55).

La 1848, revolutionarii voiau unitate si deinocratie, acum snsd, cind
avem un stat unitar, ce puteau visa cu ajutorul uneti puteri strdine?
(G. Calinescu, Bietul ..., 220).

24 Structuri cu mai mult ca perfectul sau cu perfectul simplu nu au fost in-
tilnite,
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... dar acum Joanide nu se putea acomoda cu ideea neantului. (G. Ca-
linescu, Bietul . .., 465).

In aceste structuri, unde imperfectul e combinat cu un infinitiv, acti-
unea este adusa si sincronizati cu momentul vorbirii, datoritd adverbului
acum. Pentru acel moment (care poate fi in trecut, dupd cum se vede din
exemple), imperfectul redd o actiune a carei extensiune temporald se
gaseste pe punctul prezent.

De aceea, adverbul acum poate apdrea neingradit aldturi de un verb
la imperfect. Uneori aceasta aparitie are si o nuantd semanticd de conditie
sau de dorinta.

Adverbul poate fi interpretat deci ca referindu-se la verbul modal
{acum nu se putea) sau la verbul predicativ (acum se acomoda) din macro-
structura acum nu se putea acomoda. Nici nu putem decide, de fapt, care
e microstructura in care intrd adverbul acum. Imposibilitatea de a decide
deriva, de fapt, din referirea lui acum la ambele verbe.

Aceeasi nuantd semanticd de conditie este redatd (poate chiar mai
puternic) cind imperfectul este al verbului a trebui.

...intelese cd trebuia sd aibd acum, cdci n-avusese nici cei doi lei.
(M. Preda, Niculae Moromete, 25).

. ... Trebuia sid plec de acum o sdptamind.

— Cind trebuia sa vii?

— Acum doud s3aptamini.

Adverbul acum, care este mai elastic in fixarea timpului la un punct,
primeste, ca in ultimele doud exemple, un determinant temporal (o sdptd-
mind, doud sdptdmini), care precizeaza sensul de moment al lui acum.

Ideea de conditie este redatd in modul cel mai evident atunci cind
verbul este la conditional, fie prezent, fie trecut (vezi tabelul 1).

Masa se terminase si acum ar trebui sid se culce. (M. Preda, Niculae
Moromete, 105).

..... ar trebui sa izbucnesc mai mult decit oricind acum cd e vorba
de fratele meu ... (V. Eftimiu, Teatru, II, 540).

As fi putut fi acum printre cei ,,numai cinci morfi® (C. Serghi, Cad
..., 350).

Toate cazurile care au verbul modal la conditional prezent redau de
fapt o directie spre posterioritate, deoarece in momentul vorbirii actiunea
nu e realizatd, urmeaza sd se realizeze in functie de conditia sau dorinta
exprimatd sau presupusa.

Serii cu viitorul

Viitor + inf. 4+ acum

Acum am sd-i pot spune ... (Fr. Munteanu, In orasul ... 355).
Acum — spunea ea — n-o si te mai poti face ofifer. (Z. Stancu, Des-
culg, 80).

Viitorul redd directia spre posterioritate, realizat aicil cu ajutorul au-
xiliarului am sd, o sd. In exemplul al doilea avem o constructie cu nume
predicativ (ofifer), care ajuti la fixarea actiunii spre viitor, adverbul
acum redind mai mult circumstanta (,,in aceste conditii“, ,,in aceste impre-
jurari“) decit punctul temporal.
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Constructiile cu adver- Tabel 2
b}ﬂ acum ramin 1nsa Speci- Strueturi eu adverbul azi
fice in selectarea prezentului.
Aceastd selectare se datores- 7

s : s T Verb. Poate Trebui Par
te, in primul rind, sensului pred. € ¢
de prezent al adverbului a-
cum, dar tot asa de bine se inf. 5 _ -
poate spune cd acum este se-  Prezent | conj. 1 1 -
lectat pentru prezent, datori- part. — - -
t4 marelui numir de actiuni  Imperf. mft;, B - -

« = = conj. - —

ce se desfdsoard in prezent. (4 2 _ _

Cum celelalte adverbe au in-

dici semantici mai putin bo-

gati, neputind intra in numeroase combinatii sintactice, pentru redarea
categoriei de complement de timp cu referire la prezent ramine sa fie
selectat acum.

Structurile cu adverbul azi, cel mai frecvent dupd acum, apar intr-un
procentaj (5,1004), aproape identic cu cel al structurilor cu adverbul
acum (5,550/)%%, fixind momentul actiunii la punctul prezent.

Nu pot veni astazi la voi. (A. Baranga, Comedii, 560).

. aceastd idee s-a adincit, incit astizi nu pot spune cu toatd con-
vingerea . .. (Proza umoristicd, ..., 415).

Azi insd un ,,Benz* solid si elegant poate sd dea frisoane. (L. Rebrea-
nu, Rdscoala, 120).

Cu toate acestea, in cazurile care urmeazd, adverbul azi nu fixeazd
actiunea la ziua de azi, ci la un moment prezent ,,permanent® la o anumita
varianta de timp (perioada, epoca)?S.

Dar vorba aia, azi nu mai poti avea incredere in nimeni. (A. Baranga,
Comedii, 60).

Nu se mai poate calatori astazi in liniste. (L. Rebreanu, Rdscoala,
1, 45).

Adverbul azi (neglijdm deosebirile de variante: azi, astdzi) isi reali-
zeazd 0 sursd semanticd a sa, aceea de ,,contemporan® datoritd si celorlalti
functori, care vin cu sensul lor, ca lexeme, si ajutd la conturarea in macro-
structurd a actualizarii prezentului sub intelesul de perioada.

Conditionalul relevd o nuanta aseméanatoare din semantica adverbului
azi, dacd nu chiar aceeasi ca si mai inainte.

25 Procentajele sint stabilite numai pe baza materialului consultat de noi. Apro-
ximatia si posibilitatea unui decalaj isi face loc si aici ca la toate statisticile care
iau in considerare, dintr-un numdr infinit de posibilititi, un numdar limitat de
cazuri.

2% P Imbs, L'emploi des temps verbaux en frangais moderne, Paris, 1960,
p. 12: ,,...c’est un temps omnitemporel (ou panchronique) qui comprend tous les
époques du temps; nous verrons que ,le présent“ est éminemment approprié &
Pexpression de l'omnitemporel®, Iar la p. 22—24 stabileste categoria ,duratei neli-
mitate*.

9 — Philologia 1/1973
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Dar azi nu as mai putea concepe sd-i spun altfel. (Omagiu ..., 105).
Dacd afi lucra cu tofii ca tovardsa Anica, atunci piesele si azi ne-ar
putea veni. (Fr. Munteanu, In orasul . ..., 275).

O usoard deosebire de nuantd e sesizabild, deoarece in structurile de
mai sus, sensul de ,,ziua de azi“ este mai relevat decit in cele anterioare,
unde nuanta de ,,contemporan® primeaza.

Tabel 3
Structuri cu alte adverbe
adverbul
Verbul Imediat Numaidecit Indata Deocamdati
modal
Prezent 3 2 — 2
Imperfect — 2 — 1
Perf. simplu — - 1 —

Macrostructurile in care intrd adverbele imediat, numaidecit, deocam-
datd, indatd, sint foarte putin numeroase, nu numai acelea in care aceste
adverbe apar aldturi de verbe predicative insotite de verbe modale (imbi-
nare ce constituie obiectul analizei de fatd), ci si in structuri cu verbe
predicative neinsotite de verbe modale.

Aceste adverbe apar atit de rar datoritd sensului lor lexical, care
restringe posibilitdtile lor de combinare la momentul vorbirii sub aspectul
sdu de ,,clipd%, unitate de timp foarte limitatd pe scara punctului prezent.
Daca azi putea sa-si manifeste continutul intr-un interval mai lung (o zi,
uneori o perioadd), iar dacad acum a ardtat spargerea unor bariere ale mo-
mentului prezent, adverbele in discutie nu sint capabile sd se reverse
cu continutul lor semantic peste ideea de moment.

Exemplul Doctorul trebuie sd fie acum imediat executorul sentintet
de moarte, demonstreaza foarte bine acest lucru prin faptul cd adverbul
acum, pentru a reda ,, momentul®, a fost nevoie si fie insotit de imediat.

{i spuse cd trebuie sa plece imediat. (L. Rebreanu, Rdscoala, II, 105).

Dacd nu poti sa raspunzi imediat, nu e nevoie. (Fr. Munteanu, In ora-
sul ..., 95).

Se gindi cd trebuie sd plece numaidecit. (L. Rebreanu, Rdscoala, I,
191).
Indata dupd dejun trebuie sa plece. (L. Rebreanu, Rdscoala, 11, 10).
Structurile acestea aratd cd actiunea verbelor este fixatd la un mo-
ment foarte putin extins, aproape de loc, si cd momentul se referd atit la
verbul la conjuntiv cit si la auxiliar. Deopotrivd sint atinse de sensul
ymomentan* al lui imediat si verbul trebuie si sd plece. Nici nu putem
separa necesitatea exprimatd prin trebuie de actiunea de a pleca expri-
matd de sd plece, cici nu putem alege care din douad este mai impusa de
moment.

Existd totusi si aici unele aspecte semantice care lasi latitudinea in
vorbire, mai ales la receptionare si decodificare.

... 0 teavd putea sa fie montatd numaidecit. (T. Arghezi, Lina, 260).
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Un accident la o teavd delicatd putea si fie reparat numaidecit.
(C. Serghi, Cad . .. .. , 415).

Sint exemple care vadesc o posibilitate de realizare a actiunii, ,,de a
repara® teava, spre exempluy, intr-un timp ce nu este constrins in limitele
unei clipe.

Si mai evidentd este aceastd diferentiere semanticd in exemple ca:

Factorul acvatic se putea totusi deocamdatd suplini prin fintini si
bazinuri. (G. Célinescu, Bietul .. .., 95).

Deocamdata trebuie sa fim atenti. (Proza . ..., 35).

Aici nuanta diferitd de referire la ,momentan“ este datoratd chiar
continutului adverbului deocamdatd, care face, de fapt, o subcategorie in
cadrul acestor adverbe , momentane®. Deocamdatd opreste actiunea, dar
oprirea nu este in limitele unui punct fix, ci intr-un interval, care are si
o usoara incarcaturd de ,duratad“.

Este singurul adverb cu care am intilnit, in cazurile cercetate, auxi-
liarul de mod a pdrea: Pe acolo, deocamdata pare sa fie liniste. (L. Rebrea-
nu, Rdscoala, I, 240).

Raportarea adverbului la auxiliar sau la predicativ este si in aceste
cazuri discutabild, mai ales cd apar situatii in care topica releva referirea
la amindoua.

In exemplul: Factorul acvatic se putea totusi deocamdatd suplini...
(G. Calinescu, Bietul ...., 95), adverbul deocamdatd, ocupind locul dintre
cele doua verbe, iradiazd semantic spre ambii termeni verbali ai structurii.

*

Studiul microstructurii VM 4 V din punctul de vedere al solidari-
tatii termenilor ei a relevat cd aceastd microstructurd, incadrindu-se in
macrostructuri, se comporta destul de coerent in primirea unui alt termen.

In unele cazuri, al treilea termen este chiar singurul posibil (mi-1 tre-
buie), sau o anumita clasi (trebuie facut planul),

Studiul microstructurilor cu adverbe de timp din clasa celor care
redau ideea de ,,momentan® a relevat de asemenea cid solidaritatea intre
functorii verbali se pronunti si se manifestd si fatd de aceste adverbe, asa
cum, credem, se va ardta si in studiul celorlalte clase de adverbe de timp
corelate cu seriile temporale ale verbelor.

COJIMAAPHOCTb MOIAJIbHBIX WU MPEOWKATHBHLIX IJVIATOJIOB
(Peswome)

Hexons u3 ToOro, 4To MHKPOCTPYKTYpa, COCTOsIaA M3 MONANBLHOTO K NPeIHKaTHBHOTO TJ1a-
roqos (Vm+V) ABnseTc ROCTATOYHO CBA3HOH B COBPEMEHHOM PYMBIHCKOM sI3blKe, aBTOP aHaJ/H-
3UpyeT Ha OcHoBe GoraToro )akTHYeCKOro MaTepHa/la HEKOTOPble acClleKThl CTelleHH CBSI3HOCTH
MeXJAY YJieHaMH JaHHOH MHKPOCTPYKTYpHI:

a) B mukpoctpykType, umeiolleil IleHTPOM TpPeAMKATHBHLIN rjaaron (Hanp. itrebuie) B
2I'bIOHKTOM MOJAJIbHbIN TJ1arosl tvebuie, CONMRAPHOCTL 3THX HYJEHOB OBYCJ/IOBIHBAET CeJeKLHI®
(YHKTOpHANBHOTO KJacca NoAJexaulero (trebuie fdcur planul).
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6) OTHoLleHHe CONHXAPHOCTH MeKAY (PYHKTOPAMH MHKPOCTPYKTYPhl C MOJAJNBHbBIM BCIOMO-
ratefbHblM TIJIaroJOM [IPOSIBJSIETCS] TaKXKe B TpPaMMaTHYeCKHX [OKA3aTeJdAX COMJIACOBAHHS :
trebute fdcute planurile.

B) MHKpPOCTPYKTYpa C MOJA/IbHBIM [JIarOJOM OTHOCHTCSt K TeM CHHTaKCHYeCKHM CTPYK-
TYpaM, B KOTOPHIX MPHCYTCTBHe ()YHKTOPOB HAaBS3aHO ABYX(PYHKTODHAJbHOH I'PYNIOH, B CMLICAe,
YTO HMSI CYLIeCTBHTEILHOE B HMeHHTeJbHOM Najexe OABJSETCA IOC/Ae MOJAJbHOrO IJarona,
€CJIH MOCeJHH HAXORHUTCA B MHKPOCTPYKTYPe C MeCTOHMEeHHeM B [aTejibHOM Hajexe: fmi
¢rebuie cretonul (imi trebuie sABJSETCS HEJOCTATOYHOH CHHTarmoit).

r) Mukpoctpyktypa Vm 4V, Toraa, Korja nojyuaer BpeMeHHoH afBepGHaNbHEIH ofpejesH-
Telb, BeXET ceOs YHHTApHO, CBA3HO C TOUYKH 3PeHHS CeMaHTHKH eé uneHoB. Hapeuue acum u3
MaKPOCTPYKTYPH! frebuie scris acum OTHOCHTCS K OOOHM UJieHaM.

L5 HITIOCTPAUHH COMHAAPHOCTH YNeHOB Vm+V, B CTPYKTYPax C HapedHsMH BpeMenH,
BLIP2XKAIOUUMH ,,MFHOBEHHOE'’, aBTOP MPHBOJMT MaTepHas, H3BJedéHHbll H3 10 086 crpamuw,
B8 KOTODOM HNDOCHAEIKEHLl Hapeudst acum, azi, imediai, numaidecit, indald, deocamdatd B
COOTHOLIEHHH C BpeMeHaMH IJ1aroJioB.

LA SOLIDARITE ENTRE LES VERBES MODAUX ET LES VERBES PREDICATIFS
(Résumé)

Partant du fait que la microstructure formée d’'un verbe modal ¢t d’'un verbe
prédicatif (Vm+V) est, dans le roumain contemporain, relativement cohérente,
{’auteur, dépouillant' des matériaux abondants, analyse certains aspcets du degré
de cohérence entre les termes de cette microstructure:

a) Dans la microstructure ayant comme centre un verbe prédicatif (ex. trebuie)
et comme adjoint le verbe modal trebuie, la solidarité de ces termes détermine le
choix de la classe fonctorielle du sujet (trebuie fdacut planul).

b) La relation de solidarité entre les fonctions d'une microstructure & auxi-
liaire modal se révéle aussi dans les indices grammaticaux de l'accord: trebuie
fdcute planurile.

¢) La microstructure 4 verbe modal fait partie des structures syntaxiques ou
la présence de certains facteurs est imposée par un groupe bifonctoriel, dans le
sens qu’un substantif au nominatif apparait aprés le verbe modal si celui-ci se
trouve dans la microstructure avec un pronom au datif: imi trebuie creionul (imi
irebuie est un syntagme insuffisant).

d) La microstructure Vm--V, lorsqu’elle recoit un déterminant adverbial tem-
porel, se comporte de facon unitaire et cohérente au point de vue de¢ la sémantique
de ses termes. L’adverbe acum de la macrostructure trebuie scris acum se rapporte
aux deux termes.

Pour illustrer la solidarité des termes Vm--V dans des structures & adverbes
de temps exprimant le ,momentané“ lauteur apporte des matériaux extraits de
10.086 pages, ou sont étudiés les adverbes acum, azi, imediat, numaidecit, indatd,
deocamdatd en corrélation avec les temps verbaux.



SINTAXA FRAZEI $I PROBLEMA VOCATIVULUI

G. GRUITA

Controversatei probleme a vocativului se pare ci i se giseste in sfirsit
o solutie la care aderd tot mai multi specialisti. Argumente de ordin sin-
tactic si morfologic, aduse cu mijloace moderne sau traditionale de in-
vestigatie, acrediteazi parerea cd vocativul este un caz regent, nominativul
persoanei a II-al. Functia sa sintacticid de bazi e aceea de subiect al unui
imperativ real sau subinteles®. Cind dubleazid alt vocativ, devine apozitia
acestuia (ex. frate Ioane), dar aceasta nu e intrebuintarea cea mai frec-
ventd a vocativului.

Invins, dupd cum se vede, in morfologie si sintaxa propozitiei, voca-
tivul incearcd o ultima rezistentd in sintaxa frazei. Cit timp era considerat
ca facind parte din propozitie, fird a indeplini rolul vreunei parti de pro-
pozitie?, el nu crea dificultdti in analiza sintactica la nivelul frazei. O fraza

1Cf. Carmen Vlad, Categoria gramaticald a persoanei la substantiv, in
SCL, XXI, 1970, nr. 3, p. 281 (,Trasatura pertinentd In opozitia N/V e persoana.
Astfel, vocativul se transferd de pe pozitia cazului al cincilea din paradigma sub-
stantivului pe pozitia nominativ a persoanei a II-a®¥). In acelasi articol autoarea
da o listd a lucrdrilor privitoare la limba romand, unde apare ideea corespondentei
vocativului cu persoana a II-a a numelui. S-ar mai putea adduga Timotei Ci-
pariu, Gramatec a Limbei Romane, Partea II, Sintetica, Bucuresti, 1877 (Cf.
p. 39: ,Cele alte nume, In catu suntu sustantive, tote suntu: in vocativu de per-
son’a a doua; -er’ in nominativu, si in cele alalte casure, suntu de person’a a treia“),
precum si recentul studiu al Paulei Diaconescu, Structurd si evolutie in
morfologia substantivului romdnesc, Bucuresti, 1970, (Cf. p. 107: ,,Se poate considera
deci cd substantivul cunoaste categoria persoanei cu doi membri In opozitie: pers. II
[vocativ], pers. III [non-vocativ]®).

2Cf. Carmen Vliad, op. cit, p. 282 (,In prezenia imperativului Np2 (Np2 =
nominativul persoanei a II-a = vocativ — n.n.) e subiectul lui; in lipsa acestuia
¢ subiectul unei propozitii eliptice“). Pentru aceeasi idee ef. si M. Zdrenghea,
Este vocativul un caz? in S.C.L., XI, 1960, nr. 3, p. 797—861.

3 Cf. Gramatica limbii romdne, vol. I, Bucuresti, 1954, p. 145; Gramatica limbii
romdne, vol. I, editia a II-a revdzutd si adiugitd, Bucuresti, 1963, p. 79. (,,Vocati-
vul face parte din propozitie, avind functiunea de semnal, de adresare, dar nu
indeplineste rolul nici unei parti de propozitie®,)
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ca urmitoarea: Indltate impdrate, zise atunci Fdat-Frumos, eu n-oi avea
pace si odihnd pind ce nu ti-oi aduce fata inapoi (Folclor) se analiza astfel:

1. Inaltate impdrate, eu n-oi avea pace $i odihnd — principald regentd;
2. pind ce nu ti-oi aduce fata inapoi — subordonatd temporali;
3. zise atunci Fat-Frumos — principald incidenta.

Acceptind ideea ca vocativul constituie totdeauna o propozitie imperativa?l,
elipticd sau nu de predicat, el trebuie tratat ca o propozitie aparte. In
cazul de fatd, Indltate impdrate este a patra propozitie a frazei. Dificul-
tatea incepe abia de aici, cici se pune problema naturii raporturilor pro-
pozitiei vocative® cu celelalte propozitii ale frazei.

O solutie, fatd de care avem insd rezerve, ar fi aceea propusd de
Laura Vasiliu: ,,Vocativul este deci un caz. Indeplineste functia unei pro-
pozitil imperative si exprimi o relatie de independenta sau de dependenta
neobligatorie“S. Pentru relatia de dependentd neobligatorie, autoarea are
in vedere o situatie ca aceea din constructia Nebunule ce esti! In care
cele doua propozitii (Nebunule si ce esti) pot fi concepute si independent
una de cealaltd’. Aici explicatia se poate admite, dar fraza reprezintd un
caz particular, o constructie pietrificatd. Existd insa atributive care se
subordoneaza unor astfel de vocative si la care relatia de dependentd nu
e In nici un caz facultativa. Spre exemplu:

Ia stai, md rog, putin, jupine de jos,
Care te socotesti cd nu stiu cine esti.
(Gr. Alexandrescu, Pisica sdlbaticd si tigrul)

Intre propozitiile Ia stai putin, jupine de jos si care te socotesti existd
un raport de subordonare. Mentiondm ca vocativele regente nu sint rari-
tati in limba roméand, ci ele pot fi intilnite si in cele mai cunoscute texte
clasice. Iata citeva fraze care ilustreazd asertiunea de mai sus:

Hyperion, ce din genunit
Rasai c-o-ntreagd lume,
Nu cere semne $t minuni
Care n-au chip si nume.
(M. Eminescu, Luceafdrul)

4 8i noi credem ca aceastd idee a fost convingator demonstratd in ultimul timp.
Cf. mai ales Carmen Vlad, op. cit, si P. Trost, Qu'est-ce que le vocatif? in
,,Bulletin linguistique®, XV, 1947, p. 5—7.

5 Termenul apartine lui Sorin Stati (Cf. Sorin Stati, Contributii la stu-
diul definitiei §i clasificdrii propozifiei, in SCL, VI, 1955, nr. 3—4, p. 307).

f Laura Vasiliu, Observatii asupra vocativului in limba romdnd, in SG, I,
Bucuresti, 1956. p. 7.

7Cf. Laura Vasiliu, op. c¢it, p. 7, nota.
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l Hyperion, nu cere semne si minuni |= principald regenta
rce din genuni rasai c-o-ntreagd lume |== subordonatd atributiva.

Tinere, ce plin de visuri urmdresti vre o femeie,

Pe cind luna, scut de aur, strdluceste prin alee

Si pdteazd umbra verde cu misterioase dungi,

Nu uita cd doamna are minte scurtd, haine lungi.
(M. Eminescu, Scrisoarea IV)

Tinere, nu uita }= principald regentd

t

ce plin de visuri urmaresti
vre o femeie

|'= subordonatd atributiva

Oltule, care-ai fost martur vitejiilor trecute
St puternici legioane p-a ta margine-ai privit,
Virtuti mari, fapte cumplite iti sint tie cunoscute
Cine oar poate sd fie omul care te-a-ngrozit?
(Gr. Alexandrescu, Umbra lui Mircea. La Cozia)

Oltule l= principald regenta
7 T
care-ai fost martur | (care) puternici legioane | .
vitejiilor trecute # p-a ta margine-ai privit | atributive

Analiza atentd a unui mare numir de texte continind propozifii vo-
cative ne-a condus spre urmatoarele constatdri privitoare la raporturile
acestui fel de propozitie cu restul frazei:

1. Propozitia vocativd nu poate fi subordonatd niciodata®.

2. Poate fi principald regenta:

a) Cind cuvintul regent nu e numele in vocativ, subordonata poate
fi de orice fel, exceptind subiectiva, cidci orice propozitie vocativd are
subiect, real sau inclus.

Tinere, fii | ce ti-ai dorit! — vocativd regentd + predicativa;

Tinere, cintd | ce vrei! — vocativid regentd + completiva directd;

Tinere, vino | cind (cum, unde, cu cine, dacd etc.) vrei! — vocativd re-
gentd + subordonati circumstantiali; '

b) Cind regent e insusi numele in vocativ, subordonata nu poate fi
decit atributivd, ca orice propozitie care determind un substantiv sau un
substitut al acestuia. O astfel de atributivd are absolut intotdeauna pre-

8 Excludem cazurile de vorbire dircetd legatd de tipul El a zis cd fugi, dom’le.
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dicatul la persoana a II-a. Acesta este un argument foarte serios in favoa-
re acceptirii vocativului ca persoana a doua a numelui, cici atributiva are
totdeauna predicatul la persoana numelui sdu regent, cind pronumele
relativ e in nominativ, dupd cum se poate observa si in urmatoarele fraze:

Eu, ce sint un biet morar
Fdra nici un pic de carte,
Ma-nchin tie de departe,
Madi vestite fabular.

(V. Alecsandri, Amicului A. Donict)

Eu — regent, pers. 1
ce sint un biet morar fard nici un pic de carte — atributiva cu predicat
la persoana I.

Tu dar ce prin iubire, la a iubirei soare,

Ai desteptat in mine poetice simfiri,
Primegte-n altd lume aceste ldcrimioare

Ca un rdsunet dulce de-a noastre dulci tubiri.

(V. Alecsandri, Stelufa)

Tu - regent, pers. a II-a
ce prin iubire, la a iubirei soare, ai desteptat in mine poetice simpiri —
atributivi cu predicat la persoana a II-a.

3. Propozitia vocativd poate fi principald independentd (incidentd):
Ivirea ta, Adame, pdrea sd fie o glumad.
(T. Arghezi, Chemarea inaltarii)

Vocativul Adame formeaza o propozitie vocativa elipticd de predicat, care
nu se incadreazi in schema frazei, fiind incidenta.

Uneori vocativa regentd formeazd impreund cu subordonatele sale o
frazi incidentd. Acum, dragi prieteni, care afi luptat aldturi de noi $i
ne-afi fost de atita folos, noi vd pardsim si ndddjduim cd vd vom fi si
not de ajutor cindva. (Folclor).

Fraza dragi prieteni, care afi luptat aldturi de noi si ne-afi fost de
atita folos este incidenti. In interior ea are urméitoarea organizare:
dragi prieteni — vocativa principald regenta, elipticd de predicat;
care afi luptat aldturi de noi — atributiva, subordonata vocativei;
$t ne-ati fost de atita folos — atributiva, subordonata vocativei.

4. Propozitia vocativd poate fi principald coordonati cu altd princi-
pald, care de obicei este imperativa si ea.

Stai, Ioane, si citeste!
Stai, Ioane, dar nu citi!
Scrie, Ioane, sau citeste!
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In incheiere, atragem atentia asupra faptului cd in enunturi ca Serii,
omule? vocativul omule nu este subiectul lui scrii, cici acest verb nu e la
imperativ, modul obligatoriu al predicatului oricdrei propozitii vocative®.
Asadar, Scrii, omule? formeazd un enunt cu doud propozitii principale,
independente din punct de vedere gramatical.

CHUHTAKCHC CJIO)KHOIO MNPEMJIOKEHHS YW TTPOBJIEMA 3BATEJIbHOI'O
NIADE)XA

(PesomMme)

Vicxoast H3 MbIC/IM O TOM, UTO 3BaTebHblil MajexK Bcerja o6pa3yeT noGy AHTeNbHOE IPeJo-
JKeHHe C BBRIPAXKEHHBIM WM C SJ/UIMNTHYECKHM CKa3yeMbM, B 3aBHCHMOCTH OT TOTO, €C/IH 3TOT
najie CONPOBOXKAEH HJIH He CONPOBOMKJEH TI/1arcjoM B (GopMme MOBENHTENbHOTO HAKNOHEHHS,
aBTOP NPOC/eXKHBAET BOIMOXKHEIE OTHOIUEHHS MeXJAY ,,3BaTeJIbHbIM NpelJOXKeHHeM' H OCTallb-
HBIMH TIDEJIIOKEHHAMH, BXOASLIHMH B COCT4B CJOXHOIO NpelJoKeHHs. BuiBox, K KoTopomy
NPHXOAUT ABTOP, CJEAYIOUHIL : ,,3BaTeIbHOE NPeJIoNKeH e’ He MOXkKeT GuiTh NPHAATOUHLIM Mpej-
JIOXKEHHEM, B3aMeH MOJKeT GbITb IVIaBHBIM YIPaBJIAIOIHM, TJIaBHbIM CGMOCTOSATNIbHLIM HJH TJIaB-
HHM COUHHHTEJIbHBIM TIPeJJIOJKeHHEeM.

LA SYNTAXE DE LA PHRASE ET LE PROBLEME DU VOCATIF
(Résumé)

Partant de l'idée que le vocatif constitue toujours une proposition impérative,
elliptique ou non quant au prédicat selon qu’il est accompagné ou non d’'un verke
a Yimpératif, I'auteur examine successivement les rapports possibles entre la ,,pro-
position vocative“ et les autres propositions de la phrase, et parvient aux conclu-
sions suivantes: la ,proposition vocative“ ne peut pas étre une subordonnée; en
échange elle peut étre principale régente, principale indépendente, principale coor-
donnée.

% Faptul e subliniat si de Carmen Vlad, art. cit., p. 281.
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Numele, ca obiect al onomasiologiei, se confunda uneori fie cu com-
piexul sonor, fie cu sensul. Aceste confuzii se pot usor inlatura raportind
numele la cunoscutul triunghi al lui Ogden si Richards!, preluat de ei, si
de altii, de la filozofii antici®.

Acest triunghi sugereaza foar-
te bine grafic relatia tripartita din- RertrEnce
tre limbaj, realitate si gindire
(fig. 1).

Egalizarea numelui cu com-
plexul sonor nu este posibild pen-
tru cd pe plan logic sau in proce-
sul de semnalizare acesta din urma
nu are, luat izolat, nici o valoared.
Aldturarea nemijlocitd a numelor .
proprii de obiectele desemnate du- Fig. L
ce implicit la considerarea numelor drept simple insiruiri de fenomene,
deci la confundarea complexului sonor cu numele, care, in realitate, are
si o laturd de continut, chiar si in cazul numelor proprii.

Cea mai frecventd confuzie pare a fi aceea dintre sens si nume, desi
sint doud elemente distincte: numele desemneazid realitatea numai prin-
tr-o insusire considerati de cele mai multe ori caracteristic, iar sensul
este format de totalitatea caracteristicilor obiectului, printre care se afld
si cea care a stat la baza numelui, agadar ,sensul este mai cuprinzitor

——— e ——

syrmsat T T RcFerent

1 ef, A. Schaiff, Introducere in semanticd, 1966, p. 238.

2 Heraclit imagina un circuit intre ergos, logos si epos — apud E. Coseriu,
intr-o conferintd tinutd la Cluj, in aprilie 1971; Platon, intr-unul din dialogurile
sale, vorbeste de legdtura dintre idee, obiect si cuvint, cf. J. Vendryes, Sur la
dénomination, in ,Bulletin de la Société de linguistique®, 1952, p. 11; stoicii deta-
liazd problema, subliniind legdtura dintre aspectul sonor al cuvintului, inteclesul
sdu si realitatea reflectatd, ¢f. S. Stati, Interferente lingvistice, Bucuresti, 1971,
p. 182. Ideea e preluatd mai tirziu si de Ch. Peirce (cf. B. Malmberg, Les
nouvelles tendances de la linguistique, Paris, 1968, p. 187), B. Russell, A. Schaff
gcf. A.Schaff, op.cit, p. 237).

$e¢f. P. Miclau, Semn, semnal, ,arbitrar®, in PLG, IV, 1962, p. 98.
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decit ideea cuprinsid in numele care il imbraca . .. %% Sensul se poate apoi
extinde foarte mult, de exemplu, cu valori figurative. Sensul, prin com-
ponentele sale, semele, reflectd in limb3 realitatea, notele notiunii, pe
citd vreme numele indicd notiunea in totalitatea sa, indiferent cite note
are aceastd notiune. In el de obicei se concretizeazid numai o not3, numai
o trasdtura a realitdtii exprimatd prin notiune, de aceea se ajunge ca nu-
mele sd rdmind neschimbat, in timp ce notiunea se schimbid si aceste
schimbiri sint reluate de sens. Se poate cita rom. plug, care la inceput a
denominat o unealtd din lemn pentru arat padmintul, acum el se referd la
una din metal; sensul a evoluat odatid cu obiectul, dar numele a ramas
acelasi indiferent de modificarile de sens. Existd o legdturd permanenta
intre sensul vechi si cel nou, mentinutd cu ajutorul numelui. Cauzele care
duc la schimbdrile de sens nu au nici un efect asupra numelor. Cind se
modificd obiectul, se schimbi sensul, dar numele ramine acelasi; cind se
schimbi atitudinea vorbitorului fatd de obiectul denumit, are loc o modi-
ficare de sens, dar numele ramine mai departe neschimbat. Atom, ca
obiect, ca referent, nu s-a schimbat, a rdmas acelasi, in timp ce ideea
despre el a suferit o modificare in urma descoperirii structurii sale, ne-
maifiind, in conceptia oamenilor de stiintd, indivizibil3. De fapt, e vorba
aici de raportul intre sens si nume. Cind s-a denominat atomul pentru
prima datd, s-a plecat de la o insusire a acestuia, aceea de a fi ,,indivizi-
bil¢, dar s-a vizut cd acesta nu e de fapt ,atomos® (=—,,indivizibil*) si
deci s-a schimbat sensul, numele de atom era deja statornicit, desemna
acest obiect si a rdmas in continuare, indiferent de continutul semantic.
Dacd acesta ar fi astdzi pentru prima datd denominat, sau s-ar cere tca
el si primeascd alt nume, ar fi numit altfel decit ,,atomos*, pentru ca nu
mai are aceastd caracteristica.

O notiune, un obiect poate avea mai multe numeb, existind la baza
formarii lor o singuri insusire sau mai multe insusiri. Pentru primul caz
sd ludm rom. licurici ,insectd din ordinul coleopterelor, a cidrei femela
raspindeste in intuneric o lumina fosforescentd“ (v. DLRM). In unele re-
giuni gasim pentru aceastd insectd si numele de scinteufd sau, in altele,
de stelutd, deci trei nurme pentru aceeasi insectd, toate pornind de la
aceeasi insusire si reprezentind acelasi sens: ,insectd din ordinul...%.
Pentru cazul al doilea, apelam la un exemplu care si se refere la mai
multe limbi: pestele ,,Rhodeus sericeus amarus®, in romdineste are mai
multe nume, printre care §i acela de pluticd, pentru ci e mic si pluteste
la suprafata apei, in rusi i se spune gorceak, pentru cd e amar (tot asa
si in germana, bitterling), in maghiard szivdrvdanyos okle, pentru cd mas-
culul, in perioada reproducerii, este foarte viu si frumos colorat: violet pe
operculi si spinare, argintiu pe laturi, portocalin pe abdomen, rosu pe

4 F. Asan, Note in legdturd cu sensul cuvintului, in PLG, IV, 1962, p. 129.

Sc¢f. S. Ullmann, Language and Style, Oxford, 1964 (trad. italiand, Firenze
[1968], p. 36).

6 In care caz avem de-a face cu sinonime si se formeazd un cimp onomasio-
logic, c¢f. K. Baldinger, Sémasiologie et onomasiologie, in RLiR, 111—112,
tom. XVIII, 1964, p. 270.
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aripioare, iar dunga de pe coada, verde ca smaragdul’. Toate aceste nume
au avut ca puncte de plecare diferite particularitati ale pestelui, dar sen-
sul cuvintelor amintite este in toate limbile acelasi: ,,specie micd din fa-
milia ciprinidelor...“. De aici concluzia ci numele contine o trasdturi
esentiald a referentului, iar sensul, toate tr#sdturile esentiale ale clasei
din care acesta face parte®.

Raportul dintre sens si nu- SIGNIEICANT ' . -
me e foarte sugestiv prezentat /6%t %M”ﬁ
de E. Coseriu® (vezi fig. 2), \ /
unde se vede clar ¢d intre sig- \\ /
nifié-uri se realizeazd raporturi \ //
de semnificatie, iar intre cuvin- s1eniElcRTIoN X
te in totalitatea lor si obiectele 7\
desemnate se realizeazd rapor- / \\
turi de desemnare!®. / \
Numele, ca element al ono-
masiologiei, nu a fost reprezen-  Loniiecanr ] OESIGNATION  ,0BIECT”

tat in cadrul triunghiului cu- )
noscut, ¢i doar s-a sugerat de Fig. 2.
catre K. Baldinger drumul onomasiologic si cel semasiologic prin sigeti
care leagd virful de sus si cel din stinga. Primul drum, cel onomasiologic,
ar fi de la concept la forma, iar cel de-al doilea, semasiologic, invers, de
Ja forma la concept!!. Dar aceste drumuri nu spun prea mult despre nume,
despre componentele lui. O incercare recentd face K. Heger, care, pentru
a gasi un loc adecvat numelui si pentru a sugera si grafic cunoscuta idee
a neidentitatii nofiunii cu sensul, transforma triunghiul intr-un trapez, in
care reprezintd nu numai obiectul, nofiunea, sensul si forma, ci si seme-
mul, intre notiune si sens si numele, pe care il considerd echivalent cu un
monem si pe care il plaseazi intre sens si complexul sonor!? (v. fig. 3).
Monemul insd, in acceptia lui A. Martinet, nu e neapdrat echivalent
<u numele; monemul e definit de lingvistul francez ca o unitate minimala,
care nu poate fi analizati intr-o succesiune de semne mai mici'3, or,
multe nume sint formate nu numai dintr-un monem, ci dintr-un sir de
moneme. Intr-un exemplu ca albisoard ,peste mic, alb*, avem o succesiune
de trei moneme: alb + isoar - d. In acceptia lui B. Pottier, monemul este
acelasi lucru cu complexul sonor, el se descompune in foneme'4, asadar
inlocuirea termenului de nume cu cel de monem nu e binevenita.

7Th. Busnitad I. Alexandrescu, Atlasul pestilor din apele R. S.
Romadnia, ed. a II-a, Bucuresti, 1971, p. 78—79.

8 F. Asan, op. cit, p. 130.

9 Les structures lexématiques, in ,,Zeitschrift fir franzosische Sprache und Li-
teratur“, neue Folge, Heft 1, 1968, p. 3.

10 Ibidem, p. 3.

11 K, Baldinger, op. cit., p. 269.

12K, Heger, Les bases méthodologiques de l'onomasiologie et du classement
par ¢oncepts, in TLL, I, 1, 1965, p. 33.

18 A, Martinet, Elemente de lingvisticd generald, Bucuresti, 1970, p. 34.

M cf. K. Heger, op. cit, p. 21 si 23.
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SENS SEMEM NOPIYNE

I1ONEN

LOMPLEX
SONOR gsiccr

Fig. 3.

Locul pe care il fixeaza Heger numelui (la el, monem) nu este potrivit
din trei motive: 1. legdtura dintre sens si complexul sonor e directd, ime-
diata, nu se realizeazd prin intermediul numelui; 2. numele se compune
dintr-un complex sonor si doar o péarticicd a sensului, nu din tot sensul.
altfel spus, dintr-un sir de foneme si un sem, ca element de continut. 3.
locul nu e potrivit nici pentru faptul cid legidtura intre nume i un obiect,
in procesul comunicdrii, nu se realizeazid prin parcurgerea drumului in-
vers, nu se refac toate etapele prin care s-a trecut in momentul crearii
numelui respectiv. Daca, de exemplu, unui obiect i s-a atribuit un nume
pornindu-se de la o comparatie sau metaford, treptat acest lucru poate fi
uitat de vorbitor, desemnindu-se direct obiectul prin noul nume. Apropie-
rea intre obiect si numele sdu, in procesul comunicarii, nu se mai face
pe acelasi drum, c¢i pe unul mai direct. In desenul lui Heger insi, nu
existd nici o posibilitate in afara drumului initial parcurs.

Folosindu-ne de triunghiul clasic, am incercat sd plasim numele in
mijlocul acestuia, pornind de la considerentul ci el, numele, trebuie si
se giseascd la egald distantd intre sens, forma si obiectul pe care il de-
semneaza (vezi fig. 4).

In punctul central al tri-
unghiului se asociaza comple-~
xul sonor cu un sem al sen-
sului, iar unitatea dintre a-
cestea are legdturad directi, pe
alt drum decit cel initial, spre
obiectul pe care il desemnea-
zd, Situat in acest punct, nu-
mele evitd legdtura directad
(care neglijeaza elementul de
continut din componenta nu-
melui) intre complexul sonor
si obiectul desemnat si deci nu mai creeazi confuzia identitidtii comple-
xului sonor cu numele, pentru ci el are acum si un component conceptual,
semul respectiv. Nici in cazul cuvintelor onomatopeice nu se realizeaza o
legdturd nemijlocitd intre complexul sonor si obiect. Numele cucului, de
exemplu, chiar dacd imitd sunetele pe care le scoate pasidrea denominatd
astfel, s-a format prin perceperea unei realitdti, s-a ajuns la notiunea de
,,pasire care scoate aceste sunete...“, s-a imitat acest cintec cu material

ozl
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lingvistic, care s-a asociat in punctul propus cu un sem al sensului si apoi
numele nou format s-a folosit direct pentru desemnarea acestei pasiri.

In cazul cuvintelor in care s-a pierdut motivarea, putem spune ci au
fost rupte legdturile dintre punctul nostru si cele doud virfuri (din stinga
si sus), rAminind doar legdtura cu celilalt virf, al obiectului.

Credem ca desenul propus poate sugera graficsialte raporturi, cum
ar fi cele dintre fonem — FONOLOGIE si sunet — FONETICA, sens —
SEMANTICA si notiune — PSIHOLOGIE si altele.

MECTO UMEHU B BA3OBOM TPEYTOJIbHUKE
(Peswome)

TTocne 0630[){\ MHEHHUI, panbile BBHICKA3aHHBIX OTHEJNbHBIMH HCCJenOBaTeMAMH OTHOCH-
TeJbHO CEMHOTHYECKOro TpeyroJibHuKa, aBTOp MbITaeTCA MOMECTHTh HMs B LUEHTP 3TOro TPEYroJb-
HHKE, YTOUHAA, YTO HMs COCTOMT U3 3BYKOBOrO KOMIIJIEKCA U YaCTHULI 3HAUeHHA — ceMa. OnHo-
BpedeHHO, aBTOp MpejfiaraeT pa3jelleHde IUIOWLAJH 3TOrO TPeyroJbHHKa, MOACKa3biBas CBA3b
MeXLY SI3bIKO3HAHHMeM, MCHXOJOTHell W HellCTBHTENbHOCTBIO.

LA PLACE DU NOM DANS LE TRIANGLE BASIQUE
Résumé)

Aprés avoir passé en revue les opinions antérieures relatives au triangle sé-
miotique, l'auteur tente de placer le nom au centre de celui-ci, en précisant que
le nom est formé d’un complexe sonore et d’'une parcelle du sens, un séme. En
méme temps, l'auteur propose une compartimentation de la surface de ce triangle
en suggérant une liaison entre linguistique, psychologie et réalité.






DIN MORFOSINTAXA DEMONSTRATIVULUI CEL (CEA, CEI, CELE)

G. G. NEAMTU

0.0. Printre problemele controversate ale gramaticii romanesti se nu-
marad si categoria articolului. Inclus in gramaticile mai vechi in clasa pro-
numelui, acceptat ca parte de vorbire distinctd in gramaticile curente,
articolul este din nou in centrul preocupdrilor de gramatica, afirmindu-se
tot mai frecvent ideea cd nu constituie o parte de vorbire distinctd, ci
este doar un morfem al determinériil.

Aceastd ultimd asertiune priveste mai cu seamd articolele hotarit
{propriu-zis) si nehotarit. Celelalte doud, demonstrativ (adjectival) si geni-
tival (posesiv), sint puse sub semnul intrebdrii ca articole, fiind asimi-
late, intr-un fel sau altul, clasei pronumelor (indiferent de denumirea
ce 11 se da)2.

0.1, Notele de fatd vin in continuarea unor argumente ce sprijina
ideea cad cel (cea, cei, cele) nu este articol, in sensul uzual al termenului®.

1.0. Vom accepta ca o trasdtura sintagmatica adjectivala posibilitatea
de a avea complemente. Odatd cu substantivizarea adjectivelor, prin «ar-
ticulare», complementele ca determinanti se vor exclude. Examinidm din
acest punct de vedere situatia adjectivelor calificative si a participiilor cu

1 Cf,, in acest sens, Valeria Gutu Romalo, Articolul §i categoria de-
termindrii in limba romdnd actuald, in Elemente de lingvisticd structurald, Bucu-
resti, 1967, p. 225—237; Iorgu Iordan, Valeria Gutu Romalo, Ale-
xandru Niculescu, Structura morfologicd a limbii romdne contemporane,
Bucuresti, 1967, p. 166—180.

2Cf. Mircea Zdrenghea, Articol sau pronume?, in Omagiu lui Ale-
xandru Rosetti, Bucuresti, 1965, p. 1029—1033; idem, Limba romdnd contempo-
rand. Morfologia, Cluj, 1970, p. 98-—102; Maria Manoliu Manea, Sistematica
substitutelor din romdna contemporand standard, Bucuresti, 1969, p. 65—69;
G. Gruita, Observatii asupra pronumelui posesiv, in Studia Univ. Babes—Bolyai,
ser. Philologia, . 2, 1969, Cluj, p. 143—146. Ci. si articolele noastre Despre calita-
tea de pronume a lui cel (cea, cei, cele), in CL, XV, 1970, nr. 2, p. 313--322 si
Note despre «cel» adverbial, in Studia Univ. Babes—DBolyai, ser. Philologia, f. 1,
1972, Cluj, p. 117—121.

# Unele trasaturi ale acestui «articol», inclusiv schitarea unor argumente pen-
tru calitatea pronominald (adjectivald) se gasesc in cele doud articole ale noastre
mai sus amintite (unde sint date si citeva aspecte din bibliografia problemei).

10 — Philologia 171973
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valoare (intrebuintare) adjectivala insotite de cel (cea, cei, cele)’. In cazul
in care determinantii externi ai acestui grup vor fi atribute, putem re-
cunoaste ,,substantivizarea“ si, implicit, calitatea de articol a lui cel (cea,
cei, cele). In caz contrar (determinanti = complemente), grupul nu are in
intregime valoare substantivald, excluzindu-se articolul. Fie exemplul
Cele discutate aseard (ieri, alaltdieri; aici, acolo; cu insufletire, viu; cu
privire la X, despre teatru etc.) m-au impresionat in mod deosebit, in care
discutate este adjectiv participial, nesubstantivizat. Dovada este seria de
complemente ce-1 pot determina (si ar i greu de contestat ca sint altceva
decit complemente).

Agadar cele nu este articol, nu este agent de substantivizare. In gru-
pul dat, capacitatea de a fi subiect o are numai cele, care este un pro-
nume® (un articol propriu-zis nu are functie sintactici).

Similar: cei buni la carte, cei tineri pe-atunci, cei buni de gurd...

1.1. Nici in superlativul relativ al adjectivelor nu existd motive su-
ficiente pentru a putea vorbi de articol sau morfem de comparatie®. Re-
ludm exemplul: ) Cei mai buni la carte (dintre ei, din clasd, pe-atunci
ete.) au fost premiafi. Nesubstantivizind adjectivul buni (deoarece are
complemente), cet nu este articol. Neavind articol, adjectivul buni nu este
nici subiect. Singura valoare nominald susceptibild de a fi subiect (in.
nominativ) este cei. Verbul predicativ al propozitiei cere si are un su-
biect — cei. Un morfem nu poate avea insd functie sintacticd. Deci cei
(cu toate formele: cel, cea, cele) nu este nici morfem. In mod similar:
b) Ei sint cei mai buni la carte. Rdmine aici de demonstrat ci cei (cel,
cea, cele) are functia sintacticd (este nume predicativ). Vom accepta, pe
lingd identitatea constructionald cu situatiile de la a), cd adjectivul se
acordd cu cei si nu invers (nici o parte de vorbire nu se poate acorda cu.
un adjectiv). Se exclude astfel caracterul adjectival al lui cei (un adjectiv
nu se acorda cu alt adjectiv), precum si cel morfematic: un morfem nu.
poate avea ca subordonat lui si acordat un adjectiv. Rezultd ci este un:
pronume (nu adjectiv si nici morfem) cu functie de nume predicativ’. In
lipsa lui a fi (sau a oricdrui alt verb copulativ sau predicativ), cel (cea,
cei, cele), apdrind in subordonare imediatd cu acord, este adjectiv, produ-
cindu-se o schimbare a sensului relatiilor (dependentelor) sintactice:

I |
oamenii cei mai buni®.

4 Nu intereseazd, la acest nivel de analizd, diferentele existente Intre cele dou&
clase de adjective.

5 Indiferent c&-1 numim demonstrativ formé scurtd, pronume semiindependent.
ete. (cf. nota 2).

6 Cf.,, pentru terminologia si argumentatia structuralistd a comparatici, M ar-
cela Manoliu, Asupra categoriei comparatiei din limba romdnd, in SCL, XIII,.
1962, nr. 2, p. 201—214.

7 In grupul cei mai buni trebuie sd fie un nume predicativ si acesta este pro-
numele cei.

8 Ci.,, pentru aceeasi schemd D. D. Drasoveanu, Curs de sintaxd a limbii
romdne contemporane, tinut la Facultatea de filologie, Cluj, 1969—1970.
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Se dovedeste deci a fi discutabil caracterul gramatical (morfematic)
al categoriei comparatiei (aici, superlativul relativ). Considerdm, in acest
sens, mai semnificative elemente ca acordul®, raporturile sintagmatice
ete., decit anumite particularitdti distributionale ale lui cel (cea, cei, cele)
sau ale adverbului de intensitate mail®.

1.2. In absenta substantivului, cel (cea, cei, cele) avind valoare no-
minald Isi subordoneaza adjectivul, producind schimbéri de functii si ra-
porturi. Astfel, adjectivul care are printre functiile sale specifice pe cele
de nume predicativ si element predicativ suplimentar (generate prin
acord), le pierde in favoarea lui cel (cea, cei, cele). In prezenta unui verb
copulativ (a fi, de exemplu), adjectivul este atribut atit la pozitiv, cit si

i | { n | ¢ 1 |
la superlativ: ei sint buni — ei sint cei buni — ei sint cei mai buni'l.
N, N, I(N) I(N;) N, LI(Ny) IV(N,)

Funectii: I — nume predicativ; II — atribut; III — nume predicativ; IV —
atribut. Acelasi lucru se intimpld si in prezenta unui verb predicativ,
cel (cea, cei, cele) devenind element predicativ suplimentar (I), iar adjec-

1 | { I |
tivul — atribut (II): ei lucreazd voiosi — ei lucreazd cei mai voiosi. Re-
Ny N, Ny I(Ny) II(N5)

finem acest ultim exemplu, datd fiind raritatea elementului predicativ
suplimentar in N neacordat (N,)!2. Ramine ca o cercetare ulterioard si
stabileascd detaliat care verbe acceptd si care nu acceptd distributia lui
cel (cea, cei, cele) cu adjectivul (in lipsa lui mai) in modelul subiect (subst.,
pron. ete.) 4 wverb (copulativ sau predicativ) + cel (cea, cei, cele) + ad-
jectiv. E vorba de exemplu ca: Ei stnt cei mai buni; Ei sint cei buni; Ei
lucreazd *cei voiosi (nereperat).

2.6. Cit despre «cel» invariabil din superlativul relativ al adverbelor,
au fost formulate unele argumente pentru a-i contesta orice valoare no-
minald!3. Mai addugidm acum alte observatii in acelasi sens.

9 Acesta este o realitate cc caracterizeazd substantial structura gramaticala a
limbii romane. )

10 Trecind peste superlativul absolut (cu adverbele foarte, prea, tare si alte
mijloace de realizare — fonetice, lexicale, sintactice), greu cste de dovedit carac-
terul morfematic al locutiunilor adverbiale cu care se formeazd comparativul de
egalitate sau de inferioritate (tot asa de, tot atit de, la fel de, mai pugin elc.).

1 Cf.,, pentru ierarhia cazurilor, D. D. Drasoveanu, O clasificare a cazu-
rilor cu aplicatie in problema posesivelor, in CL, XIV, 1969, nr. 1, p 77—83 (cf. si
nota 8).

12 Ne gindim la numele predicativ substantival pe lingd uncle asa-zise copu-
lative ca a ajunge, a iesi, a se face, a pdrea ctc. Dacd acestora li se contestd cali-
tatea de copulative, fiind considerate predicative (cf. D. D. Drasoveanu,
Despre elementul predicativ suplimentar, in CL, XII, 1967, nr. 2, p. 241, unde cste
acceptat ca verb copulativ doar a fi), numele predicativ devine element predicativ
suplimentar in nominativ neacordat: El pare student (N,).

18 Cf. si articolul nostru Note despre «cel» adverbial. In Studia Univ. Babes—
Bolyai, Philologia, f. 1. 1972, Cluj, p. 117—121.
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2.1. Paralelismul cu cel (cea, cei, cele) nu merge decit in superlativul
relativ, in rest nu: cel bun, cei buni sau omul cel bun, oamenii cei buni,
dar nu si *cel bine.

2.2, Nici paralelismul cu cel — un — l(le) sau cea — o0 — a etc. nu-i
probeazi identitatea cu cel (cea, cei, cele) — pronume (adjectiv). Compara:
un lenes — lenesul — cel lenes cu un bine, binele, dar nu si *cel bine.

2.3. Dacid in superlativul relativ al adjectivelor punem sub semnul
indoielii calitatea morfematicd a lui cel( cea, cei, cele), prin analogie vom
accepta acelagi lucru si in superlativul relativ al adverbelor. Incercindu-i
o incadrare morfologica, il numim «cel» adverbial.

K BOIMNPOCY O MOP®OCHHTAKCHUCE YKA3ATEJIbHOTO CJ/IOBA
CEL (CEA, CEI, CELE)

(Pesome)

ABTOp NPHBOJHT HOBbIE KOBOAL! C TeM, UTOGHI OCMIOPHTH KaueCTBO apTHKJs cioBa cel (cea,
cei, cele). ABTOp cchllaeTcsi B 3TOM CMbICIe Ha HeCYGCTAHTHBH3ALHKIO TPHJArate/lbHOro
{npHYacTHA) 3THM ,,apTHKJeM’’, HGO NIOCAelHHH JOMyCKaeT IONOJHEHHS B KauecTBe OMpeneiH-
Teqei. OfHAKO 3TO HCKJIOYaeT apTHKIb. [Toka3aHo, YTO AaxKe H B OTHOCHTENbHOI NPEBOCXONHOH
CTeNneHH MpHJaraTeJbHbIX cel (cea, cei, cele) He SBJASETCA HH apTHKJeM, HH Mopdemoit.
Emy npupaéres 3sHayeHHe yKa3aTeJbHOTO MeCTOHMeHHS (NPHJAraTeJbHOrO) B COUETAHHH C NPH-
JlarateJibHBEIM HJH C HMeHeM CYIEeCTBHTEJNbHLIM, B TOM YHCJIe H B OTHOCHTEJIbHOK NPEBOCXOLHOH
CTeneHH nNpHaaraTeNbHblX. Korma cel moseiaseTcss B OTHOCHTeNIBHOH NPeBOCXOJHOH CTemneHH
HapeyHii, TO 3TO CJOBO HMeeT aiBepGHaslbHOe 3HaYeHHe, GyAyuH Ha3BaHo adsepbuaavHbim «cel»

SUR LA MORPHOSYNTAXE DU DEMONSTRATIF CEL (CEA, CEI, CELE)
(Résumé)

Le présent travail apporte de nouveaux arguments pour contester la qualité
d’article a cel (cea, cei, cele). On invoque par exemple la non-substantivation de
VYadjectif (participe) par cet ,article“, car il permet des compléments comme dé-
terminants; or ce fait exclut I'article. On montre de méme que, dans le superlatif
relatif des adjectifs, cel (cea, cei, cele) n’est pas non plus article ni morphéme. On
lui accorde en échange la valeur de pronom (adjectif) démonstratif en combinaison
avec l'adjectif ou avec le substantlif, inclusivement dans le superlatif relatif des
adjectifs. Lorsqu’il apparait dans le superlatif relatif des adverbes il a une valeur
adverbiale et est nommé en ce cas «cel» adverbial.



IN MEMORIAM

TIMOFEI PETROVICI LOMTEV

La 19 aprilie 1972 s-a stins subit din viatd prof. dr. T. P. Lomtev,
cunoscut lingvist sovietic nu numai in domeniul rusisticii sau slavisticii,
ci si al lingvisticii generale. Timp de 15 ani, pind in ultima zi de viati,
prof. T. P. Lomtev a fost redactor-sef al revistei Filologi¢eskie nauki. Con-
ducind cu mult tact si rdspundere intreaga activitate a revistei, el a reusit
sd uneascd In jurul ei oameni de diferite virste si specialitdti, savanti
devotati, dornici de a ridica prestigiul lingvisticii si criticii sovietice.

L. P. Lomtev s-a ndscut in 1906 in satul Kordege din reg. Voronej,
intr-o familie de tarani. In 1925 termind Institutul pedagogic din Novo-
hopérsk, in 1929 Facultatea de filologie de la Universitatea din Voronej,
iar in 1931 termina aspirantura la Moscova. Dupd aceastd datd intreaga
sa activitate este legatd de lingvisticd. Multi ani a lucrat la Institutul de
lingvisticd si la Universitatea din Minsk. Din 1946 si pind in 1971 a fost
profesor la Universitatea M. V. Lomonosov din Moscova.

Cartile, monogratfiile, articolele si referatele sale, fondate intotdeauna
pe idei noi, trateazi cele mai diferite probleme ale limbii: fonologie si
sintaxd, gramaticad contrastiva, probleme ale semanticii si lingvisticii ma-
tematice, morfologie, lexicografie etc. Comunicérile sale au fost audiate
cu viu interes nu numai la Moscova sau alte orage ale Uniunii Sovietice,
ci si la Berlin, Bucuresti, Praga, Sofia, Varsovia, Zagreb etc. Cursurile
si seminariile sale speciale, axate pe teme ca: Sintaxa limbii ruse istorice
sau Sintaxa limbii contemporane, Foneticd si fonologie, LingvisticdA ma-
tematicd etc. erau frecventate de un numar mare de studenti, doctoranzi,
cadre didactice ale Universitadtii sau din alte institute.

Dintre lucrarile mai cunoscute ale prof. T. P. Lomtev amintim doar
volumele: Cercetdri in domeniul istoriei sintaxei bieloruse (1941), Limba
bielorusa (1951), Gramatica limbii bieloruse (1956), Studii ale sintaxei
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limbii ruse istorice (600 p., 1956), consideratd cea mai valoroasd lucrare
din domeniul sintaxei istorice a limbii ruse, Bazele sintactice ale limbii
ruse contemporane (1958), Gramatica istorico-comparativd a limbilor slave
de est (1961) si altele. Se afla sub tipar volumul privitor la fonologia
limbii ruse, lucrare asteptatd cu mult interes de specialisti. A ramas
neterminata vasta lucrare conceputi sub conducerea sa la Institutul de
limba rusa, unde lucra din 1971: Dictionarul limbii lui V. I. Lenin.

L. P. Lomtev era un om plin de idei, gata oricind sd discute si sé-si
impartaseascd ideile sale cu cei din jur. Sedintele de catedrd, simpozica-
nele la care lua cuvintul T. P. Lomtev erau asteptate cu viu interes si
intotdeauna ele stirneau discutii aprinse. Figura lui va ddinui in memoria
celor ce l-au cunoscut si au lucrat Impreund cu dinsul.

O. VINTELER



Paul Cornea, Originile romantis-
mului romanesc, Bucuresti, 1972.

Apédrutd in inspirata serie de Momente
si sinteze a Editurii Minerva, cartea lui
Paul Cornea se Intemeiazd pe o cerce-
tare in acelasi timp extinsd si profunda
a coordonatelor spiritualititii roméanesti
intr-o etapd de extremda importanta pen-
tru cvolutia ei ulterioara si izbuteste sa
delimiteze si sd contureze — din analiza
unui material nu numai numeros si dis-
parat, ci, nu rareori, si relativ greu ac-
cesibil — liniile de fortd ale unui proces
desfdsurat pe parcursul a sase decenii si
care a dus literatura noastra la realiza-
rea ¢i cu adevdrat , modernd®,

Situind miscarea literard in contextul
cultural, pe acesta in sistemul de prefa-
ceri al mentalitatii colective si al crista-
lizarilor ei individuale prin spiritele su-
perioare si impingind investigatia in do-
meniul istorie, social-politic, — judecind,
pe de altad parte, miscarea de idei si lite-
rard romand prin constante raportari la
contextul european — lucrarea evoluea-
z3 prin demersuri concentrice alternante
§1 incheagd o imagine nu numai exacta,
ci si sugestivd a unei Intregi epoci a cul-
turii si literaturii roméne. Ea péastreazd
intotdeauna proportiile fenomenului, uti-
lizeazd cu discerndmint indicatiile fur-
nizate de eforturile micilor truditori pe
tarimul cultural si scoate in evidenta
contributiile deosebit de valoroase — na-
tural, in sistemul de referintd dat — in
asa fel incit criteriul axiologic nu e nici-
odatd neglijat, iar ,,panorama“ cultural-
literara pastreaza relieful specific al rea-
litatii,

Interesantd prin contributiile aduse la
<clarificarea spinoasei probleme a defini-
rii romantismului, extrem de utila in
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delimitarile si nuantirile privitoare la
romantismul ,rasaritean“, intreprinzind
totodatd o istorie a termenului si a con-
ceptului de romantism, ca si a fenome-
nului romantic Intr-una dintre concreti-
zarile sale particulare, lucrarea este si o
contributie comparatistd de o netdgddui-
td valoare si actualitate. Ea reexaminea-
z3 termenii problemei influentelor strai-
ne asupra literaturii roméne de la sfir-
situl secolului al XVIII-lea si din prima
jumétate a secolului al XIX-lea, demon-
strind dinamica procesului de actiune
si reactiune a fortelor interne si externe
in evolutia unei culturi.

Istoric a ideilor in aceeasi si poate
chiar in mai mare masurd decit istorie
a literaturii — 1lucru perfect legitim
avind in vedere epoca studiatd si rolul
ei specific in e¢volutia noastrd cultural-
literard —, cartea lui Paul Cornea pro-
cedeazd la o prospectare amanuntiti (cu
preferintd totusi pentru aria Principate~-
lor) a constiintei sociale si a vietii inte-
lectuale romaénesti dintre 1780 si 1840,
asa cum se oglindesc ele in manifestd-
rile politice, in presa, in cartile tiparite,
traduceri sau originale, in manuscrise si
corespondentd. Cu acest prilej sint des-
coperite si redate circulatiel istorico-li-
terare o seric de texte inedite care im-
bogdtesc in mod substantial imaginea
cantitativd si calitativd a literaturii ro-
méine de la inceputul veacului {trecut.
Personalitati relativ bine cunoscute cum
ar fi Vacarestii, Ionicd Tautu, Conachi,
Mumuleanu, Golestii, Asachi capiti si
ele un nou relief, iar semnificatia acte-
lor lor culturale sporeste prin raportarea
la un fundal mult diversificat si nuantat.

Cartea aduce contributii esentiale la
o serie de probleme pind acum putin
studiate: raportul dintre neoclasicism si
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asa-zisul preromantism in opera ,,primi-
lor poeti“, ,literatura politicd“ de la in-
ceputul secolului trecut, originile, forma-
rea si manifestarea ideii nationale si
contributia ei la structurarea romantis-
mului romadanesc, circulatia cartii straine
si a traducerilor, formarea publicului si
conturarea relatiilor de piatd in dome-
niul literar, tratarea acestor din urma
chestiuni beneficiind de sugestiile oferite
de sociologia literaturii. Alaturi de aces-
tea, capitolele consacrate analizelor lite-
rare propriu-zise se remarca prin sensi-
bilitate, subtilitate si capacitatea de va-
lorificare a unor scrieri uneori pe ne-
drept ocolite de cititorii mai noi.
Rezultat al unor investigatii de o pro-
bitate stiintificA exemplara si al unei
pasiuni statornice pentru tot ceea ce re-
prezintd combustie a ideilor si germene
de adevdrata literatura, logic si solid
structurata, bogat informata si convinga-
toare in toate incheieturile sale, scrisa
intr-un stil pregnant si elegant, Originile
romantismului romdnesc este o foarte
valoroasa realizare a noii noastre istorio-
grafii literare.
GEORGETA ANTONESCU

A. V. Bondarko, Grammaticeskaja
kategorija i kontekst, Leningrad, 1971,
116 p.

Autorul cartii de fatd s-a impus prin
lucrdri remarcabile dedicate studiului
verbului si a aspectuiui in special, fiind
considerat unul dintre cei mai de seama
aspectologi.

Cartea pe care o prezentdm este o
continuare a ideilor exprimate de autor
intr-o serie de studii publicate anterior,
preccum si  in cartile Russkij glagol
(1967), Vid i wvremja russkogo g¢gla-
gola (1971). Categoria gramaticald §i con-
textul se compune din doud capitole: 1.
Categoriile funcfional-semantice (5—75),
si 2. Valorile generale si particulare ale
formelor gramaticale (76—113).

Dupa ce in paragraful Intii se face o
scurtd incursiune in studiul problemei
tratate, se trece la analiza notiunii de
categoric functional-semanticd. Aceastd
categorie reprezintd in conceptia autoru-
lui un sistem de mijloace lingvistice ca-
re, datoritd interactiunii ce existd intre
ele, au posibilitatea de a indeplini unele
functiuni semantice (raporturi modale,
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temporale etc.). Spre deoscbire, de cxem-
plu, de categoriile morfologice, aceste
categorii au in vedere nivele diferite ale
limbii. De fapt ele si apartin la mai
multe nivele. Categoriile functional-se-
mantice sint mai largi cuprinzind si ca-
tegoriile morfologice. In acest scop, pe
tot cuprinsul lucrdrii autorul insistd asu-
pra distinctiei dintre categoriile grama-
ticale si clasele lexico-gramaticale. Tot
in aceastd directie, incad din primele pa-
ragrafe, se incecarcd a se da definitiile
categoriilor functional-semantice de
stemporalitate®, ,personalitate®, ,aspcc-
tualitate®, ,modalitate“ etc. Desigur toale
acestea sint analizate in planul contex-
tului, al cimpului contextual.

In cadrul cimpului contextual se deo-
sebesc nucleul si periferia acestuia. De
exemplu, In privinta aspectualititii, in
limba rus&, si in general in limbile sla-
ve, nucleul il constituie aspectul verbal.
Insa existd si alte elemente care contri-
buie la realizarea aspectualitdtii. Nucleul
temporalitatii este timpul verbal, dar
temporalitatea poate fi exprimata si prin
alte mijloace. Este adevarat ca acestea
fac parte numai din periferia cimpului
$i nu din nucleul lui. De exemplu, pen-
tru exprimarea unor functiuni ale tem-
poralitatii ca cea de simultaneitate sau
cea de succesiune este folositd categoria
aspectualitatii. Insd aici ea face parte
din periferia cimpului si nu din nucleu.

Mai detaliat este tratatd categoria mo-
dalitatii care posedd doud nuclee: unul
verbal si altul pronominal. La sfirsitul
acestui capitol se abordeazid si proble-
mele legate de microcimpul functional-
semantic.

In capitolul al doilea se urméresc o se-
rie de particularitati semantico-diferen-
tiale cu caracter general sau cu caracter
particular. Tot aici se discutid si corela-
tiile dintre sensul neutru, comun, si cel
figurat al formelor gramaticale.

Lucrarea pe care am Incercat s-o pre-
zentam nste foarte interesantd si origina-
14. Insa, asa cum reiese si din prefata,
precum si din discutiile noastre avute
cu autorul inainte de aparitia cartii, cer-
cetdrile asupra acestor probleme nu sint
incheiate. Cartea reprezinti doar tezele
teoretice mai importante. Munca asupra
temei in discutie continua.

O. VINTELER

Intreprinderea Poligraficd Cluj 910/1973
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fn cel de al XVIIIlea an de aparifie (1978) Studia Universitatis Babes— Bolyai
cuprinde sgeriile:

matematic—mecanicy (2 fascicule);
fizics (2 fascicule);

chimije (2 fascicule); -
geologie—mineralogle (2 fascicule) ;
geografie (2 fascicule);

blologie (2 fascicule);

filozofie ;

sociologie ;

gtiinte economice (2 fascicule);
psihologie— pedagogle ;

gtiinte juridice;

istorie (2 fascicule)
lingvisticd—literaturd (2 fascicule),

Ha XVIII rozy wuspanus (1973) Studia Universitatis Babes—Bolyai BHXOZHT
CAeRYIOUIEMH CePHSAMH :

MaTeMaTHKa~—MeXaHHKA (2 BHINYCKA);
¢H3nKa (2 BLITYCKa)}

XuMHA (2 BHIIYCKE);
reoNorua—~MuHepanoruf (2 BRINYCKA) ;
reorpadus (2 BbiycKa);

Guonorust (2 BHIMYCKa);

duaocodpus ;

COLHONOTHS §

SKOHOMHYECKHE HAYKH (2 BHINMYCKa);
NCHXONOrHA — NeAarornKa;
IOpPHAHYECKHE HAYKH j

HCTOpUS (2 BHIIYCKA)

A3LIKO3HaHWe —JHTepaTypoBeseHHe (2 BhinycKa).

Dans leur XVIII-e année de publication (1973) les Studia Universitatis Babes— Bolyas
comportent les séries suivantes:

mathématiques—meécanique (2 fascicules) ;
physique (2 fascicules);

chimie (2 fascicules);
géologie—minéralogie (2 fascicules);
géographie (2 fascicules);

biologie (2 fascicules) ;

philosophie ;

sociologie ;

sciences économiques (2 fascicules);
psychologie —pédagogie ;

sciences juridiques;

histoire (2 fascicules);

linguistique —littérature (2 fascicules).



