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IOAN SLAVICI, ,MOARA CU NOROC¥. SINGURATATEA EROULUI

SARA IERCOSAN

Scrisd intr-o perioadd de maximi inflorire a talentului scriitorului,
cu un subiect ale cdrui prime date pornesc, se pare, de la intimplari
reale, cunoscute cu ani in urma si purtate indelung in suflet, nuvela
Moara cu noroc este rezultatul fericit al precizdrii unei vocatii si al
maturizarii gindirii estetice a autorului. Este momentul cind in opera
lui Slavici asistdm la ceea ce Auerbach numeste ,intilnirea realismului
cu seriozitatea existentiald si tragicd“!. Largindu-si cimpul de investiga-
fie prin iesirea din limitele strimte ale satului, scriitorul abandoneazi
pitorescul etnografic si adinceste dimensiunile sociale si mai ales psiho-
logice ale lumii evocate. In locul personajelor oarecum rudimentare, cu
experiente limitate si reactii previzibile, Slavici aduce in scend eroi de
0 mare complexitate si profunzime sufleteascd, confruntati cu experiente
limita, pusi sub semnul tragicului. O temd cum este cea a iubirii, de
pilda, prezentd in aproape toate nuvelele anterioare si rezolvati inva-
riabil prin victoria lui Eros asupra lui Eris, capdtd in Moara cu noroc
dimensiuni tragice: instrdinarea, invrdjbirea dintre Ghiid si Ana sfirseste
abia in moarte. Scriitor realist, Slavici nu va fi retinut de scrupule de
ordin pedagogic sd arunce o privire in suflete bintuite de patimi intu-
necate, sd aducd iInaintea cititorilor spectacolul dezolant al unor naufra-
giati ai vietii, pentru ci el a inteles, printre primii in literatura romang,
capacitatea realismului de a propune si afirma, prin negatie, un ideal
uman. Nici pitorescul lingvistic si stilistic nu-1 mai preocupd in aceasta
nuveld. Stilul neutru, lipsit de podoabe, de culoare, nu ne retine nici
un moment atentia, ci ne indrumi catre zonele de adincime, catre pro-
blematica gravd a operei, cidtre sensurile ei, pe care scriitorul, fire medi-
tativd, cu preocupdri filosofice si psihologice, ni le propune. Aceasta
este latura rezistentd a nuvelei, capabild sd suscite in continuare inte-
resul cititorilor si istoricilor literari, asa cum s-a putut vedea si din
cele citeva studii ce i-au fost consacrate in ultimul timp.

In ceea ce ne priveste, in rindurile care urmeazd, vom privi com-
plexa nuveld a lui Slaviei dintr-un singur unghi, incercind sd reliefim
un aspect mai putin discutat al ei, acela de drami a instrdindrii, a neco-
municdrii.

Tema e sugeratd mai intii, e anticipatd, prin elementele si atmosfera
cadrului. In aceasta privintd, s-a ficut observatia, indreptititd in parte,
ci Slavici n-a avut o inzestrare deosebitd pentru descriere, cd imaginatia
sa vizuald este sdracd. Faptul acesta nu l-a impiedicat insid si stiruie,
si nu fard izbind&, in reconstituirea minutfioasd a spatiului in care se va
desfisura existenta si se va consuma drama eroilor sii. Ceea ce il inte-
reseazd pe scriitor nu este reproducerea exactd in imaginatia cititorului
a tabloului rezultat din inventarierea unor detalii gi, cu atit mai pufin,

tErich Auerbach, Mimesis, Bucuresti, 1967, p. 522.
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desfatarea cchiului acestuia, cit crearea unei atmosfere, a unui spatiu
fizic, dar in acelasi timp moral, in unitate indestructibil®@ cu actiunea
nuvelei, pe care cititorul sd-1 simtd, sd-1 triiascd. Ne impresioneazd acea
vale dezolantd unde este situat hanul, vale in care se intrd si din care
se iese cu greu, poartd spre ,locurile rele“, pline de capcane, care nu
pot fi insd ocolite, asemenea locurilor vrdjite din basme. In mijlocul
vaii strdjuieste moara pdrdsitd, ,cu lopetile rupte si cu acoperdmintul
ciuruit de vremurile ce trecuserd peste dinsul“?, avind in fatd cele cinci
cruci care amintesc de primejdii trecute, aducind sugestii funerare. Un
amplu panoramic al imprejurimilor potenteazd, prin elementele selec-
tate, impresia de singurdtate, de izolare si pustiu, de spatiu in care
plutesc vagi amenintdri, care genereaza nelinisti: ,, ... pe culmea dealului
de la stinga, despre Ineu, se iveste pe ici pe colo marginea unei paduri
de stejari, iard pe dealul de la dreapta stau razlete rdmadsitele incad nestir-
pite ale unei alte pdduri, cioale, ridacini iesite din pdmint si, tocmai
sus la culme, un trunchi inalt, pe jumaitate ars, cu crengile uscate, loc
de popas pentru corbii ce se lasd croncdnind de la deal inspre cimpie;
fundul vaii, in sfirsit, se intunecd si din dosul cringului departat iese
turnul fuguiat al bisericii din Fundureni, invelit cu tinichea, dar pier-
dut oarecum Iin umbra dealurilor acoperite cu paduri posomorite, ce se
ridicd si se grdmidesc unul peste altul, pind la muntele Bihorul”. In
centrul tabloului stdruie doud imagini, ambele indliate pe verticald, reali-
zate printr-un cumul de detalii care converg inspre posibile semnificatii
simbolice: imaginea atit de aprepiatd si reald a copacului trésnit, intru-
chipare a singuratdfii si mortii, si cea a turnului bisericii, iluzorie parca,
infinit indepértatd, simbol al cetdtii, al colectivititii, dupd care vor tinji
eroii nuvelei, fard a reusi sd se mai intoarcd in mijlocul ei. De altfel,
scriitorul nu intirzie sd consemneze felul in care resimt personajele sale
influenta aproape maleficd a locurilor. Mergind duminica la bisericd,
batrina ,,pleca toldeauna cu inima grea, cdci trebuia sd plece singurd
si s8-1 lase pe dinsii singuri la pustietatea aceea de circiumd®, iar Ghita,
fnaintea ivirii vreunei amenintiri concrete, simte desprinzindu-se din
lucruri, din imprejurimi, o vagd teroare: ,Numai citeodatd, cind in timp
de noapte vintul zgitia moara parasitd, locul ii pédrea lui Ghiti strdin
si pustios, si atunci el pipdia prin intuneric, ca sd vazd dacd Ana, care
dormea ca un copil imbdiat lingd dinsul, nu cumva s-a descoperit prin
somn, si $-0 acoperd iar®®.

Trecind acum la planul uman, observim cd tema Insingurdrii este
tratatd de Slavici, in aspecte si cu implicatii diferite, in legdturd cu trei
dintre personajele principale ale nuvelei: Licd Sdmddaul, Ghitd si Ana.
Celelalte doud personaje mai importante, batrina si Pintea, sint naturi
sociale, lipsite aproape de individualitate, si servesc, din acest punct de
vedere, doar ca termen de referintd. Lici Sdmaddul are in cadrul temei

2Ioan Slavici, Moara cu noroc. Nuvele, vol. I, 1960, p. 3. In continuare,
citatele din textul nuvelei le vom da dupa aceasta editie.
3 Sublinierile ne apartin.
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ce ne preocupd o situatie aparte. In cazul sdu, insingurarea nu este
infatisatd ca proces, ci ca rezultat al unui proces anterior, devenit acum
o realitate de fapt, o permanent{d a existentei sale, de unde si lipsa de
dramatism. Ea este apoi o conditie asumatd congtient si voluntar, ca
rezultat al unei cumplite optiuni. Constrins cindva de imprejurdri, de
mediul aspru in care trdia, sd comitd o crim&, Licd a strabdtut, se pare,
o crizd sufleteascd, a fost chinuit de remuscdri, de indoieli, a stat in
conflict cu sine insusi. Dar tcate acestea s-au petrecut in afara spafiului
nuvelei si in momentul cind ne este prezentat de scriitor el nu mai
este o naturd problematicd, conflictuald. In locul remuscdrii, al umilintei
si ispdsirii, firea sa a optat pentru calea afirmdrii exacerbate a eului, in
dispretul semenilor, al moralei si justitiei. Abolind toate legile morale
si sfidind autoritatea celor sociale, Licd este un insingurat orgolios, demo-
nic, un element antisocial prin excelent{d. Singura ratiune a vietii lui e
sd-si obiectiveze propria decddere, creind in jurul sdu o lume a fardde-
legii, a crimei, al cdrei statut $i fie amoralismul, monstruosul, o lume
cdreia el sd-i fie demiurg si despot. Fdra frina unor dileme interioare,
Sdmadaul este omul faptei. El isi pune inteligenta de care e atit de
mindru — ,peste mintea mea tot nu trece nici unul cu mintea lui¥%, se
laudd in fata lui Ghitd — in slujba regizdrii magistrale a unor lovituri
criminale, inducind in eroare de ficcare datd justitia. Isi procurd astfel
bogatii pe care le risipeste apoi cu larghetea unui suveran, intrefinindu-si
jiluzia grandorii si atotputerniciei sale si voind sd le impund celorlalti.
Jaful si crima, devenite adevidral regim de viatd, sint nu numai mijloace
de procurare a banilor, ci mai ales acte prin care vrea sd-si dovedeascd
libertatea si puterea, sd-i domine pe cei din jur. El si-a creat astfel un
spatiu de viatd propriu, a modelat un mediu, neutru din punct de vedere
moral, dupd chipul si asemdnarea sa, a creat lumea ,locurilor rele“ din
preajma Morii cu noroc, pe care o stdpineste prin interpusii sdi si o
terorizeazd. De fapt, insingurarea sa este doar relativd. In ciuda dispre-
tului si urii fatd de oameni, Licd are nevoie de ei, ca unelte, victime
sau spectatori, pentru cd numai raportat la ceilalti isi poate afirma pro-
pria sa libertate, propria sa personalitate. Nici o fiintd omeneascd nu
poate trai fard oameni, ne sugereazd scriitorul. Demonul romanticilor
tinjeste si el dupd apropierea de oameni, chemat spre acestia de ceea ce
este bun in el. In cazul personajului demonic al lui Slavici, valentele
sociale ii sint dominate aproape exclusiv de pornirile rele. De cite ori
intinde miinile spre ceilalti, o face spre a lovi sau macula. Chiar legi-
tura cu Ana, care ar pdrea cd-l umanizeaza, este izvoritd dintr-o intentie
de pingdrire. El nu cunoaste prietenia, nu cunoaste dragostea, nu are
relatii de familie. Dar finsingurarea orgolioasd a Sdmdiddului ii va fi
fatald. Pretentia sa de a se situa in afara si deasupra omenescului este
o iluzie. Orgoliul, dispretul fati de oameni si de sentimentele omenesti
fi vor intuneca temporar luciditatea, principala sa armad, facindu-l si se
insele asupra lui insusi si asupra celorlalti, s&-i subestimeze pe acestia.
Sfirgitul siu chiar este tot un act de orgoliu si voin{d. Consecventa i
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dd o oarecare marctie. Neputind sd ocoleascd moartea si, dupa credinta
sa, pedeapsa divind, el alege sinuciderea, sfidind incid o datd orice auto-
ritate omeneascd si sustrdgindu-i-se pentru totdeauna.

Mai amplu si mai patetic este tratatd tema insingurdrii in legdturd
cu cel de-al doilea personaj care ne preocupd, circiumarul Ghitd, eroul
principal al nuvelei, indiferent dacid o considerdm din punctul de vedere
al problematicii sociale sau psihologice. De fapt, Moara cu noroc este
istoria esecului acestui erou, in plan social si existential, este reconsti-
tuirea procesului de disolutie a unui caracter, ce se infatiseazd pe o
Iimportantd laturd a sa ca un proces de instrdinare, de insingurare, avind
ca punct terminus, ca si in cazul lui Licd, sinuciderea, evitatd doar prin
interventia oamenilor lui Licad Samadaul.

Ghitd este prin excelentd eroul preferat de prozatorii realisti ai
secolului al XIX-lea. Avind o conditie sociald inferioard, el se inscrie
prin datele sale sufletesti in limitele obisnuitului, ale normalului. Ca
si alfi eroi ai lui Slavici, e nemulfumit de situatia sa economicid si,
dornic de bundstare, e hotdrit si o dobindeascd. Unica sansd ce i se
oferd este arendarea hanului de la Moara cu noroc, unde se mutd cu
intreaga familie. Este prima treaptd a insingurdrii personajului, constind
in ruperea sa din organismul social in care fusese angrenat, in inde-
partarea de rude, de prieteni. Deocamdati pare a fi vorba doar de un as-
pect pur exterior, fizic, al acestei indepdrtdri de colectivitate. Dar mediul
in care intrd nu este numai asocial, ci si antisocial, cum i se ve releva
curind lui Ghitd, care-i simte la inceput doar instinctiv ostilitatea si
agresivitatea, incercind citeva masuri de apdrare. Isi va da insi seama
de ineficienta lor, de faptul cd principala primejdie ii pindeste fiinta
morald, pe care ciinii, armele sau slugile nu i-o pot apidra. In acest
mediu el va fi supus unor solicitiri exceptionale in urma intilnirii cu
Licd Sdmadiul, adevadratul stdpin al locurilor, avind de infruntat un
continuu asalt dat de acesta impotriva fiintei sale, pentru inlantuirea lui
de han si transformarea intr-un monstru dupd chipul si asemanarea dus-
manului sdu. Sdmaddul ii répeste constiinta de om cinstit, ficindu-l
complice la jaf si crimd, 1i atitd ldcomia cu sume tot mai mari de bani,
fiinded i-a ghicit ,,pdcatul*, i1 ameninti pe fatd si in acelasi timp ii
corupe sotia, pentru a desdvirsi izolarea lui si a-1 ingenunchea definitiv.
Din simpld izolare fizicd de mediul social in care a trdit, insingurarea
lui Ghit{d devine realitate sufleteascd. Complicitatea cu Licd a pus intre
el si ceilalti o stavild puternicd, intretinutd nu numai de porunca Sdma-
ddului, ci si de propria sa teamd. Descoperirea acestei tovdrdsii l-ar
pune in conflict cu legea, l-ar expune dispretului oamenilor, 1-ar micsora
in ochii sofiei sale, i-ar rapi dragostea acesteia, la care nu poate renunta.
De aceea Ghitd se teme sd nu fie descoperit, se zbate sd-si pastreze taina,
sd-si ascundd in fata celorlalti faptele si sd-i impiedice pe cei apropiatii
de a-i pidtrunde in suflet, de a-i vedea imaginea degradatid ce se oglin-
deste in propria-i constiintd. Ghitd nu numai cd se va zdvori tot mai
des sd-gi numere in taind banii, dar isi va inchide tot mai mult sufletul
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fatd de ceilalii, pe care incearcid si-i tind la distanti printr-o purtare
brutald. S-a mai observat cd explicarea caracterului si destinului acestui
personaj numai prin setea de inavutire este unilaterald si, in orice caz,
lipsitd de nuante. E drept, recunoastem in acest caz tema balzaciani a
fortei destructive a pasiunii. Licomia de bani este una din dimensiunile
eroului lui Slavici si, cultivatd, ea depdseste limitele comune, obisnuite,
devenind o patimd, un ,,pdcat“, si prin aceasta un element antisocial.
Ea il indepdarteazd de ceilalti, apropiindu-1 de S&mdidau, dar fird ca el
sd ajungd la o comunicare reali cu diabolicul personaj, la indl{imea
cdruia nu se poate ridica sau, mai bine-zis, in abisurile cdruia nu poate
cobori. $i aceasta, pentru ci Ghiti tine tot atit de mult la valorile care
alcdtuiesc zestrea unui om adevirat: curidtenia constiintei, stima oame-
nilor, dragostea sotiei. Pe acestea el luptd sd le conserve, prin ele, prin
prietenie si dragoste, va incerca si se lege de ceilalti, cdutind mina salva-
toare care sd-1 ridice, sd-1 sprijine pe marginea prépastiei. Eroul apare
astfel sfisiat de tendinte contrarii: cufundarea in p#cat, abandonarea in
seama pornirilor rele este insotiti de izolare, de inchidere in sine, in
timp ce pornirile profund omenesti ale sufletului sdu il mind spre cei-
lalti. Ghitd va pierde pe rind toate valorile umane care-i alcituiserd
fericirea, adeviratul noroc, pe care n-a stiut si-l1 aprecieze la timp, si
va rupe toate puntile ce-1 legau de oameni.

Cea mai dureroasd si cea asupra cireia insistd scriitorul indeosebi
este insingurarea in propria sa familie si in primul rind instrdinarea
de Ana, care, fird si vrea, trece aproape de partea dusmanilor sotului
sdu, devenind o parte a mediului ostil in care se zbate acesta si, din
sprijin moral, una din piedicile izbavirii lui si a ei. Mai intii Ana il
dezarmeazd in incercarea lui de salvare doar prin pasivitatea ei, lip-
sindu-1 de indemnul incurajator pe care-l1 astepta. A doua oard, confrun-
tat cu intimpldrile ndprasnice la care a devenit martor $i aproape com-
plice, Ghitd este mai hotdrit si rupd lantul care-l1 leagd de Moara cu
noroc si, incredintat acum de adevirul vorbelor batrinei despre ,linistea
colibei“, aleargd in goana cailor sd-i impdrtdseascd sofiei toatd bucuria
noii sale hotdriri: ,,Uite, ii spune el in gind, in trei zile plecim de aici
si trdim mai departe cum am trdit odinioard. Acum, cind simt cd pentru
tine e mai bine asa, nu mai stau la indoiald, ci plec cu parere de bine“.
De data aceasta insd elanul sdu confesiv este stdvilit de atitudinea dus-
ménoasi a Anei, stirnitd de un acut sentiment de gelozie. Ultima ten-
tativd a lui Ghitd de a se smulge de la han e z&darnicitd tot de Ana,
prin refuzul ei de a pidrdsi Moara cu noroc spre a se duce la Ineu pe
timpul sdrbitorilor, refuz prin care il obligd si pe el s& rdmind pe loc.

Ca si Ghitd, Ana este numai in parte vinovati de acest proces de
progresivd instrdinare, de invrdjbire chiar, dintre ei, pe care amindoi
il resimt atit de dureros. Ea a incercat si-si prevind sotul impotriva
primejdiei, sd se apropie de el, sd-i impértdseascd gindurile si necazurile,
dar, ca printr-o fatalitate, cei doi nu mai reusesc si comunice intre ei,
nu mai gisesc un limbaj comun. In planul vietii sufletesti a eroului se
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poate constata o desfasurare in contratimp a proceselor rationale si voli-
tive. Tot asa, in relatiile dintre Ana si Ghild a intervenit o situatie
asemdndtoare. Ei nu se mai regisesc pe aceeasi lungime de undd si ela-
nurile de apropiere ale unuia se realizeazd in contratimp cu ale celuilalt.
In felul acesta fiecare ignord ce se petrece cu celdlalt, isi explicd eronat
reactiile lui, se inseald asupra adevdratelor lui sentimente si actioneaza
la rindul sdu gresit. Constiinta iremediabilei instrdindri este dublati de
intensa nostalgie a fericirii de altidatd. In pragul mortii, cei doi eroi
fsi explicd in felul lor nenorocirea ce i-a lovit: ,,Ghitd! Ghitd! de ce nu
mi-ai spus-o tu mie asta la vreme!? zise ea indbhusitd de plins si-1 cu-
prinse cu amindoud bratele... Pentru c¢d D-zeu nu mi-a dat gindul bun
la vreme potrivita, zise el*. Ultima solufie, una negativd, este ciutarea
unitdtii pierdute in moarte.

Dar nu numali fatd de Ana realizeazi Ghitd acest ritm al manifestd-
rilor de apropiere. Pentru jandarmul Pintea el cimte simpatie si prie-
tenie. Aflat la strimtoare, se hotdrdste si i se destdinuie si sd-i ceard
sprijin si ocrotire impotriva lui Licd, dar, ezitant, cind se iveste prilejul
favorabil, se inchide in sine, pentru ca apoi, cind ar vrea sd o faci,
Pintea si-i respingd el mdrturisirile. In locul intelegerii se naste suspi-
ciunea si distanta si Ghi{d r8mine din nou singur, cu intreaga povard a
raspunderii si suferintei sale, cu puternica nostalgie a apropierii de
oameni. In jurul sdu se creeazi un gol, o atmosferd de izolare morald,
care il lasi pradd ,locurilor rele¥. Acestea, in circuitul inchis al unui
an, au reusit si-1 devoreze.

In raport cu Ghitd, Ana este un personaj complementar. Dependenti
de sotul ei, cu o libertate de hotdrire si actiune mai limitate decit acesta,
cu o naturd in mare masurd dominatid de instinct si afect, ea este tot
atit de vulnerabild in fata primejdiilor ce o inconjoard la Moara cu
noroc. In cuprinsul nuvelei trece si ea printr-un proces de instriinare,
de insingurare, dar mai putin dramatic si mai putin radical in raport
cu cel parcurs de Ghitd. Personajul este construit pe o coordonatd unici.
Singura ei legaturd puternicd cu ceilalti e cea eroticd. La inceput aceasta
se realizeaza intr-o plicutd ambiantd familiald, ca o relatie complexd si
armonicd intre cei doi soti. La Moara cu noroc, in climatul schimbat,
ea evolueazi citre o ,sldbiciune%, o pasiune contrariatd, care face ca
Ana sd devind o strdind in cdminul conjugal, indepartind-o de Ghita
si invrdjbind-o cu acesta. Optiunea ei, favorizatd de imprejurdri, se reali-
zeazd fard prea mult dramatism. Dezamdigitd de sot, e gata sd abandoneze
totul si sd plece cu Licd, in ciuda absentei oricdrei legdturi sufletesti
cu acesta. O senzualitate puternicd ce saldsluieste in adincul fiintei sale,
stimulatd de atmosfera de dezmit de la circiumi, iese la suprafatd st o
impinge si ea spre Lica, venind astfel in intimpinarea planurilor aces-
tuia. Dezvdluind mecanisme sufletesti si structuri morale asemdnétoare,
Ghitd si Ana prezintd si numercase deosebiri. In fata mortii ei reactio-
neazd, de asemenea, diferit. Naturd mai instinctuald, mai senzuald, prea
putin inclinatd spre cugetare si introspectie, ignorindu-si aproape decd-



L. SLAVICI, ,MOARA CU NOROC", SINGURATATEA EROULUI 9

derea, Ana ¢ mai legata de viatd, ea refuzd moarilea. Vointei de moarte
a lui Ghitd, de purificare, poate, prin moarte, de regdsire a unitatii pier-
dute, ea ii opune o puternica vointd de a trdi. Se pare cd in felul cum
a conceput personajul Anei, Slavici a fost influentat de Schopenhauer,
unul din filosofii mult frecventai de el, mai ales in tinerete. Legatd
incad puternic de viatd, Ana este tiritd in virtejul stirnit de atitea patimi
dezlantuite si cade ucisd de sotul ei, care nu mai poate suporta viata
dupd ce a pierdut toate valorile ce-i dddeau sens si in primul rind iu-
birea lor, dar nici nu o pcate ldsa pe ea in viatd, pingiritd de atingerea
Iui Licd, pe care il crede scidpat de pedeapsd. Numai o moarte poate
sterge stigmatul si, in lipsa cdlaului, ispdseste complicea sau victima.
Banii nu pot umple in viata lui Ghitd golul ldsat de pierderile morale
irecuperabile. El nu ne apare ca un burghez odios, ci ca un om tragic.

Impresionati de esecul eroilor nuvelei, de spectacolul raticirilor, al
zbaterilor lor neputincioase, receptdm la lecturd un mesaj umanist, un
indemn la luciditate si omenie, o chemare la solidaritate umana.

. CJIABHY, ,,MOARA CU NOROC”. OJAMHOUYECTBO I'EPO4I

(Peswwre)

AsTop paccmatpupaer noready CaasHya MO 1OBLIM YIJIOM 3PeHHA, CYHTas ee ApaMmoil
YeIHHEHHS, HeCOOBLIeHH .

Januas teMa o0CYXKAAETCH B CBA3N C TPeMst H3 nepconaxefl nopeanwt: Jluks Camapaya,
Tuus u Ana. ABTOpP BLIABJSIET TOT QAKT, YTO KaM AL H3 HHX WCHBITAM NPOLECC OTYYKACHHSA,
yelHHeHHs, HeCOOOUIeHHA C APYTHMM — npouece, AH(epeHUHPOBAHHLIR B 3aBHCHMOCTH OT
JAHHLIX TePOsi, HO KOTOPhIH UMEET B KaZJIOM OTAEIbLIION CJyuae TOT ke KOHeUHbll pe3yabTaT —
3IK3HCTEHUHAJABHEI pOBaJ.

PaccmatpuBas HOBeANY MO 3THM YIVIOM SpeHHs!, ee APaMaTHYeCKHe U TparHueCKHe HMMNJHe
KallHH YBeJTHUMBAWOTCS, TaK K€ KAK H TYMalMCTHUECKOe MOc/Jalie HOBEMJIbL.



POMAHTHUUYECKWE MOTHUBbI B PYCCKOU JIMTEPATYPE
IMEPBbIX JIET PEBOJIOLIMN *

MHPYA KPOUTOPY

HeckoabKko Jsier Ttomy Hasall B paboTe, [MOsBJCHHE KOTOpPOH cJaenyer
CYUHTATh 3HAMEHATeNbHLIM AJIs CEFONHSIIUHHX CyLe6 pOMaHTH3Ma B COBETCKOMH
JINTEpaType, Hccienopatenab B. B. Bancios otmeuas, 4To pOMaHTH3M ,,Haxo-
JIUTCA celiuac B LieHTpe HAEHHO-XYAOXKeCTBeHHOH 6opnObl’, cchlIasch IIpH
5TOM Ha IIOBCEMECTHYIO aKTHUBH3auuwo uHTepeca K Hemy B CoBerckoM Corose
H 3a py6erxkoml.

JleficTBUTEabHO, 3TO 3aMeuaHue BaHcioBa mMogTBEp KJaeTcs MHOTOUHU-
CJIeHHBIMH (aKTaMH TOCJeAHHX JeT. B HauleM KpaTKoOM COOOIIEHHH MBI,
KOHEYHO, He HaMepeHbl BOCCTAHOBHUTh KAPTHHY PasBHTHS UHTepeca K npobie-
MaTHKe POMaHTH3Ma B yKa3aHHBIH nepuoj, LaTb KpuUTHYecKHH o630p pabort,
OTHOCSLIUXCA K JaHHOMY Bomnpocy. Takas 3ajaya He BXOJWT B HalLH NJAHE,
K TOMY Ke, eCJIH peub HJET O COBETCKOH KPUTHKE , eé MBITAJUCh yIKe onpene-
JEHHBIM 06Pa30M NOCTABUTL H peIlHTb ApYyrie. 3To He 03HAYAeT, YTO MBI CYH-
TaeM BO3MOIKHBIM 0GOHTHChL 6€3 CChIJIKH HA HEKOTOpble H3 3THX paboT, B yacT-
HOCTH Ha paboThl, HMelOLIHe HelloCcpeCTBEHHOe OTHOLIEHHE K HHTepecylo-
et Hac temMe. Mbl 1M03BOJIUM cefe TaKiKe OTMETHThH Y3IKe Telmepb HEKOTOphle
UCC/IeIOBaHHs TIOC/AeHET0 BPEMEHH, TNpHHAAJeKalihue Nepy  PYMBIHCKBIX
aBTopoB. Peasn3oBaHbl, pasyMeercs, Ha Martepuasne ApYyroil HamUOHA/NbHOH
JUTEPATYpLl, OHH caMu N0 cebe 3acjyKUBEKT, Ha Hall B3TJAML, [OJHOTO
BHHMAHUSA HayuyHOH 06IUECTBEHHOCTH; B TO 7K€ BPEMsl OHU SIBJASIOTCA elLé OJJHUM
HOJTBep XK AEHUEM BHIIENPUBENEHHOH KOHCTaTauuu BaHcaoBa 00 yCHJIEHHH
Hay4yHOTO HHTEpeca K poMaHTusMy. Peub nzér, B XpOHOJOTHYECKOM NMOPSAIKE,
o Tpygax: Xenpu 3anuca Pymoinckul pomarnmusm,® Bepot Kanun Poman-
musm?, Toro ke X. 3anuca Heopomarmuueckue acnexmol u cmpyxmypos,
Mupun Awnrenecky Pymoirckuii npedpomanmusdm®, ¥ 0 MOHYMEHTaJAbHOH
monorpadus, nocBauéHHolt [laynem KopHsa Hcemokxam pymbiHckoeo poman-
muama’; K 3THM CJefoBaio Obl JOOABUTh KOJJEKTUBHBIH COODHUK PymbiA-
CKULL pomanmusm u esponelickutl pomanmusdm®, a TaxkKe aHTOJOCHIO KpHTH-

* C HEKOTOPbIMH H3MeHeHHsIMH, [AHHAas CTaTbsl NpPeiCTaBJiser CO60H TEKCT COOGLIEHHS,
NpeACTaBJeHHOro aBTOpoM Ha VIi-om Mexdynapodrnom Cwesde Crasucrnos (Bapiuasa, 21—27
aprycra 1973 r.)

t B.B. Banuciaos, Icmemura posmawmuama. M., ,Hckycctso™, 1966, crp. 6.

2 CM. Hamp. DpocTpPaHHYIO CTaThio APK. dubsimweBu ua Pomanmusm neped cyoom
Kpumuku, B XK. ,,3Be3ga,’” Ne6/1971, ctp. 197—211 u Ne 8/1971, ctp. 190—205.

3 Henri Zalis, Romantismul vomdnesc, E.P.L., Bucuresti, 1968.

* Vera Calin, Romantismul, EA. Univers, Bucuresti, 1970.

SHenri Zalis, Aspecte §i structuri neovomantice, BEd. Cartea Roméaneascl, Bucuresti,
1971.

¢  Mircea Anghelescu, Prevomantismul vomdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti,
1971.

"Paul Cornea, Originile vomantismului roménesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 760 p.

8 Romantismul vomédnesc §i romantismmul european. Sub ingrijirea lui A. Balaci, Al. Dima,
si Y. Nafta. Socictatea de gtiine filologice din R.S.R., Bucuregti, 1970.
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uecKHuX TeKCTOB Kaaccuyusm, 6apokko, pomanmusm®. Kak yerko sameruTs,
uMeeM [eJI0 C HacToslleH BOJHOH paboT, CBHASTE/NbCTBYIOLIUX O IIPUCTANb-
HOM HHTEpece, BbI3BAHHOM B Hallle BpeMs pOMaHTH3MOM. MEpl fBJISeMCs, TaKHM
o6pa3oM, CBHAETENAMH CBOeo6pa3HOM HayuHOH peabHAMTALlHM 3TOTO BaXK-
HOTO 3Tana B pa3sBUTHUM €BpOMeHCKOH JUTEpPaTyphl, €r0 HeCOMHEHHOro Pe3o-
HaHca B CO3HAHUHM HAIIHX COBPEMEeHHUKOB.

He 6ynmem BoIsSICHATBH ITy6OKHX JHTEpPATypHO-3CTETHYECKHX, MCHXOJO-
rHYeCKHX H OOMIeCTBEHHBIX IPHYHH 3TOrO SIBJIEHHS], OTMETHM TOJMLKO, YTO OHH
KOpEHSTCs,, ¢ OAHOH CTOPOHBI, B caMOil CTPYKTYpe POMaHTH3Ma, KaK (HopMbl
XYROMKECTBEHHOrO NO3HAHHA H 06OOLIEHMST YeJOBEYECKOTO CYyLIeCTBOBaHHUS,
a ¢ ApYrofi, B HHTHMHOH CTPYKTYype ueJoBeYecKOH MAylLiH, MOCTOAHHO CKJIO-
HHOl 0BepAThCs CYGBEKTHBHON NMpaB /e UyBCTBUTENbHOCTH. He Oy ieM Takke
3a/lepKMBAThCA 1A BRLIACHEHHH HeoOXOoAMMOH IuddepeHUHALHH, KOTOPYIO
caelyeT uMeTb 0653aTeJbHO B BHJY NpPH J0OLIX PasroBopaX O pPOMaHTH3Me
MeXJy POMAHTHYECKHM TEeUCHHEM, KaK TOYHO OUEPYEHHLIM MCTOPHYECKHM
MOMEHTOM JIMTepaTypHOrO PAasBUTHA, POMAaHTHYECKHMH CTHJEBBIMH TeHIEH-
ILMAMH M DPOMAHTHUECKOH HACTPOEHHOCTbIO, KaK TNOCTOSHHBIM aTpHGyTOM
4eJIOBEUECKOTo AyXa, NPOsBJSIOUMIHMCS 60Jee HJIH MEHee MHTEHCHBHO B pas-
Hple 3nm0xXH. OTMeTHM TOJBKO XKH3HEHHOCTh H aKTyaJbHOCTL BOHpOCa.

O6pamasicb K pycckoll sutepatype nepBblx JeT OKTs6pbCcKoOll peBo-
JIOUHH, K H3YUCHHIO eé CJ0KHOro CBoeo6pa3sHOro Xapakrepa C IeNbio Bbi-
JleleHds] e€ pOMaHTHYECKHX 3J1eMeHTOB, HalO NpPH3HATh C CaMoOro HaudaJja,
YTO BONPOC, WHTEPECYIOLHH Hac, 3aHHMaJ B MNOCJefHee BPEMsl, NMPAMO HJIH
KOCBEHHO, H JApYyrux aBTopoB . OHH NpPHXOIAT K BBIBOJAY, 4TO POMAHTH3M
JIUTEpaTypel TepBbIX JeT COBETCKOH BJIaCTH clelyeT OOBSCHHTH INpexKie
BCEro BJAHSIHHEM CaMOH HCTOPHYECKOH 3MI0XH Ha YacTHbIe CYJbOb OTHENbHLIX
nucartesel, Ha JHUTEPATypHBI npouecc B LeJ0M. ,,POMaHTHUECKOE HCKYCCTBO
1918—1922 ronoB, — noprper snoxu OKTsA6pA H Tpa’kIaHCKOA BOHHBI,
ormevaer E. I1. Jlio6apeBa', a aryroft HccienoBaTte b yTBep i AaeT KaTero-
pnuno: ,,PoManTH3M He Obla NpHCYH] CTapol JHTeparype mocjelHero nepH-

? G.Cédlinescu, Matei Cidlinescu, Adrian Marino, Tudor Via-
nu, Clasicism, bavoc, romanitism, Ed. Dacia, Cluj, 1971.

10 3 nHTepecylOUHX HAac paGoT OTMETHM 31ech XoTs Ol cenyowne: E. 1. JTio6apesa,
Cosemncran pomanmuneckas nossus. Tuxonos. Ceemaos. Baepuyrkud. M., , Buicuas wkona’, 1969;
JI. EropoBa, O pouanmuueckon mederuu 8 cosemckoil npose, Craspononnb, 1966; AMeHb -
wyTtHH, A. CuuHsBckuii, [Toesus nepsoix sem pesomoyuu. 1917 —1920. M., ,Hayka”,
1964; B. Kosckuil, Pomanmuueckut mup Aaexcandpa Ipuna, M., ,Hayka”, 1969; M.
B.Uep kesosa, [lepavte cosemcrue pomanmuneckue mpazeduu (Apamamypeus A. B. Jlynava-
pckoeo), B. k. ,,Pycckas saureparypa’, Ne 4/1971, crp. 154—165; B.B. X apues, O crnuze
LAaeix napycoe” A.C. Ipuna, B %. ,,Pycckas Jgurtepyrapa’’, Ne 2/1972, crp. 157—167; T. A.
b a a1 a kK u H, Pouanmuneckue mendenyurs 6 cogemckod npose 20-x eodos n A. H. Bornasos,
Pomanmudeckue mendenyuu 6 cosemeroti mpazeduu — 06e B'KONIEKTHBHOM CGOpHHKe Pomanmusn
6 xydoscecmeenrnoti aumepamype, Wax. Kasanckoro ynusepcurera, 1972, ctp. 108—142, coors.
143—154.

U ETL Jw6apesa, Qum. np., ctp. 21.

1210. A. Aunpees, Pesoawoyus u aumepamypa. Omobpaxenue Oxmabps u epascdas-
CKOUL 60LIMbL 8 PYCCKOL COBCMCKOL Aumepamype y CMaHo8AeHue coyuaaucmuieckoeo peasusma (20—
30-¢ eodet). J1., ,,Hayka", JI-nckoe orpenenne, 1969, crp. 173.
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0Jla €€ CYHeCTBOBAaHUA; CJELOBATENILHO -—- BCIBLIIIKA, BO3DOXKAEHHE pOMa-
HTHYECKOH JIHTepaTypbl HENOCPeACTBEHHO CBI3aHBl C PEBOJIOUHOHHBLIMH
COOLITHAMY .

JleAcTBHTEIBHO, HCKAIOYHTEAbHbIA, YHHKAJAbHBIA MOMEHT, KOTOpPHIH Iie-
pexuBana B TO BpeMs He TOJbKO Poccusf, HO KaK crajo oueHb CKOpPO SICHO
H JIJIf MHOTHX XYJOXHHKOB, BCE UeJIOBEUECTBO, OKa3aJl Olpelessioiee BJH-
sAHHE Ha JIMTepaTypy, npefonpefie/inia eé CHAbHLIA POMAHTHUECKHH KOJOpPHT.
Ilpu 3TOM, 0QHAKO, He Hafo 3abBIBATb, UTO DPOMAHTHU3IM 3THX JIET SIBJIAETCS
CJAOXKHBIM fIBJEHHEM, pe3yJbTAaTOM [eperieTeHHA PAa3JUYHBIX TBOPYECKHX
TeHAeHIHHH, 4TO B HEM CHIFpaJiH CBOIO POJIb ONpefieéHHbIe TPaHILHH PYCCKOH
U eBpONefiCKOll JUTepaTypHl, ONpeieéHHbIH THYHBIA ONBIT HEKOTOPBIX NMHCA-
TeJieH, A/ KOTOPBIX €r0 TBOpYECKHE MPHHIUMNBEL GBI OCOGeHHO OJH3KHUMU,
Mebl nmeem B BHAY He Tombko M. [opvkoro, yreBepikpaBwero B 1919 rony,
uro ,,B Hallle BpeMs HeoOXOAHUM I'ePOHYECKH Tearp, KOTOPHIH mocTaBujl Gbl
HeNbI0 CBOEH MJAealM3alHio JHYHOCTH, BO3POXKAad Obl POMAHTH3M ... '3, u
cumBosivcra A. Bioka, KoTopbiii B TOM e FORY 3asBJA, UTO POMAHTH3M ,,eCTh
JKaaHoe CTPEMJIEHUE XKMTh yJecsATepEHHON XKHU3HbIO ; CTPEMJEHHE CO3JaTh Ta-
KY10 XH3Hb ... OYX, KOTOPKIl CTPYHTCH 1TOF BCAKOH 3acToiBaioureil hopMoit H
B KOHILE KOHIOB B3pbiBaeT eé’’¢ Ho u H. TuxoHoBa, u 3. Barpuikoro, Koropbie
Jo OKTsi6ps oTaBasu yae Olpeleénuy0 JaHb DPOMAHTHUECKHUM YBJeue-
HUAM, He roBopst 06 A. [pune. He Obl1u 4y K abl 3THX YBJAeUEHHH HU QyTYpHUCT
B. Masxosckuil, uu uMaxuuuct C. Ecenun, HM nposerapckue 1O3TH, HH
npamatypr A. B. Jlynauapckuil, Hu nposauku H. Jiswko u A. Maasuuxug.
STOT JajieKo HeNOJHbIH nepeyeHb HMEH JOKA3bIBAET JHIIHHI pa3, YTO poMaH-
TH3M $BJETCH OAHHM H3 CaMbIX XH3HEYCTOMUUBLIX JHUTEPAaTYpPHLIX JBH-
JKeHHH, COofiepIKaHHe KOTOPOro MEHSeTCsl MOCTOSIHHO B 3aBUCHMOCTH OT KOH-
KPETHOH HCTOpDHUYECKOH O0GCTAaHOBKH, TAKOH CHCTeMOH IKYJLOMKECTBEHHBIX
CpeaCTB, MO3BOJISAIOWIEH PA3JUUHBIM KYHOXKHHKAM IIEAPO TMPOABUTH CBOIO
TBOPYECKYIO JIHYHOCTL, Peub HAET, KOHEUHO, HE O MEXAHHUYECKOM [I€PEHECeHHH
POMAHTH3Ma, KAaK JKYJOMKECTBEHHOTO MeToJa B LeJOM, B YCJOBUA MEPBHIX
MOCTeOKTAOGPBCKUX JieT, MOCKOJAbKO, KaK MPaBHJbHO OTMeYaeT, HampHMep,
B.B. BancsoB, poManTH3M KaK IEeJNOCTHAS CHCTeMa HMAeH H o0pa3oB B yCIHIO-
BHSX COLMAJHCTHYECKOTO obmecTBa ,,HEBOCKPECHM '3,

K sToMy BHIBOLY MPHUXOAAT MEXXLY NMPOYUM H JApYrHe HCCAeLOBaTeJIl,
Hanpumep, X. 3anauc, Korja yTBepKJAaer, uTo ,,pOMAHTH3M, KaK JHTeparyp-
HOe TeYeHHe, MPUHAMAJNCMKHUT SICHO 3aKOHUEHHOMY MOMEHTY OOWIeCTBEHHOIO H
JKYJOKECTBEHHOrO pasBUTHS'’, HO OH He HCUYe3 BMECTe C 3THM MOMEHTOM,
a NpoJoJi:KaeT CBOIO ,,HeMPEPHLIBHYIO CYAb0Y’’ B pa3/jHYHBEIX HOBHIX (opMax,
npeAcTaBasOIUX coboit cBoeoGpasHOe CAHAHHE POMaHTHYECKOH HAacTpoeH-
HOCTH C DOMaHTHYECKHM X(yJ0>)KeCcTBeHHbM MeTonoM.'8. IIpapaa, cymecTByior
W IpYyrHe TOUKH 3peHUs, YTBepiKJAawmHe MpPsMO, UTO BCsA COBpeMeHHas

1 Topoxuti 06 wckycemee. M—JL., ,Mcxycerso”, 1940, crp. 176—177. IInt. no: Posan-
mudst & wcyoosxcecmaeennol aumepamype, Hzn, Kasanckoro yuusepcstera, 1972, crp. 144—145.

1 A. Baok, Cobp. cou. 8 8—mu m—x, 1. 6,M.—J1., THXJI, 1962, ctp. 367.

15 BB. Baucaos, Lum. np., crp. 389.

¥ Henri Zalis, Romantismul vomdnesc, E.P.L., Bucuresti, 1968, p. 178,
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JHTEepaTypa fABJAsETCHd DOMAHTHUYECKON, 4TO pPOMAHTH3M HeuTo (oJjiee NpPOCToro
JINTEPaTYPHOro [OBHMIKEHHS H, YTO OH NMPOJOJIKAeT CBOE HelpepbiBHOE Cy=-
uecTeosanre HauumHas ¢ 1790 roma. Ilojgo6Hyl0 TO3SHLHIO 3aHHMaeT
npodeccop bBaHKoKcKkoro ynuBepcHTeTa rocnoxka Mapcu Ilapubpara, B
paboTe Ha (PpaHIY3CKOM s3bIKe, o3arJjaBjieHHold CospemerHblil pomanmusm,
noasusiuefica B [lapuxxe B 1954 rogy 7. Peub ujéT 0 TBOpPUECKOM HCNOJIB30-
BaHUKM onpefeséHHbIX 3CTETHUECKHX NpPHEMOB, 3/IEMEHTOB, MOTHBOB, TeM
KYJAbTHBHPYEMBIX HHTEHCHBHO POMaHTHKaMHU IPOLLJIOTO BeKa, HO HAamoJHsA-
IOII[HXCSl TeNepb HOBLIM XY A0XECTBEHHBIM COJEpKaHHeM, BHITOMHAOUINX HH-
YIO poJib, U IIOCTABJIEHHBIX, B KOHEYHOM CuéTe, Ha cJayX Oy COBCeM APYIHX
o0UIeCTBEHHBIX HjeaJsioB. Hasnukle KOHKPETHBIX POMaHTHYECKHX MOTHBOB B
JIUTEpaType 3TOro MepHojAa cjeiyeT oTJMH4HTh OT Toro, yto K. ITaycroBekufl
METKO Ha3BaJ ,,POMaHTHUECKOH HACTPOEHHOCTBIO', HJM OT TOrO, 4TO MOJA-
pazyMmeBaeTcsi OOBIYHO [10J CYEHb PACMNpOCTPAHEHHBIM (HECMOTPS Ha CBOMH
pacnJbBYaTOCTL, a8 MOJKET OLITh MMEHHO NOSTOMY!) TEDMHHOM ,,pPOMaHTHKA'’,
Uacroe HeBHHMaTesabHOE ynoTpebJjeHHe 5THX NOHATHH MOXKeT NPHBECTH K
TEOpETHUECKOi MyTaHHIeE, K 3aTpyJHEHHAM OTHOCHTEJbHO MECTa, 3aHuMae-
MOrO pPOMAHTH3MOM B paMKaX JHTEpaTypbl CONHAJHCTHYECKOro 06uiecTBa.
PoMaHTHYeCKAash HAaCTPOEHHOCTb HJIM DOMaHTHKA 06/1aJal0T, HA Hall B3CJAL,
r/IaBHBIM 006pasoM, MCHXOJOTHYECKHM COJEp’KaHHeM, BbLINOJHSAS pOJdb CBOE-
06pasHOrO HPaBCTBEHHOTO KPHUTEPHS H CTHUMYJa B NMpaKTHKE OOLIECTBEHHOH
JKH3HM : ,,PomMaHTHUecKas HACTPOEHHOCTb He [03BOJISIET Ye/OBeKYy OhITh
JIXKUBBIM, HEBEXXECTBEHHBIM, TPYCJMBBIM H JKEeCTOKUM. B pomMaHTHKe 3akK-
moyeHa obJjaropaxuBampomas cuja. Her BHKaxkuX pasyMHBIX OCHOBaHHMH
OTKa3bIBaThCsl OT Heé B Hamell 6opbbe 3a OyAylnee H jarke B Hauieil OObIACH-
1O TpyROBOH KH3HHM ’’, BepHO noguépkuban K. Ilaycroeckui®®. lmenno
B TAKOM JyXe C/lelyeT, Mo BCell BEPOATHOCTH, BOCIIPHHUMAThL M CJIOBA H3BecC-
THOro ykpaunHckoro nucarens M. M. Komo6unckoro, npueaéuusie M. ['opb-
KUM B cBoux BocnomHHanuax 1913 roga:,, Jlemoxparhs Bcerjia poMaHiTHUHa,
i 3T0 Xopollo, 3Haete! Beap pomanTH3M Hanbonee yesloBEUHOE HACTPOEHHE, . .
On — nmpeysennusaer, Hy Aa! Ho — Beib oH npeyBenyuuuBaer A0Gpble
HauaJia, CBHJIETebCTBYS 3THM, KaK BeJHKa Xaxaa fAobpa B JogaxY?,

B to ke Bpems He HaJo 3a0blBaTh, YTO B NEepBbe [IOOKTAGPbCKHE TOJbl
POMaHTH3M He HcuepnbiBaj cebsi OJHHMH Te€pPOHUYEeCKHMH (OpMaMH, CTpemJe-
HHEM CJYXKHTb DEBOJIOIHOHHBIM HJAEaJaM 3TOro ,,HeOLIBAJOro, MOJIOAOrO H
OypHoro Bpemenk’’, no caobaM IlaycTBeckoro®, Belpasutb TOT BHICOKHI pylie-
BHHIH NOJABEM, KOTOPHIH NeperKHBaJH aBTOPBl, TOT HEOOHBUAHHBEIH NpUIHB
rpakJaHCTBEHHBIX MYXXKECTBEHHMBIX HYBCTB, HAMOJHAKHMIUX HX cepjua Jo
0TKa3a, HE3aBHCHMO OT TOrO 1i/a peyb O [103TaX, NPO3aHKax HJM JpaMaTyp-
rax. Hapajgy ¢ TakMM pOMaHTH3MOM, OTJHYAIOLIHUMCS MaKCHMaJbLHOH afex-
BaTHOCTbIO K TPeOOBAHHAM BpeMeHH, CYILeCTBOBAJT H POMaHTH3M, o6.jaja-

17 Fditions Polyglottes, Paris, 1954, 190 p. Apud H. Zalis, op. cit,, p. 182 s.u.
18 K. MayctoBckuit Cobp. cou. 8 6-mu m-x, 7. I, M., TUXJI, 1957, c1p. 9.
M. Topbkuit, Cobp, cou. 6 30-mu m-x, 1. 14, M., TUXJ1, 1951, crp. 103. Keraru, B.B.
Bancnos Hum. np., ctp. 389, npunucuBaeT 5TH cacBa camomy [opbromy.
o K. l'IayCToacxnn Habp. np-a, B 2-x 1-x, 7. LM., TUXJI, 1956, c1p. 10
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IOIHA HEpPeNKO MOJeMHUYeCKHM MOATEKCTOM B ajpec MepBoro, MUTAaKUuiica
npe3peHHeM K 3M0Xe H MO3TOMYy MpeANoYHTAMUHUA KyJbT OAMHOYECTBA
nagocy MHOXKeCTBAa, KyJAbT NPOUNIOTO H ,,ClajlKoro cHa'' 06e3ynaepikKHOH
MeuTe o GyAymieM, 5K30THKY CHJbHBIX FepoeB H MOJLBHIrOB HAa (OHe HeBego-
MBIX KpaéB CYpOBOH KpacoTe TepOMYeCKHX JeJ, TOPUMbIX Ha PORHOI 3eMJe
(mpHMepoM MOXKeET ¢y KHTh cOopHuK ctuxoB H. I'ymunéna Ozrernnoui cmoan)?!
CyulecTBOBaHHE 3THX ABYX POMAHTH3MOB B TEPHOJN Korja, mo cJoBaMm B.
MasikoBCKoOro, ,,yHHYTOXHJHCh BCE CepelHHB %, U Kasajioch, 4TO ,,3€MHOH
map camblil Ha JABe PacKOJOJICS NOJYIIapHi ITOMOBHHBL %, OLII0, HECOMHEHHO,
npaBOMEPHO H HCTOpHUecKH oO0bsAcHHUMO. Ipyroe neso, 4to moc/jenHeMy, Mo
I1eJIOMYy pAAY NPHYHH OGBEKTHBHOTO U CYGBEKTHBHOPO Xapakrepa, He ObLIO
CYKIEHO BOHJIOTHTbCA B LUEAEBPax, LIMPOYAMIIEro JHTepaTypHOro ofLlecTBeH-
HOrO pesoHaHca Hamojgobue [eexadyamu A. DBuoka... OOGbeKTHBHOE
H3y4eHHe JHTepaTypHOro mnpolecca JaHHOIO MepHOAa JOJI2KHO OXBATHTh
BCIO Pa3HOOOPA3HOCTb pOMaHTHYecKHX mnposiBieHHH. Tor ¢akr, uro nop
BBICOKHMH CBOJIaMH DPOMaHTHYECKOrO HCKYCCTBA COOpaJ/IHCh B 3TO BpeMs XY AO-
JKHUKH, NPHHAMJIEXKaBIIHE Pa3sHOO6pa3HbIM JUTEpPaTyPHBIM TEHIEHIIHAM, JAe-
MOHCTPHpYeT H3BECTHOE NMOJOXKEeHHe 00 OTCYTCTBHUH HENPOXOJHUMBLIX TPaHHIL
MeXK/y pa3/HuYHBIMYU XYAOJKECTBEHHLIMH IIKOJAMH H HanpaBjeHHAMH, CBH-
JeTeJbCTBYET O CcrelH(PUYECcKoM TIpoliecce ocMoca, POHCXOASNEM Ha YPOBHE
pasHBIX 3CTETHYECKHX CTPYKTYP.

He npetenfiys Ha HcuepnblBalolee INepeyHcJeHHe POMaHTHUYECKHX MO-
THBOB B PYCCKOH JIUTepaType NnepBhIX NOOKTAOPbCKUX JeT, Ha Ge3ynpedHocTh
HX TPYNNHDPOBAHMA M HepapxHH, Mbl oOpaTHM BHUMAaHHE Ha HEKOTOphLIE H3
HHUX, cTaBHIHe (oJjlee MJIH MeHee OOIINMH AJSl nHcatesell sToro HeoObluafiHoro
BpeMeHH.

K HUM npHHALJEe}KaT, N0 HalleMy MHEHHIO, CJeAVIolue :

A) Kynbr supusMa, 4yBCTBHTNLHOCTH (OTCIOAa INpeobsaafanHe TMOI3HH),
ray6okast HCKpEHHOCTb, 3TOTH3M (NPHBOISALIHA HEPEAKO K NepeBONJIOMEeHUIO
JIHpHYECKOro ,,%’’ B ,,THTAHHYECKNe’, THraHTCKHe 06pasbl, K cBoeobpasHOMY

MeCCHaHW3My — TrHnepOosiM3alMM HasHayeHHs nosra). ,,B Hasjgekrpuso-
BaHHOH aTtMocgepe TeX JieT CTHXM OBIIM MaccoBOH (POpMOH BhIpaxKeHHd
Mmulcaieil. Bee crandm mostamu...’’, OTMeyaeT HCCJeROBaTeNb JHMTEPaTyphl

aTHX Jet?t. Pojib 1103Ta H N033KH, N103T H PEBOJIOLNS, NOST H MUP CTAHOBATCA
CTEpIKHEM MO3THYECKUX BLICTYIJIEHHH ; MHMO 3THX BONPOCOB, CTaBUIMX BJ-
PYT ONpeNeNAIOUIUMH JUIS XKU3HH ¥ CMEPTH IN033MH, HE NPOXOAHT 6YKBAAbHO
HY OLMH mo5T. IIpIUaBIINE MOJHOH IPYAbI0 BO3AYXOM COBDEMEHHOCTH, Max-
HYIIHM, 70 KpHIIaThM cJoBaM bBJoka, ,,MopeM H OyayIiuM’’, IO3THl OCTPO
HCIBITHIBAIOT HOBH3HY Mepe’KHBAEMOTO MOMEHTA, BLICTYNAIOT B POJAH MNEpBO-

2 116., ,,ITerpononne’, 1921. O tBopuecte I'ymuaésa cm. u: Virgil Soptereannu,
Destinul poetic al lui Nikolai Gumiliov, in , Analele Universititii Bucuresti”’, s. Literatura
universald §i comparati, An. XXI, nr. 2, 1972, p. 103—113.

2 B Maskoscxui, [Toan. cobp. cou. 6 13-mu m-x, 1. 2, M., THXJI, 1956, cTp. 145.

3 B, Maskoscxuifi, Tan ke, ctp. 149.

#J. M. ®ap6ep. Cosemckas aumepamypa nepebix aem pesomoyuy (1917 —1920).
M., ,.Bucwasn wkona”, 1966, crp. 75.
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OTKpHIBaTe/ed HEeBUAAHHBIX 3eMHBIX KpacoT. OXBaueHHbLIe. ,,MapCHaHCKOH
JKaKA0I0 TBOPHTH'’, NO3TH, Hanojpo0ue ,,npas3JHHYHOTO, BeCé€/oro U GecHo-
BaToOro”’ JIMPUYECKOro repos THXOHOBCKOH Opdes, YyBCTBYIOT cefs CIOCO-
OHBIMH K JeMHYPIHYECKHM xKecTaM, TOTOBBIMH ,,CHOBa IVIHHY 3aMmellaTh Of-
HEM''%, cOTBOPHTH 3aHOBO MHpP. TakoMy repoiw no mnnieuy ,,B o6a moJioca
CHEIXHOpPOTHe’’ BNHUTbCA ,,KJEIaMH PYK’, KOJEHOM INPHJABUTh 3KBaTOp H
,,[IONI0JIaM Hally 3eMJK — MaTepb’’ pasJIoMHTb ,,KakK 3J1aTofi Kajau 28, uin
3aNpocTO HPHUrJIAcHTh K ceéfe B TOCTH Ha Yallky 4asa coJuue (Heobervaroe-
npukaruenue, Goteuiee ¢ Baadumupom Masxosckum semom Ha dave B. Mas-
KOBCKOrO0).
b) PeBomounoHHblli 00uieCTBEHHO-NIONUTHYECKNEH, HALMHOHAJNBHBEIA H Ty-
MaHHUCTHYECKH# nadoc, coueTaomUNCsa ¢ pe3Koi caTHpol B afipec pyXHyBlie-
TO MHPa, NIepexo] OT MHPOBOH cKOpOH K MHDPOBOMY BOCTOPTY, a HapALY C HHM,
3JlerHYecKHe HOTHE, MJIayb N0 YXOASAIIEMY HABCEra B POLIJI0e LEeJOMY [pHBbI-
YHOMY MHDY, BCSIUECKHE ,,cJI0BA O NOrHbesH pycckoit 3eman’’. Beé Hawasoch
3Jlecb ¢ BAOXHOBEHHOrO, HCKPEHHEro, U Npopoyeckoro npuskisa bioka: ,,B-
ceM TeJOoM, BCEM CepjileM, BceM cO3HaHueM — cJhayuairte Pesouaionuo’.
STtoMy NpHU3LIBY BHAJ Npexje Bcero cam Bnok B cBoux [Heenadyamu u
Cxughax, Ho ero oruérauso ycawiwanu B. BpiocoB u B. Maskosckuii, C. Ec-
enud u . Bepnwili, H. Tuxonos u 2. Barpuukuii, mpoJierapckue No3ThHI U
Ipyrue XyNOXHHKH, HayaBlUHe CBOH TBOPYECKHH NyTb MO3XKe, HO TeM He
MeHee cuuTaBumKe Peposionuioo HavasoM BceX HayaJ CBOEro TBOpYECTBa.
Bnoxoeckomy ,,Berpy Ha BcéM Goikbem cBere’’ (06pa3 CBOGONHOH CTHXHH —
TpaJHIHOHEH JIJIST POMAaHTHKOB) ObIJIO CY3KJAeHO GJecTsulee 6y ayLiee : OH cTaJl
CHMBOJIOM OUHCTUTEJNbHOH rpo3bl Haj CTapbiM MHPOM. ,,OKTAGDL NOBEPHYJ H
NepeBepHY BCe MOM MBICJIH, 3aCTaBHJI [1OYTH 3aA0XHYTbCS BETPOM BPEMEHH,
U C TE€X MOP CJOBO ,,BeTep’’ B MOUX CTHXaX CTaJi0 AJS MEHS CHHOHHMOM pe-
BOJIIOLIHY, BEUHOTO JBHJKEHHS BNEpé], HeyCNOKOEHHOCTH, 60JApOH U pajoc-
THOM cuabl’’, nucana B 1957 roay B. Jlyrosckoii %.

I'paxxnanckuil nagoc MOpOAHJ B NO33UH STHX JIeT YYBCTBO KOJJIEKTHBH-
3Ma, ,,madoc MHOXKecTBa'> :(OH npucyTtctByeT y Daoka (Crugs, HO H y
MasikoBckoro (150 000 000), y Ecennna (Hebecwoui 6apabatuyuk), HO U Y
NMpoJIeTaPCKUX NO3TOB (Mbt nobedum, xaoxouem cura ... M. T'epacumoBa,
Mot B. Kupuanosa, 3a #anu! A. 1. Mamupopa-CaMmoObITHHKA), H ¥ IPO3aHKa
A. Manpimixuna ([ladenue [aupa), a HemHoro nmosxe y A. CepadumoBHua
JKenesnoui nomox).
B) Tsara k GosbliuM, MHPOBHIM TeMaM, K CB0eo6pa3HOH KOCMOTOHHMHM HOBOIO
MHpa (K NJaHeTapHBIM MaclitabaM, K KOCMH3MY), K 0006IaI0IUM CHMBOJaM.
Clofla MOKHO OTHECTH H IaHopaMmyble 0o603peHHs B 1no33uu BpiocoBa, B ko-
TopeIX OKTsI6pbCcKas PEBOJIOIUS BHICTYNAeT cBoeoGpa3Hofl BepIIHHOH MHpoO-
BOH HeTOpHH, HO B Mucmepurw-6ypg B. MasskoBCKOro, H BH3BaBIIAH CTOJABKO
KPHTHUECKHX HamajZKoB, 4acTO HECNpaBeIJHBHIX, CBHIETEJbCTBYIOUIHX O
NpeAB3ATOCTH MOJAX0J2a K HEMY, ,,KOCMH3M™’ NPOJIETAPCKHX N03TOB. [IpH aTom,

3 H, Tuxounos, Habp. np-a, 6 2-x m-x, 1. I, M., UXJI, 1967, ctp. 76.
2% C. Ecennsn, Cobp. cou. 8 5-mu m-x, 7. 2,M., THXJ1, 1961, ctp. 40.
2 Cosemnciue nucamesu. Asmobuoepaguu. B 2-x 1-x, 7. I, M., THXJI, 1959, ctp. 685.
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Kak BepHO moxuépkuBaioT A. Meubinytun 1 A. CHHABCKHI B CBOEM JOKYMEH-
THPOBAHHOM TpYyJe, 3a6bBaJIOCh O TOM, UTO ,,MLICJAHThL B Maclitabe Bcero
3eMHOro 1apa — OblJIO B AyXe BpeMeHH', 4TO ,,LHKJOMHYECKHe pas3Mephi’’
Obln mojckasaHbl Macwtabamu camoli OKTAGpPBCKOfi DEBOJIIONHH, YTO OHH
BHICTYNAJIH ,,KaK Olpeje/éHHAsl 3aKOHOMEPHOCTL' ', KakK ,,3CTeTHYecKass HOp-
Ma coBpeMmeHHocTH %, BaxHyio poJsib BBINOJHSIOT B JHTeparype 3M0XH
MHOT'OUHCJIEHHBIE CHMBOJBI, aJIJIerOpuH, JeHTMOTHBBLL, KOTOpble BOHpAJIH B
ce6s1 oueHb OCTpOe COBpEMEHHOe COfAeprKaHHe H OoT/aHyYanHch 60JbIIOH Aoc-
TYHHOCTBIO AJs uMTaTessi. Ha rnouérHom Mecre HaXOMMJHCh, Kak Jerko yGe-
AMThCA, o0paskl BeTpa, OypH, LHKJIOHA, COJNHNA (BCIOMHHM XOTs OHI ,,cOonHe-
yHblll Kpa# Hemouatbiii” y B. MasikoBckoro)®. Ilpeobnagsana onpepenénHas
KpOMaTHKa, NOJyuH/Aa pPa3BHTHe TaK Ha3lbiBaemas ,,5M0seMaTHka ’30: noesj
C. Ecenuna (Copoxoycm), Kpacrwii noxomomus V1. HoHoBa w Ixcpnece e
6ydywee H. TuxonoBa (npH BcéM HAJHUYMH MX pa3auuHoi WaeiiHOH, 3MouHO-
HaJbHOM H SCTETHYECKOH Harpysku), Aase napyca A. Upuna, Kaundaaer
H. JIswko nau cTOMb YacCTO BCTpeuaeMoe B CTHXAaX INpPOJETapCKHX HOSTOB
,,JKeJe30’ — BOT TOJbKO HEKOTOpDble NPHMEPBEl TOrJAUIHHUX YCTOHUYHBBIX
cHUMBOJIOB. He Haflo yAHBAATBCS TOMY, 4TO MO3THL, B LeaAAX CO3RAHHUSA ONpe-
LeN€éHHoN (haHTACTHYHO-TAHHCTBEHHOH aTMoctepnl npuberanu HHOrja Jaxxe
K TaKHMM TPaJHIHOHHbIM GajjalHbLIM MOTHBAM, HEpIIHEMJIEMbIM Ha NepBBHIil
B3rJ4] LA N306paKeHUs! COBPEMEHHOCTH | pa3rOBOpP KOMaHAHPA C NaBUIUMH
CMepTblo XpabpbLlX CBOHMH COJflaTaMHy, 3J0Belud KpHK BopoHa (H. TuxoHos
B [lecne 06 omnycknom coadarme).

I') Oppamtenne K HCTOpHH (HALlHOHANBLHON M MHPOBOH), K HAPOLHOMY TBOP-
4yecTBY, Aaxe K peauruun. Yicropusm saensagacsa B nepuol OkTabpbcKoH pe-
BOJIIOLMH OOHIYHON NHUTaTebHOH MOYBOfl AJIS MHOIOYHCJEHHBIX [03TOB, MpPO-
3aHKOB, JpaMaTyproB; BCMIOMHHUM MEeCeHHLIfl WHKJ, NOoCBAUWEHHbI D, Barpu-
ukuM Tumo Yaenunnreno (1918 —1928 rr.) uau poMaHTHUECKHE Tpareiuu
A. B. Jlynauapckoro Oausep Kpomeeav n Poma Kamnawneara (o6e 1920 rojna),
a B CBAI3H C nocjeanumu, yreepxienune M. B. YepkesoBoii:”’ ... 1o oTHO-
HIeHHIO K JpamaTyprum A. JlyHauapckoro HyHO cMeJiee TIPHUMEHATH TePMHH
,,pPOMaHTHUecKasi’, a He OrpaMH4YMBATHCA POGKHUM CJIOBOM ,,3JIeMEHTHI 3,
yrouHsiiomee Gosee obuiee BrhickasbiBanue KJ. OcHoca o ToM, 4TO ,,[TOYTH BCe
HCTOpHYECKHe Nbechl, HATHCAHHbIE B 9TO BPEMS — POMaHTHYECKHe Tpareuu’s,
OGpamenye K HapoJHOMY TBOpuYecTBY o0orainajio B 3TOT NMEPUOA XyHOxKe-
CTBEHHYIO NaJUTPY MHOTHX MHcaTtesed HOBbIMH ob6pasamu (6bliuHHBIH M-
BaH y MasKOBCKOro), CBeXXHMH JeKcHuecKUMH 3jeMeHTaMu ([eeradyamo
baoka). B ofpameHus K peqHrHO3HOH CHMBOJIMKE TJaBHAst poJib NMpHHAM-
JiexkaJsa, 1o BceH BepOSITHOCTH, KHHXKHBIM TpajuuusM. Mmu clenyer obbsc-
HHUTH BHI3BABLIHIl H BHI3BIBAIOLLHH el1lé CTO/NBKO copoB o6pa3 XpHcTa B nosme

3 A Menbmyrnn, A Cuuspckuit, Lum. np. crp. 144.

2% B. MasskoBcCKHUIl, MToan. cobp. cou. ¢ 18-mu m-x, 7. 2, M., THUXJI, 1956, ctp. 24.

3 Cum. 06 atom: A. Menpbwytun, A Cunseckuit, Qum np., ctp. 163.

1 M. B. Uepkesosa, Hum., np., crp. 155.

2 0. Ocuoc, Cosemeras opaxamypeus. M. CI1, 1947, crp. 19. Llut. no: Pomanmusm 6
acyOoncecnsennotl aumepamype. Viax. Kaszanckoro yuupepewnrera, 1972, crp. 145,
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Heenadyamp, penuruoO3Hble CHMBOJL B MHOTOUHCJIEHHEIX CTHXOTBOPEHHSAX
Ecenuna ([Ipuwecmeue, [lpeobpascenue, O mamepo Gooxes, Hopdaw-
ckas eoaybuya u Ap.), y MasikoBckoro (Mucmepus-6ygg), H naxe y mpo-
Jerapckux n1oatoB M. epacumosa (¥ xpama Xpucma, Ha kposasom eparume...)
B. Kupunnosa (XKeseswoii Meccus), B. Kusasesa (Kpacnoe Esaneceaue),
A. U. Mamuposa-CamobbiTHuka (Mawunneds pati) vy apyrux 3. Ilpunérea
Cpasy OTMETUTb PAas/IMYHYI0 POJb 3TUX PEJHIHO3HBIX MOTHBOB, Pa3JIHYHYIO
MX SMOLHOHAJNBHYIO ¥ 3CTETHUYECKYIO HarpysKy B TBOpUECTBe pa3HbIX TNHCa-
teJsiell, BIpoyeM U TOT GaKT, UTO OHH CJYIKAT HHOrJA BLISIBJEHHIO aTEHCTHU-
yecKuX, GorofopuyecKHX, CaTHPUUECKHX NO3ULHKH aBTOpoB. BcrmomHuM, Ham-
pHUMep, eceHUHCKYIO HHonuw :

,, Teso, XpuctoBo TelIo,

BruinaésrsiBaro u3o pra’’s
) Obpauienue k npupoie, Kak K o6pasy cBOGOLHOH CTHXHH, NepeaHBAIO-
mefica Bcemu uBetamu panyru ([Imuyescs 3. DBarpuukoro), k HAeajam
11POCTOH, YHCTOH KH3HHU (AepeBeHcKoll B cnyuae Ecenuna), K BOCOMHHAHUAM
CcOOCTBEHHOrO JAeTCTBA, DOJHOTO KPast H faXe KaKoro-To IponaBllero HaBcerja
,,30JI0TOT0 BeKa’’ KpecTbsHCTBA (y Toro ke Ecenuna) — OQHHM CJIOBOM, TaK
Ha3bIBaeMblH ,,peTPOCHEeKTHBHBIH aupusM’’. CyllleCTBOBaHUE TAKOIO JHUpH3MA
MOXKeT YIHBHTb B 3MOXY, KOrAa ,, THITHYHOE [JIsI POMAHTHKOB NpPOTHBOpEUHE
MeXKAY ... peajJbHOCTbIO H MEUTOH, MeuTol U aeficTBueM 6bIJIO cMeTeHO, HBo pe-
BOJIIOLHEH Obl/la BHECeHA Ta POMaHTHYeCcKas JefcTBHTeNbHOCTh, KOTOpas, npoc-
THpasach B JaJjb, B TO K€ BpPeMs oKasblBajach NOL PYKaMu H, MPeBOCXOAst
Bce (aHTa3HH, CTAHOBHJIACK NIOJIEM [ESATeNbLHOCTH 3%, HO OHO CBHIETE/bCTBYET
el pas o CJIOXKHOCTH PA3sBUTHA PYCCKOH JHTEpaTyphl B HauaJje HOBOH 3DHI

E3

B KoOHIIe 3TOTO MepeuHCAeHHs MOXKHO 3aMCTHTL, YTO MIOTHe MPH3HAKH
POMaHTH3Ma, OTMEUEHHbLIe HaMM 3Jech (K HUM cjefoBajo Oul KoGABHTL elld
HEKOTOpble CTHAHCTHYECKHE MpPUEMBI: LIHPOKOe NpuMeHeHue runepboJ, Me-
tadop, aHTHUTE3, CTYLIEHHe KpacoK AJs CO3JaHHs aTtMoctepbl) OTOXKIECT-
BJAIOTCA, COOCTBEHHO TOBODSA, C HEKOTODhIMH OOIIUMK YepTaMH Pa3BUTHSA
JIMTEPATYpPhl 3THX JIeT B LIeJIOM. 3TO SIBJASIETCH ellé OJHHM JOKAa3aTeJbCTBOM
HX BeJlywieH poay, X 3aKOHOMEDHOrO CYIeCTBOBAHUS, H T03BOJSAET TOBOPHTh
0 3aKpenJIeHHH ONpeNeNEéHHOIO POMAHTHUYECKOrO BHAGHHSA B JHTEPATYpe 3TOrO
nepuosa, NMPeACTABJAAIOLIEro co0oNH HauanbHBIH 3Tan pasBHUTHS HOBOH CO-
[IMAJUCTHYECKOH JIHTepPATypHL

B panbHelimieM, cyAb6a poMaHTH3Ma B COBETCKOf JHUTepaType OTJHYae-
TcA GONBIUNHAMH CJIOXKHOCTAMH. TeM He MeHee, MPHU3HAKH €0 MOXKHO YJOBHTb
Jlazke B TBODYECTBE T€X, KTO BHICTyNaJ oA1O Bpems npotue Hero (Knaccuyec-

KHH npumMep B 3TOM OTHOWeHHH nofan A. dajeeB, aBTOp HallyMeBIlUeH CTATLH
1929 rona Honodi Hlunnepal).

3 Car. antonoriio : Ilposemapckue noamet nepsoix aem coeemckoti snoxu. BruGanoreka nosra,
boavwas cepus, JI., CI1, 1959.

# C. Ecenun, Cobp. cou. ¢ §-mu m-x, 7. 2, M. TUXJ], 1961, crp. 36.
¥ AMeuwbwyrun, A Cunsackui, Qum. np., crp. 125.

9 - Philologia — 1975



i8 M. KPOUTOPY

TeopeTHuecKHe CIOPH BOKPYI POMAaHTH3Ma M MeCTa, 3aHMMAeMOTO WM B
COILHAJIUCTHYECKOM peaJjiu3Me, npojoJkatoTres: ,, Teopernueckas 6urBa 3a
poMaHTH3M KOHuMJach. Teopernueckass GHTBa 3a POMAHTH3M I1POJOJKaercs”
— TaKHMM H3pEeUYEHHEeM, HaNOMHHAIOIHM OTBETH! JPEBHEIX OPaKyJOB, HO TeM
He MeHee BHIpAXKAIOWIYM peajbHOe HOJOMKEHHE BemeH, 3aKaHYHBaeT CBOIO
cTathlo ApK. DabsmeBuu®s.

bursa, neiictBurenbHo, npojonxaercsa. E& HCXOL MOMKEH NpHBECTH K
noGejie HAy4YHO-NIPOBEPEHHOH HCTHHBL ,,COLHANUCTHYECKHH PeasuaM — [pHH-
IUOHAJbHO HOBHH THI XYI0XECTBEHHOrO CO3HaHHS, HCTOPHUECKH OTKDBITAsl
cHCTeMa BHIpa3HTeJbHBIX CpelcTB. M 3ajaua COCTOUT B TOM, YTOGHI OTUETIHBO
pasraafieTb BCé MHOrooOpasue 3THX CPeACTB, ONpPENeNHTh HX (GYHKIHI
— s3sameuaer . Mapkog®.

Kak ofHO M3 3THX CpejCTB, Kak OfHA U3 (OPM XY H0KECTBEHHOrO MBIHI-
JieHust B 06pasHoro o6o0IEHHs, UMeKoulas 3a INJIeYaMH [aBHIOW TPaiHIHIO,
POMAaHTH3M 3aHMET, HECOMHEHHO, CBOE 3aKOHHOE MECTO B COIHAJIHCTHUECKOf

JuTeparype Hallero BeEKa.

MOTIVE ROMANTICE IN LITERATURA RUSA
DIN PRIMII ANI AI REVOLUTIEI

Rezumat)

Pornind de la cele doud accepiiuni ale romantismului - manifestare istorica
(legatd de un anumit moment al dezvoltarii artistice si sociale) si structurd per-
manentd a spiritului omenesc — autorul cerceteaza, prin prisma celei de a doua
acceptiuni a termenului, literatura rusd din primii ani ai Puterii sovietice, relevind
o serie de motive specific romantice. Reviviscenta unor atitudini romantice in
literatura rusa din prima perioadd a Revolutiei, care a devenit tot mai evidenta
pentru cercetdtorii, tot mai numerosi in ultima vreme, ai fenomenului literar
respectiv, isi are explicatiile profunde In insusi caracterul epocii date, in muta-
tiile decisive pe care aceasta le-a declansatin constiinta artisticd a contemporanilor.

Romantismul acelor ani a reunit sub largile sale bol{i reprezentanii a nu-
meroase scoli literare, scriitori de cele mai diverse tendinf{e artistice si social-
politice, indiferent de genul pe care il cultivau cu predilectie: poezie, prozd, dra-
maturgie. Tentajia romantismului au incercat-o A, Blok si V. Briusov, V. Maia-
kovski si S. Esenin, N. Tihonov si E. Bagritki, D. Bednii si poetii proletari, A. Belii
si N. Gumiliov, prozatorii A, Grin, N. Leasko si A. Maliskin, A, Lunacearski — dra-
maturgul, pentru a cita doar citeva nume din frdmintata epocd a genezei literaturii
sovietice. Aceastd enumerare, fireste incompletd, demonstreaza incid odatd cd intre
diferitele orientdri literare nu existd bariere insurmontabile, ci o permanenta
osmoza.

Romantismul literaturii ruse din primii ani ai Revolutiei, in care pot fi
regasite numeroase motive si structuri ale romantismului european traditional, a
imbogéatit totodatd arta romanticd cu noi valente, i-a largit sfera de cuprindere a
realitatii, i-a imprimat noi sensuri — toate decurgind in mod firesc din momentul
crucial, unic, pe care il traversa atunci omenirea. Astfel a fost scrisd o pagind
inedita in istoria seculard a romantismului european. Ea atestd incd odatd prezenta
si viabilitatea sensibilitdtii romantice in arta majora a secolului nostru.

% Apk. dabAwmen Y, Pomawmusm neped cydosm kpumuxu. Crates propag. B x.
»3Be3na”’, Ne 8/1971, crp. 205. -

% 1. MapxoB, O gopmax xyloxecmeernoeo 0006i4erUA 8 COLUAAUCTIUNECKOM PEAAUIME
(K cnopam 06 scmemuueckoii cyuynocmy Hoeozo meopyeckoeo memoda). B x. , Bompock auTepa-
Typr”, Ne 1/1972, cTp. 87.
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Cind, acum mai bine de un deceniu, cineva cu sim{ geogratic lansa
termenul de ,,off-Broadway®, nu bidnuia desigur cd dincolo de banala
realitate spatiald se ascundea o miscare adine inovatoare a scenei ame-
ricane.

Actul de nastere al ,,off-Broadway“-ului, in sensul de ridicare a lui
la rangul de orientare artistici real semnificativd, dincolo de tatondrile
sporadice ale inceputurilor, i1 semna in iulie 1959 Jack Gelber cu pre-
miera piesei The Connection (Legdtura) la Leaving Theatre — New York
City, unul din acele teatre cu o existenti eroicd si efemerd, ce avea si
se inchidd cu patru ani mai tirziu pentru cd nu platise taxele, dar care
lansase deja citeva nume ce inseamnd ceva in peisajul teatrului american
de astdzi, ca cel al lui Kenneth H. Brown, cu The Brig (Inchisoarea
marinarilor), si realizase citeva spectacole mari, ca acea Antigona a lui
Brecht, pornind apoi sd-si continue experientele in exil pe solul european.

I poate prematur gi hazardat si se caute cu orice pret un numitor
comun al acestui ,,nou val¥ reunind piese ideatic si structural foarte
diferite, de la ,metapiesa* lui Lionel Abel, Absalom parabold biblica
axatd pe problema libertitii, sau Blues for Mister Charlie de James Bal-
dwin, protestard impotriva crimelor rasiale, la farsa absurdd a lui Kopit
— Ok, dad, poor dad.., (Oh, taticule saracw’ de tine...) Productiile
cele mai diverse se intilnesc insd prin refuzul formelor traditiei fie ea
$i cea mal recentd, reprezentati de Arthur Miller si Tenessee Williams,
deveniti deja clasici In viatd. Si mai recent ,,off-off-Broadway“-ul, utili-
zind, tot din necesitdti financiare, un spatiu de desfasurare propriu si
insolit, in cafenele, foste biserici, magazii dezafectate si pivniti, vine
sd impund creatii de o agresivitate extremd ca drama ,,istericd* The
Life of Lady Godiva (Viata Lady-ei Godiva) a lui Ronald Tavel, ce se
vrea ,,dincolo de absurd®, numirea sa tinzind si se transforme si ea,
dincolo de situarea geograficd, in semnificatia de superlativ al ,0ff-
Broadway*“-ului.

Avangarda americang, fie cd se revendici de la ,off* sau de la
,,off-off-Broadway*, rdspunde unui imperativ de depeizare si scanda-
lizare chiar a spectatorilor, refuzindu-le confortul intelectual conventional
al spectacolelor teatrului comercial, prin modalitdtile cele mai diferite,
de la agresivitatea ideilor si incongruitatea personajelor la violenta mate-
riald a happening-ului. Dar spectatorul ce asista, la 11 februarie 1960
la premiera piesei The Prodigal (Risipitorul) la Downtown Theatre off-
Broadway, avea sd fie deceptionat sub acest aspect, regdsind la ridicarea
cortinei, peisajul mitic al Greciei antice, si eroi ca Electra si Oreste, cu
vechea lor poveste de rdzbunare. Si totusi asteptarea avea si-i fie impli-
nitd descoperind ci Oreste nu vrea cu nici un chip si-si rdzbune tatil
ucis, iar Casandra, ale carei profetii par mai degrabd inspirate de analiza
sociologicd decit de har, se adreseazd direct publicului ca si-i afle pa-
rerea si sd-1 convingd pe fiul lui Agamemnon si devind un erou. La
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un prim contact, piesa lui Jack Richardson pare mail usor de situat in
contextul teatrului ,,mitologic% francez al secolului al XX-lea, decit in
traditia lui O’Neill, prin tenta de luciditate spirituald ce caracterizeazd
eroii, si mai ales prin acea distantare ironicd ce aminteste tonul giraldu-
cian; astfel anii petrecufi in Europa, ca student in filozofie, si-au lisat
o amprentd incontestabild in formatia sa. Tocmai acest climat al piesei
il ficea pe un cronicar teatral sd descopere in Risipitorul o ,rara avis
a dramaturgiei americane — o adevirati piesd de idei“!. Caracterizarea
nu apare fortuitd, dar piesa lui Richardson se vrea mai mult si mai putin
in acelasi timp decii sensul traditional al termenului. Fira indoiald, auto-
rul nu e deloc interesat intr-o caracterizare psihologicd — individuala
a protagonistilor si dincolo de ei, se inscrie in prim plan, cu tonul usor
amuzat si blazat uneori ce domind, cu distantarea cerebrald ce exclude
participarea emotionald, afectivd, a spectatorului, o dezbatere; e dezba-
terea unor atitudini umane i nu a unor idei filozofice, se gribea si
precizeze dramaturgul intr-un auto-interviu, punctele de vedere ale per-
sonajelor materializind nu o problematicd metafizicd, existentiald, ci chin-
tesentiind mai degrabd lectia istoriei. Fard si procedeze la o fixare, la o
ivtoricizare a mitului in sens realist, prin circumstantierea intr-un timp
si spafiu dat, autorul preferd situarea intr-o Grecie de dincolo de timp,
dar ,atitudinile“ protagonistilor sdi sint imposibil de evaluat in afard
de referirea la devenirea istoriei, la problema libertatii individului si
a violentei, asa cum apar eie pentru omul contemporan: ,,Ca scriitor,
mdi priveste faptul cd omul pare hotarit sd nu invete nimic din istorie,
cd e gata sd se justifice pe sine cu principii morale artificiale; cd nu
poate trdi fird o structurd ertificiald de sprijin si c¢d nu ia in seamd
sau ucide pe oricine crede cd aceastd structurd e nesdndtoasd; si cd, cu
toatd teroarea cuprinsd in existenta insisi, el se apucd s& mai dea nastere,
pe cont propriu, la si mai muitd teroare™ -— declara dramaturgul in
auto-interviul siu.®

Pentru intruparea acestor pireri, ce sint departe de a fi optimiste,
Richardson se adreseazd mai Intii primei par{i a trilogiei antice, cuprin-
zind intcarcerea acasd a lui Agamemnon, dar se opreste, neasteptat si chiar
paradoxal pentru o piesd al cirei protagonist este Oreste, inainte de
matricid. Cdci esentiale nu sint aici desfdsurarea evenimentelor, actele
in sine, ci comentarea si auto-comentarea lor de cdtre eroii insisi ce au
loc adeseori inaintea implinirii faptelor, fixindu-le semnificatia defini-
tivd. Dramaturgul isi permite deci o libertate de interpretare a datelor
oferite de traditie ce-i slujeste remarcabil scopurile; el isi situeazd eroii
intr-o simultaneitate ideald, ca piese ale unui joc cunoscut dinainte, dar
brodind un comentariu inedit pe marginea rolului pe care-1 au de jucat,
interpretat cu luciditatea necesard, chiar dacd e in joc insdsi existenta

1t David, Newman, ¢ make ¢ wave, in Esquire, aprilie 1961, p. 47.
2Jack Richardson, Jack’s first Tape — a Self Interview, in Theatre
Arts, martie 1962, p. 77.
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lor. Ei sint dotati chiar cu virtuti premonitorii — si aceasta nu e doar
cazul Casandrei — care ii fac s prevadid mersul actiunii, atragind o dati
in plus atentia asupra caracterului de ,déja vu" al piesei. Sint pusi
astfel fatd in fatd, intr-o duratd pur teatrald, un Agamemnon aflat in
fata uciderii sale, cdruja i se acordd insi din plin rdgazul de a-i cintéri
sensurile si consecintele si de a merge constient spre propriul sfirsit,
un Lgist deja stdpin al Argosului, si un Oreste indiferent la ceea ce se
intimplad in jur si dornic si fie ldsat in pace. De fapt, aceste trei sint
piesele jocului, Electra e doar o copild nestdpinitd — si nu incidental
Richardson o infdtiseazd ca fiind mai tindrd decit Oreste — iar Cli-
temnestra insasi are un rol secundar: ambele sint lipsite de acea lucidi-
tate ce caracterizeazd protagonistii avind o naturd elementard si pasio-
nald, aplecatd spre visuri si prevestiri.

Un prim timp al piesei, acoperind aproape intreaga el desfdsurare,
va confrunta deci cele trei atitudini ale protagonistilor, servind In prin-
cipal la devalorizarea crezului ercic. Intoarcerea regelui r#zboinic si
victorios dup@ cdderea Troiei aminteste poate mai degrabad decit Aga-
memnonul lui Eschil piesa lui Frank OHara Try! Try! (Incearcd! In-
cearcd!) — apartinind tot ,noului val* american — unde intcarcerea
veteranului la solia necredincicasd e un prilej de prozaizare, de ridicu-
lizare a eroismului solemn si anacronic, de contestare a tabu-urilor mo-
rale in numele unei etici strict individuale. Agamemnon, in piesa lui
Richardson, e eroul cu principii, ce si-a cucerit deja imortalitatea, luindu-si
rolul in serios. Considerind actiunea virild ca ocazie de autodepdsire
umand si deci cale a progresului, ce inscrie omenirea cu majuscule in
cartea istoriei, in ciuda inerentei ei sldbiciuni, aceasti cale oferd omului
momente ,privilegiate® cind se ridicd mai presus de sine. Armura lui
Agamemnon devine un simbol al acestei atitudini, ce nu e de fapt con-
substantiald firii umane, ci e in ultimd instantd o form& de pervertire
a ei, transformind individul inir-o statuie in viatd, intr-o legenda. De
altfel termenul de ,simbol* nu e poate cel mai potrivit in acest context:
fiind vorba de intruparea unor idei abstracte intr-o formé rigidd, imua-
bila, cel de ,alegorie“ e poate mai adecvat. Agamemnon in armura sa
e o alegorie a eroismului, intr-o pozd magistrald, asa cum apare in
traditia academicd de tablouri si statui impundtoare. Agamemnon nu
reprezintd cu adevirat Eroul decit in armura completd, si pierderea
cingdtorii echivaleazd cu o adevidratd catastrofd. Diversii parteneri isi
concep si isi realizeazd actiunile tocmai in functie de aceastd armurd,
ea dovedindu-se esentiald in raport cu cel ce o poartd. Faptele lui Aga-
memnon sint orientate pentru a rdspunde acestei imagini legendare,
sursd de povesti pentru copii, unde ele isi gasesc un ecou idealizat,
formind episoadele legate organic ale unei adevérate epopei, de la uci-
derea Ifigeniei la renuntarea la sclava ce-i revenea pe drept in favoarea
lui Achile. Dincolo de actiunea propriu-zisd se intrevede astfel o Iliadd
rescrisd dintr-un unghi de vedere ironic si lipsit de iluzii. Cdci aceastd
imagine traditionald, oficiald, adresatd multimii, nu poate oferi decit
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gesturi conventionale in momentele ce-1 privesc pe individul de dincolo
de armurd. Ea reprezintd de fapt anularea lui in favoarea locului comun
eroic. $i ridiculizarea lui se realizeazd tocmai in aceste puncte si mo-
mente vulnerabile, cici Agamemnonul lui Richardson e cel de dupi
era rdzboinicd, cind apare incompatibilitatea eroului legendar cu noul
context. Spre deosebire de eroul lui Eschil, ce se intoarce doar si moara,
mentinindu-se in aparitia sa constant in zona eroicului, dramaturgul
american il lasd sd evolueze intr-un climat strdin acestei atitudini, menit
sd-i dovedeascd ineficacitatea si anacronismul. Soldatii ce se pregitesc
s&-1 ucidd, la indemnul lui Egist, nu vor mai purta armuri, ceea ce
echivaleazd cu desolidarizarea lor de idealul pe care ea il reprezinti.

Egist oferd multimii, sdtuld de rézboi, o morald croitd dupd alte
madsuri si criterii, exaltind faptul mérunt, banal, cotidian, acceptind limi-
tele mediocritdtii si ldsind mersul lucrurilor in seama zeilor, pe care-i
preamdreste fard incetare. Eroului anacronic nu-i rdmine decit si moari;
apelul la fiul sdu Oreste nu di nici un rezultat, si el se lasd ucis stiind
cd moartea sa nu va rdmine fard consecinte. Oreste pleacd de bund
voie in exil, unde se vrea netulburat de nimeni. Dar el va fi pretutin-
deni privit ca fiul ce nu si-a rdzbunat tatdl: i se refuzd existenta me-
diccra la care tinjeste, prin casdtoria cu o fatd de pescar anonim — re-
plicd imaginatd de dramaturgul american pentru tradifionala cisatorie
a Electrei cu un gradinar. Va trebui deci sid se intoarcd, sd pliteasca
crima cu crimd, si se lase angrenat in mecanismul absurd si singeros.

Dar cine e acest Oreste a cérui atitudine apare cu totul insolitd in
contextul mitului? El este anti-eroul, lipsit de iluzii, dotat cu un acut
sim{ al umorului, cenzurind transant imaginile si tiradele grandilocvente
si contestind valorile, principiile morale si institutiile traditionale prin
dezvaluirea substantei prozaice, de interese marunte si apetituri vulgare
ce se ascunde dincolo de cuvintele rdsundtoare, de discursurile politice.
»Sint scirbit de etica impusd de stat, si gésesc cd religia e, in cel mai
bun caz, o comedie de calitate“? — declard el. Istoria e pentru Oreste
doar un joc de-a inrobirea si eliberarea, si concluzia sa este: ,,Singe
si idealuri, lacrimi si zei, toate astea nu-mi spun nimic.“4 Aceastd func-
tie de ,,cenzurare* se manifestd cu constantd de-a lungul piesei, in con-
fruntarea cu Agamemnon sau Egist, dind nastere unei interesante di-
namici a dialogului, prin vesnica oscilare intre retorica eroicd si replica
scurtd, incisivd. Orice tentativd umand de a masca haosul si violenta
ii apare derizorie. Spiritul siu contestatar pare s& justifice o compa-
ratie cu ,tinerii furiosi® gi exegeza s-a ldsat tentatd de ea%, dar nu
pot fi trecute cu vederea deosebirile fundamentale ce se manifesti in
cazul siu. Ceea ce il desparte pe acest Oreste american de ,.tinerii fu-
riosi* e tocmai lipsa miniei. In fata agitatiei celorlalti, alternativa e

3Jack Richardson, The Prodigal, Dutton and Co., New York, 1960, p. 69.

4 Ibidem, p. 78.

5 vezi: George E. We llwarth, The Theatre of Protest and Paradox
Developments in the Avan-Garde Drama, New York, University Press, 1964, p. 285.
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furia sau risul, declarad el, si el il alege pe cel de al doilea. Dacd atitu-
dinea sa are ca punct de plecare constiinta absurdului, el se distanteazi
de Egist si de Agamemnon pentru cd refuzi sd formuleze o eticd activd
de viatd, sd se angajeze in numele a ceva, oricare ar fi acest ideal.
Punctul sdu detasat de vedere ii permite sd reducd la numitor comun
atitudinile in aparent{i diametral opuse ale celorlalti doi, ascunzind insd
in ultimd instantd aceeasi inertie a violentei, indiferent dacd e mascati
de idealul actiunii virile sau de apadrarea existentei maérunte. Abtinerea
de la act ii apare ca singura posibilitate de a nu agrava haosul. Actul,
oricare ar {i, genereazi violenta, contribuind astfel la istoria de crime
a umanitatii. Contrastul dintre protagonisti poate fi interpretat si ca o
interesantd reevaluare a notiunii de ,hybris“. Agamemnon, chiar si pa-
cifistul Egist, si de asemenea Paris, asa cum e zugrdvit el in cuvintele
Casandrei sint cu totii ,nebuni* ddundtori, cici fie cd actioneazd in
numele unui crez colectiv sau al unei pasiuni individuale, rezultatul
e doar singe si violentd. In mod paradoxal, Oreste devine, in fond,
expresie a unei ,madsuri“ asa cum pare sd o sugereze si recomandarea
autorului privind infdtisarea sa, si anume c¢i ea se apropie mai mult
de imaginea propusd de spiritul grec decit de arta greacd. Dar in con-
textul unui univers haotic, aceasti mdisurd poate fi atinsd doar prin
insusi refuzul de a se ldsa angrenat in mecanismul distrugerii, prin
instrdinare, prin péastrarea distantei fatd de ceilalti. Atunci cind vorbesc,
sau actioneazd, Agamemnon si Egist au in fata lor cetatea, masa umand
spre a cdrei dominatie tind si de al cérei destin se declard responsabili,
antrenind-o cu intentie sau {drd la ucidere si rdzboi. Idealul lui Oreste
dacd poate fi numit astfel, se defineste la o scara strict individuald, si
e formulat in termeni de refuz si negare. El se vrea ,indolent“ si ,nean-
gajat®, fard s&-i incurce pe ceilalti.

Dar in cele din urmai, fiul risipitor se va intoarce acasd, va accepta.
Actul siu apare insd ca o infringere, ca o concesie ficutd opiniei co-
mune, rutinei absurde. Termenii in care conflictul e construit si dezbitut
ar putea aminti de Jean-Paul Sartre: situatie limitd, alegere, act si sub
acest aspect, Risipitorul poate fi considerat o replicd sistematici a Muste-
lor. E adevdrat cd autorul afirmd cd nu ar fi ficut-o intentionat, dar
marturiseste in acelasi timp anti-sartrismul sdu convins. Aparent, Oreste
e situat astfel in fata unei alegeri capitale, extreme: matricidul sau
vesnica haituire de cdtre ceilalti, imposibilitatea realizdrii existentei sale
ca individ. Dar, asa cum o afirmi chiar el, solutia e doar una, nu exista
alegere. Privirea si opinia celorlalti il marcheazd definitiv, si el nu poate
face abstractie de ea. ,,Ceilalti* sint o prezentd inevitabild, opresivi. El
va urma deci singura cale ce-i rdmine, constient de absurditatea ei.
Ll nu-si ,inventeazd“ actul, dimpotrivd, nu face decit si implineascd
ceea ce se asteaptd de la el si actul sdu nu-1 va defini, fiind fmplinit
mnai degrabd cu acea ,rea credintd“ atit de infieratd de Sartre, pe dru-
mul fixat de ceilalti, pentru conformitatea cu anumite tipare preexis-
tente. Piesa lui Richardson nu e decit prologul acestui act absurd, prolog
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al tragediei a cirei semnificalie si legitimitatc e pusd astfel sub semnul
intrebarii.

Daca elicacitatea actului e astfel negatdl, oferd oare piesa in schimb
o morald anti-eroicd a non-angajarii, asa cum se contureazd ea in ati-
tudinile lui Oreste dinaintea capituldrii? Exegeza s-a lisat adeseori ten-
tatd sd dea un rdspuns afirmativ, facind din fiul risipitor purtatorul
de cuvint al dramaturgului. Selutia apare insd, de fapt mult mai com-
plexd si ea poate fi schitatd doar prin situarea in contextul creatiei
Jui Richardson, mai putin cunoscutd si realizatd de altfel, dar care per-
mite o nuantare sensibild a unghiului de vedere. Este vorba in primul
rind de piesa Umor de spinzurdloare, ce vedea lumina rampei ,,off-
Broadway“ la putin timp dupd Risipitorul si de Viaia in inchisoare a lui
Harris Filmore, roman publicat mai intii in Europa. Ele oferd dincolo
de diversitatea tratdrii si a tonalitdtii, o conexiune subterand prin mo-
tivul ,inchisorii, ce reapare cu insistentd. E reiteratd astfel simbolistica
unui univers concentrationar, de filiajie kafkiand, ce si-a gdsit ecouri
atit de diferite si semnificative pe scena modernd de la Setea si foamea
lui Eugen Ionescu la Inchisoarea marinarilor de Kenneth H. Brown. In
acest univers al dezumanizdrii, individul tinde a [i redus la o unitate
anonimd, o initiald sau un nwmdér, de citre o ordine superioard, o masi-
ndrie arbitrard si tiranicd, in diversele ei ipostaze de-a lungul istoriei,
sub diferite crezuri si ideologii, care nu pot ascunde insd substanta iden-
ticd. Eroul lui DBugen Ionescu incearcd cu disperare, din rasputeri sa-si
pastreze umanitatea, in fata rinocerilor sau a calugdrilor-caldi, in piesa
amintitd mai sus. Prizonierul din Inchisoarea marinarilor, intr-un gest
suprem de revoltd, isi strigd numele cu riscul vietii, negindu-si numa-
rul. Dar condamnatul la moarte din Umor de spinzurdtoare se agatd cu
disperare de numdrul sdu, ce inseamna pentru el o certitudine, o ordine,
ce-l apdrd de haosul din afard si de propria lui constiintd. Filozofia
lui e explicitata in cuvintele unui alt prizonier, Mac Intyre: ,Aici (in
inchisoare) totul e aproape de perfectiune. Un om stie la ce apartine
in (inchisoarea din) Andton. Poli atinge inceputul si sfirsitul universului
nostru, poti sd te relaxezi si ordinea lucrurilor te va duce inainte, te
va face sd strdbati si te va ajuta si gdsesti viata dupd care tinjeai la
Westchester®® In timp ce lumea exterioard oferd un univers haotic, cu
tentative esuate de ordine, inchisoarea realizeazd astl{el, dincolo de bine
si . de rdu, de orice precepte morale, o ordine perfectd in felul ei, cu
legi stricte ce regleaza fiecare gest, chiar dacd in mod arbitrar, o inertie
scutindu-~te de incertitudine. Ea inseamnd o evadare din absurdul exte-
rior al societdtii omenesti, dominat de violentd. Astfel incit Harris Fil-
more sfirsindu-si pedeapsa in inchisoarea ce a ajuns s&8 insemne totul
pentru el, va recurge la o solutie disperatd, omorind in plind multime
o membrd a Armatei Salvarii, crima absurdd, cu unicul scop de reinte-

6 Jack Richardson, The Prison Life of Harris Filmore, New York
Graphic Society, Greenwich, Connecticut, 1963, p. 121.
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grare in paradisul pierdut. Céci s-a convins cd libertatea nu are alt sens
decit indiferenta celorlalti: ,Libertatea nu inseamnd aimic altceva decit
ci nimdnui nu-i pasi intr-un fel sau altul de tine.*” In acest punct,
aceastd opticd asupra existentei isi dezvdluie inrudirea cu atitudinea
lui Oreste: ,Nu cer nimic zeilor, dacd existd asa ceva, decit sd fiu lisat
in pace."? Exilul apare climatul propice pentru Oreste, asa cum inchi~
soarea e pentru Harris Filmore sau pentru Walter (Umor de spinzurd-
toare); ambele apar ca un simbol al izoldrii, al unei existenie vegetative
si anonime, ce-si deapdnd cursul in virtutea unei inertii fie cd e impuséd
de un mecanism tiranic sau e pur si simplu rutina, nu mai putin tiranica,
a cotidianului.

Cea mai recentd piesd a lui Richardson, Lorenzo, ambiticasd drama
in versuri, care a insemnat Insd un egsec prin didacticismul ei, unde
influentele europene, in special cea brechtiand prin Mutter Curage nu
sint suficient asimilate, e centratd, intr-un context diferit, pe aceeasi
confruntare a unei ordini artificiale cu haosul, in spetd teatrul si raz-
boiul. Actorul Lorenzo, dedicat in intregime artei sale, se vrea deasupra
framintdrilor si batiliilor, in numele unui ideal superior, de slujire a
umanitdtii prin teatru, al carui univers devine singurul real pentru el
Dar istoria, absurda si singeroasa ii distruge iluziile, trupa sa de actori,
si in acelasi timp familia, i se destrama: {iul devine soldat, fiica — vi-
vandierd, cdci amindoi vor s8 cunoascd universul real, care e, in acea
Italie a Renasterii, cel al rdazheiului.

Utilizarea termenului de ,absurd™ in comentarea creatiei Jui Ri-
chardson se cere precizatd, cu atit mai mult cu cit dramaturgul ple-
deazd impotriva lui, considerindu-l irevelant, de ‘reme ce nu existd
un alt univers, logic, cu care cel absurd sd poatd fi comparat. El intre-
buinteazd in schimb, mai adesea intr-un sens destul de apropiat terme-
nul de ,haos“, opunindu-l conceptului de ,ordine®, ca ideal al actiunii
umane, ce nu este insd niciodatd realizat, recurgindu-se doar la substi-
tute inoperante ce mascheazd haosul: ,Dacd ai putea sd-mi dai ceva
complet si Implinit, replici Oreste tatdlui sdu, ce-i propusese si fie
aldturi de el in numele idealului civic, ar trebui sd gdsim o scuzd ca
s&-mi schimb hotdrirea. Dar ceea ce-mi oferi e un haos unde angajarea
st dreptatea sund in mod suspect ca distrugerea si violenta.“? Desi scrii-
torul nu teoretizeazd pe marginea semnificatici sale, e evident cd e uti-
lizat mai ales in contextul relatiilor interumane. Constiinta absurdului
nu e fundamentatd, asa cum se intimpld la Albert Camus sau in cazul
,insolitului® la Kugen Ionescu, pe confruntarea umanului cu aumanul,
cu lumea obiectelor, care apare strdind si nu se lasd cuprinsd in tiparele
logieii. La Richardson accentul cade ve lipsa de sens si efectele nefaste
ale relatiilor interumane, bazate pe violenta.

Ibidem, p. 122.
Jack Richardson, The Prodigal, p. 14.
Y Ibidem, p. 76.
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Reiterarea acestuj leit-motiv poate apdrea ca schitarea unei solutii,
in termeni de izolare si neangajare; tonul de detasare ironicd cu care
ea este perpetuu comentatd o pune insd sub semnul intrebarii. De altfel,
ea isi gdseste negarea expresd in Insdsi creatia lui Richardson; cele
doud piesete ce formeazd Umor la spinzurdtoare sint concepute ca in-
carnind doud atitudini extreme si ele se reduc la absurd una pe cealalta,
intr-un climat de umor feroce. Pe de o parte, condamnatul la moarte
ce se agatd cu disperare de ordinea inchisorii, dar e impins iardsi la
violentd si haos prin intruziunea prostituatei venitd si-i indulceascd ulti-
mele clipe, pe de altd parte, cdlaul inchisorii, un agent al ordinii, e
hotdrit sa se elibereze de rutina, tentind o evaziune conceputd in ter-
menii de cliseu al visului exotic, dar e readus la realitate de sotia lui
si reintegrat ritmului cotidian. Nici unul din eroi nu reuseste sd se
detaseze de mecanismul in care a fost angrenat, fie cd e cel al ordinii
sau al haosului, ambele la fel de absurde si derizorii. Concluzia lui
Richardson apare astfel ca insdsi imposibilitatea de a gési o solutie.

Deci nici violenia pe care existenta eroicd incearci s-o legitimeze,
nici existenta vegetativa, de exilat voluntar spre care tinde Oreste, nu
reprezinti o cale de urmat, ambele se reduc in ultimd instantd la o
rutind lipsitd de orice creativitate umand. Atitudinea celui din urmi e
astfel departe de a intrupa, in chiar optica dramaturgului, un ideal,
ea tradeazad in schimb un climat spiritual intilnit pe solul american in
ultimele decenii, de reactie anti-eroicd si promovare a nonangajarii.
Piesa ilustreazd deci dilema unui veac ale carui tragedii nu mai pot fi
exprimate in termeni de individ. Declarindu-se interesat de existenta
umand mai degrabd sub aspectul ei social decit sub cel abstract, meta-
fizic, Richardson afirmd in auto-interviul sdu: ,,Atrocitatile secolului nos-
tru au obligat mai mult sau mai putin tragedia sid devini colectivi®.1?
Or, tocmai in aceasta constd in mare parte originalitatea scriitorului ame-
rican, in modalitatea de convertire a tragediei lui Oreste intr-o tragedie
ce implicd colectivitatea umand. Intr-un al doilea timp al piesei, se
impune un nou gen de confruntare; e un timp ce se intinde doar de-a
lungul citorva minute, dar se dovedeste esential ldrgind dintr-o datd
parspectiva dramaticd si oferind concluzia neasteptatd a piesei. Desigur,
aceastd dezindividualizare a tragediei a tentat deja pe multi dramaturgi
de la Biichner, al cidrui Danton antreneazd masele ca element de reald
importantd in desfdsurarea piesei, la Bertold Brecht, prin teatrul siu
epic. Formula lui Richardson nu pare de altfel strdind de lectia acestuia
din urmd, dar pare sd géseascd paradoxal, un punct de plecare, cu mii
de ani in urma, In insusi finalul Orestiei antice. El nu e altceva decit
dezbaterea cazului Oreste, intr-un tribunal al zeilor si al oamenilor,
unde procesul se incheie cu decizia supremd de achitare a eroului si de
metamorfozare a vechilor zeite ale razbundrii apartinind unui cult arhaic
in Eumenide, inlocuind datini strdvechi cu legile cetdtii si imprimind,

0 Jack Richardson, Jack’s First Tape — a Self Interview, p. 76.
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mai presus de toate, o inseninare finald prin reechilibrarea cosmosului
intr-o viziune armonicd specific greceascd. Acest procedeu al deliberarii
va fi reluat in Risipitorul intr-o acceptie cu totul noud. Ea nu e meniti
s8 dea un verdict, sd stabileascd definitiv sensul unui act, fie si prin
rdsturnarea unor legi in favoarea altora, ci s& provoace actul insusi,
sé-1 declanseze. De fapt, nu e un proces propriu-zis, in sensul in care a
fost adeseori adoptat ca formuld teatrald, ci o sondare a opiniei publice,
relipsitd de un aspect de statisticd, pentru aflarea pdrerii majoritatii.
Rolul de anchetator ii revine Casandrei — poate ca un ecou al Pitiei
din Eumenidele. Dar ,prevestirile“ ei, ce impinzesc intreaga piesa, de la
pronosticul asupra viitorului burghez al lui Pilade, la acel, mai tragic,
privindu-l pe Oreste, nu au nimic ,divin“ in ele; ele sint expresia bunu-
lui sim{, condus de o logicd riguroasd, lipsitd de iluzii. Transa si inspi-
ratia sint inlocuite de bavardajul unei matroane ce tricoteazd. Profeta
cumuleazd astfel functia raisonneur-ului clasic, ea nefiind de altfel im-
plicatd propriu-zis in actiune si péastrind distanta necesard pentru a putea
emite judecdti lucide. Perpetua confruntare a protagonistilor cu unghiul
el de vedere slujeste remarcabil dinamica ideilor, cenzurind iluziile si
falsul retorism eroic. O datd in plus, Casandra nu apare in final ca
intercesoare intre zei si oameni; mesajele ei nu se transmit pe verticald
de la o putere transcendentd, supremd spre muritor. Ea devine in schimb
o mediatoare intre erou, ca individ si masa, colectivitatea umani a
cetdtii respectiv, la Richardson, intre personajul teatral si publicul sau.
Ea sondeazd opinia publicd, pentru ca rezultatul anchetei sd fie aplicat
cu rigoarea unui verdict, a unei decizii superioare. Uzind de vechiul
cliseu al multimii comparatd cu valurile marii, Casandra opereazid o
.deschidere* a spatiului scenic, afirimind cd marea in fata cidreia Oreste
isi urmeazd meditatia nu e decit publicul unui spectacol. Protagonistul
si publicul sdu sint pusi astfel fatd in fatd, dincolo de orice iluzionism.
Casandra e chematd sid dea glas, pe rind, opiniei diferitelor grupuri:
sentinta intransigeniei morale ce condamnd purtarea Clitemnestrei ca
solie, punctul de vedere asa-zis stiintific, perpetuind ideea lui Aga-
memnon cd progresul se realizeazd doar prin sacrificiul individului, si,
in fine, ideea simplistd si destul de primitivd, cea a unui echilibru ne-
cesar, dincolo de orice precepte morale sau filozofice reclamind dinte
pentru dinte si crimd pentru crimd. E pdrerea Electrei si a majoritatii
zdrobitoare, ce face din istorie un sir neintrerupt de omoruri si garan-
teazad atmosfera sumbrd a pieselor de teatru. Pentru Richardson, teatrul
nu poate fi astfel decit tragedie, si mai mult chiar, nu poate fi astdzi
decit tragedie colectiva.

Asistdm astfel, printr-o veritabild loviturd de teatru, la largirea
neasteptatd a spatiului tragic si a insdsi dimensiunilor si semnificatiei
conflictului, ce nu mai cuprinde doar pe protagonistii traditionali, ci si
masa, publicul, pe cei prezenti, implicindu-i si in ultimd instantd f3-
cindu-i responsabili ai actelor ce se comit. Tragedia lui Oreste devine
astfel o tragedie a cetdtii, a tuturor celor ce-l imping pe erou la savir-



28 M. CAPUSAN

sirea unui act inutil si singeros; se produce in acelasi timp o rdsturnare
a raporturilor, cdci in subteran publicul, opinia majoritdtii sint puse sub
semnul acuzdrii. Ceea ce-l impinge pe Oreste la crimd nu este o fortad
transcendentd, asa cum nu este nici fatalitatea interioard a pasiunilor
sale. Cerul Orestiei lui Richardson e lipsit de zei; ei sint adesea in-
vocati, dar slujesc doar ca alibi al personajelor, pasiunilor si intereselor
lor, planurilor de dominare ale unui Egist. Scena tragediei rdmine p&-
mintul fard nici un amestec din afard. Dar in acest univers lipsit de
zei, libertatea umani este totusi limitatd pind la o anulare totald, exclu-
zind alegerea. Destinul tragic al personajelor lui Richardson apare impo-
sibil de conceput in termeni de individ, el este definit in termeni de
social; e o inertie a istoriei, ca insiruire de crime singeroase, individuale
sau colective, nu prea indepdrtatd de acceptia Marelui Mecanism, pe
care il descoperd Jan Kott in dramele istorice ale lui Shakespeare, intr-o
opticd modernd, tributard filozofiei absurdului. $i atunci cind individul
incearcd sd se detaseze de aceastd masindrie infernald intervine forta
opiniei comune, obligindu-l sd se plieze normelor si prejudecitilor ei.
Ea se manifestd intr-un sens nefast, destructiv, si e la polul opus masurii
celebrate de corul tragic al antichitdtii. Astfel, dacd Oreste nu-si asuma
Lhybrisul* eroic, opinia cetdtii se indepdrteazd si ea de sensul tradi-
tional. Insdsi repetahilitatea mitic, la care se face aluzie in final, nu
primeste atributele unei recreieri a universului, ci e, dimpotrivd, un
ciclu al crimei, o rutind a distrugerii, inevitabild si singeroasd. Ridicata
dincolo de facticitatea evenimentelor, opinia comund se chintesentiaza
in ceea ce Richardson numeste ,puterea legendei¥, termen inclrcat la
el de nete conotatii pejorative. Ea controleazd existenta protagonistului
sub un dublu aspect, fiind nu numai factor al unui determinism pur
istoric. Pe planul traditiei literare, ea reprezintid in acelasi timp fideli-
tatea fatd de personajul dat, si general admis ca atare; unghiul libertatii
eroului se masoard, intr-o acceptie destul de apropiatd de cea a lui
Giraudoux, in posibilitatea de indepartare de imaginea-etalon a mitului
si ca si in cazul dramaturgului francez, se conchide prin constatarea
aceluiasi esec. Asumarea destinului sdu coincide astfel la Oreste cu
acceptarea rolului tradifional si piesa scriitorului american se termind
acolo unde incepe sd vorbeascd legenda cunoscutd dintotdeauna:

Oreste: T.umea cere s mostenim pretentiile pdrintilor nostri, sd uci-
dem in numele vechilor iluzii despre noi insine, s ne asumim dreptul
de a pedepsi, de a face ordine, de a inventa filozofii ca sd justificdm
ca fiind inspirate cele mai nereusite momente ale noastre (...) Nu mai
pot rezista in fata acestei puteri. O sd ma intorc, o sd ucid, si voi spune
cd o fac pentru o lume mai buna, cici trebuie s-o spui ca sd preintim-
pini nebunia. $Si cind o0 sd md adresez mul{imii din Argos, si o sd le
spun cd actul meu va aduce lucruri méirete, o sd stiu cd doar slabi-
ciunea mea m-a adus in fata lor. O si le vorbesc despre zilele de aur
ce vor veni si 0 $8& ma laud cd crima mea le faureste; dar o fac protestind,
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o rege Agamemnon. O fac stiind cd nu sint In stare sd creez ceva mai
bun.*“t!

Dar acest caracter conservator si in acelasi timp de o elementard
cruzime al opiniei publice devenitd destin al eroului tragic in Risipitorul
nu este postulat ca un absolut. Fiind legatd de istoric, opinie a unei
colectivitdti supusd devenirii, este ea insasi transformabild, si astfel Ca-
sandra isi poate permite avansarea unor supoziiii, mai mult sau mai
putin profetice, despre un public al viitorului, descins dintr-un alt mo-
ment al istoriei, exprimind alte imperative si impunind un nou ideal
$i un final diferit pieselor de teatru. Dar asumindu-si si ea, la rindul
ei, rolul de poet popular, sarcina ei prezentd nu poate fi decit scrierea
unei tragedii si crearea unui Oreste rdspunzind, chiar dacd dupa o lunga
ezitare, imaginii traditionale.

Orestia lui Jack Richardson permite o multlipld raportare la teatrul
violentei, asa cum se contureazd ¢! in viziunea lui Martin Esslin'?, pre-
cizind si largind in acelasi timp seasul teatrului cruzimii“ din concep-
tia lui Antonin Artaud. Criticul englez ajunge sd inglobeze astfel in
acest concept aproape toate manifestarile genului, tragedia anticd ca si
avangarda, excluzind doar ceea ce Brecht numea teatru ,culinar® con-
sumat si digerat f[drd vreo consecin{d, produs de amuzament gratuit si
facil.

Este vorba mai intii — si forma apare chiar ca cea originard in
evolujia dramei — de o violentd intrinsecd conflictului, intre personaje,
amplu ilustratd de greci sau de piesele elizabetane. Desigur, in Risipi-
torul, centratd asupra unor confruntdri de idei, existd doar wunicul mo-
ment al uciderii lui Agamemnon, care poate surprinde insd, dat fiind
contextul atit de cerebralizat prin insistenta asupra crimei; chiar dacid
ea nu se petrece pe scend, nu e doar redatd, ecourile ei sint percepute
direct in strigitele eroului in agonie pentru ca spectatorul si poatd privi
apoi chiar securea si miinile pdtate de singe. Aceastd violen{d nu apare
de altfel gratuitd in structura piesei, ea isi dovedeste functionalitatea,
materializind intr-un punct culminant tematica dezbaterii, centratd toc-
mai asupra acestei probleme a violeniei, ca si de altfel aproape intreaga
creaie a lui Richardson, obsedatd de violenta individuald sau colectiva,
crimd sau razboi. O largire a panoramei permite de altfel descoperirea
violentei ca un leit-motiv al teatrului american, de la Tennessee Williams
la Kenneth H. Brown.

Pe lingd alte forme ale violentei, Isslin amintea si o agresivitate
verbald, caracteristicd a ,,tinerilor furiosi“ intiinitd si la Richardson, dar
intr-o variantd mult sublimatd prin ironie. Mai interesante apar insi
acele ipostaze specific teatrale, implicind elementele inevitabilului tri-
unghi autor-actor-public, ca materializare a teatrului in spectacol, cum
ar fi acea violentd a autorului, prin personaj, impotriva publicului, c¢a

1 Jack Richardson, The Prodigal, p. 113.
2Martin Esslin, Au delda de labsurde, Buchet-Chastel, Paris, 1970, p. 235
passim,
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in piesele suprarealiste sau in prima variantd de final a Cintdrefei chele
de Eugen Ionescu, provocarea deliberatd a spectatorilor prin scandal pind
la agresivitatea fizica.

E consemnat pe aceeasi linie si fenomenul invers, al violentei pu-
blicului impotriva personajelor; Esslin exemplificd prin farsd, unde risul
spectatorului e in ultima instantd expresia unei distantiri reprobatoare
fatd de universul statuat scenic. La Richardson insd relatia personaj —
public nu e conceputd la modul traditional ci ea devine evidenti in fi-
nalul piesei, ca interventie directd a privitorului in cazul infatisat, expri-
mind forta modelatoare a opiniei comune fati de individ.

In contextul crealiei dramaturgului american au loc mutatii de adin-
cime in semnificatiile mitului. Interesat nu de o problematicd meta-
{izicd, atemporald, nu de raportarea umanului la o fatalitate transcen-
dentd, ci de abordarea unor teme sociale contemporane, de demascarea
unor mentalitdti nocive, scriitorul infelege si-1 reorienteze tocmai in
acest sens. Cazul lui Oreste 1i serveste deci tocmai in a pune sub semnul
acuzdrii un sistem social bazat pe violent{d; problema-cheie a piesei sale
va deveni astfel, la o scard eminamente terestrd, cea a raportului dintre
individ si colectivitatea umand si implicit a responsabilitdiii pe care
aceasta si-o asumd fatd de el, fatd de actele sale, o demonstratie a faptu-
lui ¢d nu poate exista libertate umanid decit intr-o societate liberd ea
insési de servituti si opresiuni.

Condamnind atitudini si comportamente generate de un anumit me-
canism social, ,tragedia colectivd“ a lui Richardson r&spunde cu priso-
sintd definitiei schilleriene a teatrului ca institutie morald, ca scoald a
constiintelor.

JACK RICHARDSON ET LA TRAGEDIE COLLECTIVE
(Résumé)

L’auteur se propose d’aborder 1'Orestie de Jack Richardson du point de vue
d’une réévaluation des éléments tragiques. Oreste y devient un anti-héros, et les
concepts de hybris et de destin s’en trouvent modifiés. On pose aussi un nouveau
rapport entre le spectacle théatral et son public, ce dernier étant impliqué dans
Iaction jusqu’a en devenir le principal responsable, dans une tragédie qui se veutl
»collective®,



A SZULOFOLD KEPE JOSIKA MIKLOS
TORTENELMI REGENYEIBEN

V. SZENDREI JULIA

Az irodalomtdrténész nézdpontjabol a mifajteremtés mozzanata
asszocialédik a nevéhez. Mar a kortarsi kozvélemény a regény atyjanak
tartotta, amit az irodalomtorténet is fenntartasok nélkiil, maradéktalanul
atvett. Egy aspektusbél, a torténetibél nézve, az ircdalmi kdzvélemény
Josikarol valoban a lényegit formalta meg.

Mégis ez a vitathatatlan irodalomtorténeti szerep volt éppen az, ami
furcsa médon alakitotta miiveinek életét.

Az irodalomtorténészt amugyis gyakran éri vad, hogy érdeklédé-
sének a természete, mely mindig a fejlédésre beidegzett s ezért elbre
¢s visszafelé is kovetkeztet, s a m@vészi teljesitmény allomasait nemecsak
egymashoz, de az irodalom egészéhez méri, sziikségszertien deformal,
mivel értékitéleteit ennek a viszonyitdsnak alapjan kristalyositja ki. Az
irodalom torténetével foglalkozé szakember szdmadara kétségtelen, hogy a
regény kialakuldsdnak nehézkes utjan mar a kezdeményezfk batorsaga
is irodalomtorténeti érték. Az eléremutaté vallalkozas mar a gesztusban
elismerést és tiszteletet parancsolé akkor is, ha az eredmény nem emel-
kedik a teljesitmény rangjira, csupan utat egyengetd.

Nos a Josika esetében e tétova elézményekhez viszonyitott elvitat-
hatatlan tobblet volt az, amiért — mondhatni — el6bb tértént meg he-
lyének kijeldlése a ,folyamatban®, mint igaz valéjanak életrekeltése a
leghivatottabb tanuk, a regények altal. A korszakos irodalomtérténeti
szerep migott késébb mar nem is igen keresték a regényiré mivészi
tizenetét. Bz a forditott értékelésrend magat a szépirdt fedte éppen el
Igy a nevéhez tapaddé megillapitasok idével tankonyvekbe merevitett
sablonokka koptak, jelentésiik lassan tiressé, tartalmatlanna valt. Elmond-
hatjuk, hogy Jésika valédi énje ettél a felemds életbenmaradastél tulaj-
donképpen ,masodszor halt meg* fizikai haldla utdn. Ma a nagyké6zon-
ségtél elfeledve €éli a maga irodalomtorténeti ¢letét,

Pedig éppen a jelentds irodalomtorténeti szerep tudataban valik el-
engedhetetlenné és jogosulttd annak mérlegelése, hogy vajon csak ez az
egy nézépont mutat-e érdemlegeset rola? Vajon regényei valéban csak
a hosszu és tétova kisérletezésekhez mérve jelentenek-e tobbletet és érté-
keik is csupdn csak ebben az dsszefiiggésben mérheték-e? Maga az életmii
kinalja a nemleges feleletet. Tul a torténeti mozzanatokon, e regények
egyben olyan értékek foglalatai, melyek mélyen emberi érdeket tamasz-
tanak.

Ezt a maradanddsagot mindossze egy, de lényeges vonasaban kivan-
juk megragadni itt: éspedig az ir6éi magatartds mindenkori korszerisé-
gében: a masoktél megkiildonbozteté sajat lényeg vallaldsanak, a maés-
féleségnek a tudatiban, az igazi értéket egyediil teremteni képes belséd
fiiggetlenségben.
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Amikor Jésika 1836-ban az Abafival ,betdrt® az irodalomba, az
igazi regény nagy élményét egy akkoriban eurodpaszerte elterjedt és diva-
tos miufajjal, a torténelmi regénnyel adta meg a magyar kézdnségnek.

A francia forradalom és az azt koveté tdrténeimi események, me-
lvek poiitikai formaciok tomegét alakitottak ki és stllyesztették el rovid
idé alatt, népek tarsadalmi berendezését formadltdk at, egy olyan uj vi-
lagnézeti tajékczodast alakitottak ki maguk utdn, melyben a tarsadalom
legkiilénfélébb csoportjainak napi szitkségletéveé véalt, hogy a torténelmi
lejleményekkel szembenérzenek. Innek az 0j vilignézeti tajékozodas-
nak mir csak természetes kovetkezménye volt az, hogy a torténettudo-
many kidolgozta a ,toérténelmileg fejlédé™ tarsadalom tudomanyos téte-
1ét, az irodalemban pedig megsziiletett .és eurdpaszerte divatossa valt a
torténelmi regény. A multba vagy a tavoli kulturdkba valdé belemélyedés
olykor szinte jarvinyszerive vdlt, s a tajak, hangulatok, érzések divatja
a mult megidézésében Oltott alakot. Valamennyitk kozos 6se a ,,skét
nester” Walter Scott, a romantikusok ,atyja“ volt.

Josika hosszas kulfoldon tartozkoddsa nem hagy semmi kétséget
afeldl, hogy ismerte ennek a mifajnak népszeri és koézkedvelt valtoza-
tait. Hisz az akkori Lurdpa két kulturkézpontjaban, Bécsben és Parizs-
ban, ezredének dallomashelyein az egykori fiatal katonatiszt szamara
nemesak a nagyvilag nyilt meg, nemcsak a szinhaz kiapadhatatlan ha-
tasa hagyolt benne nyomot, hanem a kodnyvek is. (Németill, franciaul,
olaszul olvasott.) Bzt késobb eml!ckirataban meg is 6rokitit.

Eimondhatjuk, hogy az Abalival, majd ezt kbvetd regényeivel a kor
dramaba kapesolddott be s mint ilyen, eurdpai jelenség.

Csakhogy mégsem a nyugateuropai regény izlésbeli diktaturaja érvé-
nyesul ebben a tajckozodasban. Lllenkezéleg. Josika ugy szoktatta olva-
sojat mindahhoz, ami eurdpai, hogy kézben felszabadult annak kultu-
ralis félénye alol. Nem masolta amii készen kapott. A kor aramaba valo
igazi bekapcsolodas ¢ppen az attol vald megkiilonboztetettség, a masfcéle-
ség, a sajat lényeg tudatos vallalasaban jelélheté meg igazan. Abban,
hogy 6nmaga akart maradni, nem1 hasonlitani akart. Innek a nem szno-
bisztikus, hanem korszerli és ma is iddszerti iréi magatartasnak egyik
vetiilete a helyhez vald mindenkori ragaszkodas volt, ahonnan szdrma-
zott.

Az Erdélyben sziiletett Josikat (Tordan szlletett 1794 4prilis 28-an)
mélyen benséséges kapcesolat flzte a sz(il6f6ldhoz. A gyermeki emlékek
tarhazaban életre szold élményt jelentettek a sziildi hdz és az erdélyi
t4j képei: maga a szliléhely, Torda, mellette Ofenes, Bilak, Mihdlcfalva,
majd Szurdek és Branyicska, s vegil pedig a szeretett varos, Kolozsvar
egészitik ki a miliot, mely koriilvette. Bilak a rezidencia rendezettségével
hatott, Mihalefalva inkabb a népi hiedelemvilagot hozta kozelebb hozza.
Ofenest meg a regényesség jellemezte, hatterében a hosszu hegylanccal,
kozelében a Csicsallal, a szentlaszlol tolgyeserdével, a tivoli havasokkal,

1 Josika Miklds, Emlékirat, Pest, 1864, I1. k., 184,
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a létai varrommal s alatta a Jdra vizével. A Hatszeg melletti Branyicska
es a Zsibé kozelében fekvd Szurdek pedig leginkabb a néppel valé ismer-
kedést és az ahhoz f(1z6d6 mély rokonszenvet kinadltdk. Nem egy miivé-
ben a kornyéken laké roman népbél valasztotla héseit.

Alkotéi emberi vondsait még inkabb kirajzolja az a tény, hogy tul
ezen az élménykdrén a népnevelés képviseléje volt; Szurdokon roman
elemi iskolat alapitott®.

Eletrajziréi egyontetiien hivatkoznak Erdély téjaira, éplileteire s az
azckbol aradé ihletésre. Miveinek vilaga mélyen Osszefligg ezzel a szub-
jektiv venzodassal.

A szépird személyes hitelével igy vallott errél élete. végefelé irt em-
{¢kiratdban: ,,Ha elsé ifjusdgomban mar valami altalam is alig sejtett
koltéiség honolt keblemben, ha a képeket, melyek jottek és tiintek a
képzelet prizmajan at tekintettem; ennek oka az, hogy a klasszikusok
olvasasa s tanulmanyczasa mellett... egész elsé ifjusagom a természet
tindérszép képei kozt s kordzetében fejlett ki“s.

A sziinidében gyakran felkereste a varromokat és kivancsian fir-
készte a réluk sz0lo mondékat, vagy a nép szdjan, él6, a régiség homa-
lyabél felelevenedd, titokzatcs atmoszféraju mesei anyagot. Szivesen
hasznalta fel a szajhagyomanyoknak 6si motivumait, melyek leggyak-
rabban a Mihdlefalvi nép ajkardl hangzottak el

Az 6t koriilvevd természeti miliének a karaktere a maga expressziv
szélséségeivel, | hol vadabb, hol szelidebb havasaival, sasok és medvék
tanyajaval® a romantikus természetélményt crésitette fel, mely a szen-
vedélyekkel telitett, intenziv, magas héfoku életet kereste a természet-
ben is. A Josika-regények artisztikumat csak novelte, hogy mindez a
személyes hitel erejével hatott. Amikor Jésika bemutatja példaul a ha-
vasok vilagabdl égretord Ciblest, mellette a ToOresvari szorost, majd a
Maramarcsi havasokat a [l. Rdkoczi Ferenc-hen, akarcsak a Szent Anna
tavat a Josika Istvdn lapjain, akkor a szerzé sajatosat megragadni tudo
tehetségének hodolunk, melyben a tartés benyomidsok ugy keverik ala-
kité médon a szineket, hogy a leirasok nem maradnak pusztin érdek-
feszité és szines kulisszdk. Az annyira cohajtott ,,couleur locale® a fenség
és titokzatossag ellenére is valdban helyi szinezet, nem wcsupan a torté-
neti ,,beszélyek* zordon szikldinak, erdei lakjainak szokvanyos bediszle-
tezése:

,Kozelitsik meg Cziblest, a regényes Erdély ezen 6sz hegybalva-
nyat, mely véllain emeli az ég boltjait s zuzos homlokin, mint granit-
tablan, szazadok mohos szdmai vannak f6ljegyezve. ..

2 Uo, 1V. k., 99. Miveinek romdn vonatkozdsairél 1l4sd Engel Kdaroly,
Romdn wvonatkozdsok Jdsika Miklds életmilvében. Nyelv- és Irodalomtudoményi
Kozlemények, 1/1966, (X. évi) 17—29,

3J6sika Miklés, Emlékirat, I1. k., 4.

4Ve Josika Miklos, Abafi, Pest, 1851, 299; A csehek Magyarorszdgban,
Budapest, 1905, 1. k., 223; II. Rdkdczi Ferenc, Budapest, 1909, 1. k., 98, II. k., 103,
218, 219, 11. k., 50. és 98. jegyzet.

3 — Philologia — 1975
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Tél van, zuz fodi a rengeteget; az erdék megésziltek. Alant a sza-
kadasok mélyeiben, eléviilt hérétegek, avartdl barna vonalakkal, melyek
az évek szamait tanusitjak, hevernek egymason. ..

E halottias tekintet(i, néma tajkép nincsen minden élet nélkiil...

A nap most érte el a havas gerinceit. Szliz sugdrai rézsaparazatok
kozt féttek a csicsok élein; mig a magas fenyvek csipkef6détt lombjai
felszikraztak, s az egész vidék almabodl felmosolyogni latszott. ..

Kozel e kis tanyahoz redves fatérzsok emelkedik, melynek szdzados
sudarat tliz és idé 6blozték ki.

Ily idésenyvedt torzs e vadonban nagy fényiizési czikk: a havasok
palotdja, a kényelem tetépontja; s csak midén az id6 szeszélye jegesztd
fagy helyett, vizteritékben szakad a fellegekbél, vonul a cziblesi kecs-
keér ily menhelyekbe*“s.

A Szent Anna tavat pedig a kovetkezéképpen varazsolja elénk:
s+ A kod oszladozni kezdett: halkkal, mint nehézkes éji 6ltony, hul-
lamz6 rétegekben tiiremlett mindig lejjebb és lejjebb, mig a hold sza-
kadoz6 hullamok k&z6l elétinedezett . . .

Meélyen ... mint véres tiikdr, melynek kozepe feketébe olvadt, —
ragyogott fel a szent Anna tava, nyugodva hulldim és fodor nélkiil me-
redek bérckeretében, mint tojasdad tengerszem, mely 6z&nkori arada-
sokbdl maradt itt, éva intvén az emberfidt, miképp egy él6 égi vandor
felett tanyazik, melynek szeszélyei korantsem apadtak még ki s egykor
j6 kedvében konnyen felforgathatja az emberi kéz ireghalmait. A 6
kerillete haromnegyed éranyi. ..

Kés6é éjfélkor, midén a hold e csendes ténak tiitkrébe tekint s a
magasbdl szamlalja meg benne csillagtaborat; mikor a fenyvek flszerét
hordva szdrnyain, e tengerszem {ivege folott eziist fodrokat lehell az esti
szelld6 s amott a téba benyulé parkanyokon egy tévedt vandor tlizet
gyvujtott az 6szi avarbdl s eléntve vérlehelletétél, a néma téra tekint,
mig itt-ott a fenyvek éjébél... a nyaj csengéi zengenek: lehetetlen, hogy
szived ne taguljon .. .S

Vagy amikor Kolozsvar régi, hajdankori arculatat idézi meg az Aba-
fiban, Jésika a konkrét megjelenités gazdagsagaval atmoszférikusan is
hiteles képet teremt.

»A hidelvét s a sz. péteri kiilvdrost kivéve, mellyek gyéren hintett
egyszer(i falusi épliletekkel vonultak el a kapukon kiviil, a t6bbi kiil-
véros még nem létezett. A varost koérnyezd hegyek sir(i erdékkel bor-
zadtak az ég felé. A kis Szamos driasi eziist kigyoként hajlongott réte-
ken, szantofoldeken s berkeken keresztiil, s egész csillamlé menete fodet-
len, lathato volt. A kérlle virité természet, erételjes ifju z6ldében, regé-
nyes bajt hinte maga koriil. A véaros és Kolozs helysége kdzt tagas hézag
teriilt, a Tordakapun kiviil szinte semmi épiilet sem latszott még.

Pusztan s fenyegeté homlokkal, elére nyujtott paizsként konydklot-
ték s6tét koczkakbol emelt falak koril, mellyeknek rovatkos galléra nem

5J6sika Miklés, II. Rdkéczi Ferenc, Budapest, 1909, 1. k., 4—6.
6 J6sika Mikl6s, Jésika Istvdn, Budapest, 1901, II. k,, 196—197.
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allt védtelen s rajtalan, mint jelenben. A falakat széles arok &vedzé, s
védék izmos négyszegii tornyok, keskeny 16vé nyilatokkal ellatva; fel-
voné hidak vezettek a szeszélyes alaku kapukon keresztiil a var kebe-
lébe, mellynek elejét leeresztésre kész, hegyes alju rostélyok foglalak el.

De induljunk a magas, négyszegii bastyatél védett, sotét Magyar-
kapun be. A jobbra balra vonulé hiazak nagyobbdra hamuszinli s fehér
koczkadkra vannak festve, néhdnyat kivéve, mellyeken vagy kialté szineik
tinnek ki, vagy avult egyszinli meszelés latszik. Kdvezet nincsen, de
az utcza jo6l ki van porondozva; a hazak mellet itt-ott magas jegenyék
s nyarfak vonulnak fel, melyek kozul feketéllik, szurkill, vagy fehér-
lik a magas zsindely- vagy deszkaftdél. Csak két magasb haz van az
egész utczadban egy-egy emeletes: az elsé kozel a kapuhoz jobbra, s
masik balra, az utczdnak dereka tajan, a Kozép-utczdba vezeté sikator
svogletében, egyenetlen izlésnélkilli faragdsokkal terhelt ablakokkal,
mellyekbdl ez uttal két cselédfé nyulik ki, le-lehajolva a tér felé téduld
néphez“?,

Ami a képi megjelenités ra jellemz6 médjat illeti, hitelessége mindég
a latvany megragadasanak igényében, s valdszerii lattatasadban 61t alakot.
Kérnyezetet bemutaté képeiben — az idézetekbél is kitlinik — a targyias
elemek azok, amelyek domindlnak. Itt a latvanyt régzité mozzanatoknak
tdlsulya van. Ez nemcsak a részletmozzanatok kidolgozasanak az igé-
nyében jelentkezik, hanem abban is, hogy a tajat dbrazold részletelemek
ugy kapcsolédnak egymashoz, ahogyan az a tapasztalati vilagban meg-
szokott.

Azt mondhatni, hogy Josika a megjelenitésnek ezzel a modjaval a
zsanerfestészet eszkdzkezeléséhez kozelit. Kornyezetrajzaiban a szemlé-
leti elemek elrendezése eleve olyan, hogy az érzékelhetével elsésorban
nem a latvany hangulati erejének a visszaadasara, mint inkabb a ldtviny
érzéki reprodukdlasara, a ldttatisra torekedik. Mintha érzéki erdben
akarna a festészettel versenyre kelni, akar gy, hogy a szinkezelése valik
kiemelkedd, dominans elemmé, akar ugy, hogy nem annyira a szinke-
zelés emlékeztet a festészet eszkOzeire, mint inkdbb a belsé elrendezés,
a konturok meghtizasa, a kirajzoltabb kép a leirasban is. Annal izga-
tobb erdfeszités ez, mert az esztétikdnak Lessing 6ta talan maig el-
dontetlen kérdése maradt, hogy érzéki erében is versenyre kelhet-e az
irodalom a festészettel, mint a miivészet egyik agaval, vagy inkabb csak
hangulatiban?

Ez a helyhez valé mindenkori ragaszkodas, a sziil6ftldnek a sze-
mélyes és atmoszférikus hitel erejével haté képein tul, egy mélyebb,
tematikai és szemléleti szinten is érvényesiil.

Bar a hazai életanyag epikus megjelenitésének az 6 szdmara nem
voltak elézményei, Josika ennek ellenére nem a Nyugat-Eurépaban el-
terjedt torténelmi regények valdsagahoz és szemléletéhez szabott regényt
teremtett, hanem olyant, melyhez a sajatossagnak, a megkiilonboztetett-

7 Jo6sika Mikl6s, Abafi, Pest, 1851, 38—41.
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nek a tudata adta meg az alapvetdé impulzusokat, s ebbdl kévetkezden
mindenkor a hazai életigényeket fejezte ki. Ez a tartés életanyag regé-
nyeiben mindenekel6tt a hazai t6rténelmi mult. De egyaltaldban nem
mellézhets, mivel iréi bedllitottsdgdnak a jellegét hatarozza meg, hogy
mit és hogyan valaszt ki a multhél okulasul.

Regényeinek ismeretében elmondhatjuk, hogy kiilénds elészeretettel
kereste fel az ellentétek kozt feszUlé és valsagokkal terhes korszakokat,
melyekben a torténelmi korilmények eleve kinaltdk a harcot is vallalo
kozéleti cselekvés kiemelésének és konkrétizdlasanak a lehetdségeit. Er-
dély torténelmének a XVI. szdzad utoisé éveire, és a XVII. szazad elejére
esd erdszakos téritésekkel, anarchidkkal, trénféltéssel és kegyetlenkedé-
sekkel terhes szakaszai voltak azok, amelyekbdl eldszeretettel meritett
és maga-formalta vilagot épitett fel az alkotd szandék. Bathori Zsigmond,
majd Gabor uralkodasanak rettegett, zsarnoki idészaka tartésan hor-
dozza, hdrom regénye szamara is, (Abafi, Jésika Istvan, Az utolsé Bathori)
a megfelelé témat s képezi ezeknek a regényeknek a térbeli és iddébeli
keretét. Ezeknél még nagyobb szabasu, egy egész tarsadalomra Kkiterjedé
kiizdelem bemutatdsanak a lehetdsége gyujtja fel iréi képzeletét pl. a
II. Rékoczi Ferenc-ben, melynek egyenesen egy szabadsagharcos kor-
szak a torténelmi élménykore. Mindenikben a kiizdelem, pontosabban a
kozérdek(ivé emelt kiizdelem az alapveté regényépité elem. A tettre-
készség eszménye az, ami Jésika egész iréi gondolkozasat athatja. Ennek
tartés élménye formalja a szabadsdgharc el6tt irt torténelmi regényeit.
A kovetendd példaképet, a scrkenté eszmét mindég ebben a kiizdelmet
vallalé6 emberben mutatta fel. Hbsel nemecesak maganéleti, hanem kozéleti,
s6t a II. Rakoczi Ferencben forradalmi cselekvésiikkel érvelnek Jésika
»Herkolestana® és torténelemszemlélete miellett. A 30-as évek haladé t6-
rekvéseinek az idészakaban, s6t az 1848-as forradalmat érlelé és kozvet-
leniil el6készité korszakban ennck a kozélet sikjan harcot is vallalé me-
részségnek a hirdetése sulyt kap és hivatast t6lt be. Josika tisztaban
volt azzal, hogy az 6 nemzedéke donté cselekvések idészakat éli. O maga
is részt vett az 1848-as ferradalomban. Regényeinek egész témavilaga
éppen e sajatos szitkségleteknek és igényeknek az iréi felismerésébol
fakadt.

Regényeinek elképzelt vilagaban a kizdelem alapvetd regényépitd
elem. Kompozicidinak gyujtépontjaba rendszerint valami nagyszabasu
vallalkozast emel, s koriilotte tobb szalra fizétt torténéssorban, valtoza-
tos helyzet és epizédflizérekben vonultatja fel a képzelt és torténelmi
szereplék egész sorat. A cselekményesség, az Otletgazdag, fantdziat fog-
lalkoztaté térténetek jellemzik miveit. A kalandos, olykor bizarr mozza-
natok valtozatait teremti meg, ezeket halmozza, tempdjukat pedig a dra-
mai mozgalmassagig is fokozni tudja. Képeinek vdltogatasdban, ritmu-
saban még filmszerh lehet6ségekkel is él

De ebben a dinamikus eszkozkezelésben, a megrendité, izgalmas
és tobb szalon futé torténetet, melyet Erdély torténelmi maultjdba vetit,
a ,storyt* nemcsak OsszeiitkOzéssé, vagy nyilt harcca fejleszti, hanem
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az expressziv eseménysorban az erds sarkitas romantikus miivészi gya-
korlataval az okok és viszonyok rendjét ugyanakkor ugy formalja, hogy
az Osszecsapasokban multat és jelent, tegnapot és mat, avulot és igéretes
jovot feszit egymadsnak. Nagyszabdsu akcidi igy kapnak torténelmi tav-
latot.

A moralis erét, mely az é szemében a kozéleti cselekvéssel jelentett
egyet, Josika nem akarmilyen oldalon, hanem a mindenkori térténelmi
igazsdg oldalan, a folytonossagban mutatja fel. Regényeiben a kiépitett
helyzetsorozatok a torténelmi mozgas irdnydba mutatnak, ahol az avu-
léra, a pusztuléra, mely a széban forgé regények mindenikében a zsar-
noksaggal jelentett egyet, mindég egy tovébblépés felel. Erkolesi felsébb-
rend{iség és torténeli igazsag ezért nala mindég egybeesik. A sziil6fold
hagyomanyainak az &polasa igy valik regényeiben éltetéelemmé. Ezért
képes tullépni a puszta kaland szorongaté izgalman, mint egyszerii ,élet-
poétiékon® és ezért tudja emberi {iggyé mélyiteni, emberformaléva emelni
a muvészi szandékot.

Nem egyszer tiltakozott Onérzetesen, ha magyar Scottnak nevezték®.
Nem volt merd hiusagi kérdés ez a tiltakozds. Regényel bizonyitjdk,
hogy abbdl a biiszke felismerdshél fakadt, hogy bar mindkett§jiknél
torténelmi valsagokbol né ki a tematika s a regények vilaga ellentétes
er6k Osszecsapasanak a tere, a kettejitk regényei mégis merdben killdn-
bozé inditékok és végkovetkeztetések foglalatai. Amikor Josikandl mult
és jelen taldlkozdsdnak a tanui vagyunk, akkor a korszeriitlent mindég
a hatalmi téboly, a zsarnoki elnvomas képviseli, ami egyszersmind min-
den emberi tartast is nélkiiléz. Amikor Scottnal csapnak Ossze torténelmi
er6k, egy merében mds felismerés 6l emberi sorsokban testet, aminek
taglalasara itt most nein vallalkozunk.

Ami Jésika multidézését illeti, abban az volt a dénté mozzanat, hogy
megértette: mit igényel a multhél a jelen. De ez az éltetd hagyomany-
igény egyszersmind egy hitelesebb hagyomanyismeret igényével parosult.
A mault Gzenetét ezért volt képes az emberformadlas perspektivajaba alli-
tani és a sziiléfolddel vald elkotelezettsége ezért hordoz magédban emberi
érdek( tartalmakat.

IMAGINEA PAMINTULUI NATAL IN ROMANELE ISTORICE
ALE LUI JOSIKA MIKLOS

(Rezumat)

Studiul examineazd un aspect specific din opera romancierului maghiar Jésika
Miklds: imaginea pamintului natal in opera acestui scriitor. Atentia autoarei este
indreptatd asupra caracteristicelor specifice din opera lui Jésika, care il deosebesc
de W. Scott. Din aceastd analizd se evidentiazia cd Josika, cu toate cid a fost
influentat de W. Scott, este un artist original. Originalitatea Iui ardtindu-se tocmai
in prezentarea, evocarea imaginei pdmintului natal.

8J6sika Mikléds, Emlékirat, IV. K., 118—119,



38 V. SZENDREl JOULIA

KAPTUHA POJHON 3EMJIM B UCTOPMUECKUX POMAHAX HOIIMKA MHKJIOLIA
(Pe3wme)

ABTOp 3aHHMaeTcs CleLH(HYECKHM acneKTOM TBOPYECTBA BelrepCKOro poManucTa Momuka
Muxkaowa — KapTHHON POAHOI 3eM/IH B TBOpYecTBe 3TOrO NHcaTeNss. ABTOp yjelsieT BHHMaHHe
XapaKTepHLIM uepTaM TBopyectBa Mowmxa Muxaoma, otikuaiomuM ero or B. Ckorra. ABTop
BHISIBJIsieT TOT GakT, yro Mownka, xoTs ¥ Henbitan BausuHe B. Ckorra, siBIsieTcst CaMOGBITHEIM
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UN CINTEC DE NUNTA RITUAL

ION SEULEAN

Incercam intr-un alt articol! si detasim citeva dintre functiile si
semnificatiile ,,barbieritului mirelui* ca moment ritual al etapei pregi-
titoare de dinaintea cununiei. Incadrat unei serii secventiale, in inte-
riorul cdreia actele se succed dupd legi de comportament ritual presta-
bilite, ,bdrbieritul* pare sd evidentieze preponderenta riturilor separa-
torii in fata celor de integrare, desi nici acestea din urmi nu sint de
neglijat.

Deosebeam apoi, pornind de la complexul de practici, de la succe-
siunea secventelor ca si de la alcatuirea grupului de actanti, manifes-
tarea simultand dar si complementard a trei nivele: unul etnografic,
dat de desfisurarea propriu-zisd a faptelor, altul conceptual-semantic,
asigurat de conjugarea in sistem a semnificatiilor pe care le degajad suita
de acte, gestul etc. si, rezultat al primelor doud, un nivel emotional,
provocat de receptarea momentului, de capacitatea de implicare a asisten-
tei in ceremonial, in atmosfera ritualica.

Datd fiind polivalenta fenomenului, va trebui, in tentativa noastrd
de a-i releva integral dimensiunile, s& ludm in considerare natura sin-
creticd a faptelor de culturd populard. Intr-o asemenea imprejurare, prac-
tica folcloricd, gestica si mimica, acceptarea conventiei psihologice, com-
portamentul codificat al actantilor, in sfirsit, textul si linia melodicd
se suplinesc reciproc intru revelarea tuturor sensurilor si conturarea
multidimensionald a fizionomiei momentului respectiv. Am vrea sd subli-
niem deci cd textul si melodia, percepute ca unitate organicd, au in
economia unor astfel de momente, asa cum se intimpld peste tot in
poezia obiceiurilor, un regim egal cu cel al practicii, gestului sau miscarii
de dans, de componentd a unui angrenaj menit, prin sincronizarea tu-
turor ansamblelor sd comunice si sd facd inteligibil un mesaj. Direct
legat si determinat intr-o masurd apreciabild de relieful etnografic, textul
folcloric poate sd depdseascd statutul unui comentariu verbal si, ca mo-
dalitate de exteriorizare a unui univers mental si psihologic, sd poten-
teze prin unele performante estetice mesajul transmis, sd influenteze
calitatea acestuia si, in consecintd, sd-i accelereze receptarea de cdtre

colectivitate.
%

Momentul ,barbieritului mirelui“ si, odatd cu el, cintecul aflat in
atentia noastrd, are o rdspindire regionald limitatd la tinuturile de din-
colo de munti (Oltenia, Muntenia si Moldova, indeocsebi). Existd insd
motive care ne determind sid presupunem cd intr-o epocd mai indepar-
tatd ele au constituit o prezentd ritualicd si au circulat deci pe intreg
teritoriul romanesc?; cu timpul au disparut complet din unele zone, iar

1ion Seulean, Un moment ritual din ceremonialul nunfii: ,bdrbieritul
mirelui“, in ,Buletin stiintific*, Seria A, Filologie, Pedagogie, Marxism-leninism,
vol. IV, Baia-Mare, 1972, pp. 159—166.

2 Vezi Dumitru Pop, Folcloristica Maramuresului, Bucuresti, 1970, p. 14.



40 I. SEULEAN

in altele s-au mentinut doar sub forma unor palide si neinsemnate vesti-
gii. In tinuturile "transilvdnene, de exemplu, ,bérbieritul® a fost inde-
partat din structurile ceremonialului de extinderea altor momente (,,pu-
nerea vistrei%, ,facutul penei*) care au si preluat unele funciii si sen-
suri ale acestuia. Fste lesne de admis cid in astfel de conditii, cintecul
liric a impdrtdsit destinul ritual al momentului de care era atasat.

Interpretatd de cdtre ldutari pe timpul cit dureaza rasul traditional,
piesa pe care o avem In atentie cunoaste si consemndri®, unde fie doav
fetele si nevestele, fie intreaga asistentd ii cintd versurile, atestind un
stadiu mai vechi din istoria obiceiului.

In ce priveste structura repertoriului care tine de ,barbierit* se
cuvine si noldm cd studiul atent al textelor ca si analiza surselor biblio-
grafice aratd faptul cd avem un singur asemenea cintec ritual cu o struc-
turd motivicd rigurcasd si cu o problematicd impusd de insdsi infatisarea
momentului care l-a generat. Restul productiilor intilnite cu acest prilej
au fost atrase in repertoriu dinspre alte compartimente ale creatiei
populare. Ele au fost integrate momentului deoarece consunau cu at-
mosfera creatd de acesta, ba mai mult, in cazurile de performantd artis-
ticd, o puteau chiar potenta. Frau interpretate, astfel, cintece de dor
si jale, de soartd si noroc, de instrdinare, de dragoste capabile fiecare
din ele sd dezviluie sau numai sd nuanteze o dimensiune a secventei
ceremoniale, a atmosferei intretinute de practicarea ,bdrbieritului®.
Acolo unde cintecul ritual a pierdut teren sau s-a renuntat la el, textele
evocate au inceput sd-i preia partial sau total functiile, sd fie simfite
si interpretate ca atare.

O trecere in revistd a relativ putinelor variante care au fost culesc
pun in evidentd citeva motive ce revin constant, imprimind textului o
anumitd {inutd ideaticd si, de asemenea, o structurd compozitionald cris-
talizatd, aproape fixd. Acestea ar fi, intr-o formulare aproximativa: a) ra-
derea barbii ,holteiesti* si inlocuirea ei cu cea bidrbiteascd, b) suprali-
citarea virtutilor vietii libere de flicdu si c¢) creionarea existenfei viitoare,
de om insurat. La acestea, socotite de noi fundamentale, se adaugad in
variantele intilnite alte motive, reduse ca numdr care, insd, se subsu-
meazd celor mai sus numite. Si care au putut proveni mai tirziu, impru-
mutate fiind de la alte specii. Iatd, in varianta Fira apare motivul elo-
giului mirelui, apoi cel al despdriirii feciorului de a-i sai si, ca o depla-
sare dinspre cintecele adresate miresei, motivul instrdindrii de casa pa-
rinteascd:

L-am gitit de mindstire Ca sd-si capete sotie,
Si i-am pus numele mire, 51 sotie si nevasta,
L-am gitit de cununie, De noi s8 se despédrteascd.!

3T, T. Burada, Datinile la nunji ale poporului romdn din Macedonia, in
»Revista pentru istorie, archeologie, si filologie*, An. 1 (1883), Vol. II, Fasc. II,
p. 417.

4 Gheorghe Fira, Nunta in judeful Vilcea. Cu raport-prefatd de Constan-
tin Brdiloiu, Bucuresti, 1928, p. 19.
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Asistam aici la o incdlcare de teritorii lirice, de datd mai recentd,
care s-a putut produce atunci cind cintecul ,la bérbierit* a inceput
sa-si piardd profilul specific in constiinta si memoria purtdtorilor de
felclor.

Problematica acestor cintece, strins legati si determinatd de moti-
vele enumerate mai fnainte, nu se distinge printr-o prea accentuatd bo-
gitie. ,,Aspectele tematice® nu sint numeroase, centrindu-se, in principal,
pe ideea despdrtirii tindrului de viata de fldcdu si pe imbréitisarea celei
de om insurat, de gospodar, cu tot cortegiul de consecinie pe care il
atrage dupd sine hotédrirea aceasta:

Pusei briciu-n béarbioard, Mire, mire, bucuros

Mi-a cdzut o ladcrimioara Sd te facem mai frumos.
. . w . < : . . w

Si mi-a cizut drept pe piept, @ Rade-ti barba holteiasci

M3 despart de tineret.” Si-o ia pe cea birbateasca.’

Poetul, precum se vede, stie sd dramatizeze, stdpineste arta dozirii
efectelor pentru a stirni rezonante in sufletul celor care participd la
ceremonial. Lucrul acesta e inlesnit si de faptul cd terenul necesar
receptdrii, conditia psihologicd a audientei textului si melodiei preexista
precedind momentul in cauzd. Preluarea cste usuratd si de concursul
pe care si-l1 dau ceilalti factori implicati in structurile momentului (ges-
ticd rituald s.a.).

Pentru a sublinia ideea ruperii de ceata de feciori si, mai apoi a
integrarii individului in noul mod de existentd, poetul popular proce-
deazd, sub rapoit compozitional, la crearea a doud tablouri contrastante
trasate din linii apdsate, ca in aceste variante din Nunta la romdni a lui
S. Fl. Marian:

Frunzd verde, mar uscat, Dar dacd m-am insurat
Pin’ce eram ne-nsurat Calul pe mélai l-am dat,
8.1  Aveam cal de cilarie, s.9  Perusoru pe secard
Haine bune de-mbracat Doar mi sceate In primavard.?
Si mindre de sdrutat.
si:
Tubii fete si neveste Iar acusi m-am insurat
O sutd si cincisprezece Multa dragoste-am stricat,
R 70 S.2  N-am stricat numai pe-a mea
Cind iubeam eu la copile Si-am stricat pe-a multora.®

Eram voinicel la fire.

5ITon Apetroaie, Ritual de nuntd (Petricani-Neam}). Structura folclorici;
inf. Ruxandra Gh. Apetroaie, satul Tirpesti, com. Petricani, in Toan Meit{oiu,
Spectacolul nuntilor, Bucuresti, 1969, p. 262.

6 Nuntd la Ivesti (Vaslui), Comunicatd in comuna Ivesti-Vaslui ,de citre Gheor-
ghe Gh. Visan, (tan), in Ioan Meit{oiu, Op. cit., p. 105.

i8S Fl. Marian, Nunta la romdni. Studiu istorico-etnografic, Bucuresti,
1890, p. 301.

8P I. Gilorteanu, Un obicei de la tard, in ,Tara noud“, An. IV (1877),
Nr. 5, p. 317: Apud S. Fl1. Marian, Op. cit.,, p. 304.



42 1. SEULEAN

sau.

Foaie verde s-un dudiu Dar acusi m-am insurat,
Bine mai trdiam flaciu, .. Grija casei am luat.
Incilicam calul meu 52 Busuioc verde pe masa
Si plecam unde vream eu.

S.1

Ramii, maicd, sdndtoasa
Dacéd n-ai fost bucuroasa
Sa fii cu fecior la masa.?

Aproape fiecare variantd se rezumd la aceste doud secvente, la
crearea antiteticdi a doud imagini distincte, opuse semantic. Prima este
cea a vietii de pind la cadsdtorie, rememoratd afectiv. Desenatd in tonuri
luminoase, ea retine elementele esentiale ale virstei prenuptiale care se
organizeazd in jurul unui lait-motiv, al unei idei axa: libertatea deplind
de miscare, viata lipsitd de constringeri. Este o existentd care-si extrage
seva din credinta in puterile dragostei si in limitele cdreia se afld la
mare cinste atributele voiniciei. Insemnele vietii de flaciu apar pretu-
tindeni in cintecele de aceastd facturd. , Traiul bun®, ,voinicia® (,,eram
voinicel la fire®), si, mai cu seamd ,mindrele” ajung aproape pe locuri
comune ale imaginii pe care o realizeazd poetul popular. Schitatd din
citeva linii sigure, se lumineaza astfel o biografie, a tindrului neinsurat,
cdreia prin ingrosarea deliberatd a unor tuse, prin aglomerarea de ele-
mente si, indeosebi, prin sugestia creatd de aceste modalitdti (altfel ver-
surile se caracterizeazd prin economie de mijloace propriu-zis stilistice),
i se imprima o aureold aproape eroicd. E prezent aici un procedeu foarte
bine stdpinit si regizat de creatorul anonim. Creindu-se imaginea unui
model existential net superior la care tindrul renuntd cu buna stiintd
sau la care trebuie sd renunte, poezia avanseazd dintr-odatd ideea imi-
nenfei nuntii, a necesitatii parcurgerii acestei etape. Prin urmare, este
transferat in plan poetic un nucleu al mentalitdiii populare, un crez
despre implinirea umand. Procedind in felul acesta, poetul dramatizeaza,
am zice programatic, ceea ce face ca momentul ,barbieritului®, impor-
tanta sa, adevaratele sale semnificatii sd fie mai bine patrunse de citre
cei ce-l inconjoard pe viitorul mire. Indirect apoi, dar in unele variante
si explicit, se face un elogiu al tindrului, care in clipele acelea precum
si-n zilele urmdtoare se afla in centrul atentiei generale intrunind atri-
butele celui ales.

Secventa a doua aduce o schimbare radicald de tonalitate si de
atmosferd. Umbrele sint vizibile si distoneazd sensibil cu luminile pri-
mei secvente. Tabloul, abia trasat dealtfel, are alte nuante incercind
sd surprindd in formule concentrate esentele traiului de dupd cdsatorie,
dimensiunea sa intima si, in acelasi timp, dramatica.

9D. Stefanescu, Studii asupra literaturii populare, in ,Lumina pentru
toti®, An. IV (1888), Nr. 7—8, p. 231; Apud S. F1, Marian, Op. cit., p. 304.
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Trecerea de la o secventa la alta si, paralel, schimbarea de planuri
se obtine printr-o intoarcere bruscd marcatd, intre altele, si de pre-
zenta conjunctiei adversative.

Citeva exemple:

a) Dar dacd m-am insurat ¢) Dar de cind m-am insurat
b) Iar acum m-am insurat d) Dar acum m-am insurat

Viata de om insurat e imaginatd ca fiind plind de griji, dominatd
de restrictii si tulburatd de renuntdri repetate: ,,Gindurile m-au luat®;
»Grija casei am luat“; ,Multd dragoste-am stricat®, categoric discor-
dantd fatd de cea de pind atunci. Nu lipsesc din unele variante nici acor-
durile de document social, ecou al unei situatii istorice concrete, care
amintesc de lumea cintecelor de oprimare de unde, pare-se, s-a putut
opera decuparea unor versuri ca cele pe care le transcriem in conti-
nuare;

Ca nevasta mulle cere,
Cere sare gi malai,
Intri-n casi, n-ai de trai.t®

Dincolo insd de reflexul unor asemenea realitdti, ingrosarea si aici
a conturelor, fireste cu altd intentionalitate decit in prima secventd,
ascunde niste mobiluri de coloraturd eticd, usor didacticistd chiar. Prin
intermediul a doud-trei sintagme se jaloneazi niste traiecte de compor-
tament in cadrul noii celule sociale care este familia: grija casei, dra-
gostele stricate, fridmintdrile si necazurile care vor veni. $i, peste toate,
consideratia cu care trebuie privit evenimentul, gravitatea si seriozitatea
cu care se cuvine a fi abordata cdsatoria.

Ratiunile de ordin artistic trebuie si ele luate in seamad. Versuitorul
popular apeleazd la contrast si la ingrosarea liniilor pentru a declansa
si in acest fel emotia asistentei. Spuneam ca de la secventa intii la a doua
asistdm la o alternare de planuri a caror opozitie este marcati de con-
junctia adversativd. Schimbarea de planuri aduce dupd sine inlocuirea
timpurilor verbale, care are efecte neasteptate asupra a ceea ce comunicd
textul poetic. Utilizarea imperfectului in secventa primi si a perfectului
compus in cea de a doua nu este ficutd de loc intimplitor. Imaginea
tineretii exuberante si indestuldtoare in satisfactii se intregeste din
actiuni introduse prin imperfecte: ,eram fladcidu“; ,aveam cal“; ,iubeam
la copile¥; ,,plecam unde vream eu®, fapt care, avind in vedere mo-
mentul aducerii aminte — acum — inseamnd rememorare afectivi, triire

10 Nuntd la Sarai (Hirgova-Dobrogea), Comunicatd in comuna Sarai-Hirsova,
de catre c¢. Gh. Tudoran, (t.d), In Ioan Meitoiu, Op. cit, p. 250.
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intensd, or aceasta augmenteazd starea de regret dupi lucrurile dusc
pentru totdeauna si, implicit, gradul de impresionabilitate pe care tre-
buie si-1 atingd cintecul. In secvenia urmditoare, desi cdsitoria nu s-a
finalizat aflindu-se incd intr-un punct al etapei pregétitoare, se folo-
seste invariabil perfectul compus, desi logic ar fi, respectind succesiu-
nea actelor rituale, sa se utilizeze viitorul:

Dar dacd m-am insurat
Multd dragoste-am stricat.

Apelul la celdlalt timp verbal creeazd senzatia de incheiat, de defi-
nitivat, de etapd scursd, asadar nu de ce va fi, ci de ceva care a fost,
s-a consumat. Pe lingd un substantial cistig in exploatarea virtualita-
tilor dramatice ale momentului respectiv, nu stim dacd nu e detecta-
bild aici ideea de iminentd, de irevocabil si inevitabil, tinind tot de mo-
dul in care colectivitatea concepea unirea celor doi tineri intr-o familie.
Se stravede si de aceastd datd o stiintd rafinatd a punctdrii momentelor
pe care poetul popular a invatat s-o stdpineascd la perfectie. Alegerea
acestei stratageme, a strecurdrii ideii de incheiat, dep8sit contribuie
neindoios la obtinerea sigurd a efectelor scontate prin interpretarea cin-
tecului, la marirea emotiei si la receptarea totald a mesajului.

Cele spuse pind acum nu reprezintd decit niste observatii prilejuite
de lectura variantelor cintecului de la ,barbieritul mirelui“. Odatd cu
slabirea conditfiei rituale a momentului de care este strins legat, acesta
tinde din ce in ce mai mult s& ia calea repertoriului pasiv.

UNE CHANSON RITUELLE DE NOCF
(Résumé)

I’étude se propose d’analyser une chanson du répertoire de noce roumain;
elle est interprétée au moment ou l'on exécute le ,rasage“ rituel du marié, donc
a V'étape préparatoire.

I’auteur considére les motifs, la structure compositionelle, les modalités sty-
listiques employées par. le poéte populaire, Tout cela est jugé cn relation avec la
cérémonie au cadre de lagelle apparait la chanson.

Répandue autrefois, probablement, dans toutes les zones folcloriques rou-
maines, la chanson peut encore étre attestée seulement en Oltenie, en Munténie,
en Moldavie et en Dobrudja. Dans les autres régions elle a disparu ou bien est
gardée seulement sous forme de vestiges insignifiants. Mais méme dans les endroits
ol on peut encore la rencontrer, clle tend, avec laffaiblissement du caractére
rituel du moment qu’elle ilustre, de se retirer dans le répertoire passif.



OBSERVATII ASUPRA FUNCTIILOR SINTACTICE
ALE CUVINTELOR RELATIVE

D. BEJAN

Este unanim recunoscut cd adverbele si pronumele relative (precum
si nehotiritele — adverbe si pronume -— compuse cu ori- si cu fie-
sinonim cu acesta, in pozitia de relative), in afara faptului de a func-
tiona in calitate de conective, se constituie si ca parti de propozitiel.

In cele ce urmeazi ne vom opri asupra celei de a doua valori a
acestora, incercind sd le clasificdim In functie de pozitia regentului lor.
Vom avea astfel: I. cuvinte relative cu functii sintactice numai fata de
regenti din subordonate; II. cuvinte relative cu functii sintactice numai
fatd de regenti din regente; III. cuvinte relative cu functii sintactice,
in acelasi timp, atit fatd de regenti din regente, cit si fatd de regenti
din subordonate.

Precizdm c¢id nu e vorba, de fiecare datd, de alte cuvinte relative,
ci de aceleasi, dar cu altd directie a relaliei sintactice.

Evident i orientarea lor diferitd fatd de regent este conditionata i
generatad de specificul contextelor in care apar.

I. Cuvintele relative au functii sintactice numai fatd de regenti din
subordonate. In acest caz, adverbele si pronumele relative® apartin subor-
donatei atit in calitate de conective, cit si in calitate de parti de propo-
zitie: principale — subiecte (Nu se stie cine vine) si secundare — nume
predicative (Spune-mi cum este el) si complemente -circumstantiale
(Intrebd-l1 unde merge, Vine atunci cind il anunti, Observ cum lucreazd).
B vorba de complemente circumstantiale de loc, timp si de mod.

Asemenea situatii sint evidente in urmaitoarele tipuri de subordo-
nate: subiective, care determind reflexive impersonale — unipersonale
(Nu se stie cine vine, Nu s-a spus unde merge) si expresii verbale de
aceeasi naturd (E foarte important unde merge), predicative (de tipul:
Problema e cum wva veni, Intrebarea este cine, va veni), atributived in
majoritatea cazurilor (Omul cu care te plimbi este inalt), completive
directe in anumite contexte: dupa verbe ale declaratiei — a zice, a spune,
a intreba etc. (Intreabd-l unde merge, Spune-mi cine a wvenit), dupi
verbe sinonime cu a vedea — a observa, a privi (Vezi cine vine, Observ
cum lucreazd) etc., anumite completive indirecte (Md gindesc unde voi

t Citdm citeva lucrdri in aceastid directie: Gramatica limbii romdne; editia I,
vol. I, Bucuresti, 1954, p. 209; Valeria Gutu, Propozifii relative, in SG, II,
1657, p. 161--172; Gramatica limbii romdne, edifia a II-a, Bucuresti, 1963, vol. I,
p. 165 si vol. II, p. 261 (in continuare GA I si GA II);”D. D. Drasoveanau,
Observatii asupra cuvintelor relafionale, in CL, XIII, 1968, nr. 1, p. 19—33 si
S. Stati si Gh. Bulgar, Analize gramaticale si stilistice, Bucuresti, 1970,
p. 55—56. '

2 Adjectivele relative si nehotarite nu pot avea functie sintactica, dupd cum
se stie, decit in subordonate, si anume de atribut adjectival pe lingd substantivul
pe care-1 determind. o

3 Vezi, Valeria Gutu, Op. cit.,, p. 168:
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merge, Md mir cum ai scris), completive circumstantiale de loc, de timp
si de mod cu antecedent in regentd* (Merge acolo unde il chemi, Vine
atunci cind il anunti, Face asa cum crede), circumstantiale concesive
(Orice zici, n-am sd merg, Oricit aleargd, tot nu ajunge) si predicative
suplimentare (Il stiu ce face).

II. Cuvintele relative au functii sintactice numai fatd de regenti din
regente. Prin calitatea de conective, cuvintele relative rdmin la subor-
donate, dar>sint, in acelasi timp, parti de propozitie cu regentul in re-
gentd.

A. A doua valoare a relativelor (functia sintacticd) se realizeaza
prin:

1. Flexiune cazuald (caz I)5. Forma flexionatd a pronumelor relative
si nehotarite este impusd de urmatorii regenii in regente: a. substantiv
si substitut al acestuia — relativul este atribut: ,,Banul din megot este
al orcui® ar voi sd te ingsele® — Delavrancea, H.T., 197; ,,Hai, ftecare pe
la casa eui ne are, cd mai bine-i pare“ — Creangd, A., 448; b. adjectiv —
relativul este complement (Sintem recunoscdtori cui ne ajutd); c. verbe —
relativul este subiect pentru predicatul regentei (Sd vind cine vrei tu,
Sd vind eiti se cuvine), complement direct (Loveste pe cine ii spui, Ii
injurd pe citi poate, ,,Un doctor bun a fdcut ce a putut, dar tot se cu-
noaste [...]* — Barbu, M.S.S., 12%, complement indirect (Oricui avea
rabdare sd-l asculte el ii povestea despre cartea sa; ,,Raporteazd cui vrei,
zise rdstit Boancd® — Barbu, M.S.S., 2041%).

2. Functii sintactice care sd se realizeze prin acord (caz II) fatd de
substantive din regentd nu existd, adjectivele relative avind functie sin-
tacticd numai in subordonate.

3. Jonctiune — prepozitii si locuiiuni prepozitionale reclamate im-

4 Cf. Valeria Gutuy, Op. cit,, p. 168.

5 In legaturd cu ierarhia cazurilor, vezi D. D, Drasoveanu, O clasificare
a cazurilor cu aplicare in problema posesivelor, in Cl, XIV, 1969, nr. 1, p. 77—83.

6 Orcui este atribut pentru al, articol . posesiv cu valoare de pronume, cf.
M., Zdrenghea, Articol suu pronume?, in Omagiu Rosetti, Bucuresti, 1965,
p. 1029—1031 si D. D. Drasoveanu, op. cit, p. 80.

" 7 Pentru exemplu, vezi GA, I, p. 271.

5 Dupd GA, II, p. 90.

9 Dam lista abrevierilor: Barbu, M.S.S, = E. Barbu, Minunile Sfintului
Sebastian, Bucuresti, 1969; Banulescu, I.LB. = St. Badnulescu, Iarna bdrbatilor,
Bucuresti, 1966; M, Caragiale, C.CV. = Matei Caragiale, Craii de curtea
veche, Bucuresti, 1965; Calinescu, SN. = G. Calinescu, Scrinul negru, Bucu-
resti, 1963; Calinescu, B.I. = G. Calinescu, Bietul Ioanide, Bucuresti, 1965;
Iorga, I.S. = N. Iorga, Istoria lui Stefan cel Mare, Bucuresti, 1966; F. Neagu,
Ingerul a strigat, Bucuresti, 1968; Popescu V.O. = D. R. Popescu, Vara
oltenilor, I, Bucuresti, 1967; Popescu, D.G. = P. Popescu, Dulce ca mierea
e glonful patriei, Bucuresti, 1972; Preda, I. = M. Preda, Intrusul, Bucuresti,
1968; Preda, M. S. = M. Preda, Marele singuratic, Bucuresti, 1972; Rebreanu,
O.III=L. Rebreanu, Opere, vol. 111, Bucuresti, 1959; Stancu, PN.=Z.Stancuy,
Pddurea nebund, Bucuresti, 1963; Stancu, $ = Z. Stancu, Satra, Bucuresti, 1968.

# Faptul ci in regente pot sd apard pronume personale in dativ si acuzativ,
forme scurte, cu rol anticipator, este un argument in favoarea functiei. relativelor
de complemente directe si indirecte pe Ilingd verbele din regente.
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preund cu relativele de dupd ele obligatoriu de urmétorii regenti din
regentd!l: a. substantive —— relativele sint atribute in cuprinsul atribu-
tivei (,,Un sentiment de orgoliu il fdcea oare sd respingd o asistentd din
partea cui stia cd aratd interes pentru el — Cilineseu, S.N., 270);
b. verbe, avind drept compliniri urmaétoarele functii sintactice ale cu-
vintelor relative: nume predicative (Este impotriva cui ii ceri), comple-
mente indirecte (,,S&@ nu-l asmuti impotriva cui te slujeste cu sirg“
Neagu, I, 238, Vorbeste despre cine vrei), complemente de agent (Este
batut de cine vrei tu), complemente circumstantiale de loc (Std in fata cui
trebuie, Merge inaintea cui poate), complemente circumstantiale instru-
mentale (Se imbracd cu ce poate), complemente circumstantiale sociative
(Se plimbd cu cine vrei), complemente circumstantiale opozitionale (In locul
cui nu s-a prezentat, a venit el) si complemente circumstantiale de- ex-
ceptie (Nu le dai altcuiva decit cui le meritd, Nu merge altundeva decit
unde se cuvine). .

4. Juxtapunere — la adverbele relative firad prepozitii. Functiile
sintactice ale acestora (complemente circumstantiale de loc, timp si mod)
sint cerute tot de cuvintele din regente (verbe), cici verbele din subor-
donate (de reguld a trebui si a putea) nu le reclamd ca functii sintactice:
,vVica asta rdsare cu ta-su Andrei unde nici nu gindesti® (Banulescu,
1B, 17); Se opreau unde puteau; Roseste cind trebuie; ,La o adicd sd
ne servim de ele cum trebuie® (Stancu, S., 430).

B. In cazul multor cuvinte relative, functia sintactici a acestora
se stabileste prin raportare la cuvinte din propozitia regentd doar la
nivelul structurii de suprafata, cici, in cazul structurii de adincime, ele
cumuleazd doud valori lexematice si doud functii sintactice, una in
dreapta si una In stinga.

Astfel, cui — aceluia -+ care (Este impotriva aceluia care te slu-
jeste; A venit in locul aceluia care nu s-a prezentat; Hai fiecare pe la
casa aceluia care ne are).

Admitind deci structura de suprafatd ca o realitate, trebuie s admi-
tem si cd aceste cuvinte relative au functii sintactice numai fatd de
regenti din regente.

In multe din cazurile prezentate mai sus nu se poate opera cu struc-
tura de adincime. Astfel, cui din: Intrd in casa cui ti-am ordonat; Este
impotriva cui ii ceri; Raporteazd cui vrei, cine din exemplele: Este bdatut
de cine wvrei tu, Sd vind cine vrei tu, Loveste pe cine i spui, sint greu
de descompus din cauza verbelor din propozitiile subordonate care au
altd persoand decit a III-a.

Cine din Std in fata cui trebuie si citi din Sd vind citi. trebuie, sint
greu de transpus in structura de adincime, deoarece verbul din subordo-
natd fiind impersonal — unipersonal nu poate avea subiect.

Ce din exemplele: Un doctor bun a facut ce a putut, Se imbracd
cu ce poate si ¢iti din [i invatd pe citi poate sint greu de descompus,

Nt Sorin Stati, Gategoria sintacticd a determinantilor obligatorii, in
LL, 17, 1968, p. 183--191.
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deoarece am avea pe lingd a putea un complement direct al -lucrului
exprimat prin ce (Se imbracd cu ceea ce poate) si unul al persoanei
exprimat prin citi (Ii fnvatd pe atitia pe citi poate), lucru ce nu se poate
realiza, cdci a putea nu poate avea decit complement direct exprimat
prin verb sau o completivd directa.

Imposibil de transpus in structura de adincime este pronumele
nehotdrit oricine (oricui) — Banul din negot este al oricui ar voi sa te
ingele precum si citor din contextul: ,[nchinind un cuvint recunoscdtor
amintirii iscusitului editor asa de vremelnic rapus iubirii alor sdi si
stimei citor au putut sd-l cunoascd imi fac o pldcutd datorie [...]* (Ra—

iiro Ortiz, Introducere la Dante, Divina Comedie, Editura Cartea roma-
neascd, 1924, p. VIII).

Considerdm ca tot asa de greu se poate opera cu structura de adin-
cime si in cazul adverbelor cind, unde si cum, dacd in subordonate avem
verbe ca: a putea, a trebui, a se cuveni, a se cdadea etc. (Se opreau acolo
unde puteau, Rogseste atunci cind trebuie, Sd ne slujim de ele asa cum
trebuie, Sa scriem asa cum se cuvine), cdci adverbele respective ar avea
mai degrabd funciii sintactice pe lingd propozitiile ce ar trebui sd urmeze
dupd verbele amintite, propozitii ce repetd principalele din fata verbelor
respective (Se opreau acolo unde puteau [sd se opreascd], Roseste atunci
cind trebuie [sd roseascd] etc.).

Toate faptele insiraie mai sus pledeazd, credem mnoi, pentru functii
sintactice, in asemenea cazuri, numai fatd de regenti in regentd la nivelul
structurii de suprafatd.

III. Cuvintele relative au functii sintactice atit in stinga (fata de
regenti din regente), cit si in dreapta (fatd de regenti din subordonate).
A. In propozitii atributive. 1. Functiile sintactice in stinga se realizeazi
numai prepozitional,’ deci vor fi cazuri III, c¢ind e vorba de pronume
relative si nehotdrite. Ele au ca regenii in regente substantive i pro-
nume. Pe lingd atribute obisnuite (,Intelegi apropierea dintre ce fi-am
povestit si ce spun acum? — Preda, M.S,, 177, HAcesta era el insusi fiu
de mogier cu o antipatie profundd pentru oricine incerca sd ciopirfeascd
averile latifundiarilor® — Céalinescu, S.N., 168; ,,Era o pildd vie de cit
poate Insela infdtisarea® — M. Caragiale, C.C.V., 274; ,,Generalul ii puse
fel de fel de intrebdri despre cum a fost rdnit [...]* — Rebreanu, O,
II1, 99), cuvintele relative pot fi atribuite de relatle (,,Mai tirziu almma
va fi un izvor inepuizabil de glume cu atit maiggult, cu cit in aceeasi
“perioadd va fi la ordinea zilei controversa in legituil cu cine are cuvintul
hotdritor in determinarea politicii externe americang” — Contemporanul,
nr. 20, 1971, p. 9; ,,Autorul semnaleazd o oarecare cgnfuzie in ce priveste
numerotarea editiilor [...]* — Romania literard, &
p. 1112 atribute partltwe” (Nu crede in nimic du‘i ce spune [...]* —
4

12 Pentru atributul substantival de relatie, vezi Gh, P (’;ﬂ'IEI u ng;,if, Atributul
de relatie, in Omagiu Rosetti, 1965, p. 701—704.

B Vezi GA, II, p. 135.
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Barbu, M.S.S., 23; ,M-am intors in odaia in care visam cid am fost cu
Victoria, sd vdd dacd a mai ramas ceva din ce crezusem cd a fost¥ —
Banulescu, 1.B,, 56, ,[...] o sd iau eu restul din ce a mai rdmas pe
fundul oalei [...]1* — Preda, 1., 17) si apozitii (,[...] turcii sd stdpineascd
Timisvarul impreund cu tot pinutul lui, adecd cu Lipova, cu Varansebes
si cu cit tine pind in Mures §i pind in Sava® — Cronicari munteni,
vol. II, Bucuresti, 1961, p. 100).

2. Functiile sintactice in dreapta (adicd in subordonate) se realizeaza
neprepozitional prin flexiune si juxtapunere. Ele se concretizeazd in su-
biecte, complemente directe si ‘complemente circumstantiale de mod. De
exemplu in contextul: Nu crede in nimic din ce spune, ce este fatd de
pronumele negativ nimic din regentd, asa cum s-a vazut, atribut, realizat
jonctional prin de si complement direct fatd de verbul Spune din subor-
donat#, realizat prin flexiune. Sau in contextul: Generalul ii puse fel
de fel de intrebdri despre cum a fost rdnit, cum este atribuit, realizat
jonctional fatd de intrebdri din regentd si complement circumstantial de
mod fatd de a fost rdnit din subordonatd, realizat prin juxtapunere.

B. In propozitii neatributive. 1. Cuvintele relative sint precedate de
prepozitii si locutiuni prepozitionale.

a) Functiile sintactice fata de regenti din regente vor fi cazuri 111,
in cazul pronumelor relative si nehotirite. Regentii din stinga sint verbe,
“adjective, adverbe si interjectii. Pot fi ilustrate cu exemple aproape toate
partile de propozitie. .Avem, astfel: nume predicative (,,Primele intrebdri

furd despre ce se petrece la Ministerul de externe® — Cailinescu, S.N.,
348), complemente indirecte (,[...] era un specialist eminent [...] in
curent cu orice-l privea [...]* — Cdlinescu, B.L, 60; ,[...] ew am scos

din bibliotecd cdrfi de tot felul, mai cu seamad 'referztoare la cum a trait
[...]¥ — Contemporanul, 1972, nr. 6, p. 2; Vai de cine se plimbd cu el);
complemente de _agent Gl . .] mchmav ea catre cineva mai puternic, rds-
cumpdrarea ca si nu fii prddat de cine putea. lesne sd te prade nu erau
privite de nimeni pe acea vreme ca o injosire® — lorga, 1.S., 71; Aceste
caiete au fost ldudate de oricine le-a vdzut), complemente c1rcumstant1a1e
de loc (,,Pe urmd ia-l de unde nu-i“ -— Stancu, P.N., 376; ,De ce nu
vede el si dincolo de ce pdreau oamenii cd smt“ — Popescu V.0., 68),
complemente circumstantiale de timp (,,Md plimbai pind cind ostenii“ —
Stancu, P.N. 139; A venit odatd cu cine era cu el), complemente cir-
cumstantiale de mod (,,Se intoarse in birou mai linistit de cum venise*
— Rebreanu, O., III, 187; A mers mai departe decit cine era cu el;
ol-..] am crezut cd esti finta cea mai sincerd dintre cite am cunoscut .

-~ Preda, M.S., 90; ,[...] ne-am jucat nitel de-a cine trimite pind in
tavan un jet gros gi cald de respiratie® — Popescu, D.G., 12), comple-
mente circumstantiale de scop (Se luptd pentru orice i ceri), comple-
mente circumstantiale de cauzd (,,Oaie auzise cd-l ddduserd afard din
armatd pentru cite facuse [...]* — Barbu, M.S.S. 222; ,.Spatele mad
durea de cit stdteam drept® — Popescu, D.G., 89), complemente cir-
cumstantiale instrumentale (,[...] se pdruiau in lege, aruncau una

4 -~ Philologla ~— 1975
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intr-alta cu ce le venea la indemind [...]“ -— M. Caragiale, C.C.V., 188),
complemente circumstantiale sociative (,,[...] am bdut cu cine s-a nimerit
[...]¢ — Neagu, 1., 50), complemente circumstantiale de relatie (,In ce
md priveste, ew nu vreau nimic* — Preda, M.S., 109; ,,Si ne-au vizitat
tovardsii cu munci de rdspundere, interesati in cum merge treaba la
standul Romdniei“ — Contemporanul, 1972, nr. 24, p. 2; ,,[...] s-a docu-
mentat asupra ce este §i [...] [asupra] cum se lucreazd in acest dome-
niy [...]¢ — Contemporanul, 1972, nr. 5, p. 2)!4, complemente circumstan-
tiale de exceptie (,[...] in afard de ce apucasem sd prind de la bdtrina
matusd [...] n-am descoperit mare lucru [...]¥ — M. Caragiale, C.C.V,,
146), complemente circumstantiale opozitionale si cumulative (,In loc de
ce { s-a spus, a facut altceva®; Pe linga citi s-au anuntat au venit gi altii)
si elemente predicative suplimentare (Se da drept cine nu era).

b) Functiile sintactice din dreapta, adicid fati de subordonate, se
constituie neprepozitional, prin flexiune cazuald, cind e vorba de pro-
nume relative si nehotdrite si prin juxtapunere, in cazul adverbelor
relative. Aceste funciii sintactice se concretizeazd in: subiecte (Aceste
caiete au fost ldudate de oricine le-a vdzut), nume predicative (De ce
nu vede el si dincolo de ce pdreau oamenii cd sint), complemente directe
(Il ddduse afard din armatd pentru cite fdcuse) si complemente cir-
cumstantiale: de loc (Pe urmd ia-l de unde nu-i), de timp (Mda plimbai
pind cind ostenii) si de mod (Se intoarse mai linistit de cum venise).

2. Cind cuvintele relative n-au prepozitii, functia sintactici a aces-
tora este, de obicei, aceeasi si In stinga si in dreapta, ea realizindu-se
prin flexiune cazuald si juxtapunere. Astfel, subiecte (Vine cine poate),
complemente directe (Scrie ce stie)'5 si complemente circumstantiale de
loc, timp si mod (Vine unde-l chemi, Vine cind il chemi, Scrie cum %
zici). Credem c¢i fenomenul este mai evident in tautologii (A fost cum
a fost, Face ce face etc.).

C. Ca si in cazul functiilor sintactice exclusiv in regente, si aici
multe functii sintactice ale cuvintelor relative ar tine numai de subordo-
natd dacd am opera cu structura de adincime. Dar privite la structura
de suprafata, trebuie si le atribuim acestora doud functii sintactice: una
fatd de regenii din regente si alta fatd de regenii din subordonate.

% Contextele, in care cum si ¢it au functii sintactice de atribute (IIT Al) si
de complemente indirecte, circumstantiale de cauzad si circumstantiale de relatie
(III B1la), le apropie pe acestea (cum si cit), cel putin la structura de suprafata,
de substantive, prin posibilitatea aparifiei Inaintea lor a prepozitiilor asupra, cu,
despre, in, la, specifice numai substantivului si substitutelor sale.

15 Situatia lui pe morfem este identicd cu a prepozitiilor. Pronumele relative
si nehotirite, care-l au in fa}d, vor fi complemente directe fatd de verbele din
regente, lucru intadrit si de pronumele personal cu rol anticipator. Funcfia spre
dreapta se realizeazd fard pe. Iatd citeva exemple: S3-1 intrebi pe cine vine la
voi dacd mi-a adus cartea; ,[...] Vetina, insd, si-o apropiase datoritd firii ei
deschise si priceperii cu care-1 topea in osinza lui pe oricine incerca s-o ironizeze
(Neagu, 1., 93—94).
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REMARKS ON THE SYNTACTIC FUNCTIONS OF RELATIVE WORDS
(Summary)

Besides the quality of linking subordinate clauses to the main ones the re-
lative words have also syntactic functions that are classified as follows: only to
the right (as regards the determinatives of the subordinate), only to the left (as
regards the determinatives of the main clause), both to the right (as regards the
determinatives of the subordinates) and to the left (as regards the determinatives
in the main clause). All the instances can be illustrated with numerous examples.
In all the three situations the syntactic functions are achieved through inflexion
(in the case of the relative and indefinite pronouns), junction (regarding relative
and indefinite pronouns and relative adverbs), agreement (with relative and indefi-
nite adjectives) and juxtaposition (with relative adverbs).



NUME DE LOCURI DE PE VALEA RIULUI
GRADISTII (JUD. HUNEDOARA)

M. HOMORODEAN

Numele de locuri discutate aici fac parte din materialul toponomastic
cules pe valea Riului Gradistii (jud. Hunedoara), intre anii 1963—1973.
In totalitatea lui, acest material, actualmente in curs de prelucrare, va
constitui obiectul unui studiu monografic multiplu. Studiul in cauzi va
urmdri, anume, relevarea unor aspecte mai de seami din trecutul istoric
si lingvistic al acestei regiuni, care a addpostit strdvechiul centru de
civilizatie si culturd dacicd, Sarmizegetusa. Pierzindu-si, de-a lungul
vremii, importanta de altddatd, meleagurile Oristiei au continuat insd
sd reprezinte, in evul mediu si in epoca moderna, unul din nucleele vietii
economice si culturale din sud-vestul Transilvaniei.

Credem céd numele care urmeazd, insirate in ordine alfabetici, — desi
putine la numdr — vor contribui la a sugera, cel puiin, o serie de fapte
din domeniile amintite?.

Belegarde : Belegarde O 1I, {intr-un act de vinzare-cumpirare, din
3 aprilie 1932) Belegarda (Ord), ses si teren arabil in stinga Muresului,
situat la cca. 2 km spre vest de virsarea in Mures a Riului Orasu-
lTui. Este cuprins pe de o parte intre Mures si Drumu de la Podu
de Piatra, iar, pe de alta, intre Calea Ciumé&ului si Piariu
Stricadtii; este stribidtut, in directia sud—nord, de Calea Cra-
iului (cf. OI, II, O*. — Nume de origine incertd. Ar putea fi un pl.
Bdlgrade (sg. Bdlgrad), reprimit de roméani de la sasi sau maghiari.
Forma de pl. se poate referi la o eventuali impértire, de odinioard, a
termenului in mai multe loturi. Cit despre Bdlgrad, el a putut fi deter-
minantul unui nume de drum, drum care, ca si soseaua de azi, ducea,
de-a lungul Muresului, la Bdglgrad (denumirea veche, azi populari a
orasului Alba Iulia); cf., in acest sens, La Kale Belgrddului (1749 (Szabé
T. A.)?, Ohaba, jud. Alba (la cca 25 km de Alba Iulia). Un atare drum

1 Informatorii, peste 30, de la care am obtinut materialul toponomastic in
cauzd, sint localnici, agricultori, crescatori de vite, paznici de cimp, sau padurari.
In articol, ei sint mentionati prin sigle alcatuite din initialele numelor localita-
tilor respective, urmate de numere de ordine, exprimate prin cifre romane, Desi,
la rigoare, ar fi fost necesard prezentarea unei liste cu datele biografice ale infor-
matorilor, ne limitdm aici doar la a explica abrevierile numelor de localitaji:
B = Beriu; Bu = Bucium; C = Cistdu; Co = Costesti; GM = Gradistea Mun-
celului; L = Ludesti; O = Orastie; OJ = Orastioara de Jos; OS = Orastioara

de Sus; S = Sereca, — Pentru localizarea numelor topice, s-au folosit urmaitoarele
abrevieri ale numelor de localititi: Ber = Beriu; Buc = Bucium; Cids = Cistiu;
Cost = Costesti; Cost D = Costesti-Deal; Grdd M. = Gradistea Muncelului;

Lud = Ludesti; Ord = Oristie; Orda J = Oréastioara de Jos; Ora S = Oréastioara
de Sus; Ser = Sereca.

2 Pentru indicarea izvoarelor bibliografice am pdstrat abrevierile intrebuinfate
fn lucrarile de specialitate (in primul rind, in DLR). Dam, in continuare, altele,
mai putin cunoscute: AT = anchete de toponimie efectuate de autor, in diverse
regiuni ale Transilvaniei; AMN I s.u. == Acta Musei Napocensis, Comitetul de
Stat pentru Culturd si Arti, Muzeul de istorie, Cluj, 1964 s.u.; Agez. dac. = C.
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a putut sd fie insdsi Calea Craiului care, altidatd, ducea din Oristie la
Geoagiu de Jos, sau vreun alt drum cu care aceasti cale se intersecta.
In leg&turd cu semnificatia numelui Calea Craiului, vezi s.v. Craiului
(Calea ~).

Certeju : Cerféju B I Ber), ,coastd in Strugari“ (BI). Certezu
sau Poiana Certezului (Lud), ,,poiand in pddure* (LI; cf. II). Pdrdu Cer-
tezului (Lud). — Cf. Certeji, sat, probabil lingd Jirov, jud. Mehedinti

(1483 DRH B, I, 306, 307, 583); Certes : Sercés, ,pisune“ (Sarmizege-
tusa — Hateg: AT); Certejul de Jos si Certejul de Sus, doud localitdti
in jud. Arad, 1468 poss. Chertez (DITr. I, 133); Dilma Certejului, ,dilmi
goald, fara pdsune“ (Riu de Mori — Tara Hategului: FD V, 63); Certege,
magh. Csertés, localitate in jud. Alba (DITr. I, 133); Certeze, Certege,
magh. Avastjfalu, 1490 Awas, 1493 Vyfadw, Wyfalw, localitate in jud.
Maramures (ibid. 134); Certejele, deal cu finat (Riu de Mori — Tara
Hategului: FD V, 63). Toate aceste forme trebuie si aibd la bazi un
apelativ roméanesc, pentru care si se vadi sl. ferteZ ,taieturd“ (ucr. der-
teZ loc arabil cistigat prin tdierea unei paduri%), rom. certeji (pron.
certegi) ,,a coji un arbore in picioare, ca sd se usuce; a certi* (DA,
s.v. certi).

Corbu (Lud), ,munte, pidure cu fagi* (LI; cf. II). Dosu Corbului
(Lud). Muchea Corbului, Pidurea Corbului (Ord J). Pirdu Corbului
(Ord J; Lud). Picioru Corbului (Ord J). Poiana Corbului {Ord J; Lud).
Vadu Corbului {Lud). Vaile Corbului (Cist). Virvu Corbului (Lud). —
Dupd corb, numele piasirii. In cazul povirnisurilor abrupte, stincoase,
numele poate avea semnificatia de ,loc accesibil numai corbilor; cf. si
Piatra Corbului, nume de stinci (GRH 456, 492); Tau Corbului, lac alpin
in Muntii Retezatului (Conea, Cl. 130); Tifla Corbului, pisc (Iordan, T. 41)
etc. Si alte nume de pisdri rapitoare au pidtruns in toponimie cu acest

Daicoviciu si Al Ferenczi, Agsezdrile dacice din Muntii Ordstiei, Partea I.
Studiul topografic al asezdrilor, de C. Daicoviciu. Partea a II-a. Studiu biblio-
grafic asupra asezdrilor, de Al. Ferenczi, Cluj, 1951; Bogrea, PIF = Vasile
Bogrea, Pagini istorico—filologice, Cluj, 1971; Conea, Cl. = I, Cone a, Clopotiva,
un sat din Hageg, vol. 1, II, Bucuresti, 1940; DITr. I, II = Coriolan Suciu,
Dictionar istoric al localitdfilor din Transilvania, vol. I 1967, vol. II 1968, Bucuresti;
DLR mss. = Dictionarul limbii romdne (partea in manuscris, péstratd la Institutul
de lingvistici din Bucuresti); DNLF = A. Dauzat, Ch. Rostaing, Diction-
naire étymologique des noms de lieux en France, Paris, 1963; DRH B. I = Acade-
mia Republicii Socialiste Romania, Sectia de stiinte istorice, Documenta Romaniae
Historica. B. Tara Romdneascd, vol. I, Bucuresti, 1966; GRH = Octavian Floca,
Regiunea Hunedoara. Ghid turistic, Deva, 1967; Ist. Rom. I = Academia Republicii
Populare Roméne, Istoria Romdniei, vol. I, Bucuresti, 1960. Macrea, Dacia rom. =
= Mihail Macrea, Vigfa in Dacia romand, Bucuresti, 1969; Mat, arhiv. = ma-
terial arhivistic extras din arhivele consiliilor populare ale localitatilor Oréstlg,
Beriu, si Orastioara de Sus; MDGR I — V = Marele dictionar geografic al Roma-
niei, intocmit si prelucrat dupd dictionarele partiale pe judete, vol. I—V, Bucu-
resti, 1898—1902. Négre, Top. Rab. = Ernest Neégre, Toponymie du canton
de Rabastens (Tarn), Paris, 1959; Szabé T. A. = material arhivistic cules de
prof. Szabé T. Attila, de la Universitatea din Cluj; Vincent, Top. Fr. = Auguste
Vincent, Toponymie de la France, Bruxelles, 1937,



54 ‘M. HOMORODEAN

inteles: Piatra Soiomului (Banita — Valea Jiului): soiom ,,50im* (< magh.
solyom); Ceahldu : ceahldu ,vultur auriu, sorlita, surlit{d, z&-
g an* (< magh. csaholo ,care scheaund"; S. Puscariu, in DR III, 673 s.u.);
cf., tot aici, Tabdra Vulturilor; Rardu : rardu (cf. magh. rdrd); Zagdnii,
munte (Jief — Valea Jiului): cf. zdgan etc.; numeroase exemple de acest
fel sint date de Iorgu Iordan (T. 504). Faptul discutat este intilnit si
aiurea: cf., printre altele, Corbére, Pyr—Or. (Corvaram, 968) ... forme
gasc. du lat. *corb — aria pour corv — aria lieu fréquenté par les cor-
beaux (DNLF, s.v.); Pietra — Corbara (Corsica), explicat tot prin lat.
corvaria, ,,0U0 nichent les corbeaux“ (ibid., s.v. P eyre); Nicorbin (citre
1100 Nidus Corbinus, 1140 Nicorbin) Vincent, Top. Fr. 264; cf. si Aigle-
pierre (Jura), explicat, cu probabilitate, prin ,pierre des aigles* (DNLF).

Craiului (Calea ~ Ord). Saua lu Crai (Cost D). — Dupa crai ,(inve-
chit) rege, domn“. Ca determinant in toponimie aratd cd locurile respec-
tive au constituit o proprietate domneascd sau, prin extensiune, de stat
(ori au fost considerate cel putin ca atare). Cind e vorba de drumuri,
un astfel de nume ar putea fi explicat prin ,,drumul mare¥; cf., de altfel
si lo Camin del Rei = chemin du roi, I’équivalant de «route nationale»
(Négre, Top. Rab. 458). Calea Craiului (Ord), magh. Kirdly Ut (Mat.
arhiv.), care, altidatd, ducea de la Oristie la Geoagiu de Jos, putea si
facd legdtura direct sau prin intermediul unui alt drum, si cu orasul
Alba Iulia (pop. Bdalgrad); cf. cele mentionate s.v. Belegarde. Fapt
interesant, dupd o ipotezd a istoricului M. Macrea (Dacia rom. 155), tot
cam prin aceastd zond a trebuit sd treacd, in antichitate, un drum roman
spre Costesti si Griadistea Muncelului: ,existenta wcastrului de la Ora-
stioara de Jos — Bucium (jud. Hunedoara), ca si a urmelor romane de
la Costesti si din regiunea Cetdtilor dacice din jurul Gradistei Muncelului,
impune admiterea cu necesitate a unui drum roman care se desprindea
din marele drum imperial la Germisara si urca pe valea Gridistei in
sus, pind la Costesti, si mai departe in munii, pind la ruinele cetd{ii
Gridistea Muncelului“. Cit despre Saua lu Crai (Cost D), ea este situatd
pe un drum care urcd din valea Riului Gradistii in spre nodul de plaiuri
de pe indl{imea Prisaca. Alte nume de acest fel: Bara lu Crai (Hu-
nedoara); Piatra lui Crai, azi Piatra Craiului, cunoscutul masiv muntos
din Carpatii Meridionali, mentionat de un cdldtor italian, la inceputul
sec. al XVIII-lea, sub forma Muntelelui (sic) Krai = monte del Ré (Bo-
grea, PIF 312). In imprejurimile acestuia, teutonii au clidit cetatea Ne-
gru Vodd, pe pdmint diruit in acest scop de rege; tot aici, la Posad g,
a fost un post de vami (CL IV, 1959, p. 140, 141); Saua lu Crai, curmé-
turd pe vechiul pas al Vilcanului; munte in preajma acestei curmaturi
(Vulcan — Valea Jiului); Saua Craiului, curmditurd in muntele R ez,
unde se vdd urmele unui drum (Stirciu — Z&lau: com. L. Ghergariu);
cf. si Tordan, T. 213, 486. In formele cu articol proclitic, termenul crai
are functia unui nume propriu. Dupd DA (s.v.), cuvintul crai isi Insuseste
aceastd functie (atestatd in textele vechi si populare), atunci cind el se
referd la o anumitd persoand, dinainte cunoscuti.
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Cremenii (Coasta ~) sau (la Or#) Dealu Cremenii (Ord, Cast). —
Dupd cremene, varietate de piatrd. Fapt interesant, unele locuri cu acest
nume sint statiuni preistorice (sint numite astfel, dupd resturile de piatrd
cioplitd): cf. Cremenea (sud-estul Transilvaniei: Ist.Rom. I, 22, 25); Coasta
Cremenii (Valea Crisului Alb: GRH 190); Gruiu de Cremene (Valea
Sebesului — Alba: ibid 558); Sesul Cremenilor (Bunesti — Rupea: AMN
I, 351); Cremenisu (Ceahldu: cf. Ist.Rom. I, 22); Piscu Cremenisului
(Calbor — Fégéras: AMN I, 351).

Crisan (Curmatura lui ~ sau Hoancele (Grdd M). Criseni Ora J),
catun, in zona de dealuri inalte; , mai sint acolo doud-trei familii Cri-
san; o fost [mai intii] un bitrin, Simion Crisan; pe cei de azi
insd ii cheamd altfel; loc de odihnd si izvor, pe plai® (B II; cf. OJI,
S1IV); ,in Orastioara sint vileni, criseni si oameni din sat [= satul
propriu-zis}* (BII). Su Criseni (Ora J), ,padure, su gradinile Crige-
nilor® (SII). Dosu Crisenilor, Fata Crisenilor, (Ori J). Fintina Cri-
senilor, Parau de la Fintina Crisenilor (Ser). Parau Crisenilor sau Valea
Poienii (Ord J). — Cf. si Pardu Crisanului (Galda de Sus, jud. Alba):
dupd legendd, aici s-ar fi asezat citiva iobagi sdraci, fugiti din inchi-
soarea castelului (com. Maria Ardelean — Rd&utd); citeva exemple  din
DITr. (I, p. 176): Criseni, sat apartinind orasului Célan, jud. Hunedoara,
magh. Pusztakaldn (1387 Alsokalantelek Kenezius de Chalantheluch,

Kalanteluk, . ... 1480 Thotkalanthelek, 1506 villa Kalanthelek, .... 1733
Krisdni, 1750 Krischen etc.); Criseni, cdtun al satului Craidorolf (Carei);
Criseni, sat (Gherla — Cluj), magh. Tothdza (1378 Tothaza, .... 1854

Tothdza, Tauthaza); Criseni sau Tigani, sat (Zalau), magh. Cigdnyi (1387
Czigénvaja ete.); Criseni, citun de munte al satului Inuri, jud. Alba
(cf. si GRH 406). Numele de acest fel par sd fie date cu deosebire unor
localitati (cdtune, sate) infiintate, relativ recent, de cétre locuitori (ro-
mani sau de altd origine etnicd) proveniti din satele mai vechi, din apro-
piere sau de aiurea. Se stie, pe de alti parte, cd, nu odatd, atare nume
sint, de fapt, porecle colective, cu o accentuati notd ironic#, date noilor
veniti, din partea locuitorilor satelor mai vechi din preajmd. Prin ur-
mare, ele ar putea fi raportate la adj. (si subst.) cris, -d@ ,,bogat, fericit,
plin de noroc, vrednic de invidiat¥, intrebuintat numai in expresiile crisu
(sau crisa) eu!, crisu (sau (crisa) el (ea)! sau crisu lui (sau ei)! (DA, cu
etimologie nesigurd; cf. si Driganu, Rom. 316, 504), cu derivatul crisan,
-d, (adj. si s.m.), cu acelasi inteles (DA, s.v. cris). Fireste, in toponimie
am avea a face cu o intrebuintare figuratd, ironicd; cf., in acest sens,
nume topice ca Blinzi, Bogata, Buni, Grasi etc., sinonime, intr-un fel
sau altul, cu Vaideei etc. (cf. discutia pe larg, la Iordan, T. 313 s.u.; cf.
si CL XVI, 1971, nr. 2, p. 287). Dacd ipoteza noastrd este justd, numele
Criseni (ca si n.p. Crisan) din regiunea cercetatd s-ar referi, aldturi de
altele, ca Mdrgeria, Vdleni s.a., la procesul de roire al populatiei locale,
din localitdtile de pe Valea Riului Gradistii inspre zona dealurilor inalte.
Acest proces, desfasurindu-se in strinsd legdturd cu defrisarea, in spri-
jinul interpretdrii noastre s-ar mai putea mentiona amdnuntul ci Pdrdu
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Crigenilor, din cdtunul cu acelasi nume (Ord J), se mai numeste si Valea
Poienii.

Dirldu : Dirlduw Co 1, II (Cost), ,,pddure si pdsune lingd Sirldu“
(Co I). Su Dirldu sau Putinei (Cost), ,finat pe lingd Riu“ (Co I); locul
unui vechi sat, azi dispdrut. Dilma Dirlaului, Parau Dirliului (Cost). —
Cf. dird ,,urmd continud ld3sati pe pdmint, pe nisip, pe zdpadad, pe iarbi
etc. de un obiect tirit* (DM), aici, poate, ,san}{ (pe unde se coboard
lemnele¥); pentru sens si form4, cf. Sirldu.

Sirlau : Sirldy Co I (Cost), ,pardu adinc, cu ripi pe de laturi“

(Co I), pe stinga Riului Gradistii. Muchea Sirldului (Cost). — Dupi
sirldu ,sant pe muche, pe unde se coboard lemne; hdg&u, haieu®
(Co II). Numele se referd deci la o anumitd operatie legatd de exploa-
tarea forestierd; semnificativ in acest sens este faptul cd In apropiere se
glsesc locurile numite Dirlau, Pdrdu Grosului si Hoaga cu Stinjeni. Alte
sensuri ale termenului comun: ,siroi* (DLR, mss.); ,piriu (micd depre-
siune) pe coasta muntelui sau a dealului® (A III; cf. IV); ,loc in munti,
pe unde vin avalansele* (DLR, mss.); ,urma rotii carului; figas“ (S I;
cf. ALR 1 844/835); ,jilip% (A III). Dupd toate probabilitdtile, sirldu
este derivat de la gir, cu suf. — dldu.

NOMS DE LIEUX SUR LA VALLEE DE LA RIVIERE GRADISTEA
(DEP. HUNEDOARA)

(Résumé)

L’auteur €tudie du point de vue linguistique et historique quelques noms de
lieux sur la vallée de la riviere Graddistea (dép. Hunedoara), région qui contient
les vestiges de la Sarmizegetusa, la capitale dace.

Les noms Belegarde et Calea Craiului font peut-éire référence a une ancienne
route vers Alba Iulia (pop. Bilgrad < sl. belii 4 gradil). Certej, connu dans plu-
sieurs régions, indique des défrichements (cf. sl. fertez). Coasta Cremenii peut
étre compris dans une série relativement riche de noms donnés a des stations
préhistoriques. Crigseni, nom de plusieurs villages et hameaux, témoigne parfois
d’un processus de mouvement local de la population. Enfin, Dirldu et Sirldu (pour
lesquels cf. dird, gir: trace, fossé) nous parlent des procédés de transport du bois
dans les exploitations forestiéres,
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SEVER TRIFU

Motto: ,,Discrimination in one’s words is
certainly required, but not love of
one’s words that is a form of self-
love, a fatal love which leads a
young writer to excesses”.

(GRAHAM GREENE)

In 1929, when Graham Greene published his first novel, The Man
Within, he was clearly under the influence of the stream- of -conscious-
ness technique which to a lesser degree, can still be found in his later
novels, including England Made Me, published in 1935. There was, of
course, a period in which the novelist tried to find his own way of
writing. After some unsucessful attempts (the novels The Name of Action,
1930, and Rumour at Nightfall, 1931, were retracted by Greene) his
technique improved. The influences exerted by other writers, notably
by Joseph Conrad were absorbed in a new and original style. Adressing
his readers in the Preface to The Nigger of Narcissus, Joseph Conrad
defined in a simple manner the prevailing qualities of his prose: ,,My
task ... is, by the power of the written word, to make you hear to make

you feel — it is before all, to make you see“l. Greene made great
efforts to rid himself of his master’s hypnotic influence and by his own
confession he in the end, gained sovereignity: “Reading Conrad — the

volume called Youth for the sake of The Heart of Darkness — the first
time since I abandoned him about 1932 because his influence on me
was too great and too disastrous. The heavy hypnotic style falls around
me again, and I am aware of the poverty of my own. Perhaps now I
have lived long enough with my poverty to be safe from icorruptions.
One day I will again read Victory and The Nigger“®.

Soon after he had given up Conrad, Greene took to studying the
prefaces of Henry James, using Percy Lubbock’s The Craft of Fiction,
as a theoretical guide. He was closely interested in the flowing and rhyth-
mical syntax of his new idol. Greene’s prose writing soon became lively,
energetic and frank. The novelist himself initiates us into the secrets
of his craft: "My long studies in Percy Lubbock’s The Craft of Fiction
had taught me the importance of the ’point of view’ but not how to
convey physical excitement.

Now I can see quite clearly where I went wrong. Excitement is
simple: excitement is a situation, a single event. It mustn’t be wrapped

1 Joseph Conrad, From the original Preface to The Nigger of Narcissus,
London, 1914, p. VIII.

2Graham Greene, In Search of a Character, Penguin Beoks, London,
1961, p. 42,
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up in thoughts, similes, metaphors. A simile is a form of reflection, but
excitement is of the movement when there is no time to reflect. Action
can only be expressed by a subject, a verb and an object, perhaps a
rhythm — little else. Even an adjective slows the pace or tranquillizes
the nerve. I should have turned to Stevenson to learn my lesson... No
similes or metaphors there, not even an adjective. But I was too con-
cerned with ’'the point of view’ to be aware of simpler problems, to
know that the sort of novel I was trying to write, unlike a poem, was
not made with words but with movement, action, character“s., If we
were to trust these statements of the novelist entirely, we ought to
give up our research before having started it because it would be prac-
tically lacking in subject.

However, we consider that a linguistic approach to any writer has
a twofold importance: on the one hand it facilitates the evaluation of
the communicating potential of the given language and on the other
hand, it reveals the word range peculiar to the writer under discussion.
"Some specialists are of the opinion that a proper study of poetic lan-
guage should be undertaken by linguists. The only difference between
common and poetic language resides in the fact that while the former
is systematic and rigorous the latter differs to various degrees from the
linguistic norm“*. The writer will succeed in using the linguistic instru-
ments at his disposal only to the degree to which he finds proper means
of expressing his ideas originally. The greater the writer is, the broader
the semantic sphere of the language he uses would be.

In the process of literary creation the writer is confronted with the
task of finding his best and most original means of expression. In order
to understand best Greene’s personality we should focus our attention
on his vocabulary, its structure, on the imagery by means of which he
expresses his thoughts. The style that he moulds by means of joining
words of various meanings has to be related to the content of his books.
Let us not forget that Greene is one of the contemporary writers who
uses the technique of the thriller in order to confront the reader with
most serious and most important matters. This insistence on finding the
right word (in order to express the content most appropriately) is a
major characteristic of Graham Greene’s artistic creed.

The experience that the novelist accumulated by contributing to
various newspapers and literary magazines ("The Times“, “The Specta-
tor“, etc.) played an important part in his literary career.

There is a great difference between the apprentice writer’s steady
efforts as he was approaching the matter with the beginner’s scrupu-
lousness and the prolific manner of writing that the mature novelist

3Graham Greene, A Sort of Life, Simon and Schuster, New York, 1971,
pp. 202—203. .

‘{Edward Stankiewicz, Linguistics and the Study of Poetic Language,
in Th. A, Sebeok, Style and Language, Cambridge, Massachusetts, 1964, p. 70.
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professes once he ‘has learned his craft. Technical devices like the search
for poetic means of expression, the selection of the richest words and
images lead in Greene’s case to most unusual and unexpected elfects.
Thus the novelist often places dull words in a metaphoric context:

sDown the steps of the Cosmopolitan came a couple of expensive
women with bright brass hair and ermine coats and heads close together
like parrots exchanging metallic confidences®. (B.R. 11.%)

The vocabulary of his prose is rich in number of words and shades
of meaning. There is in Greene’s writings like in the illustration given
above a harmonious predominance of concrete images conjugated with
an utmost concentration of artistic means (e.g. the epithets and similes
are made up from elements of the active vocabulary). Scrutinizing the
semantic dimensions of the most usual words he plays skilfully with
their proper and figurative meanings. Coleridge is of the opinion that
great writers have good reasons for choosing each of their words and
their position in the statement.

An essential characteristic of Greene’s prose is the presence of spo-
ken English, of phrases to be heard in current speech of which some
had not previously been used in standard English.

The active vocabulary of Greene’s works is represented by a high
percentage of "native* words originating in Old English:

,The station lamps sailed by them into darkness, and the doctor
turned to leave her. ”If you want me again, 'm three coaches further
up. My name is John“. She said with intimidated politeness: “Mine’s
Carol Musker®. He gave her a little formal foreign bow and walked
away. She saw in his eyes other thoughts falling like rain. Never before
had she the sensation of being so instantly forgotten. ”A girl that men
forget“, she hummed to keep up her courage. But the doctor had not
passed out of hearing before he was stopped®. (S.T. 29.)

A glance at the lexical elements in the given quotation, which is
a narrative passage sprinkled with fragments of dialogue would enable
us to see how Greene makes use of everyday language. In order to
describe such situations a writer could either use ’refined“ terms and
implicitly different word combinations or, on the contrary, he could
choose (as Greene has done), simple, but most typical terms which would
become all the more suggestive through reiteration. If we analyse the

* LIST OF ABBREVIATIONS: S. T.: Stamboul Train, Penguin Books, 1967;
I.B.: It’s a Battlefield, Penguin Books, 1965; EM.M.: England Made Me, Heine-
mann, London, 1964; JW.M.: Journey Without Maps, Mercury Books, London,
1963; G.S.:. A Gun for Sale, Penguin Books, 1965; B.R.: Brighton Rock, Penguin
Books, 1966; C.A.: Confidential Agent, Penguin Books, 1967; L.R.: The Lawless
Roads, Mercury Books, London, 1963; P.G.: The Power and the Glory, Penguin
Books, 1967; M.F.: The Ministry of Fear Penguin Books, 1965; H.M.: The Heart
of the Matter, Penguin Books, 1966; Q.A.: The Quiet American, Penguin Books,
Books, 1967; M.F.: The Ministry of Fear, Penguin Books, 1967; B.O.C.: A Burnt-Out
Case, Penguin Books, 1966; T.C.: The Comedzans Penguin Books 1966: T.A.: Tra-
‘vels with My Aunt, Pengum Books, 1969: AS.R.: A Sense of Realzty, “The Bodley
Head, London, 1963; E.A.:The End of the Affair, Penguin Books London, 1968.
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text (all in all about 100 words) from an etymological point of view
we notice that 709/, of the words are of Germanic origin. To these we
may add another ten of Latin or Greek origin which have been taken
over in Old English, namely: turned, me, I, name is and of (two times)
and stopped, so the percentage of the native“ words is considerably
raised to almost 809/, This is a high percentage if we compare it to
other English writers (cf. F. Wood Shakespeare, 90%0; Tennyson, 88%;
Spenser, 88¢/,; Addison, 82¢/,; Milton, 8190/,; Pope, 800/, Swift, 750/y;
Macaulay, 75%/,; Hume, 73%,; Johnson, 729,; Gibbon, 70°,). The others
approximately 209/, are mainly words of Romanic origin.

If we take into account the principle that ”it is correct not to talk
about concrete and abstract words but about words which represent or
denominate concrete and abstract objects or phenomena which can or
cannot be perceived by means of sensory organs“’, we should observe
that the quote contains twelve words denominating concrete objects or
phenomena, and only four words (politeness, thought, sensation and
courage) which name abstract phenomena.

Greene sticks to the concrete, for his primary purpose is to reveal
sensation. He resorts to concrete objects rather than abstract notions.
The explanation of this fact lies in the concreteness of modern English,
due to the preponderance of Germanic words in up-to-date usage. In
Greene’s prose concrete lexical units gain value in their linguistic con-
text:

”A bank mounted steeply on either side of the train and the sun-
light was shut-off; sparks, red in the overcast sky, struck the windows
like hail, and darkness swept the carriages as the long train roared into
the tunnel“. (S.T. 66.)

The impact which this kind of writing produces on the reader is
one of great artistic freedom. The novelist finds the appropriate words
for the ideas that he wants to express spontaneously, without any appa-
rent effort.

Some features typical of the vocabulary of great writers can, howe-
ver, be better observed if the words are morphologically classified and
analysed stylistically from a quantitative and qualitative point of view.
Iet us take for closer investigation a passage from The Ministry of
Fear:

”What have you done with Jones?“ Mr Rennit accused him.

"I left him yesterday*, Rowe said, ”outside . . .4

”He hasn’t come back®, Mr. Rennit said.

”"Maybe he’s shaddowing . ..*

”I owe him a week’s wages. He said he’d be back last night. It’s
not natural.“ Mr. Rennit wailed up the phone. "Jones wouldn’t stay away,
not with me owing him money*“.

"Worse things have happened than that®.

5Tatiana Slama Cazacu, Despre cuvinte concrete si cuvinte abstracte,
tn Omagiu I. Iordan, Bucuresti, 1969, p. 806.
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"Jones is my right arm®, Mr. Rennit said. What have you done
with him?«

7] went and saw Mr. Belairs .. .“

"That’s neither here nor there. I want Jones.“

"And a man was killed.“

“What?¢

”And the police think I murdered him“. (M.F. 76.)

In his discussion of the nominal and verbal style Rulon Wells®
asks a series of questions. The answer to these can only be given by
applying the same criteria of investigation equally to all the word
classes used by the author.

Once more the text under discussion displays a style which, howe-
ver, laconic, is far from being schematic and flat. The technique of
the telegraphic dialogue built up in a sequence of questions and an-
swers reduces the syntactic structure to the mere presence of a subject
and an object linked through an intermediary verb. The verbs, which
with Greene are usually active and qualify movement, outnumber the
nouns, and thus we are enabled to perceive the tense atmosphere vi-
sually. The absence of scenery keeps the reader’s attention focussed
on the subject matter which is masterly rendered in concrete, dynamic
words.

In agreement with some specialists we may hold that the rejection
of the nominal style is due to one of the following facts:

a) nouns are more static and less vivid than verbs;

b) its sentences are generally long and therefore more difficult to
follow.

Greene himself seems to share the opinion that a subject, a predicate
and an object would be sufficient for building up statements which
qualify action.

The tint of colloquial English and the oral mark of Greene’s prose
are exquisitely matched to the various characters and situations and
render his work a note of authenticity:

"You'll be wanting some money%, Hale said. ”"Oh“, she said, ”I'm
not worrying.* “Some nice feller will lend me ten bob — when they
come out..."”

”They your friends?“ Hale said.

”I met’em in the pub®, she said (B.R. 16.)

Widespread oral formulas and linguistic clichés like the omission
of the auxiliary verbs in questions (They your friends?) the presence
of words like bob, pub, etc.; the word feller which is a dialectal term
but has been almost unanimously adopted in spoken English, give
Greene’s writing an emphatic oral quality.

The elements of colloquial English are harmoniously combined with
elements of slang (although English slang is carefully avoided) and

6 Rulon Wells, Nominal and Verbal Style, in Style in Language, edited
by Thomas A. Sebeok, Cambridge, Massachusetts, 1964, p. 214. -
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heterogenous phrases belonging to the language of the country in which
the plot takes place.

As Aristotle used to say "The most blessed gift of the language
is to be clear without falling into the ordinary. Truely clear is he who
uses only common words; unfortunately it is just this language which
is also ordinary ... while noble and remote from the common usage
is the language adourned with foreign word by which I mean provin-
cialism, metaphors... whatever parts in common usage. However,
if someone were determined to write something only with these ele-
ments, the result would be enigmatic or barbarous... The conclusion
is that the language must somehow be the outcome of the blending of
all these elements. Some of them like provincialisms, metaphors ... will
allow the avoidance of triteness and wvulgarity; the usage of common
words will give it clarity*’.

The language used by Gr. (reene’s characters is full of familiar
phrases:

"You’ll be coming to split a bottle with us; all that stuff*. (O.
M.H. 8); "Before I could reply he was out of a whisper’s range* (C.A.
111); ”Getting fresh, eh“? (B.R. 10); "I've got guts you know that, but
[ was scared stiff* (B.R. 25); ”I'd stake you a fiver she’s straight“.
"Why — you told me yourself — she’s stuck on you® (B.R. 205); A
bloody bully, the girl said; I’d like to take a swipe at that lip of his;
There’s hours and hours...“ (G.S. 22); ”You won’t go and leave me
flat now?; Well what do you want to do, the flickers“? (G.S. 61); "In
his youth or in his cups® (T.C. 23.) ete.

These examples, to which many others may be added, attest, the
perfect match between the content of Greene’s work and the idiomatic
phrases that the novelist makes use of. His method is to pick up com-
mon idioms as they can be heard in spoken language and leave them
unaltered. The insertion of suggestive proverbs is a distinctive mark
of Greene’s style:

”A man who has always learnt to count the pennies and to 7isk
the pounds* (O.M.H. 11); ”"But Mr. Davis was ready to clutch at any
straw ...% (G.S. 170); "...a friend in need is a friend indeed* (H.M.
32) etc.

"Bad“ English is often placed in the mouths of «characters, who,
owing to their social condition, never had the chance of learning their
grammar correctly:

”He ain’t got no appetite ...“; "After all“, Dallow said, “she don’t
know much“ (B.R. 23 and 205); “Catch me meaning?®* (G.S. 70); “"I'm
educated, aren’t I, the phrase came mockingly into his mind“ (G.S. 99)
ete.

Greene .proves himself a master at exploring situations in which
characters of another nationality talk an English essentially intelligible
to the reader, but quite incompatible with any grammatical coherence:

7 Aristotel, Poetica, Ed, Academiei, Bucuresti, 1965, pp. 84—85.
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"Four nights ago Doctor Philipot he come here. He say tell no-
body ... I tell him he no stay here. Then the cook go away and the
gardener go away. They say they come back when he go. He very sick
man® (T.C. 89).

Greene makes an equally colourful use of technical terms that he
borrows from various fields of activity:

atomic-pile, radio-activity, strontium 90 (O.M.H. 10); H-bomb, the
power of the sun, sea-evaporation, radio-operation (O.M.H. 78—80);
squadron of armoured cars, a bren (Q.A. 37, 108) etc.

Greene often takes such words out from the specific technical con-
text in which they are circulated and by endowing them with a new
expressive potential he enlarges their significance: ”But in the very
second that my sneeze broke, the Viets opened with stens, drawing a
line of fire through the rice — it swallowed my sneeze with its sharp
drilling like a machine punching holes through steel® (Q.A. 109).

The thin list of illustrations given above could be extended so as
to include names of plants, garden flowers, geographical denominations,
religious terms. In fact, Greene seems to have been acquainted with
the specialised terminology of all major fields of social life, industry,
economy, agriculture, army, warfare, politics, press, etc.:

"1 was weeding the dahlias, the Polar Beauties, and the Golden
Leaders and the Requiems...* (T.A. 26); "It was odd flying up from
Lagos, following from the sky line... along the Liberian coast seeing
the huddle of tiny shacks which called itsedf Grand Bassa...“ (L.R.I);
Angina ... character of the pain. This is usually described as being
gripping, ... The pain is situated in the middle of the chest and under
the sternum® (H.M. 218) etc.

To create local atmosphere the novelist makes up for the absence
of descriptive landscape by using foreign words borrowed from the
language of the country in which the action takes place:

"Give ‘him some rakia, before he goes.* (S.T. 132); “Buenos dias,
Wormold said; the custom of keeping a duennag“ (O.M.H. 11 and 15);
“"and I had no idea of the pompes funébres®; “I've never suffered from
mal de mer, no sir“ (T.C. 9 and 13).

Greene'’s attitude towards the various lexical elements that he uses
is not passive. To convey his message, the writer chooses that material
which suits his purpose best. ”This faculty of the language is nothing
but a particular aspect, rather one of the empathy, the ability to live
others’ lives to sense their happiness, to suffer with them .. .8,

Among other lexical categories the novelist uses elements of slang.
Combined with imprecations and naturalistic phrases the elements of
slang emerge at times in particularly colourful effects:

8Leon Levitchi, Indrumar pentru traducdtori, Univ, Bucuresti, 1974,
p. 291.
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”Merde, Vigot said, here’s the American Economic Attaché® (Q.A. 29);
"Who the hell asked you to save my life? God damn you, Pyle, leave
me alone“; (Q.A. 108 and 109) ”...he cursed her: wake up you bitch®.
(G.S. 100); "It'll be a bigger laughter ever if you get jugged for some-
thing you didn’t do“; ”Phoney notes...* (G.S. 19 and 20); ”Oh, hell, I've
no coppers® (Q.A. 20); "What a wag you are!* (G.S. 28); ”...so they
didn’t give him a tanner“ (G.S. 60); "Come in and take a swifter (a
very small drink, in American slang)* (T. C. 12).

At times the novelist uses naturalistic phrases in order to create
ironic effects:

"Tucked away behind the anthology there was a paper-backed book
called The Physiology of Marriage. Perhaps he was studying sex, as he
studied the East, on paper.* (Q.A. 28); She had an immense store of
masculine experience®. (B.R. 17); "He fed his eves on her legs and hips;
so much flesh, he thought, on sale in the Christmas window® (G.S. 14);
" ..and he came back by the dreary wall of the Vietnamese Sureté
that seemed to smell of urine and injustice® (Q.A. 25).

There is a qualitative difference between the stylistic valences of
the two lexical categories: while slang is expressive in itself, the natu-
ralistic elements must be placed in a metaphoric context in order to
become vivid.

We shall turn our attention to the writer’s mastery at using epi-
thets, similes, metaphors as well as other stylistic devices that he may
happen to use.

A glance at Greene’s works would enable us to see that the narrative
of his prose is harmoniously counterbalanced by fragments of dialogue
rich in verbs. His technique varies from one passage to another and
the observation of the “spontaneous movement of human thoughts and
feelings“? is never rendered in a monotone.

The writer uses a rich style pre-eminently based on concrete ima-
gery. In his desire to enrich the sphere of his literary language, he
borrows terms from nearly every field of contemporary civilization.

The expert or the amateur reader cannot miss the recurrence of
adjectives, (respectively epithets) in Greene’s narative. The epithets do
not play the part of mere ornaments; they are borrowed from the cir-
cumambient universe of the writen and of his heroes and can therefore
aptly qualify their background:

”...the Oxiord boys, with their broken noses and their cauliflower
ears, the dregs of pugilism®. (G.S. 36); ,,A couple of expensive women
with bright brass hair and ermine coats and heads close together like
parrots, exchanging metallic confidences“. (B.R. 11.)

Epithets may sometimes gain with Greene metaphorical valences:

"She might have been any age from twenty to forty, a parody of a
woman, dirty and depressed“ (G.S. 31) ”...over the long distance tele-
phone a ghost of a voice ... (S.T. 17).

9 Ch. Bally, Traité de stylistique, Heidelberg, 1921, p. 312,
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The characters’ ideas and feelings seem natural because the epithets
that they use are common, known by everybody. At times the effect
of the epithets is rendered more intense by juxtaposition of apparently
irrelevant qualifiers. Through vividness, energy and colour Greene’s lan-
guage comes close to spoken English. After having read any of his
books we are left with the impression of a great creative freedom. In
his determination to keep up the rhythmical flow of events the novelist
avoids all insignificant details. The number of epithets that he can
afford to use is quite limited. For instance, in the first fifty pages of
The Confidential Agent we do not find more than forty epithets. The
function of these epithets is to reveal specific features of the terms that
they quality.

"The ship moved at half speed through the bit{er autumn evening®;
”a middle-aged man with a heavy moustache ...%; "You could never
have told from their smoky good fellowship that... (7); ,,...she came
to the door which would let her on to the bitter foggy platform* (14).
“"He had a snapshot of a wire-haired terrier in his hand“ (21) etc.

A careful reading of Greene’s novels will show the preponderance
of the ”situational“ epithets, i. e., descriptive terms relevant to the
situation or character in point.

Greene often brings to life his similes by endowing them with
metaphorical valences. A new creative freedom is thus achieved, for
the writer can operate with a large scale of terms instead of limiting
himself to the narrow ‘sphere in which straightforward comparisons
can be manoeuvred.

But, even, if the writer selects his material from the immediacy of
everyday life he manages to create excellent similes, rich in shades
of meaning and affective potential:

7. ..in the evening the mosquitos, and in the day the tsetse flies with
wings raked back like tiny jet-fighters® (B.O.C. 9); ”...and the cold
washed air did not prevent his thoughts going back to damp paths
steaming in the heat under leaves like hairy hands® (I.B. 2); "with
round smooth features and ashen hair he shone with publicity... his
face was like the plate-glass window of an expensive shop“; ...his
fists hung down ready at his side like lumps of dried meat... (C.A. 23);
”The singing woman had shut down — like a wireless set...“ (C.A. 26);
”...the river still lay under a layer of mist like steam on a vat* (B.O.C.
13); "The men in overcoats stood around holding violin-bows like rifles
at the ready ... (A.S.R. 87) or "When the mist cleared they could see
one bank lined with white nenuphars which from a hundred yards away
resembled a regiment of swans® (B.O.C. 14).

In the majority of cases Greene’s similes are original in the analo-
gies that they establish. The elements of spoken language and the wide
range of the vocabulary from which the terms of the similes are selected
make their investigation worthwhile:

"Do you know what youll think about when you can’t sleep in

8 — Philologia — 1975
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your double bed? Not of women. You don’t care enough about them,
or you wouldn’t even consider marrying Miss Keene. You will think
how every day you are getting a little closer to death. It will stand
there as close as the bedroom wall. And you’ll become more and more
afraid of the wall because nothing can prevent you coming nearer and
nearer to it every night while you try to sleep“ (T.A. 225).

Sometimes similes spring from combinations of abstract and con-
crete terms. The number of abstract notions is quite limited as compa-
red to the great abundance of concrete elements, but they are usually
raised in quality through association with metaphors or personifications:

”Angrily 1 tried to move away from him and take my own weight,
but the pain came roaring back like a train in a tunnel® (Q.A. 111);
”. ..the old women ... carrying Fate in the lines of their faces as others
on their palm* (Q.A. 114); "Hale felt as if hatred had been momentarily
loosened like handcuffs to be fastened round another’s wrists* (B.R. 6);
”His lip was like a badge of class“ (G.S. 14); “These thoughts were
colder and more uncomfortable than the hail® (G.S. 67); ”He gave the
effect of having withered inside the clothes like a kernel in a nut®
(G.S. 109); ”...and the cause of his happiness came back to him like
the taste of brandy, promising temporary relief from fear, loneliness,
a lot of things“ (P.G. 59); “He felt his own unworthiness like a weight
at the back of the tongue®“ (P.G. 69).

Similes are obtained from various morphologic or syntactic cate-
gories: adjectives in the comparative degree, conjunctions like as if,
as though, like etc. adverbial or negative phrases; complex sentences,
adverbial or modal comparative clauses, as well as various lexical com-
binations like ,he reminded(her)... of*. Similes usually contain con-
junctions or verbs such as to be, to seem or others required by the
context.

The central element of the simile is either an adjective, or a verb.
We find in Greene’s writings two kinds of similes: explicit, in which
the analogy is definite, allowing no subjective interpretation and impli-
cit, in which the analogy is introduced by to seem or other similar
terms open to subjective interpretation:

"The eyes he raised were like the lenses of a powerful microscope
focused on an unmounted slide* (G.S. 59); ”It seemed to him that it
would be like shooting a spider® (G.S. 97); “Fog lay over the city, like
a night sky with no stars“ (G.S. 40); "The fathers in their white soutanes
gathered on the verandah like moths round a treakle-jar ... (B.O.C. 100).

Broadly speaking, the function of the analogy is to compare two
concrete terms without excluding the differences between them. Sub-
jective interpretations on the reader’s part become thus possible.

In his desire to express his thoughts and feelings vividly, the no-
velist compares terms which he selects from all major fields of con-
temporary social life. Similes are used whenever the writer wishes to
give refined expression to states of mind or to feelings outside the
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limited sphere of the plot. It must be noted, however, that in his effort
to keep our interest alive the novelist avoids using cumbersome similes.
For the sake of stylistic economy he occasionally drops the connectives
and so the similes are turned into metaphors:

”,..so that for a moment the window of the train became, a kalei-
doscope in which the jumbled pieces of couloured glass were shaken®
(8.T. 117).

Greene made his name from the first books that he published and
the fact may have partly beén due to the original metaphoric effects
that his style displayed. As Aristotle used to say in his Poetics, “the
art of using metaphors cannot be learned from others ... the creation
of fine metaphors implies the ability of seeing the resemblance between
things“10,

Undoubtedly, the literary value of a writer may become relevant
due to the vocabulary of his work, but the subsequent appreciation
should pertinently analyse the semantic implications of the vocabulary
as such, the extent to which the writer renders it artistically. To give
the words new semantic values means to blend them in a new context,
where the common meanings have by this acquired figurative potentia-
lities.

We shall study Greene’s metaphorical language in order to come to
a better understanding of his style. But to speak about the metaphor
as a common trope in Greene’s prose writing would, however, mean
to miss some basic points. The metaphor enriches his narrative texture;
we find it everywhere in his prose:

”The jungle, this flowering forest of twisted vegetation .. .“ (T.B. 9);
7. ..always evaded the eye of the torch...* (T.B. 169); ”Like an antique
he was very well authenticated. D. thought without enmity: a museum

piece® (C.A. 10); ”...and very soon the silence filled the footprints®
(Q.A. 66) ...and the vultures were bedded on the roofs, under the tent
of their rough black wings“ (P.G. 20); ”...1 was responsible for that

voice crying in the dark® (Q.A. 110).

”It is interesting to know with regard to the mataphor, that the
latent stock of a such semantic structure is not only deep; its depth
develops progressively and it remains, as it were, boundless. The latent
stock of the metaphor.. ., is consequently not only diffuse and mobile;
it is also unlimited“!,

"It was as if the world had become quiet again, not that the drum-
ming on the iron roofs was over.“ (H.M. 197); "The sirens wailing for a
total blackout, wailing through the rain wich fell in intermnaible tears“
(H.M. 127); ”...He couldn’t tell that this was one of those occasions, a
man never forgets”; a small cicatrice had been made on the memory, a
wound that would ache whenever certain things combined...” (H.M.

0 Aristotel, Poetica, Ed. Academiei, Bucuresti, 1965, p. 86.
it Tudor Vianwu, Studii de stilisticd, Ed. didacticd si pedagogica, Bucuresti,
1967, p. 376.
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13); "he was used to fear. It had lived inside him for twenty years.®
(G.S. 44); ”His mind worked with mechanical accuracy like a ready
reckoner. You only had to supply it with the figures and it gave you
the answer” (G.S. 18).

Greene’s metaphorical language bears the mark of a sensitive con-
creteness rendered in visual and auditory representations:

"The sunset lit up tall dripping walls, alleys with stagnant water
radiant for a moment with liquid light®*, (S.T. 16);”He could feel the
mechanism of his brain creaking, grinding, scraping, cogs failing to con-
nect al with pain ...” (H.M. 88).

One may easily notice that the writer never makes use of stylistic
devices only for the sake of adourning the text, metaphors are used
economically, are usually based on visual imagery and are seldom made
up of neologisms. The concrete quality may be noticed with almost any
metaphor, whether it is centred round a noun, adjective or verb:

"There was peace when pain went — a kind of Armistice Day of
the nerves” (Q.A. 112).

The abstract notions incorporated into the structure of the metaphor
receive, in Graham Greene’s prose writing, high poetic values. There
are in fact four distinct categories of combinations: abstract — con-
crete, concrete — concrete, concrete — abstract and abstract — abstract:

” . .the cause of his hapiness came back to him like the taste of
brandy, promising temporary relief from fear, loneliness, a lot of things”
(P.G. 59); "he tried twisting its ears but they had no more sensitivity
than door handles” (P.G. 98); "The knowledge of the world lay in her
like the dark explicable spot in an X-ray photograph”; ”...salvation
could strike like lightening at the evil heart...” (P.G. 169) etc.

The other formal categories of the metaphor (the synecdoche and
the metonymy) as well as the epithet and the simile, may be attached
to these four possible combinations.

The simple metaphors consist of a single word, or a combination
of words, bearing a single metaphorical meaning. Here and there we
find in Greene’s books “expanded metaphors“, which quite often origi-
nate in a simile”.

"The wind dropped for ten seconds, and the smoke which had swept
backwards and forwards across the quay and the metal acres in the
quick gusts stayed for that time in the middle air. Like grey momad
tents the smoke seemed to Myatt as he picked his way through the mud.
He forgot that his suéde shoes were ruined, that the customs officer
had been impertinent over two pairs of silk pyjamas. From the man’s
rudeness and his contempt, ... he crept into the shade of those great
tents. Here for a moment he was at home and required no longer the
knowledge of his furcoat, of his suit from Savile Row, his money or his
position in the firm to hearten him. But as he reached the train the
wind rose, the tents of steam, were struck and he was again in the
centre of a hostile word”. (S.T. 12)
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The titles of Greene's novels are usually metaphorical and to
illustrate this fact we need only mention a few of them: The Man
Within, Stambul Train, It’s a Battlefield, England Made Me, A Gun for
Sale, Brighton Rock, The Ministry of Fear, The Heart of the Matter,
A Burnt Out Case, The Comedians, etc.

According to the frequency of the tropes mentioned so far, we
appreciate that the simile is the most frequent; it is followed by the
metaphor and the epithet.

The synecdoche and the metonymy have a lesser frequiency but,
when used they pleasantly colour Greene’s prose writing.

The qualities of Greene’s prose writing rest mainly on the common
elements of the language. But a specific quality of his writing is the
effort toward an intensive organisation and expressive intensification
of the words into images. His imagination is extensive and it works
upon the immediate reality, thus the reality is seen and felt poetically.

What essentially arrests the reader’s atention in Greene’s work is
the lexical ’richesse”, the poetic combinations which are often built
upon contrasting terms, in his own characteristic wording.

The ordering of the words, so that the formal expression should
coincide with the mood of the herces, within a musical structure of the
literary work, contributes to the harmony of Greene’s language. Some
parts visually suggest scenes in movement, as a cinema screen would
offer, because his phrase is alert, active, moving from the subject,
through the verb, to the object, as Greene himself likes to confess.

Greene employs a technique which emphasizes the kinematic fea-
ture of his writing. Not only the hero does appear by means of images
in full movement, but also the atmosphere as such, and the narrator
himself has a dynamic perspective. The details of the background are
carefully selected and they are invested with dramatic functions. The

plot is generally accompanied by mystery and suspense — ingredients
of his literature — which bring their tribute to setting up aesthetic
values.

The use of the figures of speech is complex and it contributes to
both achieving the proper atmosphere and rendering the profile of the
heroes, or the nature of the action, in general.

The same kind of effect may be discerned in the microcosm in
Greene’s use of the language, of the figures of speech as the synecdoche,
the oxymoron, the metaphor and the simile, as well as others, so that
the abstract and the concrete appear face to face; they are often empha-
sized by the alliteration.

As Richard Hoggart has remarked, Greene sometimes reverses the
relationship between the abstract and the concrete. So the minister in
The Power and the Glory ”drank the brandy down like damnation”!2,

2 After David Lodge, Graham Greene, Columbia University Press,
New York, 1966, p. 23.
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Greene gains other stylistic effects by repeating a word in the
phrase in order to stress the intensive persistency of a thought or to
throw into relief an effective nuance, an oppressive atmosphere. ..

The artist personality of Greene has harmoniously blended the
influences of his great masters who have taught him the essentials of
the artistic expression.

His prose writing deposits an extremely rich vocabulary, both
quantitatively and qualitatively, ranging from the commonest to the
rarest, from the familiar to the archaic, slangs, neologisms, or special
terms, subsequently his vocabulary is colourful not only on the level
of the simplest lexical unit, that is the word, but also an the level of
the syntagm, phrase and expression. This vocabulary is complemented
with a generous semantic potentiality. The affective expression is ma-
nifest, on all the levels, in the lexical elements employed figuratively, in
contrasting word-combinations, in the epithet and simile as well as in
the metaphor.

A linguistic analysis of his work shows that the main source of his
expression is the spoken language. Greene is a master of the language,
a keen observer of the contemporary realities; he addresses his readers
in a simple and natural language which preserves the spontaneous con-
structions of spoken English.

Descriptions are very often replaced by the narration due to the
rapid development and the tension of the action. The portrait cannot
impede the fast rhythm of the narration, therefore it is sketched frag-
mentarily.

There is in Greene'’s prose writing an equilibrium between the dia-
logue and the narration, and the passing of one into the other is im-
perceptible.

LIMBA $I STIL IN ROMANELE LUI GRAHAM GREENE

(Rezumat)

Lucrarea abordeazd opera lui Graham Greene din punct de vedere stilistic.
Dupi ce se contureazd conceptia romancierului despre limbd si stil si se amintesc
influenfele lui J. Conrad, R. L. Stevenson §i H. James in formarea autorului, se
trece la analiza propriu zisd a limbii si stilului In romanele scriitorului englez.

Se arati ci stilul lui Graham Greene se caracterizeazi prin dinamism. Obset-
vator al realitatilor contemporane, Greene isi transpune ideile si gindurile in
imagini ce au un hotarit caracter concret. Lexicul este extrem de bogat si pro-
vine dintr-o mare varietate de domenii de activitate, dintre cele mai importante.
Se face si o analizd a structurii comparatiilor si metaforelor, indeosebi a asociatiei
concret-abstracte, abstract-concret din cadrul lor. Se subliniazd elementul ,slang®,
argoul, proverbele, idiomurile — toate provenind din limba curentd contemporana.



ECHIVALENTE FUNCTIONALE IN LIMBILE ROMANA
SI GERMANA

GEORGETA BRASOVEANU-VANCEA

Scopul lucrdrii de fatd este in primul rind unul practic — de a
stabili asemdandrile sau identitatea dintre fenomenele lingvistice ale celor
doud limbi, sub aspectul structurii lor de adincime, al semnificatului,
al continutului comunicat — pentru usurarea asimildrii limbii germane
ca limbi stridind de c#tre romani; un alt scop teoretic este acela de a
sesiza deosebirile de structurd dintre cele doud limbi la nivelul semni-
ficantului, al structurii de suprafatd, pentru a facilita infelegerea si
analiza gramaticald a unor fapte de limbd. Ambele scopuri converg si
tind s ajute la apropierea stiintificd, din punct de vedere lingvistic, de
limba vorbitd — germana, respectiv roméana.

Elementul predicativ suplimentar g§i corespondentele sale in limba
germand. Prin denumirea de corespondente vizdm denumirile date func-
tiillor sintactice care la nivelul structurii de adincime® sint identice
(total sau partial) cu elementul predicativ suplimentar.

Pornim cercetarea noastrd de la elementul predicativ suplimentar
din doud motive:

1. Este o parte de propozitie relativ recent denumitd, desi trdsdtura
sa specificd din punct de vedere semantic a fost sesizatd incd de H. Tik-
tin!. Denumirea si delimitarea sa au suscitat un viu interes din partea
lingvistilor, adoptindu-se diverse nume in functie de trdsdturile con-
siderate specifice de citre fiecare autor in parte.

2. Este o functie complexd avind implicatii in alte parti de propo-
zifie, care, pind la delimitarea si denumirea sa, au cumulat si aceastd
functie. Acest lucru explicd asemdnarea, uneori chiar identificarea sa cu
o serie de alte parti de propozitie din limba germana.

A) Luind citeva exemple dintre cele mai des intilnite printre ele-
mentele predicative suplimentare, observim ca le corespunde in limba
germand atributul predicativ:

Mircea s-a intors bolnav la Bucu- Mircea kehrte krank nach Buka-

resti. rest zuriick.

Fetita aleargd wvoioasd spre casd. Das Madchen eilt froh nach Hause.
L-am trimis ca delegat. Ich schickte ihn als Delegierten.

Ea isi vopseste pdrul deschis. Sie farbt das Haar hell.

Este evident cd in ambele limbi unitidtile sintactice in discutie se
raporteazi la nume in mod predicativ?; desemneazd ceea ce se atribuie
numelui prin actiunea verbald a predicatului. Printr-o transformare
nominald putem scoate in evident{d cd ele se referd in primul rind la
nume si nu la acfiunea sau starea exprimatd de verb (fetita voioasj,

1 Gramatica romdnd, ed. a Iil-a, Bucuresti, 1945, p. 195,
2 Dragomirescu, Gh. N, Atributul predicativ, in L.L. VI, 1962, p. 99.
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Mircea bolnav, pdrul deschis)®. Acest lucru este necesar mai ales pentru
limba germand, unde, la prima vedere s-ar pdrea cd avem de-a face cu
adverbe (adjectivele nefiind acordate cu numele); dar, desi in structura
de suprafatd apar in pozitia unor adverbe (Sie farbt das Haar hell — Sie
farbt das Haar schnell), ele se afld intr-un raport sintactic diferit de
acesteat. Ele sint adjective si sint atribute predicative pe lingd numele
determinat. Gramatica Duden le numeste , Artangaben“ sau ,,Umstands-
angaben® si precizeazd cd se raporteazd la subiect’. Apropierea acestor
adjective de adverbele propriu-zise a fost sesizatd si in limba romaéana de
G. Dragomirescu®, care aratd cd este vorba de adjective cu functie adver-
biald si le denumeste atribute predicative. Faptul cd in gramatica ger-
mand ele poartd acest nume, ar fi un argument in favoarea autorului
(desi acesta nu l-a folosit).

B) In unele cazuri adjectivul — element predicativ suplimentar in
limba romand — se traduce in limba germand printr-un adverb cu rol
de complement circumstantial de mod (Modalbestimmung):

Se intoarse grabitd acasa. Sie kehrte eilig nach Hause.
Apa curge linistitd. Das Wasser fliesst ruhig.

Aceeasi functie ii corespunde in limba germana cind elementul pre-
dicativ suplimentar e exprimat printr-un substantiv cu prepozitie:

Si eu stidteam culcat cu ochii pe Auch ich lag mit halb geschlosse-

jumdtate inchigi. nen Augen.
Ascultam cu ochii inldcramati. Ich hérte zu mit trdnenfeuchten
Augen.

Tot aici credem cd se incadreazd si echivalenta dintre elementul
predicativ suplimentar exprimat prin substantiv cu prepozitie si acuza-
tivul absolut din limba germand, care a fost remarcatd incd de Tiktin?,
bineinteles in alfi termeni:

Ea se ruga cu miinile intinse spre Sie betete, die Hinde zum Himmel

cer. erhoben.
Cu paltonul pe umeri, ea intrd In Den Mantel umgeworfen, trat sie
camera. ins Zimmer.

Echivalenta, in unele cazuri, dintre elementul predicativ suplimentar
si Modalbestimmung din limba germand, este explicabild si prin apro-
pierea care existd in limba romand intre elementul predicativ suplimentar
si complementul circumstantial de mod, motiv pentru care aceastd func-

3 Ibidem.

4 vezi 51 Helbig, G, Zum Problem der Wortarten in einer deutschen Gram-
matik fiir Auslender, in DaF 1/1968. .

5 Der grosse Duden in mneun Bdnden, Mannheim, 1966, Bd. 4, Grammatik, p. 531.

6 Dragomirescu, Gh, N, op. cit..

7 Tiktin, H, Gramatica romdnd, ed. a III-a, Bucuresti, 1945, p. 195.
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tie a si fost atribuitd complementului circumstantial de mod, pind la de-
terminarea sa actuald.

C) In decursul cercetdrii noastre, traducind diverse elemente predi-
cative suplimentare in limba germand, am constatat corespondenta din-
tre aceastd parte de propozitie, cind are aspect verbal si se referd la
complementul direct, si constructia germand acuzativul cu infinitivul:

Vad lumina lucind. Ich sehe das Licht leuchten
O auzeam cintind. Ich horte sie singen.

Bineinteles, aceastd sinonimie sintacticd apare doar in cazul verbelor
care permit constructia ,,acuzativ cu infinitiv® din limba germand (Ver-
ben des Wahrnehmens).

D) Am lisat intentionat la urmd confruntarea dintre elementul pre-
dicativ suplimentar si ,,prddikative Ergdnzung®, deoarece asupra acestei
chestiuni vom insista mai mult. Mentiondm ca folosim termenul german
in acceptiunea dati de W. Jung® vechea denumire de Priadikatsnomen
(nume predicativ) este socotiti improprie, deocarece nu mai este conside-
rat o parte componentd a predicatului, ci o parte de propozitie de sine
statdtoare, regizatd de anumite verbe si care se concretizeazd in Pradi-
katsnominativ, Pridikatsakkusativ, respectiv Pradikatsadjectiv. Pentru
denumirea acestei functii sintactice se folosesc si termenii de Subjekts-
Objektspriadikativ (H. Jirgen Grimm, J. Erben), iar H. Glinz i-a introdus
pe cei de Gleichsetzungsnominativ-akkusativ.

Pornim de la paralelismul aproape total dintre elementul predicativ
suplimentar si numele predicativ, constatat de lingvistii romani, motiv
pentru care elementul predicativ suplimentar a fost numit ,,nume pre-
dicativ circumstantial® (Maria Rddulescu®) sau nume predicativ de gra-
dul III (Drasoveanu!®) si, prin analogie, ne vom referi la ,pradikative
Ergdnzung® din limba germand; vom analiza relatia existentd intre cele
doud categorii sintactice pe baza citorva exemple de elemente predica-
tive suplimentare in limba romand, respectiv préddikative Ergédnzung in
limba germana:

Se intoarse vesel, asa cum il stiam. Er war munter geblieben, so wie
ich ihn kannte.

Apoi tindrul mé privi ginditor. Dann wurde der Junge nachdenk-
lich.

Vine invdtator in sat. Er war Lehrer im Dorf.

L-am ales ca sef. Wir nannten ihn Chef.

Am ales aceleasi exemple, inlocuind doar verbele pentru ca parale-
lismul s& fie evident:

8 Jung, Walter, Grammatik der deutschen Sprache, 1968, Leipzig, p. 40.

9 Radulescu, Maria, Numele predicativ circumstanfial, in S.G. II, 1957.

10 Drasoveanu, D. D, Despre elementul predicativ suplimentar, in CL.,
X11, 1967, nr. 2, p. 235—242,
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— Ambele elemente sintactice au o situatie speciald, prin dubla subor-
donare fatd de cei doi termeni regenti: nominal si verbal.

— Ambele se raporteazd la nume (indeobste la subiect sau la comple-
mentul direct) prin intermediul unui verb mijlocitor.

— Mijlocul de realizare a raportului sintactic este acelasi: acordul in
prezenta verbuluill,

— Pot fi exprimate prin aceleasi parti de vorbire.

— Topica lor e libera.

Singura deosebire este cea sesizabild din denumirea celor doud functii
sintactice: pe de o parte un element predicativ suplimentar — deci care
poate lipsi, de cealaltd — o complinire, intregire predicativd necesard si
obligatorie. Aceastd deosebire rezidd in natura verbelor: pe de o parte
verbe predicative, autonome, de cealaltd — verbe semicopulative care
au nevoie de o intregire lexicald pentru a forma predicatul: sint verbele
caracteristice care in limba germand regizeazd ,pradikative Ergidnzung®
(sein, werden, bleiben, scheinen).

Deocarece diferenta specifica dintre cele doud functii sintactice consta
in natura verbului predicat, vom cduta si stabilim dacid aceastd deosebire
se adevereste ca notd sintacticd distinctivd sau nu:

1. Natura morfo-sintacticd a verbelor (copulative, respectiv semicopulati-
ve — predicative) se bazeazd pe autonomia lor lexicald, deci este o
diferentd de ordin semantic.

2. Stabilirea unui hotar precis intre verbele copulative, semicopulative si
predicative este imposibild intrucit verbele cu sens lexical mai slab
din limba romand se plaseazd la limita dintre verbele care pot fi con-
struite cu element predicativ suplimentar si verbele copulative cu
nume predicativ: a rdmine, a sta, a pirea, a se ardta'®

3. In limba germani sfera verbelor ce pot fi insotite de pridikative Er-
ginzung este mai largd. Verbe cu sens lexical autonom (arbeiten, fin-
den, machen, sehen, sterben) sau mai pufin autonom (sich benehmen,
sich fiihlen, sich verhalten, sich erweisen, sich zeigen, heissen = a
se numi) coincid cu cele care in limba romand sint insotite de element
predicativ suplimentar. Putem spune cd in afara verbelor sein, wer-
den, bleiben, heissen = a insemna, toate celelalte verbe care in limba
germand regizeazd pradikative Ergénzung, in limba romand apar cu
element predicativ suplimentar:

Pe fetitd o cheami lleana. Das Médchen heisst Ileana.
El lucreaza ca angajat. Er arbeitet als Angestellter.
El a murit foarte tingr. Er starb sehr jung.
Am gasit-o prea palida. Ich fand sie zu blass.
Il numeam Max. Wir nannten ihn Max.
S-a dovedit muzician priceput. Er erwies sich als ein begabter Mu-
siker.
U Ibidem.

L2 vezi Gramatica limbii romdne, vol. 1II, Ed. Academiei R.S.R., Bucuresti, 1966,
p. 210.
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Prin folosirea in exemplele de mai sus a acelorasi verbe predicat, di-
ferenta specifica dintre cele doud functii sintactice a fost inldturatd. Des-
prindem deci urmétoarele trisdturi relevante comune pentru elementul
predicativ suplimentar si pridikate Ergdnzung:

1. Apar pe lingd aceleasi verbe.

2. Din punct de vedere sintactic ambele se caracterizeazd printr-o dubli
subordonare: prin intermediul verbului predicat se raporteazi la nume
(in general subiect sau complement direct), cu care se acorda.

3. Au un caracter predicativ ce poate fi dovedit prin transformarea intr-o
coordonatd copulativd. Dependenta de verb se manifestd si prin legd-
tura in timp cu acesta. Elementul predicativ suplimentar si pradikative
Ergdnzung exprimd o caracteristicd sau o actiune simultand cu actiu-
nea verbului insotit (permanentd sau temporard).

4. Un alt element formal caracteristic pentru ambele parti de propozitie
este folosirea acelorasi prepozitii: ca, de, drept, respectiv, als, zu, fir.

5. Amindoud se apropie de complementul circumstantial de mod si sint
confundate uneori cu acesta.

6. O caracteristica formald comuna este nearticularea.

In concluzie, la nivelul unor verbe care in limba germand pot primi
pradikative Ergidnzung, nefiind verbe copulative, stabilim echivalenta
functionald dintre cele doud functil.

FUNKTIONALE AQUIVALENZEN ZWISCHEN DEM RUMANISCHEN
UND DEUTSCHEN

(Zusammenfassung)

Die vorliengende Arbeit ist dazu bestimmt, einen Hinweis fiir die syntaktische
Analyse im Deutschen und Rumaénischen zu geben, und das Erlernen der deutschen
Sprache von den rumaénischen Studenten zu erleichtern.

Sie behandelt ein in beiden Sprachen sehr umstrittenes Problem: die prédi-
kative Ergidnzung (auch Subjekts-Objektspriadikativ oder Gleichsetzungsnominativ-
akkusativ genannt) bzw. das ruméinische ,element predicativ suplimentar“; durch
eine kontrastive Studie (aus syntaktischem Standpunkt) anhand hdufig auftretender
Beispiele gelangt sie zur Schilussfolgerung, dass die beiden syntaktischen Einheiten
in bestimmten Kontexten — funktional dquivalent sind.



Georgeta Antonescu, Aron Den-
susianu, Ed. Dacia, Cluj, 1974.

Aron Densusianu se bucurd, in apre-
cierile cvasiunanime ale istoriei literare
romanesti, de o faimd negativd; criticul
transilvinean pare condamnat si ispi-
geascd perpetuu lipsa de intelegere pe
care a dovedit-o in receptarea poeziei
lui Eminescu s$i polemicile sale cu Ma-
iorescu, din care a iesit infrint si ridi-
culizat. Si totusi, fard a fi o personali-
tate de prim rang, Aron Densusianu,
scriitor, folclorist, critic si istoric literar,
profesor si om de culturd cu veleitdti de
sef de scoald, a fost una dintre figurile
interesante — si reprezentative — ale
culturii transilvdnene de la sfirsitul se-
colului trecut. Monografia Georgetei An-
tonescu, lucrare care valorificd Intreaga
operd (publicati si manuscrisd) a lui
Aron Densusianu dintr-o perspectivad is-
toricd echilibratd si dintr-o riguroasa
perspectivd criticd, are in primul rind
meritul de a stabili locul real pe care
Aron Densusianu i1 ocupid in evolufia
criticii si a istoriei literare romaénesti.
Prin aceastd restituire, si dincolo de ea,
lucrarea Georgetei Antonescu reface, cu
minutie si inteligen{d, atmosfera cultu-
rald transilvidneanid din a doua jumatate
a secolului al XIX-lea, descifreaza ten-
dintele ei dominante, pe care le rapor-
teazd si le integreazd evolufiei generale
a culturii romdanesti.

Constientd cd nu trateazd un scriitor
de primd importantd, autocarea are con-
vingerea, indreptatitid, ci studiul perso-
nalitdtilor reprezentative este indispen-
sabil in definirea fizionomiei unei cul-
turi: ,viafa si activitatea lui Densusianu
[.. .] rdmine grditoare si ilustrativd pen-
tru mentalitatea unui carturar ardelean
mai intii, dar si pentru fizionomia vietii
intelectuale romdanesti de la sfirsitul vea-
cului trecut. Intr-un fel ea e chiar mai
reprezentativd decit cea a unei persona-
litdti de primd& marime, fiindcd parti-
cipd in mai mare mdasurd la trdsiturile
fundalului cultural fird de care existenta
marilor personalititi ar fi de necon-
ceput® (p. 39).

Demersul critic este, in primul rind,
unul explicativ. Reficut cu exactitate,
sistemul de gindire al lui Aron Densu-
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sianu este explicat in functie de para-
metri istorici, politici si, nu in ultimul
rind, psihologici. Cele mai severe jude-
cati critice sint formulate cu privire la
opera literard a lui Densusianu; severe,
dar intemeiate, cdci scriitorul ardelean,
care are meritul unei temeinice culturi
clasice, nu il are si pe cel al talentului
si opera sa literara exaspereaza cititorul
— si exegetul — prin mediocritate. De-
monstratia ar fi fost mai convingéitoare,
credem, dacd autoarea monografiei ar fi
apelat la extrase din lucririle beletris-
tice ale lui Aron Densusianu, cu atit mai
mult cu cit acestea (parte, manuscrise)
sint greu accesibile cititorului.

Absolut remarcabil ni se pare capito-
lul (de altfel, cel mai masiv) dedicat
activitatii de critic, istoric literar si fol-
clorist a lui Aron Densusianu. Georgeta
Antonescu repune in circulafie, prin in-
terpretdri pertinente, lucririle de istorie
st criticd literara prin care Aron Den-
susianu participa la constituirea si con-
solidarea constiintei critice roménesti (v.
lucrdrile asupra Scolii ardelene, asupra
lui A. Muregsanu etc). Analiza urmad-
reste multiplele puncte de incidentd ale
operei lui Aron Densusianu cu cea a lui
Titu Maiorescu si desprinde tendintele
comune care le animi, explicind tot-
odatad divergentele (mai superficiale decit
similitudinile) care transformd doud spi-
rite istoriceste inrudite in adversari ire-
conciliabili. Extrem de valoroas3, cu im-
plicatii care privesc intreaga devenire
a culturii roménesti, ni se pare conclu-
zia studiului, conform cireia opera lui
Aron Densusianu este un termen de le-
gaturd intre ideologia pasoptistd si cea
semdndtoristd. Densusianu si, prin el,
cultura transilvineand a celei de a doua
jumatati a secolului al XIX-lea, cu ames-
tecul ei de traditionalism si temperat
spirit novator, nu mai apar astfel ca
fenomene periferice sau aberante, ci sint
integrate devenirii interioare necesare a
spiritualitdi{ii romanesti.

Dincolo de valoarea reconstituirii isto-
rice si a interpretarilor critice, mono-
grafia Georgetei Antonescu ni se pare
insd interesantd si dintr-o altd perspec-
tivd. Preocupatd sd explice si sa moti-
veze egecul actiunii culturale a lui Aron
Densusianuy, lipsa de ecou a ideilor acestui
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sef de scoald fard discipoli, cartea Geor-
getei Antonescu realizeazd de fapt un
excelent portret. Riguros exactd istori-
ceste, monografia Aron Densusianu este
si un foarte interesant ,roman* al ra-
tarii, al carui personaj e ,moralmente,
un Intirziat®, Destinul lui Aron Densu-
sianu este prefigurat in caracterizarea
,psihologiei“ familiei sale: ,Intr-un fel
sau altul toti patru (fratii) suferd de pa-
catul orgoliului: cu umilitate In cazul
canonicului Beniamin, intr-o maniera
aproape agresiva si grefat pe o continud
nemulfumire de toli si de toate in cazul
Jui George, combinat cu o odrecare
acreala si cu multe suspiciuni si suscep-
tibilitafi la Aron, ducindu-1 pe Nicolae,
catre sfirsitul vietii, la o insingurare si
retractilitate cu manifestari aproape pa-
tologice" (p. 11),

Biografia lui Aron Densusianu este
istoria unei Insingurdri, a unei drama-
tice rupturi, vizibilda incd in perioada
prima a activitatii scriitorului, accen-
tuatd dupa mutarea sa in Roménia.
Treptat, conflictul intre datele psiholo-
giei individuale si contextul istoric, ostil
acestui supraviefuitor moral al unei alte
generatii, se accentueazd dramatic, accen~
tuind totodatd definitiva instrainare a
personajului de timpul sdu: ,,Densusianu
se intdreste tot mai mult in convingerea
cd e un neinteles, pe care singura poste-
ritatea il va aprecia la justa lui valoare.
Iar postura de martir in fiinta si statuie
in devenire nu era nici ea de naturd sa-i
concilieze simpatiile si sd-i creeze prie-
tenii* (p. 39). De aceea, aforismele pe
care Densusianu le reuneste, spre sfirsi-
tul viejii, sub titlul Pdreri si vederi, con-
semneazd, prin ancorarea intr-o formuld
clasici, nu implinirea, ci esecul unei exis-
tente si incheie un destin eroic ratat, a
carui traiectorie este pasionant reconsti-
tuitd in monografia Georgetei Antonescu.

IOANA EM. PETRESCU

Maria Protase, Petru Maior: un
ctitor de constiinte, Ed. Minerva, Bucu-
resti, 1973.

Maria Protase intreprinde cercetarea
vietii si operei lui Petru Maior cu con-
vingerea ca ,un studiu monografic este
chemat sa inldture erorile, sd completeze

documentatia si s& valorifice tot ceea ce
inseamnd aport meritoriu®, dar, in ace~
lasi timp, ,el trebuie si abordeze aobiec-
tul in perspectiva unei triple evaluari:
in epoca, in procesul de devenire a lite-
raturii si sub unghi strict contemporan,
accentul cazind, evident, pe prima ce-
rintd“ (p. 18).

Exemplard sub aspect documentar,
monogratia Petru Maior nu se rezuma la
a valorifica bibliografia romaneasca si
strdind referitoare la scriitorul studiat
$1 la epoca sa (cu repunerea in circu-
latie a unor documente sau interpretari
mai putin cunoscute), c¢i aduce si nu-
mmeroase contributii inedite, menite, asa
cum autoarea isi propune, ,,sd inldture
erorile si s& completeze documentatia®.
Meritul principal al lucrarii consta insa,
credm, in interpretarile pe care M. Pro-
tase le propune pentru citeva dintre ope-
rele capitale ale lui Maior (Procanonul,
Istoria besericei etc.), interpretari origi-
nale si convingétoare, asupra cirora vom
reveni.

Capitolul introductiv recapituleaza con-
tributiile istoriei literare romanesti in
studiul operei si activitatii lui Maior,
schifind stadiul actual al documentatiei
si insistind in special asupra metodei
fiecaruia dintre exegetii scriitorului ar-
delean. Acest capitol de ,,critica criticii®
este menit s& ofere premisele unei se-
lectii si sinteze metodologice, necesara,
considera M. Protase, intrucit ,,0 opera
ca aceea a lui Maior /.../ respinge, sub
acuza cliseului, orice exegeza realizabila
prin aplicarea strictd a unei metode con-
sacrate, oricare ar fi ea“ (p, 18).

Studiul biografiei lui Maior se inte-
meiazd in primul rind pe valorificarea
tuturor documentelor pastrate. Deosebit
de wvaloroasd, cu contributii inedite in
contextul istoriei literare romaénesti, este
reconstituirea climatului intelectual in
care Maior se formeaza (Roma catoli-
cismului si Roma luminilor, Viena iose-
finista — punct de sintezd a galicanis-
mului, @ umanismului rafionalist si a
Aufklarung-ului); la fel de interesant,
capitolul referitor la mediul budapestan
si la activitatea din cadrul Directiei re-
vizoratului romén al Tipografiei criiesti,
activitate care anticipeaza actiunea ,,Da-
ciei literare“. Acolo unde documentele
lipsesc, autoarea procedeazd prin ceea
ce s-ar putea numi ,reconstituiri bio-
grafice ipotetice®. Procedeul, devenit
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traditional prin studiile monografice
ale 1lui Bogdan-Duici, nu se justi-
ficd totusi, la nivel teoretic, 1in

lucrarea Mariei Protase, prin traditiile
istoriei literare ardelene, ci prin premi-
sele unei viziuni critice moderne, cu in-
cidente calinesciene. Ceea ce intereseazi
in studiul lui Maior nu este eul biogra-
fic, ci eul creator; ca atare, opera este
adesea utilizatd ca punct ideal de refe-
rintd in definirea universului spiritual
al scriitorului si in reconstituirea ipo-
teticd a devenirilor sale. Dacd persona-
litatea lui Maior ii apare Mariei Protase
ca o sintezd iIntre Orient si Occident,
dacd ,procesul formarii intelectuale a
viitorului carturar va echivala cu un
continuu efort de asimilare si sintetizare
a reflexelor celor doud zone ale constiin-
tei europene® (p. 20), expresia definitiva
a acestei caracteristici este descifrata in
Procanon, interpretat ca o sintezi origi-
nald intre galicanism si ortodoxie.

Lectura operei lui Maior prilejuieste
Mariei Protase excelente observatii. Pe
urma identificdrii de izvoare intreprinsi
de I. Georgescu si A. Radu, autoarea
analizeaza comparativ predicile lui Ma-
ior si Ii Quaresimale al lui Paolo Se-
gneri. Dincolo de aceastd operatie preli-
minarie a compardrii de texte, predicile
sint interpretate dintr-o tripld perspec-
tivd: ca elemente definitorii ale unui
»cod moral®, ca document psihologic
(atestind momente de ,crepuscul sufle-
‘tesc®) $i ca opere de oratorie, analizate
prin raportare la ,tiparele clasice ale
genului®.

Tabloul activitatii desfisurate de Ma-
jor ca traducator al unor texte de stiin{a
popularizatd este completat prin atri-
buirea unor traduceri nesemnate, apa-
rute in perioada activitatii budapestane
a scriitorului roméan. Nu intru totul con-
vingatoare ni se pare afirmatia ca tra-
ducerile respective ,denotd o participare
sufleteascd vie“ (p. 161). In fata unor
traduceri stiintifice, exacte pina la im-
personalitate, ni se pare cd aceastd afir-
matie criticd este adecvatd mai degrabi
intentiilor de traducator ale lui Maior,
decit textului comentat. Chiar daci dis-
cutabild, aceasti interpretare marturi-
seste insd intentia autoarei de a desco-
peri cheia unei lecturi unitare a intregii
opere a lui Maior, intentie realizatd pe
deplin in studierea operelor originale ale
scriitorului ardelean, Ordonat in jurul

unor ,idei-forta“, ,intregul sistem de ra-
porturi din ansamblul problematicii* din
Procanon, Istoria pentru inceputul ro-
mdanilor in Dachia si Istoria besericei. ..
se dezvdluie, in lectura Mariei Protase,
ca o ,structurd unitard, indecompoza-

bila“ (p. 205). Parlamentarismul ecle-
ziastic preconizat in Procanon este
raportat la concepfia lui Maior ,re-

lativa la forma optimd de organizare a
vietii statale“ (p. 94). Solutia intoarcerii
la ortodoxie, prin care Procanonul ris-
punde postulatului galican al! intoarcerii
la biserica primitivd (solutia care face
din opera lui Maior o sinteza a spiri-
tualititii orientale si occidentale) cores-
punde uneia dintre ideile-fortd din Isto-
ria besericei (pdstrarea nealieratd a legii
ortodoxe, — un scut puternic al fiintei
nationale* — p. 205). Cea de a doua
nidee-forta™ din Istoria besericei (vechi-
mea crestinismului  institutionalizat la
romdni) isi afld corelatul in ideea ori-
ginii stralucite a romaénilor, pe care o
demonstreazd Istoria politici. Legate
printr-un sistem de relatii subterane,
operele lui Maijor (inclusiv lucrarile de
lingvistica, cercetate din perspectivad lo-
cald si din perspectiva lingvisticii lumni-
niste europene) isi dezvailuie, la o ,lec-
turd politica®, unitatea fundamentald. De-
monstratia, riguroasd, reconsiderd nu-
meroase pasaje din opera lui Maior; ra-
porturile scriitorului cu contemporanii
(cu Bob, in primul rind) sint scoase din
sfera incidentelor biografice, iar judeca-
tile rostite asupra episcopilor ardeleni si
atitudinea — istoriceste discutabild — in
problema extinderii unirii isi gdsesc mo-
tivarea superioard in sfera acelorasi idei-
forta.

Plasind opera lui Maior in ,procesul
de devenire a literaturii roméne“, lu-
crarea Mariei Protase urmareste, pe de
o parte, receptarea acestei opere de ca-
tre generatia urmditoare si, pe de altd
parte, raporturile ei cu istoriografia uma-
nistd si istoriografia romanticd. Conclu-
ziile acestui studiu comparativ sint ex-
trem de interesante, atita timp cit Istoria
lui Maior e vazutd ca o prefigurare a
istoriografiei romantice, prin deplasarea
interesului de la istoria universald 1la
istoria naiionala si prin reconsiderarea
cvului mediu, care nu apare ca o epoca
de barbarie, ci ca o etapa cu virtuii de
exemplaritate pentru urmasi. Aceste doud
argumente nu ni se par totusi suficiente
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pentru a face din Maior un istoric ro-
mantic si pentru a vorbi, in cazul ope-
rei sale, de o romanticd filosofie a isto-
riei. Caci Maior aplicd in studiul istoriei
nationale logica universald, raminind la
metodele istoriografiei luministe. Istoria
nu este pentru el un proces de evolufie
organica, realizare de sine a ,geniului
natiei®, ci intoarcerea spre arhetipul
care ramine Roma civilizata. E1 nu se
simte un profet inspirat, ¢i un lumina-
tor al neamului, pe care il educd prin
pilda rationald a strdmosilor civilizati si
prin indemnul spre perfectionare. Maior
va deveni un ,,Moise al roménilor® abia
pentru generatia urmaétoare, adici abia in
momentul in care, descoperind conceptul
de ,misie", istoriografia romanticd ro-
méneasca ia nastere. Dincolo de aceste
nuante, in fond secundare, interpretarea
Mariei Protase, care desprinde istorio-
grafia Scolii ardelene din contextul cla-
sic al luminismului, este mai mult decit
binevenitd, si ea va contribui, desigur,
la o reevaluare a activitatii istorice a ge-
nerajiei lui Petru Maior.

In sfirsit, cu totul remarcabile sint
comentariile asupra valorii literare a
operei lui Maior. Reliefarea virtutilor de
orator, analiza stilului polemic si, mai
ales, excelentele pagini inchinate memo-
rialistului si pamfletarului din Istoria
besericei alcdtuiesc capitole de rezistenta
din lucrarea Mariei Protase; o lucrare
menitd si se impund prin soliditatea
informatiei si calitatea interpretarilor.

IOANA EM. PETRESCU

Lucia Wald, Sisteme de comuni-
care umand, Editura stiintifica, Bucu-
resti, 1973, 217 p.

Dedicatd academicianului Iorgu Ior-
dan, cartea Luciei Wald se inscrie, atit
prin problemele abordate, cit si prin mo-
dul lor de tratare, in contextul preocu-
parilor actuale ale lingvisticii.

Procesele comunicarii i preocupa de
mult timp pe oamenii de stiintd ai celor
mai diferite domenii si aceasta pentru
faptul ciA nu numai oamenii comunicd
intre ei, ci si animalele, pasdrile, pestii,
insectele. Mai mult, in ultimul timp se
discutd chiar despre un fel de comuni-
care intre unele plante. $tiinta fncd nu

a reusit sd descifreze toate formele de
comunicare dintre fiinte. Insi treptat ea
patrunde tot mai adinc in tainele comu-
nicdrii a tot mai multe obiecte. Pind nu
demult comunicdrile animalelor si plan-
telor apartineau doar de domeniul fabu-
lelor.

Cele sase capitole ale lucrarii trateaza
un numar insemnat de mijloace si forme
de comunicare umana si animala. In In-
troducere (p. 7—18) se pun in discutie
modurile de comunicare dintre oameni
in contact direct, prin cuvinte si gesturi,
si comunicarile la distantd, prin scriere
sau cu ajutorul altor mijloace. Dintre
multiplele mijloace de comunicare, cel
mai important este limbajul sonor (p.12).

Capitolul 1, Limbaj animal si limbaj
uman (p. 19—39), discuta, pe de o parte,
corelatia dintre munca, gindire si limbaj,
pe de altd parte, mijloacele de comuni-
care dintre oameni si animale. In acest
sens autoarea conchide c¢d in timp ce
la om se disting codul si mesqjul, la
animale ele coincid (p. 35).

Tinind seama cd orice comunicare este
»0 transmitere de semnificatii cu ajuto-
rul semnelor® se pune problema discu-
tarii semnelor, a simbolurilor etc. Co-
municarea umand distinge, in dezvolta-
rea sa, trei etape mai insemnate si trei
tipuri de semne: mijloace prelingvistice
(gesturi, {ipete etc.), lingvistice si post-
lingvistice, ,rezultat al treptatei ascen-
siuni a omenirii pe calea civilizatiei®,
care sint create tot pe baza limbajului
sonor (p. 20). In continuare, pentru a
scoate In evidentd trasidturile caracte-
ristice limbajului uman, se fac unele
comparatii cu mijloacele de comunicare
la animale, Astfel, ,la animale mijloa-
cele de comunicare sau motorii sint
aproape exclusiv forme de expresie a
unor stdri emotive, afective, sint mij-
loace de exprimare a unei stiri psihice*
(p. 29); ,manifestdrile sonore ale anima-
lelor au rolul unor semnale de gradul I,
sint un rdspuns la excitanti conditionati*
(p. 30); mijloacele de comunicare ale ani-
malelor ,sint caracteristice unei specii
si se transmit ereditar® (p. 31); ,ani-
malele comunicd prin semnale sonore,
globale si spontane (comparabile cu in-
terjectiile)*; ,,Expresiile lor sonore sint
semnale si nu semne, pentru ca sint
monoplane si sint legate de o anumiti
situatie* (p. 33); ,,semnalele sonore sau
gestuale ale animalelor, ,nu pot fi ca-
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racterizate drept arbitrare sau motivate
in raport cu situatia pe care o semna-
lizeaza* (p. 34) etc. Am reprodus aici
doar unele caracteristici ale comunicarii
animalelor comentate de autoare pe cu-
prinsul mai multor pagini.

Capitolul 2, Limbajul sonor articulat
(Origine si evolutie) (p. 40—83), dupa
cum reiese si din subtitlu, trateazi ori-
ginea vorbirii si evolufia limbajului so-
nor. Este cunoscut ca una dintre cele
mai dificile probleme ale stiinei despre
om o constituie originea vorbirii. Toc-
mai din aceastd cauzd ea a si cdpatat
cele mai diverse accepfiuni. In decursul
istoriei au aparut teorii ca cea a reve-
latiei; teoriile cu caracter psihologist ce
explicd aparitia vorbirii ca un proces
natural; teoriile sociologice etc. expuse’
fn mod critic de cdtre autoarea acestei
car{i.

In continuare, pornind de la tezele lui
Fr, Engels, se discutd teoriile noi privi-
toare la originea vorbirii. (Unele pro-
bleme ale evolutiei limbajului au fost
tratate de autoare si cu alte prilejuri).
Evolutia este discutatid in cele mai di-
verse limbi de pe glob, ajungindu-se la
concluzia cd ,Progresul limbii este re-
zultatul perfectiondrii vorbirii: aici au
loc inovatiile din care sint selectate si
acceptate acelea care corespund nevoilor
sociale de comunicare si structurii lim-
bii in etapa data“ (p. 80).

In capitolul 3, Diversitatea si unitatea
limbajului sonor (p. 84—121) se pleaca
de la teza ca ,limbajul sonor are o serie
de trasdturi funciionale si structurale
comune in spatiu si timp® (p. 84). Desi
limba este comund, vorbirea este carac-
terizatd prin diferente biologice (virsta,
sex), sociale (clasd, grup profesional, ni-
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vel de culturd), teritoriale etc. Vorbito-
rul, pentru a fi inteles, cauti si vor-
beascd ca si cei din jur, dar pe de alti
parte are tendinta de a se deosebi de
ei. Tot aici se discutd rolul jargonului,
argoului, corelatia dintre limba literara
$i cea vorbitd, precum si problemele le-
gate de limba internationald.

Capitolul 4, Alte mijloace de comuni-
care sonord (p. 122—127) se ocupi de
comunicarea prin sunete, suierat, tam-
tam ete.

Probleme importante sint tratate in
capitolul 5, Limbajul gesturilor (p. 128—
165). Aici se discutd aparitia gesturilor,
tipurile lor (gesturi propriu-zise — mis-
cari ale capului, degetelor, bratelor etc.
si mimica — miscari ale muschilor fe-
{ei), conditiile de utilizare a gesturilor,
randamentul lor etc. Analizind un nu-
mar insemnat de tipuri de gesturi, se
ajunge la concluzia: ,gesturile eviden-
{iazd o datd mai mult ca limbajul sonor
e conditia indispensabila nu numai a
comunicarii gindirii, ci si a formarii ei“
(p. 165).

Ultimul capitol, Sistemele de comuni-
care graficd (p. 166—210), prezintid un
numadar insemnat de mijloace grafice uti-
lizate in trecut, iar unele, intr-o mai
micd masurd, se utilizeazd si in prezent
in comunicare (rabojul, panglici colorate,
scoici etc). In continuare se trece la isto-
ria scrierii si la tipurile actuale ale aces-
teia.

Cartea profesoarei Lucia Wald, prin
bogatia materialelor faptice, prin subti-
litatea si competenta interpretarii seim-
pune ca o contributie esentiald la eluci-
darea unora dintre cele mai controver-
sate probleme ale lingvisticii actuale.

O. VINTELER

P. Cluj — Municipiul Cluj-Napoca 330/1975
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