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MOTIVE ANTICE IN SONETELE LUI JAN KOLLAR

Gh. CALIN

This article reveals the most significant episodes from among over 645 sonnets of classical
ancient inspiration in the poem Slava'’s Daughter (Sldavy dcéra).

The poem is actually an ode dedicated to the Slavs, whom the author ranks in accordance with
their merits: in Paradise or Inferno following Dante’s model of the Divine Comedy.

Key words: Slovak classicism, sonet, ancient motifs, Slava’s Daughter

Jan Kollar (1793-1821), cunoscut in literatura slovacd si cehd ca fiind
principalul exponent al poeticii clasiciste, este autorul unor lucréri teoretice despre
structura versului si prozodie, dar st al multor poezii cu ample conotatii legate de
antichitate. Motivele antice folosite in poemele sale nu sunt Intdmpléatoare. Aplecarea lui
st a altor colegi de generatie spre asemenea motive se datoreaza unor studii cum ar fi, de
exemplu, cartea in doud volume a contemporanului siu, P.J. Safarik (1795-1861) despre
Antichitdtile slave (Slovanské staroZitosti, 1836, 1837). Limba in care J. Kollar a scris
este ceha slovacizatd, fapt ce explicd In mare mésurd revendicarea sa atit de boemistica,
cat si de slovacisti.

Lucrarea lui J. Kollar, constituitd din sonete, lucrare cu numeroase elemente si
imagini de inspiratie anticd, este poemul intitulat Fiica Slavei (Sldvy dcéra). In deceniile
al doilea s1 al treilea ale secolului al XIX-lea, marcate de numeroase framantari estetice,
morale si politice, poemul mai sus amintit era, de fapt, o oda inchinata slavilor. Aici,
autorul vorbeste de locuitorii riverani malurilor Elbei si Dunérii, iar In poem acestor
fluvii le sunt consacrate episoade independente, la care, 1n alte variante J. Kollar adauga
Rinul si Vltava.

In editia din 1852, poemul avea 645 de sonete, la care autorul mai adauga doua
canturi cu rezonantd clasica, canturl intitulate Lethe si Acheron, care, prin tablourile lor
alegorice inspirate din Divina Comedie a lui Dante, sugerau Paradisul, respectiv, ladul.

Dest conceputd ca un ciclu de sonete, poezia Fiica Slavei debuteaza totusi cu
o elegie In metru antic, un Prolog (Predspev), ale carui versuri evoca trecutul glorios al

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

stramosilor slavi, dar exprima totodatd si regretul poetului pentru faptul cd unii
conationali au dus ,,spre rusine o tard de-apusd marire*'.

Personajul principal al sonetelor sale este Mina (in poem cu numele de Slava),
prezentatd ca o fiintd suprapamanteand, care evocd amintirile seculare, ,antice”
(,,starozitné®, sonetul 3), amintiri ce Impodobesc arborii sacri (teii) din peisajul arhaic
slav.

Finalul dramatic din prima parte a poemului (Sala) sugereaza, intr-o formula
refinutd, conceptul despre viatd-moarte, autorul dorind sa-si urmeze iubita ,,dincolo de
nori“ (Sonetul 43). Totul se rezumé insd la o simpld dorintd, iar nehotdrirea sa se
explicd prin rezerva manifestatd de autor fatd de modalitétile artistice prea dramatice ale
romanticilor, impotriva carora J. Kollar se pronuntase ferm in lucrarea Despre
reciprocitatea literard intre popoarele slave (O literarnej vzajomnosti medzi kmenmi
slovenskymi, 1837), unde, condamnind cu autoritate byronismul poeziei occidentale,
lauda in schimb procedeele literare antice.

Astfel, universul calm, linistit™, evocat In sonetele 140, 142 este redat stilistic
prin numeroase substitutii metaforice, caracteristice lumii antice, prin care autorul isi
prezintd eroina ca pe o fiintd ce strdnge In mand ,,0 unicd* — de necomparat ramura
a wubirii (Jeste jedne drzi ratolesti, sonetul 142).

Adept al echilibrului, armoniei si ratiunii, particularitifi caracteristice filosofiei
antice, J. Kollar admitea In creatia artistici numai prezenta elementelor estetice
convergente. Astfel, Paradisul, descris in cantul al IV-lea al poemului (Lethe), constituie
in acest sens o optiune a poetului. Asa s-a nascut ideea simbiozei dintre cultura antica si
cea crestind, idee deja enuntata de J. Kollar in ultimele sonete ale episodului al treilea
(Dundrea), In care, invocind muzele de pe muntele Sinai, preamireste binefacerile
zeitel Hebe, divinitatea greceascd a tineretil.

Conceptul de poezie reprezintd, pentru J. Kollar, speranta de ,Inséndtosire
a lumii slave™ (Pozdravenie Slovanov, sonetul 150), iar purtitorii ei, la fel ca si alti
promotori de seama ai culturil §i istoriel omeniril, isi au In Paradis un loc binecuvéntat.
De aceea, In cantul al IV-lea, despre care vorbim, cant intitulat, asa cum spuneam
inainte, Paradisul (Lethe), J. Kollar evoca figurile legendare ale unor personalitati cehe
(J. Dobrovsky, F. Celakovsky) si slovace, cum ar fi: contemporanul sau, P.J. Safrik, sau
A. Bernolak, care Incercase pentru prima daté, intr-o tentativa nereusitd, sa puna bazele
limbii literare slovace, publicand in 1790 lucrarea Gramatica Slavica.

In acest al patrulea cant (Paradisul-Lethe), J. Kollar il include si pe scriitorul
baroc S. Pilarik (1615-1693), care are o anumitd relevanti pentru relatiile culturale
roméano-slovace, amintind faptul ¢d acesta ar fi fost salvat din méana tétarilor de cétre un
»valah plin de simtire” (,,Oslobodil Valach tento s fidkouletnosti Pilarika slavného®,
Slavy dcéra, p. 249), reiterand, astfel, ipoteza conform céreia in persoana ,,valahului plin

' J. Kollar, Slavy dcéra, Martin, 1924, p. 4. in continuare se va cita numai aceasti editie
a lucrarii.
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de simtire* s-ar fi aflat stolnicul Constantin Cantacuzino care, aflat in fruntea unei ostiri,
lupta in 1663 impotriva campaniel otomane.

Interesul lui J. Kollar fatd de trecutul istoric si cultural al popoarelor se
desprinde si din numeroase alte sonete ale cantului al patrulea, unde vorbeste despre
reprezentantil ilustri ai stiintelor universale, cum ar fi: astrologul grec Ptolomaeus,
fizicianul Newton, Copernic (sonetul 417, p. 235), dar si despre Metodie (sonetul 419, p.
236) si alte figuri marcante din vechime.

Personajul principal al cantului in discutie rdmaéne, Insd, Mama Slava (Matka
Slava). Ea vegheaza, la fel ca in poemele clasice, ,,in mijlocul cerului, pe un jilt de aur,
strajuit de un tei Inalt, in jurul céruia alearga roiuri de albine™ (sonetul 393, 395, p. 223-
224). Acest personaj, Slava, este gazda Paradisului pe ale carui porfi de argint stau
inscrise cuvintele: ,,Aicl troneazd Slava... bucurandu-se pe veci... de plicerile, cantecul
si desfatarile rasplatel ceresti™ (p. 223), cuvinte ce sugereaza recunostinta manifestata de
poetil antici fatd de personajele legendare ale universului lor.

Ultimul céant al compozitiei Slavy dcéra, intitulat Acheron, este, asa cum am
amintit deja, o alegorie dantescd, ce reprezintd Infernul. Cartea lui Dante, Divina
Comedie, a constituit deliciul multor scriitori medievali. J. Kollar, adept al clasicismului
literar al secolului al XIX-lea, nu putea constitui o exceptie in aceastd privintd. Ca si
Dante, in descrierea Infernului, J. Kollar recurge la scene infiordtoare, nsotite adesea de
comentarii acide. In Infernul siu, J. Kollar pedepseste defaimitorii si vrijmasii
neamului. Palatele din Paradis (cantul anterior) sunt acum inlocuite cu insule pazite de
fiare si cdini, insule , Infipte In marea de smoala, flacari s1 mocirla™ (,,Uprostred pekla
mote je¢i vielé plné smoly, bahna, plapoli®, p. 305). Pentru a ajunge in Infern, cei mai
putin vinovati trec mai intai prin Purgatoriu, striajuit de balauri st serpi (p. 385). Totul
este supravegheat de Slava, personajul principal al intregului poem, personaj care
marturiseste ci ,,a creat Infernul pentru a-si feri conationalii de pécate si pe striini de
compromisuri” (sonetul 612, p. 335).

Acest ultim cént al poeziei Fiica Slavei a fost conceput de J. Kollar ca o replica
severd Impotriva tuturor celor care nu corespundeau idealurilor lor estetice si chiar
politice. Asa se explica faptul cé, in editia din 1852, editie pregétitd Tnainte de moartea
poetului, J. Kollar il aseza in Infern chiar si pe Adam Mickiewicz, numindu-1
,necooperantul polonez de la Paris“ (,,z PaiiZe, nevzajemnik polsky“)'.

Ca si 1In cazul unor opere ale poetilor latini, sonetele lui J. Kollar apeleaza la
structura estetica a epigramei. Astfel, in sonetul 525 (p.191), neinduplecat se arata
scriitorul si fatd de voievodul Matei Corvin, mustrandu-1 pentru nechibzuinta sa de a se
fi adresat nobililor polonezi in termeni neprotocolari. Aluzia poetului se referd la
0 scrisoare trimisd la 18 ianuarie 1472 unui aristocrat polonez (Zdengk din Sternberk), in
care desconsidera pe unii nobili, facindu-1 ,,natarai, betivi st usuratici™ (K. Rosenbaum,
¢p. cit., p. 467). In sonetul 525 mai sus amintit, J. Kollar vorbeste de aceasti scrisoare ca

''Vezi K. Rosenbaum, Poézia ndrodného obrodenia, Bratislava, 1970, p. 140, nota 17.
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despre o ofensa adusa tuturor polonezilor, dar 11 acorda lui Matei Corvin, pe atunci rege
al Ungariei, sansa de a se reabilita, cerandu-si scuze si in semn de clementd 1i ofera un
tron ,,gol* (nelmpodobit), sdpat in stanca rece a Purgatoriului, nu a Infernului unde, ca si
la Dante, erau trimisi pacétosii irecuperabili.

Malitios se aratd J. Kollar si fatd de unii haiduci slovaci (Surovec, II¢ik si chiar
Janosik), considerati de legende ca fiind eroi ai neamului. Exigent ca si poetii clasict, J.
Kollar i1 apostrofeaza pe haiduci pentru unele neleguiri, blestemandu-i ,,s3 poarte In
maini greble in loc de sabii“ (sonetele 572, 573, p. 315).

Poemul Fiica Slavei este o compozitie lirico-epicd. Din punct de vedere artistic,
sonetele care o alcdtuiesc au fost considerate de J. Kollar un semn de recunostinta fata
de procedeele prozodice folosite de clasicii literaturii antice. Sonetele, spunea J. Kollar,
,,constituie forma cea mai potrivitd de Imbinare a liricului cu epicul, la fel ca si corul ce
putea inlocui in dramele grecesti lira muzicala'. J. Kollar nu-si dorea insd nici pe
departe sa cada in patima unui lirism exagerat, iar tonul aspru, sever din ultimul ciclu al
poemului, este edificator in aceastd privintd. Cei care i-au continuat activitatea, cum ar fi
scriitorul si criticul J.M. Hurban (1817-1888), considera cd, oricat de mult si-ar fi dorit
J. Kollar sa fie conciliant, firea lui prea impunatoare nu-1 permitea aceasta. Adept
infocat al literaturii antice, poetul nu agrea versurile romanticilor. De aceea, el foloseste
simboluri ale unor alegorii neobisnuite, simboluri explicate chiar de autor ca fiind
imagini ale unui univers antic. Chiar eroina poemului Fiica Slavel este descrisa ca fiind
o ,.fiintd etericd“, accentuand astfel caracterul contemplativ-filosofic al metaforelor?.

Poemul astfel conceput a avut un larg rasunet in constiinta scriitorilor secolului
al XIX-lea. Teme asemanatoare poeziei lui J. Kollar au fost reluate sub o cu totul alta
forma de citre romantici in perioada anilor *50 ai secolului amintit. Insi acestia nu mai
foloseau sonetul, ci balada, asa incét J. Kollar raimane in interpretérile criticilor literari
ca fiind cel mai bun autor de sonete al clasicismului ceh si slovac.

3. Kollar, Fyklad k Slavy deéri, in Vybrané spisy, 1, Praga, 1952, p. 387.
2 Vezi J. VIgek, Kapitoly zo slovenskej literatiiry, Bratislava, 1954, p. 188, 193.
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DECONSTRUCTIA CANONULUI LITERAR iN CRITICA
ACTUALA ROMANA SI SARBA

Mariana DAN

Both Romanian and Serbian literary critics have recently tried to re-evaluate the literary
achievements of the past from a nowadays perspective.

In Romania, Eugen Negrici, tries to “demystify” a whole Romanian cultural background
envisaging the fact that the specific historical, political and social facts were favourable for the
process of myth formation. As myth is viewed as ideology and mentality, literature and literary
critics are presented as its supportive factors. In his multidisciplinary study, Negrici, while not
believing in the possibility of the diachronic evolution of literature any longer, still believes in
the evolution of mentality and society — which is a paradox. His deconstruction of the literary
process, which envisages the reader, the writer, the literary critic and the issue of reception, is, at
times, mordant and his evaluation is not necessarily followed by a constructive re-evaluation.
The main idea of the book, which is the need of Romanian literature to synchronize with other
European literatures, is old, and was already described in Romania in Eugen Lovinescu’s studies,
prior to World War II. According to Negrici, it is the Romanian mentality in the first place that is
due to ‘evolve’.

In Serbia, Gojko Tesi¢’s study represents an endeavour to re-evaluate and rehabilitate some very
important writers of the 20™ century Serbian literature, in spite of the bios perspective of more
generations of literary critics and university professors. While presenting, by numerous examples
and in a convincing way, the evolution of modern Serbian poetry, TeSi¢ discloses the inter-
relation between modernism and avant-guarde, which, only taken together constitute a paradigm
in Serbian 20™ century literature. The fact is interesting that the poet Vasko Popa, of Romanian
origin, but who wrote in Serbian, represents, in Tesi¢’s opinion, a landmark in nowadays poetry,
and a point of reference from which the literature of the past can be reshaped and ’refreshed’ by a
new and productive critical outlook.

The comparison between the Romanian and Serbian critics’ approaches is very interesting, as it
reveals that while many important Romanian writers are rejected by some Romanian criticists
from an a priori perspective, the same writers are highly appreciated abroad. It is the case of
numerous Romanian writers to have had a better reception abroad than in Romania. This leads to
the conclusion that critics like Negrici, while trying to demistify the canons of Romanian
literature, involve in a new process of myth-formation, which is not in favour of Romanian
literature.

Key words: the canons of Romanian literature, avant-guarde, myth-formation, Serbian literature
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In critica literara actual, atat in Romania, cit si in Serbia se observi in ultimul
timp o Incercare de reevaluare si reordonare a unor fenomene literare si autori din
secolul al XX.lea. Scopul acestor demersuri critice are in vedere, pe de o parte,
detectarea si abolirea unor ,,miturt” intretinute de critica literara si de ideologii, 1ar, pe
de alta, repunerea/scoaterea din drepturi a unor autori/critici literari, proces prin care se
incearcé o redefinire, in sensul eliotesc al conceptiel, a scarii axiologice din literatura,
privita din prezent spre trecut.

In literatura romand, Eugen Negrici, folosind un instrumentar care nu se
margineste la domeniul literaturii propriu-zise, cl bazat pe cercetarea ,,imaginarului
social” (Negrici 2008: 7)' (cu toate implicatiile sale la care se referd autorul) — isi
creeazd discursul critic bazindu-se pe criteriile favorizate In ultimul timp ale unei
ideologil a ,,democratiel”, cicl, ,.cristalizat in jurul ideii de independentd, si nu al ideii
de libertate (cazul Staelor Unite ale Americii), statul national romén, inconjurat de
imperii agresive, a fost de la inceput perceput, in mentalul colectiv, ca péandit de
primejdii majore” (Negrici 2008: 8). Dupé Negrici, poporul romén este un popor frustrat
de dificilele situatii istorice prin care a trecut, iar ,,miturile” sale colective (in care intra
st domeniul literaturil) reprezintd o compensatie a spaimelor si deceptiilor ,,pe care le-au
generat numeroasele fenomene de crizd, dramele provocate de accelerdrile procesului
evolutiv, de smulgerea brutala a unor mari categorii de populatie din mediul lor natural
s1 social, de sfardmarea — programatd sau nu — a solidaritdtii sociale, de prabusirea
unora din vechile valori, sau a celor mai multe valori (ca In comunism)” (Negrici 2008:
9). In aceastd situatie, autorul se aliturd opiniei scriitorului Mircea Cartirescu (unul
dintre scriitorii roméni actuali cu cel mai bun rating, dar s1 PR in Vest), incercand si
demonstreze cd literatura din perioada comunistd este, in totalitatea sa, o iluzie, ca
oamenii, de fapt, nici nu au nevoie de literaturd atunci cand nu au nevoie de nicio
compensatie a frustrarilor: , Iluziile poetilor au fost in comunism nu numai intretinute, ci
sl exacerbate de convingerea céd poezia e pastritoarea “bunulul uman cel mai de pret:
libertatea interioard’. S1 intrucédt nimeni astdzi nu mai are nevoie de “presupusa zond de
libertate interioarda a poeziei’, vocea acestela nu se mai aude”. Dar Negrici nu
,»demistificd” doar poezia din epoca comunistd (in care intrd s1 Nichita Sténescu: v.
Negrici 2008: 44), ci s1 clasicil literaturil roméane §i critica literard, cécl imaginea
clasicilor ,tine de o misticad esteticd s1 ne obligd la o necontenitd prosternare, la o
fidelitate oarba care respinge ca blasfemic exercitiul critic i il Tnlocuieste cu exercitiul
imnic nelntrerupt”. Autorul identificd, prin urmare, nevoia unor repere culturale stabile
cu nevoia unei compensatii psihologice, cu nevoia individului de a se orienta in viata
dupd ,puncte sigure de reper” g1 care tin de o ,,memorie afectivd”. Sociologizarea si
psihologizarea, uneori furioasd, a literaturii s1 a fenomenulul receptiel incearca si
identifice pe orizontald si pe verticala o serie de fenomene care, din punctul de vedere al

! Eugen Negrici, lluziile literaturii romdne, Bucuresti , Cartea roméaneascé, 2008.
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expunerii logice, sunt coerente, dar adesea neconvingatoare prin judecata autorului, care
e dusd la extrem de pasiunea ,,rafuielii” (un ton care-l fac adesea pe cititor sa se intrebe
care este profilul sociologic si psihologic al insusi autorului care are nevolie sd se
rafuiascd in primul rand cu comunismul in anul 2008 si nu imediat dupéd Revolutie, sau,
mal constructlv, in timp ce comunismul era la putere). Astfel, Negrici is1 pune, de
exemplu, Intrebarea de ce doar tinerii debutanti de la inceputul deceniului al saptelea al
secolului trecut au fost identificati in numele publicului cu denumirea de generatia ‘60,
parandu-i-se o nedreptate faptul cd unil scriitori, care s-au luptat si el pentru
Lhormalitate g1 pentru literaturd” (S. Cioculescu, M. Preda, Z. Stancu, G. Bogza etc.) nu
au fost ,,incadrati” in aceeasi generatie (Negrici 2008: 115). Autorului, care parci vrea
sd fie critic cu orice pret fatd de situatia culturald a trecutului (la care a participat el
insusi ca profesor si critic literar), nu-i trece prin gand faptul cd notiunea de ,,generatie”
nu are numai conotatii politice, ci si de vérsta gi prestigiu — si cred ca toti ceilaltl autori
amintiti de Negrici, ca neperceputl in cadrul generatiei respective, au fost in egala
mésurd receptatl ca scriitori importantl si reprezentativi al literaturii romane, gl asta nu
numai pentru perioada amintitd, ci mult mai mult decét atat. Ma intreb daca lui Preda,
lui Cioculescu, sau Iui Gellu Naum (pe care Negricl nu-1 aminteste, desi a fost unul
dintre adeptii cel mai insemnati ai ,normalititii g1 literaturii”) le-ar fi placut sa fie
considerati niste simpli ,,saizecisti”.

E. Negrici face greseala de a-s1 generaliza judecitile, dorind parcé sé creeze el
insusi nigte ,,axiome”, niste puncte de plecare interdisciplinare si general valabile (ce tin
in special de studiul relatiei dintre ideologie, mit si receptie) pentru a fi folosite de niste
demersuri critice ulterioare de reconsiderare a literaturii roméne. In esentd, cartea sa, pe
alocuri extrem de causticd, se desfigoard pe ideea lovinesciand a mutatiel valorilor si
necesitatea literaturii roméne de a se sincroniza cu sistemul de creatie si perceptie a
valorilor provenit din tarile cu limbi si literaturi de circulatie. Dar in situatia de azi, cand
nu mal existd nicit in lume s1 nict In Roménia (cum exista in timpul comunismului)
Hcititorul pervertit” i, scriitorul-paliativ” (Negrici 2008: 32), realitatea, In fond tragica,
care transpare printre randuri, este aceea pe care o citeazd din Pessoa: ,,Am pardsit
obiceiul de a citi. Ag putea citl pentru a invéata ceva sau din placere. Dar nu am nimic de
invatat, 1ar placerea pe care ti-o dé o carte e una care poate fi inlocuité cu folos de ceea
ce Imi oferd direct contactul cu natura si observarea vietii” (Negrici 2008: 34) Oare
aceasta este ,cucerirea democraticd” pe care o persoand liberd si neimplicatd in
miturile” societatii individualiste ,.trebuie” sd o adopte numai pentru c este venitd din
tarile cu limbi si literaturi de circulatie? Dacd e sa-1 crezi pe cuvant pe un autor $i s
aplici in viata ce spune el, oare Inseamna sé le dam dreptate celor care s-au identificat cu
tandrul Werther sau cu unele penseuri negre ale lui Cioran si s-au sinucis? Poate oare
literatura, In general, si literatura roméanad, in particular, si reprezinte pentru toti cititorii
doar un ,,paliativ” si atat? — un ,,paliativ’ de care (dupa Negrici) nimeni astdzi nici nu
mai are nevoie. Se poate tot atit de bine pune si intrebarea contrard, In aceeasi termeni
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psiho-sociali invocati de autor, si anume dacd nevoia de a fugi de culturd nu reprezinta si
ea un sindrom aparte al vietil contemporane.

Intre revizuirea literaturii efectuati in Romania de E. Negrici si acea a lui Gojko
Tesi¢! in Serbia se intrevede ideea comuna a ,decanonizirii”. In fond, discutia ambilor
are la baza, pe de o parte, procedeul eliotesc de reevaluare a literaturii trecutului prin
prisma prezentului, iar, pe de altd parte, se axeaza pe motivul Querelle des anciens et
des modernes n sensul procesulul care se repetd la infinit pe parcursul istoriel, fiind o
stare de fapt sinonima cu vesnica lupta dintre vechi si nou, dintre traditie si inovatie. Dar
ce este noul? Pentru Negrici, ,,sub raport artistic, noul este nou numai fatd de un anume
sistem de asteptéri, iar acesta nu va inceta sé-1 asimileze treptat, incepand de la unele
componente mai «maleabile» ale sale. In absenta operelor inovatoare, dam, de regula,
peste texte care, desi scrise de curdnd, sunt partial sau total adecvate sistemului de
asteptari ale momentului” (Negrici 2008: 44). Pentru Negrici, Nichita Stanescu din anii
’70, chiar st in faza radicalizarii lui, corespundea cu sistemului de asteptdri din acea
perioada. In alt loc, Negrici, aderd din nou la opinia lui M. Cartarescu referitoare la
modernism §i avangardd, care au adus ca noutate ,banalizarea notiunii de criza care,
“din accident a devenit normd’. Mircea Cartarescu analizeazé efectul dramatic pe care il
poate avea asupra poetilor, o datd constientizatd, ideea cd arta nu mai are devenire, caci
numai sentimentul existentei unei diacronii, a unei succeiuni istorice, era in masura sa le
ofere acestora sigurantd, hranindu-le iluziile” (Negrict 2008: 36).

Pe de alta parte, Negrici, In cadrul studiului sdu multidisciplinar, in timp ce nu
mai crede in posibilitatea evolutiei literaturii dintr-o perspectiva diacronica, el totusi
crede In evolutia mentalitatii si a societdtii — fapt care reprezintd un paradox.
Deconstructia sa, aplicata la literaturd ca proces si care are in vedere In egald masura
cititorul, scriitorul, criticul literar si problematica receptiel, este, pe alocuri, extrem de
causticd, 1ar evaludrile facute nu sunt urmate de reevaluéri constructive si productive.

In cartea sa, Gojko Tesi¢, aplecat asupra literaturii sarbesti din secolul al XX-
lea, are in vedere tocmai devenirea acesteia. Polemica lul Tesi¢ se plaseazd In opozitie
fatd de critica literard sarbeascd si de cercurile universitare, care includ avangarda si
modernismul In compartimente separate, diferentiindu-le. Interesat de notiunea de ,,nou*
st de evolutia ideii de noutate 1n literatura sarba a secolului al XX-lea, criticul propune o
abordare in care, pornind de la ,avangarda istorica“, defineste avangarda drept
superioritatea unel viziuni §i tehnici inovatoare, raportata la niste sisteme canonizate In
literatura. Canonul literaturii sérbe, intretinut, dupa Tesi¢, de criticii si profesorii cu o
gandire obtuzi, nu corespunde realititii. In acest mod el se afld de partea creatorilor de
artda si In opozitie fatd de critica literard si ideologia/ideologiile promovate de
personalititi influente iugoslave si sérbe.

! Gojko Tegi¢, Otkroverje s1pske avangadre, Belgrad, Institut za knjizevnost i umetnost, 2005.
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Trebuie aici remarcat faptul ¢d multi dintre teoreticienii avangardei, chiar si
atunci cand constatd c¢d aceasta nu se poate reduce la asa-numita avangarda istorica de la
inceputul secolului al XX-lea, dect intuind prelungirea fenomenului avangardist pana in
zilele noastre, fie aprofundeaza detailat nuantele diverselor avangarde, fie analizeaza
fenomenul din punct de vedere diacronic, recurgénd la diverse clasificéri, Incercand sa
delimiteze etapele fenomenului. Spre exemplu: avangarda istorica (pana in anii “30 cand
in URSS, Germania si Italia au venit la putere regimurile totalitare: bolsevic, national-
socialist si fascist), neoavangarda (dupd cel de-al doilea rdzboi mondial) si
postavangarda (de la sfarsitul anilor 60 pana astizi)'. Aceste incercari de departajare a
avangardel pe etape reprezintd o dovada in plus ¢d fondul fenomenului nu a fost inca
epuizat si ca se vorbeste In continuare de avangardd, deci cad substanta ei a rdmas
aceeasl, indiferent daca se recurge la prefixe, cum ar fi neo- ori postavangardism etc. Se
impune Intrebarea: se poate vorbi oare de un numitor comun al tuturor acestor
avangarde si, mai ales, despre o cercetare semnificativd care sa pund in evidentd
paradigma avangardei/avangardelor (avand in vedere i faptul cé despre viabilitatea ei se
poate vorbi si In prezent), ceea ce ar avea ca rezultat de finirea avangardei ca formatiune
stilisticd. Studiul lui TeSi¢ vrea sd dovedeascd tocmai acest lucru si, mai mult de atat, el
doreste sad includd in avangardd ca formatiune stilisticd $i modernismul, ambele
conlucrand 1n paradigma modernitatii si/sau paradigma avangardei.

De aceea TeSi¢ se distanteazd de dictionarele, tratatele de esteticd ori istoria
artelor etc. care explicd avangarda fiacand, de obicei, apel la ,folosirea pitoreascd a
imaginii etimologice si metaforice prezente in acest termen”?, reducénd-o la fenomenul
avangardet istorice. Criticului 1i este apropiatda viziunea lui Adrian Marino, pe care l-a
cunoscut personal, si din care, ca redactor la editura Narodna Knjiga, a publicat doua
studii, pe care le-a tradus in sarba autorul acestor randuri’: Avangarda. Teoria si istoria
ideii de avangarda s1 Modern, modernism, modernitate. Pentru TeSi¢, ca si pentru
Adrian Marino (Marino 1997: 42), modernismul este o realitate sincronicéd In continud
miscare. Orice fenomen modern e contemporan, In timp ce un fenomen contemporan nu
e neparat modern. Asa se explica faptul cd, In cadrul modernismului, se pot observa, pe
de o parte, creatii canonice, ia, pe de alta, opere care, desi nu fac parte din miscarile de
avangardd propriu-zise, au contribuit substantial la decanonizarea expresiei artistice, au
constituit o rnoutate autentica din punct de vedere substantial si axiologic si rolul acestor

"' Misko Suvakovié, Avangarda, in: Pcjmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teor je
posle 1950, SANU, Prometej, Belgrad-Novi Sad, 1999, p. 52.

2 Renato Pogiolli, Pcjam avangarde, in: Avangarda. Teor ja i istorja pcjma, Belgrad, Narodna
knjiga, 1997, p. 19.

3 Adrian Marino, Moderno, modernizam, modernost, traducere de Mariana Dan si Zoja Tomic,
Belgrad, Narodna knjiga; 1997; si Gojko TeSi¢ (ed.), Avangarda. Teorja i istorja pcjma,
traducere de Mariana Dan-Mijovic si Aleksandar Mijovic, Belgrad, Narodna knjiga, 1997.
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opere trebuie redefinit, ele facand parte, de fapt, din aceeasi paradigma a avangardei ca
noutate.

Gojko Tesi¢ constatd, In primul rand, cd mulfi dintre modernistii sarbi,
contemporani cu avangarda istorica, dest se aflau doar aparent n opozite fata de aceasta,
au conlucrat la crearea expresiel poetice moderne, opunandu-se, alaturi de avangardistii
din aceasta perioada expresiei de tip ,.traditionalist” de care era bantuité intelectualitatea
sarbd (inclusiv criticii literari), prin ,traditionalism” intelegandu-se fie /'art pour ['art-
ismul, fie ,,misiunea” literaturii de a reflecta idet ,,nobile” (de obicei politico-istorice si
morale), venite din exteriorul discursului artistic ca atare. Atat ,avangarda istoricd”
sarbeascd, cat si modernismul de atunci se angajaserd, In ciuda aparentei lor opozitii,
intr-o ,,luptd” comuna si care ar putea fi definitd drept eliberarea expresiel artistice de
factorii extrinseci literaturii.

Astfel, spre exemplu, marele critic literar si poet sarb, Stanislav Vinaver,
marginalizat pentru ideile lui s1 In perioada interbelica, dar i dupa 1945, spune:

Smatralo se da knjizevnost (umetnost, pozoriste itd) mora da bude na neki nacin
prezvakani evropeizam, primeran za naSe specijalne prilike. Jedan od najznacajnijih
knjizevnih ljudi Srbije, Jovan Skerli¢, postavio je §taviSe princip izvesne moralne
cenzure u knjizevnosti: knjizevnost mora da bude ,,zdrava”, socijalna, da podsti¢e narod
na otpor protivu zlih socijalnih i politickih pojava, i da ni u kom sluéaju ne izgubi iz
vida propagatorsku svoju nacionalisti¢ko-eti¢ku svrhu' (Tegi¢ 2005: 135).

in acest sens, viziunea discursului artistic, independent de factorii extraliterari,
pentru care opteaza Vinaver, reprezintd o viziune paradigmaticd, un punct de reper
atunci cand avem in vedere avangarda ca inovatie esentiald In cadrul schimbarii unei
viziuni, a unei episteme poetice mult mai largi — si care cuprinde deopotrivd avangarda
istoricd propriu-zisa si modernitatea din discursul poetic contemporan cu acesta. Avand
in vedere faptul cd viziunea ,tradifionalista” a lui Skerli¢ este definita drept
rationalistd”, viziune pe care o Impartaseau toate cadrele universitare si academice de
la vremea respectivd, Stanislav Vinaver defineste, in 1921, ,noutatea” In urméitorii
termenit:

Nova jugoslovenska literatura javlja se kao reakcija na taj plitki racionalizam, na
bljutave fraze staraca i u¢enja nezvanih proroka. Nova literatura po¢inje ratom. Ona je
opSta. Ona 1znosi lokalne 1 sitne detalje, ali im prilaze sa visine jednog Sirokog
shvatanja. Ona trazi ¢oveka. Ispod raznobojnih krpa pertikularizma, ona otkriva Zivog
stvora, koji zivi i stvara (Te§i¢ 2005: 135).

! Stanislav Vinaver, Moderna jugoslovenska krjizevnost, in: Gojko Te§i¢, Otkroverje stpske
avangarde, Institut za knjizevnost 1 umetnost, Belgrad, 2005.
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In sensul propus de Vinaver, ,noua literatura iugoslava” (ceea ce presupune in
egalda masurd avangarda istoricd $i modernismul contemporan cu aceasta) presupune un
proces de decanonizare a vechilor norme extraliterare, avind drept masurd a judecatii de
valoare Insdsi creatia artisticad al cdrei nucleu este existenta individuald autentica, drept
opusé ,,normelor” generale In vigoare.

Din pacate, aceastd viziune a lui Vinaver nu a juns sa fie apreciata la adevirata
sa valoare nici la vremea respectiva (acest text a fost scris in 1921 /!1!/ in , Hrvatska
reC”, Split 1/47, nr. 2), dar nici dupa venirea la putere a comunistilor, care, in Tugoslavia
de dupid cel de-al doilea rdazboi mondial, nu erau altcineva decat... fostii suprarealisti!
Luciditatea viziunii lui Vinaver este extrem de actuala si astdzi, In contextul inegrarii
europene! latd care era parerea lui despre ,,noutate” si care mi se pare inca valabila:

Nova literatura ne Zeli da unosi, u malim dozama, Evropu u Jugoslaviju, kao §to je
ranije bilo. Nova literatura ne uvozi Evropu, ve¢ od naSe otadzbine &ini Evropu. Sve ono
$to uzbuduje Evropejce, uzbuduje 1 nase moderne pisce. Ono ¢ime Zivi, od ¢ega strepi i
Sta trazi Evropa — to trazimo 1 mi. Trazimo opSte¢ovecanski smisao u stvarima. Mesto
da postanemo u literaturi kolonija Evrope, mi produzujemo Evropu i na Jugoslaviju.
Nova literatura je kosmi¢na. Ona ponovo reSava problem ¢oveka u odnosu na mirne
zvezde...” (Tesi¢ 2005: 136).

Aceasta formulare a lui Vinaver se poate compara cu teoria lui Eugen Lovinescu
despre sincronizarea literaturii roméane cu celelalte literaturi, dovedind ca acesti doi mari
critici (primul séarb si celdlalt roman) se confruntau in cadrul literaturii sud-est europene
cu probleme asemanéatoare. Poetii modernisti roméni insd, ca, de exemplu, Bacovia,
Blaga, Barbu etc., intorseserd deja spatele influentelor extrinseci literaturii si, fapt poate
incad si mai semnificativ, critica literard romaneasca (in ciuda vocilor care astdzi o
contestd) si-a dat seama la momentul respectiv de importanta acestor poeti, lucru care
insd nu s-a petrecut si In critica literara sarbeascd, In raport cu multi dintre marii poeti
sarbi din acea perioada, legand in continuare valoarea literard de acei factori nationali,
politici si istorici pe care 11 contesta Vinaver incd In 1921.

De aceea notiunea de ,,nou” pe care o propune Gojko Tesi¢, identificind-o cu
notiunea de avangarda, este consideratd in sensul propus de Vinaver, autor de o prima
Importantd, pe care acest studiu incearcd sa-l reabiliteze. Prin ,nou” criticul intelege
discursul artistic independent ,.de tip nou”, ca opus ,,dezideratelor” liniei influente a
criticii literare sérbe interbelice, ori, chiar mai tarziu, de pe vremea comunistilor, ca fosti
suprarealisti. ,, Paradigma avangardei sdrbe”, asa cum o intelege Tesi¢, e creatia
artisticd a autorului (oricarui domeniu al artei ar apartine el), ca opusd ideologizdrii
artei. Or, aceastd ideologizare a fost prezentd in lugoslavia si inaintea si dupd cel de-al
doilea rdzboi mondial. Inaintea rdzboiului ea se putea defini prin prin nationalism §i
, rationalism”, iar, dupd acesta, prin comunism si realism socialist. Trebuie spus aici,
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fie si In treacdt, ci si clocotrismul’ din anii saptezeci si optzeci ai secolului trecut s-a
fondat chiar pe respingerea oricdrel teoril despre artd, ca incompatibild cu creatia
artisticd in sine. Si aceasta este, in fond, si viziunea lui Gojko TeSi¢. S$i In cazul
actualului critic sarb, st in cazul clocotrismului, acest punct de vedere era, probabil, un
fel de reflex al omului si creatorului autentic fatd de ,,istorie”, expresia dezamagirii fata
de ,,materia” care se Invéta la scoald. Cartea lui TeSi¢, are, ca si cartea lui Negrici, un
suport afectiv, fiind construita pe oroarea intelectualului de a accepta definirea artei In
baza unor teorii care se desfasurau parca intr-o ,lume paraleld”, nelegata de realitatea
creatlel artistice propriu-zise. Probabil cé, din acelasi motiv, clocotrismul a refuzat si se
autodefineasca; refuzand orice fel de teorie, clocotrismul nmu a acceptat si fie denumit ex
catedra nici drept ,scoald”, nict ,curent”, nici ,miscare”, c¢i pur si simplu
spirit/spiritualitate. Trebuie amintit aici si faptul ca Nichita Stanescu, care nu numai ca
a fost n legaturd cu clocotrismul, dar chiar a si participat la el, avea aceeasi viziune. In
literatura roménd, Gellu Naum, care a venit si el in contact cu clocotristii, a avut un
orizont de pareri similare:

Cultura (adicd culthura') o vedea ca pe unul din ,obstacolele transparente” — nu-1 vezi,
dar te izoleazd de adevérata viatd, pentru cd ,,tof ce stii te impiedicd sd stii”. Se ferea de
aluzii culturale”, de sistemul cultural — ca de orice sistem care te asimilseaza (,,Stiu cd
aluziile acestea necesare ar putea sugera un sistem de referinte culthurale, dar eu
incerc sd exprim altceva.” Nu dispretuia cultura, ci pe manipulatorii si profitorii ei
(Popescu 2000: 224).

Dacé se considerd doar literatura de pe teritoriul fostei Iugoslavii, in general, si
cea din Serbia, in particular, se constatd cd numai Intre anii 1919 si 1926, in care au
aparut doua carti fundamentale ale expresiel moderniste sarbesti: Lirika ltake (Lirica
Itacai) a lut Milos Cmjanski si, respectiv, Javna ptica (Pasarea publicd) a lui Milan
Dedinac, nucleul avangardei sdrbesti s-a constituit, in mod coerent, in paralel si
impreund cu modernismul, prezentand o diversitate de -isme: expresionismul,
dinamismul, cosmismul, sumatraismul, eterismul, intercosmismul, svetocretismul,
zenitismul, dadaismul, antidadaismul, constructivismul, hipnismul, futurismul,
neoromantismul, negativismul, suprarealismul. Numitorul comun al tuturor acestor
-isme era era tocmai intreruperea radicald cu traditia artisticd si culturala ideologizanta,
spiritul polemic si atitudinea provocatoare, care era special menitd ,.feed back”-ului
public, scandalului, ripostei, ludrii de atitudine din partea criticilor mai mult sau mai
putin cunoscuti, din partea acelor aparatori ai ,literaturii adevarate”, si ai ,,valorilor
consacrate”. Astdzi pare socant ci un Milo§ Crnjanski a fost considerat de criticul literar
Ratko Parezanin ,,un adevarat sarlatan™, 0 paiatd literard”, in timp ce, pentru alt critic,
Sima Pandurovi¢, Lirika Itake era ,un amalgam ciudat /.../ intre o retoricd pretentioasa,

! Vezi Mariana Dan, Clocotrismul si ,,mina de aur” sarbo-romdnd, in: ,Caiete critice”, nr 8-9
(226-227)/2006.
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noutitl neizbutite, glume de prost gust”, iar poetului 1 se reprosa faptul cd nu a reusit
,,Sa-s1 pliveasca poeziile de buruienile nonsensurilor futuriste, ale verbalismului brutal si
ale retoricii nestavilite”. Alfi critici (Branko Lazarevi¢) nu reprosau doar nerespectarea
normelor poeziel, dar si mai grava era anularea valorilor miturilor traditionale (Tesi¢
2005: 22-23). Cazul lui Crnjanski este doar un model particular al luptei care se ducea la
vremea respectiva pentru noile intentii, metode, noile mijloace de expresie, noile valori,
incercarea de eliberare de sub tutela acelor ,tutori academici ai catedrelor”.

Ceea ce 1l intereseaza insd pe Tesi¢ este faptul ca Crrjanski nu a fost un
avangardist propriu-zis, care facea parte dintr-o miscare anume — asa cum a fost, spe
exemplu poetul Marko Risti¢, afiliat si chiar lider de opinie in suprarealismul sarbesc, si
care a trecut, dupd cel de-al doilea razboi mondial, la propagarea ideologicd a
realismului socialist! — §i, cu foate acestea, critica literard il percepea ca pe un fel de
»dusman’ al traditiei poetice, $1 asta din motive multiple: de expresie, ideologie, sau
poate chiar din invidie.

Nici alfi modernisti, de la vremea respectiva, cum ar fi marele poet Rastko
Petrovi¢, nu s-a putut afilia la un anume curent avangardist, repudiat fiind din sanul
suprarealismului (Tesi¢ 2005: 236). Prin astfel de exemplificari, Gojko Tesi¢, negénd
punerea ,,oficiala” in opozitie a conceptelor de avangarda si modernism, are curajul, in
timp ce priveste literatura sarbd din prezent spre trecut, sd sublinieze faptul ca, in
literatura sdrbd (lucru care se poate Intrezari si in cadrul altor literaturi — de ce nu si cea
romand?), exista o filiatie si deci o traditie a modernismului, care trece prin avangardd
si de care se poate greu despdrti, ori aceastd diferentiere reprezintd un ,,post factum”
Jortat si art ficial.

Cercetdind de cateva decenii documentele referitoare la avangarda si
modernismul séarbesc, Te$i¢ a descoperit cd Vinaver (voit marginalizat de criticii
influenti) avusese intentia sa se rafuiasca pe fatd, in numele valorii artei, atat cu poeticile
l"art pour I'art-iste ale lui Bogdan Popovic, cét si cu conceptia pragmatica, bazata pe
ideologia poeziei ,,sdndtoase” a lui Jovan Skerli¢ (Tesi¢ 2005: 239). De aceea, in afara
de textele sale critice la adresa acestor influenti detinétori ai opiniet academice, Vinaver
a pregatit pentru tipar si Anfologia celei mai noi lirici sdrbe (Antologija nejnovije stpske
lirike) care, trebuia sé includa toate ,,noutatile” de expresie poetica si probabil trebuia sa
apard in editia Albatros, dar, din pacate, datoritd conjuncturilor neprielnice, aceasta
antologie nu a apérut niciodata.

Cel de-al doilea aspect al discutiei despre poezia sarbeascd din secolul al XX-
lea, tine de metamorfoza ori chiar de distorsionarea conceptiei despre artd sub influenta
politicii de dupa cel de-al doilea rdzboi mondial si ea se referd in primul rand la
migcarea suprarealista.

Pentru romani, acest fapt e mai greu de inteles deoarece, pe de o parte,
suprarealistii roméni (Gherasim Luca, Paul Paun, Gellu Naum, Virgil Teodorescu si
Trost) au avut o activitate de scurtd duratd, iar, pe de alta, el nu s-au angajat n politica.
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Dupa instalarea comunismului ca regim politic, grupul suprarealist a mai functionat
scurt timp, definit filnd acum drept ,neo-avangarda“, dar substanta acestei formulari
innoitoare nu aduce noutdti esentiale si nu produce o reverberatie istorico-literara
Importanta In a doua jumdétate a secolului al XX-lea. Datorita conditiilor circumstantelor
politice cunoscute, unii dintre el au emigrat (Luca, Paun, Trost), iar Virgil Teodorescu,
dupd cel de-al doilea rdzboi mondial, s-a descalificat ca suprarealist. Singurul
supravietuitor consecvent, un poet autentic §i care a trait retras, Gellu Naum, a rdimas un
suprarealist fard grup si care a trdit zeci de ani izolat Intr-o atmosfera de constrangere,
intr-o lume ale cdrei mentalitati literare le-a dispretuit, simtindu-se, pe buna dreptate un
indezirabil' (Popescu 200: 125).

Dar daci titlul acestei lucrari e (s1) revizuirea literaturii romane, trebuie scoasa
in evidentd si opinia (atat de actuald) de la revista unu, semnatd de André Far, In care se
facea urmatorul rechizitoriu:

Alecsandri Vasile este un poet cu momente §i monumentul confortului poetic’; Arghezi
Tudor ’isi permite de la un timp compromisuri si impotmoliri din care nimeni de la noi
nu s-ar mai putea smulge’, Bacovia George este privit cu "multd simpatie, dar ca pe un
scolar intarziat’, Barbu Ion ar fi ’victima lui Fugen Lovinescu §i a unei catedre
universitare la care aspird’ (cu concluzia: ’asa se nasc si mor marii poeti’!); Caragiale
Ion e considerat “singurul forte in literatura noastrd; Eminescu e ’victima profesorilor
universitari care il comenteaza’ (Popescu 2005: 123).

Aceste ,,interpretari” ale literaturii roméne nu au fost luate in seama, dupa cum
criticii roméni au neglijat multd vreme, dupd cum bine observa Negrici, opiniile lui
Eugen Ionescu, expuse in Nu. De asemeni, suprarealismul romanesc era foarte fragil
constituit ca miscare, in comparatie cu cel sarbesc. In alte firi, cum ar fi chiar Franta,
ori Serbia, suprarealistii au aderat in mare mdasurd la politica de stdnga. Cum se poate
explica ¢d acest curent, care avea la bazad psthanaliza de tip freudian, s adere la
miscarea de clasd? Atéat freudismul, cat si angajarea activa in circumstantele concrete,
aveau ca scop libertatea, mai bine zis ,eliberarea” omului. Acest lucru se explica, intr-o
prima faza, prin cautarea libertdtii individuale totale, prin respingerea constrangerilor de
orice naturd; or, constrangerile veneau din sfera moralului si a socialului. Cel mai
simplu act suprarealist, ca ,,act gratuit™, ilustrat de Breton in cel de-al doilea manifest
suprarealist era sd lesi pe stradd cu revolverul In ménd §i sa tragi la Intdmplare In
multime. Aceasta era o reactie la retragerea pasiva, suprarealistd, In lumea subiectiva
individuald. Libertatea individuald, care se transformase in sentimentul ,.gretei (la
nausée), avea ca revers nemultumirea fatd de ,.conditionarea existentei in cele mai
multe parti ale lumii® (Novakovié 2002: 71). De aceea, o fractiune a suprarealismului

! Simona Popescu, Salvarea speciei. Despre suprarealism si Gellu Naum, Bucuresti, Editura
Fundatiei Culturale Romane, 2000.
? Jelena Novakovi¢, Tipolog ja nadrealizma, Belgrad, Narodna knjiga, 2002, p. 71.
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sarbesc (Mati¢, Davico, Kosti¢ si Jovanovi€) Incep sa vorbeasca despre moral ca despre
o stare de permanentd revoltd Impotriva acestei conditionari, in timp ce K. Popovic¢ si M.
Risti¢ in Nacrt za jednu fenomenologiju iracionalnog, vorbesc despre moral folosind
argumente de naturd materialist-dialecticd si leagd, in lumina materialismului istoric,
psihoanaliza de marxism. Suprarealistii sarbi nu au dorit, de fapt, ,,sa faca abstractie de
freudism, pe care propavaduitorii ideologiel comuniste 11 considerau drept o teorije
idealistd, considerand conflictele interioare ale omului drept probleme false, care doar
musamalizeazd necesitatea actiunii sociale™ (Novakovi¢ 2002: 73). Daca, la francezi,
notiunea de libertate a rdmas drept o stare a spiritului, iar aderarea la un nou grup
reprezenta o constrangere, la sarbi, Marko Risti¢ vedea poezia ca pe ,,0 metoda de
cunoastere si un act moral. Si astfel , fluviul suprarealismului francez doar a trecut prin
albia comunismului, pentru a iesi din ea si curge mai departe pe drumul sau, in timp ce
suprarealismul belgriadean s-a revarsat in marele fluviu al comunismului, care 1-a diluat
st l-a Tnecat... (Novakovi¢ 2002: 80).

Cand va vorbi despre , traditia avangardei®, G. TeSi¢ va scoate 1n evidenta faptul
ca suprarealismul sdrbesc nu e ,singura productic a avangardei séarbesti care este
relevanta din punct de vedere european™ (TeSi¢ 2005: 30). Aceastd atitudine falsa, si
anume cd suprarealismul ar fi cea mai ,,inovatoare” miscare avangardistd sarbeasca,
persistd datoritd influentei de opinie a suprarealistilor deveniti comunisti §i care s-au
etichetat singuri Tn acest mod. TeSi¢ aratd ca suprarealismul sarbesc a aparut tarziu, cand
nucleul avangardist fusese deja format. Preludnd cliseul formal si tematic al
suprarealismului francez si, in ciuda faptului ca nu au recunoscut influentele din cadrul
avangardei sarbesti, Dedinac, Risti¢, Mati¢ si Vuco au fost, de fapt, mai aproape de
predecesorii lor sarbi din orientérile nucleului avangardist sarbesc, creat intre anii 1919-
1926, decét de suprarealismul francez. Cu toate noutdtile de tip formal aduse de el
(scrierea automatd, introducerea irationalismului si a psihanalizei), el au fost in mod
decisiv influentati de Tnaintagsii lor: M. Crnjanski, R. Petrovi¢, D. Aleksi¢, Moni de Buli,
R. Ratkovi¢, pe care insd nu-1 recunosteau drept predecesori. ,,Experimentul lingvistic
suprarealist seamand pe alocuri cu incifrarile poetice ale lui lui Koder (Vuco, Davico),
apstractiunile dicteului automat, parodiile isi au si ele ca model pe Vinaver (Risti¢, Koc¢a
Popovi¢, Vuco); iar faptul cd nu sunt straine de contextul lor national se vede din
neobisnuita antologie a lui Risti¢ Pesme mcje mladosti (Poeziile din tineretea mea) si
din eseul lui Dedi¢ Ce ce e viu §i ce e mort — variatii pe o temd a lui Branko Radicevi¢”
(Tesi¢ 2005: 33).

Toate aceste lucruri, reflectdnd o continuitate a expresiei poetice, sub forma
preludrii, ori a metamorfozel acesteia, impun regandirea avangardei din punctul de
vedere, expus de Tesi¢, al ,traditiei avangardei”, in care intrd in egald mdsurd si
expresia artisticd a modernismului prin acei creatori care nu au fdcut parte din nici una
din multiplele grupdri avangardiste, fiind considerati doar drept modernisti, dar care,
in fond, au conlucrat in mod semnificativ si esential la cristalizarea viziunii si a
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expresiei poetice in limba sdrbd din secolul al XX-lea.

Pentru critica literard din Romania, cartea lui Gojko Te$i¢ e importantd si dintr-
un alt punct de vedere, poate surprinzator. Gojko Tesi¢ a fost Incurajat st indrumat, cel
putin initial, in redefinirea modernismului si a avangardet sarbesti, de un romén. E vorba
de poetul Vasco (Vasile) Popa, nédscut ca minoritar romén in Banatul sarbesc si care e
unanim recunoscut drept unul dintre cei mai mari poeti de limba sarba din secolul al
XX-lea, fiind tradus si publicat in numeroase limbi striine. In roména 1-a tradus poetul
Ioan Flora, nascut tot in Voivodina (Banatul sarbesc). Nu stiu cat de cunoscuti sunt in
Romania acesti poeti insemnati, cum nu este suficient cunoscut nici Slavco Alméjan
(Intre generatia lui V. Popa si cea a lut loan Flora), poet din aceeasi regiune si care a
revolutionat limbajul poetic de expresie romaneasca din Voivodina, avand curajul ca, In
acele vremuri politice ,,incerte” sd scrie in limba sa maternd o literaturd de tip
profesionist (curaj pe care, Vasko-Vasile Popa nu l-a avut, céci, In vremea sa,
conjuncturile politice erau si mai dificile). Gojko Tesi¢, prin cartea sa, explica st faptul
cd, desi scria In limba ,,centrului puterii™, deci in ,,sarbo-croata* (cum se numea atunci
limba oficiald), V. Popa se confrunta cu mart dificultdti, aflandu-se si el pe lista
indezirabililor” pe care o creau profesorii universitari:

Polaznik Univerziteta knjizevnosti na kome je Vaska Popa bio profesor i starih i novih
knjizevnosti bio sam jo§ od daleke 1969. godine — kao maturant koji je Zeleo da otkrije
zagonetke Kore, Nepocin-poja, Sporednog neba i da o svemu tome ispiSe pricu u
diplomskom radu. Za tu pustolovinu nisam dobio dozvolu od predmetnog nastavnika
koji je bio dobar ucenik onih koji su srpskoj nauci podarili najvise priuc¢enih tumaca
knjizevne i jeziCke umetnosti — istih onih koji godinama nisu dozvoljavali da se na
Filoloskom fakultetu u Beogradu, pa ¢ak ni u Novom Sadu odbrani doktorat o
pesni¢kom delu Vaska Pope... (Te$i¢: 2005, 293).

Cartea lui Tesi¢ se incheie, poate In mod paradoxal — dacd privim lucrurile din
perspectiva criticii literare din Roménia de azi' — cu Vasco Popa, ultimul capitol fiind
intitulat chiar Universitatea Vasco Popa’ si sugerand faptul cd Tesi¢ a avut de invitat
mult mai mult de la acest poet de origine roméand, fost redactor la revista , LLumina”,
decat de la profesorii universitari. Titlul lui TeSi¢ este vadit ironic, dar ironia nu se
referd la Vasko Popa, ci la neputinta cadrelor universitare de a intelege poezia (Gellu
Naum, care era prieten §i aproximativ de aceeasi generatie cu Vasko, ar fi spus
,pohezia”). Fondul imagistic si conceptual al lui Vasko Popa, structura lapidard a

! Cartea lui E. Negrici, Hluziile literaturii romdne, aparutd in cadrul colectiei ,Teorie, istorie si
criticd literard”, a obtinut premiul anului 2008, ceea ce inseamnd cd ¢ considerati drept o
contributie fundamentald adusi in domeniu.

? Inainte de Gojko Tesi¢, renumitul poet american de origine sirba, Charles Simi¢, a spus la
Washington, intr-un interviu, ¢i centrul poeziei moderne din lume se afld la Belgrad, pe Bulevar
Revolucije (dand astfel adresa lui Vasko Popa). Tot Simi¢ a tinut un curs de poezie despre Vasko

Popa la universitae, in SUA.
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formulelor sale poetice aduce prea mult cu modernistii roméni, luatl astdzi cu asalt.
Substratul e evident pentru un cunoscator al literaturii romane dar, dupd reabilitare, el
reprezintd o inovatie absolutd din punctul de vedere al expresiei poetice In limba sarba.
Mai mult de atét, el este astdzi un fel de guru din umbra al poeziei contemporane sarbe,
un nume care se afld pe ,,primul raft”:

Nema u srpskoj poeziji tako ¢udesnog spoja modernog duha sa onim &to je Zivo meso u
tradiciji srpske kulture. I nema u nasoj kulturi mislioca koji je na izrazito moderan na¢in
i§¢itao tradiciju/bastinu kojoj je pripadao. Vasko Popa je postao simbol moderne
tradicije. Najveéi mitograf srpskog pesniStva ovog veka.” ,Vasko Popa je tako, kao
retko koji srpski pesnik, postao najstamenitiji segment evropske i svetske moderne
pesnic¢ke umetnosti XX veka (Tesi¢ 2005: 295).

Ce s-ar fi intdmplat dacd Vasko Popa ar fi scris in limba romana? Asa cum stau
lucrurile azi, el ar fi fost probabil ,,decanonizat”, asa cum s-a Intdmplat cu multi scriitori
roméni, care reprezintd in Serbia, In continuare (de exemplu, Nichita Stanescu g1 Marin
Sorescu, tradusi de Adam Pusloji¢), adevdrate modele de poetici moderna si
contemporand. Motivul pentru care cred cd decanonizarea este adesea efectuatd de
critica literard roméneascd de azi fard un discerndmant bine aplicat e si exemplul
poetului Ioan Flora, un caz ,,invers” decét cel al lut Vasko Popa (,,invers”, pentru ¢4,
spre deosebire de Vasko, el a scris in roménd). Nascut tot in Voivodina, loan Flora —
poet descoperit si foarte apreciat in paginile ,,Luceafirului” de citre Geo Bogza' inci de
prin anii 70 — este insuficient prezent in critica literard din Roménia din motive,
probabil, de ordin extra literar (asa cum se Intdmpld adesea), dest in lumea literara si
artisticd din ambele tari (Roménia si Serbia), textele lui L. Flora sunt in continuare foarte
apreciate si citate. Cu alte cuvinte, poetii roméni V. Popa, N. Stdanescu, M. Sorescu si
loan Flora sunt evaluati mai bine in afara Romaéniei (I. Flora chiar a primit in 2004, in
Iatlia, la Arpino, langd Roma, locul natal al lui Cicero, importantul premiu Cartea de
piatrd, atlat la a 25-a editie, care i-a fost tot atunci decernat s1 lui Papei loan Paul al II-
lea. Premiile au fot decernate in 7 mai 2005, cand cei doi laureati deja muriserd?). Am
convingerea cd, dacd textul lui TeSi¢ este un text constructiv gl recuperator al valorilor
din literatura sarbeascd a secolului al XX-lea, multe dintre textele criticilor literari
roméani au un efect destructiv din punct de vedere axiologic, cici, in loc sd reaseze
valorile literare ale trecutului dintr-o perspectiva actuald, ele, inainte de a cerceta mai

! Pe Toan Flora Bogza l-a identificat, incd de la debut, drept un mare poet: , Treapta de la care
Ioan Flora porneste la 21 ani ¢ foarte inaltd. Chiar influentele ce se vor fi gésind in scrisul sdu ii
fac cinste, reamintind pe seniorii simtirii $i ai expresiei, din marea poezie modernd a lumii®.

2 Pentru aceasta festivitate, I. Flora a pregitit, incd din mai 2004, un poem, care, in 2005, va
rdmane inscris pe o lespede de piatrd in limba roména si in limba italiand (poemul a fost citit, cu
ocazia decerndrii premiului familiei poetului, in italiand de Alessandro Quasimodo, fiul
cunoscutului poet italian, Salvatore Quasimodo, laureat al Premiului Nobel).
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amanuntit perspectivele culturale roménesti, sunt dispuse sa ia o atitudine de blazare,
intoarse fiind in mod excesiv uneori cétre unele teorii si ideologii strdine de o realitate
concretd. Demersul , stiintific™ al criticii literare romanesti, §i care face bine c¢d vrea sa
reaseze valorile trecutului, apare adesea, prin excisivitatea sa, drept un demers
Hstiintifico-fantastic, adaptat la presupusa necesitate actualda de a compensa niste
traume psthice §i sociale ale trecutului, prin ,raderea” sa de pe fata pamantului si a
culturit. Desi se plange ca In Romania, In critica trecutului, multe valori literare nu au
fost corect percepute de critica literard, Negrici, prin analiza sa excesiva, generalizatoare
st In care, In urma deconstructiei, nu propune o reconstructie, pare sa cada acum in
acelasi pacat.

Prin comparatia ideii de ,,noutate™, la roméani si la sarbi se poate constata cé, In
timp ce critica literard sarbd mai crede incé in procesul evolutiv al literaturii, in critica
romand, literatura ca atare, ca activitate umana, este marginalizaté, fiind o creatoare de
mituri inutile. Personal prefer sa ma alatur demersului lui Gojko Tesi¢ si sa cred, ca si
Vasko (Vasile) Popa, Gellu Naum, ca si clocotrismul sarbesc (spre exemplu) in faptul ca
noutatea si innoirea sunt incd posibile, acestea reprezentdnd metamorfoza vesnicd a
spiritului creativ care se opune cliseelor teoretice care judeca viabilitatea fenomenelor
spirituale pe masa de disectie, pe cadavrele teoriilor.

Comparatia intre demersurile criticii actuale romane si sarbe este interesant si
pentru ¢d scoate in evidenta faptul ca, in timp ce unit critici din Romaénia resping, dintr-o
perspectiva aprioricd, pe mulfl dintre scriitorii roméni, aceeasl scriitorl sunt foarte
apreciati, avand o receptie extrem de favorabila, In straindtate. Acest lucru impune
concluzia cd multi dintre criticii actuali si care se Inscriu in aceeagl perspectiva ca si
Negrici, in timp ce Incearcd sa ,,demistifice” canoanele literaturii romane, creaza, prin
intermediul unor critici literari influenti, un nou proces de mistificare, si care nu este In
favoarea literaturii roméne.
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KORDIAN JULIUSZA SLOWACKIEGO W SWIETLE
INSCENIZACJI TEATRALNYCH

Natalia FRANKE

The author analyzes the various staging of the drama Kordian by J. Slowacki, showing the
importance the Polish directors generally attach to the romantic drama (they compare versions of
directors such as J. Kotarbinski, Leon Schiller, Erwin Axer, J. Grotowski, A. Hanuszkiewicz,
their contribution to the interpretation of the text, the technical difficulties related to the staging,
the inventiveness and upgrading of stage facilities). Once the censorship had disappeared they
broke with the romantic drama, by means of which they conveyed their Polish audience
numerous moral and political issues, keeping awake their critical spirit and resistance to the
communist ideology.

Key-words: Romantic drama, romantic solitary character, theatrical performance, theatrical
critics

“Kordian” Juliusza Stowackiego jest dramatem  trudnym do wysta-
wienia. Trafhie sformutowata to profesor Maria Janion w czasie sesji naukowej
poswigconej dramatom Stowackiego we wspolczesnym teatrze polskim:

jak gra¢ czas formy otwartej Stowackiego,czyli alinearne rozumienie historii; jak
gra¢ nieciaglo$¢ postaci; jak wreszcie gra¢ wyobrazni¢ Slowackiego? Dzieje
sceniczne mlodzienczego dramatu poety pokazuja, ze teatr prawie za kazdym razem
okazywal sic bezsilny wobec wyobrazni Slowackiego i wobec jego poezji. Nawet

wybitni rezyserzy wpadali w pulapke , Kordiana™'.

Prapremiera ,, Kordiana” miata miejsce w Teatrze Miejskim w Krakowie w 1899
roku, do 1945 roku utwoér wystawiono 45 razy, a od 1945 do 2000 roku az 65 razy.
Zaraz po wojnie do 1948 roku ,,Kordian” goscit na naszych scenach tylko 3 razy, a w
latach 1949 -55, w okresie socrealizmu obowiazywat zakaz jego wystawiania. Nie ma

! Maria Janion, ,, Podsumowanie sesji”. Juliusz Stowacki we wspdlczesnym teatrze polskim. Sesja
naukowa 25-27 pazdziernika 1979 roku, Krakow, 1980, 5.98-98.
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sensu wymienianie poszczegolnych inscenizacji, skupmy sie na kilku premierach, na
tych, ktore naprawdg miaty znaczenie w dziejach scenicznych dramatu Stowackiego.

7 powodow oczywistych nalezy wspomnie¢ o pierwsze] inscenizacji
”Kordiana”, rezyserowane] przez 6wczesnego dyrektora Teatru Miejskiego w Krakowie,
Jozefa Kotarbinskiego. W roli gléwne) wystapit Michat Tarasiewicz. Interpretacja
Kotarbinskiego podkreslata patriotyczne cechy utworu i1 rownocze$nienie wyznaczyla
kanon przedstawiania Kordiana jak samotnego bohatera walczacego o niepodleglosé
Qjczyzny.

W opozycji do takiej interpretacji postact Kordiana, wielokrotnie zreszta
podejmowanej w pozniejszych wystawieniach dramatu Stowackiego w naszym teatrze,
powstata wybitna inscenizacja Leona Schillera w Teatrze Polskim w Warszawie, w
1935 roku. Schiller ujrzat w utworze Stowackiego nie tylko osamotnionego w swych
dazeniach spiskowych mtodego czlowieka, ale przede wszystkim dramat narodu
polskiego — nie tylko w momencie upadku powstania listopadowego, ale w calej jego
tragicznej historil.

Jest w tym dramacie gniew i gorycz, jest ironia i bezlitosna satyra, jest ostra
samokrytyka i potgpienie straszliwego oportunizmu polskiego, ktory spowodowal
zalosny koniec tej romantycznej rapsodii, ale jest 1 pozytywne parcie do akcji
wyzwolenczej, opartej na realnym czynie rewolucyjnym, a mysli te, jakby
podszepnigte przez Lukasinskiego i Mochnackiego, ukladaja si¢ tu w strofy do
Marsylianki podobne.

Tak pisat Leon Schiller'.

Warszawskie przedstawienie ,, Kordiana” przeszto do historii teatru polskiego,
wpisujac si¢ w nurt teatru monumentalnego Leona Schillera, wraz z jego wezesniejszym
Iwowskim , Kordianem”, “Dziadami”, “Nie-Boska Komedig”, “Ksiedzem Markiem”
czy “Samuelem Zborowskim”. Leon Schiller w ten sposob widziat wystawienie dramatu

Stowackiego:

Ksztalt sceniczny ,Kordiana” bedzie taki, jakim go wielcy nasi tragicy od
Mickiewicza do Wyspianskiego mie¢ chcieli: monumentalny. Wszystko, co scena
tworzy, stuzy¢ bedzie poecie 1 widowni, ktéra pragnic w skupieniu z dzielem jego
obcowat. (...) Inscenizacja uwzglednia po raz pierwszy wszystkie bez wyjatku sceny
poematu, uwypuklajac my$l przewodnig utworu, starajac si¢ nie uroni¢ ani jednego
tonu z bogatej jego skali’.

Spektakl rozgrywat si¢ na trzech poziomach, zaznaczonych przy pomocy
schodoéw, kolumn 1 zespolu podestow. Ogromna role odgrywaly sceny zbiorowe,

! Leon Schiller, Droga przez teatr 1924-1939, Warszawa 1983, 5.79.
? Ibidem, s. 80.
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decydujace o malarskim walorze widowiska oraz mistrzowsko zaprojektowana gra

Swiatet.
Lud, potraktowany nie jako zbiér poszczegolnych jednostek, lecz jednolita,
zorganizowana gestycznie 1 mimicznie ,,zbiorowa osoba”, stal si¢ istotna silg tego
przedstawienia. Na jego tle Kordian zdawal si¢ jeszeze bardziej samotny. (...) Scena
koronacji zostala rozegrana w calej przestrzeni. Po koronacji zapadal zmrok i tham
rozrywal czerwone sukno, a potem tanczyt karmaniolg. Spiew Nieznajomego spod
kolumny brzmial jak wezwanie do rewolucji. Ideowe znaczenie tej sceny podkreslato
czerwone oéwietlenie'.

Ze scen warszawskich ,, Kordian” zniknat na lat 20 , jego ponowne wystawienie
w 1956 roku w Teatrze Narodowym w rezyserii Erwina Axera nalezalo do
najwazniejszych wydarzen czasow poczatku odwilzy, zarowno w kategoriach
artystycznych jak 1 politycznych. Axer zdecydowal sie na minimalne ingerencje w tekst
Stowackiego — pokazanie prawdziwych konfliktow 1 wyboréw moralnych miato sta¢ w
opozycji do lukrowanej 1 klamliwej rzeczywistosci teatru socrealistycznego. Klimat
polityczny w jakim przedstawienie powstato determinuje mozliwo$ci jego interpretacji —
plerwszym odniesieniem wydaje sie by¢ sprzeciw wobec estetyki 1 ideologii realizmu
socjalistycznego, ktore obowiazywaly w Polsce przez 6 lat. A ,Kordian” Axera
odwolywat sig rowniez do tradycji teatralnej polskich dramatéw romantycznych, przede
wszystkim do inscenizacji Leona Schillera — zamiast monumentalizmu mamy
kameralnos¢, zamiast widowiskowoscl, prostotg 1 0szczednos$¢ srodkow wyrazu, zamiast
mistycyzmu, racjonalizm, zamiast ekspresyjnych scen zbiorowych, ekspresyjnosé
samotnego bohatera. "Kordian” z 1956 roku akcentowat indywidualny dramat gtownego
bohatera, walczacego z powszechnie panujacym w jego czasach oportunizmem i
konformizmem — to on miat racjg, to nie z jego powodu nie doszlto do porozumienia
majacego doprowadzi¢ do uwolnienia ojczyzny.

Krytyk teatralny Zygmunt Gren zapytywat:

Czy dramat nie polega takze na starciu jednostki stawiajacej sobie program
maksimum z ukladem spolecznym, w ktoérym jest to niemozliwe do zrealizowania? Z
ludzmi, dla ktorych dowcipkowanie z ,garbusia” czy sentymentalna lito$¢ sa
wazniejsze i bardziej godne uwagi od hanby politycznej i spolecznej?’

Do historii teatru przeszta wspaniata rola Jacka Kurnakowicza jako Wielkiego
Ksigecia Konstantego, tak wspominat tg posta¢ Tadeusz Lomnicki, grajacy Kordiana:

Jeszcze dzis pamigtam zlowrogi bulgot wydobywajacy si¢ gdzie§ z wngtrza tego
czlowicka, gdy zwracal sie do stojacego przed frontem Kordiana: “Ha! psie polski!
Przyszedles-czemu$ taki blady?” Bylem blady naprawde. Przede mna, o pare krokow,

'Leokadia Kaczynska, Winkelried ozyt? wyd. Stowo/obraz terytoria, $.26,28.
2 7. Gref, Godzina przestrogi. Szkice z teatru 1955-1963, Krakow, 1964, s.18.
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stal czlowiek, ktéremu oczy nabiegaly krwia. (...) W wielkim monologu o koniu
przechodzit od pogardy do grozy, potem do tondéw laszczacego si¢ 1 proszacego
matego chlopca. A konczyl, prawie szlochajac i proszac zarliwie: "No, Lachu! Jesh
zywy przeskoczysz bagnety, to darujg ci zycie”

Polityczny kontekst przedstawienia Axera z 1956 roku bardzo trafnie opisala
Leokadia Kaczynska: ,,Dzi$, z perspektywy czterdziestu lat, ktore uptynelty od premiery
Kordiana”, bogatsi o do$wiadczenia narodowej historii 1 rozwijajacego sig¢ zycia
teatralnego, mozemy powiedzie¢, ze warszawskie przedstawienie — traktowane jako
zdarzenie, ktore rozegrato si¢ w migdzyludzkiej przestrzeni aktorow 1 widzow,
tamtych aktorow 1 tamtych widzéw — uruchomito, wraz z innymi zjawiskami
artystycznymi owego czasu, pewien sposob odczytywania klasyki.Polegal on na
instrumentalnym traktowaniu tekstow znanych z tradyql na uczynieniu z nich jedynie
narzedzia do wyrazania probleméw wspolczesnosei®.

Inscenizacja, ktéra wplyngta na interpretacyjne przewartosciowanie ,,Kordiana”
zostata pokazana w 1962 roku w Opolu w Teatrze 13 Rzgdow Jerzego Grotowskiego.
Grotowski potraktowal utwor Stowackiego jako przyczynek do spektaklu, ktory 1 w
zamysle, 1 w realizacji byl wizja rezysera na temat , Kordiana” — nie interesowaty go w
ogoble problemy polityczne, do ktorych odniesli sie Schiller 1 Axer, najwazniejszy stat
sig mit kordianizmu — romantyczna idea ofiary w stuzbie narodu pokazana zostata jako
tragiczna 1 groteskowa zarazem. Grotowski szukat w , Kordianie” wartosci ponadczaso-
wych. Akcja przedstawienia w cato$ci rozgrywata si¢ w szpitalu psychiatrycznym,
widzowie siedzieli pomigdzy t6zkami, aktorzy byli pacjentami, badZz pracownikami
kliniki. Zatart si¢ podziat na publicznos¢ 1 aktorow, a akcja dramatu rozgrywata sie w
chorej wyobrazni Kordiana. Zatozenia spektaklu tak opisywat sam Grotowski:

Przeniesienie [akcji dramatu] do szpitala wariatow jest wlasnie poddaniem archetypu
zbawicielstwa dialektyce o$mieszenia. Ale pokazanie Kordiana jako czlowicka o
najczystszych intencjach, ktory ma jakie$ wielkie swoje racje — no, tu jest element
zdjecia kapelusza. My nie kpimy z Kordiana, my si¢ mu uwaznie przygladamy i
zastanawiamy si¢, kto tu bardziej jest szaleficem: ¢zy ten bidny Kordian, ktérego tam
drecza w szpitalu, bo chee zbawia¢ innych ludzi, chee im pomoc; ¢czy my sami, dla
ktérych tego typu jednostki sa do pomyslenia tylko w szpitalu dla oblakanych? (...)
Nie jestem pewien, ¢zy ostrzejszy atak nie jest skierowany przeciwko nam samym niz
przeciwko Kordianowi. Nie wiadomo, kto tu jest bardziej oblakany. Moze nalezaloby
spyta¢ tak: co za ludzie, co za pokolenie? Mowig tu o naszym pokoleniu, dla ktérego
Kordian — to znaczy ten, ktory pragnie przyjs$¢ z ofiarg swojego zycia dla innych — jest

! Tadeusz Lomnicki, Spotkania teatralne, Warszawa, 1984, s.49.
2 Kaczynska, j.w., 5.102.
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do pomyslenia tylko w szpitalu wariatow. W gruncie rzeczy jest to pamflet przeciwko
nam samym .

Teatr Jerzego Grotowskiego proponowat absolutnie nowa formg teatralna,
widzowie otrzymywali w nim rolg prawdziwych partneréw 1 uczestnikow aktu
teatralnego, brali udzial bardziej w obrzedzie anizeli w przedstawieniu teatralnym,
wyobrazenie o niezwyklosci tego zjawiska moga przyblizy¢ nam slowa Ludwika
Flaszena, kierownika literackiego Teatru 13 Rzedow:

Przedstawienie zaczyna si¢ od zawodzen dwoéch oblakanych, z ktérych jeden uwaza
si¢ za meczenski krzyz Chrystusa, a drugi za olbrzyma, podtrzymujacego strop
niebieski. Obydwaj trwaja w dziwacznych pozach katatonicznych wysoko pod
sufitem, ilustrujac postawa swoje heroiczne urojenia. (...) Ten sam belkot oblakanych
konczy przedstawienie. (...) Aktorzy, rozrzuceni po calej sali, opisuja ceremonial
koronacyjny, opowiadaja i komentuja to, co dzieje si¢ w thumie. Ulubiony chwyt
inscenizatorski: stwarzanic masy przez poszerzeniec w nieokre$lono$¢ planu
akustycznego. Ton owego thimu niewiele ma wspolnego z przerazeniem i ekscytacja.
(...) Doktor zawodzi na nute dziadowska. Do $piewu zmusza wszystkich, aktorow i
widzow. Niepostusznych wypatruje w tlumie i wygraza im laska. Ulubiony sposob
inscenizatorski: zmusza¢ widza do dziatan w sposob drastyczny”.

Wigkszos¢ krytykow teatralnych niechetnie odniosta si¢ do absolutnie
nowatorskiej formy 1 przestania opolskiego spektaklu, czas jednak pokazal, ze to
wlasnie teatr Grotowskiego otworzyl nowe drzwi polskiemu dramatowi romantycz-
nemu.

Spektaklem, ktory rowniez mial niemaly wplyw na funkcjonowanie dramatu
romantycznego we wspoOlczesnym teatrze byl ,Kordian” w Teatrze Narodowym w
Warszawie w roku 1970. Nie mozna pomina¢ inscenizacji Adama Hanuszkiewicza
piszac o wystawieniach dramatu Slowackiego na naszych scenach, nawet jesli w
pamigcl widzow pozostata jedynie drabina, z ktore) Kordian wyglaszat swoj monolog.
Gdybysmy cheieli okresli¢ ten spektakl jednym zdaniem, mozna by bylo napisaé, ze byt
to teatr dla pokolenia wspolczesnych mu miodych Polakoéw, bez kontekstu
historycznego. Przedstawienie stalo sig¢ stawne gltownie poprzez szokujace w dwcezesnej
tradycji teatralne) efekty, przez wprowadzenie na sceng elementow zycia codziennego
lat 70-tych, symboli nowoczesnosci jednoznacznie pokazujacych, w jakim czasie
rozgrywa sig akcja dramatu, majacych w zamysle rezysera przyblizy¢ rozterki Kordiana
wspolczesne) widowni 1 przyciagnac ja do teatru. Leokadia Kaczynska ocenila scenerig
nastepujaco:

! Audycja radiowa Jaki dzis Kordian gorzki, opracowanie i rezyseria: Jerzy Falkowski; Osrodek
Badan Tworczosci Grotowskiego we Wroclawiu.

2 Ludwik Flaszen, “Dziady”,”Kordian”, Akrcpolis” w Teatrze 13 Rzedéw, ,,Pamictnik Teatral-
ny”, 1964, 2.4, s.225-227.
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Przestrzen akcji tworzyla zbudowana z odrapanych desek estrada, usytuowana na
srodku sceny, na tle surowych kulis teatru. Na $cianie pobielonej wapnem wida¢ bylo
przewody elektryczne, kontakty, rury, haki, a w gorze liny i ganki mechanikow.
Podczas scenicznych zdarzen wprowadzano rozmaite wspolczesne akcesoria: Mont
Blanc symbolizowala malarska drabina, Strach 1 Imaginacja $wiecily elektrycznymi
latarkami, Kordian nosit druciane okulary, a rozgrywajacej si¢ akcji towarzyszyt
kwartet Andrzeja Kurylewicza. W ramach pozbawionej romantycznego sztafazu
sceny ogladalismy watlego, nerwowego i nieszczesliwego chlopca, pozbawionego
woli dzialania i Zyciowej energii. Budzit raczej wspétezucie i niepokdj niz podziw'.

Tak napisat wybitny krytyk teatralny, Jerzy Koenig o Hanuszkiewiczu:

Ma wielkg tatwo$¢ w nadawaniu dawnym — czy zapozyczonym z innych dziedzin
sztuki 1 przemyshi rozrywkowego — chwytom nowych znaczen. Umie rzeczy
najbardziej zlozone tak pokaza¢, ze wydaja si¢ proste i zrozumiale dla kazdego.
[,,Kordian”] jest zywym, pomyslowym widowiskiem. Jest popisem maestrii
realizacyjnej, $wiadectwem niespokojnych poszukiwan formalnych. Jest cickawa,
szokujaca nawet glossa na temat kordianizmu. Ma §wietne sceny, dobry rytm,
sprawny zespol wykonawcow, ma szkic cickawej roli Kordiana w wykonaniu
Andrzeja Nardellego (...). Ale nie chcialbym pyta¢ o sens tego tadnego teatru. O to,
co ten ,Kordian” moze w sumie znaczy¢ jako interpretacja Stowackiego i1 jako
wypowiedz w dyskusji rozpoczgtej wielkimi pytaniami naszych romantykow, jako
dalszy ciag $wietnych insenizacji dramatu narodowego, wobec ktorego teatr polski od
Schillera do Swinarskiego mial zawsze trochg naturalnej pokory. Wtedy trzeba by
moéwi¢ o pomylce. O nieporozumieniu. O pomystach, ktore tworzac barwne
widowisko, wzajemnie sobie przecza i 0 zamysle, ktory si¢ w tej szalenczej etiudzie
teatralnej zgubit®.

Wydaje sig, ze pogon za prowokacja formalng 1 specyficznie rozumiang
nowoczesnoscia doprowadzilty do zagubienia mysli przewodniej Slowackiego,
jakkolwiek by ja widziat Hanuszkiewicz. Trudno roéwniez pogodzi¢ si¢ z taka
Interpretacja ,,Kordiana” ktora ponad miodziencze 1 szlachetne rozterki moralne
Kordiana stawia konformizm 1 oportunizm Prezesa. Uwspolczesnianie Stowackiego
wymaga wigce] niz pozorow nowoczesnoscl. Adam Hanuszkiewicz wystawit
,Kordiana” po raz kolejny, nie tak dawno, w Teatrze Nowym w Warszawie w 2002
roku. Recenzje byly druzgocace, dla przyktadu Jacek Cieslak, dziennikarz Rzeczpospo-
litej, tak opisal to przedstawienie:

W scenerii Centralnego, w otoczeniu otumanionych autowidolem bezdomnych,
jeszcze bardziej oczywiste byloby skojarzenie z ostatnim etapem halucynacyjnego

' Kaczynska, j.w., s.178.
2] erzy Koenig, Nie-recenzja, ,,Express Wieczorny”, 1970, nr 28.
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koszmaru. Ogladamy niemiltosiernie  pretensjonalny melanz:  peep-show,
prowincjonalnego musicalu i nietrzymajacych si¢ kupy rezyserskich pomystow. Nic
nie majg wspolnego z "Kordianem", pytaniami o sile 1 znaczenie mlodzienczych
zawodow: mitosnego, religijnego, patriotycznego, pytaniami o granice kompromisu,
jakie przynosi nam dojrzale zycie” " .

Ostatnim znaczacym wystawieniem , Kordiana” w XX wieku jest spektakl
Erwina Axera z roku 1977. Scena Teatru Wspoélczesnego w Warszawie ze wzgledu na
niewielkie rozmiary miata duzy wplyw na charakter inscenizacji — Axer zrobit
~Kordiana” kameralnego, mimo, iz nie zdecydowat sie na drastyczne ingerencje w tekst.
Marta Fik tak pisata o zamierzeniach interpretacyjnych rezysera:

Lojalno$¢ wobec tekstu wynika nie — a w kazdym razie nie tylko — z tradycyjnie
Axerowi przypisywanych sklonnosci do ,teatru literackiego” w sensie $rodkéw
wyrazu — a raczej z przekonania, ze utwor Stowckiego, bez zadnych specjalnych
przerébgk i wspar¢, mowi o rzeczach wystarczajaco waznych, by warto bylo ich
stuchaé”.

Niezaprzeczalnie ,, Kordian” Axera z roku 1956 musial mie¢ inny wydzwigk ze
wzgledu na atmosferg polityczna w jakiej byt wystawiany, publicznos¢ 1 krytyka
dopatrywata sig w nim akcentow 1 odwotan do aktualnej sytuacji Polski odwilzowej; w
roku 1977 Axer skoncentrowat si¢ na postaci glownego bohatera dramatu Stowackiego,
na koniecznosci dokonania przez niego wyboru, na jego uwiklaniu w wewngtrzng
walke. Przeniost akcent waznosci z monologu Kordiana na Mont Blanc na opowiesé
Grzegorza. Monolog Kordiana nie byt jak w realizacji z 56 roku wezwaniem do
dziatania skierowanym do Polakéw, a wewngtrznym znakiem zapytania, dylematem
rozgrywajacym sie w duszy Kordiana. Mocno zaakcentowana 1 mistrzowsko zagrana
przez Jana Englerta posta¢ Mefistofelesa nadawata spektaklowi wymiar metafizyczny-
sugerowata, oczywiscie nie w sposob dostowny, ze na dziatania cztowieka moga mie¢
wplyw sity od niego niezalezne. Mefistofeles ukazywal si¢ w przedstawieniu pod
wieloma postaciami — Adiutanta Wielkiego Ksigcia Konstantego, Doktora, Chmury,
Diabta — uosabiat moce zta mieszajace boskie zamiary, a przez to nadawal spektaklowi
wymiar uniwersalny 1 wpisywat si¢ w paradygmat romantyczny — walczacych ze soba
sit dobra 1 zta.

W programie do przedstawienia Axer napisat:

Zainteresowanie skupili$my tym razem przede wszystkim na watkach biograficznych i
psychologicznych poematu. Kameralizm sceny, zmuszajac nas do rezygnacji z wielu
mozliwych efektow, sprzyjal mimo wszystko przedsigwzigeiu, bo pozwolil pokazaé

! Jacek Cieslak, Jak Stowacki zadzwonit do Damieckiego, ,,Rzeczpospolita”, 9 kwietnia 2002.
2 Marta Fik, Wazny ,,Kordian”, ,Polityka”, 1977, nr 22.

31

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

aktora w zblizeniu rzadkim przy tego rodzaju sztukach. (...) Kiedy teatr koncentruje
uwage na zyciu duchowym i biografii bohatera, staje oczywiscie przed problemem
,hamletycznym” Kordiana, przed zagadnieniem niespetnionego czynu'.

Wydaje si¢ znamienne, ze ostatnie warte odnotowania przedstawienie
Kordiana” Slowackiego miato miejsce w 1977 roku. Odejscie polskiego teatru od
romantyzmu dokonywalo si¢ stopniowo w latach 80-tych XX wieku, moralnos¢ w
kontekscie politycznym, stanowiaca jedna z najpowazniejszych wartosci spuscizny
romantycznej przestata by¢ interesujaca dla rezyserow, bo przestata by¢ interesujaca dla
widzow. Likwidacja Glownego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji 1 Widowisk (Urzedu
Cenzury) w 1990 roku spowodowata przejscie do historii teatru aluzji, ktory przez tyle
lat komunizmu byl sila przyciagajaca publicznos¢ do teatru. Dokonata si¢ zmiana
pokolen na widowni, dzisiejsza mtoda publiczno$¢ jest wrazliwa inaczej — dyskusja
migdzy filologami, teatrologami, tworcami teatralnymi 1 widzami — czy dramat
romantyczny, czy w ogoble ideologia polskiego romantyzmu moze by¢ inspirujaca w
XXI wieku pozostaje aktualna, szczegoélnie w zwigzku z obchodzonym wiasnie w
Polsce Rokiem Stowackiego. Przytoczmy stowa profesor Aliny Kowalczykowe;:

Docenia si¢ wartos¢ jego (Stowackiego) dramatow. Lecz dzisiaj teatr pelni funkcje
inne niz wtedy. To, ze sztuka Stowackiego pojawia si¢ na teatralnym afiszu, nie
znaczy weale, ze na scenie bedzie dominowalo jego stowo. Widowisko teatralne jest
podporzadkowane wyobrazni rezysera, czasem daje to Swietne, a czasem niestey
zenujace efekty. Moze powinno sie pisa¢ na plakacie, obu twércom oddajac
sprawiedliwo$¢: dzielo pana X, inspirowane tworczoscia Stowackiego. A sam dramat
po prostu trzeba czyta¢, nie niknie wtedy jego artstyczna warto$¢, nie zaginie humor,
ironia czy groteska’.

! Program teatralny Teatru Wspolczesnego w Warszawie: Juliusz Stowacki ,, Kordian”, sezon
1976/1977.

2 Kocham Julka” Justyna Sobolewska, wywiad z prof.Aling Kowalczykowa, ,Polityka”, 5
wrze$nia 2009, s.48.
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»BA3OBATA” PYMBHIUA

buctpa T”AHUYEBA

Sans attirer pour longtemps I’attention d’Ivan Vazov, la Roumanie a joué un rdle spécial
dans sa vie personnelle et artistique:

— ses premicdres poésies et ses trois premiers livres y ont été publiés;

— quelques-unes de ses idées générales sont formées parmi de nombreux compatriotes
habitants la Roumanie cette époque (un grand nombre de nos phénoménes nationaux ont eu
besoin du milieu étranger pour devenir soi-méme — un paradoxe qui exige son explication);

— des traits physionomiques du poéte, évolués en Roumanie, sont restés invariables toute
sa vig;

— les relations entre les émigrés bulgares et la société roumaine ont été présenté par ses
ocuvres avee fidélité;

— ’aide discréte de quelques hommes politiques roumains (par exemple Ion Bratianu) a
soulevé ’esprit de notre émigration et Vazov a exprimé la reconnaissance qui leur est due;

— aprés la chute de I’Insurection d’ Avril plusieurs révolutionnaires bulgares ont cherché
abri au-deld du Danube. La Roumanie a été nommée par Vazov “la terre hospitaliére de la
liberté” — ¢’est un des rapprochements les plus étroits entre la patrie et un pays étranger.

Ce rapprochement devient encore plus catégorique dans le récit “Veliksin”. Son héro —
poéte, journaliste, homme public — se sentant Bulgare, appartient a la fois 4 la Bulgarie et a la
Roumanie: il a vécu dans les deux capitales, son ocuvre est créé en deux langues, son testament
favorise des villes roumaines et bulgares. Veliksin n’est pas “partagé entre” les deux pays — au
conraire, il en fait un tout. La construction du personnage historique et littéraire uni les elements
nationaux différents, remplagant leur rivalité par égalité.

Le contexte roumain chez Vazov fait naltre une vision patriotique plus large et
générale, au-dessus des frontiéres historiques.

Mots clés: Idée patriotique, terre natale, terre hospitaliére, frontiére historique, vision
générale, union des ¢léments nationaux différents.

Taxa popMyanpaHoTO 3araaBue HACOYBA KbM MO-IIMPOKA TeMa — 3a HeObJIrap-
CKOTO (KaTo OTJIHKH, TPAHMIIM, AbPKABH, UCTOPHS, KYATypa) B TRBOPYECTBOTO Ha HAPOI-
HUS TIOET.
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B mppBute BazoBu cTHXOCOMpKH dy>KACHLIHUTE ca MPEACTABCHH MOYTH CAWH-
CTBEHO 4pe3 OTHOILCHHUETO CH KbM bparapus: Te ca Wi ChIpPHYACTHH KbM HALMOHAJ-
HaTa HU Kay3a ¥ TI0pajy ToBa Bh3BeauUeHH (Pycus, oTaenHy AMYHOCTH Ha 3anaji), Win
Oe3ydacTHH, BpaxaeOHM W — 3akjieliMeHH (TIONMTHYECKH (GUTYpPH, WHCTUTYLIUH).
BB3ToprsT wim BE3MYIIEHHETO OTBEKAAT KbM KpalHH 0000LICHUS, MHOTO OT KOUTO
OT/JaBHA MPUHAIEKAT Ha MUHATOTO.

ITo-xbcHO 00pa3bT Ha ,,BBHINHUA CBIT Vv Ba3oBs ce pasmypsisa.

To# e MBTyBad HEMAIKO 3a BPEMETO CH, TOCETHJ € CTPaHH, HM3BECTHH C
V3KITIOYUTETHATA CH KpacoTa M ¢ BeKOBHAaTa cW Kyarypa — Mrammsa, Pymerud, Pycus,
[IIgeinapua. Hanvie ca cBHAETENCTBAa KaK ChCPEJOTOUEHO € HAaOMI0JaBal U TpaiHo €
3anoMHsul. M Bee mak, Hail-HEM3MEHHO y HEro OCTaBa MPEBB3XOACTBOTO HAa CBOETO HAJ
qyx10T0 ' . Ba3oB HABCAKBAC ,,HOCH” POAMHATA B ceOE CH M HE CE CTapae Aa 5 ,,0CTaBH
HacTpaHa”, 3a Jia ce TpeAaJe Ha HOBUTE CH BIedaTyieHns. HampoTwBe, BUHATK THPCH — U
HaMKpa — MOBOJM Ja HAIIOMHU 3a Hesl, Ja A M3THKHE, Ja A CHIIOCTaBH, NPEAUMHO B
Heitna nonza. Jlopu npuponata — Half-yHuBepcadHus eHOMEH — TO¥ Jenn Ha poaHa U
LApyTa”, 3asBABANKY 3a MOCICAHATA!

Uykaa M e... ¥ a3 CbM uykaeHer Hell. JluBun ¢bM #l ce, HO He cbM s obmual. A
brarapusa! Bewuko mMu e poaHo, ONM3KO 0 CHPIETO W jAymiara.. Beska Helina
KpacoTa MH € CKBIIA. W guan mu CC, UC HHUKOA 3¢MA Ha CBCTa HEC € TBHU KpacuBa —
MOKE OU U TOBA Aa € ¢JHa OT IPUIAHUTE 34 MOATA CTOUCTUIHA JII000B KbM HGSvIM2

Ha Tasu ,,eronctndna” — Heka s HapedeM ,,0rpaHudCHO HAUMoOHAIHA — JI000B
HApOJHUAT TMOET OCTaBa BepeH aokpail. [lopw ma O¢ modyBCTBAN HeHHATa eleMEHTap-
HOCT, He OM MOT'BJI JIa S U3TPBIHE OT cebe CH.

JlBa mpumepa.

IIbpBuar ce ortHaca a0 Pycus — cTpaHara, KOosSTO € OOMYan Hai-CHIHO,
HECpaBHMMA CIOpeN Hero ¢ BCHYKHM JPYTH TOpPaad OCBOOOAWTENHATA W MUCHS.
Hamepwnna ce obGade Ha HeliHa TepuUTOpHs, TOI M3MUTBA YYBCTBA, TBHPAC Pa3NUIHU OT
OYaKBAHUTE W MPEIIIOIaracMuTe.

IToceerenusr i mprenuc ,,3ebH bbarapus” ¢ naii-o6emuata Bazosa TBopGa oT
TO3W XaHp, CBbpP3aHa ¢ Tyxkja cTpaHa. Hsakou oT HaOmoMeHNsITa U PA3MUCINTE B HEes U
JTHEC 3ByYaT ChBPEMEHHO: 32 MOCKBAa KaTO BBILTBINCHWE HA ,,A3BEYHO PYCKOTO”, 3a
ITetepOypr, o0paTHO, KaTO CBUJACTCIACTBO 38 CIABIHCKATAa BB3MNPUCMYUBOCT CHPSIMO
Erpomna. Hamepen ¢ HauwH, BIPEKN OrpaHUHUEHUSTA HA MOJUTHYCCKAaTa KOHIOHKTYpA,
Ja ce W3pasW HecTwxBaigara OnaromapHocT kbM llaps OcBoOGoauTen, oxuBsiia cera
KaTo yrpuseHue npea capkodara my B [lerpomnasioBckara KpemocT.

! Jlopy B eNEMEHTAPHO KONMYECTBEH IUIAH 3aKIIOUEHSATA CE HAlIAraT OT caMo cebe cH — OT 65
BazoBu meTenmca caMo 5 ca ,, qyKI03eMHAN .
? M. Basos, Cvépanu couunenus ¢ 22 moma, C., 1977, 1. X1, ¢. 240.
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W BbOpeku BCHYKO — HATULE € CHU3CHA, JOPY B KM3BECTHA CTEMEH MOTUCHATA
JYBCTBUTEIHOCT M OT3MBUYMBOCT HA XyAOXKHHKA. EMOLIMOHATHATA CABPKAHOCT OTIABHA
¢ Ouma 3a0enms3aHa U ¢ moayYepraBaHa ThKMO O BpeMeTo, Koraro ,.Jlio6osTta Ha MBan
Bazor kbM Pycua” Oeiie 3amxbaKATCIHA TeMa M HA YYCHUYCCKUTE CBHUYMHCHUSA B
ELnrapI/ml. PecniekTsT, MpU3HAHMETO, YAMBICHUETO MPEA pycKaTa UCTOPUS U KyJATypa
ca BCC MaK TBBPAC JAAjJcdE OT BCEH3BECTHOTO BB3TOPKEHO OJaroroBeHHE, ¢ KOETO
Bazor o0rppiia 1opu UMETO Ha Ja00uMaTa cu (;TpaHa — ,,AMe CBATO, poaHo, Muiao”. U
HC CaMO MOJUTHUYCCKH Ca TPUYMHUTE 34 TOBA  — TOJCMHAT KHUBOIMHKCECL HA CIOBOTO
TPYAHO OTBAps CHPLETO CH U MpE/ Hail-BeIMUECTBEHATA TIICAKA, aKO TA HE ¢ OBJIrapcka,
OTpaHN4aBAKY — aau Ch3HATEIHO? — HEMOCPEACTBCHUS M3pa3 Ha YyBCTBATA CH.

He ¢ cnyuaiino, de quec mpectosat Ha Bazos B Pycus ce cioMeHaBa He TOJKOBa
3apamn ,,V3BpH bwparapuda”, koakoto 3apaau pomana ,Jloa Wroto” — HOCTAITHYEH
,LTLT0/I Ha M3THAHKETO , 3aMHUCJIEH 1 B MO-TOJIAMara CH 9acT chb3dajaeH B Oneca.

Bropuar nprmMep e ctuxorOupkara ,,Utamnsa”.

ITosiBuna ce ¢ B pe3ysaTaT Ha OTAABHA JKCJAHO MBTYBAHE M HA PAaJoCTHA cperia
ChC ,,CTPaHATA HA COHETUTE .

B Hes ca Hanmie HeMaako XapakTEpHM 4epTH Ha mbTenucena Bazos. Omie
MOpEaUIATA 3arIaBUs Ha TBOPOUTE ouepTaBa — WM MOHE MyHKTUPA — U3MHUHATHUS TTBT;
SIBHA € PaJoCTTa OT MPCKUS KOHTAKT C TOJAKOBA BBL3MSIBAHATA CTPAHA; U OCTIUSAT AOCET
JI0 TIPYPOIHU WU KYATYPHH 3a0€NC:KUTCTHOCTH ¢HOY3KIa UCTUHCKO JUKYBaHE Ha AyXa.
Ha mpbR nornen cTuxocOupkaTa KaTo 4e ce Bb3MPARs CPEIy 3acThIBaHATA TYK TE3a.

H Bce mak T4 s NOTBBPKIABA.

W wenpodecHoHaTHUAT TIPOUNT MOKE J1a YCTaHOBH, He ,M3MPaBUIaTa Ce TPe
norjena”’ KapTHHA € MOHAKBJIE ChC ,,CTUXHATH QYHKINN — 4¢ TS BCEKH MOMEHT MOXKE
Ja OTCTBIIM Ha3aJ Mpel CIOMEHU OT MUHAIOTO, OT APEBHOCTTA, CPCAHOBEKOBHETO U
Pencanca, ma ,,0TBeAe” KbM TBOPLUM UM LICALOBPH, KbM CKBIIM BHICHHUS, *UBCCIIM Y
MBTEIICCTBCHUKA AAJIcd MPEAN HAYAI0TO HA THTYBAHETO.

B te3u BuacHus brarapus 3acMa BOACIIO MSCTO.

CaMOTO MPUCTHUTAHE € ,,[TO3]PAB OT POANHATA”; MPEKUTE CPABHCHUSA ¢ HEs HE ca
HHUKAaK PEIKH; ,padickaTta XyO0OCT’ Ha M3BCCTHH WTANMAHCKH TEH3a»XW HE MOraT aa
crenucar Buacaus bankana. OOpa3bT Ha bbarapus HaBavza 10 BAa30BCKA —
HECMYIIABAH OT HOBUTC BIECHATJCHUS, ¢ M3KOHHM TpaBa HAJA TAX, KaTO HEMOKIATUM
LCHTBHP HA AaBTOpOBaTa AYLICBHOCT. ,JloHecenoTo” B MTanus — kaTo MpeaBapUTEIHA
Harjiaca, ,,HaOMIOAaTeACKK YCTPOHMCTBA”, HAUMOHATHA CAMOOIPENCACHOCT — >KHUBECC
PEAOM, a HIKBAC U ,,HaJ BHASHOTO B MOMCHTA.

'T". Ilanes, Hean Bazos. Bu: Hemepus na Gwazapekama aumepamypa, C., 1976, 1. 111, ¢. 212.

? Basos 3aMuHaBa 3a Pycus — 106pe IpOyUeH UCTOPHUCCKH (KT — 10 CHIATA HA HOTHTHYECKA
npunyna. Ilposamajnara OpuUeHTAIMS HA TOTABAIIHOTO NPABUTENCTBO HANPABUIIA KMBOTA Ha
noclneoBareHus pycodun mpobiueMarntieH. EaBa ciien ABe TOAMHM TOH ce BPBINA B POAUHATA,
TIPY M3PUYIHOTO yBEpeHHWE Ha MUHHCTBP-Tpejacenarens Credan CramOonoB, Ue HAMA aa ObIe
npecieaBaH 3a YOSKICHUATA CH.
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Ome enna xapakTepHa 4epTa — CBbpP3aHa ¢ MOPCKO IIBTYBAaHE, CTHXOCOMpKaTa
MOYTH HE CHABbPKAa MAPWHUCTHUYHM HM300pakeHMs. BazoBaTa HEUYBCTBUTETHOCT KbM
MOpETO ¥ TIPEANOYHTAHMATa My KbM IUTaHMHATa ca OTAaBHA M3THKBaHW — HO HE ca
TIpaBeHHN MHOTO ONMWTH Ja ObAaT n3sicHeHH. EaBa v ToBa MOXeE Ja ce HalpaBH C ITbJHA
curyproct. Ho Ou caeasano ga ce HalOMHM, 4€ M B OBJITapCcKisl HALMOHAJCH Iei3ak,
ocobeHo BBB (OJKIOPHHSA, MOpPETO OTCheTBa. CleaBailHM TpaguLuATa, HAPOIHUSAT
MOeT YCBOABA W TeMaTHdHata W orpaHudeHocT (A nanyu Oe3kpailHWTe paBHHHHH
IPOCTPAHCTBA, KOWTO CBIIO HE IO NPHBINYAT OCOOEHO, HE ca Cpel IPUYUHNTE 32
CHM3EHUS My MHTEpec KbM pYyCKus TeHzax?).

JIOMBJIHWTENEH TIpUMEP KBM TPHBEACHHTE JAOTYK MOXKe Ja OblIe W
€AMHCTBEHUAT MbTennc Ha Bazos 3a bykypem — ,,IIpn Opera na /IsmOoBuIa” .

IlosBua ce € B pe3yaraT Ha MbTyBaHe, OTAAJIEYEHO C OKOa0 20 TrOAWHH OT
MJIa/IeKKUTE TIPECTON Ha aBTOpa B PyMbHMS.

Toa e emWH OT MaJKOTO HErOBH TEKCTOBE, ChIBpKAIIK o0oOIIaBama
XapaKTEepHUCTHKA 3a ,,HAINTE ChCENN W N00pH MpHUSTENN pyMBHHTE”. B 00y amHUM
T4 cienBa TpaaAWLMUTE Ha BB3paskaaHeTo, YCTAHOBEHM W B ChBPEMEHHUTE W3CIEl-
BaHUA:

OTHOUICHUATA MEXKAY OBITapU M PyMBHIM ce (HOpMUpAT W pa3BUBAT B Tporeca Ha
POABIDKABAIIOTO OT BEKOBE CHKMTEICTBO... l'eomonmruyeckara OOBBP3AHOCT Ha
HACEIABAHUTE TEPUTOPUH, OOIIATA IPABOCIABHA PEITUTHS, MHTEH3UBHUTE CTOIIAHCKA H
KyITYPHH BPB3KHM M OCOOCHO OOIIMTE MOINMTHUYECKM HHTEPECH 33 HAIMOHAIHO-
JbpKaBHA eMaHnumanus crpamMo OcMaHckaTa UMIEpUS 00YCIaBAT HO3UTHBHUS JyX B
JABycTpaHHUTe oTHomeHHA 10 1878 1. 3aroBa OBATAPCKHUAT BB3POXKJICHCKM IIEYAT W
yueOHaTa KHIKHMHA TIpe3 €roxara Ha Be3pakaaneTo AaBat NpeodragaBaiio MoJI0KH-
TENHA, Makap W Haii-decTo mepudepHa KaTo IO XapaKTepHUCTHKA HA PYMBHIUTE |
PymbHus '

B ,Kpait Opera na JIsMGoBHLA” HE € TPYAHO Nd CC MOJOBIT XAPAKTCPHUTE
HAI[MOHAHY aKIIEHTH Ha BCeKM Ba3oB mbTenuc. 3a BeIMYECTBEHOTO 3AaHne Ha byky-
pemkus ATEHEYM C€ TOBOPHM ¢ BB3TOPI, HO M TyK Ca HAaMEepeHW OCHOBAaHWS 3a
,OBATapcka” TOpAOCT — Topaau napudHata mnomoil Ha Eejgorm [T'eoprueB 3a
MOCTPOSIBAHETO MY:

He 3Ham pyMBHHUTE JaJU Ca UMANH CBOM MATPUOT, KOWTO Taka BENUKOAYIIHO 1a € Jal
HapuTe CH 3a AeliaTa Ha MHJIOCTTA U Hampeqbka Ha OTCUECTBOTO MM... Tos eauncTBCH
MOke OM aKT OT ILICAPOCT B HCTOPHATA TOBJUra B OYUTE HU OLIE TO-TOpEe
BHCOKOONArOpoIHASA JTHK Ha IOKOMHWA W U3/laBa B HErO LIMPOYMHA HA JyXa, eIHa
BUCIIA XYMAHHOCT, HEOTPAHHWYABAHA OT HHUKAKBU YCIOBHOCTH M IIMYHU CHMIIATHH...

U Bun. Harynos, Pymwnyume u Pymvnus 6 Owreapckama xuuscnuna (1878-1985). Bue:

Bankanckume udenmuunocmu g 6wvazapckama xkyamypa, C., 2003, c. 184-185.
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ITpuMep BUCOK 3a MOApaXKaHWE, HO TOW € TOJKOBA BUCOK, IOTO HE MOXKE 1a HAMEPH
TOCIeI0BATENH. . .

Ipexpacuusat mapk Unmmumkry (y Bazor ,Uemmexny”), decTo CBBp3BaH ¢
Mozena Ha Bepcait, y Hamms aBTop chOyXaa ApYry acouuanvy — 3a OnusKara yianuna
,PoceTn” U 3a OenHaTa KBapTHPA, B KOATO MiIaAX OBJATApCKH €HTYCHACTH ca PaboTIIH
3a OpacweTo Ha poauHata cu. CBbP3aHU TACHO — M B TIOBEUETO CIyHaW TParmiHO — C
HAIMOHATHUTE 3ajJadd, T¢ TPEBPBILAT CHUPOMALIKHS JOM B ,KbC OT ObJarapckara
vcropus”. 3a Bazos T4 ¢ Hall-BaXKHOTO U Hali-,,CBOETO” B pyMBHCKATa CTOIMLIA.

W Taka, HezaBHCMMO B KOS CTpaHa ce HamHpa — B Hal-oOW4aHaTa, HaW-
BB3MABaHaTa WiIN Hail-Omm3kara — Ba3oB ocTaBa HenmpoMeHHMM. 3a HEro ,,poAWHA’ U
,dyxKO0uHa” ca HE caMO PAa3NMUYHM, HO W HECHOTHOCUMH, Pa3ACiCcHHM OT H3KOHHA
LEHHOCTHA TPaHHIIA.

Ennuncreenara ctpana, KosiTo MOXKe Ja JOOJIWKHY, @ ¥ — B MHOTO PEIKH CIy4dan
— JIa IPEXBBPJIN Ta3y TpaHna, ¢ PymbHus.

bes ma ce roBopm 3a ,crneuManHO BHUMaHHE KbM Hes, B KHBOTa H
TBOpYecTBOTO Ha BazoB Td mma 0coGeHO MSCTO.

Ye ToBa ¢ mppBaTa MOCETEHa OT HETO CTpaHa, ue B HEA ¢ HAIpaBIJ HAKOJIKO
MBTYBAHUSA | € TIPECTOSUT IBJTO BpEME, € HEMATOBAXKEH, HO BCE TIaK HE Hal-BaskeH (DakT.
INo-chiuecTBeHO € APYro — 4e TyK ca CTAPTOBUTE MYy M3SBH KaTO TBOPEL: MyOJHKyBaHH
ca TBPBUTE MY CTUXOTBOPEHHS, M3AaJCHH ca TPUTE MYy HaH-paHHH CTHXOCOWpPKH,
VIBBPK/IaBa CE HWMETO My Ha TIOET, TIOSBSIBAT C€ M KPUTHYCCKH MHCHUS, Makap
HAMEPIUTH , MBTIAITIB U3pas””.

O1e o-BaxHO €, 4e B PymbHus BazoB HaXBLps HAKOM 4EpPTH OT 00JIHKa CH Ha
XYAOXKHHUK, KOUTO IIe OCTaHAT HEMPOMEHEHH Tpea 45-T¢ TOANHU TBOPUYECTBO, KOUTO My
MPECTOAT.

Ha mbpBo MsicTO — mpsikaTa 00BBP3aHOCT Ha TBOPOUTE C HCTOPHUECKH CHOUTHA:

— nebrotHata My crtuxocOupka llpsmopen u rycma”’ (bykypem, 1876)
OTKJIMKBA Ha HEOMBAIOTO ¥ HEMOBTOPEHO B MCTOPHATA HU HAJWTaHE HA HAIMOHATHUS
AyX B THHUTE Mpeas ATPHICKOTO BLCTaHHE; TO-KbcHO BazoB 0THOBO 1Ie ce BbpHE KbM
TO3M (peHOMEH W Ile TO Hapede ,TIUAHCTBO Ha €AWH Hapoja~ — €lAHa OT TpalHuTe
(hopMyIH Ha HAIMOHATHOTO HH OWTHE;

— BTOpaTa cTuxocOupka, ,, T'orute na boarapus™ (bykyperu, 1877), e cebp3ana ¢
KPYILICHUETO Ha HAJCHINUTE U C yKaca OT Pa3BIIHENNS ce TOpoOHTeN;

— Tperara, ,,M36aBnenne” (bykyper, 1878), ¢ u3pa3 Ha nukyBamara pajaocT OT
HACTBIBALIOTO 0CBOOOKICHHUE, BLILTHTECHIO B pycKaTa Boiicka.

! Basos, Co€panu, ¢. 303.

? JIioGen KapaBernoB, BCEIPU3HAT KPUTHYECKH aBTOPHUTET CpPej OBIrapcKaTa eMHIPAIIAA, HMAn
HaBUKa Ja MUINC YHUIIOXUTCIIHHA CaTHUPH 3a CaMO3BaHU IIOCTH. Ha TIpEIIoOpbKaTa Ja HalpaBu
chIoTO U ¢ Bazos Toii orrosopmi: ,,Hero Tpsa6sa aa ro nmazum”. Be3abp:KaHETO OT OTPHUIIATEIHA
KPpHUTHKA ouno BB3NPUCTO OT TYBCTBUTCITHUAA MJIaJl IOCT KaTO OKPUIIAIIA ITOXBAJIa.
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41 TPUTC BB3HMKBAT KATO HCTIOCPCACTBCH OTKJIMK Ha BCCHAPOAHA HOTpeGHOCT nu
Pa3sKpuBaT OT3UBYUBOCTTA Ha Bazosoto cioBo CIIpAMO BB3JIOBU MOMCHTHU OT
6Lnrapc1<m{ KHUBOT. H300TpeHaTa HAOIMOHATHA TYBCTBUTCIHOCT HCPAAKO BOAM TTOCTA A0
MPOHULATC/IHN OLICHKU U XAPAKTCPUCTHUTKU, HAKON OT KOWUTO Ca 3alla3njin BAIUIHOCTTA
cu Bede noeede or croiueTne. Koero mbk IIc¢ MOTBBPAU MO-KLCHO CAMOOLICHKATA MY
KaTo JICTOIIMCCL Ha HAllUATA:

Ha Bcuuxure Ttpentexu Ha bankana
UCTOPHUSA CBM JKHBa TYK.

IIspeRata rmaBa oT Ta3yW ,KMBa WCTOpHUA~ € HamucaHa B PymbHuA mpe3 70-Te
rogvam Ha XIX Bek.

Joxoako camute BazoBu TekcToBe 0TOCNA3BAT Ta3H HCTHHA?

ManoOpoHHK ca MPEKUTE CBUACTENICTRA, Y€ CTUXOTBOPCHUSATA Ca CC MOSBIIH B
qymGHHal. Hemo nosede, npekKUBSABAHUATA HE 3aBUCAT OT HALMOHAJIHATA CH Cpena —
,,Pazxogka 10 bansica™ u »lapaT B CBUIIOB” Ca U3MBIHEHU C ¢AHA W ChIIA HEYIbP-
KUMa PagoCT OT HACTHILUICHUETO HAa OCBOOOAMTEIHATA apMHs HA4YEa0 ¢ UMIIEparopa.
Bo3TopkeHusT TEBell, B3PSH B HEMOCPEACTBEHUS CH ,,00eKT Ha BHUMaHWE , HE CE
,,OTJICKIA HAOKOJIO” — M B PymbHUS, U B bbiarapus Toi ce 4yBCTBa ,,Ha CBOS 3¢MA.

Mozke Ou Ta3u € IJIaBHATA MPUYMHA 3a JIMIICATa Ha HOCTAITHIHY HACTPOCHUS U
B TPUTE CTUXOCOUPKHU. JIOKOJKOTO ¢ HAIULE MBbKA TI0 OTCUECTBOTO, TS CC IBKU HE HA
Pa3CTOSHUETO CIOPAMO HEro, a Ha CTpPalaHUaTa My, BHICHU CsKall ,,0TOAU30”.
EnuncTeenara ctpoda, coMeHaBara 3a OTHANCHUEHOCT (,,AKO M Jla ¢hbM jajieqe/ a3 oT
Tebe, Pait-3emuis,/ ana HuKak Ty# He Tipede/ TH Aa MU CH c¢ B yMa”), € U3XBBPJICHA B MO-
KBCHHTE M3/IaHHS" .

Owme Tyk — W3OpEBapBalllO CIOPSAMO WACIIHSA TEKCT — TpsAOBa Aa CC¢ M3KIIOUYU
obscHeHneTo, de reorpadckara O6am3ocT ¢ bearapus orcmabBa komHeka 1Mo Hed. Camo
CIeN HIKOJKO TOAMHH B MOBecTTa ,,HeMumu-Henparu” ChbILOTO MAIKO PA3CTOSHUC ILEC

! Haxon ot , ITpanopen u ryciaa” ca nucanu B Conor. Ilocne ca OGCIUHEHH ChC Ch3aICHATE B
PymbbHUS.

2 ToBa € eIMHCTBEHOTO 3aIflaBHE B TPHUTE CTHXOCOHPKH, B KOETO CE CIIOMEHABA PYMBHCKH
,reorpadexu 0bekT”.

? CaMo B M30IMpaHy CIIyHan PasTPAHAUCHACTO ,,CBOS-IyI/I0” HAIOMHS 3a ceGe ci. OGSCHIMO ¢,
4e TOBA CTaBa O MOBOJ ,,u3riea oT mianuHa”. ,,Cuaute Kapnatu” cnmpar noriena BepXy cede
CH, TIPUBJIMYAT, YAUBIABAT, HO HE NPCAUBUKBAT JIOOOB WIH TPCKIOHCHUE Y BITICJAHUA B TAX
qyskacHell. CHHOBHATA MPEJAHOCT KbM PYMBHCKATA TPUPOA IIe U3NUTAT caMo cOOCTBEHUTE i
nena: Ilons  mewne uyxcou, ecpu HenosHamu,/ yvghmeme, yvghmeme nod mo3 we6ocsod!/ Buli
HbIHU cle ¢ Xybocm, obuIHI cme ¢ 1100,/ 8aM HeKa ce padgam, Heka 8u oduuam.../ Jleyama eu
Hexa pali 0a su Hapuuam.../ [[ochbmeme, yopmeme, npexpacuu cmparnu!/ Ho eawuii 8uo scen e
MOJHCe HAeHU/ MO203, KOl € PACb]l 8b8 PAA CAAEAHCKU,/ MO203, KOU € OUlan 8b30yXa OAIKAHCKU
(UB. Bazos, Cvéparnu couunenus ¢ 22 moma, C., 1974, 1. 1, ¢.124). Uyxnata npupoa ocTaBa ¢
TTIaBHOTO CH NpeTHA3HAYCHUE — []a HATIOMHH 33 POJIHATA.
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OBbJIe TPEeACcTaBeHO KaTo ,,HEMPEoJ0INMa Mpedka” Mpea THIYBAIIUTe 3a POAWHATA CH
XBIIOBE.

CaMuTe OSTHYECKH TeKCTOBE HE aKIICHTHPAT BEPXY TOBA IUTBTHO COJHKEHIE C
pyMBHCKaTa 3eMs 1 He To 00chxaar. [1o-ckopo To mpreMar kato 00eKTHBHA JaJeHOCT
¥ ce OCJIaHAT Ha Hero, 6e3 7a ce B3UpaT B caMOTO HETO.

INpruarHATE 32 TOBA HE Ca MEPCOHATHO WHANBHAYATHH U HE Ca CaMO JINTepaTyp-
HH. 3a 713 ce 00SCHAT, Cle/iBa Jla ¢¢ MPUIIOMHHU OT/JaBHANIHATA, HO HETIOKBTHATA W JTHEC
dopmyna nHa Tomruo XKeues 3a possiTa Ha 4y IUTE IPagoBE B ObJITapcKaTa HCTOPHSL:

Mapurpan e Haii-romemuaT Obarapcku rpaia npe3 XIX Bek. B meramnus mepmon Ha
HAIIeTO JBWKCHUE TOH € HEeropa ,,CTOAWNA~, KaKTO TO-KbCHO bykypemn craHa
,,CTOIHTIA” Ha PEBOITIOIIMOHHOTO ABWOKEHHE .

B Tesu aBe ,.crommim Ha OBATAPCKOTO” MPOTHYA HAIIMST HAll-WHTEH3WBEH — U
KyJITYPeH, W TIONIUTHYeCKN — *®UBOT. PogHaTa atMocepa e Hali-crbeTeHa, TOPH KOTaTo
B Hes c¢ paszpa3sBaT TPbMOTEBHYHUN OypH. XapakTEpHO HAIMOHATHY (DEHOMEHW CSKalll
Ce HYXJIasAT OT TyKJ0TO OOKPHKEHHE, 3a 1a CTAHAT caMuTe cebe CH.

O0gcHeHNeTO Ha TAKLB MAPAOKC 3acTyKaBa YCHUIIUATA HIL.

B pymbHCKA — a W B Typcka — cpefa Obiarapckata OOIMHOCT THPCH JAa Ce
VTBBPAM B YCIOBMATA HA YCTaHOBEHA, (PYHKIIMOHWpAIa CONHAIHa CTPYKTypa — C
AeiicTBaM WHCTUTYIVH, C TIOJUTHYECKAa W KYATypHA Hepapxud. HezaBucuMo kakBu ca
OTHOIIEHUATA ¢ YYXKACHIINTE — MPOOIeMaTHIHY, XapMOHWIHHN WM KOH(PIMKTHA — TOBA
ca MEeXTyHAIMOHATHN B3aMMOOTHOIICHUS, TIPY KOWTO BCAKA OT CTPAHHUTE € ChC CBOI
00K, UMe, 3HA4YCHUE, BCIKA ¢ ,,II0J Morjaeaa”’ Ha apyrara. bearapuusT B PymMbHES —
0c3 1a e, pazdupa ce, ,,MLAHONPABCH” WIK ,,paBHONOCTABCH” WICH Ha 00ILECTBOTO, BCE
MaK BUXIa cebe CH KaTo COMajIeH ¢ybexm, kato 3HaunMa equauna. Kakro B UcranOyn
qepkoBHaTa OopOa JermTHMHpa cTaTyTa Ha Obarapckara IbpKBa, a OTTaM Ha
OBATAPCKOTO OOIIECTBO W HAPOJ, B ByKypen[ peBONIOIMOHHOTO IBUKCHHE OUepTaBa
o0ivKa CM B paMKUTE Ha W3TpajeHa — TIpW JIUICBamla COOCTBEHA — TMOJMTHYECKA
cucTeMa.

Taka, Oe3 HaIMOHATHUAT HY CTATYC M3KYCTBEHO Ja C€ TIOBUIABA, TOW B TyXKIH
VYCIOBHSA TIApaJ0KCATHO C€ HOPMANHM3Mpa — W3BEXAAa Ce OT THETAINaTa TO3WNWS Ha
,,HETpU3HAT”’,  HEMO3HAT, , HE3HACH .

TloTBBpKACHHME Ha Ka3aHOTO Hamupame B moBecTTa ,Hemunu-nenparu” —
SAVHCTBEHOTO 3HAUWTENHO TIPOM3BEACHNWE BbLB BazoBara OeleTpuCTHKa, HHETO
JeCcTBHE TPOTWYA TIOYTH EAWHCTBEHO B 4yxOwHa. bpamma, bykyperi, pyMbHCKUST
JYyHaBCKHY OpAr ca ,,0KoJHaTa cpeaa’ Ha MPEACTABCHUTE ChOUTHS.

H3zo0paxkeHreTo € KOHKPETHO, ¢ XapaKTepHOTO 3a Baszoeara mpoza m3o0mime
oT aeraiiim. PaskpuTa e IisutaTa TeXECT Ha W3rHaHWUeckus Out. Hocramrmsta — 3a
pazavka OT CTUXOCOMPKUTE — TYK BeUe 3adBABa 3a ceOe CH:

''T. Keues, Bvreapckusim Benuxoen unu cmpacmume Gwazapexu, C., 1985, ¢. 8.
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...T€ X0JIeXa YecTo Ha Opera Ha JlyHaBa U riiefaxa 3eNeHUTE XbaIMu Ha bearapus. Ha, T
€ TaM, YCMHUXBa UM CC, BUKA TH... Z[YHaB’bT BCIIUICCTBCHO U TUXO CC CHHCC MCKIY TAX
karo eana Oapa. Eqna kpauxa caMo — ¥ B Hes ¢a; €MH BUK caMo — U 1ie I uye. Kak ¢
Oonm30 u KlaK e ganexo! O, benrapuiio, HUKOTA HE CH THUA MHUJA, KAKTO KOTaTO CME BHH
ot Tebe!”

Bonkara mo HEAOCTHIMHOTO OTEUECTBO HE 3aBUCH JMAIH TO € ,Ha XWJISAH
KWJOMETpH~ WM ,,Ha €THa peKa”’ pa3CcTOSHHE.

IloBeneHneTo Ha TIAAHWTE W CTYAyBalld HEBOJHWIM Janed HEBUHATH ©
MOPATHO HEYSI3BMMO U MOKE J1a IPEAN3BUKA CMYIICHNE JA0PH Y chHapoaHunu (,,Cpam
T¢ € Ja Kaxem, 4e cu Obarapwn’). Ho B peawma emmzomu To3m ,.cpaMm’™ ToOdydaBa
o0paTeH CTOMHOCTEH 3HAK — HANpUMEp NpPH OCHKMAHETO Ha Tpyla XBIIOBE 3a
V3BBPLICH O0UP.

KakTto 0m crnempano ga ce ovakea, B IEHTHpa Ha BHUMAHHUETO € OJecTAIara ped
Ha agBokata (,,... caMm boteB, HapouHo momreg OT l'ajgan”™). T HaWcTHHA W3MHIHABA
TpyJaHATa 3aj1ada /la MPOMEHN OTHOIICHHETO KbM TMoAchAnMuTe. Hyxmata oT cpenctsa
3a PEeBOJIOIMOHHA YeTa C OCBOOOAWTENHA MHCHS B bhirapws; maTpHOTH3MBT KaTo
TAaChK 3a JETHWETO; XapaKTepHCTHKaTa Ha W3BBPIIMTENNTE (HE Kpamld, a Miamu
VHTEIUTCHTH, HEOOXOAMME VyTpe Ha CBoOOMHATA POAWHA), TOTOBHOCTTa WM Ja
MOKEPTBAT 3a BUCOKATa 1€ HEM[O MO-CKBIIO OT KHMBOTA CH — CBOATA HeCT U JA00pO
MMe’; HaZexaaTa Ja HAMEpAT pasOMpaHe M ChYYBCTBHE B ,,FOCTONPHEMHATA 3¢Ms Ha
BETUKOMYITHUTE PUMCKH BHYIIN — BCUYKH CHOOpaKSHWS B IUICT0apUATa JOTPUHACIT
OCBANTETHOTO JACHCTBHE Aa MpuaoOwe uepTuTe Ha moaeur. Ho 1sumaTa mpeonenka Ou
0wia TBBP/Ee PUCKOBaHA, a MOXKe OM W HEyCIelTHa, 03 OTKINKA Ha MyOJInKaTa, prena
BB3TOPIKEHO JAYMUTE Ha ajJBokara. EMonmoHamHaTa BBIHA AOCTHTA Hail-BHCOKO — JIO
camara chae0HAa MHCTAHIVS — C MaKCHMATHO CMEKYeHATa MPUCHAa TOPaaN ,,00IeKIH-
TeaHU o0cToATenacTBa”. MOpanHOTO MPEOCMUCISHE CTaBa ,,MI0A Tmoriaeaa” H ,.C
Y4acTHETO HAa pyMBHCKAaTa CpEna.

CBoeoOpaszHa mepcoHATM3aNMs Ha OTHONICHWETO KbM OBJIrapuTe TpesiaTa
KpaTKUAT paskas ,,Yauua ,bpatvano”. HemperenunosHoro My mnoazariaBuc ,Exna
ITyIIKa WCTOPHsA~ BCHITHOCT HACOYBA KbM OCHOBHA TEHACHIMSA Ha TEKCTa — Ja Obie
BEpEH M Ha OCHOBHHM MCTOPHHYECKATE (BAKTH, U HA MOAPOOHOCTUTE, CBBP3AHH ¢ TAX® .

' Basos, Coépanu, 1. VI, ¢. 117-118.

> Y B apyru Basosu tBopOH (Hampumep B ,,[101 HroTo”) KEpTBATA HA YECTTA CE ONPEENS KATO
TO-TPYAHA U MO-0IaropoHa OT JKepTBaTa Ha KUBOTA.

3 K. Bennkwu, IIpozama na Hean Bazos — ucmepuuecku usmounux na Bvieapckomo 8vspasicoane
U Ha pymuHO-ObAzGpCKUMe OmHouweHus om mosu nepuod. BuB: Hean Bazos. Konoxeuym.
Ipobnemu na ovazapckama aumepamypa, C., 1982, ¢. 231-233.
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(VX3

,TmaBen repoii” Ha KpaTKus TEKCT ¢ BWJIHMAT TbpKABHUK Mol BpbTuany,
JABATH TOAWHU TIpeMuep Ha PyMBbHUSA, KOHUTO ,,....TOpEIO ChYYBCTRAIIEC HA OBATAPUTE U
TIealie npe3 IPhCTH Ha PEBOMIONMOHHATA HHI ASATCTHOCT B PyMBHCKA 3¢ML...”" "

HcroputieckoTo nuie e mpeacTaBeHO HEe B TIONHUTHYECKH, d MOYTH H3LUIO B
eTrdeH TotaH. CUMIaTHTa, TIPUATEICTBOTO, CHIIPUYACTHETO ca elBa JW HEe CIHHCTBE-
HUSAT TIOATUK B MPOOBLJITAPCKUTE NCHCTBHS HA PYMBHCKUS MUHHCTBD, HE3ABHCHMO OT
CBIIPOTHBJICHMETO HA OMO3MIHMATA, C KOATO TO He MOKe Ja He ce choOpassiBa M KOATO
B KpaifHa cMeTKa My OTHeMa BJacTTa: ,,bpaTiano majHa cKOpo TIOAHp TOBA... TIaBHO 3a
cBosiTa OparapoduicKa NoAUTHKA...”.

Kakro decto ctaBa B momoOHu ciaydad, B TYK BazoBHAT TeKcT amenupa KbM
9yBCTBOTO 3a OBAT W Tipeaiara Hakos yauna B Codus 1a HOCH MMETO Ha TOJeMHUs
Owvarapomtodent: ,, Toi 3acayxapa Tas decT. Koit 3Hae, 6e3 bparnano HamaTta ucTopus
Moke Om 1a He Oelle Takapa, KaKBaTo € JHeC .

Upes ,,eHa WYIIKA UCTOPHUS OXHBSABA ST TIEPHO OT ObarapckaTa UCTOPHS.

&

PymbHES KaTo puMep Ha HANPEIbK ¢e Bh3MpHeMa Hali-Beue B bbarapus.

3a o01EeCTBO KaTo HAIIETO — 0€3 eaUTHA MpOociaoiKa, 0e3 BUCIIN MHCTUTYLIVH,
0e3 YTBBPACHN HOCHWTEIN HA COIMAICH aBTOPUTET, MpeOMBaBAaHETO B UyKOWHA BEHe
caMo 110 ceGe CH OCHTYPSBA HIKAKBO MPEBB3X0ACTBO HAJ ApyruTe (,,0M1 B CTPAHCTBO”,
,XOJWJI, Ta BUIT, ,,00MK0Ia cBeTa”). UyBCTBOTO 3a TakoBa PEBBH3XOACTBO OTIHMIABA
HE ¢[MH JINTePATypeH MEePCOHAX, MOKA3BAH MOHAKOTa B XYMOPHCTHYHA CBETIMHA .

Tunnden caydaii — Xamxu Cmuon ot moectTa ,,HrdoBuu” U pomana ,lloxa
WUTOTO”.

IMocemennero B MoagoBa 3a HEro € ,,Beiamka jgata’. 3a OTOCIA3HAHE €, [c
JIETUTUMHUPAHOTO My TIPEBB3XOACTBO c€ ocHurypssa He oT IlamectmHa (¢ K04TO Ce
CBBLp3Ba UMETO ,Xamxkn’), a ¢ Pympuua. IlpesnynaBckara cTpaHa € J0CTaTb4HO
,,OTBBI, 33 JIa CAYXKY KaTo IPUMeEp, U IOCTaTHIHO GJIM30, 3a /1a CE OKAXE OCTHITHA.

TeatpanHoTo mpeacTaBicHue Ha Apamara ,I'eHoreBa” B ,,Ilog uroto” gaBa
penuna oBoau Ha Xamxku CMEOH Ja W3THKHE MO3HAHUATA CH HA ,,MHOTO BUILI — 3a
omoOpeHne WM pas3apa3HeHne Ha okomHuTe. Ome BHABT Ha JIOOUTENCKATa 3ajla To

! Basos, Coépanu, 7. XIX, c. 116.

% AnexoBust Baii ['anpo — HAPUIATCACH TIPUMEP Ha KOMHYHO CaMOIPEBB3HACIHE — CBBP3BA
BHCOKOTO MHEHHE 33 ¢e0¢ CH THKMO ¢ IMBTYBAHUATA U3 PyMBHHA, 32 KOUTO C¢ XBaJIW W TP
CIy4aliHU O3HATH: ,,— TBOS MHUIOCT XOJUII JIA CH, OOUKAISII JIW CU Thil MOBEUKO CBAT? — XOAUI
¢bM, 0aif I'anbo, nqocta. — Uu, amu a3 mo ¢BaT ¢bM m3pbmkan! 1[..mo...a!... Tu ocrasu Enpene,
Mapurpan, amu BsB Brnamko! — Tu sapsamr mm? — Tyit I'topreso, Typry Marypemm, Ilnoe,
ITurem, bpanna, bykypemr, I'axan — gyakaii na T¢ He cIbKa, B 'anan He noMHS 64X 11, HE 65X W,
— Benuku ¢bM TH m3peaunr” (An. Koncrantunos, CoCpanu couunenus g uemupu moma, C., 1980,
.1 c 111).
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MOATHKBA KBM CpPAaBHEHUETO ,KOJAKO TIO-TONSIM € bByKypelukusT TeaTbp OT TOS ;
V3IBIHUTEAT Ha TJIaBHATA POJS ,,HE YBa)KaBa MyOauKara’, 3all0TO CEAU Ha KaHAIETO
... Lade Oemre Opat Ha kua3 Ky3a”; miausT Ha IIaBHATA TEPOMHS, PA3BECCANI BCHUKY
(ponATa ce M3MBJIHABA OT MBXK), CIYXKH 3a 00ACHEHUE TIPS/ 3PUTEIUTE, Ue , IUTaYbT €
roJsiMO HM3KYCTBO W 4e BBB Bramko miam@aT Ha HApOYHW JKEHW Jda ITuladarT Haja
ympenaute. Hskoit My u3chckBa Ja MBJIYM W TOH W3CHCKBA HAa JPYTHTE, KOWTO TO
caywar...”

ToBa MHOTOKpAaTHO TOKa3BaHO TIPEAMMCTBO WMa 3a OBJITapuHA H JIPYTO
L TIPEIUMCTBO” — HE TIOTHCKA ¢ HIKAKBa THETAINA HECHU3IMEPUMOCT, CTOILICHO € OT
HAoMamHa Ommzoct”. CheeaHaTa CTpaHa Mpeajgara CMEKYEH BapUaHT HAa BCYHHUTE HU
CBIIOCTABKY ¢ HEOBATAPCKOTO, BOACIITH MOHIKOTA 10 HUXWIMCTHYHO CAMOTIOAIICHABAHE.

ITecTenuBo m3rpaneH, HO MO-U3OUCTPEeH € 00pa3hT HAa PyMBbHUS BBB Bpb3Ka ¢
Anpwickoro Bectanve. Ilocneanute raaBu ot pomana ,Iloag uroro” mnpeacTaBsT
MOCIEANIINTE OT KaTacTpodara, KOraTo y»X)achT Ha OIEIENHTE € JAOPH TO-CTPAIleH OT
CKpBOTa MO 3arnHAINTE.

3a BCHYKH, YMHTO KMBOT BHUCH Ha KOCHM, ,Biaiiko” ce oka3Ba eIMHCTBEHOTO
CIaceHue:

Knae otusare cera?
I1le Munem 3a Bramxo (¢.377)"

— Awmu TH KB 1Ie uAe?
— Ille Buas...
— Xaii 1a Te BoauM 3a Biamko (¢. 368)

Tu cera ¢ xakBo HamepeHue ¢, MOoKTope? 3a Hakbac?
3a Bnamko, pa3oupa ce (c. 414).

Haii-To4en, Makap Bce Taka IECTEIMB, M3pa3 Ha BCeOOIIOTO YIOBAHHE JaBa
raaBHUAT repoit boiuo OTHSHOB B TOCIEAHNUTE CH PA3MHUCIIH:

Toil me BepBU 3a Brmamko, kak jga € Ie AONBIUIM, TOIKOBA AymH oTuBar. B bsia
YEpKOBa IIE Ce KPHE KAaTOo 3BAP, Ma MOKE U Jla TO M3/aJaT Bparose, rna u HAMA paboTa
TaMm... BB Bramko, BB Biamrko — roctonprueMnara 3eMs Ha ¢BOOOIATa, TaM IIC MOXKE
maKk jJa paboTw HEmo 3a bearapus, mojaeTo 3a3dpaBedT panute i... Tam Moxke na ce
nuima ceoboano... Ha cesep, Ha ceep! (c. 381).

CHUTHHMAT eMOIMOHAJICH TOPWB MOBSXJAa 10 TAaK Taka Bb3TOPKEHOTO
omnpeaeneHue 3a Baamko kaTto ,,rocTompueMHaTa 3¢Msa Ha cBofonata”. YHnoTpeOeHo He
3a TLPBU BT (cpermHaxMe 1o B , Hemumu-uenparu” — B boTeBaTa tuienoapus — a v 1mo-
KbcHO Bazop me mpuberne mo Hero B meTenuca cu 3a bykyperr), Tyk To ¢ Haii-

! Basos, Coépanu, 1. X111
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aBTEHTHYHO — 3aII0TO € 9acT OT BbTpelleH MoHoJOoT. JfokaTo Pycnd e qakaHa da ooiide
KaTo HOCHUTEA Ha CBoOojaTa, B PymbHUA TpsOBa da ce omuode, 3a aa ce paboTH 3a
ocBoOOkmennero. Hamnme e Hali-mpuBnekateaHaTa Pa3sHOBHUIHOCT Ha pa3jeleHueTo
,,CBOC-UYKIIO”.

A eTo "We m caMOTO pa3jeicHIe MOXKE J1a OTCTBHITH Ha 3a7CH TUIAH YIN TOHE Ja
M3ryON HEIo OT TPaJWIIMOHHATA CH KaTeTOPUMYHOCT — POJHATA M TOCTONPHEMHATA 3eMS
JOTOJKOBA Jla Ce COMMXKaT, 4e 3aeJHO W PAaBHOIICHHO Jla CE BrPajdT B IMH HOBCIIKH
o0pas.

ToBa cTaBa B MeMOapHUS paskas ,,BeTuKCHH” — KpaThK, HE ,,IIUPOKOU3BECTCH
HO MHOTO TIOKa3aTeICH 3a pasriexkaaHara TeMa.

I'maEUAT Tepoii (¢ uctuHckoTO MMe JlnMuTbp Bemmkor) — moer, mpeBomad,
JApaMaTypr, MyOauImcT, OOIIECTBEHWK — W JHEC CEe OMpenens KaTo MPIHAIIeKAall
CIHOBPEMEHHO Ha Owreapckama u Ha pymvHckama aumepamypa’. Hait-BaxanuTe
MOMEHTH OT KMBOTA ¥ TBOPUECTBOTO MY MOTBBLPKAABAT Ta3W MBOWHA TIPUHAIISKHOCT.
Ipowmsxoxmany oT ceMeficTBOTO Ha OBJTApCKH TIPECETHHIM B PyMBbHUS, POAeH ¢ B
Bbpawnma, xpaero yum m yuwmrenctBa. Cneapan jutepatypa B llapmk. IloznanmsTa,
o0ImIecTBeHaTa My aKTHBHOCT W MATPHOTHYHUAT ITLTAM Ca TPUYMHA 3a M3BECTHOCTTA W
aBTOpPUTETA My B IIMPOKH — W PYMBHCKH, W OBarapckn — cpean’. Cien
OcBoGoxaeHreT0 Tlak mpecrda JlyHaB B JBET€ TOCOKH — JKUBSAJI M3BECTHO BpEME B
poamHaTa CH, TO-KCHO € OTHOBO B bykypem kato OBATApCKH TUTUIOMATHYECKH
MPEeNCTaBUTEIL.

TropUecTBOTO My CBHINO € CBBp3aHO M ¢ bbarapms, u ¢ PymbHES (a u C
Opannns)’. Tloesust ch3aBa Ha TPUTE €3MKA — 3AMOYHAN HA PYMBHCKH, Hal-XyGaBHTe
MY CTHXOTBOPEHHMs ca Ha Obirapckn’. ITyGmuuucTHKaTa My B OYKYpEUIKUTE H3JaHHSA
TOBOPAT 3a WCTWHCKO CBHIPUYACTHE C PyMBHCKaTa KyaTypa®, a NyOauKaluuTe B
~bearapcku taac”, ,Hapognoct”, ,,O0wW Tpya~ CBHUACTEICTBAT 3a OpraHUYHATA MY
BpBb3Kka C OBATAPCKOTO CIIOBECHO TBOPYECTBO. JlopW TCEBAOHUMHUTE MYy 3a JIBETS
HAIMOHAHY ayUTOPHH ca aBa — ,,.Bemukenn” u ,,Vellisson”.

O6pazsT My Ou Own HembjacH O¢3 TPETHUS HALUMOHAICH CIEMEHT — 0¢3
(perckara guteparypa, kosto miydaBa B Collége de France m or kosaTo mpenacs
HEMO3HATH J0TOTaBa y HAac JKaHPOBE (COHET, CCHTEHIS).

Ha Bcwdko kazaHO MOTYK KOHTPACTHPAT MOCISAHWUTE My TOAWHH, UIKWBCHU B
BJIHO yenauHeHue B Codus ¥ NpUKIIOHHIN Che cMBpTTa My B Ilaprxk nipes 1896.

! buneapexa enyurnoneousn, C., 1974, ¢. 140.

2 En. Cromop, Bwizapckama emuzpanmexa unmenuzenyus 8 Pymonus npes X1X sex, C., 1982, c.
56, 60, 70.

* Cr. Tapuncka, JTumepamyprama cvoba na Jumumuvp Benuxcun. Bus: Jluvursp Bemnkens,
Couunenus,C., 1999, ¢.5-14.

* Dictionarul literaturii roméne de la origini pina la 1900, Bucuresti, 1979, p.899.

> P. Onops, Jumumuvp Benukcun 8 KOHMEKCMA Ha PYMBHCKAMA TUMEPAmypa om (pedama Ha
XIX gex. BuB: Benukcun, Couunenus...., ¢. 367-371.
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C ,,;r0o3n” BeauKCHH — MpadeH CaMOTHUK, ,HETAaTHBR’ Ha HAKOTALIHUS Jeel —
3anouBa BazoBuar paszkas. HauamoTo My csKkall ¢ 3aBBPILUCH TOPTPET Ha ¢AHA YOBCILKA
pa3BaJIMHA, HCOCTABWIIA CACAHN:

ManmuHa B CTOIMIATA TO3HABAT TOS 3TOMOIYUEH HA BUJI CTapell, HErOBOTO UME HUKBJIC
HE c¢ CIyIIalle, HErOBOTO CBHINCCTBOBAHHEC HUKOM HEe MOAO3Mpalle M HE ce
MHTEpECYBaIIe OT Hero. 3a6paBeH OT BCHYKH — i TOH 6¢ 3a6paBHI BCHUKH '

H BCce mak UCTHHCKOTO MOCTHKCHUE HA TEKCTA € CPELIYIION0KHO — Ja MOKaXKE
MPUCHCTBUETO HA OTIUEGIHHMKA B CBETA MOAUP HETO.

IIspBO cBUAeTencTBO cpelyy 3a0paBaTa Hal BenukcuH ¢ moe3usta My.
OTkbeaenu OT Hesl, UUTUPAHM B paskasa, €a 3alOMHCHH OT HOBOTO MOKOJCHHE.
Haxoramnoro i npusHanue ot 6Lnrap1/12 Y OT pyMBHIIHM, MOTBBPKAABA MPABOTATA CH U
O-KBCHO.

Ho mo-BaxkHa OT Hess — M OT MPU3HAHMETO 3a HEs — € MOCJA¢AHAaTa BOJS Ha
Bemkcnn:

Toii ¢ 3aBeman va bearapus 60 000 nesa... moaeTo craHat Tpu MunmuoHa... C Tag cyma
Ja ¢e ToCTposT Tpu domaumm: eqaa B Codus, apyra B Tymua, Tpets B bpauna...

3Haun Ha TOL MU3AHTPOII, Ha TOA CaMOKHUBCI, Ha TOA MpPAUCH H JICACH YYOBCK
HOCHEAHATA MUCHIL...¢ OUIIA 38 OTCUCCTBOTO, 3a 01aroTo Ha beanure!

Mup Ha TBO# npax, Bemmkcune!

C XyMaHHUSI CH 3KECT 3a0paBeHUST HE CaMoO ,,C¢ BPbBINA~ B JKUBOTA, HO U
MOKa3Ba, Y€ HUKOra HE To € HamycKajd, Bb3jaarailku Ha OBACIICTO Ja OmpoBeprac
MHHAJIOTO.

Tpute rpama, B KOMUTO TOH ¢ NPHUCHCTBA® CACA CMBPTTa CH, OTHOBO
NpUHAAICKAT Ha JABCTC CTPaHU, C KOUTO € CBbp3aH. Y Hero buarapus u PymbHus He ca
paslencHy — HAMpOTHB, 3a¢AHO CE BrPAKJIAT B CAWH MO-BUCOK, 0000IIcH o0pa3 Ha
OTCUECTBOTO, ,,HCOTPAHUYABAH OT HUKAKBH YCIOBHOCTH M JUYHH CHMIIATHH, TIOCJ B
cebe cu OmaropoACTBOTO, YOBCUHOCTTA — M MATPUOTU3MA — HA TE¢POS.

Moske ga ce OTUAC U MO-Tajded B Pa3ChaKIACHUITA — e TO3U 00pa3, MPeCKOYNI
WCTOPUHYECKUTE TpaHHWIM, peduiekTHpa O0paTHO BBPXY W3I0KCHHETO W KOPHUTHpa,
JIOKOJIKOTO M300I10 € Bb3MOXKHO MPHU HAPOAHUS MOCT, ,,eTOMCTUYHATA” MY JI000B KbM
poaunara. Karo cboOiaBa, u¢ OyKYpCIIKUTE U3AaHUS CMATAT BEAMKCHH 3a PyMBHCKU
nucarten, Bas3oB ¢ He ,,pa3ipasHeH OT MPUCBOSBAHETO , & HONACKAH OWl GHUMAHUEMO
Ha ¢IHA KyJITypa KbM HEOLICHCHHS Yy HAc TBOpEL. PaskazbT ¢ ocTaHam HezacerHaT oT
YECTO CPELlaHaTa PEBHOCT, KOATO CHIPOBOKAA HHTCPKYITYPHUTE SIBJCHMUS.

! Basos, Coépanu, 1. 1X, ¢. 118
2 Hutnpano ot Bazop u3kazane Ha boTeB: ,,A3 ¢bM moer mo Ayma, Bemukcun ¢ moer mo
m3kycTBO” (Bazos, Cuépanu, T. IX, c. 119).
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Texkmo mpu MBan BazoB — Hail-0e3KOMIPOMUCHHS POAOTIOOCH — CBOECTO U
qy3KJ0TO MOTA4T B PYMBHCKM KOHTCKCT N1d 3arbpOST 3aKpaTKO MPOTHUBOIOCTABSIHETO
MOMEXKIY CH M, MakKap 3a OILI¢ MO-KPaTKO, YaCTUYHO Jaa c¢ 3acTehar. O0pa3bT Ha
PymbHuS ,,0oTHaned o6cTpenBa” yCTOMIMBY MOHATHUS OT pedHHKa Ha aBTopa. KoakoTo u
TECCH N1a ¢ TEPCHBT, BHPXY KOWTO IO MpaBH, HE OCTaBa CbMHCHHE, 4¢ MOKE N1d TO
HaIpaBy.

BazoraTta PymbHus, 0e3 1a ¢ ,,[IBTHO U300pa3eHa”, UMa CBOSI POJIS, JUHAMUKA,
CHIIY Ha BB3JCHCTBHE N OCMUCIHE. TOYHO XapakTepu3upaHa U cBoeodpasHo QyHKIINO-
HaAu3VpaHa, TS NOPUCHCTBA Y MPEAOCBOOONKIACHCKHSA, a U Yy CIACAOCBOOOKICHCKUS
OBATapuH.
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DRAMA KORDIAN DE JULIUSZ SLOWACKI
(STRUCTURA SI SEMNIFICATIE)

Constantin GEAMBASU

Kordian is a drama with a complex structure, a multilevel text, open to multiple interpretations,
depending on the angle of assessment. Beyond ideas deeply rooted in the Polish history and
mythology, the text drew the attention of literary critics and historians thanks to its literary value,
lexical and imaginative richness, and various poetic and prosodic resources. This article deals
with the drama’s structure and meanings, focusing on the causes that contributed to the tragedy
and the failure of the main character.

Keywords: romanticism, insurrection of 1830, the Polish mythology, the confrontation between
Conservatives and Democrats, the metamorphosis of the romantic character

Juliusz Stowacki s-a ndscut in anul 1809, In zona rasariteanid a Poloniei, intr-o
familie de intelectuali. Tatél sdu a fost profesor de literaturd polona la Universitatea din
Vilnius, iar mama nutrea interes pentru artd si literaturd. In urma mortii premature a
sotului, ea se va recasatori cu medicul Begu, si el profesor de igiend la aceeasi
universitate. Salonul familiei Begu va deveni locul de intélnire al multor personalitati ale
timpului. In acest salon, Stowacki I-a cunoscut pe poetul Adam Mickiewicz inainte de
deportarea acestuia din Lituania. Se poate afirma c¢d, Incd de copil, Stowacki a fost
influentat de atmosfera intelectuali din casa pirinteascd'. Primul scriitor care a
exercitat o puternica influentd asupra sa a fost Lamartine, inlocuit mati tarziu de Byron.
Critica literard polond a subliniat in numeroase randuri elementele byroniene din creatia
tanarului poet’.

Versurile timpurii sunt marcate de o anumita tristete si pesimism (vezi ciclul de
Sonete), publicate la Varsovia, in anul 1829. In spiritul epocii, Stowacki, in afard de
literatura, este preocupat in mare masurd de evenimentele istorice In contextul pierderii

' Mai multe date despre biografia si opera lui Slowacki vezi in S. Velea, Istoria literaturii
polone, vol. 1, Bucuresti, Univers, 1986, p. 250-297; idem, Juliusz Stowacki, in Literatura polond
in Romdnia. Receptarea unei mari literaturi, Bucuresti, 2001, p. 81-92; vezi, de asemenea, Olga
Zaicik, Pasiunea romanticd, Bucuresti, Editura pentru Literaturd Universald, 1965.

2 Alina Witkowska, Ryszard Przybylski, Romaniyzm, Varsovia, PWN, 1998, p. 317-323..
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independentei Poloniei. Pentru majoritatea intelectualilor polonezi problema nationala
devine prioritard. La varsta de 20 de ani, Stowacki a fost martorul incoronérii tarului
Nicoale I ca rege al Poloniei, in anul 1829', a observat reactiile diferite ale locuitorilor
capitalel la acest eveniment iesit din comun i a luat cunostintd de actiunile conspira-
tive, organizate Tmpotriva puterii tariste. Impactul realitdtii nemijlocite contribuie in
mare masurd la maturizarea poetului. Dincolo de tematica pur romantica, aflatd sub
semnul reveriei i al imaginatiei, incepe o noua etapa literard, legatd de viata nationala.
Trebuie sd afirmam cd o particularitate a romantismului polonez o constituie legatura
intrinsecd dintre literatura si istorie. Maril romantici polonezi privesc literatura si ca
instrument didactic-educativ, prin intermediul caruia modeleaza constiinta nationald. Nu
existd operd literard importantd In aceastd perioadd care s nu fie serios ancoratd in
problematica nationald. Poetul este lider spiritual al propriului popor, iar poezia este
consideratd ca o misiune cu functie politicd, amintind de traditia greacd a céntaretilor
homerici ai istoriei nationale. In perioada romantici europeand s-a format stereotipul
poetului bard sau profet, indrumator spiritual, misionar, un fel de intermediar intre om si

! Ducatul Varsoviei (1807-1815), infiintat de Napoleon, era un fel de surogat al statului polonez,
independent din punct de vedere formal, dar in realitate subordonat Frantei napoleoniene. in
urma infrangerii lui Napoleon in razboiul cu Rusia, Congresul de la Viena a hotdrat, in 1815,
transformarea lui in Regatul Polonez, care nu mai reprezenta decit o micd parte din teritoriul de
odinioara al Republicii Polone. In afari de Varsovia, din perimetrul Regatului ficeau parte
oragele Lublin, Zamo$¢, Radom, Kielce, Czgstochowa, Kalisz, Plock. Regatul dispunea de
autonomie administrativd in cadrul uriagului imperiu rus, adicd avea propriul parlament, propria
constitutie, propriul guvern (Consiliu de Administratie) si propria armatd. Unitatea cu Rusia o
simboliza suveranul comun. impératul rus era in acelasi timp rege constitutional al Poloniei si
trebuia sd vind la Varsovia pentru a se incorona ca rege al Poloniei si a jura respectarca
constitutiei. In practicd insd influenta ruseascd era mult mai puternicé, ficandu-se resimtitd prin
loctiitorul tarului, prin functionarii rusi din guvern si administratie, prin politia devotati tarului si
mai ales prin persoana comandantului armatei poloneze. Aceasta era o functie foarte influentd si
aproape independentd. In aceasti functic a fost numit fratele imparatului, marele print
Konstantin.

Atitudinea polonezilor fata de situatia din Regat era ambigud: generatia varstnicd dorea
sd schimbe lucrurile pe cale legald, constitutionald: in schimb, reprezentantii generatiei tinere
doreau sd inldture stapanirea rusd prin loviturd de stat si revolutie. Pregitirea pentru revolutie se
afla de mai multd vreme in atentia asa-numitelor ,uniuni secrete”, care aveau legituri cu
organizatii similare in Europa Occidentald si chiar in Rusia.

Momentul incorondrii imparatului rus ca rege al Poloniei, in anul 1829, despre care scrie
Slowacki, nu a fost fructificat datoritd ezitdrii unei mari parti a nobililor si intelectualilor
polonezi conservatori. Familia tarului s-a salvat, iar izbucnirea insurectiei s-a produs mai tarziu
cu un an i jumadtate. Din pécate, nefiind bine pregéatitd si coordonatd, ea a fost indbusitd de
autorititile tariste. Vezi si J. Maciejewski, , Kordian” Juliusza Stowackiego, Varsovia,
Wydawnictwa Szkolne 1 Pedagogicne, 1976, p. 27-34.
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Dumnezeu'. In conditiile politice de atunci, din cauza cenzurii, intelectualii polonezi iau
calea emigratiel, multi dintre ei aflandu-se la Paris, unde dezbat solutiile de redobéandire
a independentei tarii. In cadrul emigratiei se formeazi doud curente de gandire: cel al
conservatorilor, dominat de personalitatea printului Adam Czartoryski, care vedeau in
negocierile diplomatice solutia de baza In viitor, si cel al democratilor, care considerau
cd independenta Poloniei poate fi recdstigatd doar pe cale militard. Slowacki se
solidarizeazd incé de la inceput cu gruparea democratica, dar abia dupa insurectia din
noiembrie 1830, mai concret dupd 1831, cand pleaca in straindtate, va cunoaste mai bine
disputele si divergentele dintre cele doud grupéri. La Paris nu raméne decéit un an (1831-
1832), fiind nemultumit de atmosfera apdsatoare din mediul conationalilor emigranti.
Totust sederea la Paris 1i permite sa-si lanseze, in 1832, doud plachete de versuri.
Confratele sdau mai mare cu 11 ani, Adam Mickiewicz, recunoscut nu doar ca poet
remarcabil, ci si ca lider de opinie, avea sd califice aceste poezii, nu fard oarecare
malitiozitate, ,,0 catedrald frumoasd, in care nu existdi Dumnezeu”. Cuvintele lui
Mickiewicz aveau sd atdrne greu in lumea literard pariziand. De altfel, atitudinea
oarecum ostila a lui Mickiewicz fatd de tanarul Stowacki transpare si in partea a Ill-a
din drama Mosyii, publicatd tot la Paris, In care tatdl vitreg al lui Stowacki (profesorul
Begu) era infatisat intr-o ipostazi grotesca.

Parasind Parisul, Stowacki s-a indreptat spre Elvetia, dornic sa cunoascd lumea
si sd-si Imbogdteascd experienta de viatd. S-a interesat in continuare de evenimentele
vremii (pregatirea miscarilor revolutionare din Franta g1 Italia). De aceea nu trebuie s
ne mirdm c¢d textele pe care le-a scris in acest interval incep sd capete conotatie politica.
De altfel, paralel cu lecturile literare, a citit texte filozofice si istorice. A scris poemul
descriptiv-erotic In Elvefia, precum si cunoscutul volum Ceasul meditdirii (un ciclu cu
caracter autobiografic, un fel de analiza a propriei vieti de pana atunci, lasand sa se vada
acest al treilea volum de versuri, publicat la Paris, cu titlul Poezii, Stowacki s-a pregatit
pentru drama Kordian, consacrata insurectiei din noiembrie. Scrisd in 1833, drama in
versurl a apdrut la Paris un an mai tarziu, fard a fi semnatd. Caracterul anonim este
explicabil dacd avem in vedere accentele virulente ale textului Tmpotriva nobilimii
poloneze conservatoare si a tarismului, sinonime cu imposibilitatea de revenire in tard a
autorului. Destinul tumultuos al protagonistului transpare in mai multe ipostaze, de la
visdtorul romantic, indragostitul pesimist, cdutatorul unei idei marete, la luptatorul
patriot si revolutionar, 1n stare de sacrificiul suprem. Conceputd in trei acte, structural
drama se Inscrie in coordonatele poeticii romantice. Neincorsetatd de canoanele clasice,
abunda in asocieri si episoade aparent fard legaturd strictd intre ele, personajul se
deplaseaza In mai multe locuri si actioneaza adesea dupa propria imaginatie i logica.

LCf M. Inglot, Wstep, in Juliusz Stowacki, Kordian, Wroctaw-Varsovia-Cracovia-Gdansk-£.o6dz,
1986, ed. a VII-a, p. VII-VIIL

% Vezi si versiunea romaneasci, Ceasul meditirii: Poezii si poeme, traducere de Miron Radu
Paraschivescu, Bucuresti, Editura pentru literaturd universald, 1962
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Ca majoritatea poetilor romantici, Stowacki recurge din plin la recuzita traditiet
si a gandirii populare. O dovada elocventa in acest sens o constituie Pregidtirea, un fel
de preambul al piesei, In care se proiecteazd un univers inedit, dominat de puterea lui
Mefistofel — simbol al raului —, dar si maestru al unui ceremonial magic si spectaculos.
De altfel, diavolul, Dumnezeu, ingerii si alte forte supranaturale sau fictionale
(Imaginatia, Frica etc.) revin si in alte episoade ale dramet, trecerea intre lumea reald si
cea imaginard realizandu-se fard prea mari oprelisti. Poetul lasd sd se intrevadd ca
guvernarea lumii apartine iadului, actiunea dramei confirmind in final semnificatia
pesimistd a viziunii poetice (vezi esecul moral si politic al protagonistului principal)’.
Mefistofel apare In mai multe ipostaze, incercénd si-1 convingé pe Kordian cé sacrificiul
pe care 1l presupune ideea uciderii tarului este absurd. Stowacki preia ideea romantica a
interventiel diavolului in destinul personajului pentru a aduce in prim plan scopul
esential pe care l-a urmarit in scrierea textului: constientizarea si intelegerea cauzelor
care au condus la esecul insurectiei si, implicit, formularea altei perspective de actiune.

In Actul I, protagonistul apare in ipostaza unui tAndr visitor, romantic,
dezamagit de lume, insotit de ganduri care alterneaza intre dorinta de a actiona, de a
infaptui ceva maret, i apatia generald, care il face sd nu mai vadd rostul vietii,
reamintind de structura unor personaje byroniene®. Pe Kordian I-ar putea salva un tel
maret, nobil, situat dincolo de dimensiunea individuald (,,Doamne, da-i vietii suflet,/
Aprinde un génd mare, ca jarul fumegind/ si eu sd fiu mésura §i ceasu-acestui gand”).
Din pacate, visatorul nu gaseste un asemenea géand. Dialogul dintre Grzegorz si Kordian
dezviluie céteva cdl In acestd directie (printre altele, Grzegorz i1 povesteste despre
marele conducdtor Napoleon, care stie cum sé le vorbeasca soldatilor si cum sa castige
batiliile. De asemenea, se referd la fapta eroicd si patrioticd a unui ofiter care a stiut sa
starneascd dragostea si respectul soldatilor sai, iar, In momentul corespunzator, a avut
puterea de a se sacrifica pentru ei si iIn numele lor). Se pare ca ideea de a pune capat
preocuparilor concentrate in jurul propriei persoane si de a face ceva pentru ceilalti,
pentru propria colectivitate sau popor, ar reprezenta stimulul potrivit. Se produce astfel
in gandirea sa o schimbare care reaminteste de transformarea lui Gustav in Konrad din
drama Mogsii de Adam Mickiewicz. Kordian 11 destanuie Laurei dilemele si nelinistile
sale, precum si teoria metamorfozei sufletului dupda moarte, credinta cid alegerea
drumului faptei si a sacrificiului este dependentd — in spiritul acestel teorii — de gésirea
unui al doilea om apropiat (,,Pentru un singur inger e nevoie de doud suflete
paméantesti”). Din pacate, Laura nu intelege spiritul teoriel §i nu poate deveni un
asemenea partener, ceea ce face ca dezamagirile lui Kordian sa creasca.

in Actul al II-lea, Kordian caldtoreste prin Europa, prilej de a confrunta visul cu
realitatea. Cunoaste nsd si aici dezamagirea 1n legdturd cu alte reprezentari ideale:

' Cf. Inglot, Wstep, p. V1.

2 Critica a semnalat aseminarea structurald dintre Konrad si personajele care suferd de ,,boala
secolului” din opera lui Goethe, Byron sau Chateaubriand (sentimentul insingurdrii si al
instraindrii, generator de crize psihice sau morale); vezi Maciejewski, op. cit., p. 23.
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literatura (Shakespeare), civilizatia (Londra) si dragostea senzoriald (Violetta),
autoritatea religiei, subminatd de atiudinea papei fata de Polonia. Observa ca libertatea
este pusd adeseori sub semnul incertitudinii. In fata acestor dezamigiri protagonistul
evadeaza In sénul naturii sédlbatice, unde se naste ideea sacrificiulul pentru popor i a
poporului pentru umanitate (vezi, in acest sens, monologul de pe Mont Blanc, pe care
criticii 1l compara ca semnificatie cu Marea improvizatie din partea a Ill-a a Mogilor lui
A. Mickiewicz)'. Transpar in acest monolog motive republicane evidente:

Pot precum Domnu-n a facerii zi

cu-a palmei miscare

stele sd-mpréstii pe cerul lumii cel mare

ca pe calea a tot ce va fi

sé nu se intalneasca fragilul lumii lut

si sd se sfarame pe drum?

Pot — deci voi merge! Oameni chem! Treziti-vd-acum!

Se prefigureaza structura viitorului complotist si revolutionar, renuntarea la
individualism si acceptarea actiunii in numele unel cauze comune, nationale. Drept
model 11 serveste eroul elvetian Winkelried care prin faptele sale de luptd si propriul
sacrificiu 1s1 salveazi conationalii:

Winkelried suliti dusmane in piept si-a-nfipt,

Lume! Viu e Winkelried!

Tar Polonia, Winkelried-ul natiilor!

S-o sacrifice, desi va cadea, ca odati, ca de atdtea ori!
Duceti-ma, nori, vanturi, pasari, cer sd brizdez!

Kordian apare astfel In ipostaza revolutionara ca lider al complotului pus la cale
de cadetii Scolii de Subofiteri de la Varsovia Impotriva Imparatului rus care urma si se
incoroneze drept rege al Regatului Polonez.

Locul cel mai important in structura dramei il detine Actul al IlI-lea, diferit ca
structurd, mult mai bogat in detalii istorice, cu o inlantuire dinamicé de episoade: scena
incoronarii, reactiile populatiei adunate n Piata Castelului din Varsovia, dezbaterile
complotistilor In subsolul catedralei, atitudinea fatd de complot a generatiei varstnice
(sublinierea pregnantd a conservatorismului nobilimii polone in luarea unor decizii
categorice, spiritul conciliator al acesteia), disputa dintre tarul Nicolae si marele pring
Konstantin etc. Actul al Ill-lea concentreaza continutul politic al dramei: esecul
insurectiei din noiembrie 1830 si problema luptei impotriva despotismului. La fel cum
va proceda ceva mai tarziu Stanistaw Wryspianski in drama Nunfa, Stowacki
demonstreaza lipsa solidaritatii societitii polone in actiunile decisive privind eliberarea

' Cf. Maciejewski, op.cit., p. 21.
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st reintregirea Poloniei. Argumentele pe care le aduce in discutie Presedintele grupului
de complotisti sunt elocvente In acest sens. Spiritul rational, neasumarea riscului,
formularea consecintelor esudrii complotului, toate acestea contribuie la slabirea vointel
de actiune a lui Kordian. Asa se explicd ezitarea sa In pragul dormitorului tarului
Nicolae. De altfel, scena rétacirii personajului prin camerele Castelului reprezintd o
dovada a maiestriei lui Stowacki in surprinderea si dezviluirea straturilor imaginatiei si
ale constiintel kordianiene. Cele doud puteri (Imaginatia si Frica) pun stiapanire pe
psihicul acestuia, insotite fiind totodata de imaginile complotistilor conservatori ezitanti,
ceea ce face ca In final el sd@ nu mai gdseascad puterea i vointa de a a-1 ucide pe tar. Din
acest punct de vedere, scena referitoare la spitalul de nebuni joacd un rol functional,
Doctorul prefigurand esecul la care este sortit Kordian.

&

Fard a-1 nega lui Kordian nobletea si patriotismul, dimpotriva subliniindu-i
spiritul de jertfa suprema, Stowacki sugereazi ca acesta a actionat sub impulsul unor
idet false sau, In cel mai bun caz, al unor plasmuiri naive. Visator romantic, rupt de
realitate, apasat de propriile angoase, Kordian nu se potrivea rolului de lider al
complotistilor, intrucat un asemenea rol impunea trisituri militare, nu poetice. In
actiunea sa politica s-a bizuit doar pe fortele proprii, neintelegand ca lupta Tmpotriva
tarismului poate fi céstigatd doar prin implicarea maselor largi. Mai mult, in chip naiv,
credea cd e suficientd uciderea tarului pentru ca ,,automat” sd se producd renasterea
Poloniel (vezi monologul séu din subsolul catedralei, in care isi vede tara libers,
intinzandu-si granitele de la o mare la alta:

Polonia se va-ntinde pan-la al marii val

si dupa uraganul noptatic va trii.

Da, va trai! Privit-ati in duh acest cuvant?
Nu stiu... dar simt cum bate o inimé aci
si-n fiecare sunet aud enormul glas!

Ce mare fi-va ziua cu-al rdzbunarii ceas!
in prima zi, cand liberi, cu-al bucuriei foc,
cu veselia-n strigét tot cerul vor izbi,

iar apoi vor strabate bezna dintre robii,
s-or aseza... si-or plange precum copiii-n joc,
plansu-nvierii fi-va imens, de neajuns).

Critica se adreseaza deopotrivd complotistilor care au declansat insurectia fara a
reusi sa o conducd. Opera lor nu a fost decat un impuls ce a durat o singurd noapte
(noaptea de noiembrie) pentru ca a doua zi si cedeze puterea In méinile unor demnitari

52

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

conservatori.

Actul al ITl-lea, impreund cu Pregdtirea, reprezintd o analizd criticd in vesminte
poetice a slabiciunilor insurectiei, o criticd de pe pozitii democratice, republicane, in
consens cu spiritul migcarilor europene ale vremii. Accentele antimonarhice transpar si
in scenele referitoare la ,,dialogul” dintre tar si fratele acestuia, printul Konstantin (scene
bazate in mare masurd pe fapte autentice). Poate cd ar merita s pomenim aici §i
caracterul polemic al dramei fatd de partea a Ill-a a Mogsilor lui A. Mickiewicz.
Stowacki 11 reproseaza lui Mickiewicz ci, ,,in loc sd trezeascd poporul la luptd, il
adoarme”. Mai concret, el manifestd o atitudine critica fatd de ideologia mesianica, ai
cérel reprezentanti promovau ideea de incetare a luptet si de ispésire prin suferintd (vezi
mitul ,,Polonia — Hristos al popoarelor”). Trebuie afirmat cd, in 1833, cand a scris piesa,
Stowacki dispunea de materiale mai complete referitoare la situatia postinsurectionsita
si, ca atare, de o perspectivd evaluativd mai proaspatd. Pentru dezvaluirea adevarului,
poetul recurge la procedee multiple: grotescul, ironia, satira (vezi scena vizitel lui
Kordian la Vatican, discutia cu paznicul parcului de la Londra, monologul lui Kordian
in scena referitoare la complot, imaginea tarului si a marelui print Konstantin). De
asemenea, tehnica introspectiel §1 a dezvaluirii gandurilor si sentimentelor protago-
nistului principal, proprie realismului psihologic, demonstreaza stapénirea desdvarsita a
mijloacelor literare moderne (nu intamplétor, Stowacki a fost poetul preferat al moder-
nistilor polonezi!). Totusi retorica, patetismul, exagerarea, inflacararea lui Kordian tin
mai curdnd de recuzita romanticd, de o anumitd modalitate de a privi omul si emotiile
sale. Ca s1 in cazul lui Mickiewicz sau Krasinski, Stowacki recurge la individualizarea
personajelor prin vorbire, Infatisare si comportament (vezi dialogul dintre tar si fratele
sdu sau comparatia dintre Violeta si Laura).

Kordian este o drama cu o structurd complexa, un text pluristratificat, deschis la
multiple interpretéri, in functie de unghiul de apreciere. Dincolo de ideile adanc ancorate
in istoria si mitologia polonad, textul a stat Tn atentia criticilor si istoricilor literari datorita
valorii literare 1n sine, bogatiei lexicale si imaginative, variatelor resurse poetice §i
Passionaria Stoicescu, entuziasmului si devotamentului cu care s-a aplecat asupra a inca
unui text de anvergurd din lirica polona'. Prin traducerea in limba romand a acestei
drame importante am completat si imbogatit imaginea creatiei marelui poet polonez la
noi’, aducandu-i totodatd un omagiu cu prilejul bicentenarului nasterii sale.

' La distantd de numai un an dupi transpunerea exemplarid a dramei Nunta de Stanislaw
Wyspianski, Bucuresti, Editura Paideia, 2007.

2 In urmid cu peste cinci decenii au mai fost traduse piesele: Lilla Weneda, Balladyna si
Horsziynski, vezi volumul J. Stlowacki, Teatru, trad. de Miron Radu Paraschivescu, C. Nisipeanu
si Elena Lintz, Bucuresti, 1964. Datoritd gradului ridicat de dificultate nu s-a tradus nimic pana
acum din lirica folzoficd a poetului: Genezis z Ducha (Geneza din Spirit, 1844) si Krél-Duch

(Regele-Spirit, 1847).
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MITURI POLONEZE iN LILLA WENEDA DE JULIUSZ SLOWACKI

Cristina GODUN

The essay traces the Polish romantic myths exploited by Slowacki in the tragedy Lilla Weneda,
as well as commentates and deconstructs them in the light of the key-symbols used by the autor.
At the core of the tragedy there lies a very fashionable and renowned at that time theory which
stated that nations were created by means of wars and blood sacrifices — nine years after the
defeat of the Polish insurection Stowacki offers a new perspective upon the social and political
reality of Poland, by simply uncovering and reinterpreting the signification of the national
history. To blame for being defeated are several issues: his countrymen’s lack of bravery,
fatalism of history, idealisation of the past. Slowacki thinks that victory is still possible only if it
were fueled by sacrifice - not individual, but collective. That’s exactly why Stowacki tries to
create a monumental myth about the beginning of the Polish national state intertwined with
multiple hints to the present moment as well as to the recent past (that is the rebellion in
November).

Key words: history, myth, symbol, romantism

De ce trezeste Stowacki in noi incdntare si dragoste?(...)
De aceea, domnilor, pentru ca Stowacki mare poet a fost!

Witold Gombrowicz, Ferdydurke, 1938

Juliusz Stowacki este reprezentantul celei de-a doua generatii a romantismului
polonez, debutidnd inainte de insurectia din noiembrie (mai exact In anul 1825) cu
versurl patriotice in care se arata adeptul unui program de lupta radical impotriva
ocupantului imperialist rus. Daca in prima fazd a creatiei inca 1si cauta propriul drum si
propria voce, lasandu-se influentat de programul altor romantici, Stowacki incepe destul
de repede sa-si slefuiasca propriile forme ale expresiel poetice, de mare ajutor fiind si
vasta sa eruditie. Deoarece la momentul lansdrii sale romantismul se impusese deja,
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castigand lupta cu clasicismul si avand premisele clar formulate, Stowacki nu a fost
preocupat de evidentierea si modelarea caracterului national al poeziei poloneze,
putdndu-se canaliza pe probleme mai abstracte si pe ratiuni mai inaltatoare, precum
inadaptabilitatea individului la societate si alienarea nascuti de aceastd atitudine'.
Adevaratul sdu debut si program poetic, in care Stowacki face dovada cé este un creator
matur si stapan pe viziunea sa filozofico-estetica, il reprezinta volumul Godzina mysli
(1832), considerat a fi unul dintre manifestele poetice ale romantismului european. Cu
toate ci sdndtatea g1 constitutia sa fizica fragild nu i-au permis niciodatd s se implice n
lupta poporului sau altfel decat cu pana de scriitor, cu toate ci nu a avut temperamentul
unui militant politic activ, Stowacki si-a dedicat Intreaga creatie st suflu creator vietii si
istoriei poporului polonez, caruia a incercat sd-1 inculce, prin scrierile sale, idei
revolutionare indraznete, credinta in progres si viitor. Incompatibilitatea dintre visare §i
realitate, specifica vremii, nu a fost abordatd de Stowacki prin prisma luptet politice, asa
cum a facut-o, de pilda, Adam Mickiewicz, ¢i prin incercarea de transpunere a acesteia
in limbajul artei, cautand si universalizeze trdirile*. Chiar dacd nu a fost apreciat de
compatriotii sii In timpul vietii din cauza atitudinii sale critice intransigente fatd de
esecul insurectiel din nolembrie, pus pe seama Impotmolirii polonezilor In tipare de
géandire Tnvechite care adanceau diferentele de casté (aristocrati versus poporul de rand)
si pe lipsa de actiune eroica, Stowacki nu a pregetat si-si pund intreaga forta de creatie
in slujba sustinerii idealului national al luptei de eliberare. Neapreciat la justa valoare de
citre contemporanii sdi nu a fost Stowacki si din cauza polemicilor cu Mickiewicz,
parintele romantismului polonez, care avea un cuvant greu la vremea respectiva in orice
s-ar fi pronuntat. Nu e asadar de mirare ca observatiile aspre ale bardului polonez cu
privire la doud dintre volumele de poezii publicate de Stowacki la Paris (Poezje, 1832),
despre care a spus cé sunt asemenea unel biserici monumentale, dar o bisericd in care
Dumnezeu nu salasluieste, au pecetluit soarta tdnarului poet si destinul receptarii
operelor sale aproape definitiv. Stowacki stie sé riposteze cel mai bine prin scrierile sale,
in care da glas convingerilor atat referitoare la artd, cat si la menirea poporului polonez.
Una dintre expresiile cele mal reusite ale viziunii sale asupra valorificérii
istoriei 1n scopul transmiterii adecvate a mesajului catre societatea poloneza
contemporanad 1l reprezintd drama Lilla Weneda (Paris, 1839), o tragedie istorica scrisa
partial Tn vers alb. Pornind de la teoria credrii statului national prin luptd armaté, prin
sacrificiu de sdnge — la moda printre istoricii vremii — Stowacki intrevede la noud ani
dupd esecul insurectiel poloneze posibilitatea deschiderii unei noi perspective asupra
situatiei in care se afla Polonia, prin dezvaluirea sensului istoriei nationale. Punand
infrangerea suferitd de polonezi pe seama lipsei eroismului, pe fatalismul istoriei, pe
paseismul conationalilor sai, poetul vede posibilitatea unei victorii la baza careia se afla
sacrificiul eroic, nu individual, c¢i colectiv. Tocmai de aceea Stowacki se straduieste sa

! Historia literatury polskiej w zarysie, tom I, PWN, Varsovia, 1983, Romantyzm, p. 242.
2 Ibidem, p. 243.
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plasmuiascd un mit monumental despre inceputurile statului polonez intretesut cu
multiple aluzii la prezent si la trecutul nu foarte indepartat, adicd la insurectia din
noiembrie. Poetul da de inteles ¢ insuccesul suferit de revolutionarii polonezi este
partial rezultatul unui fatalism istoric, ndscut de mostenirea spirituald a poporului in care
se Intrevad si cusururile stramogilor, Tn acest caz triburile venezilor si ale lehitilor. Dupa
pérerea poetului, una dintre cauzele majore ale infrangerii polonezilor si ale slabiciunii
de care au dat dovadad rezida in fragmentarea sociald a Poloniei, care sldbeste forta
natiunii §i dduneazd unel ratiuni sdnatoase. Aceastd situatie a dus In consecintd la
plerderea independentel polonezilor. Dacd polonezii nu ar mai urma orbeste modele
straine de caracterul lor, dacd ar pune mai presus de moda si cosmopolitism daruirea si
eroismul, nu s-ar mai afla intr-o situatie atit de jalnicd. Stowacki da glas In Lilla
Weneda la céteva reflectii pe tema istoriei, pornind de la antinomia frecut eroic —
prezent ruginos, cu aluzii evidente la situatia politicd actuald a Poloniei. Diagnoza
poetului este asprd, necrutatoare, condamnand lipsa de daruire, eroism si sacrificiu de
sine al polonezilor in timpul insurectiei. Dacd polonezii ar fi fost asemenea grecilor la
Termopile, soarta luptei ar fi fost cu sigurantd alta, este Stowacki de parere. Criticii
polonezi au avut numai cuvinte de lauda la adresa tragediei, vizand 1n ea un comentariu
literar si o amplificare a incrimindrilor carora le-a dat glas in poezia Mormdntul lui
Agamemnon (Groéb Agamem-nona, 1839)", publicata de altfel laolaltd cu Lilla Weneda.
Criticul polonez Juliusz Kleiner considera usor exgerat cd, In pofida céatorva
inconveniente, Lilla Weneda poate fi totusi ,,cea mai mare tragedie pe care a creat-o
romantismul european”. Fard si conteste importanta dramei, Stanistaw Makowski nu
Impartaseste intrutotul elanul lui Kleiner, avand o atitudine mai temperatd. El subliniaza
totusi caracterul alegoric si simbolic al piesei care inchide in retorica sa nu un fragment
autentic din preistoria Poloniei, ci o diagnoza a prezentului, mascata in subtextul unei
drame cu caracter mitic, specie mult indragitd de dramaturgii romantici.

Actiunea tragediei se desfiasoara in vremuri preistorice, in regiunea locului
Goplo, un spatiu in care Stowacki a mai plasat actiunea unei alte piese mitice —
Balladyna. Cele doud drame fac parte dintr-un proiect mai amplu de sase cronici
istorice, pe care autorul nu a mai reusit sd-1 duca pénad la capat. Actiunea este centratd In
jurul invaziei lehitilor asupra venezilor. Infringerea pe care o suferd venezii se datoreazi
convingerii cd victoria nu poate fi obtinutd in lipsa atributului puterii supreme,
intruchipat de harfa de aur, aflatd in captivitatea lehitilor deopotrivad cu conducatorul lor
suprem, regele Dervid, céruia regina lehitd Gwinona a poruncit sa-1 fie scosi ochii. Harfa
simbolizeazd poezia nationald, adicd poezia patrioticd, singura in stare sd insufle
razboinicilor puterea de luptd si convingerea victoriei asupra dusmanilor. Cand harfa
cade In mana lehitilor, venezii incep sa-si piardd Increderea in capacitatea lor de a iesi
biruitori. Acest fatalism le pecetluieste soarta. ,,Nu e timpul sd deplangi trandafirii cand

! Ibidem, p. 246.
2 Apud Stanistaw Makowski, Julisuz Stowacki, Varsovia, 1980, p. 62.
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ard padurile”!, spune foarte nimerit Roza Weneda, singura care pare si se ridice

deasupra istoriei si sd inteleagd jocul sortii. Roza — ,,vrajitoarea unui popor nefericit”,
cum spuse despre ea nsasi la inceputul dramei, este fiica regelui Dervid, si incd din
Prolog prevesteste tragedia ce se va abate asupra familiei sale si a Intregului popor
vened: ,,La nimic nu ajutd acum vrgjile satanice./ Blestem! Blestem! Blestem!/ Patria
noastrd piere si pe veci,/ Vad ci rimane moartd...””. In lipsa harfei, victoria nu poate fi
repurtatd nici prin lupta Indarjitd a ,razboinicului cu doud capete” — adica a fratilor
Lelum si Polelum, inlantuiti unul de celdlalt si formand o singurd fiintd, nici prin
sacrificiul inocentei printese Lilla care incearcad sd-si salveze tatdl si fratii cu pretul
propriet vietl. Manatd de dragostea fatd de ei si punandu-i mai presus de sine, Lilla
reuseste, prin puterea inteligentel sale, s 11 rdscumpere pe rege §i fii sdi prin trel
ramdgaguri castigate In fata nemiloasel regine Gwinona. Ar fi reusit sd rascumpere §i
nepretuita harfd, insa planurile i sunt dejucate de un personaj primitiv si josnic, Slaz
care prin minciunile sale contribuie la uciderea lehitului Lechon, fiul Gwinonet si al lui
Lech, de céitre Roza, méniatd la auzul vestii ca lehitii i-au ucis tatdl. Pierzand astfel
speranta de a mal recépéata harfa, Roza are nevoie de sdnge de prizonier pentru a-si
infaptut ritualul samanic de invocare a fortelor supranaturale care ar mai putea eventual
salva onoarea poporului sdu. Uciderea lui Lechon de catre Roza face imposibila
obtinerea harfei de la lehiti. Mai mult decét atit, innebunitd de durere, Gwinona cauta
razbunare, ucigiand-o pe Lilla si poruncind apot sa fie trimisa venezilor, Inchisa in cutia
harfei.

Intreaga drami este construitd intr-o atmosfera sumbra, specifici mitologiei
celtice si germanice, legendelor si poemelor eroice scandinave la moda in Europa
vremil, dar poate fi deopotrivé considerati si ca fiind inspiratd de tragedia greacd (vezi
corul harpistilor, orbirea regelui Derwid ca o aluzie la Edip al lui Sofocle, logodna dintre
Lilla si fratele ei sau prezenta gemenilor Lellum si Polellum ca trimitere la mitologia
anticd: Zeus si Hera, Castor si Pollux etc.) si de Shakespeare. Asemenea altor creatori
romantici al vremii, $i Stowacki cedeaza farmecului Poemelor [ui Ossian si giseste In
traditia literard a canturilor eroice despre zei §i semizei, motive cu ajutorul cérora
plasmuieste un univers poetic original, deopotriva de enigmatic, sumbru si tragic,
subordonat intrutotul opiniei adanc inrdddcinate in constiinta contemporanilor sii
referitoare la teoria formarii statelor nationale pe calea conflictului armat’.

' Juliusz Stowacki, Dramaty. Balladyna. Mazepa. Lilla Weneda, Wroctaw, Wydawnictwo
Zaktadu Narodowego Im. Ossolifiskich, 1952, v. 85, p. 296.

2 Ibidem, v. 3-6, p. 293.

? Teoria national-rasistd ii apartine profesorului austriac Ludwig Gumplowicz, care a formulat-o
in secolul al XIX-lea, in lucrarea sa, intitulatd Teoria generald a statului. El sustine ideca ci
triburile apartinidnd unei rase umane superioare ar fi format statele nationale in urma supunerii
unor rase inferioare. De altfel, Gumplowicz a preluat si dezvoltat teoria violentei, sustinutd de
Duhring (1833-1921), care afirmi cd statul nu este efectul firesc al evolutiei societitii prin
dezvoltarea conditiilor economice, ci consecinta violentei politice, a luptei dintre triburi, in urma
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Stowacki e un Ossian modern care, desi pare doar sa relateze faptele asa cum s-
au Intamplat ele, este limpede cd subordoneaza personajele unei structuri bine stabilite,
dictate de propria viziune creatoare. Prin jocul personajelor sale, Stowacki creeaza peste
veacuri o paralela intre cauzele Infrangerii venezilor de cétre lehiti si a polonezilor de
catre rusi. Elementele mitice valorificate de poet construiesc o imagine teatrald,
monumentald, ce contrasteaza disonant cu prezentul lipsit de eroism. Nici trecutul de
altfel nu este intrutotul glorios, elementele grotescului putdnd fi recunoscute in
constructia dramaticd a lui Slaz — intruchiparea josniciei si manipularii —, dar si a
sfantului Gwalbert — reprezentantul Bisericii crestine. Prezenta in dramé a personajului
sfantului Gwalbert 11 oferd lui Stowacki ocazia de a-si exprima atitudinea criticd la
adresa intregii Biserici Romano-catolice si a papalitatii, pe care o acuza ca duce o
politica antipolonezi', influentat neindoielnic si de parerile istoricului Joachim
Lelewel”. Citind printre randuri, vedem in lehiti prototipul slahtei poloneze si in venezii
cotropiti — pe cel al poporului polonez de rand. Stowacki este de parere ¢d, intr-o natiune
maécinatd de disensiuni interne, nascute de diferentele de clasa, unde aristocratii doar
exploateaza taranimea si ignora virtutile e, tindnd-o departe de deciziile majore, nu este
posibil progresul, si nici redobandirea independentei. Aristocratia este cea care, prin
comportamentul si cusururile sale (lasitate, ignorantd, frivolitate, lipsa de eroism,
coloand vertebrald si dorintd de actiune, acceptarea tacitd a starii de fapt etc) s-a facut
vinovata de situatia actuald a tarii. Salvarea std In uniune si consens, nu in discordie. O
altd posibila interpretare, la fel de verosimild ca st prima, ba chiar mai indreptétita n
conditiile socio-politice ale vremii, o reprezintd substituirea lehitilor cu rusii imperialisti
s1 a venezilor cu polonezil, rezultdnd astfel o dubla structurd simbolicd a dramel, menita
sa 1lustreze, pe de o parte, geneza miticd a poporului polonez, pe de altd parte — o miza
mult mai importanta — situatia poporului polonez dupa momentul infringerii insurectiei.
Ca si venezii, polonezii nu au avut nicio sansa de a castiga razboiul cu dugmanul din
cauza lipsel de coeziune internd, a slibiciunii interne, a neincrederii in propriile forte, a
naturii lor sensibile si visatoare. Ca si venezii, polonezii asteaptd salvarea de la Mesia,
de la harfa de aur, de la un simbol: ,,Dacd, in timpul batdliei — spune Roza Weneda —
Tatil meu cu harfa de aur pe tronul de piatrd/ Va céanta céntecul, cantecul acela cumplit

céreia Invingdtorii detin puterea in stat, iar invingii constituie masa celor condusi. Vezi si
Dumitru Baltag, Alexei Gutu, Teoria generald a dreptului, Chisindu, 2002, p. 37.

! Eugeniusz Sawrymowicz, Wstep do Lilli Wenedy, Ossolineum, Wroclaw, 1954, p. 18.

2 Joachim Lelewel (1786-1861), istoric si om politic polonez de origini prusace. Dupi
infringerea insurectiei a emigrat in Elvetia, de unde si-a continuat activitatea politicd. A fost
partizanul regimului republican. Scoala Lelewel, axatd pe cercetarea proceselor istorice in
ansamblul lor, a avut o influentd considerabild asupra dezvoltdrii cercetérilor istorice poloneze.
Lelewel s-a pronuntat in repetate randuri cu privire la influenta Bisericii, pe care o acuza ci
incatuseazd ratiunea §i spiritul, cd impiedicd avantul liber al geniului, sau ci se face vinovata de
incatusarea morald si stramtorvarea ratiunii, starpind sentimentele superioare.
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care de trei generatii/ Nu s-a mai ficut auzit: biruinta va fi de partea noastra!”'. Cauta

forta de a invinge in afara lor, nu in et Insisi. Incapacitatea de a trece la fapte si
agteptarea ca rezolvarea sd vind de la o fortd supranaturald, convingerea cu privire la
fatalismul istoriel care se repetd, apasd asupra polonezilor, pecetluindu-le soarta.
Venezii i1 depdsesc numeric pe lehiti, sunt mandri si aprigi in lupta ca niste ursi, dupa
cum 11 descrie Lech, si cu toate acestea soarta le este pecetluitd. Nu existd salvare,
sugereaza Stowacki, in afara luptei angajate si a ofrandei de sange. Sacrificiul este
necesar pentru a obtine biruinta i a avea parte de o schimbare de situatie. Asadar
Stowacki pune sub semnul indoielii caracterul suprem si omnipotent al poeziei
nationale, intruchipat de harfa mutd. In vremuri de grea incercare, poezia dezamageste,
se dovedeste ineficientd de una singurd, in absenta actiunii umane, a curajului i a
sacrificiului eroic. Poezia poate sa inspire, poate sda imbéarbateze, dar ea singura nu poate
oferi salvarea, cum de unii singuri nu pot oferi salvarea nici barzii. In vremuri de
restriste, barzii ar trebui sd poatd imbréca armura, schimbénd poezia pe spada. Doar asa
ar fi putut evita venezii tragicul lor sfarsit. Tot asa cum la vreme de grea incercare
sacrificiul individual se dovedeste absolut inutil (vezi soarta Lillei) sau poate, cel mult,
genera schimbari minore. Moartea Lillel nu influenteaza cu nimic soarta rdzboiului, nu
impiedicd nimicirea poporului sdu. Privit din perspectiva istoricd, sacrificiul Lillei ne
apare inutil. Chiar si tatal si cei doi frati pe care reuseste si-1 salveze din méinile crudei
regine Gwinona 1s1 dau obstescul sférsit intr-un mod care sporeste futilitatea jertfei
Lillei: regele Derwid se sinucide, iar Polelum urcd benevol pe rug alaturi Lelum, cdzut
in lupta dreapta. Starsitul venezilor pare sd sugereze imposibilitatea izbavirii atunci cand
asupra poporului atdrna blestemul nimicirii. ,,Pe pamant st in cer/ Poporul nostru este
blestemat! — o! Vai de noi! Vai de noi!”, exclama unul dintre harpisti. Jertfa individuala
nu este suficientd. Salvarea vine de la sacrificiul total: sdngele venezilor si cenusa lor
vor asigura peste veacuri renasterea. Cenusa are In ea sdmanta vietii. Este simbolul
fortei vitale, ne spune Roza, singura care a dat dovada de luciditate, intelepciune si
vizionarism. In finalul dramei ea anuntd nasterea mantuitorului venezilor din cenusa
celor cazuti la datorie pe care o va purta In pantece:

Eu voi raméne ultima in viatd;/ Ultima cu facla rosie de sdnge:/ Si ma voi iubi cu cenusa
cavalerilor,/ Si cenusa lor mi va fecunda,/ Si petitori imi vor fi stejarii cu flacéiri la
frunte / Iar patul de nuntd imi va fi rugul cavalerilor./ Cine, pierind, in mine va crede./
Va muri linistit:/ Eu il voi rdzbuna mai bine ca focul i rdzboiul,/ Mai bine decit o suti
de mii de dusmani,/ Mai bine decit Dumnezeu...”>.

Soarta venezilor este pecetluitdi in momentul cénd harfa cade in mainile
dusmanilor si nimic nu i1 mai poate salva. Zeii 11 pardsesc, iar drama se incheie cu
imaginea Fecloarel Maria care apare deasupra rugului fratilor venezi ca semn cé destinul

! Stowacki, ¢p.cit., v. 433-436, p. 380.
2 Idem., v. 140-150, p. 298-299.
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a fost Tmplinit, dar se intrevad semnele renasterii In viitor, sugerate atit de simbolul
crestinismului, cat si de legdmantul Rozei din Prologul piesei.

Drama abundé in rechizite mitice g1 decoruri romantice care i1 sporesc magia i
atmosfera de basm: pietrele druidice, ritualurile religioase ale venezilor, jertfele ome-
nesti si craniile din care beau personajele, fulgerele si rugul din final. Tensiunea e
construitd gradat nu numai prin atmosfera generald, dar si prin vocabular: cuvintele
Lblestem”,  duhurl”, ,vrdjitoare”, ,craniu”, ,noapte”, ,Intuneri¢”, ,moarte”, ,razbu-
nare” sunt dintre cele Indragite si potentate de Stowacki. Poetul recurge la arsenalul de
simboluri specific romantice, capabile sa contureze o atmosferd neguroasa, pentru a reda
mesajul cu care l-a insarcinat cortegiul de niluci ale trecutului, ale istoriei. In scrisoarea
de dedicatie adresata lui Irydion din deschiderea Lillei Weneda, Stowacki se detaseaza
clar de subiect, despre care spune ca nu s-a nascut din el insusi, ci i-a fost impus din
afard de ratiuni superioare, cdrora nu li s-a putut opune: ,am luat una din harfele
venezilor In mana si le-am jurat duhurilor o istorie fidela si sincerd, asa cum se cuvine
unor grandioase nenorociri”' sau ,,Dar tu, au continuat nalucile, pe care te-am vazut in
intunecatul mormant al lui Agamemnon, tu, cel care ai mers odinioard pe malurile
paraului cu dafini, unde printesa Electra albea panza mamei, vorbeste despre not clar si
cu rasunet”. Asa se naste asadar, in mod firesc, paralela dintre bardul Ossian, care
preasldvea faptele eroice ale nordicilor, si bardul contemporan Stowacki, insércinat sa
scoatd din negura timpurilor istoria tragica a venezilor. Aluzia la Irydion, drama lui
Zygmunt Krasinski, nu este lipsitd de semnificatie, deoarece Lilla Weneda este
construitd pe relatia binard dintre Providentd si Predestinare, rdzbunare si iubire
(sacrificiul din iubire) precum si pe substituirea simbolurilor Grecia/ Polonia — Roma/
Rusia, pe care le cunoastem din piesa lui Krasiaski. Ca si in Irydion, st in Lilla Weneda
putem spune cd, in prim plan, tragedia este inevitabila §i ea reprezintd consecinta
infrangerii, esecului, nimicirii. Toate personajele dramatice si constructia tragediei sunt
subordonate Intrutotul viziunii autorului care, dupd esecul insurectiei din noiembrie, a
incercat sa arunce lumina asupra nefericitului deznodamant prin crearea unet paralele
simbolice ntre trecutul foarte indepartat si prezent. Chiar daca eforturile sale au avut un
slab ecou in epocé, generatiile urméatoare i-au redat lui Stowacki locul binemeritat n
galeria creatorilor polonezi de valoare, cu nimic mai prejos decdt Adam Mickiewicz sau
altl romantici europeni.

! Ibidem, p. 287.
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Z PERSPEKTYWY PODROZY.
POLSKA PROZA NIEFIKCJONALNA PO 1989 ROKU

Dorota KOZICKA

The main subject of the paper is Polish non-fictional literature after 1989, and especially-the
voyage literature, descriptions of journeys. The author proposes to distinguish tree basic models
of the voyage writings in the Polish XX century literature. First, artistic voyage to the sources of
European culture (Jarostaw Iwaszkiewicz, Jozef Wittlin, Jan Parandowski, Zbigniew Herbert,
Gustaw Herling-Grudzinski). Second, reportage (Ksawery Pruszynski, Melchior Wankowicz,
Ryszard Kapuscinski). Third, personal reflections and observations (Waclaw Sieroszewski,
Ferdynand Goetel Aleksander Janta-Polczynski, Jerzy Stempowski). All these models are
syncretic and heterogenous, as they combine elements of autobiographies, essays, fiction. Does
the Polish voyage literature and, in general, non-fictional literature written after 1989 continue
above-mentioned models? Or breaks with them? What are the new elements introduced to the
traditional generic patterns by the new generation of Polish writers? The essay is an attempt to
answer these intriguing questions.

Key words: voyage, autobiography, reportage, essey, fiction

I. Uwagi wstepne

7 bogatej tradycji polskiego dwudziestowiecznego podrozopisarstwa 1
znamiennych dla niego czy, szerzej dla catej literatury dokumentu osobistego wzorcow
gatunkowych, chciatabym przywotac frzy, istotne zarowno dla tego piSmiennictwa jak 1
dla interesujacych mnie tutaj tekstow:

Po pierwsze: wzorzec podrozZy artystycznej do Zrodel europejskicj kultury, po
ktory w XX wieku siggaja m.in. tacy pisarze jak Jarostaw Iwaszkiewicz, Jozef Wittlin,
Jan Parandowski, Zbigniew Herbert, Gustaw Herling-Grudzinski, Wojciech Karpinski'.

' Por. m.in. J. Iwaszkiewicz, Ksiqzka o Sycylii, Czytelnik, Warszawa 2002, Podréze do Wioch,
PIW, Warszawa 1977; J. Wittlin, Orfeusz w piekle dwudziestego wieku, Krakow2000, cze§¢ 11
Etapy i nowe etapy; 7. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie; G. Herling-Grudzinski, Siena i okolice,
w Godzina cieni, wyb. 1 oprac. Z. Kudelski, Krakéw 1996; W. Karpinski, Pamie¢ Wioch, WL,
Krakow 1982.
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Po drugie: niezwykle bijnie rozwijcjacy sie model podrozy reporterskicj
(reportazu  podrozniczegeo), odkrywejqcej przed czytelnikiem nieznane mie¢jsca,
nastawionej na przekazywanie wiedzy o swiecie. Reportaz, ugruntowany jako gatunek,
w Dwudziestoleciu migdzywojennym, przechodzi istotne przemiany dzigki takim
pisarskim indywidualno$ciom jak Ksawery Pruszynski, Melchior Wankowicz (tworca
opowiescl reportazowe] laczacej autentyzm z elementami wspomnieniowymi 1
fabularno-anegdotycznymi) czy Krzysztof Kakolewski. W drugiej polowie XX wieku
tego typu relacjom patronuje przede wszystkim Ryszard Kapuscinski'.

Po trzecie: model relacji, a raczej refleksji o swiecie, wsparty na osobistym
doswiadczeniu ( w tym: doswiadczeniu podrozy) i wlasnej obserwadji czy rozpoznaniu
rzeczywistosci. W polskim pismiennictwie reprezentuja go m.in. Waclaw Sieroszewski,
Ferdynand Goetel Aleksander Janta-Potczynski, Jerzy Stempowski, Gustaw Herling-
Grudzinski jako autor Podrézy do Burmy, Jan Jozef Szczepanski’. W tym modelu
umiesci¢ mozna réwniez takie relacje podrozne pisarzy, ktore dokumentuja 1 opisuja
dluzszy pobyt w jakim$ nowym miegjscu, 1 zwigzane z nim przezycia, m.in. zapiski z
podrozy 1 pobytow stypendialnych dla pisarzy. Do takich relacji naleza np. Sezon w
Paryzu 1 Podréz na nejdalszy zachod Andrzeja Kijowskiego, Koniec westernu Jana
Jozefa. Szczepanskiego czy Dziennik amerykanski Julii Hartwig?.

Wszystkie te — umowne, rzecz jasna — modele, podobnie, jak powstajace w ich
obrebie teksty sa z zatozenia synkretyczne: wykraczaja poza ramy jednej formy
gatunkowej 1 zgodnie z regulami podrézZy jako gatunku zawieraja zarowno elementy

" Por. m.in. K. Pruszynski, Podréze po Polsce, Podréze po Eurcpie, Nasi nad Tamizq (t. 1-2),
Krakow 1969; M. Wankowicz, na trcpach Smetka, 1936; cykl W slady Kolumba; K. Kakolewski,
Ku poczqtkowi swiata 1966. A takze takie ksiazki Ryszarda Kapuscinskiego jak: Cesarz,
Czytelnik, Warszawa 1978; Wcjna futbolowa, Warszawa 1978; Szachinszach, Warszawa 1982.
Na niezwyklej popularnos$ci Kapuscinskiego zawazyla — jak si¢ wydaje — wyrazista formula
pisarska, polegajaca m.in. eksponowaniu podmiotowego charakteru przekazywania wiedzy o
$wiecie 1 na opisywaniu faktéw metodami literatury picknej.

2 Por. m.in. W. Sieroszewski, Szkice podréznicze i wspomnienia. Dziela, t XVIIIL, Krakow 1961;
F. Goetel, Podréz do Indii. Jerzy Stempowski, Od Berdyczowa do Lcfitéw, wyb. oprac. i
przedmowa A.S. Kowalczyk, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2001. Mam tu na my$li taki
sposob poznawania, opisywania rzeczywistosci 1 myslenia o $wiecie, ktory znamienny jest dla
Stempowskiego od opublikowanego w 1924 roku Pielgrzyma po drukowane w paryskiej
Kulturze” Notatki niespiesznego przechodnia, 1 podejmowany przez innych pisarzy nie tylko na
lamach tego czasopisma; J. J. Szczepanski, Trzy podroze, Krakow 1981.

¥ Szezegolnie liczne sa zapiski pisarzy ze stypendialnego pobytu w Towa City dokad zapraszat
m.in.polskich pisarzy Paul Engle. Por. m.in. J. Hartwig, Dziennik amerykanski, Warszawa 1980;
A. Kijowski, Podroz na najdalszy zachod, Warszawa 1982, M. Skwarnicki, Wesele w Sioux City,
Warszawa 1974; Na tle r6znych i bardzo popularnych w latach 70. 1 80. relacji z wedréwek po
Ameryce calkowicie odmiennie przedstawiaja si¢ znakomite, igrajace z forma relacji z podroézy
amerykanskie opowiesci Mirona Bialoszewskiego, Por. tenze, Obmapywanie Eurcpy, Ameryka,
Ostatnie wiersze, Warszawa 1988.
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opisu jak 1 opowieéci; glebsze refleksje 1 osobiste wyznania; dokumentarne $wiadectwa i
narracyjne zmyslenie. Dominacja jednego z tych elementéw nadaje indywidualny,
niepowtarzalny charakter poszczegolnym relacjom z podrézy 1 powoduje ,,nachylenie”
relacji w strong eseju, form autobiograficznych badz reportazu’'. Jednakze u podtoza
tych bardzo roznorodnych 1 ex definitione hybrydycznych tekstow tkwi wspolne
przekonanie, Ze poznawanie $wiata jest zarowno mozliwe jak 1 pozyteczne, budujace, a
opisanie zwigzanych z tym poznawaniem refleksji 1 do§wiadczen - wiarygodne 1 wazne.

W kontekscie takiej tradycji gatunkowej proponuje chwile refleksji nad tym, jak
w odniesieniu do utrwalonych wzorcow 1 przekonan prezentuja sig¢ podrozZe pisane po 89
roku Przemystaw Czaplinski przygladajac sig literaturze tworzonej w interesujacych nas
tutaj ,,czasach normalno$ci” z perspektywy jej funkcji komunikacyjnych wskazywat na
znamienny dla tych czaséw ,pojedynek” | literatury ubierniajacej” ( tj. takiej, ktora
wywoluje ,efekt biernosci, ktora niczego od nas nie wymaga czerpiac jedynie ze zbioru
gotowych formul) 1 literatury aktywizujacej” (czyli takiej, ktora zachgca nas do
rewidowania wlasnych sposobow kontaktowania si¢ ze $wiatem)® Poznanski krytyk
odnosi swoje spostrzezenia do powiesci opublikowanych w latach dziewigcdziesiatych,
ale w moim przekonaniu mozna tez spojrze¢ w podobny sposéb na literaturg
niefikcjonalna. Na rynku ksiggarskim, zapewne w wyniku ogromnej popularnosci tej
dziedziny piSmiennictwa, obserwowa¢ mozna zalew wszelkiego rodzaju dokumentoéw
osobistych: wspomnien, relacji z podrozy, autobiografii czy dziennikow. Wigkszos¢ z
tych tekstow wykorzystuje jednak zardwno czytelnicze oczekiwania, jak 1 wypracowane
1 utrwalone juz schematy kompozycyjne 1 sytuuje si¢ — jeSli przyjaé rozroéznienie
Czaplinskiego — po stronie ublermajacej, Znamlennej dla kultury popularnej. Ale w
obszarze literatury niefikcjonalnej pojawiaja si¢ rowniez teksty ,aktywizujace”,
wykraczajace poza rozpowszechnione konwencje 1 poszukujace nowych literackich
rozwiazan. I takie wlasnie teksty sa przedmiotem mojego zainteresowania.

T

W tak krotkim wystapieniu nie ma miejsca na wyczerpujace, nawet modelowe
omowienie wszystkich tekstow.. Wspomng wigc tylko, ze wigkszo$¢ =z
opublikowanych po ,,przetomie” tekstow wpisuje si¢ w zarysowane powyze]j, tradycje
relacji podrozniczych ze znamiennym dla dwudziesto-wiecznych wersji nachyleniem
refleksji o §wiecie w strong refleksji o swoim wlasnym poznawaniu $wiata. Tradyja

' Na temat trudnosci klasyfikacyjnych zwiazanych z podrézq oraz rozmaitosci gatunkow
wystepujacych w obrebie rodziny gatunkow podrézniczych zob. m.in. D. Kozicka, Wedrowcy
Swiatow prawdziwych. Dwudziestowieczne relacje z podrozy, Universitas, Krakéw 2003; B.
Witosz, Genologiczna przestrzen tekstu (O jadgc do Babadag Andrzeja Stasiuka), Ruch Literacki
R. XLVI, 2005, z.4-5.

2 Por. P. Czaplinski, Efekt biernosci. Literatura w czasie normalnym. W.L. Krakow 2004.
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podrozy do kolebki srodziemnomorskicj kultury kontynuowana jest przede wszystkim
przez krag pisarzy zwiazanych z ,Zeszytami Literackimi”, m.in. przez Marka
Zaganczyka (Krcjobrazy i portrety, Droga do Sieny) wedrujacego $ladami pisarzy 1
poetow ogladajacych przed nim wybrane dzieta sztuki'; przez Marka Karpinskiego, czy
Ewe Bienkowska (Co mowiq kamienie Wenecji).

W odniesieniu do drugiego, przywolywanego przeze mnie wzorca, warto
ZWroci¢ uwage na znamienng i coraz wiekszq— szczegolnie w Swietnej ,,szkole polskiego
reportazu” — wagg zabiegow czysto literackich, cho¢ niezmienne dla reprezentujacych ja
autoro6w pozostaje przekonanie o mozliwosci, przynajmniej czastkowego poznania
Swiata oraz jego opisania.

Niewatpliwa rolg odegrata tu tworczos¢ Kapuscinskiego, ktora — w zgodnej
opinii literaturoznawcow — obrazuje proces przechodzenia od klasycznego reportazu do
reportazu literackiego, wykorzystujacego do interpretacji opisywanego $wiata Srodki
literackie?. To wiasnie w ksiazkach Kapuscinskiego znakomicie widoczne jest przejscie
od roli ,,podmiotu dokumentujacego” 1 reporterskiej ,,wiarygodnosci obserwatora” do
relacji zindywidualizowanej 1 do pozycji autora jako autorytetu opowiadajacego o
swiecle. Za przetomowe w tym wzgledzie teksty uchodza opublikowany w 1978 roku
Cesarz oraz wydany w 1982 roku Szachinszach. Po 1989 roku ukazuja sig¢ kolejne
ksiazki tego autora, w ktorych wigksza rol¢ odgrywaja: zabiegi literackie oraz
perspektywa autobiograficzna 1 uniwersalistyczna: ,,/mperium”, ,, Heban” 1 w koncu z
zalozenia autobiograficzne i antropologiczne Podréze z Herodotem’.

Niezaleznie jednak od przyjete] w konkretnej ksiazce perspektywy Kapuscinski
wierny byt swojej 1dei nowoczesnego reportazu, ktéory nie konczy si¢ na
powierzchniowym opisie zdarzen, ale probuje poprzez osobiste refleksje 1 odpowiednio
dostosowana do tematu artystyczna forme zglgbiac ich istote, ,,podszewke”, znaczenie.
Dzigki temu udato mu sig¢ stworzy¢ teksty w rownej mierze literackie jak 1 -
paradoksalnie- dokumentarne, referencjalne (wtasnie nie tylko bardziej wnikliwe ale 1
prawdziwsze” od czystej informacji).,,Szkota Kapuscinskiego” to nie tylko ,,szkota”
reportazu podrozniczego lecz- reportazu w ogole, oddziatujaca zaro6wno jako wzorzec
podrézowania po $wiecie 1 jego opisywania, jak 1 jako sposob patrzenia na §wiat, na
ludzi oraz ksztaltowania umiejgtnosci dostrzegania tego, co w nim istotne. Niewazne

' M. Zaganczyk, Krajobrazy i portrety, Gdansk 1999; Droga do Sieny, Fundacja Zeszytow
Literackich, Warszawa 2005.

2 Por. m.in. G. Grochowski, Od empirii do narracji — ,, Imperium” Ryszarda Kapusciriskiego, w:
Tekstowe hybrydy. Literackosé i jej pogranicza. Wroctaw 2000. J. Jarzgbski, Kapuscinski: od
reportazu do literatury w:. Maski wspolczesnosci. O literaturze i kulturze XX wieku, red. L.
Burska, M. Zaleski, Warszawa 2001. Trochg inaczej, bo w perspektywie medialno$ei postrzega
pisarstwo autora Cesarza Zbigniew Bauer. Zob. tenze, Antymedialny reportaz Ryszarda
Kapuscinskiego, Wydawnictwo PAP, Warszawa 2001.

PR Kapuscinski, Imperium Czytelnik 1993; Heban, Czytelnik, Warszawa 1998; Podrize z
Herodotem Wydawnictwo Znak, Krakéw 2004.

66

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

Jest wige, ¢zy przedmiotem opisu — a raczej: opowiescl o §wiecie — jest to, co si¢ dzieje
za rogiem naszego domu, czy na odleglym kontynencie, istotna jest uwaznos¢ 1 sposob
przekazywania zdobyte] wiedzy, spostrzezen, refleksji. Znakomitym przykladem tak
rozumianego ,,dziedzictwa” polskiego reportazu jest pisarstwo Wojciecha Tochmana,
odnoszace do dwoch najwazniejszych wspoélczesnie wzorcoOw: pisarstwa Ryszarda
Kapuscinskiego 1 Hanny Krall. Reportaze Tochmana, zarowno te, ktore powstawaty na
bazie materiatow dotyczacych pozornie zwyczajnych losow réznych ludzi, jak 1 te,
pisane z miejsc okaleczonych wojna skupione sg na losach pojedynczych osob. Do
stylu Hanny Krall zbliza je powolny, stopniowo zblizajacy si¢ do punktu
kulminacyjnego tok opowieSci, a takze maksymalne wycofanie glosu autora 1
koncentracja na bohaterach. Do Kapus$cinskiego — odkrywanie tego, co kryje sig¢ pod
powierzchnig codziennosci, znamienne dla literatury skupienie na tajemnicach ludzkie]
duszy, poszukiwanie prawdy o cztowieku. [W. Tochman,.Schodow sie nie pali, Krakow,
2000; Jakbys kamieri jadla, Sejny, ,Pogranicze” 2002; Corerka,, Krakow 2005.]".
Specyfike wspolczesnego pisania o $wiecie niejednokrotnie probowat tez pokazaé
Ryszard Kapuscinski — w jednym z wywiadow wyjaéniat: , Pisanie 1dzie teraz w
kierunku silnej eseizacji. To, co byto do opowiedzenia, zabrata telewizja, a miejsce na
refleksjg jest wlasnie w pisaniu. Wazna na $wiecie literatura jest nasycona refleksja ,
rozwazaniem, zamysleniem”>. W taki sposob traktuje reportaz Wojciech Jagielski,
powolujacy sig na Kapuscinskiego, jako na swego mistrza. Autor znakomitych ksiazek o
Afganistanie (Modlitwa o deszcz), Afryce (Nocni wedrowcy) czy ksiazek o Kaukazie 1
Zakaukaziu (Dobre mi¢jsce do umierania, Wieze z kamienia), probuje przede wszystkim
pokaza¢ odmienno$¢ tamtej kultury wciagajac czytelnika w zupelnie inny S$wiat,
wypelniony szczegdtami, zapachami, nastrojami, gtosami konkretnych ludzi. Jagielski,
podobnie jak Kapuscinski jest cieckawy tego co dzieje sig wokot 1 przekonany o tym, ze
prawdziwy podroznik skazany jest na samotno$¢ 1 bycie pomigdzy réznymi $wiatami; 1
tak jak mistrz nastawiony nie tyle na fakty ile na detale, atmosfer¢ miejsca, na
poszczegblne osoby. Zwraca uwage na niejednoznacznos¢ ocen i punktdow widzenia,
wielowymiarowos¢ §wiata, skomplikowane procesy wykraczajace daleko poza biezace
wydarzenia. Jednoczesnie kazdej ze swoich ksiazek nadaje wyrazna rame narracyjna,

! Jak to, na poly zartobliwie, ale z warta uwagi przenikliwoscia, ujal Maciej Siembieda, na
swiecie zrodlostow stowa reporto thumaczy si¢ jako donosze, co znaczy dostownie, ze oszczedny
w stowach, konkretny 1 przejrzysty reportaz ., donosi, co si¢ stalo”, w Polsce — reporto znaczy
odnosze, co oznacza, ze reporter jedzie na miejsce wypadku 1 odnosi do §wiadomosci czytelnika,
wszystko, co widzial 1 czego si¢ dowiedzial; Dodaje przy tym szczegoédly uplastyczniajace
zdarzenie, dygresje i1 refleksje. W zwigzku z tym w $wiatowym reportazu mozna przeczytaé i
dowiedzie¢ sig, co zaszlo, polski natomiast- pozwala na zamknigeie oczu i ujrzenie np. sceny
wypadku w wyobrazni — bo na tym polega odnoszenie zdarzen do §wiadomosci czytelnika. Por.
M. Siembieda , Reportaz po polsku, Poznan 2003, s. 12-13.

2 Mcja biblioteka. Warsztat musi byé czynny. 7. Ryszardem Kapuscinskim rozmawia Barbara N.
Lopienska, ,,Res Publica” 1995, nr 9, 5.53.
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pozwalajaca interpretowac poszczegolne losy 1 zdarzenia w szerszych kategoriach
egzystencjalnych czy historycznych'. Zdeklarowana wielbicielka Kapuscinskiego jest
tez Olga Stanistawska, autorka Ronda de Gaulle'a, utworu stanowiacego rezultat rocznej
samotnej podrozy po Afryce Zachodnicj i Srodkowej od Casablanki do Kinszasy®.
Autorka mierzy sig tu zarowno z afrykanska rzeczywistosciga jak 1 z literackimi
stereotypami postrzegania Afryki (Sienkiewicza, Josepha Conrada; Karen Blixen).
Jednak tym, co nadaje specyficzny ton ksigzce Stanistawskiej jest — obok czarujacego,
prostego 1 poetyckiego zarazem je¢zyka — przyjeta przez narratorke ciepta, otwarta,
trochg naiwna perspektywa kobiecego spojrzenia na inng , a jednoczes$nie jako$ gleboko
bliska, rzeczywistos$¢. Jedno z istotnych przestan tego reportazu kryje si¢ w znakomicie
dobranym tytule, odnoszacym do nazwy zaznaczonego na mapie migjsca na pustyni, w
ktorym przecinaja si¢ rozne szlaki — widniejaca na mapie, swojsko brzmiaca dla
europejskich czytelnikow, nazwa; migjsce znane tubylcom oraz miejsce, w ktorym
pewne] nocy przebywa autorka to trzy rézne, cho¢ osadzone doktadnie w tej samej
przestrzeni migjsca. Stanistawska pisze wigc: swoja ksiazke o Afryce z wiara, ze
dopuszczona do roznych s$wiatow: Afryki 1 Europy, mezczyzn 1 kobiet potrafi
wykorzysta¢ ten przywilej, by odnalez¢ w ludziach jedno$¢ mimo roznicy kultur,
historii, geografii; odnalez¢ ,,cud porozumienia”.

Przy okazji tego skrétowego omowienia warto zwrdci¢ uwage na fakt, 1z mimo
wielu rozpoznan teoretycznoliterackich dotyczacych  nowoczesnego pojmowania
literacko$ci®, mimo — wydawaloby si¢ - powszechnego przekonania o zaniku autonomii
dzieta literackiego, nadal istnieje wyrazne rozgraniczenie pomigdzy literatura ,,czysta” a
literaturg faktu czy pismiennictwem osobistym, a literatura niefikcjonalna oceniania jest
racze] w kategoriach wiarygodno$ci 1 umiejgtnosci przekazywania prawdy o
rzeczywistosci, anizeli w kategoriach kreacji artystycznej. Tego rodzaju ujgcia
znamionuja nie tylko zwykly czytelniczy, ale 1 ,fachowy” odbiér — nie budzace
watpliwosci co do wartoscl artystycznych teksty reportazowe czy podréznicze pojawiaja
si¢ w dyskursie literaturoznawczym zasadniczo jedynie w ujeciach dotyczacych szeroko
pojetych, ,sylw” 1  tekstowych hybryd”, czyli szeroko rozumianego pogranicza
literackosci, a badacze zajmujacy sie tego typu tekstami czuja sie¢ w obowigzku
wytlumaczenia si¢ z tego, jak pojmuja ich literackos¢. Podobnie jest w ujeciach

Uw. Jagielski, Dobre micjsce do umierania, W.A.B., Warszawa 1994; Modlitwa o deszcz,
W.A B., Warszawa 2002; Wieze z kamienia , W.A B. Warszawa 2004.

2 0. Stanistawska, Rondo de Gaulle’a, Wydawnictwo , Twoj styl” Warszawa 2001. Po
otrzymaniu prestizowej nagrody Koscielskich w 2002 roku Olga Stanistawska podkreslata w
wywiadach, ze kultowymi ksiazkami byly dla niej: Wejna futbolowa 1 Jeszcze jeden dzien zZycia.
Podkresli¢ jednak trzeba, ze ksigzka Stanistawskiej reprezentuje zupehlie inny , niz Heban
Kapuscinskiego , sposob pisania o Afryce

3 Zob. m.in. M. Czerminska, Autobiogreficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie,
Krakéw 2000. R. Nycz, Sylwy wspolczesne, Krakow 1996. R. Zimand, Diarysta Stefan Z.,
Wroclaw 1990.
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krytycznoliterackich, gdzie artystyczna wartos¢ przypisywana jest kazdorazowo
poszczegolnym tekstom, a krytyk najczgsciej podkresla te cechy, dzigki ktéorym
omawiane utwory przekraczaja granice reportazu czy dokumentu zblizajac sig do
literatury. Znamienne jest rowniez to, ze W pracach przywotywanego juz P.
Czaplinskiego, stanowiacych najbardziej kompetentny przeglad prozy po 89 roku, nie
pojawia si¢ zadna z ksiazek reportazowych c¢zy podrézniczych, nawet ksiazki
Kapuscinskiego, ktorych |, literackos¢” nie budzi raczej watpliwoscet. I to nie pojawia si¢
nawet w te] ksiazce, w ktorej jeden z glownych rozdziatoéw nosi podtytut Literatura
wobec Innego'. Wydaje si¢ wige, iz mimo daleko idacych przemian w samej strukturze
tekstow niefikcjonalnych oraz mimo niewatpliwej warto$cl artystyczne] poszczegolnych
tekstow w praktyce interpretacyjnej dokumentaryzm nadal pozostaje w opozycji do
literackosdcl. Zwracaja na to uwage sami autorzy, na przyktad Wojciech Tochman w
poswieconym Kapuscinskiemu tekscie pisze: ,,Reportaz nie doczekal sig¢ w Polsce
profesjonalnej krytyki. Krytycy literaccy wydaja si¢ wobec reportazu bezradni, majq z
nim klopot. Uwazaja dokument za gatunek podrz¢dny wobec zmy$lenia 1 fikcji. Udaja,
ze nie widza, jak Kapuscinski catym swoim dorobkiem gra im na nosie. Bo udowodnit,
ze reportaz moze by¢ wielka literatura , wciaz pozostajac reportazem. JesteSmy mu za to
wdzigezni™?.

W trzeci, umownie przeze mnie skonstruowany, model relacji z podrozy wpisuja
si¢ bardzo réznorodne teksty, zawierajace eseistyczne refleksje, osobiste zapiski czy
artystyczne opisy z roznych miejsc. Jako kolejny tekst dokumentujacy stypendialne
pobyty polskich pisarzy w Ameryce pojawia si¢ w 2000 roku Dziennik z lowa
Grzegorza Musiata ukazujacy w znakomity, niejednokrotnie drastyczny sposob
zderzenie europejskiego intelektualisty z amerykanska rzeczywistoscia. Tradycje
podrozy intelektualnych, podtrzymywanag m.in. w S$rodowisku paryskiej , Kultury”
podejmuje Mariusz Wilk, ktory w kolejnych tekstach, opisujacych podréze 1 pobyty na
dalekiej rosyjskiej poinocy mierzy sig z Rosja, jako ciagle nierozpoznanym krajem. .

W inny sposob — blizszy raczej literackim powiesciom drogi niz zapiskom
wspomnieniowym c¢zy eseistycznym refleksjom — nawiazuje do tradycji relacji z
podrozy Andrzej Stasiuk jako autor Jadgc do Babadag oraz Fado. Jeszcze innym,
interesujacym przyktadem jest Podroz z filozcfiq w tle Michata Hellera, zawierajaca
niezmiernie ciekawe refleksje — fragmenty z dziennika prowadzonego, podczas licznych
naukowych podrozy po S$wiecie, przez Wybltnego uczonego 1 jednoczesnie
zachwyconego najprostszymi rzeczami obserwatora’.

U'P. Czaplinski, Efekt biernosci, op. cit.

2W. Tochman, Twércze pisanie niefikcyjne ,Ksiazki w Tygodniku™ 2007 nr 5; s. 8.

3 Por. G. Musial, Dziennik z Towa, Warszawa 2000; M. Wilk, Wilczy notes, Wydawnictwo slowo
obraz terytoria, Gdansk, 1998; Woloka, WL Krakow 2005, Dom nad Oniego, Noir Sur Blanc,
Warszawa 2006; A. Stasiuk, Jadac do Babadag, Czarne, Wolowiec 2004; Fado, Czarne,
Wolowiec 2006; M. Heller, Podroéze z filozc fiq w tle, Znak, Krakow 2006.
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By blizej przyjrze¢ si¢ artystycznym mozliwosciom tkwiacym w podrozZy jako
gatunku proponuje blizsze, spojrzenie na dwa teksty nawigzujace do umownie przeze
mnie skonstruowanego modelu trzeciego |[podrozZy intelektualne;] — Wilczy notes
Mariusza Wilka oraz Jadgqc do Babadag Andrzeja Stasiuka'.

Mariusz Wilk podjat w swoich ksigzkach probe przelamania wzorcow
dominujacych w relacjach z podrozy po Rosji, czyli w tekstach o statusie szczegolnym
w polskiej literaturze. W debiutanckim Wilczym notesie deklaruje swoja nieche¢ do
dotychczasowych sposobow opisywania Rosji, zarzucajac wszystkim relacjonujacym
swoje podroze po tym kraju, iz nie pisali prawdy, lecz to, czego oczekiwali od nich
czytelnicy. Ostro wyraza swoj sprzeciw rowniez wobec przyjgte) przez
Kapuscinskiego,jako autora ,,Imperium”, metody opisu Rosji, ktora nazywa ,.efektowna
i powierzchowna™”.

Andrzej Stasiuk komponuje swoja ksiazke z wielu namigtnie odbywanych
wojazy. Starannie wybiera migjsca, do ktorych podrozuje (Rumunia, Albania,
Stowacja), a podstawowym kryterium wyboru jest sprzeciw wobec zachodnio-
europejskiego blichtru 1 bogactwa oraz wobec turystycznych mod 1 sposobow
zachowan. Najciekawsi sa dla niego Cyganie z ich ruchomq i nieuchwytng geogrdfia
(JB s. 98) a z rzeczywistosci wylawia przede wszystkim nedze i smutek prowizorycznie
formowanej materii (JB,s.146); resztki, Smieci. ,,na wpdf obumarle placyki , podworka

' M. Wilk, Wilczy notes, Wydawnictwo stowo obraz terytoria, Gdansk, 1998. Wszystkie cytaty z
ksiazki Wilka podaje na podstawie tego wydania. Oznaczam ja skrotem WN zaznaczajac w
nawiasie odpowiedni numer strony. A. Stasiuk, Jadac do Babadag, Wydawnictwo Czarne,
Wolowiec 2004. Wszystkie cytaty z tej ksiazki podaje na podstawie niniejszego wydania.
Oznaczam ja skrotem JB zaznaczajac w nawiasie odpowiedni numer strony.

? Paradoksalnie jednak to Kapuscinski pokazuje w swojej ksiazce ( poprzez kompozycje i forme
swojej ksiazki) to co dla opisania Rosji najwazniejsze tj. niemozno$¢ syntetycznego
calosciowego ujecia problematyki tego kraju a zawarte w trzech cz¢sciach (Pierwsze spotkania
1939-1967; Z lotu ptaka 1989-1991; Ciqg dalszy trwa 1992-1993) relacje z odbywanych na
przestrzeni kilkudziesigeiu lat podrézy po Imperium maja przede wszystkim charakter
osobistych, czgsto emocjonalnych, rzec by mozna: notatnikowych, zapiskow i spostrzezen.
Mariusz Wilk wprawdzie deklaruje, iz ma $wiadomos$¢ niemoznosci uchwycenia ,,calosci” (i to
zarowno ze wzgledu na skomplikowana 1 wiclowymiarowa problematyke tego kraju jak i na
zalezno$¢ takiego ,,obrazu” 1 od punktu widzenia, i od sposobow pisarskich kreacji), usituje
jednak za wszelka ceng pokaza¢, ze to wilasnie on potrafi dostrzec ,calo$¢”, czyli
podstawowa/zrodlowa ideg organizujaca ten nardd. Na te roznice zwrocila juz uwage Aleksandra
Chomiuk w tekscie ,, Prawdziwa” rzeczywistoSé i ,,punkty widzenia”. Ryszard Kapuscinski i
Mariusz Wilk o Rosji na przefomie epok., w: Wokot reportazu podrézniczego pod red. E.
Malinowskiej i D. Rotta, US, Katowice 2004.
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i balkony, gdzie warstwami narastaly stare sprzety, zjedzone pogodq kredensy i reszta
Smiertelnych szczqtkow czlowieczego czasu (1B, 5.313).

W punkcie wyjscia odnalezé mozna wiele podobienstw migdzy ksigzkami
Wilka 1 Stasiuka. Podobne sa gatunkowe odniesienia: hybrydyczna forma relacji z
podrozy, oparta na wspohistnieniu zapiskow dziennikowych, wspomnieniowych 1
metaliterackich, fikcji 1 autentyku; splatajaca ze soba réznorodne konwencje; dalej,
podobna jest kompozycja ksiazki jako tomu zlozonego z mniejszych, czgsto
drukowanych wcze$niej w czasopismach, tekstow. Obu autoréow laczy tez sprzeciw
wobec turystyki, ostentacyjny wybor peryferii 1 ogromny sentyment do opisywanych
przestrzeni. Zblizony jest tez u Wilka 1 Stasiuka charakter przekraczania granic
gatunkowych w kierunku okreslonej postawy podmiotu — w rownym stopniu odsytajacej
sytuacyjnie do gatunku relacji z podrézy, autobiografii, reportazu czy eseju, co
tworzace] nowa sytuacje tekstowa. Nastawienie na swobodne (1 nieukrywane) przejécia
migdzy prawda a zmyS$leniem, na mikronarracje, gawedowos¢, oralno$¢, nawroty 1
powtorzenia prowadza tutaj bowiem konsekwentnie do ,osadzenia” podrozy i
zwigzanych z nig doswiadczen w egzystencjalnym projekcie zadomawiania sig w
okreslonej przestrzeni. Z tym, ze dla pierwszego z tych pisarzy — Mariusza Wilka bedzie
to przede wszystkim konkretne miejsce na ziemi, dla Stasiuka natomiast — przede
wszystkim przestrzen opowiescl, przestrzen literatury...

Catkowicie rozne sg bowiem fundamentalne, tkwiace u podstaw tych relacji
przekonania ich autorow na temat mozliwosci do$wiadczenia, zrozumienia 1 opisania
rzeczywistoscl. Z przekonania o braku porzadku, migotliwosci, fragmentarycznosci
rzeczywistosci, kazdy z nich wyciaga inne konsekwencje: Wilk chce by¢ przede
wszystkim  przewodnikiem”, ktory moca swego doSwiadczenia przeprowadzi
czytelnika przez nieznany §wiat. I cho¢ ciagle podkresla, ze rzeczywisto$¢ Sotowek jest
bezforemna i chaotyczna to poprzez swdj tekst poszukuje glebokiego sensu, porzadkuje
ja 1 nadaje jej formg. Stasiuk, przeciwnie — ostentacyjnie odcina si¢ od jakichkolwiek
prob porzadkowania ogladanej rzeczywistosci, uparcie deklaruje zamitowanie do
rozpadu 1 nieche¢ wobec cywilizacyjnego tadu. Interesuje go nie tyle zglgbianie sensow
czy wyjaénianie, ile mediacje 1 uruchamianie wlasnej wyobrazni, dlatego podkresla, ze
cpowiada dyrdymaly i kleci legendy dcjace wytchnienie od rzeczywistosci”, ktorej nie
Jest w stanie ani nawet nie probuje pojac.

Autor Jadac do Babadag manifestuje tez — sprzeczne zard6wno z gatunkowa
tradycja podrozZy, jak iz tradycja szeroko rozumianych tekstow autobiograficznych (za
wyjatkiem dziennika) przekonanie, ze ciagle podejmowane podroze, ,,nagromadzone”
doswiadczenia, slady, pamiatki, obserwacje, wspomnienia nie prowadza do jakiegos$
istotnego poznania, nie buduja zadnej catosci, nie uktadaja si¢ w wyzsze sensy 1
porzadki. W zwiazku z tym nie tylko deklaruje (tak jak czyni to w swoim Nofesie
Mariusz Wilk), ze traktuje rzeczywistos¢ jako pre- tekst, ale zgodnie z tym
przekonaniem buduje swoja opowies¢. Konsekwentnie abstrahuje od podziahu na fikcjg 1
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rzeczywistos¢; rownie konsekwentnie pokazuje, ze tyle jest ,rzeczywistosci”, ile
sposobow pisarskich kreacji, jak na przyklad w roznych wersjach opowiesci, ktore
~mogly sie zaczqcé wilasnie tam ij. w Satu Mare” (1B,s.22-23).

W zapiskach Mariusza Wilka, nastawionych — mimo odmiennych deklaracji —
na przekazywanie czytelnikom wiedzy o ,,nieznanym” a raczej (w przekonaniu autora)
falszywie znanym $wiecie kryja si¢ autorskie ztudzenia co do tego, ze jest on w stanie
poznac (rozpoznac) rzeczywistos¢ 1 przekaza¢ swoja wiedze czytelnikom. Ma mu w tym
pomoc nie tylko bezposrednie doswiadczenie ale takze specyficzny, nawiazujacy do
wspolnego, stowianskiego zrodta jezyk'.

Dla Stasiuka kulturowa 1 podmiotowa mediatyzacja staje si¢ jednym z istotnych
tematoéw opowiescl z podrozy, co kieruje uwage odbiorcy z opisu odwiedzanych miejsc
a nawet z opisu przezy¢ poznajacego podmiotu na popis jego kreacyjnych mozliwosci’.

Kolejne ksigzki Mariusza Wilka (Woloka oraz Dom nad Oniego, — stanowia
wyrazng kontynuacje tej linii pisania, ktéra prowadzi do stworzenia wlasnego,
(,,madrosciowego”, wnikajacego w Tajemnicg) sposobu opisywania Rosji. Charakterys-
tyczna dla Wilka poetyka zastygania stow 1 opisow w wielkie metafory trafnie ujgta
zostata przez samego autora w umieszczonej na oktadce ksiazki charakterystyce Woloki
jako opisu wioczegi — przebycia na jachcie drogi od basenu Morza Bialego do basenu
Baltyku ale tez jako wielkicj metcfory, w ktore) pasem ziemi jest nasze Zycie , przez
ktore przelazimy z jednego bytu do drugiego’.

W odmienny sposob odnosi sig do tradycji relacji z podrozy Andrzej Stasiuk —
w Jadqgc do Babadag z jednej strony zatrzymuje si¢ (poprzez uzyty w tytule imiestow
czynny), na akcie podrozowania 1 opowiadania, na czasie terazniejszym 1 bezposrednich
przezyciach; z drugiej natomiast konsekwentnie rozwija swoje opowiesci zgodnie z
porzadkiem pamieci, wspominania, badz tez fantazjowania, marzenia. Swietnym
impulsem 1 pretekstem narracyjnym sa dla autora Jadgc do Babadag rowniez pamiatki z
podrozy: banknoty, monety, rachunki, bilety itp. Mozna z nich wysnuwa¢ kolejne
opowiesci — takie, ktore dotycza pamigel 1 przestrzeni 1 — jak pisze Stasiuk — , zaczynajq
sig w dowolnym micjscu i nigdy nie konczq” (JB, s.236). Dzigki takim zabiegom

! Zabiegi Mariusza Wilka dotyczace stworzenia (a raczej odtworzenia) jezyka wyrazajacego
slowianska wspoélnote postrzegania $wiata (zabiegi widoczne szczegoOlnie w nastgpnej ksiazce
tego autora) zashuguja na osobna rozprawe.

? Zob. tez B. Witosz, dz. cyt. s. 481. Mozna odnies¢ wrazenie, ze autor Jadac do Babadag uczyl
si¢ rowniez na bledach pierwszej ksiazki Mariusza Wilka — w opublikowanej na tamach Gazety
Wyborczej recenzji zachwycal si¢ pisarska maestrig autora, ale podkreslal tez gleboka skazg tej
ksiazki wywodzaca si¢ z nicoczywisto$ci jej brzmienia. Pisal: , Autor jakby nie mogl si¢
zdecydowa¢, czy tworzy dziclo opisowe czy dyskursywne, reportaz czy dziennik intymny. Z
jednej strony rzeczywisto$¢ zachwyca go w calosci ze swoim pigcknem i n¢dza, a drugiej
wywoluje reakcje jak u polemizujacego felictonisty” (A. Stasiuk, Tragedia zbednosci ,Gazeta
Wyborcza” 1998 nr. 260).

' Wilk, Woloka, op.cit.
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opowies¢ o podrozy pozostaje zawsze otwarta, bo mozliwych powrotow do tych miejsc
1 doswiadczen (pamiatki wyciagane pudetka), mozliwych opowiesci do wysnucia jest
tyle, ze nie da si¢ ich zamkna¢ w zadng catos¢.

Istotnym dla ,,prawdziwego”, tradycyjnego podrézowania cechom: koncentracji,
uwaznosci, namystowi, przeciwstawia Stasiuk szybkos¢, ruch, pojedyncze, zjawiajace
si¢ w blysku pamigci obrazy oraz wyobraznig. A ,zbierane” w kolejnych podrozach
doswiadczenia tworza niekonczacy sig¢ kalejdoskop roznych fragmentow, Sladow,
opowiescl.

O swoich podrézach, podobnie jak o opowiesciach, pisze Stasiuk, ze nie potrafi
za ich pomoca stworzy¢ sensowne] historii, a o sobie samym, ze ,, wraca fak samo glupi,
Jak ciemny wyjezdzal” (JB, s. 216 i 227)'. Przekonuje nas réwniez , ze daremna jest
wiara W to, Ze jedno sig zazebi z drugim i niczym cudowna maszyneria zacznie
wytwarzac¢ cos w rodzcju sensu’” (JB, 261). Bawi si¢ swoja kreacyjng 1 inwencyjna
wladza, a jego relacje z podrozy konczq sie tam, gdzie rownie dobrze moglyby sie zaczqé
bo najwazniejsza jest w nich opowiesc. ..

W tym punkcie znakomicie — jak sadze — wida¢ zasadnicza r6znice pomigdzy
opowiescia Stasiuka a Wilczym notesem. Dla Mariusza Wilka istotne jest szukanie
prawdy 1 w tym kontekscie traktuje Wyspy Sotowieckie jak esencje i antycypacje Rosji
(WN, s. 14). Dla Stasiuka za§ migjsca, ktore przemierza stanowig (tylko 1 az) pretekst 1
impuls do opowiesci. Jak pisze w Dzienniku okretonym:

Pisanie jest wymienianiem nazw. Tak samo jest z podréza, gdy koraliki geografii
nawlekaja si¢ na nitk¢ zycia. Ani z lektury, ani z drogi nie wracamy wicle madrzejsi.
Granice jak rozdzialy, kraje jak gatunki literackie, epika tras, liryka odpoczynkow, czern
asfaltu noca w $wiatlach auta przywodza na my$l monotonng i hipnotyczna lini¢ druku,
ktéra przecina rzeczywistos¢, wiodac nas wprost do urojonego celu. Nie ma nic na
koncu ksiqzki, a kazda przyzwoita podréz zawsze przypomina mnicj lub bardziej
poplatana pqth2 .

' O podobienstwie migdzy podréza a opowiescia pisze Stasiuk rowniez w Dzienniku okretowym
podkreslajac wielokrotnie, ze zaréwno w podrozy jak 1 w opowiesci nie przemieszeza sic
linearnie lecz musi weiaz kluczy¢ i blaka¢ si¢. Tenze,. Dziennik okretowy, okretowy [w:] Jurij
Andruchowycz, Andrzej Stasiuk, Mcja Eurcpa. Dwa eseje o Eurcpie zwanej srodkowq.
Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2000, s. 99-100.

2 Dziennik okretowy w: J. Andruchowycz, A. Stasiuk, Mcja Eurcpa. Dwa es¢je o Eurcpie zwanej
srodkowq. Wolowiec 2000 , s. 99-100.
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MUTATIILE OMULUI MODERN iN ROMANUL
TATIANEI TOLSTAIA ZATUL

Florentina MARIN

After a nuclear explosion, the world has returned to Stone Age. People suffering from various
mutations struggle to survive and adapt themselves to the new living conditions. In her novel,
Tatiana Tolstaia presents not only the physical mutations of the new generations, but even a more
problematic aspect, their “spiritual mutations”. The present work aims to draw a parallel between
the world as presented in the novel, and the real situation encountered today — the lack of
cultural, moral and traditional values, which represent the actual “mutations” of the modern man.
Analyzing social standards and various opinions of different specialists, the present work tries to
identify the conflicts and the causes which might trigger a significant spiritual loss, due to the
modern man’s ignorance, supetficiality and indifference.

Key words: Tatiana Tolstaia, Horia-Roman Patapievici, Russia, modern man, mutations, cultural
values.

Apéarut In anul 2000 si scris de-a lungul a mai bine de un deceniu, romanul
Tatianei Tolstaia Zdtul debuteaza pe scena literard rusd sub forma unei antiutopii cu
privire la realitatea actuald din Rusia. Dupé ce a starnit dezbateri acerbe $1 numeroase
controverse printre oamenii de litere, nici In prezent nu avem o situatie clard in ceea ce
priveste tipul de roman pe care l-a creat autoarea. Cu toate acestea, pe scard larga
romanul este considerat o antiutopie, unde politicul este camuflat atent cu nuante
parodice. Lev Danilkin, la o analizd profunda a romanului, este de péarere ca scriitoarea a
compus un roman c¢¢ Imbind Intr-un tot unitar si armonic romanul antiutopic si pe cel de
tip satiric'.

Actiunea propriu-zisd a romanului are loc Tn viitor, la doud sute de ani de la o
explozie nucleard. Contextul istoric ne aminteste de explozia de la Cernobil din a doua
Jumatate a deceniului al optulea din secolul trecut, imprejurare ce ne influenteaza sa
credem cd autoarea a avut in vedere accidentul nuclear real c¢and a scris romanul, cu atat

! Sovremennaja literatura, Lev Danilkin o ,, Kysi”, http://www.guelman.ru/slava/kis/danilkin.htm
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Peisajul romanesc nu este atit straniu, cat mai ales contradictoriu. Aléturl de
mutanfi in aceastd lume obscurd triiesc si oameni ramasi din perioada dinaintea
Prapadului si care nu au suferit modificarl. Aceastd dualitate, imbinare de caracteristici
opuse, de contradictii, ca, de altfel, si experimentul lingvistic care a luat nastere pe
aceasta cale, pot fi considerate o parodie nu doar la situatia politicd si istorica, ¢i §1 0
parodie la situatia sociald actuald. Universul pestrit prezent in roman poate fi perceput ca
o paralela la lumea reald actuald, cu care are nu putine similitudini in comun, daca
facem exceptie, desigur, de forma fizicd a personajelor si ne concentram pe latura
spirituala si culturald. Mai exact, lumea propusa de autoare este una in care omenirea s-a
intors la Epoca de Piatrd, o lume primitiva, unde omul, victima a accidentului nuclear, se
afla la Inceputul civilizatiel. Aici nu existd norme, culturd, trecut, traditii, stiintd, de
aceea autoare pentru a scoate in evidentd incultura §i indiferenta societdtii pentru
preocupari de natura spirituald, foloseste gresit cuvinte, cum ar fi: mogazin, pinzind,
entelectuali etc. Singurii care Incearca sd lumineze noile generatii sunt oamenii care au
supravietuit Prapddului, el fiind un prototip al intelighentiel.

Comparand universul tolstoian si realitatea din prezent, descoperim cu usurinta
asemanari intre cele doud lumi. Daca, In roman ignoranta, prostia, incultura societdtii
sunt redate prin stilul vulgar al oamenilor, prin superstitiile, greselile de vorbire, prin
traiul lipsit de esentd al acestora, omul modern din realitate da dovada de aceleasi lipsuri
cu care se confruntd omenirea In viziunea scriitoarei ruse. Astfel, Tatiana Tolstaia
caricaturizand lumea romanului sau, face o paralela la societatea actuald unde, dupa cum
afirma Horia-Roman Patapievici, ,,omul modern este cel mai slab de inger”', in ciuda
faptului cé acesta triieste in era tehnologiei, practic, dispunand de toate conditiile
necesare pentru a prospera. Ca o ironie a sortii, in epoca abundentet, libertatii, omului 11
lipseste conditia de a crea, de a descoperi frumusetea st de a restaura valorile nationale si
culturale. Probabil de aici reies problemele care predomind in prezent, imaginile ce
promoveaza violenta, agresivitatea, viciile societdtii, imoralitatea, superficialitatea, toate
acestea situdnd omul pe o treaptd inferioard a evolutiei sale. Prin urmare, putem
considera omul modern ca fiind lipsit de naturd proprie, un om cu un complex haotic de
trasaturi, ce se lasa purtat de ceea ce Heidegger numea abisul finitudinii®,

Putem spune cd trdiim un paradox. Ne aflam intr-o perioadd in care omul
dispune de tot arsenalul necesar pentru a-si cladi un prezent §i un viitor stralucit, dar cu
toate acestea observam directia autodistructivd pe care omul modern a adoptat-o in
ultima vreme. De ce? Ce sté la baza acestui proces de degradare sociald? Gaston Berger
incearcd si ne dea un raspuns la aceastd intrebare. Intr-un studiu din cartea sa, Omul
modern i educatia sa, Berger analizeazd modul tot mai rapid in care se desfasoara traiul
uman. Autorul considera cd omenirea se confrunta cu un puternic fenomen de accelerare
pe toate sferele. Fie ¢d vorbim de sfera politicd, unde avem modificari ce se succed rapid

! Horia-Roman, Patapievici, Omul recent. O critici a modernitdfii din perspectiva intrebdrii ,, Ce
se pierde atunci cdnd ceva se cdstiga ? 7, Humanitas, Bucuresti, 2001, p. 16-17.
2 Idem, p. 162.
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in mai multe tari, fie vorbim de sfera economici, unde profitul rapid sau falimentul peste
noapte au ajuns termeni nu doar frecvent intélniti, ci chiar indispensabili, sau fie ci
vorbim de sfera stiintifica, unde in fiecare zi avem de-a face cu noi descoperiri sau chiar
inventii din partea oamenilor de stiintd, fenomenul accelerdrii este incontestabil, desi
este dificil, sau chiar imposibil de stabilit curba exactd a acestei evolutii. Reformatorii
din prezent considera cé ne confruntdm cu o crizi, ce are ca efect aceastd stare de stres si
accelerare continud. De aici reiese problema readaptarii la aceste modificari, proces ce
necesitd un timp indelungat, dar care odatd incheiat, va fi urmat de o perioada de liniste,
de normalizare'.

Lumea moderna este foarte valoroasd, dar dupa cum aprecia filozoful belgian
Dupréel, ,toate valorile sunt precare”. Acum se pune accent mai putin pe valorile
culturale, pe trecut, baza reprezentand-o noutatea, inventiile, partea materiald,
imbogatirea rapida. Omul modern se afld Intr-o cursd continud cu el Insugi, Tnsd cum
foarte bine observa Berger, ar trebui sa fim atenti cu ceea ce construim si mai ales cu
cantitatea operelor pe care le producem, deoarece, ,,cu ¢t credim mai mult, cu atit
riscim sd ne vedem striviti sub operele noastre”’.

Lipsa valorilor culturale g1 caracterul nihilist al omului modern se fac simtite n
romanul Tatianei Tolstaia. Pe aceastd cale, scriitoarea Incearca sd tragd un semnal de
alarma, privind o pierdere insemnaté a valorilor umane 1 o posibild dezumanizare care
ar reiesi din aceastd pierdere, cauzate de lipsa unei ideologii indreptate spre om si spre
latura spirituald a acestuia. Ignoranta si superficialitatea oamenilor pot duce la pierderea
identitdtii, asa cum personajele din romanul scriitoarei si-au pierdut trecutul, traditiile si
cel mai de pret lucru pentru om, cunoasterea. Odatd cu aceastd pierdere si cu lipsa
idealului, existenta omului din romanul Tatianei Tolstaia este una lipsitd de noima,
banald. Cu atdt mai mult, pe fundalul acestei stari alarmante, ne rdsund in minte
cuvintele lui George Edward Batman Saintsbury, ,traditia fara modernitate este
fundaturd, modernitatea fird traditic este o iremediabild si totald nebunie™. De aici
putem intelege ca omul actual trebuie s gaseascd un echilibru intre trecut si prezent,
intre traditii si actualitate.

Personaj principal al romanului, Benedikt, un scrib care se ocupa cu transcrierea
textelor literare clasice pe care le atribuia apoi dictatorului Fiodor Kuzmici, este si el un
mutant, dar spre deosebire de restul personajelor, acesta prezintd o mutatie aproape
infima, apariia unei proeminente sub forma de coada, de care va reusi sa scape in cele
din urma. Asemenea celorlalti mutanti, Benedikt nu este un erudit, el are un limbaj
destul de nuantat, in care se intdlnesc atdt expresii pretentioase, cat si cuvinte vulgare.
Ceea ce 1l face pe acesta un personaj central al romanului este pasiunea sa febrild pentru

! Gaston, Berger, Omul modern si educatia sa, Ed.Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti, 1973,
p.28.

2 Idem, p. 42.

3 Ibidem, p. 53.

 Patapievici, op.cit., p. 9.
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literatura. Din acest motiv va face tot ce i1 std in putere pentru a intra In Departamentul
Sanatéatii, reusind sd obtind in acest mod cartile mult visate. De dragul acestora ajunge sa
comitd crime, ajungand la cea mai importantd concluzie din viata sa — cé se poate ucide
pentru o carte. Astfel, viata lul se transforma intr-o cursé continud pentru gésirea cartii
care confine toate raspunsurile, adevarul suprem, asa numita Carte a viefii. Cu toate
acestea, un sfat deosebit de important si indispensabil ii este dat de Nikita Ivanici,
personaj ce reprezintd unul din supravietuitorii Prdpddului, $1 anume cd, pentru a citi
cartea, Benedikt va trebui sa invete alfabetul. Prin aceastd recomandare mai mult decét
necesard ne este dezvaluit adevaratul chip al lui Benedikt: un tanar care incearca sa isi
depaseasca propria conditie, dar care nu adoptd o modalitate corectd pentru a-si atinge
telul. El este un ignorant, asa va si raméane, iar, din cauza incapacitatii sale de a asculta si
a nvata ,,alfabetul”, el va deveni zdt, ucigénd st aducand nédpaste asupra altora, deoarece
el nu reuseste sa 1si gédseascd raspuns la Intrebarile sale, sd isi géseascd fericirea si
adevirul pe care il cautd cu atita Inversunare. Aici trebuie sd amintim de gestul simbolic
al autoarei de a denumi fiecare capitol al romanului cu litere din alfabetul rus vechi.

Tatiana Tolstaia nu este singura care observa inconsistenta omului modern.
Patapievici considerd ca omul modern este lipsit de naturd. Asemenea lui Proteu, omul
din zilele noastre isi schimbd tot timpul infatisarea, se prezintd sub forma unui mutant
care 131 modificd mereu materia, substanta, fird a avea o naturd proprie. Omul modern,
»asemeni transformdrilor deconcentrate ale lui Proteu, (...), este un mutant imprevizibil
st lipsit de lege internd: golit de substantad de orice noud prefacere, el este la fel de fara
chip ca si actorul care se preface c¢i a fost preficut in ceva anume de zei”'.

Citind observatia lui Patapievici, ne lovim incé o datd de adevérata problemd a
omului modern — lipsa vietii spirituale. In aceste circumstante, fara credintd, fari respect
fata de trecutul neamului sdu, omul modern intelege In mod eronat libertatea de care se
bucurd in prezent, si la care puteau numai sa viseze predecesorii sdl. Dorind si nege
memoria culturald pentru a incepe un nou drum, o noud viatd, omul riscd sd nu isi mai
gaseasca locul in viitor. Va ajunge, asemenea mutantilor din roman, si arunce bustul lui
Puskin 1n norot, sub un gard, ridicénd kitsch-ul la nivelul operet de arta.

O problemd cu care se confruntd societatea actuald este kitsch-ul. La prima
vedere, desi modernitatea si kitsch-ul par doud notiuni ce tind sa se excluda reciproc,
deoarece modernitatea presupune actualitatea anti-traditionald, incercarea de a crea ceva
cu totul nou, kitsch-ul presupune mereu aceleasi forme, ingloband calitatea slabd a
operei si trivialitatea — este unanim recunoscut ca totusi kitsch-ul reprezintd un produs
tipic al modernitatii. Dupd cum afirma si Harold Rosenberg, ,kitsch-ul a acoperit toate
artele. (...) Cand pictorul X sau dramaturgul Y Incep sa producd x-uri si y-uri de dragul
unui public gata facut — iatd kitsch-ul. (...) In fiecare caz in parte nu este vorba de
onestitate sau de totald ,vandabilitate”, c¢i de o moliciune musculard, dublati de

U Idem.
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existenta unui public receptiv la anumite norme (...). In organizarea actuala a societatii,
numai kitsch-ul poate avea o motivatie sociala de a fi”'.

Matei Cilinescu era de parere cd acest fenomen este caracteristic democratiei,
unde numarul consumatorilor a devenit tot mai mare, iar cel al consumatorilor rafinati
tot mai mic. Aceastd situatie il forteaza pe artist sd creeze opere mai putin valoroase, pe
alocuri imperfecte, fiindca nu calitatea este importantd acum, ci cantitatea. In legaturd cu
aceasta, Alexis de Tocqueville afirma: ,,a mima virtutea este un lucru obisnuit in orice
epocd, dar ipocrizia luxului apartine mai cu seami epocilor de democratie. (...)
Productiile artistilor sunt mai numeroase, dar valoarea fiecérei productii in parte scade.
Nemaifiind capabili si se inalte spre lucruri marete, artistii cultiva ceea ce este dragut si
elegant si sunt mai atenti la aspectul exterior decat la realitate™?.

Din opiniile prezentate mai sus ajungem sd ne intrebam dacd nu cumva veacul
plenitudinii, al belsugului si al consumarismului sunt cauza principald a aparitiel acestui
hibrid artistic, kitsch-ul. Dacd asa stau lucrurile, dacéd responsabili pentru superficiali-
tatea sociald actuald se fac sistemul social permisiv si libertatea inteleasd si folosita
gresit de catre omul modern, atunci putem fi de acord cu Nikolai Berdiaev si cu temerea
acestuia cu privire la posibilitatea realizarii utopiilor. Suntem de acord c¢d sistemele
democratice reprezintd modul social ideal, utopia prin definitie, tot astfel cum multe alte
sisteme politice, prin teoria care le identifica si le caracteriza, Intruchipau imaginea
ideald a vietii umane. De aceea omul a incercat dintotdeauna sa atingd acest nivel de
perfectiune sociald gi politica prin intermediul unui sistem sau al altuia. Berdiaev, insa,
este de altd parere: ,,Utopiile ne par acum cu mult mai realizabile decdt am crezut
candva. Si ne aflam astfel in fata unei probleme cu totul nelinistitoare: Cum sa evitam
realizarea lor? Utopiile sunt realizabile. Viata inainteaza in directia utopiilor. Si poate ca
un nou veac Incepe, un veac in care intelectualii si clasa cultivatd vor trebui sa viseze la
mijloace de a evita utopiile si de a reveni la o societate non-utopicé, mai putin perfecta,
dar mai libera™.

De la kitsch si pierderea valorilor culturale pe care trebuie sa se bazeze o natie,
la dezumanizare si decdderea sociald nu este decéat un pas. Aceastd decidere o vedem si
in romanul Tatianet Tolstaia, in finalul caruia decaderea are drept consecinta distrugerea
intregii umanitéti. Acest final apocaliptic aminteste de filosofia iudeo-cresting, care vede
decdderea materializata Intr-un sférsit al tuturor fiintelor ce apartin de lumea obiectuala,
intr-o zi de apoi. E.M. Cioran observa in lucrarea sa, Cdderea in timp, ca, ,,daca stam sa
ne gandim, cel din urma secol nu va fi nici cel mai rafinat si nici cel mai complicat, ci
cel mai grabit, secolul in care civilizatia — cu Fiinta et dizolvatd in miscare — intr-un
suprern4irnpuls citre ce este mai rau, se va dezmembra in vartejul pe care tot ea l-a
starnit”™”.

! Matei, Cilinescu, Cinci fete ale modernitdtii, Polirom, Bucuresti, 2005, p. 219.

2 Idem, p. 220-221.

3 Comneliu, Barborica, Utcpie si antiutcpie, Ed. Universitatii Bucuresti, 1998, p. 121.
* Calinescu, cp.cit., p. 149.
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Foarte interesante si de o importantd deosebita pentru viitorul omului modern
sunt cuvintele lui Patapievici. Acesta afirma: ,,Omul recent este omul care, oricat timp ar
trece peste el si oricatd vreme l-ar slefui, tot rudimentar raméne. Pentru cd acest tip
uman nu se poate sprijini pe existenta vreunui suflet, nici al lui, nici al lumii, el nu are
resursele de a intemeia nict traditii si nici mécar datini. El este omul care, de indata ce
si-a amputat trecutul pentru a sari mai repede in viitor, descopera ca prezentul nu il mai
poate adaposti, iar viitorul nu existd. De ce? Pentru ca si-a pierdut prezenta. Omul recent
este omul care, dorind sd se sature de toate fenomenele lumii — stdpanindu-le,
posedandu-le, schimbéandu-le dupa plac si patrunzandu-se de toatd materialitatea lor —
s-a trezit Intr-o zi cd nu mai este decét un epifenomen al curgerii, scurgerii si prelingerii
lor. Este momentul cand Gregor Samsa, dupd o noapte agitata de vise nelinistite, se
trezeste dimineata metamorfozat intr-un urias gandac. Pe noi oare cum ne va gasi
dimineata?””"

Urmand calea acestor ganduri, nu ne raméne decat s ne intrebdm dacd drumul
pe care am pornit este cel corect s1 ce ar trebul sd facem pentru a evita un Prdpad
spiritual de proportii.
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HEN3BECTEH PBKOIINC HA JIAYPA BA3-OOTHAJIE:
JIOBOB H A/T4HOCT B TBOPYECTBOTO HA
EJIHH NNEJINH HJINBUY FEBFFAHY

Pocuma MAPKOBA

The object of the article is to present an unpublished manuscript, written by the Romanian
researcher Laura Baz Fotiade (1930.2002), untitled “Love and avidity in Elin Pelin’s and Liviu
Rebreanu’s work”. In this document she examines the eternal topics of love, greediness and
redemption, common themes in both Romanian and Bulgarian classic writers as Liviu Rebreanu
and Elin Pelin.

The text is available in two copies — manuscript and text script. Both documents are written in
Bulgarian. The basic intention of my paper is to give the reader the possibility to take a first-hand
look at Laura Baz — Fotiade’s way of working, at her own scientific laboratory. That is the reason
why the paper is divided in two parts, the first one referring to the description of the texts and
their specific characters, while the second one is the manuscript itself.

Key-words: Bulgarian literature, Romanian literature, classic Bulgarian writers, classic
Romanian writers, Liviu Rebreanu, Elin Pelin, Realism, novel, Laura Baz-Fotiade.

OOekT Ha wW3cieABaHE B HACTOSIIATA CTATHS € HEMyOIWKyBaH PBKOMHC Ha
pymMbHCKaTa wuscaenoraTtenka Jlaypa baz-®otmage (1930-2002). Ha Onarapckata
nyGnvka TS € TO03HAaTa ¢ KadeCTBCHHUTE CH pa3paboTku B oOsmacTra Ha Objarapo-
PYMBHCKHTE JUTEpaTypHU BpPB3KKM Tipe3 Bb3paxkaanero m B Hal-HOBO BpeMe.
PympHackuTe cneumanuctn ouensBar JI. DoTHaje Karto yCHEWIEH H3caIeA0BaTel,
BCEOT/ACH MPENOAaBaTe 1 BEJINKOJIECTICH TIPEBOAaY.

Ta e Bpsmutanuk Ha Coduiickus yuuBepcuter ,,CB. Kimment Oxpuacku”,
KpaeTo mpe3 1956 T. 3aBppuBa crneumanHocT bwarapcka d¢wmnonorus. Bucokute
PE3yATATH OT CACABAHETO, YCETHT KbM KHBATa OBJITapcKa ped ¥ MociIe0BATETHOCTTA B
M3CIE0BATEICKOTO TOJie OTKpHUBAaT HA MiajaTa >KeHa IbTA KbM YHHBEPCHUTETCKA
kapuepa. Ciesn 3aBpBIIAHETO CH B PyMBHHS € Ha3HadeHa 3a acHCTCHT MO OBarapcku
€3UK M JuTeparypa B kaTteapaTa 1o CinaBucTuka kbM bykypemkus yHuBepcuteT. Boau
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CTeHMAT3MPaHN KypcoBe TI0 HOBA M TI0 cTapoObarapcka mutepatypa’. TIpes 1974 .
3alyTaBa JaucepTanus Ha Tema ,lIpuHOC KbM TpoydBaHe Ha PYMBHO-OBIATAPCKUTE
JUTEPAaTypHU OTHOILIEHUA pe3 neproga 1850-1877 r. JlutepatypHa ¥ myOauLIMCTHHHA
aeitnoct Ha I'eoprm CroiikoB PakoBckn B PyMBHHSA” TI0A HAyYHOTO PBKOBOJCTBO Ha
npod. Amexcanapy /luma, u ctaBa MOKTOp Ha (rutoorndeckuTe Hayku. Crerugpukara
Ha mpobiemMa MopaxJaa Bb3MOKHOCTTA TO3W TPyA Aa Obje MyOauKyBaH Ha OBITapcKy
e3rk npe3 1980 r. TlocpemHaT € ¢ MONOKUTETHN OLIEHKH OT CTpaHa Ha OBATapCKHUTE
IUTEPaTypPOBEIH .

JI. @oTtHrane nmoceemaBa KUTEHCKOTO U TBOPUECKOTO CH BpeMe Ha TpolIeMuTe
Ha Oparapckara JHTepaTypa, camara Td € aBTOp Ha BEJUKOJCNHH MpeBoan. B Heifna
nameT aeleps W Pamona dotmane ydpensBa crtunenaus ,Jlaypa bas-Dotumane” 3a
W3ABCHH PYMBHCKH CTYACHTH 1O Obiarapcka (IIONOTHS C MHTEpecH B o0macTTa Ha
CPABHMTCTHOTO JIMTEPATypO3HaHMe . IlpeMmaTa ¢ JONBIHUTENCH CTUMYI 32
pasBUTHETO Ha MojepHaTa ObAraprcThKa B PyMbHUA, B TaMET Ha €IMH 9Y:KIeCTpPaHEeH
VH4EH, CBBP3aH ¢ ObArapCKus ayX.

Kusnenusar v TBOpHEeCKM BT Ha PyMBHCKAaTa M3cieNoBaTelka ca 0OeKT Ha
JPYTO M3CIACABAHE . 3a MHOTO OT CTPAHHTE B KUBOTA HA YHUCHHS H HOBEKA, CC HATOKII
Ja ce o0bpHa ¢ Moa0a 3a momoll KM abluepsaTa Ha Jlaypa bas-Dotmane, Pamona
Dotrazge. Tyk U3MoN3BaM BE3MOKHOCTTA Aa M3KaKa CBOSATAa 0JaroJapHOCT KbM Hes 3a
A100€3HOTO CHIACHCTBHE W 3a OT3MBYMBOCTTA, C KOSTO BUHATH TIOCPEIUAIIEC MOUTE
nutanus. Cpen MaTepHaauTe, KOUTO T MH H3IpaTH, Ce HamMHupa KCEpOKOIWE Ha
HenyOnukyBaH pbkonvc Ha JI. @otmaze. TekcThT € TOCBETEH Ha CXOJCTBAara B
TBOPYECTBOTO Ha pyMBbHCKHs Oenerpuct Jlusny Pebpsny (1885-1944) u Gwarapckus
nucaten Emun Tlemun (1877-1949). OzarnaBer e Jlo608 u aiunocm 8 meopuecmgeomo
Ha Enun Ileaun u Jlusuy Pe6psny. BbpXy HEro ¢ ChCpeAOTOYCHO BHHMAHHETO Ha
HacToswmeTo crolmenne. Ily0nukyea ce cbe cpriacueto Ha Pamona dotnane.

ITpyunnara JI. GoTmane 71a ce HACOYM KbM H3CIAEABAHE HA TE3W ABTOPH €
HEHHMAT WHTEpPEC KbM TMpOOJEeMHTE HA CPAaBHHUTEIHOTO JMTEPaTypO3HAHHE.
Bbwarapckata auTepaTypa mma MHOTO OOIIM HepTH ¢ pyMbHCKata. CxojacTBaTa W

U Catedra de limbi si literaturi slave. Scurt istoric, B., 2008, c. 28-29, 36, 43-45; Mariana
Mangiulea, Laura Baz Fotiade (1930-200Z), ,Romanoslavica” , XXXVIIL, 2002, ¢.206-208.

2 J1. Bas-®otuane, Jumepamy pra u nybuuyucmuuna oeiimocm na Iecpau Paxoscku, C., 1980; I1.
bosmxues, Jlumepamypra u nyoruyucmuuna oetinocm una I.C. Paxoscku om Jlaypa Bas-
@omuaode, ,Jluteparypra mmchn’, 6/1983, ¢.132-134; b. BomueB, Pegomoyuonep, noem,
agypranucm. ,,ABB”, 15-21 cenremspu, 1981, c. 2; b. Bemues, Pymwrckuam nepuoo na I.C.
Paxoscku, ,,E3ux u nutepatypa”, Ne 2, 1982, ¢.86-87.

3 JI. Tamynecky, Hazpada 3a pymwHCKu cmydenmu Goa2apucmiu, yupedenda Ha UMemo Ha O-p
Jlaypa Baz-Pomuaoe, ,.buarapuctuxa”, Ne 5, 2002, ¢105-106.

* Buneapo-pymuHCKUMe TUMEPAmypHy OmHouenus npe3 Bvspascoanemo u npobremume Ha
Hosama Owba2apcKa aumepamypa 8 macpuecmgomo Ha Jlaypa Baz-Domuade, ,cTOpUIecko
opacme”, Ne 1, 2011 (mox mevar).
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B3aVMOBJISHUATA B JUTEpaTypuTe Ha JBETEC CTPaHH ca OCBETICHH B HEHHHTE
HaGmiofienus mpe3 roauuuTe. Haif-nzBecTHHTe pa3paboTKH MO Te3W MpobiaemMu ca
CBBP3AHM C BJISHUCTO Ha PYMBHCKHs Kiachk Muxana CalossiHy BBPXY TBOPHCCKS
CBAT W TOAXOA Ha Obarapckus Oemerpuct Hopman Hoskos, mpobaemute Ha
OWIMHTBHUCTHYHUTE TICUaTHH M3JaHus Ha ObarapckuTe mucateny npes Bonapaxnanero,
KakTO M MICTOTO Ha OBATApPCKUTE THCcaTedd M TOCTH B pyMBHCKATa JIMTepaTypHa
KpHTHKA'. B KOHKpeTHHS clydail ¢ HanbaHo ecTecTBeno JI. DoTHazne ga MOTHPCH U 13
oTkpue B paskazute Ha Enun Ilenwn cpoana TBopdecka HaTypa B HAacjaeACTBOTO,
3aBell[aHO Ha pyMBHCKaTa Kkiacuka ot JIueny PeOpsny.

CenckaTta TeMaTHKa € YecTO CpelllaH MOTHB B JUTEPAaTYpPHHUS MpoLec B Kpasd Ha
XIX m Havamoto Ha XX B. Tpbreaiiku OT NpUMepUTe B pycKaTa W B 3armagHaTa
Kjmacndecka jmreparypa, JI. doTtmane mocodsa mpoOaeMUTe Ha PYMBHCKOTO M Ha
OBJIrapCcKOTO CEa0 KaTO HAOOJIENN TEMHM B PYMBHCKOTO M OBATapCKOTO JUTEPATYPHO
MPOCTPAHCTBO B MEPHOJa MEXKIY JABETC CBETOBHH BOHHM. bbarapckure m pyMBHCKHTE
ABTOPY MMAT CWJICH yCET KbM HapoAHaTa Iylla ¥ Makap Jia ce JoOJnKaBaT 1o TEMH, Te
CE pa3nu4aBaT YyBCTBHTEIHO OT EBPOMEHCKUTE MPUMEPH CHC CBOSITA CIUTHO H3pazeHa
npamatmaroct’. Enun TlemwH e meBen Ha OBOTapckoTO CENO W HEToBaTa Gorata
AyLIeBHOCT. MaiicTop Ha KpaTkus paska3 B ObjarapckaTa JuTepatypa, TOH MpHTEKaBa
PEAKHS TajdaHT Ja ONHILE TPYAHOCTHTE Ha CENSHIHA, MOPOJCHH OT CHpOMAIIMATA M
HETIOCIUTHUTE 3aIb/DKCHUS Ha exenHeBHeTo. B c¢bIoTo Bpeme Toit ymee na TpeHacs
qUTATEsS B CBETA HA CAKPAITHOTO, MPUKA3HOTO, B CBETA HA BECEIMETO M KH3HEHOCTTA Ha
Obarapckus Hapoz[3.

ITonoOuw ca nutepecute Ha JI. PeOpsaHy, a mpoOaeMuTe Ha pyMBHCKUS CEITHUH
CBILIO Ca KecToKa M 00oJIHA TeMa B HETOBUSA TBOPUYECKH cBAT. KoHenuusaTa 3a MprpoaHo
7A00pHs YOBEK, ChbXpaHEH OT JONHpa Ha UMBWIM3ALMATa ¥ ypOaHH3aUMATa ¢ OCHOBEH
M3TOYHHK 32 BABXHOBeHHE y PeOpsany”. Mexy Emun [emnn u PeGpsany ce HaGmonaBa
CXOJZICTBO B TIpOOJEMATHKATA, TOPOACHO OT COUHATHO-UKOHOMHUYECKHTE TPoOiaeMu Ha
ceaoTo B HadanoTo Ha XX B. Ho Gnm3octuTe B TBOPYECTBOTO HA JABaMara aBTOPU Ce
n3pa3sBa He caMo B OOraTCTBOTO HA COLMATHO-OUTOBU MOTHBH, KOUTO CEIOTO IpeAIara
B M300MJIME 3a JMTeparypaTta, a U B XHUTEHcKara M TBOpuUeckara chada Ha TOJCMHTE
knacuuu. JI. DoTtmaze mnomdepTaBa TEXHHUS CEICKH TPOW3X0JA, KOWTO 3aXpaHBa
TBOPYECKUTE UM HMITYJICH TIPE3 TOTUHHTE.

Y Locul Iui Tordan Iovkov in relatiile literare romdano-bulgare din sec. al XX- lea, in Studii de
literatura universald, 111, 1961, ¢.237-257; Prelegeri de literatura bulgard, Universitatea din
Bucuresti, 1979, 223 ¢.

2 J1. ®otnane, Jlobos u arunocm & mecpuecmsomo na Enun Henun u Jluguy Pe€pany, pBKOITUC,
a1

3 Cp. Uros, Hemepus na nosama 6vieapexka mumepamypa 1978-1944, C., 1993, ¢. 198-203, 212-
214.

4 Dictionarul scriitorilor romdni, Bucuresti, 2002, ¢. 52-60.
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Ponennsat B Tpancuneanug pyMBHCKH Kiacuk JI. PeOpsany nmedarta npes 1920 T
pomana ,Mon”. Tasm cThIKa My JOHACAd M3BECTHOCT M HATpajgaTa Ha PyMbHCKaTa
akaJieMus 3a JUTepaTypa'. B Mpom3BeleHMETO MSCTO HAMHpA HENPEXOTHATA TeMa 33
*KakJaTa Ha YOBEKa 3a 3eMd, 3a TPYAOdoOHeTo, 3a TPOOIEMHUTE HA MPOBUHIIMSL
TpaHcunBaHus BeaHAara ciaed IIbpeata cBeToBHA BoitHa®. ITog0OHM TpoGmemu ce
pasriaexaat B nosectute ,,3ems” (1922) u , I'epaunte” (1911) na Eaun Ilenwn, xato JL
@otnane n100aBg Hapea ¢ TAX W €1HA OT paHHWTE TBOPOM Ha OBATApCKUs THCATEN,
,Heuucra cuna” (1909). U ero e JI. DoTtraae ce cnupa Ha Te3u TBOPOH, 3alIOTO B TAX
Hal-m30MCTPEHO TyJCHpaT KOHTPANyHKTUTE Ha YOBEIIKAaTa AyIna, KaTo J00B —
OMpa3a, aJyHOCT — JI000B, MPECTBHIVIEHNE — MPOLIKAa, CMBPT — paskasHue. Hanctuna
TemaTa 3a OBATApPCKOTO cemo ce paspaborBa He camo oT Enwn IlenwH, HO M oOT
Muxanaxu I'eoprues, Tonop Braiikos, Anton Ctpammupos, Hopaan Hoekos u Teopru
Kapacnasos. Ho 3a JI. ®otnane y Eaun Ilenun ce cpemar Hali-MHOrOOpoiiHUTE M
00Je3HCHH TPOOJIEMHU, 3a7103KCHY U B ,,ﬁOH” Ha JI. PeOpsany. ToBa s mOATUKRA Aa 3a5BH,
qe JBaMata ca ,,ch0pata” Mo mepo’. BIN3KH 1Mo BHTPENICH MUpP ¥ CBETOYCEIIaHe ca
repost Ha Pebpsamy, Mon m Emso ot ,3ems” ma Emmm Ienmn. Te ca rotoBum Ha
TIPENATENCTBO W MPECTBIVIEHUE, HE CE CIIMpAT TPE HUIIO CBATO B UIMETO Ha MEATa Aa
ce CAOOMAT c TOBede 3eMdA. 3eMsTa € CHMBOJ Ha IUIOJOPOJMETO, OT HEd ce paxkiaa
AKHUBOTHT, HO B CBIOTO BpEME 3eMATa TIpHeMa JKUBOTa 00paTHO B ceOe CH, MOTJTBIIA IO B
Oe3koHEeYHAaTa BepUra Ha paxkaaHeTo M cMbpTTa. M ABamara 3amMeHST m000BTa M
YICTUTE TPETIETH Ha CHPIETO CH C OOTaTCTBOTO M YBEIMYABAHETO HA 3EMATA.

JI. ®otnane noctrra 1o U3BOAA, Ue SAHOBPEMEHHO C YBEINYABAHETO HA 3EMATA,
reponte Ha Pebpsny u Emvn ITeun oT HeifHU CTOMAHM ce NPEBPBIIAT B HEHHU poOH .
OTpe3BsiBaHETO MBA KHCHO, HO IIEHAaTa, KOATO TpA0BAa Ja 3arjiaraT 3a addHOCTTa CH €
BHCOKA.

TekcTpT € HaTW4eH B /1B CK3EMILUISPa — PHKOMKCEH M TedaTaH Ha TMHILCIA
MalvHa. J[BaTa AOKyMEHTa MMaT CBOMTE OCOOEHOCTH, 3aIlOTO JOKpas aBTOpKaTa ¢
BMBKBaJa B MEKAYPEANATa JONMBIHWTEIHM pa3ChXKACHUA. 3a VIECHEHHWE Ile
pasrpaHuta ABaTa BapHaHTa ¢ YCIOBHO 0003HAYaBaHE Ha pbKomKca kKato ,,HYepHoBa”, a
nevatHus TekcT — ,,benoBa”. Tlpu NpBHB MpOUYUT Te 3By4AaT €AHAKBO, HO B XOjAa Ha
peAakTopckara paboTa ce YCTaHOBHXA JIEKW pPa3dudMs B CHABPXKAHWETO Ha JBaTa
JOKYMEHTA, KOUTO € BaXHO Ja ObJaT oTOens3aHW. E3WKBT M Ha ABaTa JOKYMEHTA ¢
OBATapCKH.

! JI. PeGpsny, Hon. Poman. Ilpes. Sluka Muresa, C., Hapoana xyarypa, 1947, 308 ¢. IlpeBox Ha
pomana m3BHpmBa u I'eprana Crparuesa npe3 1967 r., n3gaaen cwio ot Hapoana kynTypa.

* H. Kpeseaus, Pomwrckusm poman. Kpamvk npezned gepxy paseos my, ,Beiarapcka MuChI”,
1943, 5-6, ¢.234-236.

3 JI. Bas-Dotnane, Jiobos u arunocm 6 mecpuecmeomo na Emun Ienun u Jlusuy Pe€pany,
pBKonHC, 1. 2.

* ITax tam, 1. 5; Uros, yum. cvu., ¢. 203-206.
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UepHoBata ce ChCTOW OT JEBET JWCTa Osia, Mpo3pavHa XapTHs, W3IHCAaHAa Ha
pBKa Cbc CMH XuMuKal. JIucToBeTe ca HOMepHWpaHHW ¢ apaOCKW 4WClIa B cpeaata Ha
ropHaTa UM 9acT. 3arjaBueTo Ha paspadoTKaTa ¢ MOMIepTaHo C IpaBa JIMHUSA, HO MBYHO
ce HaOWMBa HAa OKO €1HA OCOOCHOCT — TOpPAaN CBOS PYMBHCKH TPOW3XOM W €3WKOBH
HasuuM, Jlaypa ba3z-DoTmane e Hamucagsa HMMETO Ha PYMBHCKHAT KiIacuK JIuBmy
PebGpsany kato ,,JIusro”. Tosa pa3dupa ce, HE ce ABIKM Ha HEOPEKHOCT WM HE3HAHWE, a
Ha TEXHUYIECKH MPOnyck. Ta3znm 0COOSHOCT ce MOBTAPA M B IEYATHUS TEKCT.

Ilo crpammiuTe Ha HepHOBaTa ca HAHECEHW MHOXKECTBO TOMPABKU U
JIOITBTHEHUS HA PhbKa OT aBTOPKATa, IPEANMHO ¢ XHMHKAJIKa ChIO ChC CHH MBST, HO HE
ca pelKu CIy4anTe, KoraTto Tpujara OOMKHOBEH MOJIMB. laka HampuMep, B ropHara
9acT HA PHKOMKCHS TEKCT, HA JINCT 1a, OlIe B TbPBOTO M3PEHUCHHE, C MOJIHB ¢a J00aBSHU
BaYKHU MUCIH, ¢ KOUTO € o0orarsBa BCTBITMTENHATa 9acT Ha Temata. C MONHB ca
BHECCHM JAOMBAHCHUS 1o juctoBe Ne [, 3,4, 5 u 6. Ha 4eTBBPTH M METH JUCT JIUUU
CTpeMeX Jla ce TMOJCH/IN IBeTa Ha MOJIMBA, 3al[0TO BHPXY HEro AyMaTa ¢ TIOBTOpEHa ¢
xuMuKaiaka. Jo0aBKUTE MO MIECTHS JHUCT CE& OTIMYaBaT SAWHCTBEHO C TIOAYECPTaBaHETO
Ha HAUMCHOBAHUATA HA POMAHUTE ,,3¢Ms” U LJHon” ¢ MouB.

Oco0eHOCT MEKTY TTHPBUS JUCT U OCTAHATUTE OCEM € B PA3IMIHUAT, MO-ThMEH
IBAT Ha XuMuKagkara. M3riaexaa, 9¢ XUMUKATBT € CBBPIIII, 3alll0TO B Kpas Ha JHUCTa
1[BETa MY MOCTEIIEHHO M30NIeHIBA ¥ TOBA ¢ HAIOXKMIO yroTpedaTa Ha APYT, ChC CBETIO
CHH IBST, KaKbBTO C€ W3MOJ3Ba W TIPU OCTAaHAJIWTE JHCTOBE XapTus. Toma ce
MOTBBPKIABA W OT TOCACTHUTE OYKBU HAa W3PEHUCHUETO, MOMHUCAHU ¢ MOJUB. B THHOTO
Ha TTBPBUSA JIICT € MOCTaBeHA 3BE3MUKA ¢ MpenpaTka KbM 0 HaTa gacT Ha JucT la. Ha
ChOTBETHATA CTPAHWIIa MMa TEKCT, KOMTO JOIBJIBa BCTHITUTEIHNUTE TyMH Ha aBTOpKara
¥ TIpUCHCTBA B TekcTa Ha bemomata. MMeTro Ha aBTOpa Ha pBKOIICA € HAMHMCAHO
CPaBHUTEIIHO KBCHO, CJIE/ MOBBPIIBAHE HA TEKCTA, Thil KaTO € W3IMOJI3BaH OTHOBO CHH
XMMHKAJ, HO I[BETHT € JOCTAa TO-CBETHI OT TO3M, W3MOJ3BAaH TJABHO Ha ITbpBaTa
cTpanuta. llocneaHusST TUCT Ha YepHOBAaTa, OCMHAT, ¢ Oe3 mompaBku. M3kmodeHue
MpaBM ¢aMO ©aHa TWTAaHKa, TIOCTAaBEHa ¢ MOJWB B TIOJETO Ha JUCTa TMpH
3aKITIOYUTETHUTE AYMH Ha aBTOpa. BE3MOXKHO € 1a € o0MUCIAIa TI0-Pa3InIHO 3BYUEHE
Ha (pUHATHUTE M3peueHus, Makap B benosata /ia € 3ama3eH Ha9aTHUAT TeKCT.

Ha oOpartnata cTpaHa Ha BTOpHS W TIETHS JUCT Ha PBKOINCA CE ChABPKAT
n00aBKM Ha pbKa OT aBTopkara. Ha jumesara cTpaHa Ha CHOTBETHHTE JINCTOBE TE3H
TIPOMEHU ¢a OTOENA3aHN ChC 3BE3MMUKH U ¢ Oenexknte “Vezl verso” — , Bk, o0bpHU
oT3an’.

Benopara e Gorato M3mbCTpeHa OT aBTOpPKaTa ¢ MOMPaBKY Ha pbka. Bewdakw ca ¢
XUMUKAIKa, ChC CHHUS IBAT, PHIOKEH OCHOBHO B UepHoBara.

JInct la BewIrHOCT € OWT MBPBUAT JUCT Ha ¢humHeHNeTo. Ha muct 1 HaumcTo ca
MPENUCHU BCTHITUTEIHNTE AYMHU KbM TekcTa. OT Ipyra cTpaHa, B AUCT | HE ce pa3uauTaT
HSKOW OT IThPBOHAYATHHUTE ¥ HaMEpeHUWd jJa MPeaCcTaBH TOAPOOHO 0COOSHOCTHTE Ha
celckara TeMaTuka B ObJIrapckara W pyMbHCKATa JMTeparypa. ToBa TBBPIACHUE CE
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MOJCHIBA ¥ OT HAaYHHAa, 10 KOMTO MhpBUTE IBa ad3ala B JIMCT la ca 3aapackaHi, 3ali0To
B TSAX C€ ChABPXKAT JAeTalan, KouTo aunceat Ha auct | (Bx. [Ipmmoxenne Ne 1),

Briedatnenue npaBu chbILIO0 pyMBHCKATa TPAHCKPUIIIHA HA HAKOU TyMH U JTUYHH
nmena. Taka nanpumep ¢penckure nucatenu Kopx Cang m Onope apbo bamzak ce
cpemar kato ,,Jlxopmk Cann” (ot pym. ,Jlxopxe”) u X. bansak (mox BamsHue Ha dp.
e3. ot ¢p. Honoré de Balzac). Cpemar ce TepMuHN kaTo ,HyBenaa  (BM. ,,HOBena”),
,,MOHACTHP” — Tpes ,,MaHaCTHp’, HO B KOHKPETHHS Ciy4aii TOBa HE ca MPaBONKCHH
TPEIKH, a TEXHHYECKH, AOTTYCHATH T10J1 BIMSHIECTO HA POJHUS €3UK Ha U3CICAOBATEIA.

Bcee ome He Moke 1a ce YTOYHH ChC CHTYPHOCT TI0 KaKbB MOBOJ € M3TOTBEH
TEKCTHT. ABTOpKaTa ro Hapyia ,,z:omaz[”l, KOETO HaBsIBA HA MUCKLJTA, Y€ € N3HECEH Ha
CHUMIIO3MYyM, Hay4dHa Cpelia I KoHJepeHIns Mexkay ObATapcKUTe M PYMBHCKHTE
CTIeUMaTUCTH B o0jacTTa Ha JuTeparypaTa. BepodTHo € HamucaH TI0 TOKaHa Ha
OBATapCKUTE IUTEPATYpPOBEIN BHB BPb3Ka C HECTBAHE TONUINHMHA Ha Tmcatens Enwn
Ienun. Ha Ta3zu mucka Me HaBexAa HaAHMYHETO Ha OvorpadudHusS ¥ TBOPUECKH 0030p
3a pymbHCKUs niucaten JI. PeGpsuy, a Enun Ilenun ¢ npeacTaBeH caMo KaTto TBOPELL.
Bbwarapckara my6Gnvka noznaBa Envn [lenun qo0pe, HO ¢bC CHTYPHOCT 3Hae MalKo 3a
Peopsany. Jlaypa dotmane monsea myOaukyBaHWTe Tpe3 1972 T. oT M3IATEACTBO
,bpaATapcku mucaten”’ mnpowsBeacHus Ha Emwn Ilemun mox penmakuusta Ha Tomop
Bopos. C pomana ,Won” Ha JIueuy PeGpsHy aBTOpKaTa paGoTH TO TOM BTOPH Ha
HETOBUTE M30paHu TBOpOH oT 1962 1.

Baxen Bbnpoc npeanssrkea aarupanero Ha Yepuosata. Ha mocaennus, ocMu
JUCT SICHO € oTOenmsa3aHa gatara 23 asryct 1990 r. B newaTHHs TEKCT MBbPBOHAYATHO
Ta3W JaTta ChlIo ¢ Ouia mpueTra, HO MO-KbCHO aBTOpKara CaMOpBbYHO € TIOTIpaBHIIa
natata ot 23 ma 20 amryct (Bwk. Ilpminoxenme Ne 2). Kakeo e makapaigo Jlaypa
doTrage ga mpomMeHu drcnata? Bu3aMokHO aM e 1a He e HMckana paGotaTa H jga ce
CBBP3Ba ChC 3HAMEHATeIHM 3a PyMmbHUA 23 aBrycT ot 1944 r.? Ilpe3 asaroto Ha 1990 1.
BCE OILE CE MOMHAT IBJOOKUTE CICAH B PyMBHCKOTO OOLIECTBO OT KbpBaBaTa 3MMa Ha
1989 r., Gemszana kpas Ha aukTarypara Ha Yaymecky. Bee mak, He ¢ M3KIIOYEHO
V3J0KEHUETO JIa € 3aMHUCIEHOo Tpe3 a4ToTo HA 1990 r. m 1a noOWBa 3aBBPIIEH BUI B
aunte Mexay 20 n 23 asryct. Toea O 00sCHWIO KOJIEOIMBOCTTa Ha aBTOpKAaTa MpH
OKOHYATETHOTO My JAarupaHe. B HacrosmaTta myOnukauus 3a OKOHUATedHa AaTa ce
TpreMa rocodeHara B ppkonuca — 23 agrycet 1990 1.

Pazpabotkata 3aciy:xaBa BHUMAaHHETO Ha CICHUATUCTHTE, Thil KATO TIO3BOJISABA
Ja ce HagHUKHE B JbI00OYMHA B TBOpHEcKaTa JabopaTopus Ha pyMbHCKaTa
uscneaoBaTenaka. OTBaps BpaTHTe KbM HEHHOTO MHCICHE W TBOPYECKH TIOAXOJ TPH
paspaboTBaHeTO0 Ha TOTJEAM B 00NacTTa HA CPABHUTEIHOTO JHUTEPATYypO3HAHIE.
Hzo0umnuTe monpaBky Ha pbKa CBUACTEICTBAT 33 CHIICH CTPEMEX KbM MOCTHTAHE Ha
CHHTE3UPAHOCT 4pe3 M3JjaraHe Ha Hail-BaKHUTE BIICUATICHWSA, M3BHKAaHH B XO0Ja Ha

U JI. Baz-®otuane, Jobos u arnocm e mecpuecmeomo na Enun Hemun u Jlusuy Pe€psny,
Uepnosa, 1. 2.
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pabota. B c¢BpmoTo BpeME aHAAW3LT € JAOCTATBYHO H3YCPHATEICH, HANHMCAaH Ha
YBJCKATCIACH €3MK, O0XBalla ILSJIOCTHUS KPBr OT MPOOJEMH, TIOCOYCHH B CAMOTO
3arpaBue. CMaTaMm, 4e ITbPBOHAYAICH BApHAHT HA TEKCTa HA PYMBHCKU C3HK HE €
CBILECCTBYBAJA. buAcHKM M3SBCH MpeBOAad Ha ObJarapckaTta JUTEpaTypa Ipe3 BTOpara
nonoBrHa HAa XX B., Jlaypa ba3z-®otuane He ¢ uMana npodaeM Ja HaMUIIE TOKIaaa
HampaBo Ha OBJITAPCKU C3HK.

E3ukbT M CTWIBT HAa aBTOpPKaTa ca JOCTaThYHO JOOpPY W TPAaBWJIHKM U HE
Ch37a0Xa TIOYTH HUKAKBH MPOOJICMH MPH peaakTopckaTa padoTa. IlpenasaM TekcTa Ha
pBpKOTIHCa ChC Ciada HaMeca OT MOS CTpaHa — Ha Mmectarta, kbiaero Jlaypa dotuaae
MPOMyCKa Ja CI0XHM WIW J00aBs TOBEYC IMBJIHM WM HEIMBJAHU YICHOBE B Kpas Ha
aymuTe. BraiouBam ce ¢ TEKCTyaaHU OCNCKKH MPH YTOUHCHHE HA HAKOW TCPMHHH,
XapaKTCpHU 3a PyMBHCKATa JUTEpaTypa W IpU HEOOXOAUMOCT OT JOMBJABAHC Ha
onbnvorpagCckuTe TIpenpaTku KbM ImTHpannTe chunHeHns Ha Enwn Ilemun. TlocraBam
ru B mpaBu ckoOu. OcraHamuTe OGCICKKH TMOJ JIMHHS ¢a MOCOYCHH OT aBTOpKaTa Ha
pBKOTIHCA.

B Ilpunoxenne Ne 2 e ckanvpan uenusat TekeT Ha UepHosata. B Ilpunoxenne
No 3 mpenaBam o0Opasu caMo ITbpBaTa M NocAeAHAaTa CTpaHuLla Ha benoara, 3a 1a Moxe
JIa ¢ CPaBHHU C MOCOYCHUTE MO-TOPE PA3IMKK B PHKONUCHUSA BapuaHT. Clel CpaBHCHHE
MEXKIY NIBATa BapHaHTa Ha TCKCTAa CE OKasza, 4 PA3NUKUTE B ChABPXKAHUETO Ca
He3HaunTeAHU. Bee nak, Ha oraennu Mecta B UepHoBaTa MMa TBBPACHUSA, KOUTO OMxa
NOACWININ WICHHUSA 3aMHCBI Ha aBTOpkata. Ts ce ¢ oTKaszajga OT TIX W T¢ HE
(urypupaT B medaTHUSA BapuaHT. Te MOraT Ja MpUAajaT 3aBBPIICHOCT U YOCIUTETHO
3BYHUCHEC Ha M3JI0KCHUETO, 3dTOBA B HACTOSIICTO CHOOIICHHUE Ca TIOCTABCHH B KBAIPATHU
CKOOH.

OTHOBO HabmaraM Ha (akTa, Y€ HA TO3W €Tal HE YCIAX J1a YTOYHS KOTa TOYHO
Y M0 KaKbB MOBOJ ¢ HAMKUCAH TEKCTHT. HO CUIYpHO € €1HO: 3a MbPBU MBT ¢¢ MyOJIHKYyRa
Ha OBJrapcKy €3MK W HU HANOMHS 3a TBOPYCCKUTE JAMPCHUS HAa CIVH YCICHICH
PYMBHCKH OBATAPUCT OT MUHAIHS BEK.
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Hpunoxenue Ne 1

JIHOBOB 1 AJIMHOCT B TBOPYHECTBOTO
HA EJIMH IIEJIUMH U JINBRY PEBPSIHY

Jlaypa baz-®oruane

Cenckara TeMaTwka, OMTBT W TIPOTHBOPEUMBHUTE IIPOOIEMH Ha CEINIHWHA OTPAHO
3aHMMAaBAT NucaTenuTe. Ta3m TeMa BIM3a B MUTEPATypaTa, NPEACTABCHA OT PA3NUIHY IIICTUIIA:
paskpacCHa, MAAJTATHA, HOCUTCIIKA Ha CTaApU CTAYHHU NPUHIAIINA WA € JaACHa OT ICCUMUCTUIHN
TIO3WOUHA, KaTo €€ pPasKpuBa MHU3CPpHATA W ThIIOTAaTa Ha CCICKHUA KHUBOT. Taxa HanmpuMmep B
pyckara, (PpeHCKATA HIIM TePMAHCKATA JTHTCPATypa, TBOpIHM kato Hsan Typrenes, Kopx Camn'
nmm beprona Ayep6ax rienar oNTHMUCTUYHO, ASATH3UPAHKU celncKus kuBoT. [lokaro y Jles
Toncroit, Ime6 Venenckn, Anton Uexos, Ounope ap0 Bamax®, Emun 3oma, Tepxapa XaynMan
TIOTJICABT UM € MpPAUCH, CYPOB, CCIAHUHBT B TCXHUTC IIPOU3BCACHHUA IMOTHBA B HCBCIKCCTBO U
MU3EPHUSL.

[Mamnnyaa XapTWHA HaMHpaMe W B pPyMBHCKaTa JWTEpatypa y IIHCATEINTE
CCMAHATOPUCTH, 4 HAPOJHUIIUTC B E’bﬂrapI/IH CC ABABAT KATO 3allUTHUIIA HAa CTApUTC Xy6aBI/I
Tpaaullui, Ha HPaBCTBCHATa YHUCTOTA, HU3JUTAT CC NPOTHUB HOBUTC CONHAIHHA OTHOLICHHUA,
OLIOHHPANKY UBKUBAHATA BEUE KAPTHHA HA OBITAPCKOTO cero.]’

B PYMBHCKATa JIATCpaATypa IMUCATCIUuTS CCM’I)H’I)TOpI/ICTI/I4 TIpUHAJIC)KAaT KbM IIbpBaTa
KaTreropusd, a B E’bﬂrapI/IH TCXHUTC CbMUIIJICHUNIN Ca H.':lpO,ZlHI/IHI/I’l'e5 .

' B pexomuca n neuataus exet — ,,Juxopwk Cana” {Bxk. Hpmmosxerns Ne 2 u Ne 3, 1. 1}

? B puronuca u neuatans Teket — , X. Bamak” ot ¢p. Honoré de Balzac {Bax. punoxenus No 2
n3, ml}.

* Bxk. Ipumnoxenne Ne 2, 1. 1a. {Gen. pex.}

* Cemanaropuct — ot ,,CemanaropmsbM” (Seminitorism) ot pyM. T a semdna — ,ces”,
ocsBaM”. MOIIHO IWTEpaTypHO M HMACONOTMYECKO TeueHrne B PympHMA oT kpas Ha XIX u
HawatoTo Ha XX B., BB3HHKHANIO OKOJNO Kpbhra Ha coucanume ,,Saminitorul” (1901-1910).
Iucarenure-ceMbHBTOPUCTH €€ TPUABPKAT KbM CTPOra MATPUOTHUYHA JHUHUS B CBOETO
TBOPYECTBO, BHUMAHUETO MM € HACOUCHO KbM NMPOOIEMHUTE HAa PYMBHCKOTO CENO, OeNA3aHu OT
Cenckoro Becranue B Pymbans npes 1907 1. I1o-u3BECTHH NPECTABUTENH HA CEMaHATOPU3MA
ca Mnapue Kemmu, Huxopae Hopra, Muxamn Capossny, Jlymny 3amdupecky, Anekcaniapy
Bnaxyma u np. — Z. Ornea, Samdndtorismul, Bucuresti, Editura Minerva, 1970; ed. a II-a
revizuta i addugati, Editura Minerva, 1971. {6en. pen. — P. M.}

> B pyMbHCKAaTa Hayka KaToO , HAPOJHMIM’ ce 0603HAYABAT OBITAPCKHTE ABTOPH, KOHTO CE
J0ONMKABAT CMUCIOBO U EMOIMOHANHO JI0 PYMBHCKHUTE ceMaHnaropuctu. TepmMuHbsT He OuBa na
ce ObpKa ¢ PyCKOTO HAPOJAHUYCCTBO. {0en. pem.}
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ITpe3 mbpBUTE AeceTHNETHS Ha HAIMA BEK B MHOTO CTPAaHM €€ Hajarar KpYyHHH
TIUCATENN PEATUCTH, KOUTO KOPEHHO C€ OTNMYABAT OT NPEAIIECTBEHAIIUTE CH UPE3 HOB TOTIE,
CypOB, M34YHCTEH OT BCAKAKBA TCH/ACHINSA 32 Pa3KpacaBaHe HA CENCKUA JKUBOT. TakbB € MOICKUAT
pomannct Bmaamcnas Pefimont, koiito nybmmkysa mpe3 1902-1909 1. cBosta Terpaiorns
,,Cemsan”, unu Onra Koowsasaracka ¢ pomana ,,3emsa” (1901). B PyMmbHUA KpymHUSA XYA0KHUK Ha
Hamero ceno oT TpancunBanmg, Jlusmy Pebpsay meuarta mpes 1920 r. BHyMIMTENHHA POMaH
,Aon”. B 6birapckara muTeparypa HeroB chpar ¢ Enmn Ilenun ¢ nosectute , Heuncra cuna”
(1909), ,I'epanure” (1911) u ,3ema” (1922).

HecbMueHO KapTHHATA Ha OBITapCKOTO CEIO IIMPOKO € HPEACTABCHA HA COLMANCH U
6uTOB (hOH OT MHOTO APYrH mwcaTenn kato: Amron Crpammmupos, M. Moskos, Muxamaxu
I'eoprues, I'. KapacnaBos u npyru. Ho Haii-MHOTO JONMPHN TOUKH 33 TEMaTa Ha HAIINS JOKTAN
mamupame Mexay Emuna Ilemmn ¢ mosectute ,Heuncta” cuna u ,3emsa” u Jlusuy Pebpsany c
poMaHa JHon”, kBaeTo TemaTa I0GOB-aTIHOCT, TMO0OB-TIPECTHIUICHUEC W CMBPT € CILIABBT
MEKJTy IBaMaTa MalcTopu Ha IEPOTO.

Kato ue nmu cpadara € Hapeauna TEXHUA KU3HEH BT JIa BBPBU HOYTH yeropeaHo: Enun
IMenun ce paxaa ¢ 8 rogumu npean PeGpsamy’ m ymupa mer rogumm ciep mero. M isamata
MIPOU3XOKIAT OT CENO, KBJETO CE YUaT, ’KUBEAT U PAGOTAT 0 BE3MBKABAHE.

Pebpsiny € IBpBOPOMHOTO 4E0, a cIe] HEro uaBar ome 12 fgena B ceMeHCTBOTO Ha
yuntenst Bacune Pe6psay. Ha 24 roanmna Be3pacT ObASIMAT HCATEN MPeXBbpas Kapnarure n
npuctura B bykypemn, Hocelikm B cbpriero cM KapTuHara Ha mopoOenHa TpancunBanus. B
PyMBHUA TO# cTaBa YMHOBHHUK, KYPHAIHUCT, peopTep, Aupekrop Ha HaluoHamHus Tearbp Ot
Bykypem , cexperap u nocie Ilpeacenaren Ha py’eCTBOTO Ha PYMBHCKUTE IUCATENH, a IIPE3
1939 r. ¢ us3bpan 3a akagemuk. JleOroTupa npe3 1912 r. ¢ ToM HOBENHU, NPOIBIKABA Ja TIHIIC
ouepNM, paskasd M Ja TW HU3JaBa B OTACTHM TOMOBe karo: ,Msmoeemu”, , Barabontn”,
,Pasnpasara” u ap. Cuen IIbpBaTa cBETOBHA BOHHA Ce ABABAT KPYHHHTE My poManu: , Hom”,
Jlapara Ha obecennte”, ,,Anam u EBa”, ,Uynananpa”, ,,Boauren”, , byarst”, ,I'opunara” u ap. u
Hakonko muecH: ,, Kampun”, , Imukst”, ,,AnioctonuTe”.

C nosara Ha poMana ,MoH” aBTOpBT € HarpajeH OT PyMbHCKaTa akaaeMus, a
TTPOM3BEJCHHETO OICHEHO KATO MCTMHCKA PEBOINIOIMA B PA3BUTHETO Ha PYMBHCKATA TPO3a, IO
paskaza Ha CchOWTHATA, MO ABIOOYMHATA HA XYAOKECTBEHATA HHTPOCIEKIHMA B IApPIUBUTE
BBIPOCH Ha jeHA. , MOH” € He caMO pOMAHBT 33 HEYTONMMATA XKAXKAA 33 3eMA HA PyMBHCKHS
CENSHMH, a HEMIO MOBEYEe, TOH € UCTHHCKM MHUKPOKOCMOC, B KOWTO €a KOHIICHTPUPAHU BCHUKH
MBKH, BRKACICHHUS U TPoOIeMH Ha PYMBHCKHUS Hapoa oT TpaHcunBaHUs Npe3 AaACHUS TIEPHO],
KaKTO ¥ HA BCUUKHA PYMBHIHM OT OCTAHAIUTES IIPOBUHIIUML.

He ¢ 6¢3 3pauenune ga orbenexuM, e y PeOpsaay censHUHBT He € caMO abpyTH3UPaHHUAT
YOBEK OT HEYMOPHHSA TPV, JKaJICH 32 3€MA, a Y HEro THEAT M TPEIETUTE Ha MOoOOBTa — ABIO0KA,
cunHa 1 ycroiuusa. U 3acmyrarta Ha PebpsiHy ce ¢hCTOM B TOBA, € TOH NMPO3Upa epoChT KaTo
ChCTaBKa Ha OUTHETO HA CENAHMHA, €POCHT KATO M3BOP HA IACTHE W TOPYUBH MBKH. M ako ce
B3pEM B HCTOpHUATA Ha JMTEparypara Ie OTKPUEM, Y€ TBHPJAE KhCHO NPOHUKBA €POCHT B
cenckara cpeaa. llpe3 menm BEKoOBE CEINSHUHBT HE € UMAT TPABO A2 MMA MCKPEHU U JIBIOOKH
qyBCTBA. EJBaM Tipe3 meprmoja Ha POMaHTH3Ma ITUCATEIMTE NPEJCTABAT CENSHMHA M KaTo
mobemo cpuiectBo. O6aue poMaHTHYHATA JIOOOB y TAX € MIKIIOUNTENHA, WMa HPABCTBEH U

! JI. PeGpsny e ponen ma 27. XI. 1885 r. B ¢. Thpmummmya, okpsr bucrpuna-Hbebya u ymupa Ha
1.IX. 1944 r. B c. Baya Mape, okpbr Ap/uKeT.
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mupaktaaen xapakrep. Taka manpumep JKopx Cana' mmm Ws. TypreHes paskpHBaT UMCTATa
TM000B M CTIOCOOHOCTTA Ha CENIHMHA Jla 00M4a, Ja ce MbuM | jaa Thpmu. Jlokxaro y JI. Pebpsany
nmn y Enmn TledwH epochT € MbpBUYHA Pa3pyIIMTENHA CHIIA, YE€CTO IMBTH BPAKACOHA CIIPAMO
€Toca (HpaBCTBEHOCTTA) M 3aTOBA CTABA JPaMaTHIHA, JIOPHU TPATUIHA.

IexoBuna ot HOBenata ,Heuncra cmima” ¢ KpacuBa, ChONA3HUTEITHA, [anKaHBama]2,
CHOYXKIAMKM CTpacTUTE y MOCETUTEINTE Ha XaHa. ETo kak s moptperusupa Enun Ilemmn: ,Ilon
YCPHUTEC Hu ABJITA PCCHUIIA TJICaaxa CIIOKOMHO ABC CHHHU KaTO MBHHUCTA O4YH. Tus oun umaxa [S10405 1
oco0eH OIACHK, KaTo 4Ue TaM TacHexa M IUlaMBaxa THXH, CHHH, cTyJeHn uckpu. U tosa Geme
CTpaHHO U Xy6aBo. ... MekeTe MbIYaxa | A Iiiejaxa sKaJHo ¢ MIUPOKO OTBOPEHU OYM, KATO e
BbB BCCKH OT TAX ,HC6HGHIG Ja H3CKO4YHM II0 C¢IHa XHUIIHa KOTKa... Tasa >xena nnaHeme ¢
TaflHCTBEHA CUJIA BCHUKO HAOKOJO. ...

Obaue T4 HSIMA HUINO CBATO B cede cm — cTyAeHa, mpecMernmBa amyHa. Kakro
0oTOENA3BA ABTOPHT — CEMCHHANTE ¥ OTHOWICHUA ,, 'S HE CTpajalle OT PEBHOCT, a OT HCHABUCT .
Sna mpasu Llexo u Tas oMpasa pacTelie y Hest 10 CTENEHTa Ha (PU3UUECKOTO OTBpAIIEHHE. ,,... 15
YECTO I'O XOKAIlIE, TICYBAIIE I'O ¢ HAl-MPBCHU JyMH M IO OHEIIe HEMHIIOCTUBO. A TOH ce Goerre
ce OT Hed, Tperepelre OT Ioriea i, MOIeHIe ce U INTauele Karo AeTe, HO Heropata crabocT
yCmBamie nosede HeHaBueTTa ¢, To ro Mpasmy, 3aII0To ¢ GeieH.

B ToBa ornomrenue 1lexoBuna e npocto antep ero na Mon — repos na JI. Pe6psny. Tnii
KaTo TBCTHT HC MY IIPCIIACBA 3€MATA U JIMBAJUTC CH, TOMH OUE KECTOKO U IOYTU CIKCIHCBHO JKCHA
cu AHa, 0kato g Hakapa Aa ce obecu. Kocsen ybuen e u Ha cobctBeHOTO cn jere. llekopuma u
TS € BUHOBHA 33 cMBPTTa Ha Mepyaa — mommaero Ha Ctouuko. Ho mpecTbiuieHuaTa i He cimpar
JOTYK. 3apaau Hes MiajieH ce 00ecBa, KMETHT JICKH B 3aTBopa, CTOWUKO BIIU3a B OOTHUIIATA, &
MIIJIUAT Kanmyrep 'epacuM mponiajga MOpaJHO, orpabBa MaHACTHpa M Hakpas nonyassa. llsiara
Tasu BHPBOIUIA OT HEMIACTHUA, IPECTHILICHUA C¢ JBKM Ha NaryOHaTa CTPacT KbM CaMOIENHO
HATPyMBaHe Ha OOraTcTBa, KOETO BOJAM [0 OINYCTOLIABAHE HA JylIaTa HA TEPOUHATA.
KpacHopeuuB e u Kpast Ha TOBECTTa, KbaeTo Emun [lenuH ce sBABa HE caMo KaTo NPOHUIATEICH
TICHXOIIOT, HO U TOJAM MaiicTOp Ha CIOBOTO — TICTEIIUB M CAMO Upe3 CMeXa PasKpuBa aja B Ta3u
ayma. Psako ce cpelia TakaBa skeHcka Aylna ¢ Meducrodencka HpaserBenocT. llekopuna e
oTpulareieH obpas, HO CUIICH U Ce 3allOMBa ¢ [AIaTa My HaTypalucTHiHa ykpaca. Daktuaeckn
TYK €pOCHT CTOU Hal-0JIU30 710 TAHATOC (JI0 CMBPTTA).

HapyiieHneTo Ha eTHYHUTE HOPMH, CHIPBOKAAHO OT HECIIOAENEHATa JI000B, BOIU 10
TparuieH kpail. CMBPTTa, KATO ECTECTBEHO ABJICHME HAMA HUIO MUCTUYHO B cebe cu. Takusa ca
repoute Ha Pebpsuy u Emunm Ilemmn — Jymutpy Moaksm, AHa, Won, Muaznen, Emo — Te
IpUEeMaT CMBPTTA CHBCEM CHOKOHHO, KATO HEMIO HOpManHO. JKuBeelkn B MbIHA cUMOMO3a €
Ipupogara, T¢ C¢C YyBCTBAT CIUIOTCHH C BCYHATa 3€MA, OT KOATO BCHUYKO CC paxJaa W BCHUYIKO
OTHOBO TIOTTIBIIA B Oe3KOHEYHATA BEPUTA HA KUBOTA U CMBPTTA.

AKO CMBpPTTA2 O3HauaBa Kpas, N0O0BTA € 3apojauma Ha kuBoTa. C TOBa UYBCTBO
3aII0UBAT ABETE IPOU3BEICHNA — , 3eMs” U, MOH™ — ¢ BECenmueTo u RUBOIACTA Ha CIICKOTO XOPO
— KBACTO MBXKAYKAT IBbPBUTC TPECTICTU HA MOMHUHCKOTO CBPIIC. Topa ca YUCTH, CBCTIIN IIOPUBH. )il

' B opurunanams texer ¢ . Jpropmx Cann”. Bx. Ipunoxenne Ne 2, 1. 4 {Gerr. pen.}

2 Tazu JyMa He ¢ BKITIOUCHA B ICYATHASA TEKCT, 4 CAMO B PhKOINca Ha 1. 4 {6er. pej. }

3 Emun IMemun, Couunenus, T. 11, w31, .bearapcku mucaren”, C., 1972, ¢. 237. {¢. 237-238, 256.
Oecm. pen.}

* Enmn IMenun, Bk max tam, {c. 252, 256 — 6er. pen.}
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Ha TO3u (hoH Pebpsny paskpuBa OWTHETO Ha CEMMHMHA Tpe3 NpU3MAaTa Ha COIUAIHOTO
OTpeAcsHE.

Von e Genen MoMbK, aMbumosen u Tpyaomotus. Ho Toi HAMa 3eMS M HE MOXKE Ja
BIE3e B OOIIECTBOTO HA 3aMOKHUTE M CHIIHUTE OT CEJOTO. 3HAYM 3eMATA € OCHOBHOTO YCIIOBHUE
KOETO MY JIaBa MPECTHIK, CHJIa M HOBA TO3UIUA B 00IIecTBOTO. CIea0BaTeIHO JAPYT U360 HAMA
— Mo, xaxto u EHIO ce 0KEHBAT 33 IPO3HH, HO GOraTH MOMH ¥ OOPBIIAT IPBO HA TIOGHMUTE CH
Onopuxa u I{sera. M Taxka ce ch3gaBa HepylIMMaTa BPB3Ka MEXKAY UYOBEKA M 3€MATa C JBOHWHO
CHOTHOIIICHUE — TOH € Po6 Ha 3eMATA, HO U HelH CTONAHUH. 3a TAX 3eMATa HE € caMOlIlel, a elHa
neobxoaumoct. Koraro s npuao6muBaT m jaBamara s OOTPBINAT W IOTIEA, KaTo €€ JNW ¢ Hai-
CBUJIHO ChIIECTBO.

Cnen xaro Bacune Bauy — Gamata Ha AHa, UM OPeXBBPIA [AIOTO UMYIIECTBO, ,,Hom,
KaTo B TPOCHHMIA HAOOKHO KOJCHWYM CpeJl HHUBUTE, HaBeXkJad IJlaBa W CTPAcTHO IIENyBa
praxnara sema”'. HemsuepmaeM HM3BOp 33 CHEPIHA, 3€MATA, KAKTO M TPYABT My JaBaT
HCTIONMHCKH pa3Mepu. ,MOH cera ce dyBCTBANle IOMAM M CHIEH KaTo €AMH THTAHT OT
pUKa3KkuTe, a o0bpHaTaTa Opasfga ro rieanle HEMOIIHA U MOOCICHa, HABIHANKA BHE3AITHO
CHPIETO MY C TOCHOAApcKa ropaocT. M ToraBa To# BUAS Kak PACTe BCE IMO-TOMSM M HO-TOIAM.
...UyBcTBAIIe CE TOIKOBA CHIICH, Y€ OF MOT'BJI Jja CTOIAHKCBA IIAIOTO Oe3Kpaiino mome””.

Ho asamara repou, Enro u Mon mmamar MHOTO CKBIIO 33 TasH cTpact. BorarcToto u
ATYHOCTTA M OMYCTOIIABA. EHIO, Clie/] KaTo MpaBy ONUT 3a yOMiicTBO BHpXY Opat cu MBan, 3a 1a
My OTHEME ¢/lHa HMBa, M3BeJHAX U3TpesHsBa. /lo kpad Ha xkuBoTa 0o0e3o0pascHusT MBaH e
HeHM3IIeuuMa KapTHHa Ha Tpexa My. Erro npomnasa, 3amoTo ¢ o6e3nuunn Oparosarta IodoB.

Vol usxuBsBa M TOil CBOATA Tpareims — AHA ce caMOyOHBa, JETETO YMUpA, a 3eMATa
BeUe HE I 33/I0BONSBA. EIMHCTBEHUAT CBETHI 00pa3, KONTO U3ITbIBa AymaTa My ¢ Drnopuka.

JIusny PeGpany chueraBa B MoH 1BeTe acnmpamum: CONMANHATA M CAHTHMEHTAIHATA.
Von ce ctpemu xbM mhIHO macTHe. Kato ce peanmsmpa Ha CONMANHA OCHOBA, TOM C& CTPEMH
KbM BTOPOTO BBIKJACICHHE — JMYHOTO ImacTue. Bpblianero my npu Dnopuka ¢ (popMmaiHo,
3aIlI0TO TOW HUKOTA HE S pasmioOmMi, a caMO BPEMEHHO € TOTYIIHI 4dyscTBata cu. Obaue
ceNckaTa HPaBCTBEHOCT OCHAKAA adyirepa (HpemoGonesHuero) u HMoH Bim3a B KOHQIHKT ¢
obmecTBenara cpena. Taka ue cMbpITa Ha MOH HE € HMIIO JPYTO OCBEH HNPHCHAA B HMETO HA
0coOEHM 3aKOHH, HENMCAHW, TO3eMJICHH 3akoHW. A J[xopmxke € oppaAneTo Ha oOIIecTBEHATA
cpena, KOATO HE MOKE Jia THPIU Oc3HaKa3aHa M3MaMa Ha MCTHHCKATa JII0OOB M MOPYraHOTO
CEMEHHO CIIOKOUCTBHUE.

OT 1AI0TO W3NOKEHWE NpO3Wpa €dHa OCHOBHA I, BaNM/HA 33 BCAKO TOIAMO
TBOpEHHE: ,,AK0 HSIMA JTIO0OB, HAMA HUIO , KAKTO 3afBU pyMbHCKUAT nucaTen Mapun [pena B
TIOCIIEIHOTO CH IPOU3BEIECHNE” .

Bbyxypem, 23 asrycr 1990 1.

! Liviu Rebreanu, Cpere alese, vol. 11, Bucuresti, 1962, c¢. 338.

2 ITax Tam, ¢. 56.

3 Cel mai iubit dintre pamdnteni (1980, Haii-06uuaHUAT cpei1 3eMIAINTE) — NOCHCAHUAT POMaH
Ha ucatens Mapun [Ipena (1922-1980) — {6en. pex.}
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CONFLUENTE LIRICE: MARIN SORESCU SI VASKO POPA
(Experiente de talmacire: de la poet 1a poet)

Octavia NEDELCU

Pendant les derniers décénies, les recherches dans le domaine de la traductologie ont favorisé
I’apparition de nombreuses études, publications et institutions spécialisées ou la théorie a souvent
une importance excessive en comparaison avec des exemples concrets. C’est déja un lieu comun
I’assertion selon laquelle la traduction la plus difficile est celle de la poésie et que les meilleures
traductions sont realisées par les poétes. L’histoire de la littérature nous y offre beaucoup
d’exemples. Dans notre ouvrage nous avons analysé en quelle mesure le poéte roumain Marin
Sorescu assume consciencieusement la condition du traducteur de la poésie de Vasko Popa, un
grand poéte moderniste serbe et la nature de la trahison qui en résulte, étant donnée les éléments
consonnantiques et osmothiques de leurs créations. Traduit en roumain, Vasko Popa donne
I'impression d'un excessif voisinage thémathiques avec les modernistes roumains, y compris
Marin Sorescu qui réussit portant & s approcher le plus de la quintessence de la création du poéte
serbe.

Mot clefs: poésie, traduction, (neo)modernism, Vasko Popa, Marin Sorescu

La o aruncdturd de bit de poezia romana, pe care-o cunoaste din fasd, beneficiind, in
acelasi timp, si de traditia sdrbo-croatd pe care-o stie tot din fasd (cea dea doua), Vasko
Popa a aparut in Europa ca un fenomen de riscruce. O riscruce balcano-carpatini.
Varful cel mai inalt, aparent deal cu cuci, fiind piscul falnic de ldngd Varset. Caci,
gospodar, poetul si-a ridicat singur in slavd muntele, l-a crescut si l-a oblojit,
inconjurandu-1 cu ceturi si bantuindu-l cu viscole. Un Olimp propriu, cu zei si idoli
béastinasi. Evident, pozitia geograficd avantajoasi n-ar fi insemnat nimic fara harul sdu
deosebit. Un talent drept ca bradul si cinstit ca lacrima. Acesta a atras atentia si asupra
zonei de obarsie. Vasko Popa este unul din poetii, era s zic ,,ai nostri”, dar voi zice ,,din
Iugoslavia”, care a plecat cu traista-n bit in lume, s-o cucereascd, avind in traista
cantece de-acasd. Ce fel de cantece, vom vedea imediat. Trudind la tdlmacirea versurilor
lui, aldturi de Slavomir Popovici, pierzdnd un an si-o vard, ba mai mult, din diverse
cazuri, variind intre tirdganare si ghinion, am céstigat mult mai mult decéat un an si-o
vard. Cici bucuria cunoasterii, in adancime, a unui mare poet, pe care il intdlnisem, e

97

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

drept, de multe ori, nu-i de colea. Cunosteam omul, dar poezia mai putin. Acum mesajul
acestei lirici, rdscolite, vine din urma, aruncind noi lumini asupra insului. Cand am
terminat lucrul, voiam si-i transmit lui Vasko entuziasmul meu, intr-o telegrama:
,»Iradus stop formidabil stop nobelul stop dupa usé stop”. Dar mi-am adus aminte c¢i nu
raspunde la scrisori, rimanandu-mi calea mai dificild sd-mi explic pornirea admirativa
intr-o cronici literara’,

ceea ce, de altfel, si face Marin Sorescu, 1n prefata volumului de versuri ale lui Vasko
Popa, Sare de lup, editura Univers, Bucuresti, 1983.

Soarta a vrut ca ,,acest cetdtean al lumii”, poetul universal Vasile Popa, nascut la
Grebenac, in 1922, in Banatul iugoslav, sa fie roman, sa debuteze cu versuri scrise In
limba romana?, dar si se consacre si si cucereasci toate meridianele lumii in limba tarii
de origine, limba sarba (pe atunci, sarbocroatd). Nu este deci surprinzatoare relatia lui
privilegiatad cu limba roméand. A fost tradus n 22 de limbi, dintre care, dacéd exceptam
limba englezd, in care opera sa este prezentd in 11 volume de poezii, limba roméana se
afla pe locul al doilea, cu 7 volume. Dacd mai addugdm la acestea si sute de poezii
traduse in revistele literare romanesti, ncepand cu revista ,,Lumina” din Pandevo’,
continuand cu ,,Roménia literard”, ,Luceafarul”, ,,Contemporanul”, din Bucuresti,
»Iribuna”, din Cluj, revista ,,Orizont”, din Timisoara ,,Convorbiri literare” din lasi si
~-Ramuri” de la Craiova, vom Intelege acea relatie speciald si sentimentald a acestui poet
vizionar a cdarui operd ineditd a constituit obiectul a sute de articole, critici literare,
recenzii, monografii, cursuri speciale la o serie de universitati prestigioase din lumea
intreagd si a patru teze de doctorat”.

Asupra acestui fenomen liric, de rascruce, revolutionar pentru ambele literaturi
s-au aplecat in calitate de tdlmaécitori si nu numai, nume de rezonantd din literatura si
cultura romand precum: Nichita Stanescu’, Marin Sorescu®, Ioan Flora’, Radu Flora,

'p.5-6.

2 Se stie de o singurd poezie.

3 Vasko Popa este primul redactor responsabil al revistei de literaturd, artd si culturd ,,Lumina”,
care a nceput sd apard in limba romani la Varset din 1947 pani in prezent.

* Mentionim ci doud teze de doctorat (din picate, incd nepublicate) au fost sustine in Romania
de poetii de expresie sarba, Slavomir Gvozdenovici la Bucuresti (Imagine si expresie in poezia
lui Vasko Pcpa, 2000, indrumitor indrumadtor stiintific, prof.dr. Dorin Gamulescu) si Liubita
Raichici, la Timisoara (Vasko Pcpa in literatura romdnd, 2008, indrumétor stiintific, prof.dr.
Cornel Ungureanu).

’ Vasko Popa, Versuri, in romaneste de Nichita Stanescu, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1966.

S Putini mai stiu astizi cd Marin Sorescu a fost si un remarcabil cronicar literar, eseist si
traducdtor. I-a tradus si comentat cu stralucire pe Ezra Pound si Thomas Eliot, demonstrand, inca
o datd, dacd mai era nevoie, c¢d traducerea poeziei este un ,privilegiu” destinat, cu precddere,
poetilor.

" Vasko Popa, Poezii, 1-2, Ed. Libertatea, Panciova, 1983 in traducerea lui Ioan Flora. Acelasi
traducdtor poet va tdlméci volumul de poeme Cdmpia neodihnei, publicat la Ed. Minerva, 1995.
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Gellu Naum, Geo Bogza, Veronica Porumbacu, Eugen Simion, Cornel Ungureanu,
Corneliu Barborica' si multi altii.

Despre semnificatia traducerii si utilitatea traducerilor s-a scris mult, poate nu
insd cu suficientd convingere cd actul traducerii este una dintre cele mai concrete i mai
importante activitdti sociale de mediere in transferul de valori culturale. Receptarea in
lume a literaturilor din fosta Iugoslavie dupa a doua jumatate a secolului al XX-lea
dovedeste interesul crescand pentru lugoslavia, in general, precum si pentru literatura
sarba, in special. In aceastd perioadd de mai mult de o jumitate de veac s-au tradus in jur
de 3000 de carti in peste patruzeci de tiri pe cinci continente. In ciuda apropierii
geografice, a spiritualititii nrudite, a istoriei de nu putine ori comune ori similare ale
popoarelor noastre, receptarea literaturii sarbe in Roménia s-a realizat de cele mai multe
ori drept consecintd a socurilor literare si artistice provocate de scriitorii acestul spatiu
ex-lugoslav, catalogat drept balcanic, in cultura occidentald. A se vedea cazul scriitorilor
Andri¢, Crnjanski, Pavi¢, Peki¢, Kovacevi¢, Kis s.a. tradusi In romana dupa ce au facut
carierd internationald. Vasko Popa nu face exceptie, receptarea celui mai tradus poet
sarb 1n tara noastrd realizdndu-se tarziu, ,fireste”, spunea cu ironie acelasi Marin
Sorescu in sursa citata, desi ,,distanta dintre Belgrad si Timisoara putea fi strabatutd in
cateva zile pe jos, de fiecare poem al sau”.

E greu sié scrii despre Vasko Popa fard sa contextualizezi literaturile sud-estului
european. E aproape imposibil si redai in cdteva cuvinte chintesenta operel sale, si totusi
Marin Sorescu reuseste sa-1 faca portretul din cateva tuse de penel: ,,Modernist arhaic,
avangardist cu masurd care si-a altoit traditionalismul din sénge cu ultimele cuceriri
poetice, taind, c-o custurd, creanga foarte sus si lasdnd sd Tnmugureascd ceva ca o
coroand noud §i minunatd: poezia susnumitului Vasko Popa, cetatean al Virsetului si al
lumii”?.

Vasko Popa era scriitorul venit la timp, Intr-o ITugoslavia ce-si propusese o
rezistentd antistalinistd si in plan cultural. In 1947 se numeste incd Vasile Popa si este
unul dintre ideologii notabili ai epocii postbelice.

Nascut la Vérset, intr-un Banat taiat In doud, sangerénd incd, intr-un imperiu
austro-ungar in descompunere, in palpabild ascensiune a fascismului si In plina
recesiune economicd, Popa face studii la Bucuresti, Viena si Belgrad unde absolva
Facultatea de Filosofie.

In scurta perioadd a studiilor de medicind din Bucuresti (1948), Popa fi
descopera pe suprarealistii roméni, prezentdndu-l ulterior pe Sasa Pand cititorilor
revistei ,,Lumina”, in calitate de bun cunoscdtor al avangardei roménesti. Criticul literar
Cornel Ungureanu avanseaza ideea, intr-un studiu din revista ,,Steaua” (9/1990), ca
optiunea pentru prenumele care-1 va consacra in literaturd, cel de Vasko, nu este numai
echivalentul sarbesc al lut Vasile, ci intalnirea cu poezia lui Gellu Naum, respectiv cu

' A se vedea Corneliu Barborica, Studii de literaturd comparatd, Ed. Univers, Bucuresti, 1987.
% Vasko Popa, Sare de lup. Versuri, Ed. Univers, Bucuresti, 1983, traducere si prefati Marin
Sorescu si Slavomir Popovici.
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placheta acestuia de poezii din 1938, intitulata Vasco da Gama. Cine citeste motto-ul
cartii lui Gellu Naum poate descopert o legatura intriseca intre cet doi ,,navigatori’:

Cilatoria aceasta pe un ocean de oase, purtind uneltele esentiale: somnul, dragostea,
sangele/ Din port in port, nelinistitoarea ambarcatiune trecea nestingheritd. La docurile
poetice se declami. Ce orgi orizontale desfigurau panzele?/ Spartd, carcasa navei,
singurd si facd fatd uraganului, continua zig-zagul unei traiectorii hidoase si feerice, in
ale cidrel legi zorndiau unghiurile cele mai obscure ale arsurilor noastre.

Nici ca se poate un mesaj mai limpede, considera, pe drept cuvant, Cornel
Ungureanu: el, Vasko, trebuia sd poarte mai departe cuvantul confratilor incarcerati in
spatele Cortinel de fier. El trebuia sd imbarce pe Arcd emblemele condamnate, efigiile
lasate In paragind, imaginile regale ale imparatiei suprarealiste. El este de stdnga si nu-si
reneagd nimic din trecutul sau. El este pe Arcd. El va fi poetul spatiului inchis, al
reculegerii si al penitentei. El va fi poetul celeilalte Lumi, asasinatd, mutilatd in
carcerele staliniste'.

Férd indoiald cd Vasko Popa a intrat in literaturd intr-o perioadd de mari
framéntdri politice, considerandu-se un supravietuitor care a fost nevoit, in aceastad
calitate, sa-si creeze propriul sdu limbaj, de mesaje, semne, modele si simboluri noi.
Astfel, aparitia volumului Kora (Scoartd), in 1953 a reprezentat un adevarat soc pentru
adeptii literaturii traditionaliste, impartind lumea literara din Tugoslavia in doui tabere,
cu judecati de valoare pro sau contra ale exegetilor ori poetilor vremii, aservifi mai mult
sau mai pufin regimului: Milan Bogdanovi¢, Nikola MiloSevi¢, cu a sa asertiune
antologica privind ,calul cu opt picioare” a lui Popa, considerat un atentat la logica
zoologiel, Predrag Palavestra, Gustav Krklec, de o parte a baricadei, si Zoran MiSi¢,
Skender Kulenovi¢, Petar DZadzi¢, de cealaltd parte, acesta din urma scriind despre
acelasi cal: ,,Calul lui Popa are opt picioare, iar aceasta nu este, evident, o greseald de
tipar2.

Volumul de debut Kora si, ulterior, Nepocin po.je (Campia neodihnei, 1956) il
propulseazd pe Vasko Popa direct In contingentul poetilor de talie nationald, generénd la
scurt timp, o orientare poeticd, o scoald de poezie, vaskopopismul, un izvor nesecat de
inspiratie din care se vor addpa cu precéddere poetil din Voivodina multietnicd, poetii
sarbi din Roménia §i fatd de care nu vor rdméane insensibili nici Marin Sorescu, ori
Nichita Stanescu, viitorii tdlmacitori ai acestuia.

Ceea ce e uimitor in opera poetica a lui Vasko Popa este universul ei tensionat,
surprinderea sentimentului In momentul lui de implozie existent si In urmatoarele lui

' Vasko Popa, Inel celest. Poeme alese. Selectie si traducere de Ioan Flora. Prefati de Cornel
Ungureanu, Ed. Grai si suflet-Cultura nationald, 2000.

2 Este vorba despre poezia Calul, din ciclul de poeme Inventar, al volumului Scoarta in
talmicirea lui Marin Sorescu: De obicei/ Cpt picioare are/ Intre filci/ I s-a asezat omul/ Cu cele
patru puncte cardinale.
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volume: Sporedno nebo (Cerul secund, 1970), Uspravna zem.ja (Tara verticala, 1972),
Vucja so (Sare de lup, 1975), Zivo meso (Carne vie, 1975), Kuca nasred druma (Casa la
mijlocul drumului, 1980), Rez (Incizie, 1981).

Poezia lui Popa foloseste drept teme, cu precddere, obiecte simple din lumea
reald. Acest gen de poezie, aparut in literatura polond, odatd cu Mitosz, Herbert,
Biatosyewski, Zagorski, prezent ceva mai devreme In expresionismul german la August
Stramm a initiat deconstructia limbajului poetic al cdrui efect a fost descoperirea
structurii procesului de semnificatie in care semnele joacd un rol definitoriu. Se observa,
asadar, o adevératd fenomenologie a obiectelor cu conotatii estetice, cognitive sau
utilitare, o poezie care comunicd prin intermediul obiectului reflectii si idei subtile In
contextul unel noi viziuni poetice. Aceastd corelatie Intre obiect §i semn trimite spre
concretizarea $1 materializarea semnulul, pe de o parte, si spre obiectivizarea imaginii
sau a reprezentdril realitdtii cu ajutorul semnelor, de cealaltd parte. Pentru Ludwig
Wittgenstein', de pilda, obiectele sunt un fel de substitute metaforice, acestea exista intr-
un spatiu al relatiilor. Natura relationald dintre semn si obiect demonstreazd natura
relationald a sistemului lingvistic, ca un sistem in care semnificatia se produce din
diferenta intre semne (obiecte), semnificatia derivand din diferenta. El intelege lumea ca
totalitate a faptelor si a obiectelor prezente, in timp ce suma infinitd a afirmatiilor
elementare, independente logic unele de altele, nu ar fi decét copia lumii existente, iar
sentintele rezultate, consecintele logice ale faptelor. Acesta considerd cd valoarea
cuvintelor este autenticd numai In mésura In care devin ca mijloace de comunicare.

Dacé poetil generatiel sale erau mai mult interesati sd cultive echivocul artistic,
chiar esoteric, Vasko Popa nu-si sacrifici poezia pe altarul ambiguitdtii sau al
neclaritatii. Meritul lui Vasko Popa e acela de a fi gisit o formuld poetica, usor
accesibild. Facilitatea se dovedeste nsd Inselatoare si, cand crezi cé ai descifrat codul
acestel lirici, dai peste o usa inchisd. Vasko Popa reuseste sé invioreze, sa reinnoiasca
temele universale printr-o aparentd prozaica combinatd cu intertextul, prin complicitatea
cititorului cu poetul, farad sa le depoetizeze cu adevarat. Existd o poeticitate la el de tip
oral, ca la Jacques Prévert, Raymond Quéneau sau chiar Desanka Maksimovic.
Concepute ca niste ghicitori, poemele din ciclurile Predeli (Privelisti) au savoarea unor
definitii nastrusnice, uneori chiar ludice: ,Fata de masa se-ntinde/ Céat vezi cu ochii/
Nilucid/ Umbra scobitoarei urmeazi/ Insinguratele urme ale paharelor” (Pe masd),
,Gulerele au retezat cu coltii/ Gaturile ascunse ce clocese/ In palarii calde/ Degetele
amurgului ies /Din manecile vadane” (In cuier)’.

Suita de ,,privelisti” se completeaza cu inventarul domestic din ciclul Inventar
in poemele: Calul, Magarul, Rata, Porcul, Gdina, Pdpddia, Castanul, Scaunul, Piatra,
Cartcful s.a.: ,Cascatul gurilor slobode/ Deasupra orizontului foametei/ Sub pata oarba

' Ludwig Wittgenstein (1889-1951), filosof austriac, autorul unor contributii fundamentale in
dezvoltarea logicii moderne si a filosofiei limbajului in Tractatus Logico-Philoscphicus (1921).
2 Toate exemplele citate din talmacirile versurilor lui Vasko Popa se afld in volumul Sare de lup.
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a satietatii” (Strachina); ,in cdmara amintirilor /Cu nipraznice zori/ Incolteste/ Si toate
astea/ Fiindca in inima lui/ Doarme soarele (Carfc ful).

Guénon spunea cd omul modern rateazd cunoasterea simbolicd. Un simbol
exprimd nu numai ce se vede, ci si invizibilul. Omul modern a pierdut obisnuinta de a
vedea sub scoarta lucrurilor, a pierdut harul de a avea viziuni, de a visa. Vasko Popa
intemetaza o noua lume in literatura sarba, infige un tarus de delimitare a hotarului sdu
poetic de care si-si priponeasca Pegasul. Dupd Vasko Popa nu se mai poate scrie poezie
ca Inainte de el. Original si inventiv, Vasko Popa ¢ un spirit funciar antidogmatic.
Versurile lui sunt ingenioase, inteligente, pline de sugestii socante care au facut deliciul
unui public larg si i-au satisfacut si pe critici. Era o promisiune de innoire.

Chiar daci stia bine roméneste, nu scria In limba roména, fiindca el era instalat
in literaturd in limba sarba, precum Cioran in limba francezi. Tradus In roméaneste,
Vasko Popa lasd impresia unei excesive vecinatiti, confluente cu modernii literaturii
roméne, inclusiv cu Marin Sorescu, unul dintre tdlmécitorii sai.

Asemenea lui Vasko Popa, ,rareori o epocd si-a niscut mai la timp poetul
potrivit”, scrie Nicolae Manolescu in recenta Istorie criticd a literaturii romdne’ despre
Marin Sorescu. Dupéd dezastrul realist-socialist, Sorescu reuseste sd destupe toate
izvoarele limbii vorbite, addugand o nativa inventivitate ludica. Interesati mai toti din
generatia sa de a cultiva ambiguitatea, echivocul lingvistic si chiar esotericul, Marin
Sorescu, dimpotriva, reuseste si creeze o formula poetica de succes, cea a realismului
poeziel in care cotidianul si-a gésit un loc impreund cu banalitatea existentei. Sorescu,
ca si Popa, invioreaza temele mari, le face simpatice, fird sd le depoetizeze, spargand
tipare: ,,Un pai si-a petrecut toatd tineretea/ Intr-o saltea/ Si credea despre lume/ Ci n-
are decdt o singurd dimensiune: Greutatea” (Un pai); ,,Strange hartii/ Le leagd cu
sfoard,/ Rosii hértii, albastre, verzi,/ Scrise,/ Cu pioneze in ele/ Se apleacd pe drum,/
Peste carti,/ Toata viata,/ Doamne, céte hartiil/ Cate carpe!” (Vanrut), ,,Un fluier tipa
deodati/ In spatele unui trecator/ Al carui trup se umple de rumegus/ Ca un copac, cdnd
simte/ In marginea padurii/ Gaterul” (Fluierui)’.

Sorescu reprezintda cazul paradoxal al unui poet care pare subiectiv, liric, chiar
analitic, dar nu e. Daca, la Popa, poemele sale sunt naratiuni cu télc, la Sorescu, neobosit
regizor pe cont propriu, poeziile sale sunt mai degraba pantomime cu télc, ntr-un teatru
mut, gen in care se va §i consacra.

Mult mai consonantice $i chiar osmotice ni se par poemele de dragoste, care au
ca miez un anumit intimism 1n doi, atat de lirice in prozaicul lor:

Azi am véazut un ochi/ Care ma iubea./ Vedeam bine ¢ m-ar fi primit/ Sub spranceana
lui./ Dar a venit un nor/ Si ochiul s-a inchis,/ Ori s-a speriat/ Si-a fugit in chipul taw/

' Vezi articolul despre Marin Sorescu in Istoria criticd a literaturii romdne. 5 secole de
literaturd, de Nicolae Manolescu, p. 1029, Ed. Paralela 45, Bucuresti, 2008.

2 Toate versurile lui Marin Sorescu citate in lucrare au fost preluate din volumul Poeme. Cele mai
frumose poezii, Ed. Albatros, Bucuresti, 1976.
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Langa celdlalt ochi, /Langd fruntea si lingd gura/ Care nu méa iubesc” (4drcade-Marin
Sorescu),

Merg/ De la 0 mani la cealaltd/ Unde esti/ Te-as imbrétisa/ Iti imbratisez absenta/ Ti-as
saruta glasul/ Aud résul departirilor/ Buzele-mi sfasie fata/ Din palmele secate/ Mi te
ardti stralucitoare/ As vrea sé te vad/ Dar Tmi cad pleoapele/ Alerg/ De la o tAmpla la
alta/ Unde esti. (Departe in noi, Vasko Popa).

Asa cum stai,/ Dreaptd,/ cu bratele moi/ Pe pantecul plin,/ Pari o veche sotie de voievod/
Tinandu-si ctitoria. (...) ,,Noi, lon si loana,/ Cu puterile noastre/ Am durat acest sfant/
Copil/ Intru vesnica pomenire/ A acestui soare/ Si-a acestui pamant” (Ctitorie, Marin
Sorescu).

Sunt céteva spicuiri a doua orizonturi lirice Ingeménate In generoasa intimitate
in doi. Poemele de dragoste a celor doi poeti au ceva din solemnitatea senzuald a
versetelor biblice din Cdntarea cdntarilor.

Cercul este unul dintre cele mal importante semne 1deografice ale poeziel lui
Popa. Perfectiunea, garantia unei integritati interioare, profunda concentrare in spirit
sunt doar céteva din caracteristicile pe care aceastd forma le conferd lucrurilor. In felul
acesta poetul creeazd cercurl lirice care §i atunci cand diferd se ating sau chiar se
intretaie: ,,Vorbim despre cercul/ Care se Inchide/ Care trebuie sa se inchida/ Ca sa se
elibereze/ De inceputul sau si de sfarsitul sau/ Dupa toate acestea cum sd mai spun/ Ca
asta a fost/ Plimbarea noastrd din urma” (Plimbare in cerc). Ciclicitatea ¢ prezenta si la
Sorescu: ,,Locuiesc intr-o roatd./ Imi dau seama de asta/ Dupd copaci./ De cate ori ma
uit pe fereastrd/ 1i vid/ Cand cu frunzele-n cer,/ Cand cu ele-n pamant” (Roata).

Demitizarea prin tratarea familiara a temelor universale este un procedeu folosit
de ambii poeti, dar usor diferit. Pentru Sorescu personaje, personalititi din istoria
nationald ori literatura universala ca Mircea cel Batran, Seneca, Don Quijote,
Shakespeare, Prometeu, Ovidiu, Edgar Allan Poe s.a. populeaza poemele sale firesc, in
scenaril neobisnuite din perspectiva unui tdran mucalit, ori al unui copil pus pe sotii:
,Mie Imi vine sd ma asez pe genunchii lor/ $1 sd-1 trag de mustdt/ Si sa-1 intreb, de ce
sunt toti/ Imbracati in zale? (Bdrbatir); ,Ma duc spre mare si vorbesc cu Ovidiu” (Cétre
mare); ,,Lul Prometeu 1 se ldsase dreptul de replicd, totusi. (...) Singura replica pe care
spunea era aceasta:/ — De ce ficatul? (Perpetuum mobile); ,,Marea ia pietre-n gurd si-1
ingdna pre Cicero,/ Care era cam balbait si-si hranea balbaiala cu pietre de moara”
(Ameteala). La Vasko Popa aceastd abordare este mai putin prezenta: ,,Dacad Sterija s-ar
plimba ca si cand ar trai/ In fiecare seard pe calea Jabuka/ Lesne l-as putea intalni/ I-as
aminti/ Ca-ntr-un loc a scris/ Virsetul e oras frumos/ In altul/ Totul e nimic/ Cu putini
dibicie/ Din cele doua spuse ale lui as putea/ Trage concluzia/ Ca nimicul e frumos
(Frumosul nimic, Carne vie), pentru ca temele istorice sunt tratate cu gravitate de pictor
de fresce, de tablouri votive si hieratice. Ciclurile Pelerincgje, Izvorul lui Sava, Cimpia
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Mierlei din volumul Tard verticald sunt graitoare in acest sens: ,,Eu mierla/ Calugar
mereu printre pasari/ Imi strang si-mi desfac aripile/ Oficiez in mijlocul cAmpului meu/
Si acolo 1n cioc preschimb in cantec/ Stropul de roud si grauntele de pamént/ Tu batilie
fii maine frumoasd/ Cum s-ar zice dreapta. (...) Cant/ Si-aprind o pand din aripa stanga/
Céntecul sd-mi fie primit” (Cdnfecul mierlei). Vasko Popa a inventat propria formulé in
a construi metafore sintetice dupa modelul limbajului poetic al formelor restanse din
folclorul sérbesc.

Dest, la prima lectura, versurile lui Popa par accesibile tuturor, cu fiecare volum
este tot mai greu sd urmaresti aceastd poezie. Poetul isi schimbd registrul poetic,
exploreazd domenii poetice noi, iar cititorii sai sunt din ce In ce mai putin dispusi sa-1
urmeze. Daca primul volum, Scoarta, a marcat eliberarea de dogme, abolirea unei
anumite traditii, universalizarea lumii individuale, a obiectelor, a mediului Inconjurator,
perioada volumelor urmatoare, Cerul secund si mai ales Sare de lup evolueaza spre
cdutarea universalului prin simboluri nationale, izvor nesecat de inspiratie. in ciuda
arhitecturii vaste poetice, unice si rezistente, a lui Vasko Popa alcatuita din opt volume
de poeme, acesta a ramas fidel, mai mult decét oricare alt poet, crezului sdau poetic:
realismul poeziei sale in care cotidianul si-a gisit loc Impreund cu banalitatea
existentiald pare a fi coloana vertebrald a poeziei sale. Dacd Indepartdm insd acest vil
transparent al cotidianului anost, descoperim mituri cu ecouri de mii de ani in urechea
culturii si civilizatiel europene.

Creatia lui Vasko Popa este greu de de incadrat, avind in fatd un poet mare,
unic si indivizibil, a carui opera se intinde ,,departe in noi”. Dacéd, la inceput, putem
vorbi de o etapd navalnicd suprarealistd, e evident cd Popa se indreaptd spre un
neomodernism unde se Impletesc sacrul cu profanul, miticul cu istoricul, arhaicul cu
modernul, tragicul st umorul. Poezia sa, dupa cum spunea atat de frumos Marin Sorescu
este ,,0 poezie de dulce... plind de bunatati, carnald, aromati, de o senzualitate chiar si a
abstractului, cel incarcat de neodihna... cu pareri de post™’.

Intre lumi si intre ceruri, obligat si aleagi, Popa nu face optiuni, el nu poate fi
priponit in algoritmuri si ecuatii literare, in ramuri si Increngdturi lirice canone. Pegasul
lui cu opt picioare zboard spre Inaltul ,,cerului secund”, aleargd pe tapsanul ,cdmpiei
neodihnei” spre a se opri in fata ,casei din mijlocul drumului”, acasa, la Varset,
incheind ciclul.

Umberto Eco afirma, in experientele sale de traducere, din volumul 4 spune
cam acelasi lucru’ ¢a, atunci cand citeste traducerea pe care un mare poet a ficut-o
dintr-un alt mare poet, nu se asteapta sa gdseasca ceva asemanator cu originalul, ¢i vrea
sd vada in ce fel artistul traducator s-a raportat la artistul tradus. Poetul Marin Sorescu,
isi asuma constient conditia traducatorului si natura tradarii din traducere, dar reuseste

' Marin Sorescu, Pdreri de post despre poezia de dulce a lui Vasko Pcpa, prefatd la volumul Sare
de lup.

2 Vezi Umberto Eco, 4 spune cam acelasi lucru. Experiente de traducere, Ed. Polirom, Iasi,
2008.
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sd se apropie cel mai mult de chintesenta universalitatii poeziei lui Vasko Popa: ,,Cu
putin efort/ Am gasit totusi echivalente multumitoare... In dreptul inimii mi-a tremurat
maéna/ Si-am facut o patd de soare/ Am mai incercat eu s-o dreg/ Cu parul de pe piept.
Dar m-am poticnit definitiv/ La suflet” (Retroversiune).
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RELATIA DINTRE ARTA SI DUMNEZEU, iN CONCEPTIA LUI N.V. GOGOL.
STUDIU DE CAZ: NUVELA PORTRETUL

Ciprian NITISOR

Nikolai Gogol’s understanding of Art, Beauty, the role of the Artist in society, were strongly
influenced by his religious beliefs. In his well-known novel, The Portrait, his views appear to be
more transparent than in the others. For Gogol, the Artist has a huge responsibility, for his Art
has the role of turning people towards God. The Painter himself should have a clean soul,
because his Art depends on the purity of his soul. The one who does not fulfill his talent sins
against God, since his talent is a gift from the Provicence. The purpose of this essay is to review
all these ideas, as they are suggested in the novel The Portrait.

Key-words: Gogol, The Portrait, Art, Artist, Talent, God, Religion.

Mai bine incercafi sd vedefi in mine
crestinul si omul, decdt literatul.

Gogol, scrisoare mamei, 1844

Arta si functia artei au fost dintotdeauna printre cele mai controversate
probleme filosofice. Dacéa functia artei este aceea de a exprima fiumosul, ce este atunci
Srumosul? Avénd in vedere ci o astfel de notiune nu pare sa aibe o valoare obiectiva,
care este instanta care poate aprecia ce este frumos si ce nu?' Existd un ideal universal
de puritate, frumusete si armonie pe care artistul trebuie sa tinda sa il atinga??

Aceste intrebdrl se regisesc si in creatia lut N.V. Gogol, revenind progresiv in
opera sa, ca laitmotiv, si gésindu-si expresia sub forma artisticd in nuvele precum Vi,
Nevski Prospekt, Portretul, sau in articolele Cdteva cuvinte despre Puskin, Sculptura,
pictura si muzica, Despre arhitectura vremurilor noastre, Ultima zi a orasului Pompei,
Despre cdntecele maloruse. Gogol a fost puternic influentat de religiozitatea sa, ce

! Julia Didier, Dictionnaire de la philoscphie, Larousse, 1984, p.22.
2 Idem, p. 23.
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In ce constd taina frumusetii? — se intreaba Gogol in Vii, formuland in acelasi
timp raspunsul in nuvela Nevski Prospekt. ,frumusetea este de origine divina, dar, in
nimicnicia vietil noastre, ea este schimonositd de «duhul iadului». O astfel de viatd nu
trebuie acceptatd. Daca artistul are de ales Intre himeric §1 material, atunci va alege
himericul. $i [in Vi Gogol atinge idealismul estetic absolut: «Mai bine era ca tu,
frumoaso, sd nu fi existat! Sa nu fi tréit In lumea asta, si fi fost rodul inspiratiei unui
pictor»”".

In prima versiune a nuvelei Portretul, pictorul ascet 11 spune fiului:

Minuneazi-te, fiul meu, de ingrozitoarea putere a diavolului. El cautd si patrunda
pretutindeni: in toate treburile noastre, in gindurile noastre si pand si in inspiratia
pictorilor. Nenumadrate vor fi victimele acestui duh al infernului, care traieste pe pamant,
fara chip si nevazut. Acesta e spiritul intunecat care patrunde in noi chiar si in clipa cand
avem gandurile cele mai curate i mai sfinte.

Aceste cuvinte concentreaza problema artei:

Daca raul este atat de puternic si daci in lume el inflicareazd gandirea si chiar inspiratia
artistului, atunci cu atdt mai grea si mai primejdioasd este responsabilitatea acestuia, ca
geniu care poate deveni, fard ca el Tnsusi sd-si dea seama, o unealtd a antihristului. Dar
cine traseaza granita dintre bine si rdu in artd? Prin ce dovezi de netigdduit poate artistul
s@ conchidd cid inspiratia lui a fost una neprihanitd si cd nu s-a ldsat ispitit de incantéri
vremelnice??

In nuvela Portretul, cand artistul din secolul al XVIII-lea il picteaza pe camatar,
el surprinde nu frumusetea divina ci fortele ,,diavolesti”. Camatarul, numit antihrist, este
simbolul banilor, al banilor dobéanditi pe céai necurate. Ceartkov, la randul sdu, cade
prada fortelor demonice atunci c¢énd isi vinde talentul In schimbul banilor si ai gloriei
lumesti. Psihicul omului este singura cale de pétrundere in lume a pacatului. K.
Mociulski sublinia faptul ca, in anumite povestiri (Vii, Taras Bulba, Nevski Prospekt sau
Insemndrile unui nebun), Gogol trateazi problema interdependentei dintre riu, iubire si
frumos: ,,Cu mare acuitate [Gogol] intuieste tragismul iubirii si dualitatea frumusetii In
lume, si cu mult timp Tnainte de Dostoievski percepe doud idealuri: idealul Madonei si
idealul Sodomei‘’.

Rolul artei nu se epuizeaza odata cu crearea frumusetii, ¢i trebuie sa trezeascd In
oameni sentimente nobile si Tndltatoare: ,Ea [opera de artd] nu poate siadi revolta In
suflet, ci se Tnaltd pururea citre Dumnezeu ca rugdciune tremurdtoare”. Artistul este un
liant intre Dumnezeu si oameni. In viziunea lui Gogol, artistul este in slujba providentei
st 11 revine rolul de a crea frumosul, perfectiunea, idealul. Talentul este cel mai pretios

! Mociulski, cp.cit., p.33.
2 Idem, p.34.
3 Ibidem, p.28.
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dar al lui Dumnezeu, iar artistul are datoria de a-si implini harul creator. Menirea sa este
aceea de a dovedi oamenilor existenta lui Dumnezeu si de a-1 aduce pe drumul
credintei. Va fi ajutat In acest scop de propria lui credinta si de talentul sau, sursa a
perfectiunit si frumusetii: ,arta da omului ideea de rai ceresc si dumnezeiesc, si asta e
de-ajuns pentru a fi pusd mai presus de toate celelalte lucruri”, spune Gogol in Portretul.
El incearca sé apropie arta si religia, stabilind cé neincetata tendinta a creatiel artistice ar
trebui sa fie aceea de pilon al credintei religiose.

Dumnezeu — spunea D. Merejkovski — este infinitul, sfarsitul si inceputul existentei;
diavolul este negarea lui Dumnezeu s$i, prin urmare, negarea oricarui inceput si a
oricarui sfarsit; diavolul este inceputul si neterminatul care se dd drept neinceput si
infinit; diavolul este mijlocul numenal al existentei, negarea tuturor profunzimilor si
culmilor, este platitudinea eternd, vesnica trivialitate. Unicul obiect al creatiei gogoliene
este diavolul chiar in acest sens, adicd drept manifestare a ,,nemuritoarei trivialitati
omenesti”, observatd dincolo de toate conditiile de timp si de spatiu — de istorie, popor,
stat, societate — manifestarea raului indiscutabil, etern si universal; trivialitatea sub
specie aeterni'.

Daca diavolul este negarea divinitdtii, prin urmare, negarea oricarel ordini $i a
oricdrul talent, atunci orice orientare creatoare in alta directie decét cea divind reprezinta
negarea lui Dumnezeu. Un artist care 1l neagd pe Dumnezeu respinge principiul ordini
universale. Respinge valorile spirituale, prin urmare chemarea sa de artist creator. Dupa
criticul Karlinski, Ceartkov a cazut pradd demonului materialismului, intruchipat de
societate. Intre chemarea divind si dorinta de succes lumesc, a ales calea mai usoara.
Contrar lui Ceartkov, dupa ce 1l picteaza pe camatar, artistul secolului al XVIIlI-lea alege
calea ascestismului, a postului si a rugdaciunii, talentul i revine §i reuseste sa creeze o
capodopera. Intelege, in acelasi timp, in ce constd esenta artei: pentru a crea frumosul,
artistul trebuie la randul sdu sa aibe un suflet frumos: ,.Cine are talent, trebuie sa fie mai
curat la suflet decét toti. Ceea ce se iartd altora nu se 1artd celui ce are talent”; ,,Viata lui
trebuie sa fie atit de desavarsita, pe cat este si arta lui”?. Existd deci o interdependenti
intre curdtenia vietii spirituale a artistului si desdvarsirea artei sale. Pentru Gogol, ,.a fi
in slujba frumosului este un act moral si o fapta religioasd™.

Unii criticl au insistat asupra dimensiunil fantastice a nuvelei, subliniind forta
supranaturald a portretului. Portretul ar fi acel fenomen din arhitectura nuvelei fantastice,
asa cum a fost definit el de Joél Malrieu. Ei au vazut in tablou elementul care, ramanand
in limitele realului posibil, influenteazd decisiv destinul personajului literar. Acest
aspect era insa mult mai evident In prima versiune a povestirii, cand natura demonicd a
portretului este potentatd de cuvintele pe care batranul din rama 1 le spune lui Certkov:

! Dmitri Merejkovski, Gogol si Diavolul, Editura Fides, 1996.
2 Mociulski, ¢p.cit., p.65.
3 Idem.
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NEOOPRICININA SAU ANTIUOPIA LUI SOROKIN
(ZIUA OPRICINICULUI, 2006; KREMLINUL DE ZAHAR, 2008)

Antoaneta OLTEANU

In this paper are discussed the two last novels of Vladimir Sorokin, The Day ¢f the Cprichnik and
Sugar Kremlin. Being a sort of author’s return to the classic tradition of Russian novel, of
Russian literature, these works are dealing about the role of Russian writer facing Power and life
in contemporary Russia. Using the antiutopian mask and describing late medieval Russian of the
tsar Ivan the Terrible, Vladimir Sorokin struggles using the weapons of literature with the
autocratic tendencies of nowadays power structures in Russia, mainly being interested in the
active role of the writer and no more in revolutionary expressive choices.

Key-word: contemporary Russian literature, traditional Russian literature, antiutopia, the
struggle with the Power

Ultimele doud romane ale lui Sorokin, primite foarte bine si de presa literara
rusd, sunt Ziua apricinicului] si Kremlinul de zahdr’, marcheazi intr-adeviar o
schimbare de directie a scriiturii lut Sorokin. De la utopiile descrise in Grdsimea
albastra s1 Gheata, scriitorul ajunge la genul antiutopiei, atat de wbit de literatura rusa,
inclusiv de cea contemporand. Referindu-se la primul roman din aceastd dilogie,
Sorokin spunea: ,,Noi traim Intr-o societate construitd de Ivan cel Groaznic, iar cartea
aceasta vorbeste, fireste, despre contemporaneitate si despre Moscova ca stat in stat”.
Asa cum am vdzut, preocuparea actuald a lui Sorokin o constituie mai degraba
continutul, mat putin forma. Abordarea de tinerete, provocatoare, este ldsatd la o parte,
scriitorul aborddnd de data aceasta chestiuni foarte serioase. Si, paradoxal, Sorokin
ajunge sa calce si el pe urmele literaturii clasice ruse pe care a tot condamnat-o.
Literatura, inclusiv cea contemporand, este obligatd sa tragad un semnal de alarma daca
societatea, politicul au apucat-o pe un drum gresit. Literatura are incd o menire sociala,
spune si Sorokin, chiar dacd mai polemizeazd incd, macar aluziv, cu multe dintre

! Aparut in limba romani la Editura Curtea veche, Bucuresti, 2008, traducere si note de Mihai si
Alexandru Vakulovski.
2 Aparut la Editura Curtea veche, Bucuresti, 2009, traducere si note de Antoaneta Olteanu.
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cliseele vechii literaturi (vezi si imaginea dostoievskiand a iubirii care va salva lumea,
din finalul romanului Kremlinul de zahdr).

Avand actiunea plasatd Intr-un viitor nu prea Indepartat (anii 2027-2028),
romanele sunt consacrate unei realitati feudalo-futuriste centrate pe un sistem represiv
atotcunoscut In Rusia. Autocratia impusd de Ivan cel Groaznic constituie, se pare,
modelul cel mai potrivit pentru ca rusii s stringa randurile in jurul conducatorului-tatuc
priceput, atunci cand sunt amenintati de dusmanii din interior §i din exterior. Sistemul
opricininel, prima politie secretd dezlantuitd in Rusia, este cel mai viabil pentru salvarea
,-moralda” si politica a Rusiei. Pentru a intelege mai bine cele douad romane, consideram
necesard o parantezé lamuritoare a sistemulul opricininel §i a contextulul in care aceasta
a aparut.

Rézboaiele prelungite din regiunile baltice se dovediserd extrem de
Impovaritoare pentru statul moscovit. Ivan cel Groaznic fusese nevoit sd accelereze
organizarea militar-senioriald introdusd de bunicul sau pentru a-si méri puterea militara,
dar si sd extinda serviciul militar in randurile boierilor, care-si pastraserd pana atunci
domeniile ereditare (votcini, ocine), fiind, in acelasi timp, scutiti de serviciul militar.
Aceste masuri i-au Indepdrtat pe mulfi boiert st unii chiar au iesit din serviciul tarului,
alaturandu-se lituanienilor. Marii boieri, nemulfumiti de politica lui Ivan cel Groaznic,
intentionau sa-1 aduca la tron pe varul acestuia, Vladimir, fiul raposatului cneaz din
Starita, Andrei. Boierii din Novgorod si negustorii erau de acord sa-l sustind pe
Vladimir, dacad Novgorodul 31 va redobandi independenta. Pe 3 decembrie 1564, la
cateva luni de la trddarea prietenului si sfatuitorului sau, cneazul Andrei Kurbski, Ivan
plecd pe neasteptate cu tarita Maria si cu copiil in Aleksandrovskaia sloboda, teméandu-
se de posibila tridare a altor boieri. Intr-o scrisoare adresatid mitropolitului, el isi
Justifica aceastd plecare prin méania pe care o avea fatd de boieri, oamenii voievozilor §i
al departamentelor, pe care 11 acuza de tradare, furt si de lipsa de dorintd de a lupta
Impotriva dugsmanilor, proclamandu-si, din aceastd cauza, abdicarea (la 3 ianuarie 1565).
Temandu-se de posibile tulburéri iIn Moscova, pe 5 ianuarie sosl in cele din urmé la el o
delegatie a boierilor, clerului si targovetilor care-1 adresau tarului rugdmintea de a se
intoarce in capitala.

Acest ,,abandon” al tarului, care a durat céteva saptdmani, speculat In mod
maiestru de cdtre Ivan, dupd cum vom vedea in continuare, era privit, in Rusia
traditionalistd a acelor vremuri, ca un blestem al divinitatii. Tarul era tatucul, parintele
oamenilor de rand si al seniorilor, unsul lui Dumnezeu pe pamant, glasul acestuia. Rusii,
lipsiti de tar prin vointa acestuia, se dovedeau, in felul acesta, nedemni de atentia pe care
le-o acordase divinitatea supremd, mai ales in calitatea lor de popor ales, idee care se
conturase, mai ales la nivelul ideologiei religioase, dupd cidderea Constantinopolului.
Asa cum si Bizantul platise pentru lipsa lut de necredintd prin impietatea de a se uni cu
catolicii, In urma Uniunii de la Florenta, si rusii aveau, se vede, si plateascd pentru
incapacitatea unora de a-si respecta tarul de drept.
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In ianuarie 1565, Ivan al IV-lea hotari sa se intoarca la tron, dar ceru s i se
acorde un domeniu aparte pe care sa-l1 guverneze dupa cum crede el de cuviintd, apanaj
ce primi numele de cpricinina. Aceastd denumire vine de la cuvantul ¢prici ‘In afara
de..., cu exceptia...’, existent si mai inainte in uz, ce desemna Insd un domeniu prin
traditie alocat cneaghinelor vaduve si membrilor familiilor marilor cneji, aflat la
dispozitia acestora. Tarul proclamase ca in acest domeniu al sdu el va fi stapan suveran,
iar Duma boiereasca va conduce restul teritoriului — zemscina. In cpricinina intrau, pana
la urma, cea mai importantd parte a Rusiei (aproape o treime, iar, in ultimii ani,
ajungand la cca 60% din teritoriul Rusiei feudale!), teritoriile centrale si de nord-est din
Rusia, cu toate orasele aferente lor, printre care se numdra $i Moscova. Domeniile
membrilor aristocratiei fuseserd confiscate si oferite opricinicilor. Zemscina — restul
teritoriului —, care dispunea de duma boiereascd proprie si avea institutiile ei, era
obligata s plateascé tarulul pentru instituirea noil administratii a opricininel cca o sutd
de mii de ruble. Mai mult, la o Intrunire cu reprezentantii zemstvel, tarul le transmise ca
el are dreptul de a dispune nelimitat de viata si bunurile tuturor supusilor statului
moSscovit,

In februarie 1565 tarul reveni la Moscova. Ivan al IV-lea isi atinsese scopul.
Puterea vechii nobilimi fusese infranta, fiind creatd astfel o noua nobilime, total devotata
tarului autocrat. Privilegiul boierilor de a putea trece din serviciul unui cneaz intr-al
altuia Incepuse sa fie considerat un pécat Impotriva stdpanului lor, un delict ce era
pedepsit incd din timpul lui Ivan al IIlI-lea. Vechii boieri nu mai reusird niciodata sa-si
recapete drepturile. Regimul autocratic absolutist triumfase. Tarul fusese incurajat in
atitudinea sa negativa fatd de marea nobilime de cétre mica nobilime, din ce in ce mai
invidioasd pe marii boieri si pe bogatiile lor, gata oricind de a-l sprijini pe tar in
incercarile sale de a submina puterea cnejilor. Unul dintre micii nobili, Ivan Peresvetov,
il sustinea pe tar, in scrierile sale, celebre in epocd, indemnandu-1 sd actioneze cu curaj
impotriva boierilor de scoald veche. El descria plin de patima abuzurile acestora si
modul In care 11 persecutau pe tdrani, declardnd cd numai méana puternicd a unui tar
autocrat 1-ar fi putut opri si proteja poporul.

Tarul instituise o armatd speciald, a opricininei, care constituia o adevaratd forta
de reprimare a dusmanilor. Opriciniki purtau haine negre, calarind cai de aceeasi
culoare. La sa aveau agétate un cap de caine si o matura, fapt ce insemna ca 11 vanau, 11
méancau si 11 maturau pe tradatori. Dupd alte marturii, capul de céine si matura
constituiau un fel de blazon, fiind marcate pe seile cailor. Intrand in opricinind, oamenii
tarului se deziceau de familiile lor, dar si de normele comune ale moralei, jurau credinta
tarului, promitand s nu aiba nici un fel de legituri cu oamenii zemstvei. Prin credinta
cu care slujeau acestia doreau sé ajunga cat mai aproape de tron, de putere si de bogatie.
Unul dintre cei mai zelosti slujitori ai tarului a fost Grigori Lukianovici Skuratov-Belski,
numit si Maliuta Skuratov (Skuratov cel Maruntel), caruia Vladimir Sorokin 11 ,,dedica”
romanul Ziua opricinicului. Cpricinicii, alest dintre dvoriane, boierii de vita veche, si
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din mica nobilime, s-au stabilit pe domeniile ereditare ale vechilor familii boieresti din
partea centrald a statului moscovit. Dintre membrii garzii mai faceau parte 1 mercenari
straini. Fostii proprietari fusesera exterminafi fard mild si unii dintre el trimisi In
teritoriile de curénd anexate, de la granitele din ce mai indepartate ale statului. Asa cum
se vede In romanul sus-mentionat, legdturile stranse dintre liderii opricininel — in
persoana lui Tataie — g1 verigile inferioare sunt extrem de stranse. Nu lipsesc privilegiile,
o anumita libertate nemarginitd pentru membrii confreriei, implicit cea a cuvantului,
pentru a se bucura de un atasament neconditionat din partea acestora, de indeplinirea
fard a cracni a unor sarcini din ¢e in ce mai nemiloase.

,Cuvantul” monarhului era lege aici: se crease o dumd noud, institufii
administrative, o gardd personald a tarului, formatd de opricinici (la inceput acestia
numirau o mie de persoane, iar, spre finalul perioadei, cca sase mii de angajati). In noile
teritorii astfel organizate exista numai boierime a statului, alaturi de tarani, si ei
proprietate de stat, departe de posibila influentd a aristocratiei feudale, puternice la
vremea aceea. Din punct de vedere fiscal, opricinina de bucura, ca si Biserica, de altfel,
de o mare libertate — nu se plateau taxe, exista posibilitatea organizarii monastice, dar
sub conducerea exclusiva a tarulul. Ivan cel Groaznic vedea aceasta institutie ca singura
posibild pentru aducerea pe pamant, pentru supusi, a Imparatiei Ceresti. Tarul, unsul lui
Dumnezeu, isi spunea egumen, iar opricinicii lui erau ,frati calugéri”, care, noaptea,
sdvérgeau tot felul de ritualuri profanatoare.

La adunarea zemvstvei din 1566, un grup de cneji il implora pe tar si desfiinteze
opricinina. La aceasta solicitare, tarul raspunse cu o Indsprire a teroarel sdngeroase, circa
doud sute de petenti fiind ucisi. In 1572 tarul dizolvd totusi aceastd institutie.
Represiunile au continuat, fard a mai fi insa la fel de dure. Se dovedise astfel ¢d institutia
nu reusise sa stopeze degradarea continud a Rusiel din anii din urmi, accentuatd de
perioadele lungi de secetd si recolte proaste, de epidemiile de ciuma, razboaiele cu
polono-lituanienii si titarii', precum si de blocada maritimd instituitd de suedezi,
polonezi si Liga Hanseatica. Din punct de vedere politic Insd, opricinina a reprezentat, in
ultima instantd, actul final al luptel pentru unirea pamanturilor ruse in jurul Moscovel,
element considerat, fard indoiald, pozitiv pentru dezvoltarea Rusiei.

Revenind la realitatile oferite de antiutopia lui Sorokin, opricinina noului Ivan
cel Groaznic este mai degrabd Moscova. Asa cum remarca §i autorul insusi in interviul
citat mai sus, metropola este, In Rusia de astdzi, un adevdrat stat in stat. Descrierea
sumard a regiunii din vecindtatea Moscovel, n ultimul capitol al romanului Krem/inu!
de zahdr, este semnificativa pentru sublinerea contrastului vadit dintre restul ,,lumii”,
restul Rusiei si domeniul central al autocratiei:

! Ostilitatea dintre opricinici $i ,restul lumii” era asa de mare ¢, in 1571, cand hanul titar Devlet
Ghirei a atacat Moscova, garda tarului n-a dorit sd sard in ajutorul Moscovei, pentru a o apdra,
asa cd titarii au incendiat $i pridat orasul fard nicio problemd. Tarul insusi a fost nepliacut
impresionat de aceastd situatie, care a dus, fard indoiald, peste un an, la scoaterea in afara legii a
opricininei.

116

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

Rémaserd in urmé buclele autostrizilor cu aglomeratia matinald a masinilor, palpaira
blocurile, apoi aparurd padurea si satele zemstvei, sterpe, latratul cainilor in spatele
gardurilor stradmbe, pisici jumulite pe porti scélciate, cocosi ragusiti in brusturi-scaieti.
Si uite — o noud cotiturd la stinga, un crang de mesteceni, case pérdsite, urme de
incendii, trei tractoare chinezesti ruginite, un sdtuc nou-nouy, al ocinei, bine facut, dupa
el un altul, o padurice tanird de pini, apoi una bétrdnd, un cadmp arat, incd un camp si
incd unul, un drum serpuit-alambicat in jurul iazului cu rate si o singura raté, turnuri de
pazd, o lizierd de padure cu urme de tiieri...

E adevarat, ca in cazul lui Kubasov, si la periferie se afla elemente croite dupa
acelasi tipar, personalitafi puternice care pandesc din umbra recdpétarea prestigiului
plerdut si ajungerea la putere, pentru a-gi pune in practicd ele insele pormnirile
autocratice.

Dacé Ziua opricinicului ne prezintd realititile din perspectiva opricinicilor
ingisi, Andrei Danilovici Komiaga, unul dintre oamenii de nidejde ai institutiei, fiind
eroul principal, descrierea unei zile obisnuite de muncd a lui fiind chiar fabula
romanului (incheierea dilogiei se face prin revenirea la acelasi erou, care, n capitolul
final din Kremlinul de zahdr, Mazilirea, este ucis), cel de-al doilea roman, Kremlinul de
zahdr, prezintd mai degraba latura antiutopica, realitatile obisnuite din aceastd Rusie
feudalo-contemporana marcatd de o ideologie puternica. Structurat ca o serie de
povestirl legate, ca un leitmotiv, de Kremlinul din zahér daruit copiilor imperiului de
catre Tar, de Craciun, care apare mat apol in fiecare familiei, In fiecare categorie sociala,
ca un memento al atotprezentei dictatoriale a statului (un fel de ,,norma” noua, dulce, de
data aceasta), Kremlinul de zahdr reuneste piesele unui puzzle care compun societatea
rusd. Pastrand si el franturi de limbaj arhaizant, de care scriitorul nu face abuz, pentru a
crea ceva din atmosfera epocii, romanul se doreste a fi o reconstituire a principalelor
institutii ale statului feudal, dar si a vietit cotidiene din Rusia medievald, suprapuse
discret pe realitati contemporane de ultima ord. Cuceririle tehnice sunt folosite pe scara
largd de moscovitii anilor 2027-2028, dar numele acestora sunt arhaizante. Tot pentru a
realiza unitatea de care avea nevoie, Sorokin reia, §i in Kremlinul de zahdr, o serie de
personaje secundare (cdldul Ska Ivanov, opricinicul Ohlop), dar si fragmente
semnificative pentru edificarea sistemului totalitar (paginile consacrate necesititil
ridicarii Zidului, marfa modesta din galantarele magazinelor s.a.), precum si cuceririle
stiintei si tehnicii aflate la dispozitia cetatenilor rusi.

In pofida acestor elemente de progres material, sistemul social-politic a rimas
mult in urma, la nivelul Domostroiului lui Ivan cel Groaznic, cu oameni care 131 asuma
statutul de victimad s§i evadeazd din aceste realitdfi apdsdtoare numai consumand
substante psihotrope, unele permise, cumparate ,la liber” din farmacie (kokosa), sau
dobandite de cersetori, sau pe sub mani, cum e cazul ,acvariului” folosit de opricinici,
altele insad fiind furnizate prin reteaua de rezistentd din underground. Libertatea
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cuvantului nu e reprimata in totalitate (vezi anecdotele despre taritd, care circuld si la
sate, st In cérciumi), dar existd ,,dusmani ai regimului”, care sunt trimisi in lagére de
munca pentru vini mai mult sau mai putin imaginare. Epistola surorii frustrate, parasite
prin césdtorie de sora ei, constituie din nou o dovadd a manipulirii oamenilor de rand
printr-un fel de control al creierelor exercitat de Kremlin — ca institutie a puterii, dar si
ca simbol al Rusiei autocrate. Kremlinul alb, orbitor, este cel care o tulburid, o
hipnotizeazi pe copila venita la Moscova sd vadd minunea albé (Scrisoarea), Kremlinul
alb, rece, de cocaind, visat de taritd (Visul) constituie singura cale prin care acest
complex poate fi acceptat, Indragit, dorit, In sfirsit, Kremlinul alb, din zahdar, este
memento-ul puterii, dar si drogul acesteia prin care sunt ,,indulciti” supusit din intregul
imperiu. Starea de transd obtinutd cu ajutorul drogurilor este cea care oferd libertatea
maximé de care se pot bucura supusii noii Rusii. Pana si pentru opricinici, orgia sexuala,
potentata de substantele psihotrope, este calea de eliberare din aceastd lume, modalitatea
prin care fiecare poate evada (insd In grup, nu individual). A se vedea, in acest sens, i
cantecul opricinicilor 1n transd, din romanul Ziua opricinicului, in care, la un moment
dat, se spune: ,,Atdrna-cresc doud aripi-inotdtoare (...),/ De pamantul drag se rup,/ Ne
ridicdm acolo, deasupra pamantului rusesc/ S1 zburdm prin cer, prin cerul albastru/ Fara
nicio piedica, zburam acolo unde dorim...” (p.74).

Romanul abundd de numeroase teme contemporane, cum este cea a
(ne)furnizérii de gaze naturale spre Europa (in pofida cuceririlor progresului tehnic,
criza de gaze este resimtitd puternic si de populatie, care ¢ obligatd sa-si construiasca
,,Sobe rusesti”, cu lemne, si sd economiseascd, in week-end, energia electricd, urcand pe
scari, nu cu liftul!!!, totul pentru a putea da cét mai mult gaz la export), a invaziei
industriale si populationale a Chinei, a Cortinet de Fier not ce se ridicd intre Europa si
Rusia, aici ilustratd de Marele Zid Rusesc. Ambele volume reiau obsesiv tema Zidului-
Cortind (mai nté1 afldm aceste clisee din partea unui conducator al opricininei, Tataie,
in timp ce, in volumul al doilea, din gura micutei Masenka, st ea la curent cu lozincile
induse copiilor la scoald), ca o justificare pentru populatie a masurilor represive ce se
lau pentru a tine la distantd dusmanii, mai ales din exterior, i a contribui astfel la
mentinerea stérii de ,,neprihinire” a rusilor de rand. Mai mult, constructia insasi apare ca
un rost, obiectivul suprem al statului, a cérui atingere este identica venirii pe pamant a
imparétiel ceresti:

Stie cd nu se va incheia deloc constructia Marelui Zid, ci este impiedicatd de dusmanii
din afara si dinduntru. C4 mai trebuie facute incd multe cardmizi inainte s vina fericirea
generald. Se va indlta, se va indlta Marele Zid, va izola Rusia de dusmanii din afard. Iar
pe cei dinduntru opricinicii statului ii vor face bucati. Ca doar dincolo de Marele Zid
sunt numai cyberpunks blestemati care ne sug ilegal gazele, catolici fatarnici, protestanti
nerusinati, budisti nebuni, musulmani réi si pur si simplu atei depravati, satanisti care, in
acordurile unei muzici blestemate, se zbuciumi prin piete, narcomani dezghetati,
sodomisti nesdtui care-si sfredelesc pe intuneric fundurile, varcolaci sinistri care-si
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schimbd infatisarea datd de Dumnezeu, plutocrati lacomi, virtuali malefici, si tehnotroni
nemilosi, si sadici, i fascisti, $1 megaonanisti...

Ca s1 In perioada represiunilor staliniste, cind erau indsprite mésurile de
protectie” a cetétenilor rusi de ispitele usuratice din exterior, mai ales din Occident, si
in Rusia noului tar se incearca justificarea, pentru oamenii de rand, a acestor masuri de o
duritate nemaivdzutd prin (re)generarea progresivd dusmanilor, cauzatd tocmai de
maretia Faptet, a drumului ales de conducitori:

Avem multi dugmani, asta ¢ adevérat. Imediat ce Rusia a reinviat din Tulbureala Sura,
imediat ce s-a regésit, imediat ce, acum saisprezece ani, titucul statului, Nikolai
Platonovici, a pus prima piatrd la temelia Zidului de Vest, imediat ce am inceput s ne
delimitim de ce e striin dinafard, dar si de demonii din interior, imediat au aparut
dusmanii, ndvilind din toate partile, ca niste scorpioni otraviti. E adevarat — o idee
mireatd atrage dupd sine o rezistentd mireatd. Totdeauna statul nostru a avut dusmant,
exteriori $i interiori, dar niciodatd nu s-a intensificat atat de inflicarat ca acum lupta cu
ei, in perioada Renasterii Sfintei Rusii. Nu doar o scéfarlie s-a rostogolit pe Lobnoe in
acesti saisprezece ani, nu doar un tren i-a dus dincolo de Ural pe reactionari §i pe
familiile lor, nu doar un cocos rosu a cantat in zori de zi in vilele boierilor de vitd, nu
doar un voievod s-a bisit pe stilpii de torturd ai Departamentului de Taind, nu doar o
scrisoare a fost aruncati in cutia ,,Cuvantului si Faptei” de la Lubianka, nu doar unui
singur valutist i s-a umplut gura cu bancnotele adunate ilegal, nu doar un diac a facut
baie in apd clocotitd...” (Ziua cpricinicului, p.33).

Caracteristica pentru mai toate personajele din povestirile cuprinse in Krem/linul
de zahdr este o anumitd amorteald, o stare de robotizare in care sunt aduse. Lumea in
care traiesc este oricum plind de roboti, dar si institutiile statului, angajatii lor, oamenii
simpli trebuie s dezvolte la tot pasul automatisme. Fard indoiala, ca s1 in Domostroiul
pregétit de Ivan cel Groaznic prin intermediul duhovnicului séu, Silvestru, pentru fiecare
situatie cotidiand in care se afld omul de rand trebuie sa existe o cheie de comportament.
Masenka, babuta de la coada se simt obligate sd denunte, cand ceva interzis de putere
sau care reprezintd un potential pericol apare la orizont. Dependenta de autoritate pare a
fi, la randul ei, un drog destul de puternic. Tarul-batiugka, parintele natiei, asa cum au
fost vazuti conducitorii de la Kremlin de-a lungul istoriei, sunt un leitmotiv obsesiv.
Prezenta, Cuvéantul, Fapta tarului (dar si ,,Cuvantul si Fapta” opricininei!) sunt acceptate
de populatie ca venind, la propriu si la figurat, din ceruri. Implicit, la toate nivelurile
sociale se observa aceeasi structurd ierarhizatd strict respectatd: oamenii tarului, ai
institutiilor statului (dintre care cea mal impundtoare ¢ opricinina, dar nicl
Departamentul de Taina, viitoarea fortd de securitate, mult mai rafinatd — vezi capitolul
Cociorva). Si 1n bordel, si In carciuma, si In mediul skomorohilor, fiecare isi cunoaste
locul si incearcd sé nu intre in conflict cu puterea. Dedublarea schizofrenica este insa la
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ea acasd: In intimitate fiecare este (oarecum) critic la adresa acestor institutii sau chiar la
aceea a familiel imperiale. Adevérata fortd care poate schimba ceva o constituie Insé tot
vechit ,boieri”, vechii nomenclaturisti, care, pand la urmd, in pofida unor demonstratii
de forta ale Tarului, Isi vor recédpita prin violentd pozitiille (cap. Mazilirea). Ca g1 in
timpul lui Ivan cel Groaznic, nu se vor schimba prea mult lucrurile o data cu distrugerea
opricininel. Sorokin declara intr-un interviu lui Nikolai Sokolov, corespondent la
SNewsweek”: | Opricinina moare mereu formal. Spiritul el rdmane in constiinta rusilor.
Putrezeste in noi. $1 de aceea pana astdzi fiecare bodyguard sau lucrétor intr-o parcare se
considerd in sine putin opricinic. Ce sd mai vorbim de administratia prezidentiala...”

Rebotezarea institutillor nu Inseamnd un progres autentic, noil lideri
dezlantuindu-se cu deosebita violentd si in susul, si In josul scérii sociale. Ceea ce e
evident e c¢d pentru oamenii simpli nimic nu se schimba in bine. Reguli stricte au fost si
vor mai f1 g1, fie cd e vorba de Kremlinul alb sau de orice altd culoare, vor continua sa
fie ,femecati” de aceste simboluri ale puterii ce li se induc de la varf. Rusia de azi, a
oligarhilor, ruptd in doua, in tara bunului plac, care este Moscova, si restul lumii, o tara
sdrdcitd si abrutizatd, In care putine bucurii mai ramén oamenilor, ofera o imagine
dramaticd, un amestec de neofeudalism si autocratie cosmetizate cu gadgeturi de ultima
generatie. Dilogia lut Sorokin este una dintre cele mai realiste scrieri din peisajul rusesc
contemporan, un veritabil semnale de alarma receptat cum se cuvine de presa din Rusia,
care, pand mai acum criticindu-1 vehement pe nonconformistul Sorokin, 1i dd acum
creditul necesar.

Din punct de vedere compozitional, si de data aceasta Sorokin apeleaza la
modalititi postmoderniste de compunere a textului. In afarid de limbajul arhaizant,
mentionat deja, intdlnim la tot pasul ecourt ale unor scriitori rusi clasici si ale operelor
lor, parodiate sau plasate aluziv in roman (visul calului alb al lui Komiaga trimite la
troica zburatoare a lui Gogol, din S flete moarte, Pauza de masd din lagér are ecouri din
O zi din viata lui Ivan Denisovici a lui Soljenitin, cersetorii drogati trimit la Azilul de
noapte al lui Maxim Gorki; ,,imi plac livezile, in ele este un spirit minunat”, spunea un
cersetor, trimitandu-ne cu gandul la Livada cu visini a lut Cehov; consideratiile despre
sfintenie, tot ale cersetorilor, trimit la Frafii Karamazov g1 imaginea staretului Zosima
s.a.). De asemenea, sunt parodiate de asemenea numeroase zicitori, expresii colocviale
specifice epocil sovietice g1, la fel ca In Grdsimea albastrd, reintdlnim in acest roman
,motivul chinezesc”, sub forma numeroaselor obiecte pe care eroii de numesc in limba
chinezd, si mai ales a realitatilor din care aflam de prezenta, tot mai masiva, in societatea
ruseascd, a vecinilor de la Rasérit, o obsesie/ premonitie a scriitorului, care nu ignora in
nici un caz legaturi din ce in ce mat apropiate cu prietenul ,,galben”.

Prin aceste ultime romane ale sale, Sorokin ne atrage intr-un joc ,,adevérat”.
Fabulatia autentica, pe care o practica pand acum, putem spune cd a disparut. Lucrurile
deja nu se mai intdmpla pe hartie, exotismele folosite nu sunt numai de amuzament. In
pofida ludicului debordant, romanele lui Sorokin sunt semnale de alarma foarte serioase
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in privinta reinstaurdrii (sau continudril) noil autocratii In Rusia. Si, tot prin aceste
ultime scrieri ale sale, putem spune, de asemenea, cd Vladimir Sorokin devine intr-
adevar un scriitor clasic. Clasic, asa cum erau scriitorii ironizati chiar de cétre
postmodernisti: moralizator, un exponent autentic al societatii din care face parte, un
martor al lucrurilor vézute g1 auzite care, prin testimoniul lui, 11 va ajuta pe contemporani
sd Inteleagd mai bine lucrurile. Dacéd nu le-au inteles. Sau sa se convingd de faptul cé
intr-adevar nu este de glumit, ca situatia este mult mai complicatd decét pare, cd, In
pofida democratiei afigate, bunul plac al celor de la putere este la el acasé, iar oamenii
de rand trebuie sd se multumeascd — nimic nou! — cu ceea ce le-au pregétit autoritétile.
Daca, la nivelul genului, dilogia lui Sorokin poate fi consideraté o antiutopie, In realitate
ne oferd pagini dintr-o cronicd a timpulul nostru, mult mai infricogdtoare decat orice
creatie de fictiune.
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REFLEXIE DOBOVYCH NAPATI UHORSKA V BAROKOVEJ POEZII

Kristina PAVLOVICOVA

Spiritual poetry of the baroque era in Slovakia has been relatively little interpreted from the
viewpoint of the theme and motives until now. It used to serve like a language material that has
been explained form the aspect of lexical historicism and archaism. In the baroque texts
unattractive for readers it is possible to disclose again the relevant interest for readers through
interpretation anthropologically aimed to the picture of the then world.

Key words: spiritual poetry, prayer text, eschatology, eschaton, genre syncretism, theme,
language

0. Uvod

Barokova a vbbec starSia slovenska literatura je Citatel'sky neatraktivna. Tym
viac to plati o poézii. Dnesny Citatel’ najmenej Cita poéziu. Barokova lyrika pisana po
slovensky je z hladiska percepcie odsudzena tak jazykom, literarnymi formami, ako aj
témami, ¢o je prirodzeny dosledok vyvoja. Percipient zvyknuty na postmoderné
desifrovanie sémantiky literarneho textu nema privela odkryvace] prace s textami
minulosti. Zda sa, Ze geocentricky svet vtedajSieho c¢itatela bol jednoduchy, prosto
zaSkatul’kovany a hoci pozostaval z rozdeleného profanneho a sakralneho, neslo v tomto
svete o rovny protiklad, ale sakralne — a v iom transcendentné — dominovalo, takze svet
neviditelny, prislubeny v eschatone prostrednictvom viery, bol akousi sthmnou
mnozinou vsetkych svojich ostatnych, teda aj profannych podmnozin. Idey krestanstva
sa prirodzene prijimali ako najvyssi princip, comu sa podriad’ovali vSetky oblasti Zivota,
jazyk nevynimajlc. Jazykové produkty na urovni umeleckého textu su takmer vzdy
poznadené ustaviénou pritomnostou nebeskych veci v pozemskom svete'. Okrem toho
aj elementarne napatie medzi jazykom atémou, ktoré prostrednictvom média textu
zamerne vytvara autor, sa tu straca, pretoZe pre barokového autora nebola literarno-
Stylisticka originalita nijakou doménou. Prave naopak, jeho umenie spocivalo v imitécii,
v napodobeni vzorov, v parafrazovitosti, typizacii a klis€ovitosti pri budovani jeho textu.

'O systematike profanneho a sakralneho v jazyku pozri $tadiu J. Pavlovica (2002).
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Ak sa vsak — vidiac literarny text v centre komunika¢ného modelu — zameriame na
napédtie v osi medzi tradiciou arealitou, mdze nam tento aspekt otvorit cestu
k interpretacii, ktora by dne$nému &itatePovi mohla prehibit jeho zidastnenost
a zainteresovanost’ v starych  textoch. Odhliadam tu pritom od jazykového
elementarizmu. Isteze, starSie literarne texty poskytuji vela lexikalnych prvkov, ktoré
pre dnesného Citatela text ozvlasthuju, stajomiuju asvojou archaickostou
a historickost'ou ho robia aj tajomnym a vynucuju si zasvateny vyklad. Dnes ale jestvuji
rozmanité slovniky, vnasom pripade napr. sedemzvizkovy Historicky slovnik
slovenského jazyka, atak sa i1tato povodne neintencionalna exotika velmi rychlo
nivelizuje.

Ak zakladnou poziadavkou Citavosti literatury je vztah tenzie a detenzie, tak
v barokovej literatire moZno identifikovat taku realitu, ktord dne$nému cCitatelovi
sprostredkuje videnie sveta, obraz spolo¢nosti, konanie ¢loveka, sposob zmyslania,
formy a prejavy naboZenskej viery, dominanty erotického Zivota, dobove]j krasy, idealov
atd. Odkryva sa nam tu teda moznost’ antropologického nazerania na barokovu realitu,
ktora sa konfrontuje s predchadzajucimi tradiciami a zaroven seba samu petrifikuje
v literarnom texte. Takto mozno dokonca v lyrickych textoch odkryvat’ sebavidenie
dobového c¢loveka v geocentrickom svete rozdelenom medzi krestanov a nekrestanov,
ale aj na konfesionalne odlisnych krestanov. Historickym désledkom tohto napatia boli
na jednej strane vojnové vpady Turkov do Uhorska a na druhej strane naboZenské
prenasledovania ako témy globalneho videnia sveta, ktorému ale sa nestraca Zivot
subjektu, ¢1 uz je tento subjekt kolektivny alebo individualny. Tento subjekt si znova
a znova berie status lyrického subjektu, aby rozpraval svoje aktualne dejiny, lasky,
utrpenia, zodpovednosti za vieru, a tym aj za kultiru, a samozrejme za svoju rodinu,
obec 1celt krajinu. Tenzivno-detenzivny vzt'ah sa najviac prejavuje v konfrontacii
objektivnej historickej reality (nabozenské a politické pomery) a subjektu, pricom tento
subjekt je Casto slaby, bezmocny, nenachadzajici vychodiska, takze Casto riesi svoju
situaciu psychologiou uniku (itek alebo vyhnanstvo). AvSak v barokovej literature tento
subjekt nachadza svoju silu vnovej dimenzii, do ktorej vstupuje s velmi velkou
odvahou, v ktorej aj utek sa javi ako vitazstvo, utrpenie, vdzenie a smrt’ ako triumf. Je to
transcendentna dimenzia, v ktorej viera v iny Zivot ustavi¢ne spritomiiuje eschatologiu
ako finalny bod vSetkych Cias, a teda aj vSetkych osudov aludskych rieSeni.
Eschatologia sa poklada za najsilnej$i motiv barokovej literatury. V nasledujucich
interpretaciach barokovych textov duchovnej lyriky sa pokusam interpretatne odkryt
tato dimenziu vnltorne] antropologickej dynamiky, ktora sa generuje medzi svojim
acudzim, veriacim aneveriacim, krestanskym a nekrestanskym, aZz napokon
pozemskym anadpozemskym. Texty vysli vantolégii barokove] poézie vo
vydavatelstve Tatran eSte vr. 1977, ato v pozoruhodnom naklade 7000. Dnes uz ani
sucasna poézia nevychadza vo vysokych nakladoch. Napriek tomu vSak predpokladam,
7e texty starSej literatiry, ktoré nenadobudaju vysoku vydavatel'sku frekvenciu, stale
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eSte sa Citaju v istom okruhu zaujemcov. Ich Citatel'ské skore vSak jednoznatne moze
zvysit’ interpretacia.

1. Samuel Chalupka — Ach, milostivy BoZe nas...

Chalupkova basen Ach, milostivy BoZe nds... vznikla r. 1644 za pohnutych
okolnosti, za stavovského povstania Juraja Rakociho 1. proti Ferdinandovi III. Samuel
Chalupka ako evanjelicky farar sprevadzal svojich farnikov, obyvatelov Trnovca pred
ni¢ivymi vojskami do hér. Uchylili sa v doline Javorovo. Tolko sa dozvedame zo
stru¢nej editorskej poznamky G. Slavkovskej ku kniznému vydaniu tejto basne
v antologii Zlatého fondu vo vydavatelstve Tatran'. Z poznamky mozno dalej
interpretatne prostrednictvom implikacie vydelit konkrétneho expedienta textu,
stojaceho v istej socialnej tlohe pred hromadnym percipientom (zhromazdena farnost)).
Dalej tu mozno identifikovat autorsky subjekt anepochybne ho identifikovat
suvedenym expedientom, hoci v zlozitej siett vztfahov modernej literatiry sa to
neodporuca. Pri interpretacii barokového, takpovediac ,,denotativneho* textu sa k tomu
prinajmensom priklanam.

Ci uz expedient alebo autorsky subjekt je v postaveni verného sluzobnika v
sluzbe duchovného pastiera, ktory v krize neopusta svoje farské spoloCenstvo, ale
preziva spolu snim tazky osud vyhnancov. V pocite zodpovednosti pastiera (silno
identicky tu rezonuje evanjelické pomenovanie farara pastor) predstupuje pred 'ud, pred
farnikov a Cita im basen. Vieme to vd’aka poznamke, ktort po latinsky napisal medzi 97.
a 98. verSom tejto 155-verSovej basne.

Akokol'vek je tato barokova baseii pre dneSného Citatela svojim tvarom
denotativna, kliséovitd, nudna®, nemozno vnej ani dnes po 365 rokoch negitat
svet za mimoriadnych okolnosti. Stojime tu pred paradoxom: skupina l'udi vo vsetkych
spolocenskych vrstvach, nevynimajlic zeny v réznom veku zivota, ani ,,div¢icky malé*
(porov. vers 42-45) straca vsetky svoje socialne istoty — pribytky a ,nabytek™ (t.j. Co je
nadobudnuté; majetok)’ auticka sa do volnej prirody, aby si uchranila holé Zivoty.
Ramec tohto oznamu sa z dneSného pohladu moéze vtesnat’ do jednej televiznej spravy
z roznych kon¢in sveta, ale 1 z blizSie poloZenych europskych miest, napriek vel'kolepej
humanizacii, ktorou sa chvalia dejiny Eurépy. Len vtomto spravodajskom ramci,
pravdaze obohatenom vizualnym filmovym Sotom, zvac¢Sa nenachadzame miesta pre

Y Jd miliji, nesmim povidati..., s. 447.

2 V negativnom hodnoteni tejto poézie vyluéne zpohladu dneiného ¢itatela (Citatelského
zazitku) nam rezonuje aj mald vecnd poznamka o inej barokovej basni od F. Mika: ,Basen
prijimame pre jej problematiku vazne, ale s ,asmevnou zhovievavostou™ voci jej realizécii,” s.
225.

? Porov. aj HSSJ, s. 365.

125

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

heroizmus ucastnika, ako bol v barokovom obdobi Samuel Chalupka. Tuto vizualnu
zlozku si tu mézeme doplnit, pricom nam pomdze implikacia: Farar povereny Bohom
ohlasovat’ svojim farnikom dobru zvest’, verny Boziemu slovu uchopuje sa svojej tlohy
uprostred najvacsej krizy a pred vystraSenymi farnikmi rozt'ahuje papieriky s textom
basne, ktorti pre nich napisal oich situacii a o vychodisku z nej. Stava sa ohniskom
spoloCenstva, z ktorého musi vyzarovat’ pocit jednoty, studrznosti a nadeje. On sam je
spravodajca, ktory anticipuje to, o prebieha v ustrachanych mysliach jeho farského
spoloCenstva. Anticipuje, lebo basenn pripravuje v pisanej podobe vopred, je ona
sucast'ou scenara, ktory sa bude realizovat v okamihu zhromazdenia diia 8. jula 1644.
V ich mysliach sa premieta obraz chramu (vers' 21), pribytkov a majetku, ktoré museli
zanechat’ (v. 11-12, 23-24). To st uz hotové, nehnutelné statky. Su tu vSak aj polia, na
ktorych este len dozrieva poziven. Aj tie su zniCené (v. 33-37). Ba prenasledovatel ide
eSte dalej, az za hranicu ticty k mitvym, ked’ ju z majetnickych dévodov porusuje:

hroby pokoje nemaji,

1 v nich poklady hledaji,

ty ven odkopéavajice,

mrtvym pokoj nedajice! (v. 38-41).

Na tomto mieste by sme mohli urobit’ prvé zhrnutie. V barokovom obdobi,
v ktorom eSte nejestvovali moderné média, je vrcholnym médiom Zivé slovo. Pravda,
v katolickom prostredi ho sprevadza aj vypravna architektonicko-vytvarna, ale aj
liturgicko-dramaticka Struktira. Evanjelické prostredie zostava viac v jednoduchosti
hovoreného slova. Slovo tu v sebe redukuje tak vytvarny, ako aj dramaticky prvok.
V Chalupkovom texte sa teda zluCuje horizont prostej informacie, akysi opis,
faktografické konStatovanie Casovej udalosti, danej situacie, akoby spravova
a informativna zlozka, d’alej je tu silne zastupeny zasto] kazatela, hladajuceho si
v pohnutej situacii primerantt nezvycajni formu vypovede. Kym v prvej] zlozke
dominuju epické prvky, vd’aka nabozenskej, transcendentnej druhej zlozke sa generuje
v texte tretia, ato lyricka zlozka. Lyricky ramec reprezentuje predovsetkym funkény
postup realizacie textu vdaka versu, ktory prenika cely text.> V tomto prvom zhrnuti
teda nachadzame tri funk&éné postupy’, ale vietky tieto funkéné postupy nejako
globalisticky zjednocuje raz nabozenského Stylu, ktory dava zdkladné ideové podlozie
tak epicko-spravodajsky reflektovanym udalostiam, ako aj lyrickym reflexiam
prameniacim v historii naboZenstva, v sklisenosti veriaceho, cirkevného spolocenstva.
Lyrickost’ tu vyviera ako reakcia viery na osud cirkevného spolo¢enstva. Lyricka

" Dalej len v.

2 Platia tu rovnaké hodnotiace kritéria ako v interpretacii barokovej basne S. Korbel'a Pametné
premyslovani o straslivém zemetresent..., v kterémz obzvldste to slavné a spanilé mesto Komdrno
nadmir velice zbedovano osldavy své zbaveno jest od F. Mika, s. 198.

3 Mikov vyraz, porov. s. 197.
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impresia: poSliapané polia, znivocené domy, hroby, umftvené Zeny a dievCence,
prenasledovatelia hor$i ako pohania, hoci st krestania, to st ponuré obrazy, ktoré
vytvaraju poeticku atmosféru basne. PravdaZze, aj ona sa podriad’uje vysSiemu principu —
nabozenskému. Tento princip sa rozklada do celého situa¢ného podlozia basne. Ak by
sme toto podlozie identifikovali ako epické, dejové, najmd so zretelom na vlastné
autorské poznamky ktextu a editorské vysvetlivky, dostaneme urCiti podkresbu
historickej udalosti exodu evanjelickych vidieCanov do skryse. Ale lyricka farebnost,
ktora tato podkresbu zdokonaluje do obrazu basne, sa vyjadruje tiesnivymi, ponurymi
bolestnymi téonmi. Bolestné rozpoloZzenie tu prameni aj zo skutoCnosti, Ze
prenasledovatelia 1 prenasledovani su krestania aze obidve skupiny, katolici aj
evanjelici sa vo svojich ¢inoch hlasia k tomu istému Bohu. Je tu neodSkriepitelna
existencialna nepravost, ktora eSte aj dnes emotivne poOsobi na percipienta,
o¢akavajuceho, ze prostredie viery ako také by malo byt skor Siritelom ak nie lasky, tak
aspon humanity, porozumenia, tolerancie..., hoci na druhej strane musime brat’ do tvahy
aj 1sty dobovy mechanizmus, v ktorom ,stvarnovanie osobného prenasledovania bolo
topickym motivom najmi v protestantskej duchovnej piesni“’.

Kedze rozpravajtct subjekt je presvedceny o svojej nabozenskej pravovernosti,
musi zaroven ale so zretel'om na Boha hodnotit’ svoju situaciu ako spravnu, v kone¢nom
dosledku Bohom vident, dopustent. V priereze celej basne teda nachadzame akoby
simultanny paradoxon. V jeho optike sa napriek vsetkej tragickosti do¢asné zlo javi ako
eschatologické dobro. Bolest’ signifikujica nasledok epickych suvislosti sa tak dostava
do pendantu s istou eufériou z pocitu viery, z hibky presveddenia, z tenzie generovancj
blizkostou Boha a spasy — a to je poloha lyricka.

Osud prenasledovanych je sice motivovany inovereckymi (a dodajme aj
politickymi) pri¢inami, ale expedient sa usiluje presved¢it’ percipientov, Ze nad vsetkym
panuje Bozia moc a Ze ide o Bozie dopustenie, ktoré je velkou prilezitostou na skusku
viery a nadeje, lebo je z neho vychodisko. Ak nie pozemské, ur¢ite bude eschatologicky
zadefinovatelné. To ukazem neskor. Tu treba eSte povedat, Ze nad tromi funkénymi
tahmi z komunikativneho hladiska jestvuje eSte iny model komunikacie, je to model
transcendencie, model, v ktorom expedient sa neobracia na l'udi (tu evanjelicki veriaci
z Tmovca), ale obracia sa na bytost’ naboZenskt, na samého Boha. Text basne totiz je
popri spominanych troch funk&nych postupoch vlozeny do ramca eSte iného postupu,
a to do modlitby. Autorsky subjekt tu vystupuje ako sucast’ kolektivneho my a obracia sa
na Boha. V celej basni sa tato anakléza opakuje tri razy (v. 1, 22, 46). Mame tu teda do
Cinenia s dvoma vrstvami: v texte sa znova predvadza ,. drama”, ktori poznaju obidvaja
percipienti — kolektivny subjekt my ju prave prezil a ocita sa uprostred nej a preto ju
nepotrebuje znova prezivat', vidiet’ alebo poctivat’, akoby zo sebalttosti; percipient Cislo
2, teda sam Boh, vSeveduct a vSevidiaci zaiste pozna osudy farnikov z Trnovca, netreba

U Tkagikova, s. 74.
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mu ich pripominat, ved on podla Biblie skama ,,ladviny a srdce loveka' a bez jeho
vedomia sa ani vlas na hlave ¢loveka neskrivi. A predsa teologicky erudovany kazatel
inscenuje v jednej doline uprostred prirody zdanlivo sebaznicujucu dramu, v ktorej vo
forme prosby prislubuje navrat naspat’ do dediny a k majetkom na jednej strane, ved
Boh plni prosby svojich vernych, ale predovSetkym nastojcivo chce nou vypovedat
o tzv. teologii pute toto: 'ud sa v slzavom tdoli ocita na ceste k vel'kému ciel'u, ktorym
Je eschaton. Zostava tu uz len pomenovat veci. Cela situacia tohto 'udu je natolko
bezvychodiskova a je tak blizko smrti a zaniku, Ze je preil vyhodnejSie postavit nadej
zucastnenych 'udi na pozemskom rieSeni (navrat domov), vzapati ho popriet’ a nahradit’
ho este silnej3im motivom, ku ktorému je len kroCik (typicky kazatelsky postup
pomocou antitézy alebo prolepsy)?. Je to eschatologicka skutoénost. Veriaci su v tomto
slzavom udoli na ceste k cielu, v ktorom ndjdu novy domov a novy majetok, k spase (v.
97). Z hl'adiska textovej vystavby teda moézeme konstatovat, ze tu ide o text, ktory
podlicha Zanrovému synkretizmu. Su v nom epické prvky, ato najmid v tematicke]
rovine, lyrickost’ sa demonstruje vo formovych zlozkach, nechyba tu kazatel'sky pristup,
najma ak vezmeme do Uvahy, Ze text bol napisany na konkrétnu prilezitost — tu by sme
mohli hovorit’ o prilezitostne] kazatel'sky sformulovanej basni. Nad vSetkym ale
dominuje forma modlitby. AZ ztejto pozicie moézZzeme teraz dalej interpretovat
denotativne tematické textové zlozky a realitu prvych posluchacov, pre ktorych bol text
urceny ako posolstvo nadeje, vychodiska z danej situacie.

Text pozostava zo 155 osemslabiénych verSov previazanych zdruzenym rymom
a ked’ sa odrataju tri menné a dve zamenné anaklézy (oslovenie prostrednictvom zamena
tys alebo druhti osobu vyjadruje imperativaym tvarom slovesa ucini), v ktorych sa
hovoriaci obracia na Boha mocnym zvolanim, oslovenim (Co podporuje aj dva razy
pouzité citoslovce ach a 6dické 6), dostaneme pocet 150, teda tol'ko, kolko je Zzalmov
v biblickej Knihe zalmov.

Po anaklétickom osloveni Boha nastupuje uvedenie témy, pricom basnicky
subjekt sa Stylizuje do kolektivneho my: ,co sme dozili v tento ¢as™“ ana ploche
dvadsiatich verSov predstavuje uz spominant situaciu. Vyrazy hrézostrasnosti uvadzaji
tato situaciu do apokalypticke) stvislosti: obkliceni, preZalostné, zsuZené; pred nepratel
ukrutnymi / litymi a ruhavymi; Ach beda nam!, se tulame, se skryvame; zndasime strach,
plac, zdeseni; bide konce neni, o tyranstvi slysime, se desime, tmy. Potom nasleduje
obnovenie anaklézy, v ktorej sa uz pomentiva Kristus Spasitel, apo nej sa
apokalyptickost’ situacie rozvija do konkrétnych udalosti, ktoré predchadzali terajsi stav
v skrysi. Su to Ciny prenasledovatelov, ktori, ako som uz uviedla, porusuju aj pokoj
hrobov (v. 37-41). Po informacii o zneucteni zien a malych dievCeniec nasleduje d’alsia,
tretia anakléza. Tu je znova pomenovany Boh, ale citoslovce ach sa opakuje a nasleduje

177,10, Jer 11, 20; 17, 10; 20, 12.
2 Porov. Vrablec, s. 107.
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pomenovanie v synonymnej podobe Jehovah.! V troch anaklézach sa zradi takmer
nzaklinaci princip trinitdrnosti, resp. oslavy trojjediného Boha. Tento prvok sa
s oblubou pouziva pocas celého krestanstva ajeho vyskyt je mierne Sifrovany, ato
najma pre tych, ktori nie su veriaci, ale aj pre veriacich je prvkom mystéria, tajomstva
(evidentne tu ide o postupné oslovenie troch bozskych oséb — Otca, Syna a Svétého
Ducha).

Po tretej anakléze nasleduje otazka:

Dliho-liz v techto dolinach
budes nas smutnych drzeti,
slzavym chlebem krmiti? (v. 47-49).

Tazko tu urdit, & je tato otazka jednoznadne zistovacia, alebo re¢nicka. Je to
skor otazka profétického hovorcu za veriace spolo¢enstvo, ktory by rad dostal odpoved
z neba, ale zaroven si je vedomy, Ze on a 'ud nemusia poznat ani tak ¢as skryvania, ako
skor jeho zmysel. Vo viere rozpoznava, Ze Boh, ktory vsetko stvoril a vSetko spravuje
ariadi, je hlavnym dramaturgom aj v tejto tragickej situacii. Otazka je stru¢na a skor
pomenuva vo svetle viery danu situaciu pre po¢tivajucich veriacich. Pripomina sa v nej,
ze 1de o doliny smutné, t.jJ. slzavé udolie, teda miesto pozemského pobudnutia, ktorym
musi prejst’ kazdy Clovek v utrpeni. Je tu aj vysvetlenie narazajuce na knihu Genezis,
v ktorej sa 'udské utrpenie vysvetluje ako nasledok prvotného hriechu. Boh po nom
okrem iného odkryva ¢loveku viziu namahy: ,.v pote tvare budes jest’ chlieb” (Gn 3, 19).
Chalupka tu ale pouzil kontaminaciu v podobe ,slzavy chlieb®, pricom skrizil vyrazy
slzavé udolie a jest chlieb v pote tvare. Tak vlastne intenzifikuje momentalne utrpenie
I'udu, ale odkryva aj jeho teologicky zmysel. AZ po pochopeni Bozieho nazerania na vec
sa odvazuje rozoberat vlastné ludské videnie: ,radi by sme se vratili“ (v. 53). Pravda, aj
tu na prvé miesto kladie navrat k chramu, teda uprednostituje naboZzensky princip, a az
potom k pribytku (v. 50).

Po predostreti modlitbového Zelania nasleduje celkom zjavna anamneticka faza.
Anamnézou je v Strukture modlitbového celku ta Cast, ktora vyvolava rozpomienku na
davne ¢iny, ktoré bol Boh urobil v dejinach. Tym sa legalizuje a odobruje prosba ako
rozumna a v Bozich oc¢iach uznatelna. V anamnéze basnicky subjekt pripodobiuje
situaciu skryvajuceho sa cirkevného spolocenstva k prorokom, ktori sa pre nekompro-
misné ohlasovanie BoZieho slova ¢asto museli skryvat’ aj pred spoluveriacimi. Vyslovna
Je tu analdgia s prorokom EliaSom a kralom Davidom. Meno Eliasa aluduje na udalost,
ked prorok predpovedal hlad v krajine ako vyraz Bozieho sudu nad balizmom. Vzapati
sa pre tuto viziu musel skryt’ pri potoku Karit (1 Kr 17, 3) a neskor, ked” potok vyschol,
v Sarepte Sidonskej (1 Kr 17, 9-24) a vratit’ sa mohol az po troch rokoch. Podobne
David, ktorého kral' Saul najprv vyznamenaval za jeho Uspechy a priazen [udu. Zo

' Je to dobovy prepis, ktory dnes pouZivaju svedkovia Jehovovi, ale na zaklade désledne;
biblickej kritiky sa toto hebrejské meno s tzv. punkticiou ma ¢itat’ ako Jahve.
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ziarlivosti ho cheel zabit', ale David sa zachranil utekom za Jonatanovej podpory (1 Sam
19, 1-7). Ked bol jeho prvy ukryt prezradeny, odiSiel do Nobe ku knazovi
Achimelechovi (1 Sam 21; porov. aj Mt 12, 3). Odtial do Gatu, kde predstieral
blaznovstvo, az napokon sa skryval v jaskyni Adullam. Pre evanjelického teologa, ale aj
laického veriaceho st biblické obrazy vyluénymi orientaénymi znakmi. Po uvedenom
porovnani nasleduje d’alsie teologické vysvetlenie pri¢in. V predchadzajicom vysvetleni
to bol dedi¢ny hriech, teraz su to konkrétne hriechy subjektu my: ,, Tak jest, hrozne sme
zhresili,/ tyto metly zasluzili“ (v.62-63). V barokovej poézii cCasto pouzivany
metaforicky vyraz metly ma tradiciu najma v Kralickej Biblii, v ktorej na réznych
miestach sa nim pomentva kyjak, palica, Zezlo, teda nastroj trestania v Bozich rukach'.

Vysvetlenie pri¢in je odpoved’ou na I'udsku tuzbu po poznani svojho stavu, a tak
aj vychodiskom do dalsieho Zivota. Logiku tohto vychodiska buduje Chalupka
uvedenim symbolu kriza. Kriz ako znak spésy je nastrojom mucenia spravodlivého
bezhriesneho Jezisa, ktory vzal na seba hriechy l'udstva, a tak je logickym nasledkom, ze
krestan ma prijimat’ svoj kriz. Preto autorsky subjekt uz neprosi o jeho bezprostredné
odstranenie, ale prosi o trpezlivost’ pri jeho znaSani: ,,daj v krizi trpelivosti® (v. 65). Kriz
je hlavnym eschatologickym znamenim, ktoré rozhraniCuje dejiny na stari a novi
zmluvu medzi Bohom a ¢lovekom, na pozemsky zivot v tele aZivot po smrti
v transcendentne. Z biblickej tradicie je ale znamy test, ktory si apostol Pavol, autor
viacerych novozakonnych biblickych spisov, vyskuSal sam na sebe: ak cielom
pozemského l'udského zivota je eschaton, tak potom ¢im prv sa hmut doii! Lenze
apostol uvazuje: ,tazim uz umriet’ a byt s Kristom... ale... je potrebnejsie, aby som
zostal v tele...” (Fil 1, 23-25). Aj Chalupka si v tejto dileme pred eschatonom voli
pozemské rieSenie. Je také naliehavé, Ze na ploche piatich verSov (71-75) vzdy na
zaClatku uvadza imperativne formy slovies wkaZ, politij, nedej, navrat, udel,
vyjadrujice upenlivé Zelanie vratit’ sa do ,.Castiv pokojnych® (v. 75). Voli teda nie
vecnost, ale ¢as. Aby mu to teologicky preslo, rozvija zdmery, preco voli pre seba a pre
veriacich tuto formu zivota: ide o klafianie a oslavu Boha, ,,ctnu poklonu® (,,spivanim...
modlenim... slova tvého ostrihanim... ctnim Zivotem Slechetnym™) a toto rozhodnutie
nazyva charakteristickym nabozenskym vyrazom predsevzeti (v. 83).

Hned po jeho vysloveni nasleduje epikléza, t.j. vzyvanie Boha, aby uskuto¢nil
vyslovené zbozné Zelanie. Je tu zaujimavé, Ze tato Cast’ textu z modlitbového hladiska
obsahuje v troch verSoch anaforicky imperativny vyraz dej, dej, udel spojeny s priamym
objektom (v. 83-85). Znova sa tu Sifruje odkaz na tri Bozské osoby. Synonymne sa
zelanie opakuje vyrazom ucini v 86. versi, pricom tri prosby sa zhrnuji pod zameno fo
a nastupuje takmer zaklinacia forma s pripomenutim prostrednika Jezisa Krista: ,,U¢in
to pro svého syna,/ Jezu Krista, Hospodina®“ (v. 86-87). Spomenuté Sifrovanie
v nabozenskych textoch je bezné uz od vCasného krestanstva. Najskor sa zaviedlo ako
tzv. disciplina arcani na ochranu tajomstva pred prenasledovatelmi krestanov

! Porov. Novotny, s. 421.
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a neveriacimi. Neskor sa tato tradicia postupne premenila na literarny postup, ktory mal
za Ulohu dodavat’ mystické sprievodné vyznamy alebo vyznamové odtienky mysterionu,
t.J. tajomnej skuto¢nosti (neskor zmenenej na sviatostnu skuto¢nost). Ich nevyhodou je,
7ze sa zmechanizovali atym c¢inom do iste) miery aj desémantizovali, takze aj
v konkrétnom texte mozno v tychto pévodnych Sifrach vidiet’ skor formalizmus.

Vo verSoch 96 a 97 nasleduje akoby predbezny zaver, ktory zhrnuje uz nie
konkrétne prosby, ale takpovediac cely doterajsi text, lebo apeluje na zmysel sluchu:
,,Uslys, kterys pramen/ dobrého, spasiz nas, amen!* Vsetko zahrnuje pod pojem spasy,
pricom sloveso spasif’ je vtvare prechodnika, akoby Boh konal od wvecnosti,
v pritomnosti 1v budicnosti to podstatné, ato je eschatologické naplnenie vsetkych
veci, teda aj splnenych Ciastkovych pozemskych Zelani. Potom nasleduje potvrdzujuce
slovko amen.

PokraCovanie basne po slovku amen je dodatok, ktory autor dodatocne
skomponoval uz po navrate zo skryse, ako sa to uvadza v edicnej poznamke, a cely tento
text je vlastne vyjadrenim vd’aky trojjedinému Bohu (porov. v. 98-99). Ani tu nechybaju
didaktické katechetické pasaze. Napr. vo verSoch 106-107: ,,Ach, kdyby s nami nebylo /
boha, zle by s nami bylo* sa vietko podmieiiuje existenciou Boha. Evidentna je tu
prosba za prijatie chval a vdakov za uskuto¢neny navrat, d’alej rozvinutie onoho uz
spominaného predsavzatia. Tu sa od v. 130 az do konca rozvija do hibky niekdajsi
umysel oslavovat Boha, ale zaroven aj prosby o spravne, nalezité oslavovanie Boha,
takisto podla biblickej tradicie. Posledna a definitivna prosba je motivovana Cisto
eschatologicky: ,te budeme ctiti,/ po zvrchnich vecech tuziti!* Adjektivnum zvrchni tu
ma vyznam ,nachadzajuici sa hore, na vrchu®. V tejto prosbe aluduje epistolarna vyzva
apostola Pavla , hl'adajte, Co je hore, kde Kristus sedi po pravici Bozej. Myslite na to, ¢o
Je hore, a nie na to, ¢o je na zemi“ (Kol 3, 1-2), v ktorej sa rozdel'uje svet mravnych
kvalit na to, ¢o je dole a ¢o je hore. Krestan ma hl'adat’ to, Co je hore. V tomto obraze
eSte aluduje anticka grécka mytolégia (zona bohov a zona l'udi), ale je to uz len ¢isto
jazykova forma, ktoru krestanstvo napliia novym obsahom: to, &o je hore, je eschaton.

Eschatologicky motiv vtejto basni je rozlozeny do minulosti, ato v
anamnetickych obrazoch zo Starého zakona (proroci a kral David), ktoré prebehli
v urCenom Case, ale skoncili sa eschatologickym happyendom, resp. jasne signalizovali
eschatologicky vektor. Eschatologicka budicnost’ sa v basni vyslovuje Zelanim spasy
v prvom zavere a v druhom zavere pomenovanim hodnoty ,,zvrchnich veci, teda veci,
ktoré su hore. Ale eschatologia je aj v priebeznom, pritomnom ¢ase, v ktorom sa farnost’
so svojim fararom ocitda v nedobrovolnom exile v doline Javorové. Je to situacia
konkrétneho nebezpeCenstva, v ktorej uteCenci mézu byt’ v ktorejkol'vek chvili objavent,
prepadnuti a zabiti (sice potencialna eschatologia, ale priznaky jej bezprostrednosti st
velmi tiesnivé), ale aj realna eschatologia, stale pritomna v prostredi viery, osobitne
vSak v mimoriadnej situacii — v nej sa takmer symbolicky ocita farar a veriaci staby
Maojzi§ a vyvoleny l'ud v exode, realizujic teologiu pute za slobodou vyssieho principu.
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2. Stefan Pilarik — Nasleduji rozjimani

Nezvyc¢ajny nazov Pilarikovych rozjimani nad desiatimi Bozimi prikdzaniami
signalizuje, ze jeho slovna forma je sice autorskd, ale ich vypovedna hodnota ma
charakter prostej technickej poznamky. Z toho vychodi, Ze tento nazov povysila na
nazov literarneho diela vo vlastnom zmysle slova az editorska Cinnost. V kazdom
pripade v8ak autorska intencionalita cezeil naznaCuje, Ze sa tu na nieCo nadvidzuje.
7 linearneho hladiska mozno konstatovat, ze tu ide o nadvdzovanie na historicky spev
Piseni 0 zemi uherské. Tento 91-verSovy stroficky organizovany spev so StvorverSovou
strofou, osemslabi¢nym verSom azdruZenym rymom je zavere¢nou castou varl
najznamejsieho Pilarikovho diela Sors Pilarikiana — Los Pildrika Stépdna. Je reakciou
na dobové vojenské vpady, pricom subjekt si je vedomy narodnej a Statnej
prislusnosti, ked uvadza, o Com ide pisat’: ,.co se jest zbehlo v uherské / zemi nasi
a moravské™ (v. 6 — 7) a potom vo v. 29 sa znova tematizuje zem uherskd. Ale 1 pri tejto
Cisto pozemskej, takpovediac takmer politickej téme badat’ autorovo 1deové
moralnoteologické zazemie vychodiace z viery. Vo verSoch 8-11:

Turka, Tatara bith vzbudil,
aby nas vSechnéch probudil,
tvrdo spicich v bezpeénosti
na lazkach d’abelskych zlosti

jednak pomentiva nepriatel’ov, a to vonkajsich (Turek, Tatar), ako aj vnutorného
nepriatela (diabla), ktory =zapri¢inuje ,dabelské zlosti“. Je tu teda prepojenie
pozemského a duchovného v jednoliatom textovom tkanive a v tychto Styroch verSoch
autor tematizuje najma krestansku ¢nost’ bdelosti, nazyvanu aj bedlivostou. Je to stara
krestanska ¢nost, ktora ma ¢loveka obranit’ pred prienikom pokusenia do jeho srdca,
a teda pred hriechom, ale zaroven ma v iiom pestovat’ ustavi¢nu pripravenost’ na nahly
a nepredvidany koniec sveta, to jest druhy Kristov prichod, resp. osobntl smrt.

Tato basen sprostredktiva predovsetkym opisy historickych skuto¢nosti. Vel'mi
expresivne vyznieva napr. obraz, ako Tatari prznili panny a pocestné (v texte ,,ctné")
zeny (v. 54-55):

Ruce, nohy roztahnouce,

7e ani hnat nemohli se!

Neplatil ktik, natikani,

nic prosby, odporovani (v. 56-59).

Uvedené verSe odrazaju stretnutie dvoch nabozenskych kultur — krestanskej
a nekrestanskej, priCom skuSobnym kamenom ich kvalit je posto) k Zene. Pravda,
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v dobovom krestanskom ponati Zena sa Casto poklada za pri¢mu hriechu podobne ako
biblicka Eva, ktora sa prva zhovarala s pokuSitelom hadom a privolila na hriech. Tym
by bolo akoby opravnené zenu trestat’ tvrd$im spésobom. Nezabudajme, Ze v obdobi
baroka jestvovalo tak v katolickom, ako aj v evanjelickom prostredi upal'ovanie, pricom
CastejSimi obetami boli bosorky a len zriedkavo bosoraci. V protiklade k tomu dobova
zena je uz realnym objektom lasky, ¢o sa odraza aj v Iibostnej literature. Skor v tejto
pozitivnej dikcii sa nesie obraz Zeny v tejto basni'. Okrem toho su tu pritomné alizie na
starozakonné udalosti (v. 76-79): rozmnozenie Zziab, komarov, bodavého hmyzu a
kobyliek v Egypte za panovania bohuvzdorného faradna alebo Jerichove triby
oznacujuce koniec vojny a vitazstvo alebo triby ako symboly apostola Pavla pri opise
konca sveta.

Tejto basni nevenujem z hlladiska témy eschatologie vyrazni pozornost, lebo
eschatologia je v nej pritomna len implicitne cez eschatologické predobrazy. Tieto
starozakonné obrazy nie st ¢irym zaznamom historickej udalosti, ale prostrednictvom
nich sa vyjadruje okamih priedelu medzi dvoma Casovymi etapami, ale aj medzi dvoma
duchovnymi kvalitami zivota. Tak napriklad kobylky boli trestom za to, ze vzdorovity
faraon nechcel prepustit’ zidov zo zajatia, a tak bol potrestany on a jeho krajina. Obraz je
priznakom konca jeho panovania nad zidmi a za¢iatkom nového slobodného Zivota pre
Izraelitov. Jerichove truby su na pozadi historickej udalosti zaroveii naboZenskym
symbolom. Lud, ktory nema svetski zbroj, zvitazi nad mocnymi nepriatel'skymi
opevneniami, teda paradoxne slabé sa tu stava silnym anastava nova etapa
vyslobodenia. Ked’ze v tradicnej krestanskej eschatologii definitivnym vyslobodenim
z pozemskeého Zivota v slzavom udoli je smrt, tieto predobrazy mozno aplikovat’ aj na
etapu pred smrt’'ou a etapu posmrtni. Napriek len implicitnej eschatologii bolo treba tuto
basen aspon takto ramcovo skomentovat,, lebo je textovym vychodiskom nasledujicich
rozjimani, pricom so zretelom na historické udalosti vojenskych vpadov v tychto
rozjimaniach ide o nadvédzovanie v epickej rovine, ale so zretelom na hromadenie
poeticky ladenych obrazov malovanych sytymi expresivanymi farbami, aké maja
vytvarnu paralelu azda len v byzantskej ikone Strasného sudu alebo v tzv. prazdni¢nych
jarusoch?, sa generuje lyricka profilacia celého textu.

Tieto rozjimania Cerpaju svoju latku z Biblie, ato zo starozakonného opisu,
v ktorom Boh na vrchu Sinaj diktuje MojziSovi Dekalog (porov. Ex 34, 1-26). Text
Dekalogu sa prirodzene dostal aj do katechetickych a modlitbovych priruciek ako
samostatna latka, ktort najneskdr do katolickej birmovky ¢i evanjelickej konfirmacie
musel ovladat’ naspamat’ kazdy krestan. Sam text Desiatich Bozich prikazov sa vSak pre
I'ud bohato vysvetloval, ato tak homileticky, ako ajkatecheticky. V homilistike
poskytoval latku na cyklus tematickych kazni abol sucastou katechéz, ktoré
konkretizovali mozné realizacie porusenia tychto prikazov. Z toho potom vynikol Zaner

'O postaveni Zeny v barokovej Iibostnej poézii blizsie pozri §tidiu Z. Kékogovej, s. 159-164.
2 Porov. Pavlovi¢ (2004), s. 76-96.
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tzv. spovednych zrkadiel, ktoré nachadzali vychodisko v Desiatich Bozich prikdazaniach
(v kat. cirkvi aj v inych druhoch, napr. v patoro cirkevnych prikazaniach atd’.), priCom
zrkadla pomahali veriacemu penitentovi vo forme otazok osviezit' svedomie, ktoré malo
viest’ veriaceho k priznaniu hriechu alebo ur€it’, ze dany hriech nespachal. Naproti tomu
zaner rozjimania je taky naboZensky textovy utvar, ktory rozvazovanim istej latky vedie
¢loveka k prehibenejiemu racionalnemu poznaniu istej pravdy viery. Rozjimanie
dopliia meditacia, ktord sa sice s rozjimanim asto zamiefia, ale v krestanskej tradicii
meditacia vyviera viac z mystického ponoru a z kontemplacie'. V kazdom pripade
literarna historiografia zaznamenava tzv. meditativnu poéziu, v ktorej sa obidva Zanre,
meditacia aj rozjimanie, nejako dopliiaju a pokladaju za akési varianty. Je to celkom
mozné, lebo prax ukazala, Ze z rozjimania Casto vyviera meditacia ako osobitna faza
duchovnej ¢innosti, v ktorej dohasina uvazovanie a nastupuje mysticky ponor.

Pri pojme rozjimanie treba rozliovat’ z textového hl'adiska dve veci. Na jednej
strane rozjimanim sa nazyva navodovy text, ktory obsahuje rozbor latky, isté smery
uvahy o tejto latke, emociondlne motivy pre Citatel'a s presahom do lyrickosti, ktoré
niekto pripravil pre tych, ¢o chell konat’ rozjimanie, teda samotny proces. Okrem tohto
navodového textu na proces rozjimania za rozjimanie v literarnom zmysle moZno
pokladat’ aj text, ktory vznikol ako produkt uskuto¢neného procesu rozjimania. V naSom
pripade, v ktorom sa zaoberame Pilarikovymi rozjimaniami, mozno usudit, Ze ide
o obidvoje v jednom texte. Pilarik sam azda od svojich $tudii musel mat’ vo svojom
zivotnom programe vydelené miesto pre rozjimanie, ¢ize produkty svojich niekdajsich
rozjimani mohol pretransformovat’ do navodovych textov rozjimani.

Pilarikove rozjimania o Desatore su metatextom v dvojakom zmysle. Jednak za
prototext tu sluzi text Desatora ajednak volnejsia forma sklisenostnej komplexity
autorovho literarneho vzdelania, v ktorom moézeme predpokladat’ viaceré autorove
skusenosti s danou témou.

Vznika otazka, preco zaradit’ rozjimania o Desatore do ramca eschatologickych
tém ako hlavnych tém barokovej literatury. Odpoved’ je dvojaka. Po prvé: Desat’ Bozich
prikazani od ich najdavnejSieho vyskytu v prostredi biblickej viery je akymisi milnikmi
na ceste, resp. dopravnymi znackami, ktoré vedi putujiceho po ceste Zivotom
k dajakému cielu. Vo velkych naboZzenstvach sa aj menSie ¢iastkové ciele vzdy
tematizuju so zretelom na finalny eschatologicky ciel’. Po druhé: Pilarikov text osebe sa
zac¢ina kontrastom, v ktorom vystupuje na jednej strane Bozska spravodlivost ana
druhej strane nasa (t.j. ludska) nepravost. Bozska spravodlivost’ je definitivou ¢innosti
Boha v stvorenom diele, ktora sa raz navzdy zrealizuje v poslednom stude. Preto sa
v dalsom 3. a4. verSi ozyva slovo spravodlivost’ v adjektivnom derivate, ato raz
v singulari araz v plurali, pricom tu nechyba ani typicky eschatologicky vyraz soudy:
wSspravedlivy si BoZe nas, spravedlivé soudy konas®. Zaujimavé je, Ze toto dvojversie sa
potom opakuje eSte tri razy. Jeho refrénovitost’ sa spéja aj sistou gnomickostou

' Pozri o tom aj heslo meditativni poesie in Vlagin a kol., s. 224.
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v sémantike prézentného tvaru konds, ktory v sebe zahrnuje ¢innost’ vietkych ¢ias, kona
ich stale, v minulosti, pritomnosti 1 budicnosti. Prvé tri prikazania, ktoré sa vztahuju na
Boha ana kult, st tymto refrénom vydelené na zaciatku a na konci. Refrén potom je
deliacim miestom vzdy po troch prikazaniach, teda nachadza sa na konci Siesteho
a v zaverecnej Casti deviateho a desiateho prikazu, ktoré si uvedené spolu, Cize devat
jednotlivych prikazov je rozdelenych do troch skupin po troch, ¢im sa formalne
prezentuje tzv. trinitarny prvok, ktory ma vyrazné postavenie v dejinach krestanského
myslenia a asto ma aj doxologicky, t.j. oslavny charakter, lebo sa nim osobitnym
sposobom vyjadruje oslava Trojice.

V dogmatickom uceni o Bohu su aj iné témy ako spravodlivost’ a v dejinach
krestanstva ovela zavaznejSie, lebo sa dotykaju samej podstaty existencie Boha
(Jednost’, jedinost’ a trojjedinost). Téma Boha spravodlivého, stojaca beZne aZ na tretom
mieste v tzv. hlavnych pravdach o Bohu, je v tomto rozjimani dominantna, a to preto, Ze
ramcuje v iom eschatologicky kontext. Spravodlivost’ je sice podstatnou vlastnost'ou
Boha, ale nevyrovna sa jeho jedinosti a trojjedinosti, pretoZe je zamerana na stvorenie,
anie na Stvoritela. Rozumné stvorenia budu touto Bozou spravodlivostou odlisené
aodstudené. Teda Bozia spravodlivost sa doviSi na rozhrani Casu a veCnosti.
Spravodlivost’ sa uskutociuje aj v ¢ase, ale pri prechode do eschatologickej skuto¢nosti
sa podl'a krestanskej nauky uskuto¢ni v zvrchovanej miere. DvojverSie o spravodlivosti
Boha a jeho sudov posobi ako refrén.

Jednotlivé prikazania st oddelené podnadpisom, ato v kratkych mennych
vetach s predlozkovym vyrazom, v ktorych zakazdym na zaCiatku vystupuje predlozka
proti: proti piikazani“ I az IX a X. Evidentna je tu elipsa, ktorl presuponujii spominané
vyrazy. Vypusta sa totiz slovo hriechy, resp. previnenia. Katecheticka linia tohto textu
Je teda vystavana ,per negationem®, to znamena, ze podobne ako v tzv. spovednych
zrkadlach sa tu tematizuji vylucne hriechy. Je to dobovy postup, ktory mal za ciel jasne
pomenovat zlo, aby sa ho l'udia nedopustali. Menej sa pestoval pozitivny model,
v ktorom by sa odrazali vlastnosti pokojného, dobrého, Cnostného zivota. Tato
krestanska spiritualita v barokovom obdobi zapada do tzv. barokového pesimizmu,’
v ktorom hlavnym motivom viery je hriech a pokanie. Zjavuju sa tu sice aj motivy
emocionalnej lasky k JeziSovi Kristovi a altruistickej lasky k bliznym, ale prevysuje ich
negativne moralnoteologické predvadzanie a modelovanie konkrétnych foriem zla. Nie
je vylucené, Ze tento model pdsobenia cirkvi tym, ze pomenuval zlo a vytvaral
predstavy posobenia zla v skazenom svete, mohol mat aj opacny motivujlici ucinok.
Vseobecne mozno konstatovat, ze tu vladne tzv. fascinacia zlom, ktora ma nie protiklad,
ale komplement v pokani.

Pre tieto texty je priznatny Casty vyskyt negacie: za nic nemeli (v. 37), bati sa
nechteli (v. 38), neverni znesti nemohli (v. 45-46), nevzyvali (v. 53), nevzdavali (v. 54),
nevyznavali (v. 55), pFisahali krive (v. 59 = nie pravdivo), misto zrna plevy (v. 71,

! Porov. napr. Kerulova, s. 15; MiSianik, s. 171; Mindrik, s. 73.
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implikativna negacia ,,nie zrno, ale plevy™), pozbaveni... potéseni (v. 75-76, poteSenie
chyba, nie je pritomné), stil... vyprazdnen docista (v. 80, z lexikalnej bazy slovesa
vyplyva, Ze na stole ni¢ nie je) atd’. Negativny obraz implikuju aj celé vety: ,,zosklivil
svét sobé mannu® (v. 65). Vyraz manna je tu obrazom nebeského pokrmu, pri¢om tato
archetypova biblicka metafora je vyrazom dvojakého pokrmu pre krestanov: krestania
prestieraju stol chleba a stol slova. V zastoji autorského subjektu je predpoklad, ze svet
st mal tento nebesky pokrm zamilovat, ale svet ho neguje, robi opak, lebo sam vo svojej
podstate je naruseny hriechom a ponoreny do zla. Svet a svetské je teda v opozicii voci
nebeskému. Podobne je pritomna negacia vo v. 67-68: ,,.Do chramu tézké chodniky,/ az
na nich zrostli bodlaky*“. Tazké chodniky, t.j. metonymicky vyraz pre tazko schodné
chodniky st akymsi parcialnym prvkom sveta ako totalneho objektu, mozno tu teda
uvazovat o medziverSovej synekdoche, v ktorej to Ciastkové, vo vrstevnatosti sveta
urCené na pohyb zivych bytosti, je prekdzkou onoho pohybu. Chodniky urené na
chodenie zarastli bodliakmi. Opozi¢nost’ tejto skutoCnosti voCi nebeskému svetu sa
zosiliiuje jednak idiomatickym spojenim (zarastené chodniky), jednak privlastkovou
vedlajSou vetou, ktorou sa rozvija, ale aj s jasnymi negativnymi konotaciami vysvetluje
pomocou gramatického subjektu bodldky. Negativny obraz sveta naznaCuje jeho
dekadenciu, rozklad, pad a koniec, ¢im tieto obrazy evokuju eschatologicku viziu, ktor
podla evanjeliovych prislubov maju predchadzat’ isté znamenia. Autor tieto znamenia
Stylizuje do typicky negativnych obrazov, a Co je zaujimavé, aj z jazykovej stranky sa tu
popri formalne vyjadrenej negacii, ako som uz uviedla, vyskytuje aj implikativne
negovanie alebo negovanie na lexikalnej baze, t.j. slova, ktoré v texte presuponuji
jednak nedostatok, nepritomnost’ nie¢oho alebo svoj antonymicky pendant.

Naliehava negativita napliia ikonickost’ textu pri enumeracii mennych vyrazov.
St to napr. pri opise hriechov proti Siestemu prikazaniu substantiva ,,smilstvo, chlipnost,
cizolozstvi,/ krvoplapani', kurevstvi“?. Uvedené pleonastické menné vyrazy najprv
naznauji tému a potom ju na ploche d’alSich verSov dynamicky rozvijaji pomocou
slovesnych pomenovani cCinnosti astavu, ¢im uzavretd statika prechadza do
dynamickych vyrazovych komponentov (ddvala se, jest odkryta, presycené, pozbavené,
museli znésti).

' Vyraz ma podla HSSJ vyznam krvismilstvo, porov. s. 153.

2 Pri vyraze kurevstvi by dne$ny interpret mohol podlahnat omylu, Ze ide o Stylisticky silné
miesto, na ktorom jazykovu expresivitu dotuje Stylistickd vlastnost’ vulgarnosti. Nie je to vSak
tak, tato kvalifikacia uvedeného slova, ako aj jeho derivatov — p. citovany slovnik — sa
v minulosti a najmé v l'udovom jazyku nepocitovala ako vulgarna, bolo to regulére neutralne
pomenovanie. Podobne tieto vyrazy mbzeme najst aj priamo v biblickom texte, napr.
v Kamaldulskej Biblii. Vulgarnost jazykovych prvkov v minulom stave jazyka nie je iba
historickou zalezitost'ou, ale je tu aj interkulturdlny vplyv. Protestantizmus priSiel z Nemecka
avnemc¢ine sanevulgarizuje sexualita ¢loveka, ale expresivne vyrazy su tu motivované
exkrementmi.
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Postup sa opakuje aj pri siedmom prikazani. V Styroch verSoch najprv
pleonastické substantivne vyrazy sumarizuju hriechy v okruhu tohto prikazania:

Kradeze, hrozné loupezstvi,
nesnesitedIné drancifstvi,
zamysly, obsilovani,'

nasilné statkl chvatani (115-118).

Aj tu sa mennost’ zosuva do dejovosti, hoci nie je tu zriedkavé zmeniiovanie
verbalnych vyrazov, napr. trpné pricastie vo forme atriblitu sfalSované alebo
deverbativum tryfalstvi. Ide tu jednak o dobové wvyjadrovanie, pre ktoré je
charakteristicka ista kniznost,, ale je tu mozny aj vplyv nemciny, ktora oproti slovencine
obl'ubuje pasivne vyrazy.

7 naznacenych poznamok o formalnej Struktire textu vyplyvaji predovsetkym
dve skuto¢nosti: 1. Priame substantivne pomenovania hriechov, ktoré su opakom cesty
k Bohu, lebo st vyrazom porusenia Bozich prikazov, utvaraju akysi globalny obraz
o svete. Svet si podmaiuje diabol a je to znamenie signalizujice eschatologické deje. K
barokovému mysleniu patri skuto¢nost, Ze sa hl'adali priznaky konca sveta v tzv.
tisicro¢nom panovani diabla. (Neskor to ukazem aj na konkrétnom texte O. Lucaecho). 2.
Dejové rozvinutie hriechov je z hladiska textu stale eSte prehlbovanie jeho ikonickosti,
len statické hodnoty sa tu dramatizuju, aby zivSie pOsobili na percipienta. Tato
dramatizacia generuje aj napatie medzi osobami konajicimi hriech, ¢o sa prejavuje aj na
pomenuvacej rovine, a to v schéme vyjadrenej zamenami — my, oni aty, pricom {y
oznacuje Boha, ktorému sa autorsky subjekt prihovara najma apostrofou v refréne. Oni
(osocovali pobozné,/ vychvalovali bezbozné (antiteticky paralelizmus, v.135-136), Zdadali
Jinych manzelky (v.143), ulisné pripcjovali (v.147) atd’.) pomentiva akési monumentalne
mnozstvo hrie$nikov, takpovediac zly svet. Kolektivny subjekt my va¢sinou oznacuje
kajicnikov, o znamend, Ze sice sa toto my v hriechu niekedy stotoziuje soni —
a priznava sa to aj formalne (Boha sme nevzyvali (v. 53), dani jsme v prokleti (v. 61),
nemeli sme v povaznosti (v. 84) atd’.) — ale zaroven sa toto my odvracia od dejov onoho
oni a predstupuje k 7y, k subjektu Boha spravodlivého sudcu s priznanim viny. Takto si
kolektivny subjekt pripravuje vstup do eschatologickej skupiny pozehnanych, ktorych
Sudca umiestiiuje po svojej pravicl. Uvedena schéma ma z katechetického hladiska
zorientovat’ Citatela, aby sa aj on rozhodoval za vyhodny eschaton s vyuzitim pontkanej
milosti.

U Vyrazy zdmysly a obsilovdni predstavuji ten isty druh hriechu kradeZe, ale stoja v istom
kontrapunkte z hl'adiska charakteru kradeze. Plati teda medzi nimi synekdochicky vztah genus
a species. Kym genus predstavuje kradez, species v prvom pripade pomenuva takyto zlo¢in ako
premysleny plan, ¢ize intelektudlne pripraveny, kym druhy vyraz obsilovani ten isty ¢in
sprevadzany nasilym.
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2.1. Rozjimani druhé

Uvedené druhé rozjimanie, ako ho oznatuje sam autor Stefan Pilarik, je
simultannym pokra¢ovanim prvého rozjimania, ale radikdlne sa meni jeho formalna
Struktira (odhliadnuc od toho, Ze rovnako ako vprvom aj trefom rozjimani ide
o oktosylabicky nestroficky zdruzene rymovany ver§). Kym vprvom rozsiahlom
rozjimani sa autor opieral o prototext Desiatich Bozich prikdzani auvadzal ich do
metatextového katecheticko-homiletického, ale aj lyrického tvaru, pricom priamu
modlitbovi vazbu s Bohom realizuje iba v dvojverSovom refréne (Spravedlivy jsi...),
v texte druhého rozjimania, podstatne kratSom, uz nema predlohu, ktora by ho tematicky
drzala, ale text je volnou asociaciou eschatologickych javov vo svete av dejinach,
pricom celé rozjimanie ma formu dialogu, v ktorej autorsky subjekt sa obracia na Boha,
teda evidentne ide o modlitbovi formu. Nakoniec sam autor to naznacuje v prvych
dvoch samostatne vydelenych verSoch: ,Dikéinéni modlitebné/ k Casim témto
splsobené™ (165-166).

Eschatologické priznaky sa naznacuju pomenovanim negativnych javov: uzkost,
bc¢j, valka, drahota, rozlicné bidy, psota (v.170-173). Az neskor nachadza Citatel logické
vyplyvanie tychto javov z historickych okolnosti vojny (pokriky vcjenské, v. 191). Ide
teda o vysvetlenie v ramci pozemského sveta, v ktorom pri¢inou st historické okolnosti.
Tieto okolnosti sa priamo pomenuvaju prostrednictvom metonymie vo verSi 189
strachy tureckého mece™ a epiteta v genitive vo versi 190 , kuSe tatarského strelce™. V
tychto Stylizaciach vystupuji adjektiva fatarsky a turecky informujice o vojenskom
nebezpeCenstve. V nasledujucich verSoch az po v. 208 sa opisuje tak Casto opakované
vojenské plienenie. Po iom nasleduje zvrat, autorsky subjekt sa znova obracia na Boha
s prosbou, aby stal pri nds (my = kolektivny subjekt krestanov). Prosba je tu ale
implicitna, jej komunikativna funkcia je vyjadrena nie imperativom, ale oznamovacim
sposobom s kondicionalom: ,nebudes-li sam stat pii nas,/ neobstoji nizadny z nas™ (v.
209-210). Tym, ze hovoriaci upustil od imperativu, vyjadruje sa jeho vacsia pokora.
V nasledujicom verSi znova uvadza na scénu nepriatela, nepriamo ho pomentvajuc
expresivnym vyrazom fa zvér. Danu situaciu komentuje tento subjekt typickym
biblickym eschatologickym vyrazom v synekdoche na ploche verSov 211-214:

Ta zvéf cirkve tvé vinici,
pieukrutni protivnici,
vSecku docela podvrati,
by hroznfi nemohla dati.

V nich cirkev je vinica (totum) a jej pozemsky ciel’ je ¢innost’ = hrozno (pars).
Eschatologia v tomto obraze spo¢iva v tom, Ze hrozno ma byt rozdrvené, zniené, aby

jeho status prestuipil do podoby vina. Eschatologicka téma je tu iba implicitne pritomna,
explicitne sa tu vypoveda o stave za vojnového prepadnutia, ktoré reprezentuji
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Wpreukrutni protivaici, ktori odvracaju prirodzené procesy v pozemske]j cirkvi, a teda aj
v spolo¢nosti.

Motiv cirkvi sa opakuje takmer v zavere rozjimania, a to vo versi 251, v ktorom
sa metaforicky pomentiva novozakonnym archetypalnym vyrazom stddecko fo
pozustalé. Este pred tym stoja Styri verSe s charakteristickym konkluzivaym
eschatologizmom:

Kdyz ¢as piijde k vykroceni

z tohto bidného udoli,

ra¢ nds viech pfijiti k sobé,

kde ty bydli§ sam, do nebe (247-250).

V tejto konkluzii dominuju tri charakteristické eschatologické vyrazy: bidné
udoli (t.]. tento svet), nebe a prosba rdac¢ nds pr jiti. Po uvedeni eschatologickej konkluzie
nasleduji verSe s obligatnou doxolégiou, ktora sa formalne prispdsobuje celej lyricke)
verSovanej forme, a preto ani nejde o priame vyslovenie oslavy Trojice, ale doxologia
vyplyva z vety umiestnenej do versa. Aj takyto maly formalny detail utvrdzuje v tom, ze
text si ponechava prislusnost’ k lyrickej forme napriek tomu, Ze z pragmatického
hl'adiska ide o formu modlitby.

2.2. Rozjimani treti

Podnadpis treticho rozjimania v dvoch verSoch naznaCuje jednak zanrovi
formu, ku ktorej autor tenduje, alebo pripadne ktora mu je biblickou predlohou
(vykrikovani), ale zaroven sa naznacuju aj tematické zlozky, ktoré tu maji rozhodujlce
miesto: straslivé noviny.

Vyraz hlasité vykiikovani ma poévod hlboko v Starom zdkone. Sloveso kricat,
hlasno volar alebo yykrikovat' je synonymom pre vyraz upenliva modlitba (najma
v Zalmoch). Kri¢anie malo vyznam aj v kultickom Zivote staroveku. Zaklinanie duchov
sa dialo krikom, najméd vykrikovanim uréitych formul (porov. 1 Kr 18, 27).
V novozakonnych spisoch evanjelii alebo apostolskych skutkov sa krikom prejavuju aj
démoni. Okrem toho Biblia pozna vojensky pokrik (Ex 32, 18; Joz 6, 5). Aj posledné
Jezisove slova na krizi sa podla listu Hebrejom (5, 7) nazyvaji krikom. Vyrazy kricat,
kricanie sa vSak v relevantnych okruhoch biblického textu nahradzali zmiernenymi
vyrazmi volat, volanie. Této tradicia je u nas znama uz od kralického prekladu'.

7 naznaCenych pouziti krican¢ho textového fragmentu v Biblii sa pre
nabozensku oblast’ ustalilo, ze vacsinou tu ide o Upenlivi modlitbu, pri ktorej sa naozaj
aj zvySuje hlas avznika tak krat§i textovy utvar podobny heslu urenému na
skandovanie pri hromadnych podujatiach.

Autor tohto rozjimania sam priamo pomentuiva tento Zaner, ktory by sa mal
identifikovat’ aj v jeho basni. Ma na to pravo licenciae poeticae. Rozsiahly text basne

! Porov. Novotny, s. 360.
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(104 versov) vsak podla ¢islovania ukazuje nadvaznost’ na predchadzajuce rozjimania,
zostava mu verSovana forma a nemoéze byt zanrom ,,vykriku“ v biblickom zmysle, ale
ako sa ukazuje, tento text ma prevazne lyrické Crty (vyrazna je pritomnost rymu, hoci
len gramatického, alebo pokusu ofi — asonancie). Popri tom vietkom nastava v basni
vyrazny formovy zlom s nasledkom akéhosi zanrového preklopenia, ked’ vo verSoch 337
a 338 autor prestupuje z monologickej formy do dialogu, pri¢om sa obracia na Boha.
Tento predel vyznaCuje aj samostatné citoslovce ach celkom na zaliatku, potom
nasleduje tzv. performativne sloveso prosime, oslovenie Pane avariant klasickej
prastarej krestanskej modlitbovej formy Zlitvj se nad nami (prototyp je Kyrie eleison/
Christe eleison; Pane, zmiluj sa/ Kriste, zmiluj sa). Interpretatne obsazna je tato basen
v prvej Casti, teda do spominaného zlomu.

V predstavach Cloveka obdobia baroka je eschatologicka skuto¢nost neba
a pekla v istom zmysle obrazom pozemskej skutocnosti. Je to totiz miesto. Skor neZ sa
dostaneme k explicitne vyslovenému eschatologizmu v zavere basne, treba odkryt
autorskl stratégiu pri vystavbe tejto basne, v ktorej takpovediac jedineCne naraba
s pojmom miesta alebo s pojmom prislusnosti k miestu. Slubené Alasité vykrikovani,
teda upenliva modlitba je pritomna len na zaciatku rozjimania, ato v dvoch slovach,
hebraizme auveh avjeho slovenskom ekvivalente beda. VSetok ostatny text sa
Srozlieva® do jednotlivych lyrickych obrazov, ktoré vo svojej ikonickosti
sprostredkuvaju historické udalosti (turecko-tatarske vpady) a nabozenské sebaurcCenie
veriaceho ucastnika tychto udalosti, ktory sa identifikuje ako kolektivny subjekt
veriacich krestanov na ceste do eschatonu. Kym vSak nastane okamih definitivneho
prichodu, v tseku medzi pomenovanym okamihom (opéf nra nds hluci) a definitivnym
eschatologickym cielom (vécné radosti — vobec aj posledny vyraz v texte), predstavuje
autor dramatizmus ,této smrtedlnosti®, t.j. priestoru tohto sveta, ktory je ohranieny
a kone¢ny.

Zmysel pre priestor autor vklada hned do prvych rozjimavych verSov, pricom
vychadza z globalneho pomenovania svetovych stran:

...vali se z ¢tyr stran zas:

od vychodu dalekého

a zapadu hlubokého,

od poledni i pil noci (v. 260-263).

Po uvedeni svetovych stran sa vynara Turek a Tatdar, pravdaze v synekdoche,
singular zastupuje mnoZzstvo: ,,Turek brousi své palose,/ Tatar pohledava kuse* (v. 265-
266). O niekol’ko verSov d’alej stoji ich protiklad: ,lid kiestansky* (v. 270). Prudky utok
na tento l'ud ,bez litosti... krvi zvlazovali“ ti, ktori s tu pomenovani synonymnym
vyrazom jancdrové. Tato kvalitativna citlivost’ autora na Stylistickt varietu sa dalej
tematicky kvantifikovane rozvija, ¢o autor uvadza spojkou éz:
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Jsou téz k boji pohotové

Francuozi, Spanihelové,

Svédi, Moskvané, Polaci,

k bitv¢ splisobni Kozaci,

s mnohou armadou némeckou

s Vlachy, se v§i #isi fimskou (v. 279-284).

Kvantitativna zmena nastala vtom, ze popri prislusnikoch tureckej armady
(janicarové) vstupuju do boja aj krestania z réznych krajin a narodov, ,by se spolu
potykali,/ jedni s druhymi val¢ili* (v. 285-286). Zase sa tu uplatiiuje synekdocha, hoci
v jednom poéle trocha exkluzivna, pretoze autor medzi pomenovania etnickej prislusnosti
(Francouzi, Spanihelové, Svédi, Poldaci, Viachy) zahmuje aj Moskvanov a Kozdkov,
priCom tu pouziva aj dvojslovné apelativne pomenovanie armdda némeckd. Vsetky
Clastkové uvedené vyrazy stoja oproti zhrnujicemu vyrazu se v§i #isi Fimskou (totum).
Stale sme tu teda pri zdokumentivani miesta.

Geografia tohto sveta v Pilarikovej basni vSak prestupuje aj do hlbsej Struktiry,
v ktorej sa zase len zjavuju vyrazy topografického ¢lenenia sveta, nevynimajic politické
Clenenie, ale su to vyrazy iného, vieobecnejSieho rangu: , krajiny, vidieky, mésta... pusta
mista, kralovstvi... pevnosti“ (v. 287-290). Nachylnost’ sveta bojovat’ a prelievat’ krv je
jeden z eschatologickych priznakov. Tieto priznaky sa v historii prejavuju dvojako —
bud’ st to vojny alebo pohromy. Kym pohromy mézu byt’ v optike viery skuskou danou
od Boha, za vojny je ¢lovek zodpovedny sam.

Autor kritizuje nekrestanov, ale aj krestanov za ich ochotu vstupit' do vojen.
Pri¢inu tohto globalneho zla nachadza v podlahnutiach pokuseniam, v ktorych figuruji
nekrestanski prislusnici ,jinych narodt ukrutnych,/ co lvii, drakli a pst besnych* (v.
303-304). Tu je evidentné hnevlivé prirovnanie so zvieratami blizke nadavke. Tu
pomenovani nekrest’ania s v intertextualnom kontexte (transfer s Bibliou) prirovnani aj
k starym izraelskym kupcom, ktori kvoli obchodu sa stretavali so susedny-
mi Kanaancami. Kanadnci mali polyteistické nabozenstvo. Vyznamnou bohyiiou bola
Astarta (nazyvana aj IStar), ktord bol bohyiiou plodnosti. Domaci ju uctievali
sexuadlnymi orgiami. Obchodnici z izraelskej monoteistickej teokracie prichadzali so
svojim tovarom, ale nedovolene sa zicastiiovali na tychto orgiach v tzv. templach. Tu
dostavali r6zne amulety, ktoré im mali pripominat’ prijemny zakazany zazitok, aby sa
znova vratili, ale aj aby sa zvySovala miera nabozenského synkretizmu. Biblické texty
na niektorych miestach ostro kritizuji toto spravanie a nazyvaju ho ohavnym alebo
smilstvom. Smilstvo teda pdvodne netkvelo v sexualite, ale v priklone k cudzim
bozstvam prostrednictvom sexuality. V asyndetonickych verSoch 305-318:

ktefi okrasu, ru¢nicky,
jablka zlata, spinadliky,
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halZze, ¢epce 1 biréty,
zapony, tkanice, punty,
naudnice, nacelniky,
prsteny, rasky, plastiky,
proménnd roucha i vacky,
zrcadla, vénce, jehlicky,
v nichz sob¢ dcery uherské,
zlehéic ptikazani bozske,
zdurna piili§ pocinali,
vSecku nepravost pachali,
snali, odnali docela,
obnazili jejich téla?

pokracuje jedina re¢nicka otazka, pri¢om s naplnené vyrazmi pomenuvajicimi
okrasné tovary, vietko aluduje spominanu biblicki neveru Izraela voci jedinému Bohu.
Enumeracia tychto drobnosti prostrednictvom substantiv rozvitych adjektivami, €1 inac
je vyrazom nizkeho v opozicii voCi vysokému. Vysoké tu predstavuju ,piikazani
Bozské™“ (v. 314). Po takejto zamene vysokého za nizke nasleduje pomsta boZska (v.
319) a trest. Pozemské tizby krestanov pomstitel’ nahradi strasnymi protikladmi, a to aj
preto, ze uz mali ,pohrazky prorocké” (v. 320), ale ich nereSpektovali. Zamena sa
realizuje tak, Ze na zaCiatku verSa sa uvadza genitivna predlozka, ktord sa anaforicky
zopakuje Sest raz, aby sa iiou uviedol kontrapunkt zameny:

misto drahych véci vonnych
hnis, lejna, smradi ohyzdnych,
misto pasu roztrZeni,

misto kadefi lysiny,

misto §irokych podolkii
strhanych halen, pytliki,

misto krasy zohaveni,

misto véncli oholeni.

Krestania si chceli zamenit’ plnenie Bozich prikazov za malicherné, takmer
hratkové ozdobky, Boh im za to zamenil ich pozemské tuzby za ,hnis, lejna, smradt
ohyzdnych...“ (Cisto zmyslové vnemy), ale aj ,,zohaveni, oholeni* (oblast’ etického
sebaponiZenia)'.

! Holenie hlavy sa v biblickych &asoch zakazovalo ako pohansky zvyk. Podobne sa kitazom
zakazovalo robit’ si akiikol'vek lysinu na hlave (Lv 21, 5), lebo to bolo zvykom pohanskych
knazov. Je mozné, Ze popri vysvetleni cez aluziu na biblicky text protestantsky autor naraza aj na
tonzru katolickych knazov, ktora bola vtedy povinna. V tejto perspektive by sa potom tazisko
hriechu kolektivneho subjektu my prenieslo na , opozi¢nu™ katolicku cirkev a subjekt my by sa
vzt'ahoval na krestanov ako suhrnnu mnozinu jednotlivych vierovyznani.
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Do zlomového dvojverSia, v ktorom sa meni komunikativna perspektiva
lyrického textu na dialogicky text modlitby, nasleduje este opis rozpadu rodiny, ktorého
pri¢inou s vojnové straty muzov v boji. S tu pomenované vSetky generacie a obidve
pohlavia: muzi, mladi, starcu, manzelé, manzZelky, rodice, ditky. V krestanskej socialnej
nauke sa rodina odjakziva pokladala za zaruku budiceho pokolenia. Jej rozpad je
eschatologickym symptomom, ktory vyslovil Jezi§ v evanjeliu, ked” dostal otazku, komu
bude vo vecnosti patrit’ Zena, ktord sa v pozemskom Zivote pre smrt’ manzelov vydala az
sedem raz (biblicka hyperbola ¢isla plnosti). Jezi§ odpoveda, ze vo ve¢nom Zivote sa
l'udia neZenia ani nevydavaju. Uz nemusi pokraovat’ biologicky retazec, lebo nastava
koniec pozemského zivota aludskej spoloCnosti. Az potialto sa identifikované
eschatologické motivy nachadzaju v Sifrovanej forme, st teda len implicitné.

Domnienku, ze ide o eschatologické indicie, vyslovuje aj sam autorsky subjekt,
ale zostava v zdanlivej domnienke, kedZe vo forme svojho vyjadrenia siaha za
kondicionalom. Neistota, pochybnost vSak ma citatela skér provokovat avyvolat
v fiom presvedCenie: ano, takto je to, toto je ten koniec, hoci vnimam 1ba jeho priznaky.
Podmienkova veta jeho odkrytia sa rozklada v rozsahu 6smich verSov 339-346:

Jestli posledni su svéta
¢asové, koneéné leta,

v kterych taka pozdvizeni
narodi, valky, souzeni

dal lidu, mor, hlad na zemi
zhusta panovati maji,

ty ra¢ voleného stadce
byti sém mocny obhijce.

Zhrnutie situacie prirodzene vyustuje do prosby zasmerovanej k Bohu, v ktorej
autor rafinovane naraba svyrazom mocny obhcjce, lebo namieste by v danegj
eschatologickej situacii bol skor vyraz spravodiivy sudca. Podla krestanskej nauky Boh
aj je spravodlivym sudcom (formulacia zahrnuje vsebe jednu zhlavnych pravd
krestanskej nauky), ale autorsky subjekt sa mu prihovara ako k mocnému obhajcovi.
Zostava teda v situacii sudu, ale chee, aby hlavné rozhodnutie urobil nie sudca, lez
obhajca.

Ocakava, Ze obsah jeho prosieb sa naplni v zachrane, v spase tak, ako kedysi
boli zachranené malé skupinky Bohu vernych ludi. Tento retrospektivny exkurz je
zaujimavy vtom, Ze je v obratenej Casove] perspektive. Najprv sa uvadza obraz
z Nového zdkona v nazve mesteCka Pella (v. 347) v Palestine, do ktorého sa vo
vcasnokrestanskom obdobi pred zni¢enim Jeruzalema uchylili a zachranili prvi
krestania,' aZ potom sa uvadza druhy, starozdkonny obraz, ktory v dejinach biblickej
viery je vlastne prvou najvacsou udalostou vCasnych ludskych dejin, nachadza sa

' Porov. edi¢nt poznamku v prameni Jd miliji, nesmim povidati..., s. 448.
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v prvej biblickej knihe Genezis a signalizuje ho Noele lodicka (v. 348) a vrch Ararat (v.
349). Tak ako v predchadzajicom pripade, aj tu ide o symbol zachrany. Zachranené je
iba malé mnozstvo l'udi. Tento vyraz nizkej kvantity skryty odkazom na biblické
pribehy cez symboly (pozoruhodné je tu, Ze znova tu ide o miestne relacie), ma Citatel’a
motivovat’, aby sa viac usiloval o svoju spasu, lebo napokon zachranu by chceli vsetci.
Je to v suzvuku s duchom biblickych textov v Starom zakone, napr. Abraham doslova
vyjednava s Bohom, aby nezni¢il Sodomu, Boh na tato hru pristipil a prijal podmienku,
7e ju nezni¢i, ak ndjde desat’ spravodlivych. Cudsky vyjednavac¢ postupne znizuje pocet,
az nakoniec priniti Boha konat kompromisne: zni¢i Sodomu, ale zachrani Lota.
V Novom zakone Jezi§ hovori ,,mnoho je povolanych, ale malo vyvolenych™ (Mt 22,
14). Knizkemu odhadu spasenych mohlo prispiet aj protestantské ucenie
o predestinacii. Aj prosebnik tu ,motivuje Boha, aby spasil kolektivny subjekt
pomenovany my/nds, ved v spase ,t¢€ se stale piidrzice” (v. 352)... ,,budes ctén 1 chvalen
od nas“ (v. 358).

Autor prostrednictvom lyrického subjektu realizuje aj isti filozoficku retlexiu.
V eschatologicky ladenom zavere nazyva variantné vyrazy ,,veéné/ vysvobozeni,
spaseni / pokoj, radost, poteSeni” (v. 354-356) zhrnujucim pojmom pozndvat konecné
(v. 353), teda z filozofického hladiska ide o definitivne existencialne poznanie. Preto
chce Boha ctit’ a chvalit' v této smrtedlnosti (v. 359) 1 ,,v vecné radosti (v. 360).
Vdvoch uvedenych vyrazoch spresnenych privliastkami (v prvom pripade
prostrednictvom zamena féfo, poukazujiceho na Cas expedicie textu alebo jeho
percepcie, v druhom pripade filozofickym atributom vecny) sa obraz aktualneho sveta
roz¢esol na dve nesumeratelné roviny, ktoré vo videni autorského subjektu rozdel'uje
eschatologicky moment. Je to svet pozemsky aje to veCnost, ktora ale takisto je
LSvetom™ v miestnom vyzname, hoci tento svet charakterizuji vyrazy psychického
prezivania pokcj, radost, potesenie. Paralelizmus tychto dvoch svetov vSak zabezpecuje
Casové Clenenie vich protikladnosti (nyni — potom). Spéajajicim prvkom tu je
antropologicky postoj ¢loveka, ktory cti a chvali Boha ako pri¢inu vSetkého stvorenia
1 ako eschatologicky ciel’.

Tri Pilarikove rozjimania spédja jednak literarna forma a do istého stladu ich
uvadza aj téma eschatologie, hoci prave tematické vychodiskd vypramenuju
z rozdielnych tém. Prvé rozjimanie vychadza a biblického prototextu (Dekalog), druhé
vo volnej asocidcii rozvija prvky modlitby dikcineni, t.). vdakyvzdavania, ktoré ma
povod eSte v starozakonnom modlitbovom type berakot. Takéto vd’akyvzdavanie na
sviatok Pésachu (Zidovskej velkej noci) vykonaval v domacom prostredi otec rodiny.
Forma tejto modlitby sa dostala aj do modelu krest'anskej omSe (dnes nazyvana piesen
vdaky). Uplatiuja sa vnej volné lyrické asocidcie, ale medzi nimi sa odraza aj
historicka skutoCnost tureckych vpadov. Tretie rozjimanie vychadza z modlitbovej
formy hlasného vykriku, ktory sa vSak vyskytuje iba na zaliatku tohto rozjimania
a d’alej sa tematizuje tazké rozpolozenie, v ktorom sa kri¢iaci modlitebnik tradi¢ne

144

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

nachadzal, teda uz nie sam text vykriku, ale situacia, v ktorej zaznel. Je to rozpoloZenie,
v ktorom sa uskutoCiiuje priznak eschatologického konca sveta — vojna. Tymito
eschatologickymi priznakmi st pretkané vSetky tri rozjimania, lebo je nimi aj enormné
roz$irenie hriechu vo svete, ktoré ma za nasledok rozklad asmrt. Su to prvky tzv.
prézentnej eschatologie. V tomto eschatologickom systéme ¢lovek méze bezprostredne
vnimat ich ucinnost. Ale je tu aj pavlovskd eschatologia, obyCajne v logickych
konkltziach rozjimani. T4 sa prejavuje v nalichavom ocakavani blizkosti konca sveta
a v apokalyptickych opisoch paruzie.

3. Zaver

Zhrnujuco mozno konStatovat, Ze to prvé, ¢o odkryva interpretacia barokovej
lyrickej poézie, je zanrovy synkretizmus. Na interpretovanych textoch vidiet, Ze sa tu
spaja lyrické s epickym, pricom text Casto prestupuje do naboZenského stylu, a to vtedy,
ked” naberd na seba Struktiru modlitby. V tejto Struktire je jasna anakléza, Cize
oslovenie Boha, d’alej anamnéza, ¢ize rozpominanie sa na davne biblické udalosti,
v ktorych Boh pdsobil, a ich rozvijanie do parafrazy. V lyrickych textoch prestupujicich
do modlitby nikdy nechybaju prvky epiklézy, ¢ize prvky vzyvania Boha alebo prosby
o zasah zhora, o zmenu situdcie, momentalneho zlého postavenia, ale aj o definitivne
vyrieSenie daného stavu v eschatologickej skuto¢nosti. Z ideového hladiska tu
eschatologia vystupuje ako centralny jav dejin spolo¢nosti a individualnych osudov.
V barokove] poézii dominuje tzv. prézentnd eschatologia, ktord spoCiva v dovere
veriaceho Cloveka, ze Boh uz teraz v pritomnom ¢ase zasiahne a za jeho terajSiu vieru
mu udeli spasu. V prvom rozoberanom texte eSte badat, Ze popri vychodisku
v prézentnej eschatologii hl'ada lyricky subjekt aj pozemske riesenie, ¢o je dané tym, Ze
vychadza zpritomnej situacie. Naproti tomu prvky kozmickej eschatologie,
vychadzajicej zpredstavy o poslednom stde, onovom nebi anovej zemi, sa
v duchovnej lyrike vyskytuji zriedkavo, oby¢ajne len v obligatnej modlitbovej forme na
urovni klisé, ktoré zaroven signalizuje ukoncenie textu tzv. doxoldgiou, oslavou Boha
v Trojici alebo potvrdenim (slovkom amen ¢1 inymi jazykovymi formami). Aj prvky tzv.
pavlovskej eschatologie su zriedkavejSie a pritomné iba implicitne. Tato pavlovska
eschatologia spociva v nalichavom ocakavani druhého prichodu Krista av jeho
apokalyptickom opise. Za implicitné ich pokladame preto, ze autori vacSinou opisuji
svoju vlastnu situaciu, v ktorej sa ocitajli, priamo ju nepomentuvaju ako eschatologicku,
ale na druhej strane tato poézia vykazuje vel'a signalov, na zaklade ktorych mozno tuto
situaciu stotoznit bud’ s biblickym predobrazom alebo finalnym eschatologickym
obrazom sveta, pricom velmi ¢asto prave aluzia biblickej udalosti implikuje
eschatologiu.
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GHEORGHI GOSPODINOV - UN MAESTRU AL PROVOCARILOR

Catalina PUIU

From its very publishing in 1999, Georgi Gospodinov’s book Natural novel has been greatly
applauded by the Bulgarian critics, being republished already six times as well as translated into
over ten languages.

Its topic is almost trite: a young couple on the verge of separation have to reach an understanding
regarding sharing their mutual belongings. Hence the story seems to unreel very slowly and
unforeseeably. Truth be told, the text represents a mixtum compositum, a fiction impossible to
arrange in an apparent order, decipherable only in postmodern key.

Natural novel is a book about Bulgaria of the 90’s, about how we were as well as about how we
are.

Key words: Georgi Gospodinov, a natural novel, Bulgaria of the 90’s, a postmodern key,
mixtum compositum

Inci de la aparitia sa, in 1999, cartea lui Gheorghi Gospodinov, Un roman
natural, a fost bine primit de critica bulgard, fiind reeditatd pand acum de sase ori §i
tradusd in peste zece limbi. Publicatii prestigioase precum ,L.e Nouvel Observateur”,
»The New York Times”, ,,The Times”, ,,The Guardian” au catalogat romanul drept
woriginal st distractiv”, ,anarhic, experimental”, , filozofic si in acelasi timp ancorat In
realitate”, ,plin de umor s1t melancolie”.

Cheia de boltd a naratiunii se inspird dintr-o idee a filozofului francez Michel
Foucault expusa concis in cele doud fraze pe care Gheorghi Gospodinov le alege drept
motto al cartii: ,,Istoria romanului nu e nimic altceva decat relatarea celor vazute. De
aici provine si simplitatea lui evidenta si atitudinea, care, la prima vedere, pare naiva —
asadar e simpla si impusa de evidentialitatea faptelor.”

Subiectul este aparent banal: aflati in plin divort, doi tineri ajung la momentul
dureros al Tmpartirii lucrurilor comune. El nu se impaca cu ideea despartirii, desi fizic
sunt separati de un an de zile. Ea poartd in pantece bebelusul altuia. De aici povestea
pare a se derula lent si previzibil. De fapt, este povestea lui, scrisa la persoana I, dar in
cheie postmoderna. Naratorul are acelasi nume cu autorul, ba mai tarziu se insereaza in
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text povestea unui vagabond intelectual saracit, tot Gheorghi Gospodinov. Cartea este
un mixtum compositum, un text imposibil de aranjat intr-o ordine aparentd, care
introduce, decupeaza, colajeaza tot felul de istorii: Istoria we-ului, Istoria mugstelor,
Lista pldcerilor in anii 60, Insemndrile naturalistului, fragmente dintr-un Ghid al
gradinarului amator sau pasaje stiintifice despre viata st inmultirea albinelor. Cititorul,
participant activ n actul receptirii, va trebui in final sd refacd puzzle-ul narativ.
Interesantd este solutia pe care autorul o oferd: toate combinatiile sunt posibile si
credibile.
Gospodinov exceleaza in arta inceputurilor abrupte, percutante:

Ne despartim. In vis despartirea e legatd doar de parasirea casei. in camerd totul e
impachetat, cutiile de carton sunt aranjate pand la tavan si cu toate astea e mult spatiu’.

Sunt insircinatd, mi-a spus sotia in seara aia. Nimic mai mult. Filmul si literatura
propun doud variante de reactie in astfel de cazuri:

a) Barbatul ¢ surprins, dar fericit. Se uitd tAmp, se duce la ea, o ia in brate. Atent, sd nu
rineascd bebelusul. Nu stie ¢d ¢ doar un pumn de celule. [...]

b) Barbatul e neplicut surprins [...]. Isi ascunde prost iritarea, nu-si doreste copilul, a
inselat-o. In plan apropiat, ochii femeii”.

Universul prozastic respira tristete dupa clipele frumoase petrecute impreuna de
cei doi 1n anii studentiei:

Aici suntem chiar la inceputul relatiei. Undeva prin anul doi de facultate. Hoindream pe
Sipka, pe langd Parcul Doctorilor. Eu, ea s1 Veso, intotdeauna toti trei. Un an intreg
cunoscutii s-au intrebat cu care dintre noi era ea. Fiecare e surprins intr-o pozitie
nefireascd in timpul mersului.

Oare am fost atat de fericiti pe-atunci?”,

nostalgie dupa lungile seri cu prietenii comuni, regrete pentru cele Intdmplate: ,,Azi se

implineste un an de la divortul cu Ema. Incd nu mi-am adunat de la ea unele vise si alte
- - 4 3 A - - - o 1w

maruntisuri””. In spatele acestor randuri, viata pentru erou apare anosta, searbada, cu un

=72

gust salciu. Dacd n-ar fi asa, la ce bun expresii de genul: ,viata asta nenorocitd”, ,toata
viata asta de rahat”, ,beau pentru nenorocita asta de situatie postmoderna™”.

Constituind, la prima vedere, o lectura facila, cotidiand, cu un subiect banal si
fard mari schimbiri in traiectoria eroilor, textul ascunde, ca Intr-o tesdturd dubli, delicit

st provocari intelectuale. Cititorul are permanenta senzatie cd fictiunea epicd std sub

! G.Gospodinov, Ecmecgen poman, Plovdiv, Janet 45, 2006, p.7.
2 Idem, p.38.

3 Ibidem, p.59.

* Ibidem, p.142.

> Ibidem, p.63, 33, 147.
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semnul spuselor lui Eliot: ,, Timpul prezent si timpul trecut/ Sunt probabil amandoua
prezente in timpul viitor/ Iar timpul viitor cuprins in timpul trecut”'. Eliot este citat de
douad ori cu fragmente din Miercurea cenugii, fragmente care sustin evolutia narativa a
personajulul principal. Studentul aflat la Lisabona la o intilnire a tinerilor din toata
lumea, solitar asemeni eroilor bardului american isi pune Intrebari existentiale, vrea sa
opreasca timpul pentru a surprinde clipa eternd: ,,Intrucat nu pot spera ¢ o si mi intorc
aici/ Intrucat nu pot spera ci o si ma intorc/ Strigind in lacrimi talentul unui asau
avantul celuilalt / Eu nu mai aspir s aspir si sd reusesc””.

In penultimul capitol, naratorul, devenit intre timp om al strizii, la o intalnire cu
fosti colegi de breasla si prieteni, repetd aceleasi cuvinte. Textul ascunde capcane, fire
narative transparente, vizibile doar pentru un cititor avizat.

Ce legatura exista intre citatele din Eliot si definitia poetului din dialogul despre
artd Jon de Platon? , Poetul este o faptura usoard, inaripatad si sacrd, in stare sa creeze
ceva doar dupd ce-l patrunde harul divin si isi iese din sine, parasit de judecatd™.
Simplu. Eliot este de acord cu Platon care declard: , Artistul nu creeaza decat in stare de
posesiune, paternitatea operei nu-i apartine lui, ci zeului care-1 inspird”*. Si iatd cu ce
simplitate gratioasd face G. Gospodinov trecerea spre un alt subiect: ,,miezul poeziei”.
,,Existd o putere divind care te pune In miscare”, spune Socrate discutdnd cu rapsodul
Ion. La fel gandeste si protagonistul romanului nostru atunci cand incearcéd sé pastreze
echilibrul universului, invocand teoriile pythagoreice si neopytagoreice ale armoniei
universale. Dar faptele evolueazd in cheie postmodernd. Treptat textul se transforma
intr-o operda a naratorului, o lume pe care o domind si o administreazd cu apetit
demiurgic. El supravegheazd ordinea universald, ordine de care aminteau i cel trei
filozofi ai Greciel Antice citati In text — Anaxagoras, Empedocle, Democrit.

Si, pentru a tine lucrurile sub control, personajul trebuie, solutie ingenioasa, sa
intre in miezul cuvintelor:

Trebuie actionat in mod radical. Sa intru chiar in stup. Acolo, unde cuvintele sunt
concentrate la maximum, unde colcdie. Nu stiu cum s-o spun mai acceptabil, dar pe
scurt — dau buzna in text. Da, intru in carti [...]. Dar nu am alti scdpare. Mi-am dat
seama céa exact in cérti, dar nu in toate cértile, doar in romane, dar nu in toate romanele,
doar in cateva bine alese se ascund cuvintele mamai, care sunt gata si-si ia zborul si sa
roiascd acel ceva pe care nu pot sd-l numesc. [...] Mad simt tot mai pregatit. Caut
crapaturi in text pe unde sa intru. Cred cd nu e prea intelept sd intru pe la inceput.
Inceputul e puternic, sintaxa plind de nerv si pot fi descoperit usor. Imi trebuie o

' T.S. Eliot, Burnt Norton, in Patru cvartete, Bucuresti Ed. Univers, 1971, trad. Sorin
Mairculescu, p.19

2 T.S. Eliot, Miercurea cenusii, trad. Lidia Vianu, Scenarii lirice moderne. De la T.S. Eliot la
Paul Valery, EUB, 1983, p. 141.

3 Platon, Cpere, vol. 11, Ed. Stiintifica si Enciclopedicd, Bucuresti, 1976, trad. Dan Slusanschi si
Petru Cretia, p. 140.

*N. Balota, 7.S. Eliot, in Arte poetice ale secolului XX, Ed. Minerva, 1976, Bucuresti, p. 443.
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divagatie lirica, o descriere amanuntitd care aduce cuvintele intr-o stare de reverie, si eu
sd md bag ca o foaic de hartie freméatand din ¢ind in cind dusi de vanticel rizlet, sau ca
o soparld micutd furisandu-se sub pietrel‘

Coboriarea In Text, printre spatii narative, litere, sintaxa si stilistica, am intalnit-
o si la optzecistii roméani (Mircea Nedelciu, loan Grosan si inseamnd, de fapt,
intelegerea Lumii prin care, pand acum, am raticit debusolati. Un refugiu intr-o astfel de
lume, dintr-un univers ininteligibil, inacceptabil, nesatisfacator.

Eroul poate totul. O spune s1 o reaminteste lectorului cu responsabilitate umbrita
de un vag orgoliu. El este cel raspunzator de bunul mers al lucrurilor:

Ma chinui si explic organizatiei ca echilibrul a amenintat. Si ceea ce se poate intdmpla
nu ¢ lucrul de care se tem toti. Nu apocalipsa ¢ inspdimantitoare. [...] Rézboiul mondial
e ceva inofensiv. Ceea ce se poate intdmpla in orice moment ¢ de departe mult mai
ingrozitor si, din nefericire, foarte greu de observat. [...] In scurt timp tot felul de lucruri
stranii vor incepe sid se Intdmple cu noi toti. Lucruri care nu sunt scanteictoare ca
apocalipsa si de aceea la inceput nimni n-o sd le dea importantd. Si cel mai riu este ca
eu nu pot 5251 le descriu amanuntit si exact. Am la indeména cuvintele, dar nu pot s-o fac.
Nu trebuie”.

Cu figura sa de etern perdant in armonia familiald si cdutitor neistovit al
dreptétii universale, protagonistul este un excentric in adevératul sens al cuvantului. Are
hobby-uri bizare: 1l pasioneaza istoria wc-ulul, 11 plac mustele, ba chiar are o asemenea
prietend, citeste Manualul apicultorului pentru a intelege de ce nevasta l-a facut trantor,
are inclinatii voyeuriste- trage cu urechea la tot felul de istorioare picante spuse la o
cafea: ,Ma ascund in spatele ziarului si ascult ce-si vorbesc oamenii, md dizolv in
povestile lor ca un cub de zahar in cafea. Daca voyeurismul e legat de ochi si de vaz,
atunci cum se numeste ascultatul? Un fel de voyeurism al urechii”’; vrea si adopte
obiceiuri daoiste: ,,Ii povestesc, dupa ce mi caut mult cuvintele despre un obicei daoist
care se numeste «Sd bem o cana de ceal fard cana de ceai», In cazul nostru «sa vorbim,
fara sa vorbimy». Era sd spun «sd ne sirutdm, fird si ne sirutim»™*; citeaza texte din
filozofia chineza: ,Cuvintele slujesc la prinderea sensului. Cand sensul a fost prins,
cuvintele pot fi uitate.// De-ag putea sa gdsesc pe cineva care a uitat cuvintele, ca si stau
de vorba cu el”’; cautd si devina un iluminat: ,,Numai in copilarie putem sa devenim
tluminati, numai Tn acesti sapte ani, cand suntem lasati singuri cu noi insine. Sapte ani In
afara societatii. Sapte ani fard tard. Sapte ani de anarhie. Fiecare zi numai a ta. Fiecare zi

! Gospodinov, ep.cit., p.112.
2 Idem, p.103.
3 Ibidem, p.95.
* Ibidem, p.76
> Ibidem, p.94.
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destinatd descoperirii universului prin joc”'; isi pune intrebari filozofice dupa modelul
celor din evul mediu: ,,cati draci incap in varful unei litere”?; isi propune si scrie un
roman fatetat, asa cum ochii mustei sau albinei sunt formati din fatete, este un cititor
impatimit al lui Salinger, ba chiar, in joc postmodern, finalul unui capitol este Inlocuit
cu final povestirii O zi desavdrsitd pentru pestii-banand, tara a-1 avertiza printr-un vreun
semn grafic pe cititor; retraieste anii copildriei prin ochii lui Karlsson de pe acoperis,
personajul lui Astrid Lindgren, cunoaste filozofia zeu, 1l citeste pe Alfred Schutz (filozof
austriac) si pe Harold Garfinkel (sociolog american). $1, nu in ultimul rand, pentru ca
scrierile sd-1 fie cat mai veridice, umbld cu un scaun-balansoar in spate si-si petrece cét
mai mult timp printre oamenii strazii, devenind intr-un final, unul de-al lor. Planurile
narative evolueazé rapid, decorurile se schimba cu celebritate si la un moment dat nu
mai stii cine este cel care-si rememoreazda experientele si deziluziile personale —
vagabondul, naratorul sau autorul.

Romanul este inedit deopotriva prin structura si perspectiva. Prima este mobila,
intersangibild, deschisa si, pe alocuri, derutantd. Capitolele, avand ca titlu un numar de
la 1 la 47 intercaleazd pasaje narative cu titluri cat mai stranii: 00, scurtd istorie a WC-
ului, Nota redactorului, Un ultim epigrcf. Este, de fapt, un joc livresc de perspective
postmoderne, un spatiu al dislocarilor, rupturilor si reinsertiilor.

Gheorghi Gospodinov este un prozator capabil sd realizeze un lucru, in
aparentd, simplu. Si anume, sd-si Impiedice cititorii sd ghiceasca ceea ce va urma. Cu
greu, la proximele lecturi, observi mecanismele narative, modelul complex si atat de
insolit dupé care autorul isi creeazd fictiunea. Avem senzatia pregnantd de repetitie,
reduplicare, iar fiecare capitol reia §i potenteaza perspectiva anterioara. Viitorul a fost
deja parcurs, trecutul va fi proiectat in scene actuale, iar prezentul pare o iluzie realista.
Schema urmeaza din nou versurile lui Eliot, autor atat de drag personajului: ,,in inceput
imi e sfarsitul [...]/ Si ceea ce ai e ceea ce nu ai/ Si unde esti e acolo unde nu esti™”.

Capitolele cédrtii sunt secvente ale unei istorii, numai cad ordinea lor nu este
cronologicd Gheorghi Gospodinov le amestecd bine, ca pe un pachet de carti, addugand
motto-url care deruteazd si mal mult. latd citeva exemple ale provocarii intelectuale la
care ¢ supus lectorul: ,,Un oarecare domn K. Knaute a congelat niste broaste si ele se
rupeau usor, dar pe cele care s-au pastrat intregi, le-a pus intr-o incépere Incilzita si
dupa 7-8 ore s-au dezghetat si au inviat de tot” (Rev. ,,Priroda”, 1904); sau: ,,614 Glande
mamare — Poligoane// 1030 Vise — Miscare de rezistentd// 934 Limbi slave — Cofetarii”
(din Catalogul Bibliotecii Nationale); sau: , Italia? Acolo toti poartd cizme si mananca
broaste...”; sau: ,,0 sd ma fac vanzéitor de inghetatd/ Si o sd dau faliment in fiecare
larna”.

La a doua lecturd insé, realizam cd totul se imbind, se armonizeaza si creeaza
efectul scontat. Desi proza respinrd un aer dezinvolt, nonsalant, ea suscitd la maxim

! Ibidem, p.118.
2 Ibidem, p.107.
3T.S. Eliot, East Coker, in ,,Secolul 20, nr. 7/1969, trad. Sorin Marculescu, pp. 63-67.
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COMICUL SI JOCUL iN LITERATURA

Virgil SOPTEREANU

B mHacrosmedl craree cTaBUTCA, II0 MHEHUIO aBTOpa, OJUH U3 BAXHEHUIIMX BOIPOCOB,
Kacaromuxcs ABmkeHus mmrepaTypsl B XX-om u XXl-om Bekax. Ha mpumepe pomana M.
BynraxoBa Macmep u Mapzapuma, TBOpUecTBa aBaHTapaucTa-o03puyTa J[. XapMmca u pycckux
TIOCTMOACPHUCTOB IMOKA3bIBACTCA, KaK U3MCHACTCA POJIb U XaPAaKTCP UTPBI B XYAOKCCTBCHHOM
TIPOU3BCACHUH. HpI/I OTOM IIOAYCPKUBACTCA, UTO 3TH U3MCHCHUA COIIPAKCHBI C MOI{I/ICI)I/IK&HI/IHMI/I
B CHCTEME OCHOBOIONATAIOMINX JCTETMYECKUX Kareropuil. MHOE JCTEeTHYecKOoe OTHOIICHHE K
MHUDPY O3HAYAJIO OTPHUHAHUEC ITOJIOKUTCIIBHBIX, «KMACAITBHBIX), KaTeFOpHﬁ, COCTaBJIAIOIIUX «IIapy»
C AQHTHHOMHYCCKUMH KaTCTOPHAMHU, PEIYIIBTATOM HYCTO ABHWIOCH IMOCTCIOCHHOC BBITCCHCHUC
KOMHYICCKOTO HWIPOBBIM JJICMCHTOM. AB TBOPUCCTBEC IOCTMOJCPHUCTOB HI'PAa OKOHYATCIBHO
pHUOOpETALT CaMOIOCTATOYHBIA U IPEACTHHBIN XapakTep.

KioueBbie ciioBa: KOMHUUCCKOE, WIPOBOIl aneMeHT B jureparype, M. bymraxos, JI. Xapwmc,
aBaHTap, pyccKas MOCTMOAEPHUCTCKAS JIUTEPATYPa

In limba, in sufletul uman, in geneticd, In alcatuirea societitilor primitive, in
structura atomului, in natura stelelor, peste tot, se dezvaluie mutatii neasteptate”l, scria
la sfarsitul secolului al XX-lea J.H. Miller, unul dintre promotorii postulatelor
deconstructiei. Or, din conturarea acestui tablou, altfel se vede locul omului in lume s1
altfel se pune problema privind transformarile petrecute in gandirea lui.

Ceea ce ne intereseaza insd pe noi, in momentul de fatd, este sa ne lamurim daca
schimbdrile survenite in gandirea umand §i-au pus amprenta $i asupra categoriilor
estetice si dacd ele s-au repercutat si asupra functiei jocului in literatura.

Potrivit esteticii traditionale, sistemul categoriilor estetice fundamentale este
alcatuit din trei opozitii categoriale, adica din tret perechi antinomice. Astfel, distingem,
pe de o parte, formele posibile ale intruparii idealului: frumosul, sublimul, tragicul, iar,
pe de alta — elementele opuse idealului: uratul, inferiorul, comicul.

Se considera ca relevarea continutului fiecdrei categorii ,,ideale” sau, invers,
mantiideale”, e posibild numai prin contrapunerea lor. Elaborarea conceptului de

' JH. Miller, Fiction and repetition, Cambridge, 1982, p. 18.
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~frumos”, de exemplu, porneste de la eliminarea a tot ce ne aminteste de ,urat”, si,
viceversa: notiunea de ,,urat” se profileaza prin opunerea et ,,frumosului”.

Este vorba, prin urmare, de un sistem estetic bazat pe o polarizare a ceea ce este
bun, frumos, marinimos si a ceea ce este rau, urdt, malitios etc. Intr-un atare sistem
estetic, comicul, neexistand in afara sferei umanului, este indrituit sd dea in vileag
fenomenele negative si uratul, terenul lui indispensabil de manifestare constituindu-l
neconcordanta dintre continut si formd, aparentd §i esentd, autentic si iluzoriu etc. Cu
alte cuvinte, opereaza cu perechi antinomice, caracteristice pentru gandirea dialectica.

Imaginea artistica are ntr-o asemenea viziune, asa cum remarca, de pilda,
M.Bahtin in Problemele poeticii lui Dostoievski, un caracter ambivalent, tinzand sa
cuprinda si sd fixeze In sfera sa ,,ambil poli ai devenirii sau ambii termeni ai antitezei:
nastere — moarte, tinerete — batranete, sus — jos, fatd — dos, laudda — ocara, afirmare —
negare, tragic — comic etc.; totodata, polul de sus al imaginii duale se reflectd in polul de
jos, dupa principiul figurilor cartilor de joc™'. Intr-o astfel de atmosferd ,,dialogistica”,
in care ,,géndirea e afundatd in relativitatea veseld a existentel In devenire §i care nu o
lasd sd@ 1Incremeneascd, sda se transforme Intr-o osificare abstract-dogmatica
(monologicd)”?, ,momentul comic” are un sens ,purificator”, permitind, in acelasi
timp, artistului ,,s3 patrunda in straturile adanci ale omului si ale relatiilor umane™.
Ideea, dupa cum se vede, nu este noud, apartine esteticii traditionale, conform céreia
comicul, ca fenomen ce provoaca rasul, isi asuma rolul de cunoastere a lumii, strabatand
dincolo de aparente, intrdnd 1n esenta autentica a lucrurilor si dezvaluind ceea ce este
ascuns.

Se pare cé ultimul scriitor din literatura rusa care a mostenit ,,cultura rasului”
(un mitologem cultural ntrodus de M.Bahtin), cu radécini stravechi, venind din perioada
rasului ritual pagan, legat de ideea reinnoirii vesnice a vietii, in care continutul sacru
este Intruchipat intr-o forméa deghizata, a fost M.Bulgakov, cu romanul sdu Maestrul si
Margareta’.

Sunt prezenti si in romanul bulgakovian cei ,,doi poli ai devenirii”: ,polul de
sus” — dragoste, bunitate, generozitate, noblete, demnitate, mild, cainté, loialitate, — ,,se
oglindeste” 1n ,,polul de jos”, care reprezintd rautatea, lasitatea, ticdlosia, tradarea,
cruzimea. O asemenea antiteza se constituie, la Bulgakov, pe de o parte, intr-un mijloc
de organizare a textului, iar, pe de alta, Intr-o modalitate de exprimare a perceptiel
existentiale a autorului.

' M. Bahtin, Problemi poetiki Dostoievskogo, ed. a treia, Ed. ,Hudojestvennaia literatura”,
Moscova, 1972, p. 304.

2 Idem, p. 282.

* Idem, p. 287.

* Credem ci M.Bulgakov era la curent cu discutiile ce se duceau in anii >20 in jurul creatiei lui
Dostoievski, care includeau si probleme vizand rasul si “carnavalizarea” in literatura, ridicate in
prima editic a lucrdrii lui Bahtin despre poetica marelui clasic, intitulatd Problemi tvorcestva
Dostoievskogo.
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Maestrul si Margareta este un mito- roman care poate fi incadrat in categoria
literaturii mitologizante din secolul al XX-lea. S-a spus ca ,,mitologismul secolului al
XX-lea” nu poate fi imaginat fird umor si ironie', rolul acestora fiind in a marca
distantarea neomitologismului contemporan de miturile ,,primitive autentice””. In ceea
ce priveste romanul-mit al lui M.Bulgakov, efectul comic capétd aici atributele unui ,,rés
carnavalesc”, In sens bahtinian, fiind un ,,ras de sirbatori si de recreatie” intr-o lume a
reprezentdrilor ierarhice stricte $i canonizate din realitatea empiricd, contemporand
autorului. Astfel, apare ,,rasul carnavalesc” in episodul, de exemplu, cand strada rasuna
de popularul cantec Baikal, intonat In cor de cétre céteva grupuri de functionari,
imbarcati in camioane cu destinatia ,,clinica psihiatricd a profesorului Stravinski”. lar
rasul ce se Incadreaza categoriel bahtiniene de ,,demascare a regelui carnavalului” este
concretizat, la Bulgakov, in episodul cu ,costumul vid”, cu ,irascibilul costum in
dungi”, care, asezat la un imens birou, a rdmas fard posesor, un functionar cam
ingdmfat, dupa ce acesta fusese ,luat de draci”, in urma unei gilcevi cu néastrugnicul
motan Behemoth®.

De acest ras ,purificator”, ,prima forméa a veseliel omenesti”, vizand , defecte
general omenesti”(T. Vianu), leagd autorul romanului solutionarea problemelor etico-
morale, comicul constituindu-se aici, asadar, intr-o ,,cale de cunoastere”. Ca si la Gogol,
comicul apeleazd, la M.Bulgakov, la binele ce salasluieste in om. O atare pozitie se
sprijind pe speranta cd, dacd este dat in vileag, viciul va fi, in cele din urma, sanctionat.

Relevant este cd, in aceastd atmosferd de afirmare §i negare, si ,rasul
carnavalesc”, exprimand ,relativitatea veseld a oricirui regim si oricérei ordini”, ,,are un
caracter ambivalent™. Or, aceasti ambivalentd este caracteristicd si pentru eroii
principali ai lui M.Bulgakov din ,romanul moscovit”, construiti dupd principiul
maginilor duale” in care, ca in ,cértile de joc”, are loc oglindirea reciprocd a celor ,,doi
poli”. Astfel, Woland si suita sa, Margareta, [van Bezdomnai intrd in ,,domeniul serios-
vesel”.

Sa ne amintim c4, la Inceputul romanului, Woland este implicat cu buni stiinta
intr-o atmosfera ce frizeaza rizibilul. Satan se vadeste a fi intr-o situatie comica, asistand
la negarea propriei sale existente. Intr-un registru asemanitor sunt sustinute si trisaturile
portretistice ale lui Woland, evident diminuate: ,,Gura putin stramba (...). Ochiul drept —
negru, stangul, nu se stie de ce si cum, — verde. Sprancenele — negre amandoud, dar una
arcuitd mai sus decat cealalti. Pe scurt, un striin”’. Este la granitd cu ironicul si
comportamentul lui: , Bereta cenusie si-o pusese, fudul, pe-o ureche”; Woland ,se

' E.M Meletinski, Poetika mifa, Moscova, 1976, p. 329.

2 Idem, p 297.

3 M. Bulgakov, Maestrul si Margareta, traducere din limba rusd de Ion Covaci, postfati de Ton
Vartic, Humanitas Fiction, Bucuresti, 2009, p. 232-235.

* Bahtin, cp.cit., p. 211, 214.

> Bulgakov, cp.cit., p. 13.
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strecurd sprinten” intre Berlioz si Bezdomnai, arunca ,,priviri hotesti Imprejur”, , facu
niste ochi speriati”, ,,intreba cu glasul pitigdiat de curiozitate™ .

In cheie umoristica sunt descrise peripetiile bine cunoscutei perechi Koroviev-
Fagot si motanul Behemoth. ,,Glumele” motanului ,,negru ca un corb sau ca funinginea
st cu luxuriante mustati de cavalerist”, care merge ,,pe labele dindarat”, si ale ,,bufonului
in carouri”, cu ,,0 caschetd minusculd de jocheu pe capul minuscul”, ,inalt cam de un
stdnjen”, cu ,,0 mina vadit zeflemitoare”® — sunt inepuizabile si provoaca un ras vesel,
purificator”.

Résul irumpe in realitatea moscovitd, iar autorul se lasd in voia jocului liber al
imaginatiei ca scop in sine. Citind in roman despre peripetiile suitel Satanei, ne vin In
minte cuvintele lui A Losev, care reprezintd o convingdtoare caracteristici a unor
asemenea situatii: , Frumusetea jocului, instrdinarea divind si dulce de tot ce este util si
utilitar, dezinteresul sfant al delectdrii in Oceanul Vietii”®. Dar, in finalul romanului,
aceste personaje trec din domeniul ,,vesel” in domeniul ,,serios”, cad méstile si fiecare
isi recapdta ,,Infatisarea lui autentica”, o ipostazad romanticd, in ultimé instanta.

Provoaca rasul si Ivan Bezdomnai, in postura de ,,prost-destept”, cand alearga
pe strazile Moscovel In izmene, cu o iconitd In mand pentru a se apdra de fortele
necuratului, sau atunci c¢and face scandal in restaurantul ,,Griboedov”, iar mai apoi in
clinicd. In ultimele pagini ale romanului, personajul apare insi transformat: Ivan
Bezdomnéi este acum Ivan Nikolaevici Ponérev, discipol al Maestrului, profesor
respectabil care, in noptile cu luna plind, suferd de insomnie, chinuit de razele lunare.

Intra in sfera rasului carnavalesc ambivalent 1 Margareta — simbolul Frumusetii
Vesnice, al dragostei si puritatii sufletesti, fard a fi stirbitd prin aceasta semnificatia
imaginii sale. Umorul face mai apropiat chipul eroinei, de pilda, in scena, in care, la
vazul ,periet de parchet, cu perit vélvoi”, ce ,intra dansand in dormitor”. ,Margareta
chiui Incantatd si intr-o clipd fu célare pe coadda”; apoi, ,insfacand” ,un combinezon
auriu” i ,,agitdndu-1 ca pe un stindard”, , trecu in zbor prin fereastrd”. Sau atunci cand,
la remarca Maestrului: ,Incheie-te, micar”, ea raspunde recurgand, neasteptat in cazul
el, la cuvinte dintr-un vocabular popular mai putin ceremonios care, pentru a se pastra si
in traducere acelasi registru stilistic, ar putea fi redate prin recurgerea la expresia
romaneascd: ,,ma doare in cot de asa ceva”, apropiatd ca sens. Unii critici sunt de parere
ca denumirea capitolului 13, Aparitia eroului, ar avea un sens ironic pentru ca cel ce si-a
distrus creatia nu meritd denumirea de erou’. Adevirul este insd cd acest personaj
bulgakovian, chiar dacd nu seamana cu un erou de tragedie, ce luptd pentru un destin
mai bun, se afla totust in sfera tragicului, cumuland trasaturi inerente categoriei estetice
respective: el este ceea ce spunea, cu un alt prilej, un specialist in estetica tragicului:

! Idem, p. 13, 14-15.

2 Idem, p. 61.

3 AF. Losev, Artist, , Literaturnaia gazeta”, nr. 34, 23 august 1995.

* Bulgakov, cp.cit., p. 290.

ML Réjova, Izucenie russkoi literaturi v Slovenii, ,Russkaia literatura”, 1996, nr. 4, p. 215.
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,,0 mare personalitate, lovitd de o suferintd care 1i pregiteste pieirea”'. Prin urmare,
dintre personajele principale ale ,,romanulul moscovit”, numai asupra Maestrulul nu s-a
extins niciuna din formele rasului. Si acest lucru ni se pare semnificativ. Asa cum se
stie, comicul si tragicul sunt doi poli opusi ai aceluiasi principiu al existentel umane.
Totodatd, aceste doud categorii estetice sunt incompatibile: comicul anihileaza tragicul.
insa faptul cd M. Bulgakov nu atenteazi la categoria esteticd a tragicului se constituie
intr-o marturie a apartenenter autorului la cultura clasicd, culturd ce nu admite
relativismul universal. Pe de altd parte, acest lucru poate fi interpretat si ca o intentie a
scriitorulul de a trasa o legaturd intre ,,0aspetele lunii” din romanul sdu, Maestrul, si
conceptia neoromanticd despre geniul artistic, dupd care creatorul de artd este un
demiurg, o fiintd ce apartine celor doud lumi: lumii terestre i lumii de dincolo, ceea ce
lasd o pecete dramatica pe chipul sau.

M. Bulgakov lucra asupra romanului siu In anii cnd rdsunau indemnuri de
creare a ,,omului nou”, la care scriitorul a raspuns prin cuvintele magului sau, Woland:
acestia sunt ,,oameni obisnuiti, intocmai cum erau si cei de odinioard”>.

De altfel, si in Occident se auzeau tot mai frecvent voci despre ,,omul nou”. Pentru
epoca civilizatiei, afirma Oswald Spengler in Declinul Occidentului, se cere o morald cu
totul noud, accesibila doar naturilor alese.

Despre ,,reinnoirea” omului, intelegénd prin aceasta formarea nu numai a unei
fiinte social-istorice noi, ci s1 a uneia biologice si psihice, cu o sensibilitate noud si un
sistem nervos nou, vorbesc exponentii modernismului chiar de la intrarea lor pe arena
literara. Semnificativa este, in acest sens, insdsi denumirea eseului Congtiinfa noud §i
poefii, din 1918, al lui Guillaume Apollinaire, care sustine necesitatea credrii unui
fundament propice pentru un realism nou. lar In anit *50-60, creatorul ,,noului roman”
francez, Robbe Grillet, scria un eseu cu un titlu, la fel, semnificativ: Noul roman. Noul
om. $1 totul se Incheie in anii ’80, cand Michel Foucault va vorbi despre ,,moartea
Omului”, chipul cdruia va fi sters — cum anunta acest filosof — ,asemenea unui chip
desenat pe nisip la marginea marii”*-

Fapt ce nu puteau sd nu-si gdseasca ecou §i in literatura rusa, pentru cd, asa cum
spunea Vl.Tendriakov in Atentat asupra mircjelor, ,ceea ce este propriu timpurilor si
popoarelor, intr-un fel sau altul, nu ne poate ocoli nici pe noi”*. Dovada fiind, printre
alte migcari moderniste din Rusia, grupul OBERIU — Obedinenie real 'nogo iskusstva
(Uniunea artei reale), al cérul reprezentanti au declarat cé el sunt ,,creatoril nu numai ai
unui limbaj poetic nou”, ci si ai ,,unei viziuni fundamental noi asupra lumii””’.

! Johannes Volkelt, Estetica tragicului, Ed. Univers, Bucuresti, 1978, p. 72.

2 Bulgakov, c¢p.cit., p.154. Expresia din textul original obdknovennde liudi am redat-o aici prin
,oameni obisnuiti”, in locul traducerii ,,oameni comuni” din textul romanesc.

3 Michel Foucault, Cuvintele si lucrurile. O arheologie a stiintelor umane, traducere de Bogdan
Ghiu si Mircea Vasilescu, Ed. Univers, Bucuresti, 1996, p. 415.

* V1. Tendriakov, Pokusenie na mir ji, BEd. ,Sovremennik™”, Moscova, 1989, p. 21.

3 A. Gherasimova, OBERIU (Problema smesnogo), ,,Voprosi literaturi”, 1988, nr. 4, p. 52.
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Trebuie subliniat, in acelasi timp, cd in paleta artistica a oberiutilor un loc
special revenea comicului si jocului.

Filosofia vietil ca joc intra in programul estetic al oberiutilor, care se simteau
Jucdtori Indscuti”, jucdtori pe scena Theatrum Mundi. Lor li s-ar potrivi cele spuse de
Bahtin despre faptul cd in epoca destramarii legendelor nationale si a devalorizirii
conditiel omului, ,,pozitia acestuia se transforma Intr-un rol ce se joaca pe scena teatrului
mondial, dupa voia destinului orb”, ceea ce ,duce la distrugerea integritatii epice si
tragice a omului si a destinului squ”".

Filosofia culturii occidentale apreciaza jocul drept una dintre caracteristicile cele
mai importante ale omului, fiintd culturald, considerdnd c¢d@ insasi cultura poate fi
inteleasd ca un joc, ci in fazele ei incipiente i-a fost inerent principiul ludic, iar pe
masura dezvoltérii civilizatiel, elementul ludic a inceput s se retragd in planul secund.
Cu toate acestea, se pare cé, pe masura trecerii timpului, nevoia de jocuri intelectuale si
Imaginative creste. Se recitesc cu o atentie sporitd carti, precum Homo ludens de Johan
Huizinga, Les jeux et les hommes de Roger Caillois s.a. Omul se joacd toatd viata,
incepand cu copildria timpurie, fiind obligat sa joace rolurile pe care i le impun cel In
mijlocul cérora traieste. Viata sociald este inclusa intr-un fel de ritual social, cénd toti
sunt purtdtori ai unor ,masti sociale”, ascunzandu-si propria lor naturd in fata altora,
sustine ,,sociologia rolului”, constituitd inca din anii *30. Totodatd, asa cum vom vedea,
apelénd la exemple din literatura rusd, se schimbd insusi caracterul jocului, cét si relatia
sa cu efectul comic.

Cét despre oberiuti, acestia ,teatralizau” atat propria creatie, cat si viata lor de
toate zilele. Un cercetator descrie o seratd la care o figurd exponentiald pentru OBERIU,
Iuvacev-Harms, stitea pe cornisa unei cladiri Tnalte, fumandu-si pipa, sau, cum, in
timpul unei discutii serioase, el scotea balonase multicolore pe gura. Sa ludm, spre
exemplificare, Incd o lesire extravagantd a lui Harms: 1atd-1 dezbracandu-se in fata usii
fostel baronese Vranghel. Toti au incremenit. S-a vadit Tnsé ca sub primul costum el mai
avea unul. Sau: la o statie de omnibuz, Intorcdndu-se cu fata spre perete, incepu sa
urineze, udandu-si incaltdmintea. Dar, si de data aceasta, era un gest doar aparent real.
in fond, Harms stringea in mani o pard de cauciuc.

Or, astfel de neconcordante intre aparentd si esentd sunt o condifie necesara
pentru crearea unui efect comic. In acelasi timp, s-ar putea observa ci, de data aceasta,
nu mai este vorba de o ,frumusete a jocului”, sesizatd de noi la Bulgakov, la care
ludicul, instrainat de tot ce e ,util si utilitar”, era legat ineluctabil de frumos. La Daniil
Harms intdlnim un joc demonstrativ-epatant, extravagant.

Stihia ludica s-a manifestat in creatia oberiutilor in cele mai diverse forme: in
teatralizarea formelor narative, asa cum observam la Daniil Harms, ale carui foiletoane
adeseori sunt prezentate sub forma de piese: Despre dramd, Un spectacol nereusit, O
cercetare multilaterald s.a.; in comportamentul ludic activ al autorului, care poate

! Bahtin, ¢p.cit., p. 201, 202.
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apdarea, pe neasteptate, privindu-se oarecum din afard, mai detasat: ,,Cu acestea, Imi
inchei, deocamdatd, manuscrisul, socotind ¢ si asa s-a cam prelungit”', citim in finalul
povestirii Bdtrdna; in libertatea maxima a jocului cu cuvintele, care i1 produce autorului
o placere deosebitd, cum observam, de exemplu, In Ernigma: ,.Dar daca in locul a doua
evenimente/ Ar veni opt fiole...”

Care este 1nsa relatia ludicului cu efectul comic in opera artistica a oberiutilor?
Oberiutii marturiseau ca rasul figureaza printre cuvintele si sentimentele pe care el le
inteleg si le respectd. Caci, uitdndu-se in jur, cu ,,ochii goi”, nu vad decét aspectele
anapoda ale vietii. Preferau Indeosebi ,,forma rasului redus” (M. Bahtin), ironia, care nu
e decat un joc al mintii, o ,,prefdcatorie”, cdnd omul se preface ca nu intelege, dar, de
fapt, el stie despre ce este vorba.

Viziunea lor asupra lumii a fost marcatd de pierderea increderii in eradicarea
raului, ceea ce a fost perceput ca un impas. ,,Aici, categoric, ¢ vorba de un impas. $1 nici
nu stim ce s spunem. La revedere! Asta-i tot”, scria D. Harms in schita Despre
fenomenele si existengele nr. 2.

Asadar, ironia oberiutilor, trasaturd a viziunii lor asupra lumii, se baza pe o
atitudine esteticd noud fatd de realitate. Despre aceasta ne vorbeste programul estetic al
lui D. Harms, proclamat in 1937. ,Pe mine — scria el — méa intereseazd numai
«fleacurile», ceea ce n-are niciun sens practic. Pe mine ma intereseaza viata numai in
manifestarile ei anapoda. Eroismul, patosul, bravura, igiena, etica si frenezia sunt
cuvinte si sentimente pe care le urdsc”?.

Din acest program estetic ne retin atentia cel putin doud idei. In primul rand,
renuntarea la morald si eticd, adicd la acele categorii care sunt legate de activitatea
constienta a individului, in locul céreia, In prim plan, este avansata natura instinctuald a
omului, fard a se tine seama de rolul intermediar al ratiunii. Or, prin aceasta, oberiutii
aderau la cautarile din cultura occidentald de identificare a unei ,realitdti ascunse”, in
afara ratiunii, dar ,adevarate”, apartindnd sferei subconstientului. Constientul si
subconstientul jungian se situau, astfel, in prelungirea apolinicului si dionisiacului
nietzschean.

in lumina celor spuse mai sus, se clarificd si sensul termenului ,real” din
denumirea grupului OBERIU, care nu corespunde intelegerii lui obisnuite, celet de
realism”, potrivit cdruia personajul literar trebuie sa aiba o determinare istoricd, sociala
st biologica. ,,Real” vizeaza, In acceptiunea oberiutilor, trecerea literaturii de la vechiul
realism la “realismul nou” al modernismului st avangardismului din secolul al XX-lea.

Revenind la punctele din programul estetic al lui D. Harms, observam, in al
doilea rand, ca din acest program este exclus ,eroicul” care reprezintd in estetica
traditionala clasicd o varietate a sublimului, categorie estetica fundamentald, in masura

'z literaturnogo nasledia. Daniil Harms, 1. Staruha. Povest’, ,,Novai mir”, 1988, nr. 4, p. 156.
2 Idem, p. 131.
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sd creeze o stare exceptionald, de mare tensiune. Spectacolul actunilor eroice, al
pasiunilor (,,patosul, bravura”) conduce la descdtusarea omului de suprasolicitarile
nervoase, la o eliberare apropiatéd de catharsisul tragic, de purificare.

D. Harms respinge insda din start categoriile ,,ideale”, care fac pereche cu
categoriile antinomice. Este vorba, prin urmare, de o noud atitudine estetica fatd de
realitate, o realitate ce nu comportd un ideal. Rdméne numai sfera ce include urétul,
inferiorul, denumite de Harms ,fleacuri” sau ,,viata in manifestirile ei anapoda” ,.In
mine totul e pustiu, monoton si plicticos,/ Niciunde nu pulseazd intensiv viata./ Totul
este vlaguit si molesit, ca niste paie ude”, constata Harms, in poezia Priveam indelung la
copacii-nverzifi...

in locul ,,gandurilor mari si omogene”, scria D. Harms, in opera mea nu veti
gasi decat ,,crampeie de idei, fragmente si cdpetele”. Un exemplu, in acest sens, este
povestirea Legdtura, care este compusa din 20 de episoade, fiecare reproducand céte o
situatie ,,stupidd”, neexitdnd intre ele vreo legiturd. Astfel, intr-un episod se povesteste
cum un violonist si-a cumpérat un magnet i cum, in drum spre casd, a fost atacat de
nigte huligani. lar, intr-un alt episod, aflam ca socrul unui vatman, ghiftuindu-se cu rosii,
si-a dat duhul s.a.m.d.

Nu vom intalni la scriitorul avangardist nici personaje in care ,polul de sus” sa
se reflecte in ,,polul de jos”, personajele harmsiene fiind uniforme, fara consistenta
psihologicd, drept care in universul lor launtric nu poate fi vorba de ceea ce numim luptd
a contrariilor. Astfel Incat rasul, contindnd o negare, nu presupune si afirmarea unui
program pozitiv. Cu alte cuvinte, la Harms, rasul nu are acea functie cognitiva, spre care
tinde un scriitor implicat in dezviluirea contrariilor.

Rasul se reduce, in felul acesta, la un fenomen de ordin fiziologic, al carui efect
este ,,descarcarea” energiel launtrice a individului. Or, asa cum se stie, S. Freud nega
semnificatia sociald a rasului, considerandu-l un joc inocent si gratuit al cuvintelor.
Natura rasului, socotea el, 151 are sorgintea in sfera irationalului, nesupusa controlului
ratiunii. Résul reprezinta o tentativa de a patrunde in subconstient, provocand un
sentiment de placere prin eliberarea energiei psihice. De altfel, si H. Bergson considera
comicul un act inconstient, insistdnd asupra caracterului mecanic si automat al acestuia.

Dar, si creatia oberiutilor, a acestor ,,constransi saraci cu duhul intr-ale poeziel”,
a fost receptatd ca o ,,stea a nonsensului”, distingdndu-se pe fundalul ,,marii moarte” a
literaturii vremii, orientate catre alte idealuri. La oberiuti, scria un contemporan, n-a
existat vreo preocupare pentru problemele sociale, poezia lor avind darul de a starni
cititorului un ,,zambet sincer”’, ducénd, in felul acesta, la crearea unei , traditii vii”, daca
,a zambi este traditie”".

Intr-adevir, personajele lui Harms nu pronuntd cuvinte semnificative din punct
de vedere politic sau etic, care s-ar devaloriza in text. Nu intalnim la el nici scepticismul
zeflemist, calambururi sau ambiguitdti riscante. ,,Fleacurile” harmsiene n-au nicio

L G. Gorbovski, Pravo na sebia, ,,Voprosi literaturi”, 1988, nr. 3, p. 140.
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explicatie rationala. E vorba, mai degrabd, de un automatism al gesturilor Inregistrate in
subconstient, care, din acest punct de vedere, se Incadreaza in definitia rasulut a lui S.
Freud. Fapt ce i-a permis postmodernistului Viktor Erofeev sé declare cd Harms s-a
ridicat la ,,nivelul existentialului”, adica la nivelul subconstientului.

S luam, de exemplu, miniatura lui Harms, Lecfia', in care incercarea
personajului Puskov de a se impotrivi sau replicile sale farda noima (,,Baba goald, cu
calusul in méana!”, ,,Coadd de baba!” etc.) n-au nicio explicatie rationald, el actionand
instinctiv, aflat parcd sub impulsul subconstientului. Iar repetarea unor cuvinte din
registrul rebarbativ: l-au ,lovit”, i-au ,dat peste bot”, i-au ,tras peste mutra” creeaza
efectul unui comic de limbaj, in timp ce reluarea acelorasi gesturi sau situatii, in care
este imposibil sd gisesti vreo legaturd intre cauza si efect, contribuie la crearea unui
comic de situatie.

In miniatura de fatd, folosirea formelor verbale impersonale, a cuvintelor
onomatopeice — ,, Trah! Trah! Trah!” — sugereaza un mediu brutal, impersonal, gata sa
striveascd orice gest de Impotrivire. Astfel, denumirea miniaturii Lecfia capétd un sens
ironic, lar gluma nevinovatd devine o batjocurd la adresa absurditatii mediului
inconjurdtor. Asadar, comismul harmsian este dictat de actiunile lipsite de sens ale
personajelor, care, primitive ca structura psihologica, se confruntd cu mersul implacabil
al vietil de fiecare z1, nedepinzéind intr-un fel sau altul de ele.

In acest context, un rol important revine reproducerii acelorasi cuvinte, gesturi
sau situatii. Tati, de pilda, in foiletonul lui Harms, Fuga’, se spune despre unul dintre
personaje, Makarov, ca ,,fugea” si tot ,,fugea”, pana ce ,,a disparut definitiv”. Situatia se
repetd si cu celdlalt personaj, Sampsonov, care fuge si el, dar se Impiedica, la un
moment dat, si cade. E o situatie, la prima vedere, absurda, ce ne sugereaza, in cele din
urmd, un cerc inchis al vietii, din care protagonistii nu gasesc nicio iesire, in consecintd,
dispdrand definitiv”’ sau ajungénd in impas.

Mecanismele declangdrii efectului comic diferd, la Harms, de la o opera la alta.
Denumirile, de exemplu, ale miniaturilor Revolta® si O cercetare multilaterald® sunt
ironice, in raport cu continutul lor: in prima, practic, nu exista niciun ,,revoltat”, in timp
ce In cea de a doua, un doctor i1 omoara pacientul dandu-i o “piluld de Incercare”.

Una dintre formele comicului fatd de care oberiutii manifestau un interes
deosebit este parodia, a cérel esentd constd in travestire, in reproducerea grotescé a unui
model ce este supus zeflemelei. Astfel, in miniatura Un nou scriitor talentat’, D. Harms
parodiaza stilul de basm, iar in poezia Variatiuni® obiectul parodierii este literatura

... Temu v rot zaletela kukuska” (Iz prozi i poezii Daniila Harmsa), ,Voprosi literaturi”, 1987,

nr. 8, p. 269.

2 Idem, p. 275.

3 Idem, p. 265.

* Idem, p. 269.

> Idem, p. 266.

8 Iz literaturnogo nasledia. Daniil Harms, ed.cit., p. 158.
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romanticd de mister, parodierea realizandu-se prin inserarea In text a unor cuvinte
familiare, din registrul rebarbativ, aflate intr-un dezacord flagrant cu tema poeziei. In
acest mod este anihilat si tragismul mortii din poezia Bdtrdna', recurgandu-se la cuvinte
contrastante cu tema: , Fugi, batrana, in crangul de bradet/ Si culcd-te cu fruntea In
tarénd si-acol’ s putrezesti”.

Ironia presupune existenta unei dispozitii intelectuale si emotionale, capacitatea
cititorului de a deosebi binele de rau, fard nicio interventie din partea autorului.
Probabil, acest lucru l-a avut In vedere Harms cand, vorbind despre diferitele varietati
ale rasului, a incheiat brusc: ,,Animalele nu trebuie sa rada”.

Oberiutii au marcat sfarsitul avangardet ruse, acumuland o serie de trasaturi ce
vor fi reactualizate cateva decenii mai tarziu, la postmodernistii rusi, cum ar fi:
concentrarea atentiel asupra subconstientului din psihicul uman, respingerea categoriilor
ideale” si, nu in ultimul rand, vadirea unui interes deosebit pentru joc, ce se manifesta,
de data aceasta, numai In scriere, fara referiri la viata de zi cu zi a autorului.

Or, respingand ,,polul de sus” al existentei, retinind din perechile antinomice
numai antipozii categoriilor ,afirmative”, postmodernistii renuntd la ambivalenta
géandirii traditionale, considerata de ideologii lor drept un tip de gandire represiv si, prin
urmare, inadecvat epocil postmoderne, orientatd in directia relativismului axiologic.
Asupra acestei probleme ne-am oprit special intr-una din lucririle noastre?, acum insi
vom remarca doar c¢d Tn asemenea conditii comicul, care ia nastere din sesizarea stérilor
existentiale contradictorii, nu-si géseste intruchipare artisticd in scrierile postmoder-
nistilor. Scrierile unor figuri emblematice ale postmodernismului rus, traduse in diferite
tari ale lumii, inclusiv la noi, cum sunt V. Pelevin, V1. Makanin, B. Akunin, Viktor
Erofeev, V1. Sorokin, Ludmila Ulitkaia s.a., ne fac sd credem ca Homo [udens s-a
dezvitat sd mai rada In epoca postmodernad, cel putin In acceptia traditionala a rasului si
nu a rasulut sau umorului negru.

Are loc, in schimb, cum remarca J. Derrida, afirmarea ,jocului universal”,
atotcuprinzator, care nu mat este jocul din cultura ,,logocentricad”, de la Aristotel pana la
C. Lévi-Strauss, cand — asa cum scria J. Huizinga — jocul era ,,strans Impletit cu ritmul si
armonia”, intre joc si frumos existand ,,0 legatura solida si multipld”®* Acum jocul, scria
J. Derrida, ,,nu mai cautd izvoarele” si adevarul, rimanand deschis pentru ,,0 iesire
dincolo de umanism si uman” si pentru ,.,0 interpretare activd”® a textului. Ceea ce
inseamnd, In practica scriitorilor postmoderni, ¢d un pre — text, sursid pentru jocurile
intertextuale postmoderne, este inteles ca un i1zvor subordonat joculul unor infinite
Interpretari, scutite de orice obstacole, astfel incat granita dintre text si interpretarea sa
poate sa se stearga.

1
Idem, p. 159.
2 Virgil Soptereanu, Mituri literare moderne si postmoderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2008.
3 Johan Huizinga, Homo ludens, Ed. Univers, Bucuresti, 1977.
Teoria: problemi i razmdslenia. O. Vainstein, Lecpardi v hrame. Dekonstruktionizm i

A%y

kulturnaia traditia, ,,Voprosi literaturi”, 1989, nr. 12, p. 197.

162

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

Pentru postmodernisti, analogia artei cu jocul, conceptia despre artd ca joc, ca
generator al unet vieti virtuale, capatd o semnificatie deosebitd, permitdndu-le mutarea
accentului de pe referentialitatea mimetica pe latura esteticd, realitatea obiectiva fiind
inlocuita prin cufundarea in trecutul cultural al omenirii. Astfel, si scriitorii mentionati
mai sus pornesc nu atat de la viata reald, cat de la diferite texte din literatura rusa, dar si
din cea occidentald, construindu-si scrierile in cheie ludicd, jucdndu-se cu limbajul si
stilul, cu arhetipurile literare. Material de joc devine toata literatura: cartile fac referiri la
carti preexistente, la istorii povestite de altcineva. lata cateva exemple.

Asa cum se cade unui scriitor postmodernist, Boris Akunin, autor la moda in
Rusia, 1si construieste scrierile intr-o cheie ludica, pornind nu de la viata reald, ci de la
textele altor scriitori. In una dintre ultimele sale opere, romanul F.M.', incercand si
reproducd stilul lui F.M. Dostoievski, el insereaza in text fraze intregi din Crimd si
pedeapsd. Urmind principiul ludic, scriitorul tine sd-1 implice pe cititor in jocul sau,
propunandu-i sd solutioneze ,saradele” ticluite de el, sd giseascéd ,trei deosebiri Intre
stilizare s1 original” s.a.m.d. Akunin transpune personajele dostoievskiene in realitatea
rusd contemporand, folosindu-se, in cazul de fatd, de un procedeu caracteristic pentru
scritorii postmodernisti, in genere. Astfel, si la noi, Stelian Turlea, in romanul s&u
Greuceanu. Roman cu un politist®, transpune cunoscutul basm popular romanesc, cu
eroil sdi arhetipali, In lumea contemporand a tranzitiei roménesti.

Natura estetica a cétilor lut Viktor Pelevin poate fi inteleasd numai tinand cont
de conceptia jocului ca fenomen cultural. Principiul ludic strdbate toate nivelurile
romanului Ceapaev §i Pustota’, tradus in romana sub titlul Mitraliera de lut*, care este
construit pe teoria viatd — teatru, in conformitate cu care viata omului nu este decat un
spectacol, In care toti umbla cu mastile pe fatd. lar masca personajului Ceapaev nu e
decét o ,.etichetd inutild”, deoarece nu are nimic in comun cu prototipul sdu, un arhetip
literar bine cunoscut. In felul acesta, personajul pelevinian este adaptat la o logica a
simulacrului”, potrivit céareia simulacrul, nefiind un ,,promotor al cunoasterii”, este
menit ,sd distrugd continutul”. Ideea cum ca timpul fictiunii artistice nu este mai putin
credibil decat timpul istoric se afld la baza romanului pelevinian Cartea sacrd a
varcolacului®, un adevirat labirint al discursului postmodern. Romanul e structurat pe
tehnica folosirii citatelor ascunse, a frazelor stereotipe din sloganurile politice sau din
reclame, a imaginilor pornografice socante si are la bazd mai multe izvoare, principalul
fiind de sorginte budista.

'B. Akunin, . M. Roman v 2-x tomah, OLMA Media Grupp, Moscova, 2006.

2 Ed. Paralela 45, Pitesti, 2007.

3 V. Pelevin, Ceapaev i Pustota, Ed. Vagrius, Moscova, 1998.

* Traducere din limba rusi si note de Denisa Fejes, Ed. Curtea veche, Bucuresti, 2006.
> V. Pelevin, Sviascennaia kniga oborotnia, ESKIMO, Moscova, 2004.
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Incd un exemplu: romanul Tatianei Tolstaia, Zdful', in care depistim jocul cu
codurile culturale ale Literaturii, ale Cértii, cu mitologeme celebre din literatura rusa.
Insa, in momentul de fatd, scrierea citatd ne intereseazd numai sub un singur aspect,
acela cd autoarea incearcd sd stabileascd aicl o legiturd intre jocul postmodern si
elementul comic. Or, pentru aceasta T. Tolstaia creeaza ,situatii antitetice” intre
mentalitatea primitiva a personajului central, incapabl s inteleagd cele mai elementare
cazuri de folosire a sensului figurat al cuvintelor, si mentalitatea modernd, cu logica et
intelectiva, capabila de abstractiuni si rationament”.

Exact asa procedase, candva, si A. Platonov, in romanul Cevengur’. Numai ci
aici sunt sesizabili cei ,,doi poli”: ,polul de jos” — incapacitatea personajului de a gandi
la nivelul notmnilor abstracte — si ,,polul de sus” — receptivitatea s1 bogata lui
imaginatie, care au dat nastere utopiei ,,raiului pe pamant”. Cei ,,doi poli” se oglindesc
reciproc, iar, din inadecvarea gandirii omului ,natural”, care géndeste recurgind la
reprezentdri concrete, la gandirea abstract-modernd tasneste un suculent umor
platonovian. Semnificativ, in acest sens, este episodul cdnd un tdran, pentru a-si Insusi
ideea necesitatii construirii rapide a socialismului in localitatea sa natald, asociaza
aceastd doctrind cu un tanar mesteacdn, In timp ce capitalismul este asociat cu o capra
alba ce se repede la tanarul copac, pentru a-i devora coaja frageda®.

La T. Tolstaia Insad existd numai un singur ,pol” —  polul de jos”: faza
~embrionard”, aculturald” a omenirii, reprezentatd, in roman, de personajul central.

Insa, potrivit esteticii traditionale, urdtul devine comic numai atunci cand vrea
sd pard frumos, numai in negare nefiind loc si pentru rés.

Notiunea de joc este punctul de sosire spre care s-au indreptat ganditorii
secolului al XX-lea. lar, in scrierile postmodernistilor, jocul ocupd un loc cu totul
special, devenind o valoare-limitd §i autosuficientd, aldturi de care nu se mai simte
nevola de prezenta elementului comic.

! Traducere din limba rusi de Luana Schidu, Ed. Curtea veche, Bucuresti, 2006. Titlul in original
Kds’ (1986-2000).

2 O analizi detaliati a acestor scrieri postmoderniste vezi in lucrarile noastre: Despre
postmodernismul rus. Sine ira et studio, ,Romanoslavica”, XLI, EUB, 2006; Mituri literare
moderne §i postmoderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2008.

3 Romanul a fost scris in 1927-1929 si publicat integral in 1988. E tradus in romani de George
Bailaita si Janina lanosi, cu o prefatd de Ion lanosi, Ed. Cartea Roméaneascd, Bucuresti, 1990.

* Despre romanul Cevengur al lui A. Platonov vezi lucririle noastre: Filozcfia mitului in literatra
rusa, EUB, 1997; Mituri literare moderne si postmoderne, Ed. Paideia, Bucuresti, 2008.
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CBbH N PEAJIHOCT B KBCATA ITIPO3A OT 60-TE I'OJANMHUN
(JIYMHUTPY HEINNEHAT 1 BACHJI ITIOIIOB)

Nean CTAHKOB

The basic idea of this paper consists in the fact that the interesting phenomena that happen in the
literature during the *60s are inspired by the Einstein’s Relativity Theory which imposes itself
upon the space of the socialist culture. The boundaries between reality and non-reality, between
dream and real life melt altogether. In literature the world, as a whole, becomes radically
subjective, opposing thus to the monumentalism of the ’50s. We illustrate with examples from
the works of the Romanian writer Dumitru Tepeneag and from these of the Bulgarian writer
Vasil Popov.

Key-words: the ’50s, the ’60s, socialist realism, relativity, time, space, objectivism,
subjectivism, Einstein, quantum physics, monumentalism, Marxism

Ilpes 60-Te roguHM B KyATypaTa Ha COLMATUCTHYECKHATE CTPaHW BCHYKO
MHTEPECHO ce Cay4yBa Karto peakuus cpeury 50-Te roawuu Ha naBaiicetn Bek. HoBoTo
JeceTUIeTHE MMa CaMOCB3HAHUETO, 4e TpsOBa Aa MPOMEHH PaJAMKAIHO KyITypHaTa
curyanus. 60-Te TOAMHN HacaeAIBaT OT MPEAWIIHOTO JeceTuieTne aTMocdepa mosede
WIM TIO-MajJKo aHTwiauTepatypHa. Jluteparypata Ha 50-Te TroaMHM WMMa MOAMEHEHA
NpypoAa, OCHOBHUTE W (PYHKIMH ca MHOTO TIOBeHE MHIAKTHYHH, OTKOJIKOTO
ecreruueck. [loesusiTa, mpo3aTa W IpaMaTa MMaT BaKHOTO TpeAHA3HAucHHE [1a
MOATOTBAT OBACLINTE KUTETU Ha KOMYyHH3Ma, TOBA € JIMTeparypa, M3rpajicHa BbPXY
WACHHO-ECTETHYECKUTE TIPUHLIUMNTE HA COLMATHCTHYECKHS peanu3bM. 50-Te¢ TOIUHU
pean3upar 1ueaTa cu pes TOTAICH M HeHn30eKeH MOHYMEHTAIH3bM — MOHYMEHTATH3bM
Ha (popMHUTE, MOHYMEHTAIH3BM Ha TIEpCOHA)Ka M MOHYMCHTanu3bM Ha wuaeute. Ha
ecTeTHYecKa BIacT UBa TEKyIlaTa JCHCTBUTEIHOCT, KOSTO Ype3 TUITHTHUTE MEPCOHANKH
— MUHBOPH, THKA4YKH, TPAKTOPHCTH M MPEAM BCUYKO ¥ HajJ BCUYKH TMapTHHHHUAT
CeKperap — JOMHMHUpAT B TOraBallHaTa JuTeparypa mo4TH Oe3 H3KII0YCHHE.
JlutepaTypHuAT Tepod € ChLIO TOJIKOBA MOHYMEHTAICH, KOJKOTO WAEATA, KOSATO
BBILUTBILABA. B choTBeTCTBHE ¢ (PyHIAMEHTATHUTE MICH Ha MapKCH3Ma PEeaHOCTTa €
a0COIOTHA, KVMBOTHT UMa COLMAIHU M UCTOPUYCCKH, HO HE M BBTPEIIHN n3Mepenus. B
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paMKuTe Ha TIO0ATHOTO OWTHE CYOCKTBT € BTOPOCTENEHHA KaTeropus CIIPSIMO
o0eKTHBHATA NEHCTBUTETHOCT, KOATO HM 3a00WKalsid W KOSTO CBHINECTBYBA WM3BBH H
HE3aBHCHMO OT HAIETO Ch3HAHWE.

60-Te¢ TOAWHW WABAT C pazIudHA BU3WA. be3 Ja TPOMEHST paguKaTHO
WJICOJIOTHATA, JUTepaTypaTa MOCTCEHHO YCIITBa Ja HAJIOKK Hali-BakHATA MPOMSHA —
J1a MPOMEHY MOHYMEHTATHUS CTaTyT Ha JCHCTBUTEIIHOCTTA.

Hnedra Ha TO3M TEKCT €, 4¢ BCHYKO, KOETO CE CIIyYBa B JIUTEpaTypara mpes TO3u
TIEPHO, BEUE CE ¢ CIIYIIJIO BhB (PH3MKaTa ¥ 10 TO3M HAYMH COIHATUCTHYECKUTE CTPAHU
Ce BMHCBAT B CHBPEMEHHOTO W3KYCTBO Ha ABAMCETH BEK, W3KITIOYUTETHO CHTHO
MOBIUSHO OT Teopudara Ha OTHOCHTENHOCTTa Ha AWHIMAiH W OT OTKpPWUTHATA Ha
kBaHTOBaTa uzmka. Ho 3aTOBa — MAJIKO MO-HATATHK.

Envn xbe npepaskas. Equn Mex cnm. CtaBa OT JIETJIOTO, HajdMBa CH BOAA OT
rapacdaTa B Hamara ¥ s u3nrBa. MUCIM 3a Helo, OTHBA B 0aHsTa U ce BPBIA ¢ IhCKaTa
3a raageHe. C MOMOINTA Ha MPE3pPaMKUTe Ha MAaHTAJOHAa NPUXBAIla AbcKara Ha repda
npu 1uieikute cu. Kausa ce Ha mepBasa Ha mpo3zopena ¥ noiuTta Haja rpaaa... Cplyxaa
ce. CTaBa OT JETJIOTO, HAMIMBA CH BOjAA OT Tapadara B Hammata u A u3nuea. Mucmu 3a
HEIO, OTHBA B 0aHATa M ce BPBINA ¢ AbcKaTa 3a riaageHe. C MoMOIITa Ha TIPe3paMKUTe
Ha MaHTaJ0Ha MPUXBAllla IhCKaTa Ha rbpla MpH TUISIIKUTE CH 1 Ce KadBa ¢¢ Ha repBasa
Ha mpo3opena. Taka 3aBbpIBa pa3kazbT. ABTOPST € Jlymurpy llenensr, a pa3kazbT My
,JKkap” e oT mepBaTa My KHHTA ¢ paskaszu ,,Exercitii” (1967).

IIpe3 cwpmara 1967 r. wm3nmza ¥ COOpPHUKBT C paskasu Ha Bacua ITlomos
,KOpeHure”.

Taka kakto LleneHar KOHCTpy¥pa eAWH CUMETPHUYCH CBST, B KOUTO YHUTATSIIT HE
MOKe Jla ObJIe CUTYPEH MK TeposT ChHyBa OBACIIOTO CH caMOyOUICTBO WK 00paTHO,
peanmmsupa Ha KWUBO (aTaHUSA CH CHOIIEH CHH, Taka W Bacwa IlomoB mHOTrO Hecto
pazaenas CMMETPHYHO CBETa Ha ChH M Ha peaqHocT. ChHAT npu Bacua Ilonos m npu
Ienensar, Taka KakTO W TIpW pemulia JAPYrH aBTOpH OT 60-Te TOAMHM € HOBa KWIBA
peaTHOCT, paBHOTIPAaBHA Ha JEHCTBUTEIHOCTTA.

Upes ToBa TMpakTHYeCKW ce WIHOpHpa (pyHIaMeHTaTHAaTa XapaKTepPUCTHKa Ha
peansoctra. TepMuHBT, ymoTpeOsBaH OT ObJrapckata KpHTHKAa € ,,yChbMHSIBAaHE B
peannocrta” (Cabuna bensieBa), a pyMmbHCKara KpuTHka, Hampumep Hukonae
Manojecky TOYHO BhB BPb3Ka C hpBaTa kKHWra Ha llemensr ka3ma, ue natura epicd a
prozei e pusd la indoiald. MaHnosecky uMa TIpeaBU enUyecKama Kpupooa Ha Fpo3ama
TBKMO TIPE3 TIETAECETTE TOANHY, KOITO € HeM30e:KHO MOHYMEHTATHA.

Benerpuctukata Ha 60-Te uaBa ¢ HOBa 0a3ucHA UAES W TMojjlara Ha CbMHCHHC
HE caMo enuyeckama npupooa Ha ripozama, a Mojjara Ha CbMHEHHE caMara pPeaTHOCT.
CoHAT ¥ QaHTa3MHTE cTaBAT OS3MUIOCTHA KOHKYPEHITHS Ha peallHOCTTa, IPH TOBA — U
THKMO TOBA € Hall-BaXXHOTO! — Ge3 ma Opaar danTacThka. [ paHUIINTE MEXTY PeaTHOCT
¥ HEPEeaTHOCT CE Pa3MHBAT, HE CHINECTBYBA OOCKTWBHA, a0COTIOTHA TJSAHA TOYKA, OT
KOATO Ja OBbAe NOTBBbpAcHA 00¢KTUBHATA HCTHHA. OOCKTHBHATA UCTUHA HA PCATHOCTTA,
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KOsTO Oclle He3aBHCHMMAa M HM3BBH HAIIETO Ch3HAHWE, Beue He cbliecTByBa. Ilo TakbB
HAYMH C€ YNPAKHSIBA OTPOMEH HATHUCK BBHPXY MAapKCHUCTKATa OCHOBA HA COLMAINCTH-
YEeCcKHs peadi3bM, M3UCKBALl eluH OOCKTHBEH CBAT, B KOHTO YOBEKBLT, CYOCKTHT MMa
CKpOMHATa POJIs Ja 0TpassiBa ACHCTBUTEIHOCTTA.

Taka cyOeKkTHBU3MBT B IMTEpaTypaTa oT 60-T€ TOAVHK € BCBITHOCT HOXK, 3a0HT
B CHpIIETO Ha MOHyMeHTann3Ma Ha 50-Te. 3arydara Ha CBELICHUS CTATYT OT CTpaHa Ha
JACHCTBUTEIHOCTTA B COLMAIMCTHICCKOTO KYJITYPHO MPOCTPAHCTBO € OCHOBAHO CTIOPE]
CKPOMHOTO MW MHEHHE BBLPXY HICOJOTHUCKHS KoMITpoMic ¢ TeopusTa Ha OTHOCHTEN-
HOCTTa HAa AHHIUAIH W pa3BUTHETO HA KBAHTOBAaTa (M3MKa THKMO Tpe3 60-Te roauHH,
KOTaTo cje] MpoabIkuiIara OIM30 HEeTHPWACCET TOMWHH JHUCKYCHS B MapKCHCTKaTa
dmwrocodus ce obobmiaBa, ye TeopuATa Ha OTHOCHTEIHOCTTA HE TMPOTHUBOPEYH Ha
({yHIaMEHTAIHNTE TOCTAHOBKM Ha MapKcusma. ToBa € Hal-TOJEeMHAT KOMIIPOMHUC,
HaTpaBeH OT MAapKCHCTKaTa UACOJO0THs B 0o0aacTTa Ha GuiiocousaTa ¥ TOBA BCHIUIHOCT
i cTpyBa xuBoTa. Dritocodusara Ha Mapkc-neHnan3Ma ¢ 6azupana BbpXy HiotoHoBute
(msndecku koHUenuy. CBETHT € 00CKTHBEH U a0COIOTEeH, BPEMETO M MPOCTPAHCTBOTO
CBIIO ca a0COMIOTHH, OWAEHKN aTpuOyTH Ha MatepusTa. CMsHAaTa Ha MOCTYJATUTE Ha
EBximaoBata reomerpus mpe3 BTOpaTa TOJIOBHHA Ha JEBETHAlceTH BEK ¢ TE3W Ha
HECBKJIMI0BATA FreOMETpUs U myOnukyBaHeTo npe3 1905 n 1915 roauna Ha aBeTe 9actul
HA TeopHsATa Ha AMWHIIANH, TPOMEHSAT paJuKaIHO TpejcTaBaTa 3a cBera. Karto
nocjaearna o0eKTHBHOCTTA Ha BPEMETO TpecTaBa Ja ChIISCTBYBA. 3a €AHA OTpeAeccHa
cHCTeMa BPEMETO ChIIECTBYBA CaMO B PAMKHTE Ha cucTemara. B HM3BeCTeH CMHCDHI
BpeMeTo ¢ cyOekTuBHpaHo. CKOpOCTTa, ¢ KOSATO TE4e BPEMETO € B 3aBHCHUMOCT OT
CKOPOCTTa, ¢ KOATO ce JBIDKH camaTa cucrtema. KoikoTo ckopocTTa € Mmo-rosisMa,
ToJKoBa mMo-0aBHO Tede Bpemeto. Koraro Ts mocturne 300 000 km/cex (rpaHuyHaTta
ckopocT B Teopusita € ckopocTTa Ha CBETJIMHATA), TO ClUpa. AKO cHCTeMaTa ycree 1a
HaJXBBPAM CKOPOCTTa HAa CBETJIMHATA, BpeMeTo OM TpsOBajo na ToTede B oOpaTHa
nocoka. IIpocTpancTBOTO CBHILO Bede He € abCoMOTHO. ARHIAIH C JIeKoTa 0Ka3Ba, ue
KOTaTO CKOpOCTTa HApacTBa, ALKHHATA Ha CAWH CAHOMETPOB TPBT 3amoyBa Ja
Hamaisgea u ooparno. Ilpes 30-Te roawHu c pa3BUTHETO HA KBaHTOBara (usnKa ce
J0Ka3Ba  CKCIICPUMEHTAIHO, Y€ BCSIKA eJICMEHTapHa 4YacTHIa HMa AyaJucTUYHA
MpYposia ¥ S TIPOSABSABA B 3aBHCUMOCT OT HaOJII0aTeNs W OT MapaMmeTpuTe, KOUTO TOH
WCKa Ja CHEME — BEIHBX € JacTHIA, BTOPH BT ¢ BhaHA. M ToBa — B €IHO M CBHILIO
Bpeme. IIpe3 1957 r. Hugs Everett 3ammuraBa B [IpuHCTBH AOKTOpPAT, CTaHAT MOMYIIpEH
noz HasBanuero Many Wolds Theory. Taszu Teopust noaabpka CTAaHOBHILETO, 9e €IHA U
ChllIa YaCTHIlAa B €IHO M CHILO BPEeME CHIICCTBYBA MapajeiHo B JBA CBATA C PA3THUHH
H3MEpPEHIS.

MapkcusmbT pazbupa, e TeopusTa Ha OTHOCHTETHOCTTa KOHCTPYHpa APYT
CBAT W 3al04Ba HMCTHHCKA BOWHA B MPEHOCHUS M B OyKBAaJHHS CMHUCHI Ha Aymara.
MHOTO CBBETCKH (PM3HIIM, TIOAAPHKHULE Ha Teopusara, HaMHpaT cMbpTTa ¢k n3 CHOHp
W Tpeaw, ¥ caea BropaTa ceeToBHa BoWHa. B bbarapus ome npe3 1930 roanna nsnusa
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elvH COOPHMK ChC CTATHHM OT CHBETCKHM aBTOPH, MOATOTBEH OT (priocoda-MapKcHcT
Tonop ITaBnoB, KOWTO HOCH KpAaCHOPEYUBOTO 3ariaasye ,,EHrenc nian AHmain?”

He 3nam Guorpadwusara Ha TeopusaTta B ucTopusTa Ha pyMbHCKaTa (riocodcka
MHCBJ, HO TPEANojaraMm d4e € ChIIO0 TOJKOBAa CKpHUTAa W WICHOpHpaHa, ¢ OTJIEA Ha
(drnocodeckuTe HaCH, KOUTO MOPaKIA.

IIpe3 60-Te roauuu, KoraTo HUKOM Bede He MoOKe Ja ce Oopu ¢ Teopuara,
MOTBBPACHA B CTOTHIM YCHEIIHH (H3UYECKH CKCIIEPUMEHTH, KOMIIPOMHCET, He
TeopusaTta He mpoTrBoOpedr Ha PuaocodCcKuUTe MACH Ha MAapKCH3Ma, Pa3Bbp3Ba phlleTe
Ha JIWTEpaTypaTa W TA HAWCTHHA CTaBa MHOTO TO-CBOOOJHA, TMO-’KMBAa W B KpailHa
CMETKa MHOTO TIO-HOBEIIKA BHPXY MOHYMCHTAIHHS M cxXemarudeH QoH Ha
auTeparypara oT 50-T¢ TOIUHH.
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ZANROVSKI HIBRIDIZAM
U DRAMA BORISLAVA MIHAJLOVICA MIHIZA

Milena STOJANOVIC

Borislav Mihajlovi¢ Mihiz wrote four original plays, two of which are about the greatest Serbian
folk-epic heroes, and two concerning recent Serbian history. Depicting individuals who, in the
midst of crucial historical events, face their own moral and psychological dilemmas, being a
writer inclined to paradox, Mihiz mainly deflects from familiar and/or expected interpretations of
chosen motifs. The genre hybridisation is evident in both main and adjunctive drama text, and
acomplished with particular language tools, the choice of folk epic or historically documented
motifs, but also with stylistic characteristics of the drama discourse. The elements of narrative,
epic, essayistic, administrative, diary-like and scientific styles resemantize the drama text, the
formal play with drama’s structure also results with greater complexity of its meaning. Mihiz
does not hesitate when, for instance, introducing footnotes to his drama text. Description of
characters and didascalic are more a way to characterize and psychologically deepen the
characters and a motivational element of drama action, not just practical stage directions. Mihiz
disrupts the stage ilusion in his adjunctive text, using, amongst other things, the techniques of
Brechtian theatre and (auto)poetic comments. The main text remains unimparied. All four
Mihiz's dramas consist of different drama forms: in “Banovic Strahinja” and “Marko Kraljevic”,
author combines the elements of historical, sociological and psychological drama (with addition
of melodrama and tragicomedy). Although successfully performed on stage, Mihiz’s dramas,
because of the epic elements functioning more as literary text then theatre play, can be defined as
a sort of read-only dramas.

Key words: drama, epization, folk epic poem, tradition, historical truth, artistic truth

Borislav Mihajlovi¢ Mihiz je napisao Cetiri drame, dve o najveéim junacima
srpske epike, Banovi¢ Strahinji 1 Marku Kraljeviéu, a dve iz novije srpske istorije. Sve
Cetirl Mihizove drame problematizuju odnos umetnicke 1 istorijske istine. Kako Ljiljana
Pesikan-L justanovi¢ primecuje

srpska dramaturgija 20. veka okrenuta je, viSestruko i sustinski, stalnom dijalogu sa
istorijom. Zbivanja u njoj uglavnom se oblikuju na fonu istorijskih zbivanja, koja,
istovremeno, funkcioniu i kao najopstija ravan karakteriza-cije i motivacije likova.
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Ipak, unekoliko paradoksalno, korpus nau¢nih ili bar nau¢no-popularnih radova i
rasprava iz domena istorije nije primarni izvor i inspiracija srpskih dramati¢ara. Cak i
onda kad udu u dramu, “prave” istorijske ¢injenice konfrontiraju se, po pravilu, sa
znatno prisutnijim elementima kulturno-istorijskog predanja i pesama, sa svim onim §to
odslikava kompleksnu predstavu zajednice o vlastitoj proslosti. Tako se, u znacajnom 1
plodnom toku srpske dramaturgije 20. veka, uspostavljaju brojne i slozene veze izmedu
moderne drame i1 dela usmene poezije .

Takav je slucaj 1 sa dramama Borislava Mihajlovica Mihiza o Banovi¢ Strahinji
1 Marku Kraljevicu. U drami “Banovi¢ Strahinja”, epsku istinu, zapravo istinu 1z
narodne epike, treba posmatrati kao “istorijsku” istinu; Banovi¢ Strahinja nije potvrden
kao istorijski lik. Marko Kraljevi¢ jeste realna istorijska licnost, ali se njegova istorijska
slika potpuno razlikuje od one koju su stvorili narodni pevaci. Ovaj odnos se u drami
dodatno usloznjava jer dramski pisac stupa u otvoreni dijalog sa usmenom epskom
tradicijom preko koje dolazi u specifican odnos i sa istorijskom istinom o Kralju Marku.
Motivi 1z narodnog predanja o epskim junacima, Marku 1 Strahinji, u Mihizovim
dramama, u kontekstu odnosa umetnicke 1 istorijske istine, dobijaju ulogu svojevrsnih
pseudodokumenata; epska pesma se stavlja u isti nivo sa istorijskim ¢injenicama i njena
verodostojnost, pa samim tim 1 verodostojnost dramskih likova, izmeSta se na marginu
autorovih interesovanja. Time se teziSte prebacuje na problem pojedinca, odnosno na
moralnu borbu koja odreduje svaki od ovih likova.

Svaka od Mihizovih drama u centar paznje stavlja eticke 1 moralne dileme,
prelomnjene kroz odnos istorije 1 pojedinca. Samim tim, problematizuje se odnos
istorijske 1 umetnicke istine. Mihizovi su komadi jo$ jedna potvrda da umetnost
funkcioniSe po sasvim druga¢ijim principima nego realni Zivot. Njegovi su dramski
likovi uverljivi, Zivotni 1 istiniti, njihovi postupci umetnicki opravdani 1 motivisani.
Istorijska 1 politicka istina na sceni prestaju da budu vazne, dramski likovi po¢inju da
zive svoj zivot, odvojen od realnog Zivota li¢nosti koje su posluzile kao osnova.

»Banovi¢ Strahinja”

Drama “Banovi¢ Strahinja”? je prvi put izvedena 1963. godine u Jugosloven-
skom dramskom pozoriStu, u reziji Mate MiloSevica, sa Markom Todorovicem u
glavnoj ulozi. Za ovu dramu Mihiz je dobio Sterijinu nagradu za dramu 1 nagradu
“Marin Drzi¢” Udruzenja dramskih umetnika Srbije.

! Ljiljana Pesikan-Ijustanovié, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s tajnom” u: Ljiljana
Pesikan-Ljustanovi¢, Kad je bila knezeva vecera, Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad, 2009,
str. 31.
2 Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja” u: zdcjice (drame), BIGZ, Beograd, 1986, str.
5-119.
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“Banovi¢ Strahinja” je, zapravo, svojevrsni traktat ,,0 osnovnim etickim temama
¢oveka 1 istorije, muskarca 1 Zene, vlasti 1 naroda, slobode 1 duznosti™’, pisan u dramskoj
formi.

Na samom pocetku, pre popisa lica, autor isti¢e da ,,drama nije istorijska. Zato
su anahronizmi u njoj namerni i onda kad su slu¢ajni”?. Mihiz, dakle, ne pise istorijsku
dramu, nije mu cilj da interpretira istorijske dogadaje. Pseudoistorijski lik njemu sluzi
kao model na ¢ijem primeru izvodi psiholosku studiju, analizirajuéi pojedinca koji se
nasao u situaciji u kojoj se sukobljavaju njegov karakter 1 uzusi zajednice kojoj pripada.

Mihiz je svoju dramu pisao prema narodnoj epskoj pesmi “Banovié¢ Strahinja™.
»Netko bjese Strahinji¢u bane” 1 ,,Pomalo je takijeh junaka,/ K’a §to bjese Strahinji¢u
bane” — stihovi su koji, 1ako nisu izgovoreni u drami, ve¢ unapred, u svesti gledaoca/
Citaoca odreduju Strahinjin lik. Ljiljana PeSikan-Ljustanovié, oslanjaju¢i se na Mihizove
didaskalije (koje se ne moraju ¢uti na sceni, ali koje umnogome odreduju likove 1
zbivanja), smatra da je Mihizov Strahinja upravo kontrast Strahinji i1z epske pesme, jer
Mihiz insistira na njegovoj prizemnosti, a ne na izuzetnosti. Time Mihiz uspeva da pricu
0 izuzetnom junaku preusmeri na pitanje Zeninog svojevoljnog neverstva®.

U studiji “Banovié¢ Strahinja — struktura i zna¢enje” Jovan Dereti¢ ukazuje na
interesovanje koje su u nauc¢noj javnosti decenijama budili zavr$ni stihovi narodne
pesme o Strahinji¢u banu®. Razli¢ita miiljenja o razlozima Strahinjinog prastanja Zeni
proisticu iz ¢injenice da je re¢ o jedinstvenom slucaju praStanja nevernoj zeni u srpskoj
epict, koje je u suprotnosti sa o¢ekivanim ponaSanjem epskog junaka, ali i iz postojanja
razliCitih varijanti ove pesme. Autor pesme “Banovi¢ Strahinja” jeste starac Milija, Cije
se pesme razlikuju 1 po tome da posebnu paznju pridaje Zenskim likovima 1 psihologiji
Junaka. Ovo psiholosko produbljivanje 1 motivisanost postupaka, ipak, treba posmatrati
u okvirima zadatog zanra epske poezije. Za razmatranje postupaka ostvarivanja
zanrovske hibridizacije u Mihizovoj drami nije od presudnog zna¢aja odgovor na pitanje
zaSto Strahinja prasta ljubi 1 zaSto se odriCe tazbine, ali ¢u se nakratko zadrzati samo na
Dereticevom akcentovanju objasnjenja koje je dao Bogdan Popovi¢. Ukazujuéi na
specifican stilski postupak, parentezu (odnosno histerologiju kao njenu podvrstu), koji

! Jovan Cirilov, “Mihizove ¢udne izdajice” u: Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, Ldsjice (drame),
str.391.

? Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 7.

3 Vuk Stef. KaradZig, Stpske narodne pjesme, 11, Prosveta, Beograd, 1976, str. 191-209.

* Ljiljana Pesikan-Ljustanovi¢, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s tajnom”, str. 42.

> Jovan Dereti¢, “Banovi¢ Strahinja — struktura i znagenje”, Knjizevna istorija, IV/14/1972, str.
395-426.

8 Dereti¢ navodi slede¢e autore i njihova tumacenja: R. Medenica, Gete, Karl August, Porde
Maleti¢, Biderman, A. Loboda, Jasa Prodanovi¢, Dragutin Kosti¢, Danilo Vu3ovi¢, Branislav
Krsti¢, Trifun Puki¢, Vaso Tomanovi¢, Milo§ Trivunac, Henrik Bari¢, Bogdan Popovi¢.
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starac Milija &esto koristi u svojim pesmama', Bogdan Popovi¢ pesmi, a posebno
zavrsnim stithovima, pristupa potpuno u duhu svoje teorije “red-po-red”. On u prvi plan
stavlja autonomnost knjizevnog teksta, odnosno pesme, 1 razloge junakovih postupaka
trazi u samom tekstu, a time objasSnjava 1 redosled zavrsSnih stihova. Kada je re¢ o
razlogu Strahinjinog prastanja, Bogdan Popovi¢ odgovor nalazi izvan pesme, u
psiholoskoj prirodi samog Cina prastanja: ,.Ban prasta zato Sto prasta (podvukao B. P),
zato §to ima ljudi koji prastaju, i drugih koji se svete..”?. Dereti¢ smatra da Strahinja ne
prasta samo radi prastanja. ,,Prastajuci, on 1 osuduje. Prasta manju krivicu, a osuduje 1
moralno izobli¢ava veéu. Neverstvo Jugoviéa veée je od neverstva njihove sestre”.
Jedan od razloga Strahinjinog prastanja u Mihizovoj drami Ljiljana PeSikan-Ljustanovi¢
vidi i u predsmrtnom nalogu majke”. Na taj nadin Zenina tajna, a ne Strahinjina, dolazi u
centar Mihizovih interesovanja kao dramskog pisca.

Kada je re¢ o strukturi pesme “Banovi¢ Strahinja”, Dereti¢ je posmatra kroz
kontrastiranje motiva, tj. naizmeni¢no nizanje pozitivnih 1 negativnih motiva. Radnja u
Mihizovoj drami prati sizejni tok epske pesme. Ali, sami motivi koje epski pevaé, kako
Dereti¢ istice, slaze jedan na drugi, skoro kao zasebne celine 1 bez posebne motivacije,
nego onda kad mu koji motiv zatreba, u Mihizovom tekstu su usloznjeni psiholoskim
karakteristikama junaka. Takode, Mihiz dramsku radnju na poseban naCin motivise
onim $to nije izreCeno, §to nije prikazano na sceni 1li §to se samo u naznakama saznaje
1z dijaloga koje vode pojedini likovi. Takav je slucaj sa Zeninom odlukom da se
zamona$i, obrazlozenom u pismu majci 1 Jugovi¢ima, koje njena majka ne Zeli ni da
procita.

Dvoboj Strahinjica bana 1 Vlah Alije, koji predstavlja centralni deo epske
pesme, u drami nije neposredno prikazan, tako da o Zeninoj pomo¢i Tur€inu saznajemo
1z njenog razgovora sa Strahinjom koji njih dvoje nasamo vode za vreme porodi¢nog
sudenja u kuci slavnih Jugovi¢a. Taj je Zenin postupak dodatno istaknut, jer istinu o
tome izgovara ona, u smislu prekora Strahinjicu §to je pre¢utao. Najvaznije elementi
dramske radnje upravo 1 jesu oni koji su precutani. Primera radi, jedan od razloga zbog
kog zena dobrovoljno odlazi sa Tur¢inom, koji je human 1 nadasve ljudski 1 koji lezi u
potrebi da zastiti staru svekrvu 1 njenu ikonu, ostaje njena tajna i za njega nijedan drugi
lik ne saznaje. Drugi razlog njenog odlaska sadrzan je u €injenici da Zivi bez ljubavi, sa
muzem koji je osvojio na turniru, kada se onome koga je volela sluc¢ajno okliznuo kon;j,
zbog &ega je izgubio. Zena, dakle, odlazi u vrhunsko zlo jer je odvojena i od ljubavi i od
dvora. Srahinja 1 ¢erka Jug Bogdana, oboje plemenitog roda, drugaciji su, svako Zivi u

.....

"I Vuk Karadzi¢ je govorio da starac Milija “nije znao pesme kazivati redom” (Vuk Karadzi¢,
Stpske narodne rjesme, IV (Predgovor), v. Vuk Karadzi¢, O srpskcj narodncj poeziji, Beograd,
1964, str. 138.)

2 Navedeno prema: Jovan Dereti¢, “Banovié Strahinja — struktura i znaéenje”, str. 401.

3 Isto, str. 416.

* Ljiljana Pesikan-Ljustanovi¢, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s tajnom”, str. 42.
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tu lezi njihovo neobi¢no (ne)razumevanje, sli¢no onom koje ¢e Mihiz ponoviti slikajuci
odnos Marka Kraljevi¢a 1 kavkaske lepotice.

Simboli¢nost 1 dramsku napetost povecava Cinjenica da se radnja dogada
neposredno pred Kosovski boj. Mihiz rafuna na znaaj koji kosovski mit ima u
kolektivnom pamcenju srpskog naroda. Mala, ljudska pric¢a suprotstavljena je ,,velikoj
prici veka”, 1 time je postignut potreban dramski naboj koji motivise svaku od
1zgovorenth replika. Akteri su oni na koje srpsko carstvo u tom odsudnom trenutku
najvise racuna, tako da Jugovi¢i sve mere ar§inima juna$tva koje se ne dovodi u pitanje 1
nacionalnom ¢as¢u. Mihiz u drami, dakle, u odnosu na pesmu starca Milije, $irt znacenje
opisanih dogadaja. Kako ukazuje Ljiljana PeSikan-LjuStanovié, ,,ono Sto je za starca
Miliju teziSte pesme, to u Mihizovoj drami postaje mala ljudska pri¢a koja se odvija na
fonu velike price veka”'.

Razlike izmedu narodne pesme 1 Mihizove drame proistiCu, pre svega, 1z
zanrovskih ograniCenja koja namece svaki od ovih zanrova. Narodna epska pesma
postuje stalna mesta, kataloska nabrajanja, kao 1 formulativne opise, recimo, pisma u
kojem se saopstava o nekom dogadaju, opise goscenja junaka, zatim megdana 1 sli¢no.
Drama, sa druge strane, pruza mogué¢nost da se vise paznje posveti psiholoskaj
motivaciji postupaka junaka, da se pojedine scene, u odnosu na epsku pesmu, dodatno
razrade 1 na taj naCin paznja gledalaca usmeri na Cinjenice koje unekoliko menjaju
o¢ekivano znalenje dramske radnje. Mihiz raCuna na gledaoCevo poznavanje epskog
1zvornika, ali se sa tim poznavanjem, odnosno horizontom ocekivanja, 1 poigrava. Tako,
¢itamo u tekstu Ljiljane PeSikan-LjuStanovi¢, ,sveprisutna pitanja iz pesme — da i i
zbog cega ban prasta Zeni (kao 1 sva ona koja iz njih proizilaze), drama pretace u
zbivanja na sceni, njihovu logiku i telos™”. Pitanja , kako i za3to se nesto desilo” postaju
vaznija od pitanja ,,5ta se desilo”. Narodna pesma u prvi plan isti¢e Strahinjino junastvo,
dok drama potencira moralnu borbu koja se u junaku vodi. Prvi ¢in drame tie se u
celini Strahinjine pripreme za polazak u KruSevac, $to u pesmi nije posebno razradeno.
Dramskom piscu ove scene sluze da iznijansira odnose izmedu likova, kao 1 da zapo¢ne
pricu o Strahinjinoj Zeni koja zivi Zivot bez ljubavi. Ona je ,Zena sa tajnom koju,
verovatno, ni sama ne zna i iznova stvara, zena nezadovoljna sobom i svim oko sebe™ —
opisace je u prvoj didaskaliji pri njenom pojavljivanju na sceni Mihiz. Takode, Vlah
Alijino haranje Strahinjinih dvora u pesmi je dato kao majéin izvestaj* u pismu koje
Salje sinu u Kru$evac (u drami vesti o nesre¢i donosi ranjeni sluga Milutin). U drami,
ove scene su neposredno prikazane jer Mihiz zeli da predstavi dublje razloge ljubine
izdaje. Kada narodni pevac opisuje megdan dva junaka, on poseZe za gotovim epskim
opisom megdana, ali u njega unosi element zenine odluke da, pretpostavljajuci da je od

! Isto, str. 51.

2 Isto, str. 32.

? Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 26.

* Izvedtaj u kome se najpre proklinje odsustvovanje junaka-zatitnika doma, a zatim opisuju
dogadaji, jedna je od ustaljenih formula narodne epike.
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muza odekuje kazna', pomogne Turéinu. Turdin Zeni jasno predoava onovremene
patrijarhalne zakone po kojima ¢e ona zauvek biti preljubnica 1 po kojima muz viSe nece
hteti da je prihvati’. I sam Jug Bogdan, Zeleéi da zaititi sinove koje Strahinja zove da
mu pomognu da povrati svoju zenu, a njihovu sestru, pokusava da ga odvrati slicnim
re¢ima: ,,Al” ako je jednu no¢ noéila,/ Jednu noccu Snjime pod ¢adorom,/ Ne moze ti
vise mila biti”?. Kako epski peva¢ kaze, Zensku stranu lasno prevariti®. Sa druge strane,
u drami megdan nije neposredno prikazan, ve¢ samo kroz Strahinjinu pricu. Poseban
otklon od epske pesme Mihiz pravi kada Strahinja precutkuje da je Zena za vreme
megdana pomogla Tur¢inu a ne njemu. U epskoj pesmi ¢e Strahinja ovaj dogadaj
ispri¢ati u tazbini. Cak ni ta ¢injenica ne menja odluku epskog pevaca da njegov junak
oprostl Zeni; paradoksalno, na neki na€in 1 pojacava njen znacaj. Mihiz Zeninu pomoc
Tur¢inu zadrzava kao tajnu koja mu sluzi kao jo$ jedan vezivni element izmedu muza i
zene koji su spojeni spletom okolnosti, oboje strani 1 nejasni ljudima medu kojima zive.
Oni se u svom nerazumevanju vise razumeju nego Sto to drugi mogu da shvate. Mihiz
koristi podtekst narodne pesme da pomeri znacenje svog dramskog teksta u polje
psiholoske 1 moralne unutrasnje borbe, kojoj spoljasnji dogadaji sluze samo kao okwvir.
Unutrasnja borba 1 preispitivanje sopstvene prirode nije odlika samo Strahinjinog 1
zeninog lika. Gotovo svi Mihizovi likovi se, na manje ili viSe razvijen nacin, suo¢avaju
sa svojim moralnim problemom, pocev od Jug Bogdana pa do majke Jugovica koja se
takode razlikuje od one koju poznajemo iz narodne epike.

Zanimljiva razlika koju Mihiz unosi u dramu 1 na kojoj insistira posebno za
vreme porodi¢nog sudenja, jeste uticaj koji na Jugovice ima majka Jugovica. Stari Jug
Bogdan je samo formalno glava kuce, ,kad nevolja naide, on viSe razume nego 5to
ume™’, a sve vazne odluke donosi njegova Zena koja se nijednog trenutka ne pojavljuje
na sceni, ve¢ ostaje iza vrata svoje sobe. Ona ne deluje direktno u drami, ali usmerava
njen tok. Majka Jugovica 1z epske poezije koja Zali za sinovima poginulim na Kosovu
dijametralno je suprotan lik ovom Mihizovom: dok u poeziji ona ostaje ,tvrda srca” jer
ne postoji reé ili suza koja bi mogla na pravi nadin da izrazi majéin bol®, u drami je
prikazana kao arbitar ¢ijim se odlukama ne protivureci, neka vrsta vladara iz senke. Ona
Je, ¢itamo u drami, Cak 1 tvorac stithova ¢uvene “knezeve kletve”.

Stari Jug Bogdan se u drami pojavljuje kao neka vrsta “glasa razuma”; on je
cinik koji svemu pristupa sa ironi¢nom distancom pa, samim tim, 1 trezvenije nego ostali
likovi. I pomenute stihove knezeve kletve ¢e tumaciti u ironi¢nom kljucu manipu-

' Eto k nama Strahinji¢a bana,/ Sad ¢e tvoju glavu ukinuti,/ Sad ée mene oéi izvaditi” (Vuk Stef.
Karadzi¢, Stpske narodne gjesme, 11, str. 203.).

? Nigda njemu mila biti ne ées,/ Prijekorna biti do vijeka,/ Korice te jutrom i veerom,/ Pe si
bila sa mnom pod ¢adorom™ (Vuk Stef. Karadzi¢, Stpske narodne pjesme, 11, str. 206.)

3 Vuk Stef. KaradZi¢, S1pske narodne rjesme, 11, str. 197.

* Isto, str. 207.

> Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 51.

6 “Smrt majke Jugoviéa” u: Vuk Stef. Karadzi¢, St pske narodne g jesme, 11, str. 220-222.
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latorske uloge svoje Zene: ,,Tvoja majka ju je sastavila. I veoma pametno sastavila,
priznajem, efektnom frazom namenjenom potpomstvu, u stihu, da se bolje pamti, pri
tom u narodnom, vulgarnom stihu, da delije na mase”'. Ljiljana Pesikan-Ijustanovié¢ u
1roni¢noj vizuri Bogdanovog lika, izmedu ostalog, nalazi potvrdu za Seleni¢evu ocenu
Mihizove drame “Banovi¢ Strahinja” kao Soovske drame, obelezene ljubavlju «za
paradoks 1 intelektualnu raspru, sa svim vrlinama 1 ogreSenjima ove vrste dramskog
izraza»”’.

Mihiz uspeva da svaki postupak svojih junaka opravda, bilo da je re¢ o majci, o
zenl, Jugovi¢ima 1li Strahinji. Svako od njih je razapet izmedu sopstvenih Zelja 1 htenja 1
zakona drustva 1 morala koji se moraju poStovati. Banovi¢ Strahinja 1 Zena su jedini u
drami ,,0d razli¢ite grade” u odnosu na druge likove. Pored toga, Strahinja je jedini lik
kojti ¢e uspeti da se uzdigne iznad zakona zajednice 1 pravila sredine u kojoj Zivi. Njih
dvoje, koliko god razli¢iti, jedini mogu, ¢ak 1 u Sturoj komunikaciji koju vode, da
razumeju jedno drugo.

Mihizova drama ima tri ¢ina, ali nema posebno odvojenih scena. Didaskalije su
opSirne, pisane viSe epskim, pripovednim, nego dramskim stilom. Opisi zamkova,
najpre Strahinjinog a zatim 1 Jugovic€a, spori su 1 precizni; “teski”, kao da nagovestavaju
tragediju. Ako bi se sve didaskalije, naroito one koje najavljuju pojedinacne scene,
spojile u jednu celinu, bez dijaloga koji stoje izmedu njih — pred ¢itaocem bi se naSao
1zvanredan pripovedni tekst koji akcentuje psiholoske momente u slikanju likova.
Epizacija dramskog teksta je dosledno izvedena. OpSirna, psihologizovana uputstva
svakako mogu posluziti reditelju 1 glumcima u preciznijem predstavljanju likova, ali su
mnogo dragoceniji za Citaoca drame, jer su i pisana pripovednim, epskim stilom. lako
nisu pisane sa tom namerom, didaskalije se mogu analizirati 1 kao tekst koji bi,
eventualno, 1z off-a izgovarao imaginarni pripoveda¢. Tako za Strahinjinu majku Mihiz
kaze da je ,bliska stvarima oko sebe, bliskim njoj”. Strahinja ,teret Zivota ne nosi bez
napora, ali ga nosi 1 podnosi...” On je , malorek, ne zato §to malo govori, nego zato §to
to ¢ini samo onda kad ima nesto da kaZe”*. Mihiz je dosledan u epizaciji dramskog
teksta u didaskalijama 1 na jednom mestu, recimo, za majku kaze: , Odlazi sporo, starija
za jednu zebnju™ . Ova didaskalija, kao i veéina drugih, vie je od prakti¢nog scenskog
uputstva reditelju.

Lik sluge Milutina® Mihiz je upotpunio ,narodskim pesnikom koga nosi u
sebi”’. Time pisac motivise unoenje narodnih stihova i atmosferu epskog deseterca,
ostvarujuéi na taj na¢in precutnu intertekstualnu vezu sa prototekstom narodne pesme.

! Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 55.

? Ljiljana Pesikan-Ljuitanovié, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s tajnom”, str. 34.
* Borislav Mihajlovié¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 13.

* Isto, str. 14.

5 Isto, str. 33.

6 Po narodnoj pesmi, Milutin je ime sluge kneza Lazara.

7 Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 18.
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Slican postupak ¢e ponoviti 1 u drami o Marku Kraljevi¢u, samo mnogo izrazitije, dajuci
Markovom mladem bratu Dmitru ulogu nekoga ko se brine o tome da Markovo ime
ostane zabeleZeno u narodnoj pesmi.

Veé prvi opis Strahinjine zene, kada side da Strahinji, pred put u Krusevac,
preda pismo za svoju majku u kome saopstava odluku da ¢e oti¢i u manastir jer Zivi sa
ljudima kojima je tuda a njeni su je zaboravili, sadrzi 1 neku vrstu opravdanja za
postupak koji ¢e uslediti. Naime, Mihiz u didaskaliji kaze: ,,Odve¢ zagledana u sebe 1
zato kratkovida. Rodena za Zrtvu, zloginca i saudesnika u isti mah”'. Likovi govore
»samo onda kad imaju nesto da kazu”, svesni tezine koju njihove re¢i nose — sem
najmladeg Jugoviéa, Boska®, koji na najbolji nadin predstavlja mladi¢a Zeljnog Zivota,
ali 1 junastva 1 borbe, podjednako neiskusnog 1 u jednom 1 u drugom. Kao i njihove
replike, 1 ocene junaka u didskalijama su Sture, ali viSeslojne 1 znacenjski bogate.
Didaskalije, dakle, imaju, pored funkcije uputstava, 1 funkciju psiholoske karakterizacije
likova 1 motivisanja dramske radnje.

U jednom trenutku, kada Bosko Jugovi¢ prepriCava polaganje zakletve Knezu
Lazaru, on navodi stithove kneZeve kletve, onako kako ih je saCuvala narodna pesma.
Stihovi u ovom slu¢aju nemaju funkciju pesme koja se unosi u dramski tekst, iako to de
facto jesu, nego su ravnopravni sa ostalim replikama. Identi¢ne po formi su 1 pojedine
replike sluge Milutina, koje su u stvari stithovi iz narodne epike, kao na primer: ,,Eh, zlo
mi vino, gospodaru, i gora rakija™”.

U tre¢em ¢inu, za vreme porodi¢nog sudenja preljubnici, Jug Bogdan kaze ¢erci
koja ¢utt 1 u trenutku kad joj nude da se brani: ,,Ovo nije pozoriste, ovo o ¢emu
govorimo je Zivot: tvrdi, teski, pravi, divni, o&ajni Zivot”*. Mihiz nema potrebu da
razbija dramsku iluziju. Njegova drama nije epski teatar. Njegovi likovi zaista Zive svoj
Z1vot na sceni, a on kao autor ostaje dosledan izabranom stvaralatkom postupku.

Mihizova drama “Banovi¢ Strahinja” ne moze se zanrovski odrediti kao,
uslovno reCeno, “Cista” dramska vrsta. Ona, naime, u sebi sadrzi, pre svega, odlike
psiholoske, socioloske, ali 1 istorijske drame (iako pisac na samom pocetku insistira da
,drama nije istorijska™’). U isto vreme, ona je, pre svega zbog stila kojim su pisane
didaskalije, neka vrsta drame za Citanje. Seleni¢, kao §to je ve¢ navedeno, prilikom
odredenja ove drame insistira na Soovskoj sklonosti kao ironiji. Za Petra Marjanovica,
re¢ je o ,.konverzacijskoj psiholodkoj drami”®, dok je Svetislav Jovanov i Jovan Popov

! Isto, str. 26.

2 Narodna epika pamti Damjana kao najmladeg od devetoro braée Jugovica.

* Borislav Mihajlovié¢ Mihiz, “Banovi¢ Strahinja”, str. 64.

* Isto, str. 92-93.

S Isto, str. 7.

6 Petar Marjanovi¢, “Netko bje$e Strahinjiéu Bane (Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, ’Banovié
Strahinja’, 1963)” u: Petar Marjanovié, Stpski dramski pisci 20. stoleéa, Matica srpska-Akade-
mija umetnosti-Fakultet dramskih umetnosti, Novi Sad-Beograd, 1997, str. 172.
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posmatraju kao tragikomediju'. Ljiljana Pesikan-Ljustanovi¢ ukazuje i na elemente
melodramskog u Mihizovoj drami, kao Sto su Zenino nezno dodirivanje otmicara rukom
(na isti na¢in dodiruje 1 oca, §to je moZda signal moguce incestuozne pozadine
porodi¢nih odnosa), ili Strahmjin lik kao melodramati¢ni zaljubljenik ,koji svesno
ispasta zbog odluke da prihvati ruku i telo Zene koja ga nije volela™?.

Zanrovsko odredenje drame “Banovi¢ Strahinja” usloZnjava i njen odnos prema
narodnoj epskoj pesmi,’ kao i drugi postupci epizacije. U drami postoje jasne interteks-
tualne veze sa narodnom epikom (ne jedino sa pesmom “Banovi¢ Strahinja”), koje se
ogledaju u pomenutom unoSenju konkretnih epskih stihova u dramski tekst. Takode,
jedan od postupaka epizacije, i1ako posredan, jeste piS€eva svest o CitaoCevom/
gledaoCevom poznavanju epske pesme o Strahinjic¢u banu, 1 o zna¢aju kosovskog mita u
nacionalnom paméenju. Sve to Mihizu omogucuje da prosiri znacenje drame. Sem
dijaloga drame i narodne epike, najuspeliji na¢in epizacije ostvaren je u didaskalijama
koje su pisane biranim re¢ima, sazeto, pripovednim stilom, sa podrazumevanim
podtekstom; bogate su Sturim opisima koji viSe nagoveStavaju nego Sto otkrivaju, vise
postavljaju pitanja nego $to upucuju na odgovore 1 samim tim su viSe usmerene na
psiholosko osvetljavanje likova nego na tehnicka scenska uputstva.

»Marko Kraljevi¢”

Drama “Marko Kraljevié”* je prvi put izvedena 1969 godine, u Jugoslovenskom
dramskom pozoristu u reziji Arsenija Jovanovi¢a. Naslovnu ulogu tumacio je Ljuba
Tadié.

Ova drama je u podnaslovu definisana kao “Drama u tri ¢ina”, ali ni ona, kao ni
drama o Banovi¢ Strahinji, nema posebno oznacene scene. Pre glavnog dramskog teksta
1 pre popisa lica, Mihiz navodi Cetiri citata koji imaju funkciju mota, odnosno
“predprice” koja bi trebalo, ne toliko da uvede gledaoca/ ¢itaoca u radnju 1 da ga upozna
s likovima, ve¢ da ga podseti na ono $to on zna iz narodnih epskih pesama o Kraljevicu
Marku. Ovi citati nisu deo dramskog teksta 1 ne Cuju se na sceni (sem ako reditelj
drugacije ne odlu¢i 1 ne prikaze ih, na primer, nekim od sredstava koje poznaje
brehtovsko epsko pozoriste). Oni sluze da se njima markiraju bitni momenti koji ¢e
odrediti tok dramske radnje. Ovi citati takode imaju vaznu ulogu 1 u epizaciji dramskog

! Navedeno prema: Ljiljana Pesikan-Ljustanovi¢, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s
tajnom”, str. 34.

? Ljiljana Pegikan-Ljuitanovié, “Pesma o izuzetnom junaku i drama o Zeni s tajnom”, str. 40-41.

* O tome videti i: Darko Luki¢, , Epska narodna pjesma u dramskoj literaturi — jedan pokusaj
prikaza: Banovi¢ Strahirja Borislava Mihajlovi¢a Mihiza™ w: Istorjski dogadcji kao teme i
motivi u jugoslovenskcj dramskcj knjizevnosti, priredila: Zvijezdana Sari¢, Sterijino pozorje,
Novi Sad, 1990, str. 125-139.

* Borislav Mihajlovié¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢” u: Izdcjice, str. 121-204.
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teksta koji sledi, jer njegova potencijalna znaCenja usmeravaju 1 u pravcu citatnih 1
intertekstualnih veza koje Mihizov tekst uspostavlja kako sa tradicijom epske narodne
poezije, tako 1 sa pisanim dokumentima koji svedoCe o istorijskom liku Marka
Kraljevica. Na taj nafin on citaocu sugeriSe, izmedu ostalog, 1 dvoznacan odnos
vlastitog dramskog videnja narodnog predanja o Marku Kraljevicu, koji je odreden 1
prema Markovom liku kakav poznaje epska junacka pesma, 1 prema Marku kao
istorijskoj li¢nosti. Ove dve predstave su dijametralno suprotne 1 iz te suprotnosti
proistice 1 zagonetnost Kraljevica Marka, ali 1 primamljivost ovog motiva za knjizevnu
obradu. Kako ukazuje Jovan Dereti¢, ,zagonetnost Marka Kraljevia proizilazi
prvenstveno 1z ogromne 1 neizgladive protivure¢nosti izmedu pesnicke 1 istorijske slike
o tom junaku, izmedu onoga §to o njemu pevaju pesme 1 onog $to 0 njemu govore
dokumenti. Kako je, po svemu $to se o njemu zna, beznacajna licnost istorijskog kralja
Marka izrasla u gorostasnu epsku figuru Marka Kraljevica? To je klju¢no pitanje na koje
su mnogi pokusali da odgovore”'. Mihiz ovo pitanje ostavlja po strani. Iz narodne
pesme 1 1z istorijskih dokumenata on bira ona mesta koja ¢e osvetliti Markove
karakterne crte 1 dogadaje koji su stozerne tacke dramske radnje. Pri tome, 1 narodnu
epiku 1 dokumente tretira kao ravnopravne izvore, ne baveéi se njithovom istinitoS¢u.
Njemu je primarno da psiholoski osvetli svog Marka Kraljevica. U prvi plan postavlja
moralnu borbu koja se odvija u junaku. Poredenje sa epskim pesmama iz ciklusa o
Marku Kraljevi¢u, kao 1 sa istorijskom slikom ovog srpskog velikasa, namecu se samo
kao jedno od mogucih Citanja ove drame. Podrazumevano Ccitaocevo/gledaocevo
poznavanje epskih pesama o Marku Kraljevicu, kao 1 u slu¢aju drame o Banovi¢
Strahinji, pokazuje se kao vesto upotrebljeno sredstvo zanrovske hibridizacije. I u ovom
komadu, kao 1 kad je re¢ o didaskalijama drame “Banovi¢ Strahinja”, stiCe se utisak da
Mihiz vise razmislja o drami kao knjizevnom tekstu nego kao o predlosku za pozorisnu
predstavu.

Prvi od &etiri citata ¢ine stihovi iz narodne pesme “Uro§ i Mrjavéeviéi”™® u
kojima otac, Vukasin, proklinje Marka jer nije govorio u njegovu korist ,,ve¢ po pravdi
Boga istinoga™. Ta o&eva kletva®, koja ée se i ispuniti, jeste jedan od centralnih motiva
drame. Drugi citat je iz ,.Zitija despota Stefana Lazarevi¢a” Konstantina Filozofa.” Iz
ovog spisa Mihiz bira onaj deo u kome Marko moli Gospoda da u bici bude hris¢anima
pomoc¢nik, pa makar on bio prvi koji ¢e poginuti. I ovaj element ¢e biti vazan u
dramskom tekstu koji sledi. Tre¢i citat preuzet je 1z ,JaniCarevih uspomena”

! Jovan Dereti¢, Zagonetka Marka Krajevica, Srpska knjizevna zadruga, Beograd, 1975, str.
126-127.

2Vuk Stef. Karadzi¢, St pske narodne gjesme, 11, str. 141-147.

* Isto, str. 144,

* Roditeljska kletva koja se ispunjava ¢ak i kad je nepravedna, &est je motiv narodne epike.
Macina zakletva da govori po pravdi Boga istinoga i o¢eva kletva §to nije stao na njegovu stranu,
dve su bitne odrednice u epskom prikazivanju Markovog lika.

> U: Konstantin Filozof, Povest o slovima (Skazanije o pismenih), “Dositej”, Beograd, 1998.
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Konstantina iz Ostrovice, 1 u njemu se navodi da vojnici koji bi trebalo da se bore s
Turcima, moraju biti lako odeveni, bez teskih oklopa. Upravo ¢e to biti jedna od poruka
koju u drami Marko, turski vazal, $alje po glasniku hris¢anskoj vojsci. Posledn;ji citat
nije slucano ostavljen za kraj jer ga Cine zavr$ni stithovi narodne pesme “Marko
Kraljevi¢ i orao”: ,,Spominje se Kraljevi¢cu Marko,/ kao dobar danak u godini”'. On
zaokruzuje pricu o Marku Kraljevicu i predstavlja ga, na kraju, ipak kao velikog junaka.

Radnja drame dogada se pod ¢adorom Marka Kraljevica, 16. maja 1395. godine,
dan 1 no¢ pred bitku na Rovinama u kojoj ¢e, prema istorijskim podacima, Marko 1
poginuti. Kao 5to u drami “Banovi¢ Strahinja” Mihiz dogadaje vremenski situira
neposredno pred kosovski boj, u drami “Marko Kraljevi¢” koristi isti postupak 1
dogadaje vremenski vezuje za oCekivanje vaZzne, za Marka ¢ak presudne bitke. Na taj
nadin je, i u ovoj drami, mala, ljudska priga suprotstavljena ,,velikoj pri¢i veka”. Sirenje
motiva na opSti plan, kao §to je ve¢ reCeno povodom analize prethodne drame,
omoguc¢ava Mihizu da teziSte drame prebaci sa Markovog junastva, koje je okosnica
epskih pesama o Marku, na psiholoski plan pojedinca 1 njegove ,,male, ljudske price”.
To mu, pre svega, dopusta dramski Zanr, nasuprot narodnoj pesmi koja je ograni¢ena
zadatim epskim formulama. Sve §to se dogada u drami, odredeno je kletvom 1
dogadajima i1z narodnih pesama. Jo§ jednom je na sceni pojedinac suprotstavljen istoriji.
Ni ova drama — Mihiz to nije napisao, ali ne b1 bilo pogresno dodati — nije istorijska veé
svevremena.

Svaki od tri ¢ina drame ima poseban naslov 1 korespondira sa po jednom
epskom pesmom 1z ciklusa o Marku Kraljevi¢u. Prvi ¢in naslovljen je re¢ju “Sablja” 1 u
direktnoj je vezi sa epskom pesmom “Marko Kraljevi¢ poznaje o¢inu sablju”?. Drugi &in
“Kletva” prikazan je kao Markova prica bratu Dmitru, VukaSinovom posmrcéetu, 1
govori o borbi za srpski presto nakon DuSanove smirti, opevanoj u narodnoj pesmi “Uro$
i Mrnjavéeviéi™®. Centralni motiv ovog &ina jeste odeva kletva. Treéi ¢in ima takode
simboli¢an naslov, “Dve tanke jele zelene”, pod kojima Marko, prema narodnom
pevacu, umire. Po epskoj narodnoj pesmi “Smrt Marka Kraljevi¢a”, njega ¢e sahraniti
svestenik Svetogorac, ali bez obeleja, kako mu se dugmani ne bi svetili®.

Epizaciju zapoletu citatima, Mihiz ¢e nastaviti 1 u didaskalijama, posebno
onima koje otvaraju nove scene. Tako se u prvom opisu Markovog Cadora izdvaja

robinja, kavkaska lepotica, koja je ,navikla da Geka, u tudoj zemlji, u tudcj sudbini”’.

"'Vuk Stef. Karadzi¢, St pske narodne gjesme, 11, str. 238. Naslov ove pesme je zapravo “Opet to,
malo drukéije” a vezuje se za pesmu “Marko Kraljevi¢ i soko”. U varijanti iz koje su preuzeti
citirani stihovi, reé je o orlu.

2 Vuk Stef. Karadzi¢, Stpske narodne pjesme, 11, str. 245-248. i str. 248-251. U Vukovoj zbirci
postoje dve varijante ove pesme (“Marko Kraljevi¢ poznaje o¢inu sablju” 1 “Opet to, malo
drukgéije”).

3 Isto, str. 141-147.

* Isto, str. 314-317.

> Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Marko Kraljevié¢”, str. 124.
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Ovaj opis ne spada u grupu klasi¢nih uputstava reditelju 1/ili glumcima. On, 1 u tome
nije usamnjen, ima funkciju psiholoske karakterizacije lika 1 predstavlja element
zanrovske hibridizacije, odnosno pripovedni postupak upotrebljen u dramskom tekstu.
Marko Kraljevi¢, po tezini briga koje brine, podsec¢a na Mihizovog Banovi¢ Strahinju, a
robinja na Strahinjinu ljubu. Razlozi njihove usamljenosti medu ljudima sa kojima Zive
su drugaciji, ali je priroda te usamljenosti, koja motivise njihove odluke 1 postupke —
1sta.

Jedan od vaznih knjizevnih postupaka koje Mihiz koristi u ovoj drami jeste
umetanje epskih pesama. Ovi su stihovi sastavni deo glavnog dramskog teksta 1 nemaju
funkciju epizacije u Fisterovom znagenju tog pojma’. Mihiz, naime, uvodi dva lika koji
su narodni pevaci, Miliju 1 Staniju. Njima Markov mladi brat Dmitar daje instrukcije Sta
da pevaju u pesmama o Marku Kraljevicu. Gledaoci imaju priliku da prisustvuju
svojevrsnom ‘“‘stvaranju” epske pesme. Time se na sceni, dramskim prikazivanjem,
razbija iluzija o narodu kao kolektivnom autoru®. Ali, scenska iluzija ostaje nedirnuta.
Takode, Marko, Cekajué¢i pobratima Ali-pasu, koji mu dolazi pod ¢ador, objasnjava beg
Kostadinu da se njih dvojica nisu pobratimili pijuéi uz Ramazan vino, nego da se tako
samo U Dmitrovim pesmama peva. Ali-pasa, izri¢it je Mihiz, ,Marka voli ¢udnim
prijateljstvom: po$tuje mu snagu, ceni mu razum i zali mu polozaj”*. Ovaj kratak, jasan,
viseslojan opis, onakav kakve su 1 replike 1 didaskalije u Mihizovim dramama, ima, pre
svega, funkciju u karakterizaciji 1 pstholoskom slikanju lika. Mihizove didaskalije stilski
pripadaju epskom, pripovednom diskursu, dok su formalno 1 znacenjski uklopljene u
dramski tekst.

' Manfred Pfister, Drama — teorja i analiza, preveo: Marijan Bobinac, Hrvatski centar ITI,
Zagreb, 1998, str. 115-136.

? Ideja o kolektivnom autorstvu narodnih pesama odavno je napustena u nauci o knjizevnosti.
Motive iz narodnog predanja morao je da objedini konkretni talentovani pevac i da im da konaéni
oblik, kakav mi danas poznajemo. Od vestine i umeca tog pevaca zavisilo je da li ¢e verzija koja
se do trenutka zapisivanja prenosila usmeno, biti poboljSana ili iskvarena. Kako Vladan Nedi¢
isti¢e, ,,svako od Vukovih pevaca imao je poseban krug omiljenih motiva i poseban stil. (...)
Karadzicevi guslari ru$e uobi¢ajeno shvatanje narodne epike. Oni dokazuju da pojam epskih
pevaca ne treba svoditi na pojam neodredenog narodnog genija, ve¢ na pojam genijalnih
pojedinaca” (Vladan Nedi¢, Vukovi pevaci, Matica srpska, Novi Sad, 1981, str. 6.) Na
specifi¢nosti u pevanju starca Milije, na primer, ukazano je ranije u ovom radu, povodom drame
“Banovi¢ Strahinja”. Marija Kleut, analiziraju¢i proces usmenog prenosenja narodnog
stvaralastva, kaze da su ,,Cin stvaranja (odnosno ¢in ponovnog stvaranja) i ¢in recepcije nekog
dela istovremeni i nedeljivi; kreirajuéi ili rekreirajuéi pesmu ili pri¢u usmeni izvodaé nalazi se
pred svojom publikom, njegovo izvodenje mora da tece bez prekida, nema moguénosti da se
“yraca” 1 popravlja ili menja” (Marija Kleut, “Uvod u ¢itanje srpske narodne knjizevnosti” u:
Srpska narodna krjizevnost, priredila: Marija Kleut, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica,
Sremski Karlovci/Novi Sad, 2001, str. 10.)

* Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢”, str. 144.
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Umesto u popisu lica, gde su odrednice date veoma $turo, Mihiz li¢nosti koje
ucestvuju u dramskoj radnji, kao §to je slucaj 1 sa dramom o Banovi¢ Strahinji, opisuje u
didaskalijama. Kada opisuje Marka, koji je ,,gospodar svoje sudbine, tudi sluga”, u cemu
se 1 ogleda sva njegova tragika, pisac kaze: ,,Gle, pa to nije onaj pusti megdandzija,
skita€ po planinama Balkana, pobratim krémarice Janje, ora¢ carevih drumova, ukidac
svadbarina. To nije ni onaj nabijeni, ¢vrsti, kratki brkajlija sa vajarskih skulptura. To je,
pre svega, star Covek. Blizi se Sezdesetoj (roden je 1335). Visok da, snazan da, ali
poruden Sovek. Seda, nakostreSena griva i dugo jako lice s neizbrisivim rezom tuge”'.
Kao 1 kada slika Banovi¢ Strahinju, Mihiz 1 Marka Kraljevi¢a prikazuje kao obi¢nog
¢oveka, na neki naCin ga spusta sa pijedestala nedodirljivog junaka. Time u svom tekstu
pravi prostor za prikazivanje coveka, a ne junaka, za prikazivanje male, [judske, price,
moralne unutrasnje borbe, a ne ,,velike pri¢e veka”. Mihizovo svojevrsno poigravanje
opstim mestima 1z Markove epske biografije dobija 1 1zvestan ironijski prizvuk, §to je —
sli¢no ironijskim konotacijama dramskog lika Jug Bogdana — jo§ jedan od postupaka
kojima se naruSava ustrojstvo dramskog teksta 1, prozimanjem razli¢itih Zanrovskih
elemenata (u ovom sluc¢aju dramskih 1 elemenata narodne epike), $iri 1 problematizuje
njegovo oekivano znacenje.

Zanimljiv je lik poturice, beg Kostadina, koji je, za razliku od Marka, primio
islam da bi satuvao glavu. Njegove reCi mozda na najbolji nacin slikaju poloZaj
poturica: ,,Prvu polovinu svog veka proveo sam slusaju¢i sta je reklo Sveto pismo, sad
drugu polovinu slusam §ta je rekao Alkuran. Al’ ja se trudim da prvo zaboravim, a
drugo ne zapamtim”?. Citirana Kostadinova replika uporiite ima u naronoj pesmi
“Marko Kraljevi¢ i beg Kostadin™, u kojoj Marko prekoreva svog pobratima jer se
prema sirotinji, prema starim, osiromaSenim gospodarima 1 prema svojim roditeljima
ponasa kao neCovek. Beg Kostadin nije bio dobar hris¢anin niti moze biti dobar
musliman, jer on u osnovi nije dobar covek. Mihiz ¢e ovu €injenicu diskretno podvuci
Jos na nekim mestima u drami, pre svega u aluzijama o kavkaskoj robinji koje Kostadin
upuéuje Markovom bratu Dmitru ali i samom Marku®. Intertekstualne veze koje
Mihizov lik beg Kostadina uspostavlja sa svojim pandanom iz epske narodne pesme,
takode se mogu definisati kao vrsta Zanrovskog prozimanja.

Pomoc¢ni tekst, izmedu ostalog 1 u didaskalijama, Mihizu sluzi 1 za uspostav-
ljanje prec¢utnog dijaloga s publikom. U jednoj od didaskalija pisac objasnjava da
kavkaska robinja ne razume nijedan od jezika kojim govore ljudi sa kojima ona pod
Markovim ¢adorom dolazi u kontakt, niti ko razume njen jezik: ,,Ude devojka. Nosi nov
kondir vina. Dode do stola, pogleda pehare 1 sipa. Njen ljubazni osmeh ¢udno
protivureci onome $to govori jezikom koji trojica muskaraca za stolom ne razumeju, ali

! Isto, str. 137-138.

> Isto, str. 139.

3 Vuk Stef. KaradZi¢, S1pske narodne pjesme, 11, str. 245-248. i str. 255-257.
* Borislav Mihajlovié¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢”, str. 135. i str. 141.
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je pozorisna &arolija uéinila da ga razumemo mi”'. Prve tri redenice prava su dramska
didaskalija, u smislu tehni¢kog uputstva. U nastavku, pozivanjem na mo¢ ,pozoriine
¢arolije”, Mihiz razbija umetnicku iluziju i gledaoce postavlja ,,u gledaliste”, odnosno ,,s
ove strane” scene. Medutim, epizacija je “privilegija” samo pomocnog teksta; glavni
tekst ostaje nedirnut, dramska radnja zadrzava svoju (umetnicku) uverljivost 1
(pseudo)realisti¢nost. Posebno je pitanje kome je ova didaskalija upucena, kada je
gledaoci u publici ne mogu ¢uti. O¢igledno — Citaocu.
Na pocetku drugog ¢ina, u didaskaliji pisac razgovara direktno 1 sa rediteljem:

(A sada, dragi prijatelju, tvoje je da izabereS. Ako ti se pozornica obrée i ako ima$ volje
da je vrti§, okreni je i pokazi gledaliStu unutra$njost Samodreze. Ako to ne volis ili ako
ti prilike ne dopustaju, onda slobodno, veStinom i jednostavno$éu za koju je znao veoma
stari teatar, pa ponovo upoznao moderni, uvedi jednog po jednog protagonistu i odrzi
sabor pod onim istim ¢adodom Markovog secanja. Hoce li ti neimar scenograf sagraditi
blestavu bogomolju Zivopisanu od poda do svoda, ili ¢e$ je sazidati iz jednostavnih, tek
naznacenih modernih linija koje masta dograduje — ti odluéi.

Protagoniste ostavi same na sceni, ili ih okruzi pratnjom i komparsom koliko hoce§ i
koliko ima$ pri ruci. U svakom slucaju, vlastela ti je u dubini crkve i u priprati, u
gledalistu zna¢i. Uostalom, zasto ja ovo tebi govorim, ti ¢e$, i ovako i onako, znamo se
mi dobro, uéiniti kako ti hoées. Neka ti je unapred prosto. )

Uputstvo reditelju, u direktnom obraanju, postalo je pravi mali traktat o
moguénostima pozorista, o rediteljskim poetikama, o odnosu dramskog pisca 1 reditelja.
Dramsko uputstvo se transformiSe u zamisljeni dijalog sa elementima mini-eseja.
Unosenje esejistiCkih elemenata ne remeti tekst didaskalije; naprotiv, daje joj novi
kvalitet. Umetnicka iluzija 1 dalje ostaje netaknuta u glavnom dramskom tekstu, onom
koji publika ¢uje na sceni, ali se pisac njome 1 te kako poigrava u pomoc¢nom tekstu.
Time on relativizuje Zanr psiholoske drame 1 napuSta dramsku iluziju na brehtovski
nacin.

Marka Kraljevica je otac Vukasin Mrnjavcevi¢ prokleo da nema poroda, da ne
moze da umre dok ne sluzi Turke 1 da mu se grob ne sazna. Motiv oceve kletve Mihiz je
preuzeo iz epske narodne poezije®, ali ga u drami prosiruje. Naime, od kada je postao
turski vazal, a pristao je na taj poloZaj da bi zastitio svoj narod od zuluma, Marko se
zakleo da ne¢e dodirnuti Zenu 1 da ne¢e imati poroda dok god je turski sluga. On robinju
,sam ne dira, a drugom je ne daje”*, kako to slikovito objasnjava beg Kostadin. Marko
¢e 0 svojoj najvecoj rani, o bratu Andrijasu, kojeg je ranjenog obecao Bajazitu 1 koji je
zbog toga rukama razgrmuo ranu 1 umro nakon bitke na Marici, pricati samo kavkaskoj
robinji, 1 to iz dva razloga: jedan je $to ga ona ne razume pa njegova pri¢a dobija ton

! Isto, str. 142.

> Isto, str. 157.

3 Pesma “Uro§ i Mrnjavéeviéi” u: Vuk Stef. KaradZi¢, Stpske narodne pjesme, 11, str. 141-147.
* Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢”, str. 135.
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autoispovesti, a drugi, vazniji, jeste $to ona ima iste AndrijaSeve oCi. Zbog tih ju je o¢iju
on 1 spasio od jani¢ara koji su je silovali 1 doveo pod $ator, vise da on njoj robuje nego
ona njemu.

Markova pria o oCevoj kletvi 1 otimanju velikasa o srpski presto nejakog
UroSa, u drami je motivisana njegovim prepoznavanjem oc¢eve sablje. Ali-pasa svom
pobratimu Marku, kolekcionaru oruzja, dovodi Tur¢ina koji ima prelepu sablju. Mladi
Tur¢in donosi sablju koju niko ne moze iz korica da izvadi. Jedino Marko uspeva, 1 to
bez velike muke. On ¢e na sablji prepoznati slova svoga oca VukaSina. Prica mladog
turskog vojnika dobrim delom se oslanja na epsku pesmu “Marko poznaje oCinu
sablju”'. U jednoj od varijanti pesme sablju je uzeo Mustaf-aga, brat Turkinje kojoj
krvava Marica nanese ranjenog Vukasina, a u drugoj je Tur¢in sam pronasao VukaSina u
Sitnici posle kosovskog boja. U oba sluc¢aja Turcin odbija da pomogne Vukasinu 1 ubija
ga, a Marko sabljom odseca glavu o¢evom ubici. U drami VukaSina u Marici nalazi
Turkinja, a ubija ga 1 sablju uzima njen muz, otac mladic¢a koga Ali-paSa dovodi Marku
kao vlasnika neobi¢ne sablje. Marko ¢e, za razliku od narodne pesme, u drami mladi¢u
platiti sablju. Posto je prepoznao ofevu sablju, Marko, ranije nego §to je planirao, bratu
Dmitru pripoveda o velikaskoj borbi za presto 1 oCevoj kletvi.

U drugom ¢inu drame, pored Zivog Marka, na sceni su 1 mrtva dramska lica, car
Uros, kralj Vukasin, despot UgljeSa 1 patrijarh protopop Nedeljko. U narodnoj pesmi
“Uros 1 MrnjavCeviél” pojavljuje se 1 vojvoda Gojko, a razlika je 1 u tome §to u drami,
nakon oeve kletve, Marka blagosilja patrijarh, svestan da kletvu ne moze da ukine, ali
moze da ublazi, a u pesmi to ¢ini car Uro$. U narodnom stvaralaStvu, kletva 1 blagoslov
stoje na dva suprotna kraja koordinatne ose. Poslednja dramska replika u ovom cinu,
patrijarhov blagoslov, zapravo je prozna parafraza deseterackog epskog blagoslova cara
Uroga®. Zanr drame pisane u prozi zahtevao je da se ritam i intonacija svojstveni
narodnom pevacu izmene, ali tako da se smisao 1 konkretni elementi blagoslova zadrze.
Deseteracki epski stihovi, sem u scenama u kojima narodni pevaci sastavljaju pesme o
Marku 1 u ovoj replici srpskog patrijarha, pojavljuju se 1 na drugim mestima utkani u
prozni dramski tekst. Takav je slu¢aj, na primer, sa opomenom majke Jevrosime sinu
koji polazi da presudi, prema DuSanovom amanetu, ,,na koga je carstvo”. Mnogo puta
citirani stihovi maj¢ine opomene preuzeti su doslovno, tako da se deseteracki ritam

"' Vuk Stef. Karadzi¢, Stpske narodne jesme, 11, str. 245-248. i str. 248-251. U Vukovoj zbirci
zabelezenu se dve varijante ove pesme: “Marko poznaje o¢inu sablju” i “Opet to, malo druk¢ije”.
2 Neka da Bog da ti re¢ na zboristu bude svagda tako &ista i svetla kao danas, da ti sablja svagda
bude prva na bojistu 1 da ti se lepo 1 junacko ime spominje dok je sunca i dok je meseca. Amin!”
(Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢”, str. 171.) , Kume Marko, Bog ti pomogao!/
Tvoje lice sv’jetlo na divanu!/ Tvoja sablja sjekla na mejdanu! Nada te se ne naslo junaka!/ Ime
ti se svuda spominjalo,/ Dok je sunca i dok je mjeseca!” (“Uro§ i Mrnjavéevi¢i” u: Vuk Stef.
Karadzi¢, Stpske narodne gjesme, 11, str. 147.)
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ose¢a i dok ih Marko izgovara kao prozni tekst'. Tako su neki stihovi modifikovani i
transformisani u prozni iskaz, a drugi u dramu uneti u originalnoj formi, prozimanje
narodnog epskog 1 Mihizovog dramskog diskursa dosledno je 1zvedeno u celoj drami.

Markovo kazivanje o svadi velikasa nad srpskom krunom u drami je dato kao
prikazivanje; epsko (pricanje) transformisano je u dramsko (delanje). Potencijalni
dramski monolog razvijen je u poseban ¢in koji funkcioniSe 1 kao celina za sebe, ali 1
kao sastavni deo drame. Ovaj ¢in, poSto ima formu se¢anja, omogucio je Mihizu da se
posluzi “klasi¢nim” sredstvima epizacije. On uvodi dva elementa koji postoje jos u
antickoj trgediji: hor 1 naratora. Ali, ovde hor nema ulogu kao u antickej drami veé je
re¢ o crkvenom horu koji, pevajuéi pesme 1z bogosluzenja, doprinosi atmosferi u crkvi
Samodrezi. Ulogu antickog hora preuzece, u treCem Cinu, narodni peva¢ Milija, Cije su
pojedine replike zapravo sastavljene od narodnih poslovica 1 koji naglas izgovara svu
tezinu Markovog polozaja. Uloga narodnih pevaca Milije 1 Stanije je, sve vreme,
zapravo da budu nosioci narodnog misljenja.

Kao narator, u drugom ¢inu se pojavljuje Markov glas. Mihizov narator ovde
ima funkciju brehtovskog naratora. Njegov tekst je tipiCan pripovedacki diskurs,
prekidan didaskalijama koje objasnjavaju polozaj likova koje on najavljuje na sceni.
Kada bratu Dmitru objasni predistoriju dogadaja koji slede, Markov glas se povlaci 1
dalje teCe dramsko zbivanje u kome ucestvuje 1 Marko kao dramski lik. Hor sve vreme
prati Markovu besedu 1 utihne kad 1 naratov glas. Ovaj sredi$nji ¢in je vazan pre svega
simbolic¢ki, jer treba da pokaze ofevu kletvu koja je odredila Markov dalji Zivot 1
sudbinu, 1 da pokaze Markovo postenje, koje ¢e biti sredstvo motivacije Markove druge
izdaje: ovog puta on izdaje sultana kojeg sluzi, sada zarad vojni¢kog uspeha naroda koji
Je ranije izdao postavsi turski vazal. To §to ¢e njegov savet biti uzaludan, nije do njega
ve¢ do oholosti srpskih vojnih stratega. Kletva koja postaje sudbinsko odredenje, Cest je
motiv u na$oj narodnoj epici, ali ne treba zaboraviti da je sli¢no prokletstvo nesto $to
uslovljava tragi¢ne dogadaje 1 u antickom mitu, pa, shodno tome, 1 u antickim
tragedijama. Sudbina je iznad bogova — sluSamo anti¢kog pesnika; sudbina je iznad
Junaka — dodaje srpski epski pevac. Razlika je u tome $to ,,u nacionalnoj tragediji heroji
nisu od bogova prokleti da se ven¢avaju za rodene majke 1 da ubijaju svoje oCeve, veé
da sluze dumanima i izdaju svoj narod”>.

Samo u ovoj od cetirt Mihizove drame pojavljuje se fusnota, povodom
Markovog ¢itanja DuSanovog testamenta zavadenim srpskim velikaSima. Mihiz u njoj
objasnjava da je deo DuSanovog zavestanja stilizovana parafraza Lenjinovog zavesStanja
1 da su opisi pretendenata na srpski presto u stvari opisi kojima Lenjin ocenjuje Staljina,
Trockog 1 Buharina. Zasto Mihiz kao prototip koristi Lenjinovo “ZaveStanje” — pitanje
Je na koje bi samo on mogao da odgovori. Kome je ova fusnota upucena — pitanje je

! Borislav Mihajlovi¢ Mihiz, “Marko Kraljevi¢”, str. 168. Jedina razlika je u sintagmi ,,ni po
stricu svome”, umesto epske ,.ni po strievima”, ali smisao ni osnovni deseteracki ritam nisu
naruseni.

2 Jovan Cirilov, “Mihizove ¢udne izdajice”, str. 397.
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namenjeno istrazivatima Mihizovog teksta. Mozda bi bilo prikladnije da se tekst ove
fusnote nasao u nekoj napomeni na pocetku drame. Reditelju ne moze posebno da
koristi prilikom postavljanja komada, a formalno je namenjen citanju, dakle, opet
Citaocu. Prozimanje Zanrovskih karakteristika dramskog teksta koji, u principu, ne
poznaje tehniku fusnote, 1 fusnote kao elementa preuzetog iz nau¢nog stila, Mihiz koristi
samo u ovom analiziranom slucaju. Ovaj postupak, medutim, ne iznenaduje ako se ima
u vidu da Mihiz u pomo¢ni tekst svojih drama unosi esejisticke 1 pripovedne elemente, a
u glavni stihove 1z narodne epike.

Pokusaj Zanrovskog odredenja drame “Marko Kraljevi¢” u smislu pripadnosti
konkretnoj dramskoj vrsti, stavlja nas pred isti problem koji postavlja i drama “Banovi¢
Strahinja”. Komad “Marko Kraljevi¢” takode ima elemente psiholoske, socioloske 1
istorijske drame (ove poslednje u vec¢oj meri nego drama “Banovi¢ Strahinja™), ali se,
isto tako, 1 on uslovno moze svrstati u drame za Citanje, naroCito zbog nacina na koji je
realizovan pomo¢ni dramski tekst. Mihiz uspostavlja otvoreni dijalog i sa narodnom
epikom 1 sa istorijskim vremenom u koje smeSta opisane dogadaje. UnoSenje epskih
pesama, kao 1 uvodenje likova narodnih pevaca, posebno je uspesan postupak zanrovske
hibridizacije kojim je semantika dramskog teksta dovedena u vezu sa znacajem koje
predanje o Marku Kraljevicu ima u kolektivnom nacionalnom paméenju srpskog naroda,
pa tako 1 za pojedinatnog gledaoca, odnosno ¢itaoca Mihizove drame. Didaskalije 1
autorova uputstva na pocetku pojedinih scena' i &nova pisane kombinovanjem
pripovednog 1 esejistickog stila, kao 1 upotreba fusnote, sredstvo su za ostvarivanje
ironijskog otklona od epske predstave likova, za promenu perspektive iz koje se
posmatraju opsti dogadaji od istorijskog znacaja 1 pojedinacne sudbine 1 unutrasnje
dileme. Na taj na¢in pomoéni tekst autoru sluzi, pre svega, za karakterizaciju likova 1
psiholosku motivaciju njthovih postupaka 1 dramske radnje u celini.

! Tako scene ni u jednoj Mihizovoj drami nisu formalno odvojene, strukturalno se mogu jasno
izdvojiti.
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CHUMBOJI KYPT'A B TBOPYECTBE B. HABOKOBA

Diana TETEAN

In his article Hexkycemso numepamypor u 3cpagueiii cmoicn (The Art of Literature and Common
Sense) Nabokov starts from the premise that ,,common sense is as regular as a square and the
most important events in life are wonderfully rounded, just as our round universe is seen through
the eyes of a child who attends for the first time a circus performance”. This amazing roundness,
which gives things and phenomena a secret meaning, which signals that they belong to a different
space, was saught by Nabokov throughout his life. In a series of Nabokovian works we can find
not only the most diverse round objects, but also circular structures. This paper analyzes from
this persective the autobiographical novel New Shores, the novels Mashenka, Invitation to a
Beheading, and the short stories Chorb’s Return and The Circle.

Key words: circle, symbol, Nabokov, , New Shores”, , Mashenka”, , Invitation to a Beheading”,
,,Chorb’s Return”, , The Circle”

B cBoelt cratbe Hckyccmeo aumepamypsi U 30pagwiti CMbIC, COTIOCTABIASL
MPUATHYI0 HOPMAJIBHOCTH TOBCETHEBHOCTH, BOILUIOMEHHYIO B 37PaBOM CMBICIE,
OMpPEACIICMOM KaK , XOPOIUWH, 3A0POBBIM, OOBIKHOBCHHBEINH CMBICA, CBOOOMHEIN OT
SMOLMOHATBHOTO YKJIOHA WM WHTENIEKTYAJbHOW YTOHYEHHOCTH... TIO JOIMIANHOMY
rpy0EI cMBICT”', ¢ TBOpHECKMM cocTosHMeM, HaGokoB MuCam: ,37paBEIi CMBICT
TIpaBWIEH, Kak KBaJpaT, a MEXAY TEM CaMble 3HAUMTEIbHBIC KM3HCHHBIC SBJICHUS U
LEHHOCTH BENHKOJETHO OKPYTABI, TOJO00HBI KPYIJIOH BCENEHHOW, YBUACHHON Iia3zamu
pebEHKa, BIEpBHIE MOMNABIIETO B MHPK™.

DTy BEJWKOJETHYIO OKpPYIJIOCTh, TPHAAIOUIIOI0 OKPYXAOMMM BellaM W
SBJIECHUSM OCOOBIN TAlHBIA CMBICA, HAMEKAIOMNHA HA X TPHUHAAIEKHOCTh K JPYroMy
MIPOCTPaHCTBY, Mckad HaOokoB Bcio cBOIO W3HB. M OH Haxoawsa €€ B BEYHO H
OTOBCIOAY BBICKAKHBAIOIIMX MA4YaxX, B arneJbCHMHAaX KPACOBABIIMXCA Ha TpPHJIAaBKax, B
40710Kax HoOcAIMX B ce0c YNOMWHAHWE O MoTepsHHOM pae. Ha cTpaHmmax ero
paccka3oB M POMAHOB Pa3MEWIAIOTCS CAMBIE Pa3HBIE KPYIABIE W KPYrJIooOpa3HBIE

! Biajmmup HaGokos, Hekycemeo numepamy put u 3¢paseiti cmuicn, B 3Besaa, 11/1996, ¢rp.65-
66.
? Tam xe.
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MIPEAMETHI. BPALIAIOTCA KOJECA BEJIOCHUTIENOB WIN «BCIIOTEBIIETO JOKOMOTHUBA», THKAIOT
9AChI, KPY)KaTcs MOHETEHI, TOJIOBa TPUHUMAaeT (HOpMY «KEreiabHOTO IIapa», B My3ee
KpacyloTcs «CTpaHHBIE, YEPHBIEY), HUKEM HE pa3raJaHHBIC MIaphI.

CTpeMieHHEe K COBEPIIEHCTBY Kpyra HaOII0AaeTCs U Y TIPEAMETOB, KOTOPBIE TI0
CBOCH HaType HE ABJAIOTC KPYTAbIMUA. HO OHM BOCTIOIHAIOT 3TOT «HM3bSIH» MPHUOETHYB K
CJIOKHOH Wrpe ONTUYECKHX 3aKOHOB. «II0 CBOEMY OBIIM TIPEKpacHBI PO30BATO-CEPBIC
CTECHBL... M BBITHYTHIII KaMEHHBIH MOCTHK HaJ y3KOH pekoH, oOpa3oBaBLINIl MOJHBIN
KPYT CO CBOUM COBEPUICHHBIM OTPAKECHUEM» ' .

Ho oxpyriaocte XapakTepHa He TOJABKO mpeaMeraM. OIWH BCTPEHEHHBIHN
nucaTesb meHseT MapTtuHa n3 pomata [loodsue cBOEH «HAOPHUCTON KPYTJIOi pednion,
a caM OH PajyeT CBOI0 MaThb CBOMM «KPYTJIBIM, TTyXOBaTBIM CMEXOM», «KOTOPBIM OH
CMEsICST KOT/a BO3BPAIAICS Mocae A0Aroi pasnykn». Ha cTpanuiiax pomMaHa MoOsBIISA-
eTcd Jaxke repoi ¢ nmeneM Kpyrios.

IIpodeccop pycckoit crmoBecHOCTH W MCTOpHH, Aprudansa MyH, MedTaBIInit
HamnMcaTh KHUTY, B KOTOPOW XOHET 3areqyaryieTh 3aBepIEHHBIA 1 HEMOBTOPUMEIH 00pa3
Poccnn, cTaBuT nepen co0oil TpyAHYIO 3a4ady: «HAWTH TApMOHHUIO MEXKIY 3pyANLUEH 1
TECHOM >KMBOMMCHOM TMpO30if, 1OaTh COBCPIIEHHEI o00pa3 OJHOrO OKpPYIJIOTO
THICAIETETH» .

Kak cumBOA coBeplIeHCTBA, KPYr HMEET M Marmdeckyro cuiay. Ocoloif
My3BIKATEHOCTRI0 TIPOTINTaHA B aBToOMOrpaduueckoi kuure /pyeue Gepeca clieHa
BO3BpAlllCHUs] MaTepy W3 OJHOW M3 CBOMX TPOTYJOK MO TapkKy B Brlpe, rae ona
cobupana rpudbl. Hexnas, uebGonpmas Qurypa marepu, OKpY:KEHHAs AbBIMUATOM
OpEOJOM CBATOCTH, BBIXOJSAIIAd W3 TyMaHa ajiied, KaxkeTCs 4TO TEPEXOAWUT U3
pPEATEHOTO TTPOCTPAHCTBA B TIPOCTPAHCTBO CBEPXECTECTBEHHOTO BOCTIPUSITHS, B KOTOPOM
qYBCTBYEIIb Ce0s TPONMUTAHHBIM BCEBBIIINM, TPYAHO VIOBUMBIM CMBICIOM. JTO
OTJIENICHUE MaTepy M3 TalHOTO MHpa COBEPIIEHHOW TapMOHMH JEJAeTCs TONBKO I
TOTO, 4TOOBI MPEACTABUTE NEpe/] YANBIEHHBIMY Ii1a3aMyi peOEHKa CKa30uHYI0 MOJHOTY
KOP3WHKH.

Pacnonoxxenne rpr0OB KOHLIETPUYECKHMH KPYraMH Ha JKEJIE3HOM KpYIJIOM
CTOJIE pa3BopadMBacTCa MO0 0COOOMY pHUTyaly, edb KOTOPOTo MpHOOIIeHHE peOEHKA K
CKPBITBIM PUTMaM MaKpOKOCMOCA, PUTMBI KOTOPEIE JOKHEI HAWTH CBOE OTpakKCHUE B
MHUPE MUKPOKOCMOCA.

Hmes depTtsel myapoil MHeMo3MHBI, OOTHHM TaMATH, MaThb TOJAPUT CBOEMY
CBIHY KpacoTy TaKMX COKPOBHII, KOTOPHIE KH3Hb HE CMOXKET OTHATH MOIKE M KOTOPHIS
CMOTYT BO3MECTHTE, XOT OBl HaCTUYHO, Oy IyIINE MOTEPH.

Mates mepeaact eMy M CBOIO WCKPEHHIOIO BEpPY HYTO, MOCKOJIBKO BEYHOE M
HEBO3MOKHOCTE OCMBICJMTB €r0 B YCIOBHMAX BPEMEHHOTO MOTYT CYIIECTBOBATH
OTHOBPEMEHHO «EANHCTBEHHO JOCTYMHOE 3¢MHON TYIIE — 3TO JOBUTH JAJEKO BIEPEAH,

! Braguvup Habokos, Tlodsue, B Jlpyeue Hepeza, 3a. Kawxknas magara, Mocksa, 1989, ctp.179.
2 Tam e, cTp. 183.
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CKBO3b TYMaH M TPE3y KI3HH, MPOBIECK HET0-TO HACHOAUe20 . ITO «aTo-To» GyaeT
HanoMrHaTh HaGoOKOBY €ro MaTh, acCOLMHUPYSICH ¢ 00pa3oM MOTEPSHHOTO pasd, Koraa
AyLIa ¥ IyX COCTABJISUIM EUHHOE LIEJI0E.

PutyansHo-Marndgeckoe Hadano Kpyra MOSABISETCS W B poMmaHe [lpucrauenue
Ha KasHb B CIIEHE XOXKJICHUSA 1O BO3AyXy. MHTyHMIHS CyIIECTBOBaHMSA KaKOTO-TO
W3MEPEHUS B KOTOPOM HAXOAWTCS OPUTMHAI KOPSBOM KOIMU 3/ELIHET0, COHHOTO MHPA,
nosieasercs y [lmHumunara emé B netcre: «EmME peGEHKOM... s 3HaN 0e3 y3HaBaHUA, g
3Haa 0e3 YAWUBIEHMS, 1 3HaJ], KaK 3HACIIb ce0d, 1 3HAJI TO, 4TO 3HATh HEBO3MOKO, - 3HAJ,
noXkanyii, eme sScHee, 4eM 3HAK0 ceidacy .

IlepBoe co3HaTenbHOE CHUSHHME STOTO Y/MO-mO, YTO CYIIECTBYET I7/IEe-TO BBIIIE
MOBCEAHEBHON JIOTMKH, HO HEBO3MOHO BBIPA3UTh, TAK KAK «CIOBO, M3BJCYEHHOE HA
BO3/YX JIOTIAETCS, KaK JIOMAIOTCS B CETAX T€ Iapo0Opa3Hble PHIOEI, KOTOPHIE JIBIIIAT U
OMHCTAIOT TOMBKO HA TEMHOM, CIABICHHON TIyOMHE»®, TOSBISETCS Y MATCHBKOTO
mKoJbpHUKa [[MHIMHHATA B cany, T€ OH y4YWICAd BBIBOJUTH OYKBBEL. YHEHHE MHUCHMa
COBIIAAACT C PasraJblBaHUEM 3JIEMEHTApHBIX TaWH NPUPOJBL, TAK KaK JETH YYIINAChH
«CTIUCHIBATH CJIOBA ¢ KPYTHH B IIKOJBGHOM Canxy, TAE€ METYHHH, (UIOKCH M 0apXaTIbl
00pa30BANY JUIMHHBIC H3PEUCHHs» . 3HAKOM M30PAHHIYECTBA JUTA TeX, KTO MOCTHT YKe
9TH DIIEMEHTaphle TalHBI MO3HAHWS SABISETCS «METHOE KOJEYKO Ha MH3MHIE». Kak
TPAHCIIO3ULMSA B METAJlIe KPYyTra, KOJbLO CHMBOJIMUZUPYET BEYHOCTh, SAVHCTBO, TAHYIO
cBs3b. B TO ke Bpems, oHO MMeeT W (PyHKIMIO Marmdeckoil 3allluThl, Kak 3BEHO
OCCKOHEYHOH HEIH, COCAMHAIONICH BCE.

H3runanssiil 13 kpyra urparmommx Aeted B caay, LIMHINHHAT, 0JIETEHIH B PO30BYIO
pyOaliky, Kak BCE €TH €ro BO3pacTa, COMAET ¢ MOJOKOHHUKA OKHA, HaXoJAIIerocs Ha
TPETBEM ITAXKE MPAMO HA «IIYXJBIH BO3AYX», 4TOOBI TIPOITH «TPH BO3AYIIHBIX IIara»
TOJT B3MIAI0M OLIETIEHEBIINX JETEH. JTO dyIECHOE TIOX0KACHUE TI0 BO3AYXY UMEET, KaK
MBI yKe OKA3aIM B APyroif paboTe’ Bce MPUMETHI OHMPHHYECKOTO MOETa. BeTymienne
[IvHuMHHATAE B JApPYryl0 peadbHOCTh CHTHAJU3MPOBAHO B TEKCTE 3EpKAIbHOMN
MOBEPXHOCTBI0 OKOHHOTO cTekjga. OHO SABIAETCS TPaHbBIO MEXAY IBYMs TPOCTpaH-
CTBaMM BHYTPEHHMM M BHEHHMM. CTpeMsach AOHTH 10 TalHBIX CMBICJIOB BBICIIETO
no3HaHud, [IMHIMHHAT yCTPEMITIETCS HABCTPEUYy COJHIY «KOTOPOE BAPYT MPOJIMBAIO
TakOH CTPACTHBIM, WIIYIIUH 4Yero-to cBeT». COKPOBEHHOE JKEJaHWE CIeTOBAHMS
BCENPOHUKAKILEMY CBETY BEAET K BBINAJAHUIO M3 HCTOPUYECKOIrO JIMHEHHOIO BPEMEHN

! Bragumup HaGokos, [Jpyaue Gepeza, U3n. Kumxnas nanara, Mocksa,1989, ctp. 31.

2 Bnagnmup Haboxos, Ilpuerauenue na xazus, 8 Pomaner, 3n. CoBpemenank, Mocksa,1990,
cTp. 445-446.

¥ Tam xe, 446.

* Tam xe.

* Ivan Evseev, Dictionar de magie, demonologie si mitologie, Ed. Amarcord, Timisoara, 1997, p.
185; Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dicfionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994,
vol.1, p. 299.

¢ Diana Tetean, Simboluri dominante in cpera lui V. Nabokov, Ed. Atos, Bucuresti, 2000, p.106.
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¥ yriyOJieHuio B ce0e caMOM, B TIOMCKAX 3aBETHOTO IEHTPA: «...CIIOBOM, S UyYBCTBOBAJ
TaKoH CTpaxX W TPyCTh, UTO CTapajics MOTOHYTh B ce0e caMOM, TaM MPUTAUTHCS, TOTHO
XOTeJI 3aTOPMO3HTE U BBICKOMB3HYTH M3 GECCMBICTCHHOM KH3HH, HECYIeil MeHs» .

Ilo wmuenwro wccnenoBarens I'. bamspa oHupWUeckuil MOMET SBIAETCS
CHHTE30M METy TIaJICHUEM 1 BO3BBINICHUEM, TaK KaK OH MOXET MPEBPATUTh B PajI0CTh
HAIll OHTOJIOTHHECKUH CTpax TIa[eHuS.

CHMBOIMYIECKUM SBJIAETCS M TOT (pakT, uTo IIMHIWHHAT BMECTO TOTO HYTOOHI
CIIYCTUTCS TIO JIECTHHIIE K JCTAM KPYyXKaIUMCS B Caay BOKPYT CTOJ0Aa ¢ JIGHTaMH,
MPEeANOYNTACT HANPABUTH CBOW AT K AWUCKY COJHIIA, HE TMOHWMAs emI¢ YTO BEIH,
Ka3aBIIHIECS €My ©CTECTBCHHBIMH «Ha CaMOM JICJIe 3alPETHBI, HEBO3MOXKHEI, UTO BCAKHIT
TIOMBICENT O HUX TPECTYICH» .

Ecnmm ocrampHBIe AeTH KpyKaTCsd BOKPYT HUHYErO HE O3HAYAIOIIETO CTON0a C
JICHTaMH, TOTOBICH K «OJaromoydHOMY HEOBITHIO B3POCIBIX MCTYKAHOBY», B KOTOPBIX
oHM Oe3 OoJM W TpeBpaTITCsS CIyCTS BpeMs, B CBOMX Mouckax L{mHIWHHAT ycTpem-
JIeTCd eIMé ¢ JeTCTBa K PAacKpBITHIO cBoero IieHTpa. HemapoMm oH ¢ «Ope3rauBEIM
y’KacoM» HHKOT/AAa HE TMOKWJAABIIEM €ro, HaOMIoJaeT 3a YUWTCIBHHISH MOATaIKIBA-
IONINX CaMBIX MAJICHBKUX JAeTell «4TOOBI OHM BEPTENWCH IIHOUE». IDTOT € KecT
KaXXETCS eMy IMOKYIIEHUEM Ha UX JUIHYIO CBOOOTY.

«Kpyrosoe aBmxkeHHUE — yTouHseTcs B Cnosape cumeoni08 — COBEPILICHHO,
Hem3MeHo, 0e3 Havaj a u 0e3 KOHIA: 10 ATOH MPUYINHE KPYT MOXKET CHMBOJIM3UPOBATH U
BpEMS»”.

PasMpIisis 0 BO3MOXKHOCTSX Kak JIydIle Tepenats mnporeninee, HaGoxos
numer B J{pyeux Oepezax: «B Hadame MOMX WCCIEAOBAaHUI TPONLIOTO S HE COBCEM
MOHMMAJ, 4TO Oe3rpaHNYHOEe, HA TICPBBIM B3/, BpeMs €CTh HA CaMOM Jejie Kpyrias
KpernocTs» . B 9Ty Kpyriayio KpernocTs (BPeMeHH) 3aKIIoUAeT THCATeNb BOCTIOMHHAHIS
TePOEB O MPOILLIOM.

B pacckaze Becna ¢ Quaneme kaxaas BcTpeds repos ¢ HuHoil moxoxka Ha
KPYTOBOM peijl M3 HACTOSIIEro B MPOILIOe W Ha3al B HACTOAIIEe: «OyATO MOBTOPSS BCE
HaKOTUIEHHEBIE JEHCTBYS CHadajga BILIOTH JI0 TIOCIEMHET0 MO0AaBICHMS, KaK B PYCCKOM
CKa3Ke MOAOMPAeTCs yiKe CKa3aHHOe MPH HOBOM TOUKE BIEPEI» .

IIpusnanue B J100BM, KAK UTOTOBOC 3aBCPIUCHUC JOITONCTHCH CBA3M HAIOJ-
HSIETCS COBEPIICHCTBOM YyBCTBOBAHWS W TAPMOHMEH KPYTOBOTO MYTEIISCTBUS B CTPAHY
BOCTIOMUHAHWM: «C HEBBIHOCHMOI CHIIOH, s MEpexu (MU TaKk MHE KaXeTcs Tereph)
BCE, UTO KOrAa-1u00 OBLIO MEXy HaMU, HAdMHAS BOT C TAKOTO KE MOMETys, KaK 3TOT:

! Bnagnmup Haboxos, Ilpuerauenue na xazus, 8 Pomaner, U3n. CoBpemenank, Mocksa,1990,
ctp. 446.

% Tam xe.

3 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, vol.1,
p. 294.

* Bragumup HaGokoB, Jpyaue epeza, U3n. Kamwknas nanara, Mocksa, 1989, ctp. 20.

> Bnagmvup HaGoxoB, Kpye, U3a. XynoxecTsennas murepatypa, Jleannrpaz, 1990, crp. 392.
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W s cKasal, Hae AeméBoe, OPUUIMAIBPHOE TBI, 3aMEHSAS TeM OAYXOTBOPEHHBIM,
BBIPA3UTEIBHBIM BBI, K KOTOPOMY KPYTOCBETHEIH TUIOBEIl BO3BpAIIAeTCs, 000TalEHHBIH
KPYToM: <<A HTO, eCI¥ 5 BAC TIOOMI0?>>»" .

Kpyrosoe nytemecTsre B cTpaHy npouutoro cosepmaeT ¥ Hop0 n3 HEOOBIKHO-
BCHHOTO pacckaza Bozépawenue Yopba.

INoTepsBimii HEAABHO, MOCAE HECHSICTHOTO TPOUCILIECTBUA CBOIO keHy, Yopo
YBEpEH 4TO €ciaM eMy yaacTcs coOpaTb Bce MOAPOOHOCTH KOTOPHIE OHH 3aMETIIIH
BMECTE BO BpeMs CBajeOHOTO TyTELIECTBUS, U BOCO3JATh 9TO HEJAABHEE MPOLLIOE HE
3a0bIB HMYEro, o0pa3 ero >KEHbl CTaHeT OeCCMEPTHBIM M €My 3aMEHHUT e¢ HaBcerna.
IlyremectBue, mpoxoasiiee B oOpaTHOM HampaBiCHWM 10 MECTaM YBHJICHHBIM
HECKOJBKO MECSALIEB TOMY Ha3ajl BMECTE C 3KCHOI, UMEET KaTapcHIecKyIo pOJb.

XoTs 3TO MyTelecTBHe UMeeT MecTo BecHOH, YopOy BCE KaxeTcss TYCKIIBIM,
OC3KM3HEHHBIM, KaK HEy/AaBIIasca KOMWA, KOTOpas HE MOXET Nepeaarsh BHYTPEHHYIO
BUOpanmio, NepeaHHyIo STHMH K€ MECTaMH, HECKOJIBKO MECSAIIEB TOMY Ha3aJ, OCEHBIO,
KOT/Ia BMECTE ¢ KAMCHILMKOM OH OYSPOBAHO TUISIEH «HA JIETKYIO, KaKk OJeKIbIH JIHCT,
OAPBIIIHIO, IUICABIINIO C TOTATKOM B HOJHATOM pyKe»”.

HuTencuBHOCTL BHYTPEHHETO TIEPEKMBAHHA BO BPEMs KPYTOBOH TOE3AKK B
MHP BOCTIOMHHAHHWS JOJKHA OYUCTUTHL 00pa3 J00MMOH OT MOCTOPOHHMX MPHUKOCHO-
BEHHUH, 4TOOBI TIepeaaTh €€ CKPBITHIH, YICTEII 1 ApKUH CBET, N3BECTHBIH €EMY OTHOMY.

Herann kotopeie Yop6 crapaercs HaWTH — «BCE TO, YTO OTMETHIA OHA
BO3IJIACOM» — JIOJKHEI BOCCO3ATh MOJIHBIN M COBEPIIEHHBINA 00pa3 TI00HMOil 1 TOMOYb
K €ro Tepexoay B MPOCTPAHCTBO HEAOCTYIHOE cMepTH: «Tak YopO Bo3Bpamuaics K
CaMBIM HCTOKaM CBOMX BOCIOMHHAHWH. DTO OBLI My4YWTENBHBH W CHagKWH HCKYC,
KOTOPBIH Tenepb TOAXOAMI K KoHIy. OcTaBagock MPOBECTH BCETO OJHY HOYb B TOI
MepBOi KoMHAaTe MX Opaka, a yK 3aBTpa — HCKycC OyaeT TpoiaéH u obpa3 e€ cTaHer
COBEPIICHHBIM .

Bocoznannem oOpaza moOumoit yrieuéH u I'anun u3 pomana Mawenora: «OH
ObuT 0OrOoM, BOCCO3JAIOIIMM MOTHOMKA MUp. OH MOCTENMEHHO BOCKPELIAN 3TOT MHUD, B
YTOy JKEHIMHE, KOTOPYIO OH el& He CMeJ B HETO MOMECTHTD, TI0Ka Bech OH He Oyaer
3aKOHYCH) .

Bockpenienue cBoet 10HOH JI00BH M BOCTIOMUHAHUS O PYCCKOM YTEPSHHOM pae
HAYMHACTCS B CKBEpE, ABJIAIOMIETOCS CHMBOJHYECKAM 3EMHBIM OTPaXEHHUEM Paiickoro
mupa. Ilapk, ckBep win caj 5To M30paHHBIE MeCTa, B KOTOPBEIX HAOOKOBCKHE TepOH
CKPBIBAIOTCS IS BOCCO3JAHWS AYLIEBHOW TapMoHuu. OTCIOga HAYMHAIOTCS W 37eCh
MPOXOAAT WX peajdbHble ¥ BooOpaxaeMble TMyTelecTBHA. bepnuHckuii  ckBep
CTaHOBHTCSI MAari4eCKUMH BOPOTaMH Hepe3 KOTOpBIC MPoXoaAuT 'anuH B mpocTpaHcTBO
YeTBIPEX-THEBHOTO TYTEIIECTBUS TI0 BOCTIOMHHAHHAM cBoel roHocTd: «OH cenm Ha

' Tam xe, c1p.406-407.

2 Tam xe, c1p.220.

3 Tam xe.

4 Braguvup Habokos, Mawensvka, B Pomanwvr, U3n. CoBpemennuk, Mocka, 1990, crp. 45.
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CKaMelKy B TIPOCTOPHOM CKBEpE, U Cpa3y TPETETHBIH M HEKHBIN CITyTHUK, KOTOPBIX €ro
COTIPOBOK/AIN, PA3NErCs Y €ro HOT CepoBaTOil BECCHHEN TEHBIO, 3aTOBOPHIL... IEBATH JET
TOMy Ha3aj... 1eTo, ycaanoa, Tud...» .

Kak Oyaro mpeasemas KpyroByl CTPYKTYpy TMOCHEAYIOMIETO pacckaza |
CHUTHAJIM3NPYS €ro MNpHHANICKHOCTh K JAPYroMy TIUTaHy dYeM cepas OepamnHcKas
TOBCETHEBHOCTD, MOSIBISIETCS «IBETHOW MOTOK IIETKa», B3ATHIA Kak OYATO U3 PYCCKOi
CKa3KH, KOTOPBI «KaK JKUBOH, CIIPBITHBACT C KOJCH MATEpH, CHAAIICH MOLIe, 1 MATKO
KATUTCA 10 SHTAPHOMY TapkeTy..»”. Ha BOCCO3TaHME TOTO KEHCKOro 00pasa,
CO3BYYHOTO CJIOBY CHACTHE, HAMpaBicHBI Bce cuibl I'anmHa. TpyaHocts nas I'anuna
COCTOWT HE B BOCCO3/JJAHNH B TIAMATH MOAPOGHOCTENH KOTOPBIE 04apOBBIBAIN €r0 KOTa-
TO WM B OMACEHHH «CIIyTaTbCsl, 3aTepsThcs B CBETIOM Ja0HpPUHTE MaMITH», a B
BO3MOKHOCTH BOCKPEIIEHUS YMCTOM MENOANHN JI00BH, CKPEITOH B 3TOM o0paze: «A 4To
€CJIN ATOT CNIOKHBIN MachIHC HUKOTA HE BEIMAET BO BTOPOil pa3?» — BodaHyeTcs I'aHWH.
CnoxHBIH TacksdHC yAAETCA M KOTJAa TOCJIECAHEEe BOCIIOMMHAHHE — «CHHMI TYpOK,
CISIIIMH HA OTPOMHOM Tpy/e aneabCUHOBY — 3aiMET cBOE MecTo, M I 'aHH TIOYyBCTBYET,
4TO €ro J000Bb K MallleHbKe, CANSIONmAics B €r0 BOCIOMUHAHMAX ¢ TEMIONH rpoManoil
pPOIUHBL, OYAET ATUTCA BEYHO, €ETO TYIIa BO3POAUTCS.

Bosepamenre B TOT k€ MajdeHBKHIl CKBEp OKOJO BOK3ajga, «TA€ €IE Tak
HEeNaBHO BCIOMHHAN TH(], ycaapOy, mpeadyBcTBHE MalIeHBKH» BENET K 3aKpPBITHIO
Kpyra BocrioMrHaHWUN. O0pa3 qro0MMOil, KOTOPHIH emeé ¢ caMoro Hadaaa ObL1 QOoJIbIIe
TBOPEHNEM BOOOPAKEHMS, CTAHET TEM, YEM OH M OBIT — OTJ0JAEHBIM MPOLLIOM.

Hnes «BedHoro BO3BpaleHHS», MO KOTOPOH «HHHYTO HE TEpsACTCS, MaTEpPHIO
MCTPEOUTh HENMB3»”, MPOJEeMOHCTpHpoBaHa. Ho, Kak HACTOSIINIT TBOpEN, TOCTE
3aKpBITHA o0pasa B Hepa3pyLIMMBIA KpPYr COBEPLICHCTBA — «HM KpPOME dToro olpasa
apyroil MamieHbKK HEeT M OBITH HE MOXKET» — ['aHMH BBICBOOOKIACTCA U3 TIOCKOCTH
KpyTa, pa3MBIKas €ro U YCTPEMISIETCA K CIEIYIOMIEMY BUTKY CBOEH RKW3HHW: «TOT/AA OH
MOJHANA HYEMOJAAHBL.. BBIOpAJ TMOE37, YXOAMBIIMN dHepe3 TMoadsica Ha IOro-3amaj
Il'epmanuu... W ¢ TPUATHBIM BOJHEHHEM TMOAYMAal O TOM, Kak Oe3 BCIKHX BH3
npoGepéTcs uepes rparuiy — a Tam Opanrs, [IpoBance, a Jameme — Mope»”.

Ot xpyroeo#l cTpykTypsl HaOokoB He OTKa3bIBacTCA HU B MOCIEIHEM PYCCKO-
S3BIMHOM poMaHe /lap, HY B paccKas3e CIOKETHO CBA3aHBIM C HUM W OMyOJVKOBaHHOM B
«MOCACAHUX HOBOCTSIX», 11, 12 mapra 1934 roma, moa mo3BaHHeM Pacckas’. Tlozxe
mUcaresib TIePerMEHYET JTOT «MAJCHBKUH CIyTHHK», KOTOPBIH OTACTIICS — TIO
BBIPAKEHUIO CAMOTO aBTOpPA — OT «OCHOBHOI Macchl poOMaHa» M «CTaJl BOKPYT HETO

! Tam xe, crp. 43.

2 Tam e, c1p. 44.

* Taum xe, ctp. 45-46.

* Tam e, c1p. 102.

> B cBoéM mpemmcioBum K pacckasy, HaGoxoB maspmaer 1936 ron, Ho mccienoaHus k.
I'peiicon omposepratotr o1y Aaty. cM. Bragmmup HaGoxos, Pro et contra. Awmonozus, V3n.
Pycckoro Xpucrnanckoro I'ymanntapaoro Uacturyra, Canxr-Ilerepbypr, 1997, crp. 614.
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BpalaTecs» Ha 0osiee CyrecTHBHOE Ha3BaHWe Kpye.

«B koMmosnnmoHHOM oTHOImEHMHM — mumeT HaOoOKoB B TPEANCIOBHM K
aHTIHAKOMY TIEpeBOIY pacckasza Kpye — KpyT, OTMCBIBAEMEIil 9TUM JTOBECKOM (Tocien-
Hee TPE/UIORKEHNE B HEM TI0 CYTH MPEAIIECTBYET TIEPBOMY ), OTHOCHTCS K TOMY K¢ THITY
3Mesd, Kycaromas COOCTBEHHEBIN XBOCT, — 4TO M KPYTroBasi CTPYKTypa HETBEPTOH TIIaBHI B
Jlape (unn, ecau yroauo, omunok no Ounxezany, MOIBUBIINXCS MO3KE)» .

Paccka3 packpeIBaeT MOCTENIEHHO TIEPEA YATATEIEM MUP BOCTIOMUHAHUHN TepOsl.
IlepecMoTp CBOErO MPOLLIOr0 HABEMBAET HA TEPOsl TPYAHO OMPEAETUMYIO TpycTh. B
psAAe MpU4YMH ATOH aAymiepasaupatomeil rpycth MHHOKEHTHH Ha3BIBaeT, € CaMoro
Hadajga, «OelIeHylo TOCKy 1o Poccum» M cokajeHWe O OEcTOBOPOTHO TOTEPSAHHON
MOJIOTOCTH.

IIpoHNKHOBEHHME B CIAA0CTPAcTHBIE TAHBI CBOEH MHTUMHOCTH Jenaercs 0e3
OCO3HABAEMOI0 TPY/a, ECTECTBEHHO: «BCE 3TO MPOILIOE MOJHSIIOCE BMECTE C TIOJHNMA-
JOLIEHCSA OT BO3yXa TPYABION .

Kak nepecekatommnecs Kpyru Ha BOJIE BO BpEMsI 0K/, KPyT IOHOCTH MIHHOKEH-
THA TIEpeceKaeTcs ¢ OecrevHoN KM3HbI0 I 01yHOB-HepAbIHIEBbIX.

Kenanne HMHHOKEHTHS pPa300paThCsi B COOCTBEHHBIX YYBCTBAX BBIABISET U
pazapaxeHne 1 HEHaBHCTh STOTO pajuKana WAeaTncTa K MPUBWIECTHPOBAHHOMY YKIaAy
xm3un 'ogyHoBa-Uepaeinuesa, mpespaias ero peadbHeiii o0paz B Mud. ItoT Mud
MOJKPEIUIEH TEM, YTO OH HE TOJBKO JIOOWT M HCCIEAYyeT TNpHUpORy, MpeHeOperas
TEICSIYAMH  OMAcHOCTAMH, a W POAHIEeTcI ¢ HeH Hepe3 CBOM OTKpHITHA: «TaHs
rOBapyMBaJIa, 4TO Y HUX €CTh POJACTBEHHUKH HE TOJBKO B KHBOTHOM LA@pCTBE, HO W B
pacTHTENBHOM, ¥ B MUHepaabHOM. M TouHO; B decTh I'omyHoBa-UepabpiHileBa HA3BaHBI
ObLTH HOBBIC BHIBI (pazaHa, aHTHJIONEL, POAOACHAPOHA, W JaKe LB TOpHEIA XpedeT
(caM OH OMUCEIBAN TIABHBIM OOPA30M HACCKOMBIX)» .

IlocTenenno, mwar 3 marom, ABUTasCh OCTOPOXKHO M OepexkHo, MHHOKeHTHI
MOAXOJUT W K TJaBHOM TpHUMHE cBOeH rpycTh: moOoBu k Tane, nodepu I'oxyHOBa-
UepasiHileBa.

Bynyun roHomel «oAMHOKHM, BICYATAUTEIBLHBIM, OOHIIMBLEIM», MHHOKEHTHIT
«0COOEHHO OCTPO HYBCTBYET COLMAIBHYIO CTOPOHY Belleii». B ero BocmnpsTHM KW3HB
pa3jescHa Ha CBET M TEHb U €My Ka)XeTcs 4TO OH MOCTOSTHHO HaXOAUTCs B €& TEHUCTOR
CTOPOHE, T/A€ IO HE CTOJBKO KMBYT CBOEH KHU3HBIO, CKOJIBKO HAOMIOAAIOT 32 JKU3HBIO
OecrieqHo pa3BopauMBatollelics Ha coigHedHo# cTtopoHe. Ilo-sToMy naxe Oyaydw
TIPUJIAEH HA JEHb POkKACHHA TaHW Ha JETHHE UIPHl C HEH B MX caj, «K LEHTPY MX
JKIT3HM OH BCE PABHO He OBLT IOMYIICH, a IPeOKIBAI Ha & 3eNEHO meprdeprm .

Cuena cBuaannsg ¢ TaHell B caly, B POMAHTHYECKYIO aBTYCTOBCKYIO HOYb,

' Bragumup HaGokos, Pro et contra. Awmonozus, W3z, Pycckoro Xpucruanckoro 'yManu-
tapaoro Uacturyra, Canxr-Iletepoypr, 1997, crp. 105.

2 Brapuvup Ha6okos, Cofpanue couunenuii 6 4 momax, Vsn. pasaa, Mocksa, 1990. 1.4, ¢ 322.
3 Tam xe. 7.4, ¢. 323.

* Tam xe, c. 328.
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KOT/Ia OHA CJIOBHO (hesd «OTAEIACTCS OT POBHOTO IIOPOXA HOUN», HE COMM3UT UX W OH
YHAET IPOYs «I0 TEeMHOI M Kak Oy/ATO IICBEIMBIIEHCS z:opore»l. Betpeua ¢ Taneii B
IMapmxke, cmycTs ABAANATH JIET, BOCKPECHT B HEM BOCIOMWHAHHUS O TIPOILIOM, TS
m000Bb K TaHe, Bo3AyX PoCCHUM ¥ MOJOOCTE CBSI3aHBI BOCAKHO.

Ipoting depe3 maHTOBCKHE KPYyrH OE3BO3BPATHO TOTEPAHHOW MOJIOMOCTH, U
POMUHEBI, OT3BYKH KOTOPOIi OH CHOBA YCJIBIIIHT B UyACCHOW MEBYHUECTH PEUU JOHCPU
Tamm, repoit mpuOIM3UTCS K MEHTPY MEPBOTO, CAMOTO0 MHTUMHOTO KpPyTa, COCTaBJId-
IOLIEr0 TaMHBIA ABUrATEIb ero *KU3HU: 11000BL K Tane. M Toraa apmkeHne HaUMHAETCA
cHaJajia.

VY IpeBHUX TPEKOB MBUKECHHE €CTh (hopMa BBEIXO/A M3 COBEPIICHCTBA, TaK KaK
OHO BBOJWJIO MHUP BO BpeMeHHOe m3Mepenue. «KpyroBoe ABHUKEHHUE €CTh Pa3pellIeHNe
ATOH CUTYAIVV: MPUMHPEHIE JABIKCHUS C HETIOIBIKHBIM COCTOSTHIEM, COBEPILICHCTRA C
HECOBEPIIEHHBIM, BBIXO] N3 BPEMEHHOTO ¢ BPEMEHHBIM» — Tricall ¢rutocod K. Hoiika’.

Kpyrosas cTpykTypa pacckaza MOAASPKUBACT WIS HETPEPLIBHOCTH TAMSTH,
WYIIeH depe3 BpeMs W MPOCTPAHCTBO, MAMSTH, T/I¢ «HUYTO-HUYTO HE TPOTAAET, T
«pacTyT B TEMHOTE CKPBITBIE CKJIABDY, OXIIAIOIINE CBOE BO3BPAIICHNE K KI3HM.

TropuectBo HaGokoBa 310 akT co3aanvs HOBOTO Mupa. CHMBOJ KpyTa 3TO emlé
ONMUH KITFOY IS TPOHUKHOBEHHWS B TEKCT W TPHUIJIANIEHHE K €ro TOCTOSHHOMY
MEPEINTHEIBAHUIO.
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PANAIT ISTRATI SI LITERATURA RUSA

Adriana ULIU

Panait Istrati (1884-1935) est entré en littérature comme un auteur roumain d’expression
frangaise. Surnommé Gorki des Balkans, ¢’est ainsi qu’il a été présenté par Romain Rolland
dans sa premic¢re publication en France.

Dans toute la prose, dans les essais publicistiques et dans la correspondance de P. Istrati on
rencontre plusieurs références a la personnalité et 4 ’ceuvre de M. Gorki, aussi bien qu’a d’autres
écrivains russes et soviétiques comme L.N. Tolstoi, F. M. Dostoievski, B. Pilniak, S. Essenine,
V. Maiakovski, etc.

Les commentaires de Panait Istrati sont sincéres et de bonne volonté, peut-étre parfois
injustes, conséquence de son tempérament impulsif et passionnel.

Mais 1’appréciation que Panait Istrati donne a un créateur d’art est toujours faite de la
perspective d’étre au service de la vérité et du respect pour le lecteur.

Mots clés: Panait Istrati — essais publicistiques et correspondance, Maxime Gorki,
Romain Rolland, écrivains russes et soviétiques : L N. Tolstoi, F. M. Dostoievski, B. Pilniak, S.
Essenine, V. Maiakovski.

Panait Istrati a intrat in literaturd ca autor roman de expresie franceza sub
generoasa formuld ,,un Gorki balcanic”, cu care Romain Rolland l-a lansat in lumea
literara, atunci c¢énd i-a publicat nuvela Chira Chiralina in revista ,,Europe”, in august
1923. Alaturarea numelui unui debutant de cel al lui Maxim Gorki, binecunoscut in
Europa si apreciat in mod special de Romain Rolland, era méagulitoare pentru braileanul
ajuns 1n Franta si l-a Tnsotit apoi toatd viata, ca un certificat de garantie artistica.

De altfel, este cunoscut faptul cd Romain Rolland se afla intr-o corespondenta
sustinutd cu seriitorul rus Incéd din anul 1916, fiind foarte interesat atét de opera, cét si de
personalitatea lui Maxim Gorki. In anul 1923 Rolland sprijinise candidatura proza-
torului rus la premiul Nobel, propus prima oard incd din anul 1918. Ulterior, in anii
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1928, 1931 si 1933, la Academia Suedeza de Stiinte au mai ajuns propuneri pentru
candidatura lui M. Gorki, venite din partea unor slavisti germani sau suedezi .

Maxim Gorki a rdmas mult timp un ideal de scriitor pentru Panait Istrati,
pentru ca e singurul scriitor contemporan, a cédrul viatd se apropie de a mea”, insd In
opera sa literara si in cea publicistica Intdlnim referinte si la alti scriitori rust si sovietici,
desigur, mult mai putine dect cele despre Gorki. In mod curios, in bogata corespon-
dentd a lui Panait Istrati, inclusiv in cea purtatd cu diferiti literati, gasim putine trimiteri
la scrierile autorilor straini sau roméni®.

Intamplarea a ficut ca de numele lui Gorki tandrul Istrati s afle in anul 1905,
cand, desigur, nu si-ar fi putut imagina vreodatd nici ca va ajunge scriitor, nici ¢ va fi
comparat cu prozatorul rus si nici ¢ l-ar putea cunoaste personal. Insi, dupd cum
marturiseste Istrati, inainte de a f1 auzit de Gorki, ca adolescent, 1i citise deja pe maestrii
romanulut rus in traducerile aparute in Romania..

Istrati 11 aminteste cum, la o adunare organizatd de socialistii romani, la 24
lanuarie 1905, la care participase si el, s-a protestat vehement impotriva ,,masacrelor
tariste si a arestarii lui Maxim Gorki”, care ,deveni in putine zile figura cea mai
populard dintre scriitorii revolutionari. O primé culegere din nuvelele sale, aparutd sub
titlul Ceva mai bun, ceva mai omenesc, se volatiliza intr-o siptimana™>. (Este vorba de
volumul cu acest titlu, aparut la Bucuresti, la Tipografia Speranta, in anul 1905.)

Peste aproape doud decenii, in 1933, cénd atitudinea fatd de Gorki era deja
criticd, Panait Istrati da totusi acest titlu unui articol de-al sau, aparut in , Romaénia
literara”, In care cerea scriitorilor roméni sd nu facd compromisuri, sa-si péstreze
moralitatea §1 sd nu cada in pacatul lui Gorki, care acum ,traieste la Sorrento cu dolari
luati din vanzarea porumbului smuls cu baioneta de la gura mujicului sovietic™*.

In romanul autobiografic Biroul de plasare (1933), Panait Istrati, intruchipat de
eroul cartii, Adrian Zografi, afld de la prietenul sdu, Mihail (Mihail Kazanski — personaj
real, prieten al autorului) despre Maxim Gorki, care este ceva mai mult decét ,un

' T.V. Marcenko, IHouemy Makcumy I'cpoxomy ne oanu Hoberesckyio npemuio. (Io mamepu-
anam apxusa [llseocxoii Akademuu), ,,I3Bectns Axanemnu Hayk”, Cepust TUTEPATYPHL U A3BIKA,
2001, Tom 60, No2 ¢.4-9.

? Din vasta corespondenti a lui P. Istrati am consultat volumele: Panait Istrati, Cum am devenit
scriitor. Reconstituire pe bazi de texte autobiografice, alese, traduse si adnotate de Alexandru
Talex, Craiova, Ed. Scrisul Romanesc, 1981; Panait Istrati in corespondentd cu scriitori strdini.
Editie, traduceri si note de Alexandru Talex, Bucuresti, Ed. Minerva, 1988; Panait Istrati, Pagini
de corespondentd. Editie ingrijitd, prefatd, note si comentarii de Zamfir Balan, Muzeul Briilei,
Ed. Porto-Franco,Galati, 1993; Nikos Kazantzakis, O viatd in scrisori. Antologie, cuvant inainte,
traducere si note de Polixenia Karambi, Bucuresti, Ed. Univers, 1983, precum si scrisorile
publicate in revistele ,,Luceafarul”, , Tribuna”, ,Romania literard”, ,, Manuscriptum”, , Ateneu”,
,,Orizont”, | Viata romaneascd”, ,,Ramuri” s.a.

3 Istrati, Cum am devenit scriitor, p. 152

* Panait Istrati, Trei decenii de publicisticd. 3. Scrisoare deschisd oricui. 1930-1935. Editie
ingrijitd de Ion Ursulescu, Bucuresti, Humanitas, 2006, p. 196-197.
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vagabond, care-1 descrie admirabil pe vagabonzi”, si anume ,artistul razvratit” care
,.descrie lumea gloatelor”l.

In Bucurestiul inceputului de secol al XX-lea, alter-egoul scriitorului duce,
alaturi de alti nefericiti, un trai de mizerie ca angajat al unui Birou de plasare, invecinat

cu un atelier de plapumarie:

Seara, atelierul de plapumadrie si ,biroul” se transforma in sald de lecturda. Citeau si
reciteau din Gorki si nu se mai siturau. Adrian (...) contempla portretul scriitorului si
cugeta: ,,Asta, intr-adevdr, ¢ ceva nou in lume. Un salahor, aproape nestiutor de carte, a
ajuns la aceastd putere de expresie artistica si revolutionard! Iatd o soartd cu care nu se
pot mandri toti scriitorii. Trebuie pentru asta, pe langd talent, si sd ai o mare inimé de

revoltat™.

Desigur, nici eroul cértii si, poate, nici autorul nu stiau foarte multe despre viata
lut Gorki, dar poetizarea originii sale modeste s1 a destinului sdu de scriitor autodidact se
pliau de minune pe idealul de scriitor, conceput de Panait Istrati.

Totusi lui Istrati 11 erau cunoscute cateva date din viata scriitorului rus, cand,
facand o paraleld intre intrarea sa §i cea a lui Gorki in lumea literard, scria, in 1925
(Trecut si viitor): ,cine banuia de existenta mea pana In ziua cand o méana care nu da
gres (Romain Rolland, n.n.) m-a smuls din nisipurile vietii? Cine banuia de existenta lui
Gorki, pani la strigatul triumfal al lui Korolenko, descoperitorul 1ui?”® De altfel, intr-o
scrisoare, Istrati 1 se adresa prin de exaltare lui R. Rolland: ,Prietene... Vladimir
Korolenko! Nu stiu dacd sunt un «Gorki balcanicy», dar stiu cé, la o departare de
doudzeci de ani, dumneata esti un mare Vladimir Korolenko al Occidentului...”.

In publicistica sau proza lui Istrati intalnim doar referiri la povestirile lui Gorki
despre vagabonzi. Este ciudat cé nici romanul Mama (aparut in Roménia, in foileton,
inca din anul 1907, in ziarul ,,Patria”, iar, in 1910, in volum, la editura Poporul) si nici
plesa Azilul de noapte (tradusa In romand in 1909 si tipéritd la editura Alcalay, In seria
,Biblioteca pentru toti”) nu i-au atras atentia lui Istrati, desi orientarea sa politica si
literara si chiar experienta de viatd ar fi motivat un atare interes din partea lui.

Dintre eroii gorkieni Istrati nu-l1 aminteste decdt pe Konovalov, intr-o
neasteptata aldturare de Raskolnikov. In articolul Artele si umanitatea de azi (1935),
mentionédnd ,,modelele de Intruchipat” ale artei justitiare, promovate de socialisti, Istrati
relateazd cd ele erau ,Raskolnikov, martirul Intunecat” sau ,,Konovalov, indraznetul

! Panait Istrati, Opere. I. Povestiri. Romane, Editic ingrijitd, cronologie, note si comentarii de
Teodor Vargolici. Introducere de Eugen Simion, Bucuresti, Ed. Academiei Romane, Ed. Univers
Enciclopedic, 2003, p.541.

2Idem, p. 632.

Idem, p. 11.

strati, Cum am devenit scriitor, p. 288.
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filozof, pe care Gorki tocmai il aruncase in lume”'. Istrati va fi fost impresionat de
soarta lui Konovalov, care-i amintea un episod din adolescenta sa. In povestirea Kir
Nicola (1926) se evoca o secventd autobiograficd asemanatoare celei descrise de Gorki
in nuvela Konovalov. $1 Adrian Zografi, alias Panait, s1 Maxim erau ucenici intr-o
placintarie/ brutarie, unde intalniserd oameni asemenea lui Kir Nicola si Konovalov,
care munceau cu virtuozitate, Tmpatimiti de bucuria modelarii aluatului, de placerea
lucrului bine facut, impresionandu-i pe cet doi tineri si prin dramele lor personale ai
caror martori erau. Adrian citeste Crimd §i pedeapsd si este dornic si afle mai multe
despre autorul cartii, cerdndu-1 unui fost coleg de scoalda primard, acum licean, o
biografie a lui Dostoievski, pentru a afla ce fel de om a fost acest scriitor, cartea céruia I-
a zguduit profund. Istrati va gési aceastd biografie in studiul semnat de Georg Brandés,
ce preceda traducerea in romand a cartii Amintiri din Casa mortilor.” Mentionarea
lecturii capodoperel dostoievskiene o intdlnim si in romanele lui Istrati, Casa Thiiringer
st Mihail.

Probabil coincidenta de situatii din adolescenta celor doi scriitori a facut ca
Istrati sd-si numeascd prima povestire cu caracter autobiografic La stdpdn (1925),
autorul romén neavind de unde sa cunoasci titlul cu acelasi nume al cartii Iui Gorki,
publicate prima oard in roméana in anul 1948.

Intalnirea cu Maxim Gorki la Moscova in 1928 a fost relatatd cu inflicarare de
Istrati in scrisorile adresate lui Romain Rolland sau in articolele si reportajele trimise
presei franceze, insa scriitorul remarcd si cultul obositor, Incércat de valente politice cu
care este Inconjurat scriitorul rus in tard, si de care ,,Gorki putea sa nu aiba vreo vina”.

Admiratia lui Panait Istrati pentru Gorki se va transforma In acuze violente
adresate scriitorului rus in cartea Spovedanie pentru invingi, scrisd dupé intoarcerea din
vizita de 16 luni In URSS. , Fratele meu mai mare”, cum il numise odata Istrati, este
culpabil de complicitate” cu regimul sovietic si, crede Istrati, va trebui candva sa
raspundd pentru cé tace $1 nu-1 apara pe cel condamnati fard vina.

Intr-un interviu acordat lui G.M. Zamfirescu in ,Romania literard” din 13 mai
1933, Istrati reia reprosurile facute lui Gorki, subliniind ¢d ,,s-a separat” de el, pentru ca
a devenit ,,un dezertor de la adevidrata menire a scriitorului apostol”3.

Si totusi admiratia lui Istrati pentru Gorki-scriitorul raméne. Cu putin inainte de
moarte, in martie 1935, el scrie, in prefata editiel franceze a cartii lui George Orwell,
Down and Out in Paris and London (La Vache enragée), referindu-se la tema
oamenilor fara capatai: ,,in fapt, Gorki a epuizat subiectul, a distrus toate puntile in urma
lui. Niment in zilele noastre nu-1 va egala in genul vagabondului-ganditor. El va raiméne
maistrul fard scoald. latd pentru ce eu insumi m-am ferit sd-1 urmez pe aceastd cale, In
ciuda bogitiel de figuri grozave de dezmosteniti ai sortili pe care i-am Intalnit cu

Uistrati, Trei decenii de publicisticd. 3. Scrisoare deschisd oricui. 1930-1935, p.104.
2 Panait Istrati in corespondentd cu scriitori strdini, p.329.
3 Istrati, Trei decenii de publicisticd. 3. Scrisoare deschisd oricui. 1930-1935, p.189.
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adevarat in drumurile mele. Colosul rus vorbise despre asta cel putin pentru un secol”.
In continuare, Istrati comenteazi referitor la autorul ,borfasilor cu personalitate”:
,Probabil ca, din motive politice, Academia Suedeza nu a socotit demni de incoronare
aceastd artd, unicd in literatura universald. Ce va ramane insi din lucrarile furibund de
bolsevizante ale lui Gorki cel de azi, la zece ani de la moartea sa?” Nu dupé zece ani,
dar dupa o jumitate de secol istoria literaturii ruse a facut selectia cuvenité ...

Dest, conform mai multor marturisiri, Istrati, pe cand se afla ,la stapan”, i-a
citit noaptea, pe apucate pe maestrii romanului rus, despre Tolstoi si opera sa avem doar
putine relatdri ale scriitorului. In confesiunea destinati lui Romain Rolland, scrisi la
| ianuarie 1921, Inainte de incercarea sa de se sinucide, Istrati isi aminteste cum, in
primivara anului 1907, la Alexandria, in Egipt a cumpdrat cu ultimii bani /nvierea, de la
un ,parlit” asemenea lui. A citit-o toatd noaptea, la lumina felinarelor, ferindu-se de
politistii care patrulau prin oras si care l-ar fi arestat imediat pentru vagabondaj. Pana
dimineata n-a putut lasa cartea din ména, coplesit fiind de dramatismul soartei Katiugel
st a lui Nehliudov.

La invataturile patriarhului de la lasnaia Poliana Istrati a ajuns prin filierd
socialista. In Elvetia, dupa ce audiase conferinta lui Pavel Biriukov (prieten si biograf al
lui Tolstoi), intitulatd Rusia de astdzi, Istrati a scris primul sau articol in limba franceza,
Tolstoism sau bolgevism, publicat in ziarul ,lLa Feuille” din Geneva (24 iunie 1919).
Fard a fi de acord cu ideile marelui scriitor, Istrati recunoaste cd multi socialisti le
Impértasesc, pentru cad el ,,raméane cel mai mare apostol al pacii”. ,,Céat despre noi,
ceilalti socialisti, noi credem cd Tolstoi cade in cea mai purd utopie cand trece la
mijloacele prin care se poate Infiptul aceastd pace. El ne predicd faimoasa «nonrezis-
tentd», ne recomandd sa incrucisam bratele si sa ne ldsam Tmpuscati! latd locul unde, cu
pirere de riu, ne despartim definitiv de Tolstoi”?. Aflat adeseori sub presiunea unor
impresii de moment si de aceea inconsecvent si nedrept in péreri, Istrati 1i poate scrie
tocmai lui R. Rolland, autorul cartii Viata lui Tolstoi (1911), ca ar fi preferat sa citeasca
biografia lui Cristofor Columb in locul celei despre marele scriitor rus! ,,Se afld in viata
prébusiri mai triste decét ale lui Tolstoi, devenit apostol in clipa cénd gloria scrierilor
sale nu-i mai spunea nimic™® (Meditatii, nostalgii, amintiri, vise, ganduri, 1921).

In texte datdnd din anii 1930 si 1932, Istrati recunoaste insi ca Tolstoi si
Dostoievski, alaturi de Balzac sau Victor Hugo, sunt promotori ai artei datatoare de
emotil adevérate, care poate schimba cursul vieti unui om. Istrati considerd ca
~frumosul nu putea fi decét slujitorul dreptatii”, iar raspunsuri la marile intrebdri nu
puteau da decét ,,creatorii artei reparatoare de nedreptiti, intre care Tolstoi este maestrul
pretutindeni iubit. Viata le era conforma cu slova lor sublima. (...) Erau (acesti artisti
n.n.) piinea noastri cea de toate zilele™ (Artele si umanitatea de azi, 1932).

U ldem, p.424.
2 Ibidem, p.11.
3 Ibidem, p.39.
* Ibidem, p.103.
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Din aceasta perspectiva isi explica Istrati de ce ,, Tolstoi, octogenar, fugea din
caminul sdu, imbuibat de bunistare, ca si moard intr-o izbd”'. Pentru cd dorea si-si
raménd fidel sie insusi, pentru ca intre arta sa si filozofia sa de viatd sd@ nu existe un
hiatus, pentru ca sa nu-si dezamégeasca cititorii si adeptii.

Anticipand parcd excesele politicii totalitare, scriitorul romén considerd
Frumosul efic esential In modelarea congstiintelor: ,, ...eu stiu, ca de la Michelangelo
pana la Tolstotl si Ibsen, marile arte si marii artisti s-au ridicat intotdeauna impotriva
oricdror tiranii care dau foc bibliotecilor si catedralelor, distrug statuile cu lovituri de
clocan, cenzureaza gandirea si se Intdresc cu ajutorul minoritatilor ignorante si satule, al
caror ideal este chiverniseala™.

Dest i-a citit pe marii clasici rusi, Istrati s-a referit doar la cate un roman din
creatia lor — Invierea de Tolstoi si Crimd si pedeapsd de Dostoievski, lucru explicabil,
dacd ne gandim la mesajul critic al cartilor respective, In totald concordantd cu ideile
istratiene despre rolul artei.

Despre alti scriitori rusi gésim in paginile scrise de Istati doar afirmatii succinte.
Gogol, Turgheniev, Kuprin sunt caracterizati intr-o fraza, Puskin sau Cernisevski sunt
pomeniti doar ca autori ai cartilor aflate pe masa personajului Samoila Petrov din
romanul Mihail.

In ceea ce priveste literatura sovieticd, cele mai multe informatii i-au parvenit
lui Istrati in perioada in care s-a aflat in Uniunea Sovieticd, cand s-a intélnit cu diversi
scriitori si redactori de reviste literare. Ele se regasesc doar in publicistica sa, incepand
cu anul 1929.

D. Bednii, 1. Babel, A. Serafimovici, N. Tihonov, I. Libedinski, B. Pilniak, F.
Gladkov, S. Esenin, V. Maiakovski, M. Koltov sunt autorii mentionati de Istrati, putin
sau deloc tradusi in Romania in timpul vietii sale. Desigur, scriitorul nostru i-ar fi putut
descoperi pe unii dintre ei si din multele traduceri franceze publicate in epoca. In acest
context meritd semnalatd, ca o curiozitate literard, prefata pe care a scris-o Istrati pentru
varianta francezd a microromanului lui Alexandr Kolosov, Hdym aezuone® (Moscova,
Ed. Molodaia gvardia, 1927), intitulatd Peuple, écuote! Cartea a aparut Intr-o editurd a
Partidului Comunist Francez, prima prefaté fiind semnati de Henri Barbusse.

Prefata lui Istrati reia partial un articol de-al sau, publicat la 1 aprilie 1927, in
ziarul ,,Vecerniaia Moskva”, scris Intr-un stil ,,de lemn”, specific mai tuturor textelor
semnate de Istrati In presa sovieticd, fiind in totala conformitate cu mesajul propagan-
distic al cértii.

In general, referirile la scriitorii sovietici se intdlnesc in suita mai largd a
comentariilor despre literatura proletard. Istrati recunoaste cu onestitate cd in Rusia
Sovietica nu existd o reald libertate de creatie. ,,Nu, in regimul sovietic actual, un artist
nu poate crea dupd inspiratie, iar sablonul este la fel de apésator ca oricare altele. Este

U Ibidem, p.111.
2 Ibidem, p.115.
? Oricat am incercat, n-am reusit si gasim niciun fel de date despre acest scriitor sovietic.
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una din problemele care ma Ingrijoreaza profund, o datd ce am constatat dezinvoltura cu
care sunt Tncurajati toti asa-zisii creatori ce vor sd meargi «pe liniey; si totusi, in ciuda
rigorilor unei conceptii inguste, au apdrut opere. De pilda, Babel, cu Armata de
cavalerie, Gladkov, cu Cimentul, Serafimovici, cu Torentul de fier, s multe altele la fel
de valoroase, intre care Anul gol de Pilniak si Sdptdmdna de Libedinski®' (Interviu
acordat lui Frédéric Lefévre pentru revista ,,L.es Nouvelles Littéraries”, la 23 februarie
1929). Astazi, desigur, nu toate aceste cérti mai pot fi considerate ,,opere”.

La 2 martie, in ziarul ,,Monde”, Istrati reitereaza aceleasi idei, citeaza aceiasi
autori si cart, adaugand céateva precizari in interviul pe care 1 l-a luat A.Habaru:
,.Gladkov, autorul volumului Cimentul — pe care Editions Sociales Internationales a
publicat-o in traducerea lui Victor Serge (bun prieten al lui Istrati) — este un mare
scriitor al vietii noi. (...) Babel a scris nemaipomenita Armatd de cavalerie, iar Pilniak,
din care s-a tradus (in franceza n.n.) Anul gol, a scris de curdnd o nuveld absolut
remarcabild, care va putea fi cititd in curand in Franta™. Este vorba, probabil, de nuvela
Kpacuoe depeso, apéaruta in acelasl an la Editura Petropolis din Berlin, dupa ce fusese
refuzatd in Rusia sovietica de revista ,, Kpacuast HOBE”.

Admiratia pentru Pilniak este umbritd de o acuza nedreaptd pe care i-o aduce
Istrati prozatorului rus, numindu-1, in 1935, ,fost scriitor integru, azi scriitor oficial”.
Romanul n-a aflat niciodatd cate neplaceri a avut Pilniak cu forurile literare sovietice
dupd aparitia nuvelei [logecmo nenozautennoti ayuor (1925) si a romanului Kpacuoe
Odepeso (1929). Tirajul nuvelel tiparite de revista ,,Novii mir” a fost confiscat In
intregime, iar, dupa publicarea romanului, campania de denigrare a cértii §i a autorului
ei a fost fulminanta. In 1929, in numarul 19 al revistei , Literaturnaia gazeta” criticul
Boris Volin critica cu manie proletard romanul lui Pilniak, iar citeva sptamani mai
tarziu, in aceeasi revistd, acelasi critic, numindu-1 pe Istrati ,,fatarnic”, 1l acuza pentru
cartea pe care... se pregitea s-o publice la Paris. lar, dupa aparitia cartii, B. Volin, cu
aceeasl manie proletard, 1l condamna pe Istrati in ziarul ,,Pravda”, numindu-1 de data
aceasta ,haiduc al literaturii”, ,agent al serviciilor de sigurantd roméane”, ,clevetitor
burghez” s.a.m.d.’.

Si n-avea cum sé afle Istrati nici cat rau i-a facut — fard sa vrea — lui Pilniak,
acuzat dupé arestare, in octombrie 1937, printre altele, de amicitia manifestata fatd de
scriitorul roman si de colaborarea cu acest ,tradator”. Sinici cd scriitorul sovietic a fost
executat in aprilie 1938 ...

Pare curios faptul ca Istrati nu mentioneaza nicaieri numele lut Mihail Solohov,
desi primele doud carti ale romanului Pe Donul linigtit, care provocaserd senzatie In
lumea literard sovieticd, au aparut in anul 1928, an in care scriitorul romén vizita
Uniunea Sovietica.

Uistrati, Trei decenii de publicisticd. 2. Intre banchet si ciomdgeald 1919-1929, p.406-407.

2 Idem, p.419.

3 Panait Istrati — omul care nu aderd la nimic. Documente din Rusia Sovieticd, 1, Ed. Istros —
Muzeul Briilei. Casa memoriald ,,Panait Istrati”, Brdila, 1996, p 271-275, 278-288.

203

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

In acelasi interviu pentru ,Monde”, Istrati nu vorbeste decét foarte putin despre
poetil sovietici, numindu-l doar pe Nikolai Tihonov ca fiind cel mai bun dintre toti cei
care au slavit Revolutia.

Interviul se incheie optimist cu convingerea lui Istrati ¢d, In lumea sovietica,
,,arta din sufletul celor ce muncesc” va avea o ,.frumoasa inflorire”. Dar, la numai cateva
luni de la acest interviu, in noiembrie 1929, Panait Istrati va publica in Franta
demascatoarea sa carte, Spovedanie pentru invingi, In care sperantele lui in ,flacara
comunismului” se dovedesc a fi definitiv spulberate.

In mai 1933 Istrati ii da lui G.M. Zamfirescu, in ,,Roménia literard”, un amplu
interviu, foarte critic la adresa ,,regimului scrisului in Rusia”. Ritos Istrati afirma:
Asociatiile literare din Rusia sovieticd nu existd fara «blagoslovenie oficiald», care
incurajeaza orice grup care merge cu ea’, iar ,libertatea scrisului, din punct de vedere
moral-intelectual, nu existd in Rusia”'. Uitdnd parca de entuziastele declaratii despre
lumea literard sovieticd din primele luni de sedere in URSS, Istrati comenteazé caustic
situatia scriitorului sovietic, care poate in acelasi an ,,sa fie In gratiile oficialitatii sau
dizgratiat. Totul depinde de coloana vertebrald a individului””. Pe doi dintre poetii
oficiali — Demian Bednii si Vladimir Maiakovski — Istrati i1 portretizeaza sarcastic,
numindu-l pe cel dintdi Damian Saracu (1), scriitorul care ,,céstiga cele mai multe
parale”, iar despre cel de al doilea afirméa cd scria poezii lungi, pentru ca sd primeasca
cat mai multi bani, cerdnd o rubli de fiecare vers!

Malitios, Istrati relateazd: ,,Primele cuvinte ale poetului Maiakovski, cand ne-
am revazut la Paris, au fost: «Draga, stii ¢d mi-am cumpdrat o casd in rue Champagne-
Premiére?» Ce spui? Ce mare «revolutie» ai facut!”’. Despre intilnirea sa cu
Maiakovski in Rusia si la Paris nu avem niciun fel de informatii. insa aversiunea lui
Istrati pentru céstigurile mari de pe urma artei este binecunoscutd, scriitorul ludnd
atitudine de nenumadrate ori Tmpotriva artistilor foarte bine platiti, considerand cé actul
de creatie trebuie motivat numai de ideea slujirii dezinteresate a celor multi s1 umili si
nu de o eventuald recompensd consistenta.

Nu stim dacd scriitorul roméan a aflat de o poezie (/osopsim...) scrisa de
Maiakovski la inceputul anului 1929 (cand Istrati poate se afla inca in URSS), in care
poetul sovietic ironizeazd compararea roméanului cu ,,un Gorki balcani¢”, glumind insa
si pe seama lui Barbusse sau a sa proprie, dar banuim cé va fi aflat, cdnd era la Paris, de
apelul celor 18 scriitori sovietici (Cdtre scriitorii din Occident), publicat in noiembrie
1929 1in ,Literaturnaia gazeta” — pe prima pagind! — in care, cu ménie proletar-literara,
era Infierat ,tradatorul Istrati”, pand mai ieri preamdrit in mai toate revistele literare si
social politice sovietice®.

! Istrati, Trei decenii de publicisticd. 3. Scrisoare deschisd oricui. 1930-1935, p. 190.

2 Idem, p.191.

3 Ibidem.

*V. Panait Istrati — omul care nu aderd la nimic. Documente din Rusia Sovieticd, 1, p. 293-295
sivol. 2, articolul lui S.N.Feodosiev, Panait Istrati si Viadimir Maiakovski, p. 99-101.
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Foarte admirativ se exprimd Panait Istrati despre Serghei Esenin. Comparéndu-1
cu D. Bednii si V. Maiakovski, el spune: ,,Esenin, In schimb, era un om superior. Era o
putreziciune superioard. Esenin era desfrdnatul divin (s.a.). Arta e asa de superioard la
Esenin, incat nu numai cd nu ma mir ci a practicat toate viciile si cd s-a spanzurat, dar
nu m-as mira chiar dacé ag auzi intr-o buni zi ¢d a inviat... Esenin a fost geniul precoce
predestinat si creeze armonii superioare”".

Este foarte posibil ca Panait Istrati sd fi citit in presa roméaneascéa articolele in
care erau evocate viata zbuclumatd si mai ales sfarsitul tragic al lui Esenin, dar si
traduceri ale poeziilor lui apdrute in revistele roménesti, incepand cu anul 1928 (desi el
nu era un mare amator de poezie). Revistele si ziarele franceze i-ar fi putut oferi si ele
destule date despre nonconformistul poet sovietic. Desigur, aflat in Rusia la mai putin de
doi ani de la moartea poetului, Istrati va fi avut ocazia sd afle de la confratii literati
destule detalii despre viata ,,desfranatului divin™.

Fara a fi fost organizate in eseuri sau articole strict literare, textele lui Panait
Istrati despre scriitorii rust si operele lor sunt mai degraba impresii, dar, atdtea cate sunt,
meritd sd fie cunoscute, pentru cé, in ciuda unor vremuri, nu tocmati prielnice afirmarii
literaturii ruse in peisajul cultural roménesc, cele facute publice la vremea lor, dovedesc
spiritul curajos si deschis spre dreptate al prozatorului roman.

Adeseori inconsecvent, consecintd a temperamentului sdu exploziv s§i
nestapanit, Panait Istrati este Intotdeauna sincer, spontan, de bundcredinta si integru,
incredintat fiind ca scriitorul trebuie sd spund numai adeviarul, indiferent de cat de
incomod ar fi el, si astfel sd ramand Intotdeauna onest fatd de sine si de cititor.
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ROMANUL STIGMATUL CASANDREI DE CINGHIZ AITMATOV

Cristina VASILE

OcHOBasg MBICTH POMaHa 3aKITIOUACTCA B TOM, UTO , MBI BCEC B OAHOHM NoAKe”, CymnOa
KaXJIOTO BIUSET HA CyAp0y HAWMH, ONPEACIEHHON reorpadMuecKoil 30HBI U IIETOTO MUpa B HE
MEHBUIEH CTENCHU.

danracTudeckas JIUHHAS poOMaHa BBIpAKCHA I/II{GCﬁ BO3MOKHOCTH KOHTPOJIUPOBATH
Oyaymiee SKM3HU Ha 3eMJe ¢ IOMOIIBIO 30HAAXK-ITy4YeH, HANpPABIEHHBIE M3 KOCMOCA € IIENBIO
BBIABICHHUA ,,TABPO KACCAHAPHI , KOTOPOE O3HAYAET OTKA3 ,,AKCPOAA~ POXKAATHCA Ha CBETE, B
3HAK IPOTECTA ITPOTUB COTIACHS Ha IPAAYIIEE TIPOABICHHE 371a.

B wm3obpaxennn O6oppOBI J00pa W 37a, aBTOp HCIONB3YET aHTponoMopduueckue
DIEMEHTHl B O0pa3e KHUTOB — ,BCEIICHCKHE pajapbl’ OKEaHOB, HACTOAIMINE HPHEMHHUKH
YEIIOBCUYECKUX MPECTYIVICHAN, 310A¢AHUN U HAPYIICHUI PABHOBECUSA MUPA.

KnrodgeBbie chaoBa: ¢antacTuka, TEXHMYESCKHI Mporpecc, IUTEPATYpPHBIA MHQ,
,, KacCaHIpo-5MOPHOHEI, HUCKYCCTBCHHAS JKW3HB, (UTYpPOJIOTHS, VTOIHMUCCKOe OyayIee,
BEYHOCTH, 00pr0a Mexay Jo6pom u 310M, anTponoMopdusm.

A pregiti viitorul nu este altceva decit a intiri temelia
prezentului. Cei care urmaresc imagini indepartate, rod al
inchipuirii lor, se irosesc in utopie si in actiuni doar visate.

Antoine de Saint-Exupéry

Romanul Escfodul venea si ateste faptul c¢d ceea ce se considera ,,0 crizd a
romanului” nu Insemna un sfarsit, ¢i o ,,noud treaptd a miscarii”. Tot asa, $i urméatorul
roman al lui C. Aitmatov, Stigmatul Casandrei, aparut in 1996, s-a constituit Intr-un
moment important in evolutia gandirii romanesti a scriitorului kirghiz.

Romanul a apédrut deja in perioada postsovieticd, cand 1n literatura rusad pozitia
dominantd Tncepea sd o detind postmodernismul, cu poetica sa indreptatd Tmpotriva
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infatisarii realiste a vietii. La prima vedere, si Stigmatul Casandrei, in care autorul
patrunde intr-o ,realitate ascunsd”, in ,subsolul genetic” al omului, il inscrie pe C.
Aitmatov in randul ,,netraditionalistilor”, care isi cauta refugiu in imaginatie. Ins, si in
acest roman ,,ireal”, Aitmatov este credincios conceptiel sale privind rolul fantasticului
in estetica sa, ca ,,unul dintre mijloacele de cunoastere si interpretare a realitdtii” ,,dintr-
un nou unghi de vedere”. Lumea ireald, creatd In roman, nu este altceva decét o
metaford dezvoltata a realitétil, pentru cd in romanul sdu, C. Aitmatov a concentrat acele
probleme, care l-au preocupat de multa vreme.

Problema privind necesitatea aparitiel unei constiinte noi, a unei ,raiuni
planetare” se afla in centrul creatiei si publicisticii scriitorului kirghiz. Impactul stiintei
asupra congtiintei si sufletului a fost subliniat de Aitmatov incé din anul 1985, in cadrul
sestunii de la Sofia a Academiei Europene de Stiintd, Arta si Literatura: ,,Sub influenta
revolutiei tehnico-stiintifice se produc mutatii §i in constiinta noastrd, in psthicul nostru,
in viata noastrd sufleteasca. Imaginea lumii contemporane se innoieste la fel cum se
innoieste imaginea despre noi insine”'. Cauzele tragediei lumii contemporane aflate in
progres tehnic si, in acelasi timp, In declin spiritual sunt puse in relatie cu gandirea
umani, care produce toatd aceastd tragedie: ,,Eu consider cd tragedia nu se supune
niclunui sistem computerizat, nu se subordoneaza lui. Tragedia este o stihie a existentel
pur umane, a gandirii, a simtirii”?. Trebuie avutd in vedere si ideea lui Aitmatov privind
necesitatea ,formérii unei constiinte planetare”, inteleasd de el ca formare a unui
sentiment de apartenentd a tuturor oamenilor la ,,unul si acelasi neam omenesc™ .

Mergand pe aceeasi linie anuntatd In prefata la romanul O zi mai lungd decdt
veacul, Aitmatov reuseste, odata cu Stigmartul Casandrei, s scrie Inci un roman care 11
priveste pe totl”: , Noul meu roman i priveste pe toti si pe nimeni in mod deosebit.
Locul in care se desfasoara actiunea de asemenea nu este legat de un punct geografic
concret”. Dupid cum admite insusi autorul, in romanul Stigmatul Casandrei se
impletesc mai multe stiluri, mai multe genuri: fantasticul, realismul, reportajul si prin
scenariu — arta cinematografica’.

Despre noua facturd a romanului vorbeste scriitorul intr-un interviu acordat lui
Emil Tordache: ,Este un roman foarte polemic, care a suscitat numeroase discutii
contradictorii, pentru ci este de o stringentd actualitate”. Referindu-se la introducerea
in noul roman a laturii cosmice, ca si in O zi mai lungd decdt veacul, Aitmatov afirma:

Atunci am vrut si spun c¢d nu putem fi mereu niste forte ostile, etern opusi unii altora, ci
va veni stiinta, vor veni oameni lucizi, care vor face in asa fel inct reprezentanti ai unor

L C. Aitmatov, Beims 3x0m mupa, in ,,Voprosi literaturi”, 1986, nr. 3, p. 5.

2 Idem, p. 6.

3 C. Aitmatov, Beicokuii 0one nucamens, in ,,Voprosi literaturi”, 1983 nr. 9, p. 26.

* Apud A Brudnii, B 6ydywem epemenu, in Kosuee Yuneuza Aimmamosa, Moscova, 2004, p.390.
3 Ibidem.

¢ Interviu cu Emil Tordache, din , Convorbiri literare”, 1998, nr. 6, p. 48.
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tari considerate ,,inamice” vor putea lua in comun o decizie privitoare la destinele
generale ale umanititii. Atunci am fost criticat pentru aceastd premonitie. in acest nou
roman existd un personaj care refuzd sa se intoarci pe planeta natald. Asa ceva nu s-a
mai intdmplat in istorie. Refuzd, pentru ci simte intreaga sa responsabilitate fatd de
contemporanii sdi. S-a ocupat de ingineria geneticd, a vrut s obtind un nou ,,s01” de
oameni, a efectuat in cosmos cercetarile si, cind a inceput perestroika, a vazut ¢a si-a
cheltuit talentul genial pentru ceea ce ¢ fmpotriva naturii, a omului §i, ca semn al
Vinovégliei sale, refuzd si se intoarcd pe Pamant. Este deci o sinucidere, dar de altd
calitate .

In O zi mai lungd decdt veacul, autorul se intreba daca nu cumva calea aleasd de
omenire este In impas. lar In Egqfodul, ridicand problema raului ascuns in om si in
lucrurile cele mai banale, scriitorul insista, prin personajul sdu principal, asupra ideii ca
1N lume existd o anume balantd comund a poverilor umane”, si oamenii, ,,unicele fiinte
cugetitoare din univers”, trebuie sa inteleagd ca salvarea omenirii rezida in ,ratiunea”
lor’. Continuand aceasta linie, in penultimul roman, Stigmatul Casandrei, Aitmatov
aduce un avertisment la adresa omenirii, pe care o indeamna la folosirea ratiunii in
directia cea mai potrivita si mai inteleaptd pentru viitorul umanitagii.

Stigmatul Casandrei nu este o opera izolata in contextul literaturii universale, in
care Intdlnim personaje ce ,cad din timp”, respingdnd contemporaneitatea. Este un
,foman de anticipatie”, care atinge probleme importante, redate aici sub o forma
fantasticd. El poate fi tratat si ca ,,mit literar”, ndscut insd nu pe baza unor ,notiuni
vesnice”, ci sprijinindu-se pe cel de-al treilea sistem de imagini fantastice, axat pe
relatiile omului cu Universul, cu lumea extraterestra.

Aitmatov rosteste cuvinte pline de neliniste si ingrijorare cu privire la amploarea
progresului stiintific: ,,S1 cand citesc sau aud cd deja, in laboratoare, se incearca
reproducerea nasterii vietii omenesti, asta, la drept vorbind pe mine mi sperie tare”™.

Factura tematicd g1 linia structurald cu care Aitmatov deja ne-a obignuit
caracterizeaza romanul Stigmatul Casandrei, publicat prima data in revista ,,Znamia” In
anul 1994. Problema cuceririi cosmosului si implicatiile negative ale dezvoltarii stiintet
reprezintd teme consacrate In epica aitmatoviand, desi noutatea subiectului care tine mai
degraba de o laturd a fictiunii sau a unui viitor mai mult sau mai putin indepartat (daca
tinem cont de rezultatele uimitoare si in acelasi timp infricosatoare ale experimentelor
genetice si ale clondrii de vietl umane) frapeaza intr-o oarecare masura si indeamna la
cugetare. In articolul Antropologia nationald a lui C. Aitmatov, semnat de criticul K.
Asanaliev, se precizeaza ca, desi romanul Stigmatul Casandrei este scris intr-un registru
neobisnuit i neasteptat, tocmai aceastd caracteristicd constituie ,trasatura imanentd a

1
Idem.
2 C. Aitmatov, Escfodul, in romaneste de Nicolae Iliescu, postfati de Albert Kovacs, Editura
Univers, Bucuresti, 1991, p. 189.
? Aitmatov, Beims sxom mupa, p. 6.
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talentulul aitmatovian”. Arhitectonica romanescd nu este insd strdind de predilectia
autorului de a imbina cele trei dimensiuni temporale, desi, de aceastd data, viitorul
ocupa locul cel mai vast, iar stepa kazaha in care sunt creati mankurtii este inlocuita cu
lumea moderna, utilizatoare a celor mai noi mijloace tehnologice.

Perspectiva asupra lumii apare si de aceastd datd de sus in jos, din cer, din
cosmos, asupra Paméantului, asa cum se Intampld si in debutul romanului Escfodul, in
episodul survolului elicopterului, sau in romanul O zi mai lungd decdt veacul, unde
detasarea cosmonautilor de Terra si descoperirea unet noi planete le schimba acestora
viziunea asupra lumii.

Cu aceasta opera, scriitorul trece la romanul de tip fiction, literatura stiintifico-
fantasticd debutand incd din secolul al XIX-lea in literatura rusd, asa cum remarca V.
Soptereanu in studiul sau, Mefamotr fozele fantasticului (din vol. Studii de literaturd rusd
si comparatd):

Niscutd in secolul al XIX-lea, SF va cunoaste o mare efervescentd in secolul al XX-lea,
in stransd legatura cu dezvoltarea tehnico-stiintifica, si isi va elabora treptat propriul sdu
sistem imagistic, [...]: céldtoria in timp (imaginatd de H.G. Wells, in Masina timpului),
relatiile omului cu Universul, temd ajunsd in scurt timp un cliseu, contactele cu
extraterestrii, tematica devenitd universala’.

In literatura rusa a secolului al XX-lea s-au remarcat, spre exemplu, operele de
naturd fantasticd ale lut M. Bulgakov, Maestrul si Margareta, Inimd de cdine, sau
romanul lui VL. Orlov, Altistul Danilov. Aitmatov, pastreaza din traditia secolului trecut,
sale. Este cazul romanelor O zi mai lungd decdt veacul. i Stigmatul Casandrei, in care
explicatiile de ordin tehnic trimit la cele mai recente descoperiri stiintifice, pe care le
amplificd in stil propriu in virtutea argumentdrii subiectului ales. Astfel, In planul
fantasticului din O zi mai lungd decdt veacul. sunt prezentate avantajele vietii pe Planeta
Liman Impadurit, cum ar fi captarea energiei solare si transformarea ei in energie
termicd sau electricd cu un randament mult mai mare decét pe Pamaént, dirijarea climei,
prin disiparea norilor si a cetel, lupta Impotriva fenomenului ,,aridizarii interioare”; o
altfel de descoperire, ce tine de crearea de vieti umane, de clone am putea spune, este
intalnita in romanul Stigmatul Casandrei, la care se adauga si depistarea, din cosmos, cu
ajutorul unui aparat, a fetilor care nu vor s se nasca pe lume.

Daca in O zi.. si In Egcfodul intdlnim desprinderi din viata obisnuitd, din
realitate, in lumea fantasticului si a imaginarului, de data aceasta este vorba de un roman
in care predomind imaginarul. Pentru a ilustra, amintim, pe de o parte, legendele
prezente in stratul mitic al romanului O zi... si planul cosmosului, al descoperirilor de pe
Planeta imaginard Liman impédurit, ce tin de sfera fantasticului, iar, pe de altd parte,

''V. Soptereanu, Metamor fozele fantasticului, in vol. Studii de literaturd rusd si comparatd,
Editura Universitétii din Bucuresti, 2006, p. 184.
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fenomenul ,sincronismului istoric” din Esc¢fodul, al trdirii In doud timpuri a eroului
Avdeu, cel prezent si cel al Mantuitorului. Aceste planuri paralele nu impiedicd cursul
firesc al naratiunii in prezent, in schimb, in romanul Stigmatul Casandrei, imaginarul se
insinueazd in viata oamenilor, in realitatea lor cotidiand, prin aparitia fenomenului
casandro-embrionilor, menit sd schimbe viitorul intregii umanitéti, un viitor respins in
cele din urmaé de aceasta, prin uciderea lui Robert Bork, ce atrage dupé sine sinuciderea
autorului planului de selectie naturala a vietilor umane, a monahului Filofei.

O sursa a fantasticului In O zi... este si mitul, perceput de catre C. Aitmatov ca
una dintre ,sferele ascunse ale constiinter umane”, mitul dispunind de o ,identitate
spontand si concretd a ideii si imaginii” (A. Losev). Referitor la acest aspect, V.
Soptereanu remarcd, In studiul citat mai sus: ,Punidndu-se In evidentd laturile
fundamentale ale géndirii mitice care au dus candva la mitologizarea realitatii, s-a ajuns
la concluzia privind posibilitatea creédrii de «mituri moderne», In genere, si de «mituri
literare», in speta'. Mitul modern in O zi... il constituie tocmai tema contactului cu
extraterestrii. Dupd cum afirma autorul studiului mentionat, ,in literatura fantastica
modernd ¢ suficient ca autorul sd spund cé actiunea se va desfdsura pe o planeta
indepartata, pentru ca cititorul sd creadd in orice miracol ce 1 se Infatiseaza, fara a cere
vreo motivatie. Cititorul de science-fiction devine, astfel, un fel de analog al
«subiectului mitic» losevian: povestirea despre extraterestrii provenifi din supercivili-
zatll, Inzestrati cu calitdti inaccesibile omului, n-are cum sd 1 se para cititorului respectiv
incredibild, pentru cd, in acest caz (ca si in cel al basmului fantastic), este vorba de un
model guvernat de propriile lui legi”?.

Un alt aspect important ce se observa In acest roman este cresterea ponderii
filonului publicistic, marcat de interesul deosebit fatd de problemele actuale ale
omenirii, autorul tragand reale semnale de alarmi, céci opera sa reflectd un caracter
educativ. Imbinarea componentei obiective, informative, cu cea subiectivi, afectiva, in
acest roman, ca, de altfel, si caracterul eterogen reliefeazd apartenenta lui la stilul
publicistic.

Perspectiva temporald in acest roman pare dictatd de undeva de sus, din spatiul
aerian sau cosmic, unde timpul capédtd alte valente. Din avionul care zboard deasupra
oceanului, Robert Bork viseaza cd Tnoatd laolaltd cu balenele, el Insusi fiind o balena,
asa cum batranul Organ, din Ogarul cenusiu de la malul mdrii, viseaza ca se contopeste
cu Femela-peste pentru a se deda sentimentului libertatii absolute, sentiment céutat si de
Baiatul din Vaporul alb, care viseaza la randul lui la identificarea cu pestele care 1l poate
conduce la tatdl sdu. Putem vorbi, referindu-ne la aceste opere, de o contopire a
dimensiunii spatiale cu cea temporald, de o renuntare la timpul real pentru o integrare in
spatiul necuprinzator, intr-un timp ireal, strdin de perceptia umand obisnuitd. Desprin-
derea de sol permite trdirea unui anumit sentiment de libertate, posibilitatea de a vedea

U ldem, p. 178.
2 Ibidem, p. 186.
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adevarul dintr-o perspectivda noud, detasatd. lesirea din spatiul terestru presupune
totodatd o iesire din timpul fizic, trepidant, specific desfasurdrii vietii pe paméant, zborul
ofera ocazia reflectiei si nevoii de actiune in sensul aducerii unei schimbari. Filofei se
indeparteaza de Pamant si se retrage in spatiul cosmic, ce 11 oferd siguranta actiunilor
sale, departe de zbuciumul vietii terestre, care ar fi Impiedicat obtinerea rezultatelor
cercetaril sale. lesirea in afara spatiului si timpului terestru vine in ajutorul revelarii si
exprimérii adevarului. Nava cosmica a lui Filofei capatd valentele pasarii ce zboard in
inaltul cerului, fotografiind adevarul care pare evident in momentul desprinderii de
spatiul teluric. Sentimentul detasarii de viata terestra nu este o noutate In opera aitmato-
viand, ideea fiind abordata, la acelasi nivel, al fantasticului, in romanul O zi mai lungd
decdt veacul, In episodul revelatiei celor doi cosmonauti care aleg sa nu mai revind pe
Pamant, pentru a trai intr-un spatiu cosmic, mult mai promitator din punct de vedere al
evolutier si al relatillor umane, decidt tumultuoasa Planetd Pamant, amenintatd de
sindromul autodistrugerii umane.

In debutul romanului se face referire la timpuri imemoriale, la momentul ab
origine al lumii: ,,Si de aceastd datd la inceput a fost Cuvantul. Ca si atunci. Ca in acel
nemuritor Subiect”'. Trebuie subliniat faptul ci, desi proza aitmatoviani a cunoscut
modificari de-a lungul timpului, vocea auctoriala raméne auzitd. Astfel, nu se poate
vorbi nici in acest roman de o ,;moarte” a autorului. Prezenta acestuia se face simtita
inca de la inceputul romanului, prin aceeasi perspectiva de ansamblu, conclusiva, care
stirnegte curiozitatea cititorului de a inainta in lecturd. Autorul pare sd prezinte
evenimentele din perspectiva prezentului, Intorcandu-se cu mult in trecut, la fel ca si
personajele nevazute, care consemneaza ,,intdmplarea” in , jurnalele” lor: ,, Totusi, mulfi
dintre cel cdrora le-a fost dat sd se confrunte cu intAmplarea neasteptatd, nicicum nu au
presupus cé odaté cu timpul aveau sé descrie care mai de care In memorii tocmal aceasta
istorie ca cel mai zguduitor eveniment din viata lor. Pe deasupra, toti martorii oculari au
fost sortifi sd-si inceapd amintirile cu fraza larg raspandita: «Evenimentele de necrezut
ale acelei zile se desfisurau ca intr-un roman politist»”2.

Ponderea acordata viitorului in acest roman nu este una neglijabild. Avem in
vedere, in primul rand, profesia aleasd de autor pentru personajul sdu, Robert Bork,
aceea de viitorolog, care denotd interesul fatd de aceastd categorie, fard de care soarta nu
este posibild, asa cum se precizeaza si In roman: ,,Soarta, fard imaginea viitorului, este
zadarnica™. Preocuparea de bazi a lui Robert Bork este de a prognoza, de a prevedea
cursul istoriei, aspirand la crearea ,.cantecului céntecelor” al siu, despre necesitatea
constientizarii de cétre omul contemporan a problemelor societatii, despre datoria
acestula de a Intrezéri traseul dezvoltdrii ulterioare a omenirii. Alaturi de alti ganditor1 ai
lumii, Robert Bork participa la simpozioanele internationale ce au ca temd soarta
umanitatii, viitorologia ca stiintd. In calitatea ocupatd, i se propune a-si exprima opinia

! Cinghiz Aitmatov, Taepo Kaccancper, Moscova, 2003, p. 600.
2 Idem.
3 Ibidem, p. 603.
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cu privire la acel eveniment ,,zguduitor” din soarta umanitétii, despre care Aitmatov ne
previne incd de la primele randuri ale romanului.

Viitorul in romanul avut in discutie nu este tocmai unul utopic. Cercetatorul
Robert Bork asteapta cu nerdbdare reactiile articolului aparut in ,, Tribuna” cu privire la
descoperirea de cdtre monahul Filofei a metodel de controlare a nasterilor pe pamént.
Dintr-o lume a viitorului, din cosmos, monahul poate controla viitorul vietii pe pamant
cu ajutorul unor raze trimise fatului in vederea depistarii petei albe (favro kassandri),
care indica refuzul acestuia de a veni pe lume, un semn de protest impotriva consimtirii
la manifestarea ulterioara a raului. Ideea necesitétii detinerii de control asupra viitorului
umanitatii reprezintd un semnal de alarma la adresa directiel dezastruoase spre care se
indreaptd omenirea, aflatd in descompunere spirituald dar si fizicd prin numarul tot mai
mare de catastrofe si calamitati naturale, razboaie, conflicte la orice nivel, aducatoare de
victime.

Tocmai acesta este si mesajul transmis de Aitmatov prin romanul de fata.
Incercarile anterioare ale eroilor aitmatovieni de a supravietui tuturor transformarilor
negative cu impact irevocabil asupra mediului si sufletului omenesc, prin intoarcerea
catre un trecut mitic, ideal, cu rol exemplar, esueaza de cele mai multe ori sau asigura
intr-o oarecare masurd mentinerea pe linia de plutire, in raport cu vicistitudinile sortii §i
destinul caruia nu i1 se pot impotrivi. De aceea In romanul Stigmatul Casandrei,
Ailtmatov propune, prin intermediul personajului controversat in lumea sa, ruperea raului
din rddacind, ca un gest de responsabilitate pentru viitor: incd din faza embrionara, fatul
transmite semnale pozitive sau negative in ceea ce priveste viitorul si evolutia sa pe
pamant, acordandu-i acestuia posibilitatea de a crea o lume mai buna, lipsitd de
probleme, prin propria renuntare la viata. Situatia deplorabild a prezentului, vazut ca un
paradis pierdut, afectat, de exemplu de dramele din Afganistan, la care se face referire In
roman, indeamnd In mod imperios la ridicarea unor Intrebér cu privire la viitor, la
directia spre care se Indreapta acesta:

Poate cd nu este doar o pacoste, dar si 0 noud incercare a sufletului, trimisd de sus,
pentru prevederea drumului viitor al omenirii. Dar incotro ne indreptim mergind pe
acest drum necunoscut? Ce ne asteaptd in viitor? Unde sd ne ascundem de glasurile
casandro-embrionilor, care vorbesc in noi despre noi? [...] Vom trdi oare in afara
adevarului?’

Suprematia asupra viitorului poate fi atinsa, la nivel utopic sau antiutopic,
depinde de perspectiva, prin controlul din clipa prezentului, capabil sa prevada si sa
evite posibile drame sociale la nivel planetar cum ar fi cele produse de Hitler sau Stalin,
ramase In istoria umanitdtii ca antimodele de guvernare si raportare la societate.

Un alt personaj din roman, ale carui actiuni sunt Indreptate cétre viitor, este
Oliver Ordok, politolog si candidat la presedintia Statelor Unite ale Americii, care

! Ibidem, p. 613.
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incearcd sa prezinte electoratului sdau un program strategic al viitorului american, pe
fundalul crizei actuale din lume. Intrevazand importanta capitald a unei eventuale decizii
sau pronuntari cu privire la scandalul starnit din cosmos, Oliver Ordok se adreseaza unui
specialist, viitorologului Robert Bork, pe care il va trdda, pentru a se salva pe sine.
Supunandu-se opiniel majoritdtii, Oliver Ordok se simte nevoit sd 1l denigreze pe
viitorolog si sé 11 respingd teoria, pentru a castiga simpatia si voturile publicului. Pentru
el, realul pericol nu il reprezintd cel declansat de monahul Filofei, ¢i pierderea increderii
electoratului. Desi sustine ca problema ridicatd priveste pe toti si pe fiecare in parte,
solutionarea el intr-un mod pozitiv nu reprezintd pentru el o prioritate, el fiind mai
degraba ingrijorat pentru viitorul personal, decéat pentru cel al poporului american, pe
care is1 doreste sd 1l conducd. Aitmatov adaugd acest personaj la categoria personajelor
negative, pentru care interesul personal primeazd inaintea restului lumii, scriitorul
evidentiind céteva dintre tendintele omului contemporan — egocentrismul si dorinta de
putere, de dominatie, obtinutd cu orice pret, chiar si cu pretul tradarii prietenilor si
,0sandirii” lor la moarte. In viziunea candidatului la presedintie, filosofia lui Filofei
lipseste omenirea de viitor.

Distrugerea prezentului casandro-embrionilor ce transmit semnale negative este
motivatd de monahul Filofei prin tinderea spre un viitor perfect, al cérui succes se cere
garantat dinainte de venirea omului pe lume. Recurgerea la anularea dreptului la viata
provine din lipsa de incredere a lui Filofel in capacitatea de indreptare a trecutului
omului. Abandonat la orfelinat de mama sa dupa nastere, Andrei Kréltov, care ulterior
isi 1a numele de ,,monahul Filofei”, traieste cu intensitate o drama aseméanétoare cu cea a
multor altor copii, dar cu care el nu se poate impéaca. Nevoia de rdzbunare, ambitia ca un
orfan sd ajunga celebru prin descoperirile sale stiintifice 1l conduc spre crearea de vieti
in laborator, apoi spre propunerea adresatd umanititii, de a aduce pe lume doar copii
care ,,vor’ sd se nascé sl sa triiascd in armonie pe acest paimént. Prin aparatul special
produs pentru depistarea casandro-embrionilor, Filofei are posibilitatea de a restabili
calitatea pozitiva sau negativa a genei din care provine fatul: ,,Despre aceasta va da de
stire tot ceea ce de ani, de veacuri a fost acumulat, insumat in gene, ca In memoria unui
calculator”'. Monahul Filofei se vrea un aparitor ardent al viitorului ideal, de dragul
caruia distruge prezentul improbabil. Prin asigurarea unui viitor optim este pregatit
drumul spre vesnicie, in care omul trebuie s fie pregatit sa intre, cu calititile dobandite
inca de la nastere: ,,Nu, nu este ceva de moment. Este vorba de vesnicie. Vesnicia este
vesnicd prin natura ei, iar omului i-a fost dat sd izbuteascd, sa prelungeasca creditul
pentru vesnicie din generatie in generatie printr-un unic mijloc — autodesadvarsirea
morald”?. Dacd pentru Filofei autodesdvarsirea este calea spre vesnicie, alta este
viziunea viitorologului, care considerd ca la baza vesniciei se afld cuvantul, care detine
puterea suprema. ,,Se poate crea prin cuvant. Da, da. De aceea ne-a si fost dat cuvantul

! Idem, p. 615.
2 Ibidem, p. 622.
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de sus. Tot ceea ce se petrece In noi si cu noi este dirijat prin cuvant. [...] Spun mai mult
decat atat, cuvantul este potentialul vesniciei continut in noi. Noi murim, dar cuvantul
ramane. Si de aceea el este Dumnezeu”', afirma viitorologul intr-un dialog cu sotia.
Ideea dobandirii amintirii dupa moarte prin intermediul cuvantului nu este noué in opera
altmatoviand, pentru aceeasl treaptd a vesniciel se luptd si Abutalip Kuttibaev din
romanul O zi..., riscandu-si propria viatd. Raportdnd darul omului de a vorbi, de a se
folosi de cuvént, la imposibilitatea balenelor de a grai, de a-si explica decizia de
sinucidere in masd, Robert Bork se intreaba daca omul este constient de darul ce i-a fost
incredintat, daca stie sa 1l pretuiasca: ,,Ne gandim oare la aceea cd noud ne-a fost
incredintatd ratiunea universald, substratul, mai precis ipostaza vesniciei?””? Uciderea lui
Robert Bork coincide, asa cum marturiseste Filofei in cadrul unei transmisiuni
intergalactice ce se adreseaza Intregii omeniri, cu renuntarea la vesnicie: ,,atunci cand I-
am ucis pe Robert Bork, am ucis odatd cu el o parte din vesnicia noastra”’. Filofei
considerd cd vesnicia se afld in cunoastere, iar atunci cand ne sustragem cunoasterii, In
detrimentul adevarului, ne sustragem tocmai acelel vesnicii atat de mult dorite.

Prezentul degradat are impact si asupra lumii animale, omul fiind cel care
contribuie la distrugerea el In masd. Si de aceastd datd Aitmatov ne surprinde prin
maiestria cu care infatiseaza lumea non-umana, céreia 1i atribuie afinitdfi antropomorfe.
Dotate cu o sensibilitate deosebiti, balenele sunt zugravite asemenea unor radare vechi
in largul oceanelor, captatoare de semnale din cosmos, dar mai ales receptori vii ai
nelegiuirilor, dezechilibrelor si rautitilor umane, fenomene ce converg spre declansarea
unui dezechilibru in lumea balenelor, determinate astfel sd comitd actul sinuciderii in
masd. In semn de protest fatdi de denaturarea fiintei umane care distruge mediul
inconjurdtor si care refuza progresul stiintific, Filofel se sinucide odatd cu balenele care
se Indreaptd, incd de la Inceputul actiunii, spre mal, ca si cum ar fi prevazut reactia
omenirii la propunerea venitd din cosmos. Si pentru cd Robert Bork are un simt Innéscut
al prevederil, presimte Inca de la zborul sdu cu avionul pe deasupra oceanului cé ceea ce
se va intampla cu balenele se va intdmpla si cu el. Semnalul pericolului iminent este
simtit In planul lumii negréitoare de catre bufnita ce 1si are cuibul pe turnul Spasski de la
Kremlin: ,,Bufnitei 1 se paru ca aude din marea departare, de undeva din altd margine de
lume, cum in oceanul noptit Tnoatd balenele, cum se miscd ele in grup, despicand cu
corpurile muntoase valurile ce se apropiau”®. Bufnita este inzestratd de Aitmatov cu
capacitatea de a ,,auzi” Inotul balenelor si de a simti o neliniste in momentul declansarii
furtunii pe mare dupd uciderea lui Robert Bork.

Finalul romanului aminteste In mod vadit de esecul Inregistrat de cosmonautii
de pe statia orbitald ,Mir’ de a convinge oamenil de pe Pamént de avantajele
convietuirii cu umanoizii de pe planeta Liman Impadurit. Este poate vorba de aceeasi

U ldem, p. 634.

2 Ibidem, p. 635.
3 Ibidem, p. 741.
* Ibidem, p. 656.
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operatiune ,,Obruci”, pe care, de aceastd datd, o declanseaza insusi Filofei, prin gestul
suicidal. Ca dovada a ingrijorarii unui cerc larg de oameni de culturd, de pretutindeni, In
ceea ce priveste viitorul, amintim aici afirmatia lui E. Cioran, conform céreia, in
momentul in care omul atinge miezul cunoasterii, nu mai vrea s traiascd, deoarece,
intr-un univers explicat, nimic nu va mai avea sens, in afard de nebunie”'. Barierele
spatiale ce depasesc cadrul terestru nu sunt acceptate si nici posibilitatea de transformare
a istoriet, de scriere a timpului viitor din prezent. Ideea de destin, fie el si implacabil, nu
poate fi substituitd de luarea asupra sinelui a unui drept ce apartine in totalitate
providentei. Concluzia este trasata spre finalul romanului in felul urmator: ,,Da, ai fost
ferm convins cd omul de stiintd nu poartd rdspunderea pentru rezultatele cercetarilor
sale, la fel cum natura nu poartd niciun fel de raspundere in fata omului”?. Filofei pare
azvarlit de cunoastere in timpul cosmic, In afara paradisului, in care 1 se Infaptuieste
destinul. Descoperirile stiintifice contrariante pentru cei al céror curs al vietii se
consumd in plan teluric nu reusesc sa substituie absenta mamei $i sentimentele de
frustrare simtite In copildrie, perioada ce ar trebui consideratd ca paradisiacd, de aceea
isi construieste propriul eden, care aduce mai degraba a infern prin implicatia continuta
de scopul si directia revelatiilor sale stiintifice. Goana oarba spre un viitor controlat isi
gaseste argumentarea n neajunsurile emotionale din copilarie. Ceea ce se Intdmpld cu
Filofei este poate rezultatul unei cddert in timp, al neimpécarii cu trecutul, nu doar cu
trecutul personal, ci cu cel al Intregii umanitati, condamnata a-si trai destinul pe pamént.
Relevanta este concluzia lui Emil Cioran cu privire la atitudinea omului fatd de pécatul
originar gl repercusiunile acestuia:

Pentru ca nu am fost la Tndltime la inceputuri, acum alergdm, gonim spre viitor. Licomia
si frenezia noastrd nu vine oare din remuscarea de a fi trecut pe lingd adevérata
inocentd, a cdrei amintire nu ne di pace? In ciuda grabei noastre si a felului cum ne
ludm la intrecere cu timpul, nu ne putem indbusi chemadrile tasnite din adancurile
memoriei, ce poartd pecetea imaginii paradisului...?

Tocmai amintirea lipsei afectiunii materne din copilaria sa il determind pe
monahul cosmic si doreasca evitarea trairii de citre generatiile viitoare a unet senzatii
asemanatoare. Pentru cé el a muscat din marul din copacul cunoasterii prin venirea pe
lume si aflarea suferintei umane, el prefera sa elimine din viitor destine similare.

Ideea intrevederii finalului istoriel relatate de Aitmatov este sugeratd pe intreg
parcursul romanului prin diferite mijloace: folosirea punctelor de suspensie, a
intrebérilor retorice, dar si prin presimtirile eroilor, care se tem, aga cum se intampla in
cazul monahului cosmic. Teama de viitor, dar si de reiterare a greselilor trecutului este
presdratd de-a lungul firului epic al romanului: ,Ideile lui Filofei vor fi mai degraba

' Emil Cioran, Céderea in timp, Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 163.
2 Aitmatov, Taepo Kaccancpur, p. 762-763.
3 Cioran, ¢p.cit., p. 25.
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supuse unet obstructiuni puternice, vor fi luate in deraddere, ponegrite si blestemate, asa
cum se intdmpla Intotdeauna in epocile trecute, in timpul marilor sau micilor treceri la
not zei, la not adeviruri salvatoare, la noi orizonturi utopice de oranduire ideala a vietii.
Asa a fost mereu. Dar oare istoria nu se va repeta din nou orbeste si de aceastd data?”".
La aceastd intrebare raspunde, prevazand parcd un final tragic si teméandu-se pentru sotul
el, Jessie, care traleste cu sentimentul repetitiel aceluiasi final nefericit atunci ¢énd vine
vorba de incercarea de a infaptui ceva utopic, asa cum a demonstrat-o, nu o dati, istoria
veacurilor: ,Ma gandeam, Robert, ca ceea ce astdzi ti s-a intAmplat tie, dar st lui Filofet,
desi el se afla acolo, In cosmos, face parte din randul tragediilor idealismului. Mi-am
amintit de Indragitul tdu Socrate. Ca si atunci, si dupa aceea, si in multe veacuri ce au
urmat, utopiei idealiste i se impotriveste multimea™. Cu toate acestea, Filofei, inainte de
momentul sinuciderii vorbeste despre posibilitatea repetérii n viitor a fenomenului
descoperit de el, ale cérui taine le distruge, lasind In urma doar un jurnal despre viata sa,
despre soartd, despre timp, si mai ales despre pasii care l-au condus spre marea sa
revelatie.

Din jurnalul lui Filofei aflim c# acesta era inzestrat incd de la nastere cu o
memorie agerd, povestindu-si viata Inca de la nastere, din momentul abandonarii sale de
catre mama sa In fata unui cdmin de copii. Dorinta de a se afla in apropierea mamei, de
a-1 simti prezenta, a fost atat de puternica, incat a retinut toate senzatiile acelei ultime
apropierl materne:

Imi amintesc acea dimineati ca prin ceatd, desi, desigur nimeni nu va crede aceasta. [...]
Dar tin minte scartditul tare al zépezii sub picioarele mamei. Tin minte cum mergea ea
repede in acea dimineatd de iarnd. Tin minte cum ma strdngea la piept spasmodic,
tresdltand neincetat de teamd, iar eu auzeam prin trupurile noastre cit de tare fi bitea
inima. Ea respira zgomotos in timp ce mergea si tot timpul repeta ceva in grabd, imi
soptea ceva, niste cuvinte, cit pe ce sa planga si straduindu-se si isi tind lacrimile. In
acel moment, cand ma ducea pe brate sd ma lase la usa unui leagén de copii, am vazut
prin cripatura paturicii fata ei, ochii cu genele, acoperite cu un strat usor de zapada, si
deasupra cerul cenusiu, fulgii de zdpadd cdzand. Zapada riscolea. Si probabil, ea imi
soptea: «lar tu si plangi, si plangi tare, si te audi mai repede!’

Intr-adevir, asa cum afirma si personajul, ¢ greu de crezut ¢ un nou-niscut
poate detine o astfel de memorie, chiar dacd in confesiunea sa, Filofei foloseste termeni
care denotd indoiala: ,,ca prin ceatd”, ,,probabil”.

Am putea spune ci imaginatia in cadrul procesului de rememorare joacéd un rol
important in aceastd marturisire de suflet, retrospectiva realizdndu-se din perspectiva
omului matur, care stie ce s-a intdmplat cu el de la altii si care poate a asistat el Insusi la

! Aitmatov, Taspo Kaccancper, p. 650.
2 Idem, p. 687.
3 Ibidem, p. 753-754.
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caminul de copii la multe astfel de cazuri. Filofel se descrie in primele zile de viata ca
avand toate simfurile acutizate, percepdnd cu intensitate, mai mult senzorial, tot ce se
intampla 1n jurul siu. Filofei reuseste, cu ajutorul unui proces logic de deductie si cu
ajutorul imaginatiei, sa relateze un moment din viata, pe care nimeni nu este capabil sa il
redea ca parte a primelor ,,amintiri”, acestea formandu-se de obicei la o varstd mai mare
st constand 1n general din franturi, imagini, cuvinte, fard o conexiune logica. Or, Filofei
merge mali departe cu povestirea g1 pretinde chiar cd incerca sd ,inteleagd” ce se
intampla cu el dupa ce a fost lasat pe pridvorul leaganului de copii, asemenea unui
episod logic ce are la baza principiul contiguitatii:

Cand ea m-a asezat pe pridvor, nu am inteles imediat la ce folosea asta. Mi-era frig,
eram inghetat, si am asteptat ca ea sé se Intoarcd si s ma ia in brate. Dar ea stitea intr-o
parte, ascunzandu-se dupd niste tufisuri din troiene, si nu se apropia. Si atunci eu am
incep?t sd plang, si apoi s-a deschis usa, cineva s-a apropiat, m-a luat in brate si m-a
dus...

Nevoia de a ordona amintirile §i de a nu pierde In cuprinsul relatérii sale
momentele esentiale, definitorii din viaté, care gi-au pus amprenta asupra formaérii sale
psthice, constituie poate cauza intregii tragedii a lui Filofei. Sentimentul frustrarii trait
inca de la inceputul vietii l-au motivat sa lupte si s devina cunoscut prin stiintd, care i-a
servit drept refugiu, mijloc de evadare si totodata de propulsare pe o treaptd a societitii
in care se iau masuri importante, menite sd decidd la un moment dat soarta oamenilor §i
chiar sd actioneze cum nu a mai actionat nimeni niciodatd: ,,Am slujit stiintei, iar stiinta
mi-a slujit mie, reputatier mele, ambitiilor mele, pozitiel mele, conformismului meu...”?

Pentru ca trecutul asemenea celui trait de el sd nu se repete, Andret Kriltov se
ocupa cu producerea ,, fetusilor-x”, oameni nascufi artificial, de femei anonime,
provenitl din péarintl anonimi, care pentru era comunistd reprezintd un nou tip uman,
imaginea viitorului, figura centrald in procesul istoric, un instrument al comunismului ce
se vrea raspandit in lumea intreagd, promitator pentru lumea politica. , Fetusul-x” pare a
fi o reiterare a figurii mankurtului, ambele fiinte reprezentdnd ,unelte docile” in mana
stapanului, lipsite de memoria propriului trecut legat de originea lor. Insusi Filofei se
considerd un fost , fetus-x":

Ciécli, de fapt, si eu eram un fetus-x, chiar dacd nascut natural, dar exact asa, fard origine,
fard rude, intransigent, impasibil, ca s& nu spun nemilos in actiunile mele, cu faima de
specialist aspru in ocupatia mea, un om care nu-si irosea abilittile si timpul pentru
nimic altceva, in afara activititii concentrate intr-o anumita directic’.

! Ibidem.
2 Idem, p. 758.
3 Idem, p. 773.
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In pofida severitatii cu care se descrie, Andrei are constiinta celor infaptuite,
indoiala cu care a acceptat propunerea de a implanta embrioni in pantecele unor detinute
trezindu-1 raportarea la anumite rationamente incetdtenite In gandirea $i memoria
umanitatii:

in suflet se furisau indoielile: dar dacd aceasta este o conspiratic impotriva
fundamentelor umanititii, obtinute prin suferintd in lungul lant al generatiilor, al
umanitdtii, care a triit o viatd fie ea si groaznica si absurdd, dar constant, din neam in
neam, tinjind dupd desdvarsire, nidijduind la o minune in atingerea ideilor utopice,
pornind de la aspiratiile strdmosilor, care credeau cu statornicie c¢d daca ei nu au avut
noroc, atunci copiii, nepotii vor dobandi fericirea cautata...!

In contrapondere cu mentalitatea incetitenitd din timpurile primordiale, , fetusii-
X urmau sad opreascd migcarea acelel roti istorice, s hotarascd sfarsitul Paternitatii si
Maternitétii, sa hotarasca sfarsitul la tot ce insemna continuarea experientel de generatii
pentru toti si pentru fiecare din lumea larga...”* Desi isi detestd propriul trecut si nu il
poate accepta, Andrei realizeaza cd, de aceastd datd, este vorba de trecutul unei
umanitdti, trecut Iimpotriva caruia el trebuie sa lupte, pentru a-1 schimba regulile firesti
dupa care actioneazi. Convins n cele din urma cé In viitor notiunile de ,,mama” si ,tata”
vor iesl din uz, iar viata se va produce artificial, doar in incubatoare, Andrei accepta
punerea in practicd a planurilor de viitor la adresa umanitatii. ,, Trezirea la realitate” se
produce cu ajutorul Runei, o detinutd care refuzd plasmuirea artificialda de copii,
riscandu-si viata §i pierzand-o. Prin intermediul acesteia, Andret isi testeaza farama de
Bine pe care o mai are, avand convingerea ¢ Runa i-a fost trimisa de providentd pentru
a-1 salva pe el.

Complexul copilului abandonat, neimpécarea cu amintirile, cu trecutul sau trist,
il determind pe Andrei Kriltov sd traiascd cu impresia ¢d nu are loc pe pamant, st sa isi
continue cercetarile In cosmos, unde se va autointitula monahul Filofei. Cu toate
acestea, el nu se poate sustrage memoriei sale, trecutului sdu, care existd in continuare in
fiinta §i constiinta sa, asa cum el insusi marturiseste in finalul confesiunii sale scrise:
,Trecutul meu nu-mi d pace, ma urmareste”. Mai mult dect atat, Filfoei ajunge s se
célasca si sd fie constient de efectele pe termen lung ale experimentelor sale in societate.
Pentru prima datd in viatd, abia in ultimul ceas, monahul cosmic pare preocupat de
viitorul , fetusilor-x” creati de el, mai precis de viitorul societatii, in care 151 gdsesc locul
aceste creaturi artificiale: ,,As putea spune ca niciodatdi nu am luat asupra mea
raspunderea pentru viitorul lor, ci doar am rezolvat problemele stiintifice ale nasterii
lor™*. Filofei se teme ca, odata ajunst la varsta maturitatii, ,,fetusii-x” sa nu ajunga sa

! Ibidem.
2 Ibidem.
3 Ibidem, p. 792.
* Ibidem, p. 793.
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aibd aceeasi reactie negativa referitoare la originea lor, reactie ce ar putea pune In
pericol umanitatea, asa cum era pe cale sa o faca el: ,,Oare cu vremea nu li se va trezi
fetusilor-x dorinta irezistibilda de a se razbuna pe omenire, de a termina cu intreaga
lume...?!”! Filofei realizeazi totodati monstruozitatea faptei sale si, nu in ultimul rand,
lagitatea sa, de a fi departe, in cosmos, in timp ce ,,fetusii-x” traiesc pe pamant.

Ca o constantd a operel aitmatoviene, raportul dintre bine si rau, asociat cu
raportul dintre trecut si prezent, revine in romanul Stigmatul Casandrei, fiind lesne de
remarcat cd autorul isi iImparte, si de aceastd datd, personajele in personaje pozitive si
negative. Notiunile de bine si de rdu, aflate la antipozi, sunt totusi complementare,
deoarece in lipsa uneia cealaltd nu ar putea fi definita.

Viitorologul Robert Bork vorbeste despre pericolul ignorarii relatiei dintre bine
st rdu si mai ales a fortei rdului, notiuni ce nu ar trebui sa dispard din constiinta si
memoria oamenilor, cicl

Problema este ¢d ne gandim prea putin la raportul dintre bine si rdu, unindu-le in aceeasi
legéturd, ne gandim prea putin la aceea ci rdul reprezintd forta predominantd, cd raul
distruge, ucide in noi in mod neincetat menirea noastrd originard, distruge resursele
noastre universale, nu-i permite ratiunii si ridice capul pentru a descoperi alte mijloace
de existen}é, cand omul ar putea deveni, din punct de vedere calitativ, diferit de cum
este acum”.

Viitorologul este de pérere céd ,responsabilitatea omenirii In fata posteritatii
astizi capitd un alt caracter, probabil aceasta este noua spirald a evolutiei”. Insi ceea ce
va constata el ulterior acestei afirmatii va fi reactia opusd a omenirii, care nu este
pregatita sd accepte aceastd treaptd a evolutiei propusa de Filofei, traditiile spirituale
mostenite de la generatiile anterioare priméand n fata unui viitor improbabil, al carui cult
are o mult mai restrdnsd raspandire si nu asigurd garantii. Delimitand net trecutul
impovarator de viitorul promititor, Robert Bork asistéd la sosirea umanitatii la rascruce
de drumuri, ea fiind nevoita sa aleagd directia de urmat de acum inainte: ,,S-a iscat o
dilema: ori vom trai ca inainte, in atmosfera autoamagirii generale, asa cum am trait
mereu, ori vom gsti, patrunzand sensul cauzelor cresterii numarului de casandro-
embrioni, sd prevenim inevitabila prabusire apocalipticd. latd ce alegere se afld in fata
umanitatii”*.

In scrisoarea adresata Papei de la Roma, monahul Filofei vorbeste tocmai despre
samanta raului imposibil de inldturat, care ddinuie in timp, reeditandu-se si insinuandu-
se sub diferite aspecte in viata omului: ,,Sangele si puterea — iatd acel humus din care
semintele raului rdsar vesnic... Raul este inlocuit de rdu, lasdnd semintele pentru

! Ibidem.

2 Ibidem, p. 663.
3 Ibidem, p. 664.
* Ibidem, p. 714.
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urmitorul rau...”! Raul apare, asadar, oriunde si oricand, trigandu-si seva dintr-un izvor
inepuizabil ce se hrineste cu propria fiintd, deci tot cu rau. In acest context, personajul
retras In cosmos contestd necesitatea intoarcerii in trecut, acolo unde nu pot fi
identificate modele de viatd, acolo unde manifestarea raului a liasat urme adénci care
incd se resimt in prezent: ,,Asa cd merita sd mergem iIn hatisul trecutului cu faclia,
luminand chipurile mortilor, cdnd in memoria multora Incd mai este vie epoca, in stare
sd ne spund multe in acest sens, — epoca lui Stalinhitler sau, invers, a lui Hitlerstalin?”
Ranile adéanci provocate de aceste doud figuri istorice in rdndul omenirii sunt greu de
acceptat de Filofei si poate tocmai dorinta de a nu se repeta vreodatd momente similare
cu cele pricinuite de acestia, il conduc spre solutia invingerii raului: aceea de a nu-1 crea,
de a-1 nu da posibilitatea de a se dezvolta si de a se manifesta In si prin omul viitorului
predispus si capabil de atrocitdti de genul celor comise de cele doud nume ramase in
memoria lumii ca un gust amar.

Ideea graniter imperceptibile uneori intre vis gi realitate este reluatd in acest
roman, ea fiind prezentd si in scrierile anterioare ale autorului, de exemplu, In nuvela
Ogarul cenugiu de la malul marii. In romanul Stigmatul Casandrei, visul, ca mijloc de
amintire si de corelare cu viata reald apare la Robert Bork, care, stind pe balcon,
priveste luna, aceasta declansandu-i amintirea despre visul cu Luna, la care vroia sa
ajungd un coleg de-al sdu de la catedrd. Robert realizeazd ca visul acesta nu a fost
intamplator, date fiind discutiile aprinse in jurul temei cosmosului si a controlului venit
de acolo prin monahul Filofei.

Apare incd o datd ideea cd ,,totl suntem in aceeasi luntre” si ca destinul fiecaruia
poate influenta destinul unei natiuni, al unei zone geografice si de ce nu, a Intregii
omenirl. Fiecare este responsabil pentru felul in care alege sa isi traiascd propria viata,
insd fiecare trebuie sd nu uite cd aceasta se rasfrange asupra celor din jur. Esenta gandirii
planetare” la care face referire Aitmatov constd in aceea ca

fiecare om si se gandeascd la celdlalt si la oamenii altor tiri ca la sine insusi, s il
tulbure si si il bucure durerea si fericirea, necazurile si sirbatorile altora, sé il preocupe
neincetat problemele: cum sé trdiascd in aceastd lume, ce sd facd pentru a transforma
aceastd lume intr-un loc mai bun? Si sd conjuge aceste intentii ale sale cu dorintele
celorlalti oameni, sa fi atragd in fapta nobild a construirii unei lumi noi’.

~lotul 11 priveste pe totl” — este de parere scriitorul kirghiz: , Cand omul
depaseste sfera Pamantului, se considerd ca nu doar el, ca individ, a pasit in Cosmos, ci
intreaga umanitate impreuna cu el”*. Finalul tragic din O zi mai lungd decdt veacul,
soldat cu moartea cosmonautilor, sustinatorii convietuirii cu alte civilizatii extraterestre,

! Idem, p. 616.

2 Idem, p. 617.

3 Apud Saidi Umirov, Iucamens nianemapnoso meiunenus, in Kosuee..., p. 332.
*C. Aitmatov, Beé xacaemcs ecex, in ,,Voprosi literaturi”, 1980, nr. 12, p. 13.
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vine in asentimentul convingerii exprimate de Aitmatov in cadrul primului forum de la
Issdk-Kul, avand ca scop analizarea situatiei culturii din lumea intreagd, dar si a
problemelor cu care se confruntd umanitatea, in general:

Nu existd un al doilea glob pamantesc, unde o parte din populatia Pdmantului s-ar putea
refugia de conflicte si opresiuni. Asa ceva nu a fost dat. A invita sd trdim comunicind
pe o planetd micd — aceasta este singura alternativd a omenirii in ziua de astézi §i in toate
timpurile viitoare'.

Acest precept, de a Invata sa trdim cu binele si raul laolaltd, pe aceeasi planetd,
se desprinde si din romanul Stigmatul Casandrei.

' C. Aitmatov, Kax uenosexy scums na ceeme? (Boicmynnenue na omspwimuu Hecoik-Kynsckozo
gepyma, okmacpe 1986 2.), in Koguez..., p. 585.
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DOTYK SACRUM. PROBA UPORZADKOWANIA MQTYW(')W
RELIGIJNYCH W POWOJENNEJ TWORCZOSCI
POETYCKIEJ CZESEAWA MILOSZA

Izabella ZAJACZKOWSKA

Czestaw Milosz always defended himself from calling him a religous poet, but his works clearly
show that the importance of religous problems in his his poetic works played a bigger and bigger
role in his creativity. Everything began from a praise to the world, good and beautiful nature.
Later nature became was seen in sacred categories and the vision of the beyond and human
clearly had a biblical character. In addition, the theory of apokatastasis and the deliberation about
manichaeism and gnosticism, which shouldn’t be treated as creed declarations were added to
that. An interesting vision of God present, but invisible to the world appeared in Milosz’s
poems.

As time passed, the poems of the Noblist became more and more religous and got closer to
catholicism. In the same time, antinomies and contradiction, which always characterized the
creativity of the poet are present.

Key-words: God, nature, religious, apokatastasis

Czestaw Milosz bronit si¢ przed nazywaniem go poeta religijnym. Lektura
wierszy Noblisty pozwala jednak stwierdzi¢, ze sfera sacrum zawsze byla obecna w
Jego tworczosci, cho¢ dopiero pod koniec zycia pojawily si¢ wyrazne deklaracje
wyznaniowe 1 zblizenie do katolicyzmu. Wczesniej ,,dotykal” na rozne sposoby tej
problematyki. Raz odwotlywat si¢ do religijnosci tradycyjnej, wyniesionej ze szkoty,
Innym razem powotywat si¢ na lektury gnostyckie, manichejskie 1 ezoteryczne. Nalezy
rowniez pamigta¢, ze byl tlumaczem wielu ksiag biblijnych, w tym genialnego
przektadu Ksiegi Psimow 1, ze czgsto nawiazywal do Biblii zaréwno w sferze tematow
jak 1 stylistyki.

Przez wiele lat Mitosz nie chcial ujawnia¢ swoich pogladow religijnych, a
nawet specjalnie wodzit czytelnika na manowce. Wprowadzal do poezji wiele
sprzecznych sadow 1 opinii, stosowal metode przemilczen. Mowil wieloma glosami,
zaktadat rozne maski, przekrgcal, przeinaczat, nie zgadzat sig sam ze soba, ale... ciagle
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ewoluowal. Mitosz pozny jest prawie wyznawczym katolikiem. Z czego to wynikato?
Zapewne z silnego poczucia winy 1 grzechu, z nieczystego sumienia. Moze tez z
poczucia osamotnienia, opuszczenia przez przyjaciol, wyobcowania emigranta?

Odwotujac si¢ czgsciowo do artykutu J. Dabali, Sacrum w poezji Cz. Milosza,
proponujemy podzial tworczosci Noblisty na 5 okresow. Pierwszy to lata 1930-39. W
tym czasie pojawiaja si¢ w poezji nawigzania religijne ale nie mozemy chyba jeszcze
mowi¢ o ,,dotyku sacrum”, raczej mamy do c¢zynienia z otwarciem sig¢ na problematyke
egzystencjalng. Drugi okres to czas wojny, lata 1939-45. Poeta pisze o wierze, pokorze,
przeczuciu istnienia Boga, ale brak jakichkolwiek konfesyjnych wyznan. I nagle
pojawia si¢ poemat Swiat — pierwszy ,,dotyk sacrum”, w ktérym dobra 1 pigkna natura
prowadzi do Boga, ale tylko w sferze marzen o $wiecie, jaki by¢ powinien, nie jaki jest.

Trzeci okres obejmuje lata 1945-62 1 moze $mialo by¢ nazwany czasem
zblizania si¢ do Absolutu i1 to na wielu ptaszczyznach. Poeta probuje przeniknaé
tajemnicg istnienia, zaczyna poszukiwa¢ S$ladow Boga w naturze, nawiazuje do
religijnego systemu warto$ci 1 postuguje si¢ quasi — modlitwami.

Czwarty okres trwajacy od 1962 do 1980 r. obfituje w motywy sakralne. Bog
Jest wcigz nieokreslony ale pojawiaja si¢ refleksje eschatologiczne, motyw apokatas-
tasis, coraz czgScie] poeta wyraza wdzigczno$¢ Bogu, teskni do Niego, chwali dzieto
stworzenia, uktada poetyckie modlitwy 1 pragnie doskonali¢ si¢ wewngtrznie,.

W ostatnim, pigtym okresie trwajacym do kofica Zycia mozemy zaobserwowac
wszystkie wspomniane wczesniej motywy 1 wiele nowych, np. liczne okreslenia
osobowego Boga, rozwazania na temat wiary, religii, teologii, zarliwe modlitwy,
bezposrednie wyznania mitosci do Jedynego 1 wiernosci katolicyzmowi.

Kazdy z tych okresow jest, jak wspomnieliémy, peten sprzecznosci 1 napigé
wewnetrznych. Niech wigc nie dziwl nas, ze wiara sgsiaduje ze zwatpieniem, pochwata
dzieta stworzenia z uzalaniem si¢ nad okropno$ciami tego Swiata, Bog Objawiony z
Absolutem wymyS$lonym przez ludzi.

O religijnych aspektach poezji Cz. Mitosza pisano niezbyt czesto. W roku 1937
J. Czechowicz na tamach czasopisma ,Pion” zamieécit artykul omawiajacy drugi
przedwojenny tomik wierszy — Trzy zimy, w ktorym dostrzegt szereg elementow
chrzescijanskich ksztattujacych wyobraznic mtodego twoércy'. Opinia ta byla raczej
hipoteza wstgpna, propozycja badawcza, niz kategorycznym stwierdzeniem faktu.
Krytyk napisat o Nim: ,poeta bardziej chrze$cijanski niz to sam podejrzewa (choé
moze po protestancku nie po katolicku)®.

Po wojnie dlugo nikt nie prébowal ustosunkowac sig¢ do tej opinii (tworczos¢
Mitosza byta znana waskiemu krggowi odbiorcow, a klimat polityczny nie sprzyjat
pisaniu na ten temat). Wtasciwie dopiero w latach osiemdziesiatych pojawily sig
artykuly sytuujace tworczos¢ poety w kontekscie przezy¢ religijnych.

1 J. Czechowicz, Uczen marzenia, ,,Pion”, 1937 nr 3 s. 3.
2 Jw.s. 3.
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N alezag do nich: szkic 1. Stawinskiej, Odniesienia religijne w tworczosci
Mitosza', T. Witkowskiego, Poezja i mistvka (o religjnych inspiracjach wierszy Cx.
Mitosza)?, T. Zycinskiego, W poszukiwaniu Absolutu, J. Blonskiego, Ep fanie Mitosza i
artykuly K. Dybciaka®. Pézniej ukazaly si¢ opracowania : ks. J. Frankowskiego,
Biblijne przeklady Milosza®, J. Dabali, Sacrum w poe:ji Milosza®, ks. J. Boleckiego,
Sztuka u Boga®, . Blonskiego, Jeszcze o poezji i swietosci i ksiazki — Ks. J. Szymika,
Problem teologicznego wymiaru dziela literackiego Czestawa Mitosza® 1 L. Tischnera,
Sekrety manichejskich trucizn. Milosz wobec zla® .

Prof. Stawinska probujac znalezé przyczyny stabego zainteresowania krytyki
tym tematem pisze, ze brak w tworczosci Noblisty ,,wyznaniowych 1 apologetycznych
wierszy” 7Zjawisko to ttumaczy takimi cechami jego poezji, jak: ,respekt dla tajemnicy 1

wrodzona dyskrecja, powsciagliwosé i niecheé do poezji konfesyjnej i dekoratywnej”'”.

I. Ksigga Natury — wdzigczno$¢, pochwala Swiata, pieknej i dobrej
przyrody.

Kazda rzecz odsyla do innych ale jest wyrazna i na
swoim migjscu.
Kazda godzina $wiatla i mroku jest dla mnie cudem.

W. Whitman, Cudy, thum. Cz. Mitosz, NZ 45

Obecnos¢ w swiecie cudow, a wige zjawisk, ktore wykraczaja poza mozliwosci
ludzkiego dzialania i rozumienia, potwierdza otwarcie podmiotu lirycznego na sferg
zagadnien duchowych. , Kazda rzecz odsyta do innych” — istnieje wigc najpierw rzecz,
jaki$ element natury (cztowiek, kwiaty, drzewo), ktory wazny 1 znaczacy sam w sobie

1 1. Stawinska, Odniesienia religijne w twérczosci Milosza, ,,Spotkania”, 1981, nr 15.

2 Jw.s. 6.

3 K. Dybciak, Odyseusz naszego czasu, ,,Tygodnik Powszechny”, 1980, nr 45; tenze, Poezje-
pokolenia-swiatcpoglady. Mitosz 1 Herbert, w: Polska liryka religjna, red. S. Sawicki, P.
Nowaczynski, Lublin 1983.

4 Ks. J. Frankowski, Biblijne przeklady Mifosza, ,,Wi¢z”, 1984, nr 1.

5 J. Dabala, Sacrum w poezji Cz. Mitosza, Wigz”, 1992, nr 7.

6 Ks. J. Bolecki, Sztuka u Boga, ,,Tygodnik Powszechny”, 1998, nr §.

7 J. Blonski, Jeszcze o poezji i Swietosci w: Poznawanie Mlosza 2, cz. 1, pod red. A. Fiuta, WL
2000.

8 Ks. J. Szymik, Problem teologicznego wymiaru dziela literackiego Czeslawa Milosza,
Katowice, 1996.

9 L. Tischner, Sekrety manichejskich trucizn. Mitosz wobec zla, Krakéw, 2001.

10 I. Stawinska, jw., s. 16.
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oznacza rowniez ,co$ innego”’. Tak pisze Whitman a Milosz-prozaik, obserwujac
zabawy lwow morskich, mowi: ,,Wbrew sobie nie mogg si¢ zadowoli¢ stwierdzeniem,
7e to po prostu jest, zapytuje: co to znaczy?”!

M. Scheler 1 K. Jaspers twierdzili, ze Boga nie mozna doswiadczyé w Nim
samym, lecz tylko w jakim$ bycie skoficzonym®. Bohater wierszy Cz. Milosza
doswiadcza 1 odczytuje Jego znaki w naturze, stad propozycja, by watki religijne
interpretowaé poprzez topos Ksiggi, co pozwala jednoczesnie umiesci¢ poezje autora
,» To” w szerszym kregu hermeneutycznym, siggajacym az do czasow Sw. Augustyna,
sw. Bonawentury 1 §w. Franciszka z Asyzu”.

Tak jak odczytanie Biblii, Ksiegi-wzorca, wymaga pewnych umiejetnosci,
znajomos$el kodu, tak tychze samych umiejgtnosci zada sig od tego, kto probuje
odczyta¢ Ksigge natury, bowiem ta ,jezeli Swiat — jak Biblia — jest wyrazem woli
Boskiej, posiada trzy zasadnicze cechy: konieczno$é, jasnos¢, dostateczno$é™, to
znaczy panuje w niej hieratyczny tad, wszystko, co stworzone jest konieczne, nie ma
bytoéw przypadkowych. Jest poza tym pigkna, bo przeciez jasnos¢ 1 dostatecznos$¢ sa w
teorii sztuki $redniowiecznej wyznacznikami piekna’. Odszukanie tych cech w
przyrodzie prowadzi do odkrycia w niej znakow Bozych — poprzez tad 1 pigkno
nastgpuje objawienie Absolutu. Trudno jednoznacznie orzec, czy wiersze z powojen-
nego zbioru — Swiatlo dzienne — mozemy interpretowa¢ w kategoriach Ksiegi natury.
Sam tytul znaczacy tyle co ,jasnosc dnia”® sugeruje takq mozliwo$é, bowiem
odczytywaniu znakéw Boga w przyrodzie zawsze towarzyszyl proces iluminacji’.
Narrator 1 jednoczesnie bohater méwi ekstatycznym glosem w zakonczeniu Trzech
chorow...: ,,0 swiatlo, o dzien,/ O stonce, dzien. Dzien wiosny” (P 127). W monologu
nad grobem matki wspomina ,,czysty poranek nad woda”, w wierszu Mittelbergheim
swoje przyszte losy tak odczytuje: ,,Mam 1§¢ gorami w migkkim blasku dnia/ Nad
wody, miasta, drogi, obyczaje” (P 202). Pomimo tej aury swietlisto$ci nie mozemy by¢
pewni czy kreowany podmiot. liryczny ujawnia przezycia religijne, czy tylko zachwyca
sig Swiatem.

Wedlg $w. Tomasza blask formy (claritas) byt najwazniejszym obok harmonii 1
doskonatosci warunkiem pickna. Objawial si¢ on w malarstwie blyszczaca barwa 1
jasnymi kolorami. Gdy pod tym katem spojrzymy na naturg przedstawiong przez Cz.
Mitosza, okazuje sig, ze prawie cata wydaje z siebie blask, cata jest wigc pigkna. Jej

1 Cz. Mitosz, Widzenia nad zatokq San Francisco, s.17.

2 Pisze o tym 1. M. Bochenski, Ku filozc ficznemu mysleniu, thum. B. Bialecki, Warszawa, 1986.

3 O powstaniu toposu Ksiggi pisze D.C. Meleszynski, Jedyna ksiega. Z dziejow toposu w
literaturze dawnej, ,Pamigtnik Literacki”, 1982, z. 3, s. 3-29.

4 Jw.s. 14.

5 Zob. S. Swiczawski, Wytworczosé a piekno, ,,Znak”, 1951, nr 29, 5.198.

6 E. Czarnecka, Podrozny swiata. Rozmowy z Czestawem Miloszem, [b.m] 1984, s. 215.

7 Teorig iluminacji rozwija $w. Augustyn. Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozcfii, Warszawa,
1983, t.1, s. 196.
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poszczegblne istnienia blyszcza: krajobrazy sa koloru dojrzatego z b o z a, zatoka o
Swicie ma barwg roztopionej ¢ y n y, wyspa wylania si¢ z morza w barwach ptynnej
m ied zi Dobro od wiekow bylto utozsamiane z pigknem. Natura jest wigc nie tylko
pickna, ale 1 dobra. Istnieje jednak jeden warunek, bez spelnienia ktorego nie mozna
tych poje¢ stosowa¢ wymiennie: ,,Tak — pisze poeta — dobro jest spokrewnione z bytem,
a lustrem zta jest niebyt’(Poznanie dobra i zila). Natura moze by¢ nazwana dobra
dlatego, Zze jest bytem 1 samo jej istnienie implikuje dobro, co jest powodem
wystarczajacym, by cztowiek afirmowat calg rzeczywistos¢, by zgadzat sig na tak, a nie
inaczej urzadzony $wiat: , Jedna pochmurna wyspa ze szczekaniem fok/ Albo sprazona
pustynia i tego mam dosy¢/ Zeby powiedzie¢ yes, tak, si (Czarodziejska gora, HP 14).

Drugi 1 trzeci warunek pigkna — harmonia 1 doskonato$¢ — objawiaja si¢ w Odzie
do ptaka. Autor dostrzega ,,ztozonos¢, ktora jest doskonata 1 pigkna, bowiem nie ma w
niej braku ani nadmiaru poszczegodlnych elementow”'. Wszystko w jego ciele jest
harmonijnie ze soba zlaczone, podporzadkowane jednemu celowi — wzlotowl w gore.
Doskonatos¢ ksztaltow objawia sig patrzacemu w momencie przygotowywania sig¢ ptaka
do lotu: , Kiedy stopa zwalnia uchwyt, wyciaga sig¢ ramig,/ Chwieje si¢ miejsce, gdzie
byles, ty w linie krysztahu/ Unosisz swoje ciepte 1 bijace serce” (Oda do ptaka P 248).

Warto ten opis zestawi¢ z opisem walki kogutow zamieszczonym przez §w.
Augustyna w dialogu De ordine: ,J0t6z 1 w tych dwoch kogutach, z nastroszonymi
piorami, w ich gwaltownych skokach, zr¢cznych nad podziw manewrach 1 w kazdym
ruchu tych stworzen pozbawionych rozumu nie mogliémy dostrzec nic takiego, co nie
byto pickne, inny bowiem rozum rzadzit z gory calq ta walka™>.

Mistyk z V w. przekonuje nas, ze $wiat jest urzadzony rozumnie, ze wszystko w
nim §wiadczy o istnieniu porzadku, ktory utozsamiat z pigknem a przyroda jako zbior
elementow uporzadkowanych miata by¢ wzorem pigkna, a tym samym $ladem Boga.
Prawdg t¢ odkryt §w. Augustyn nie od razu. Poprzedzily ja lata poszukiwan, pozosta-
wania pod wplywem sekt manichejskich, pogardy dla materii. W poezji Cz. Mitosza jest
podobnie — by¢ moze pierwszym sygnatem taczacym refleksje nad przyroda z idea Boga
jest zyczenie zawarte w poemacie Po ziemi naszej: ,Zal i wielkie pragnienie, zeby raz
wyrazi¢/ jedno zycie na inng, nie na wiasng, chwate” (P 283). W innym fragmencie
wspomnianego poematu pisze: ,, Wdzigczny za wschody 1 zachody storica,/ gdziekolwiek
Jestes, nie zdotasz by¢ obcy” (P 283).

Wdzigczny — ale cheiatoby sig zapyta¢ komu? Motyw wdzigcznosci 1 akeeptacii
Swiata narasta stopniowo w swiadomosci podmiotu lirycznego. W Guciu zaczarowanym
zostaje wyrazony jedym zdaniem: ,,Od dziecinstwa do starosci ekstaza o wschodzie
stonca”. W Dytyrambie, ktory juz tytulem sugeruje nastré] piesni pochwalnej,
skierowanej do Boga, podmiot liryczny wypowiada si¢ w imieniu catego stworzenia:

1 Panuje wige jednos¢ w roznorodnosel, ktéra byla zasada pickna od najdawniejszych czasow,
Jak pisze S. Swiezawski, Wytworczos¢ a pickno..., s. 197.
2 Sw. Augustyn, Dialogi filozoficzne, thum. J. Modrzejewski, Warszawa, 1953, t. 1, s. 166.
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,»LTak wiele widzieliSmy na ziemi a malachitowe gory o zachodzie stonca spotykane sa
jak zawsze/ pie$nia i poktonem” (P 320).

Poemat Na trgbach i na cytrze moze byC roéwniez traktowany jako wyraz
podzigki za caly tajemniczy $wiat natury. Juz pierwsze zdanie cyklu ujawnia postawe
wdzigcznosci za dar zycia: ,Dar byl nienazawany: zylismy 1 stalo w gorze gorace
swiatto stworzone” (P 320).

Na nastrdj dzigkczynny 1 pochwalny wskazuje ponadto zawarta w tytule aluzja
do psalmow Dawidowych. Odnajdujemy w nich motyw wyrazenia chwaty Bogu
poprzez gre na instrumentach muzycznych: ,,Chwalcie Go za potezne Jego czyny!/
Chwalcie Go za wielka jego potgge!/ Chwalcie go dzwigkami rogu,/ chwalcie go na
harfie i cytrze” (PS, Psalm 150).

Tytut nastepnego tomu wierszy jest rowniez znaczacy. Wszak Gdzie wschodzi
stonce i kedy zapada jest czgScia wersetu psalmu pochwalnego konczacego sig¢ stowami:
.»|...] niechaj $wiat Bogu chwale opowiada”. Pochwata tadu 1 porzadku wystgpujacego w
przyrodzie, czego wyrazem ma by¢ odwieczny cykl przemiennos$ci dni 1 nocy, zostaje
zlaczona z wyrazeniem podzigki Bogu.

W kontekscie tytutu zbiorku wszystkie przejawy oczarowania przyroda sytuuja
si¢ w obrebie relacji natura-Bog. Relacja ta staje si¢ od tej pory coraz wyrazniejsza.
Przybywa utworéw, w ktorych przyroda wystepuje jako znak innej, boskiej rzeczywis-
tosci: ,,Jarzace stonce na liscach, gorliwe buczenie trzmieli,/ Gdzies$ z daleka, zza rzeki,
senne gaworzenie/ [...] Zanim otwarto pig¢ zmystow, 1 wczesnie] nizeli poczatek/
Czekaly gotowe, na wszystkich, ktorzy siebie nazwag: $miertelni” (Godzina, P 347).

Kazdy fenomen przyrody jest wigc darem ofiarowanym ludziom przez Boga,
bowiem tylko Bog mogl byé ,,wezesniej nizeli poczatek”. Sw Augustyn twierdzi, ze cata
natura jest pelna cudow, dobra 1 jedynie przyzwyczajenie stgpito w nas zdolno$¢ ich
dostrzegania. Milosz pisze, ze zadziwiajace 1 cudowne sa: ,,Zapach czombru, kolor
Jodty, szron, tance zurawi”, za ktore parafraza jezyka biblijnego wyraza dzigkczynienie:
,,Oko nie widzialo, ucho nie styszato, a to bylo./ Struny nie wygraja, jgzyk nie wypowie,
a to bedzie” (Podziw, HP 36).

Uczucie wdzigcznoscl najsilniej zespala sig¢ z mysla o Bogu w Zdaniach: ,,Czut
wdzigcznos$C, wige nie moglby w Boga nie wierzy¢” (Do ut des, HP 36), gdzie pada
ostateczna odpowiedz na postawione wczesniej pytanie o to, kim jest adresat opisywa-
nego uczucia. Do ut des — Dajg [ci] aby$ 1 ty dal [mnie] — znaczy wigc, ze Bog celowo
odstania przed ludzmi uroki §wiata, by ci odczuwajac wdzgczno$¢ mogli nie tylko go
chwali¢, ale 1 wen wierzy¢. Dlatego zachwyt nad naturg nie moze ogranicza¢ si¢ tylko
do czystej kontemplacji, ale ma by¢ nicia taczaca cztowieka ze Stworca, droga do
prawdy 1 wiary, bowiem: ,Kiedy ludzie przestana wierzy¢, ze jest zto 1 dobro,/ Tylko
piekno przywota ich do siebie 1 ocali” (Poznanie dobra i zia), a tym pigknem jest
wiasnie: ,, Ten wrzask ptakow za oknem, kiedy witaja ranek,/ [ na podtodze jarza si¢
pregi, teczujace Swiatta” (jw. 37).
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Motyw wdzigcznoscl pojawia si¢ w Nieol jetej ziemi 1 w nastgpnych zbiorkach
wielokrotnie. Narrator jednego z epigrafow prowadzi wewngtrzny dyskurs: ,Czy
kocham Boga? Czy ja? Czy siebie? Nie umiem rozrozni¢ i jestem z tego powodu
zawstydzony, bo nie tylko trudno si¢ do tego przyzna¢ ale nawet pomysle¢. Moja
pobozno$¢ jest by¢ moze wdzigcznoscig pogodnego ciata, za oddech, za rytm krwi, za
wszystko” (NZ, 90).

Postawa wdzigcznosci nie jest czym$ tatwym do osiagnigcia: ,trzeba dac sig
oczarowac pigknem $wiata, zeby poczu¢ wdzigcznos¢ w sobie dla Boga za wszelkie
Stworzenie” tak, jak zrobil $w. Franciszek'. Bohatera wierszy Cz. Milosza laczy z
Biedaczyna z Asyzu zdolno$¢ dostrzegania pigkna 1 $swigtosci w kazdym bycie przy-
rody, w cztowieku, w zwierzeciu, w porze dnia, 1 uyymowania wszystkiego w kategoriach
daru.

DAR

Dzien taki szczesliwy,

Mgla opadta wczesnie, pracowatem w ogrodzie.

Kolibry przystawaly nad kwiatem kapryfolium.

Nie bylo na ziemi rzeczy, ktéra cheiatbym mie¢.

Nie znalem nikogo, komu warto bytoby zazdroscic.

Co przydarzylo sig zlego, zapomniatem.

Nie wstydzitem si¢ mysle¢, ze bylem kim jestem.

Nie czulem w ciele zadnego bolu.

Prostujac si¢ widziatem niebieskie morze 1 zagle. (P 362)

Poranna praca w ogrodzie wywoluje w podmiocie lirycznym nastré] szcze-
gblnego wyciszenia 1 zadumy nad soba. Zadumy tej nie mozemy okresli¢ inaczej, jak
tylko mianem religijnego przezywania swiata, bowiem jedynie w kontakcie z Bogiem
cztowiek uzyskuje stan pokory taki, ze nie czuje checi zawtadnigeia innymi stworze-
niami, dominacji nad $wiatem 1 zdolny jest powiedzie¢: ,Nie bylo na swiecie rzeczy,
ktora cheiatbym mie¢”. Religijne przezycia podmiotu lirycznego ujawniaja jeszcze jego
zgode na samego siebie, na bliznich, na caly tak a nie inaczej urzadzony S$wiat .
Zwyczajna praca w ogrodzie, mgta, ptaki, kwiaty 1 morze — cata przyroda — nabiera tez
nowego znaczenia jako dany do odczytania znak Bozej obecnosci, jako dar, badz, jak to
okreslitaby duchowa przyjaciotka poety Simone Weil, jako symbol: , Tego zespotu
cudownosci dopelnia fakt, ze posrod owych koniecznych zwiazkow tworzacych tad
$wiata, obecne sa i boskie prawdy wyrazone symbolicznie™?.

Wdzigcznos¢, pochwata $wiata, pigknej 1 dobrej natury to pierwsze motywy
religijne w poezji Noblisty. Wystepuja szczegoélnie czesto w latach 1960-80, pdzniej

1 Zob. A.Zynek, Przezycie Boga przez $w. Franciszka z Asyzu, w: W kierunku chrzescijariskicj
kultury, Warszawa, 1978, s. 245.
2 S. Weil, Mysii, thim. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa, 1986, s. 101.
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pojawiaja sig rzadziej 1 od czasu do czasu poddawane sa weryfikacji. Autor zastanawia
sig, czy pochwaly stworzenia byly szczere, czy racze) wynikaly z faktu, ze nie cheiat sig
skarzy¢ 1, ze niczym czeladnik ,,wyuczyl” sig¢ wdzigczno$ei, pomimo Ze jego zycie byto
naznaczone wieloma cierpieniami 1 nieszczgsciami (Czeladnik).

I1. Widzenie przyrody w kategoriach sakralnych

Wraz z rosnagcym poczuciem wdzigcznoscl 1 zachwytem $wiatem ksztaltuje sig
w podmiocie lirycznym widzenie natury w kategoriach sakralnych. Skoro przyroda jest
znakiem Boga, jest tym samym uswigcona. Swierdzenie tego faktu zostalo zawarte w
entuzjastycznej apostrofie w wierszu Rok: ,,0 stonce, o gwiazdy, mowitem, Swigty,
Swigty, swigty byt nasz podniebny 1 dzien 1 wieczne obcowanie” (P 309).

Sakralnie jest traktowane przez podmiot liryczny nastepstwo dni 1 nocy, a pory
roku, cho¢ tylko we wspomnieniach z dziecinstwa, sa silnie sprz¢zone z liturgia
Kosciota katolickiego: ,,A tu i stoneczko zndéw/ przemarzta ziemig ogrzewa,/ Przez run
zielona/ z palmami/ krél wjezdza do Jeruzalem” (Nad miastami, P 395).

Motywy akwatyczne nabrzmiewaja znaczeniami analogicznymi do tych, jakie
wystgpuja w Biblii. Morze to zywiol , nieszczgsny 1 ktamliwy/ O potrzebie zakreslania
granic/, jego oddech jest ghuchy” (Gréb matki), zas ocean zostaje okreslony mianem
smierciorodnym” (Na brzegu). Olbrzymie masy wod sa niebezpieczne niczym fale
potopu lub wzburzonego morza.

Symbolika rzek znajduje si¢ jakby na przeciwlegtym biegunie. Ich sakralizacja
Jest zjawiskiem bardziej powszechnym, wynikajacym z faktu, ze plynigeie wod oznacza
powszechng mozliwo$é i przemijanie czasu. Smieré, wlaczenie si¢ w materi¢ kosmosu,
utrata wilasnej indywidualnosci jest przedstawiona jako zanurzenie si¢ w wodzie, jako
regres do tego, co przedksztattne': | Zamykaja si¢ nad nami wody, chwile trwa imi¢”
(Zima NZ 38). Symbolika rzek implikuje oprocz $mierci — narodziny, regeneracje
catego organizmu, dlatego poeta w wierszu Duzo Spie... mowi: ,Kiedy boli powracamy
nad jakie$ rzeki” (P 304).

Odnowienie odbywa si¢ poprzez akt wejscia w wode, ktora ma zdolnoSci
lecznicze, a od czasu przyjscia Chrystusa na ziemig takze oczyszczajace — odpuszczania
win. Podmiot liryczny $wiadom owego sakralnego znaczenia wod stawi je 1 im sig
powierza: ,Powoli krok za krokiem, wstgpowalem w wasze wody/ I nurt mnie
podejmowat milczaco za kolana,/ Az powierzytem si¢ 1 unidst mnie 1 ptynatem” (Rzeki,
HP 104).

Wedlug Cz. Milosza drzewa tez wspottworza sakralny wymiar przyrody 1 to w
dwojaki sposob: poprzez znaczenie, jakie nadata im biblijna historia stworzenia Swiata 1
dzieje upadku 1 narodzin pierwszych ludzi. Rajska jabton — drzewo poznania —

1 M. Eliade, Sacrum, mit, historia, thum. A. Tatarkiewicz, Warszawa, 1970, s. 142.
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symbolizuje zerwane przymierze ludzi z Bogiem 1 jego przyczyny, ktore tak zostaly
opisane w wierszu W gigb drzewa: ,ale drzewo wiedzy oznacza czlowieka, ktory
mniema, ze zyje z siebie a nie z Boga; wtedy mito$¢ 1 madros¢, czyli mitos¢ blizniego 1
wiara, ¢zyli dobro 1 prawda sa w czlowieku z niego samego a nie od Boga; a mniema
tak, poniewaz na pozor mysli 1 pragnie, mowi 1 dziata jak gdyby z samego siebie” (W
glab drzewa, N7 34).

Poréwnanie cztowieka do drzewa zasadza sig¢ tez na odkryciu zewngtrznego
podobienstwa. Galgzie drzew przypominajg splatajace sie rece ludzkie, tono kobiety ,,to
jak dla drzewa ciemne tono ziemi” (W glab drzewa). Drzewo jest symbolem odradza-
chego si¢ bez konca kosmosu, procesow narodzin 1 $§mierci, stad zapewne skOJarzeme
migjsca na ziemi, skad bierze swoj poczatek z tonem kobiety, wlaczajace) sie poprzez
fakt przekazywania zycia w kosmiczny cykl narodzin 1 $§mierci, a przez to jakby blizszej
naturze. Poréwnanie cztowieka do drzewa przypomina rowniez o ludzkiej utomnosci.
Pomimo ze cztowiek przewyzsza przyrode $wiadomoscia, jest jak drzewo, ktore tylko
trwa 1 niczego nie postrzega, jest polSlepcem skazanym na wieczne btadzenie: ,,A
dziecko otwiera oczy 1 widzi pierwszy raz drzewo,/ I jak chodzace drzewa sg dla nas
ludzie” (jw.35).

Widok drzewa ma nam ciagle przypomina¢ o nowym kalectwie, o tym, Ze nie
wystarczy dobry wzrok, by widzie¢ wszystko jasno 1 wyraznie, potrzebna jest
szczegolna taska, jakiej udziela tylko Jezus. Uzdrowiony slepiec z Ewangelii $w. Marka
mowi: ,,Widze ludzi, bo dostrzegam ich niby drzewa” 1 dopiero gdy Chrystus po raz
drugi naklada na jego oczy swe rece, zaczyna widzie¢ wszystko wyraznie. Znaczenie
drzew w budowaniu sakralnej wizji przyrody najmocniej zostato podkreslone w dwu
wesetach: ,,Stusznie tedy co najbardziej upragnione zawiera si¢ w jedym drzewie/ 1
madro$¢ szuka dotknigcia do jego szorstkiej kory” (jw.33).

Idee zawarte w tym swierdzeniu rozwinigte zostalty w péznej poezji 1 w esejach.
Mitosz-prozaik odnajduje w drzewach wlasciwosé, ktora poswiadcza podziat Swiata na
trzy strefy: Pieklo, Ziemig, Raj. Obserwujac ich cykl wzrostu odczytuje madrosci nie
mniej wazne od tych, ktore mozna znalez¢ w wielkich dzietach:

Jezeli sktadam czes$c drzewom, nie jestem wyjatkiem, ludzie robili to od niepamigtnych
czasOw, a ped pnia, od podziemia, gdzie przebywaja korzenie, poprzez nasz Sredni
wymiar, do nieba, gdzie kotysza si¢ liScie, méwit zawsze jasno, ze stuszny jest podziat
istnienia na trzy strefy. Drzewo zawsze pisalo ,,Boska komedi¢” o wspinaniu si¢ od
piekiet 1do wysokich niebieskich kregow, na dlugo przedtem nim Dante napisal swoj
poemat .

1 Mitosz, Widzenia..., s. 15.
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II1. Wizja zaswiatow i wizja czlowieka

Symbolizowany przez drzewo podzial §wiata na trzy strefy jest podstawowym
wyznacznikiem sakralnej wizji przestrzeni. Koncepcja czasu 1 przestrzenl wigze si¢
SciSle w w tworczosci Milosza-poety, autora Widzen nad Zatokq San Francisko 1 Ziemi
Ulro ze $wiadomoscia religijng.

Hierarchiczna budowa wszechswiata podzielonego na Pieklo, Ziemig, Raj od
wiekow wspierata uczucia religijne. Bog mial swoja siedzibg w niebiosach, ku gorze
wigc wznoszono rece, zwracajac sig do Niego. Ziemia za$ jako strefa srodkowa byta
stadium przejsciowym, kore decydowalo o tym, czy przed cztowiekiem otworza sig
bramy Raju, czy piekielne otchtanie. Takie wyobrazenia §wiata ugruntowywaty wiarg w
Boga, dawaly poczucie bezpieczenstwa 1 zadomowienia w kosmosie. ,,Niech nikt nie
mowl — pisze Cz. Milosz — Ze religia obywa si¢ bez tak prymitywnych kierunkow
orientacji. Nie dogmaty teologow, ale ludowe wyobrazenia o kosmosie stanowily o jej
wigorze™'.

Nauka skutecznie jednak obalita hierarchiczne uporzadkowanie przestrzeni
(kolejne etapy sekularyzacji przestrzeni to odkrycia Galileusza, Kopernika, Newtona).
Kosmos przestal by¢ traktowany jako cato$¢ ograniczona ,$cianami”, rozchwial sig 1
rozszerzyt w nieskonczono$¢. Poeta tak opisuje w nim swoja egzystencjg: ,,Niebo bylo
nade mna za duze, odbierajace mi moja osobno$¢ miriadami gwiazd. I rozciagnigta
nieskonczenie wstecz 1 w przod linia czasu nicestwita chwile mego zycia” (Ksiqdz Ch.,
po latach, N7 93).

Idea nieograniczonej przestrzeni 1 czasu przeczyta pojeciu Boga, kotry zostat jak
gdyby pozbawiony swojej siedziby, nadawata calemu kosmosowi znamiona jednej z
trzech dawniej wyobrazonych warstw, znamiona Piekta: ,,Stworzony wolnym, cztowiek
zmaterializowal swoja tajemna istot¢, a razem z nig Natur¢, w najbardziej ogolnym
sensie tego stowa. Poniewaz w swoim szalenstwie szukal, gdzie umiesci¢ przestrzen-
pojemnik, ktdej uzyczal rzeczywistego bytu, ta przestrzen w jego swigtokradczej mysli
rozciagneta sig w nieskonczonos¢ 1 utozsamita si¢ nigjako z absolutem duchowym. A
Piekto to wihasnie to” (Epigrefy, NZ 85).

Jak owej zdesakralizowanej, piekielnej przestrzeni nada¢ od nowa atrybut
swigtoscl? Cz. Milosz probuje udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie odwotujac sig do
dwoch zrodet: do nauki 1 do biblijnej wizji kosmosu. Z drugim rozwigzaniem mamy do
czynienia w Ogrodzie ziemskich rozkoszy.

W odczytaniu symboliki natury pomaga zestawienie cyklu poetyckiego z
tryptykiem namalowanym przez H. Boscha. Tytut utworu Noblisty jest nawiazaniem do
srodkowego obrazu trzyczesciowe] kompozycji, ktoremu na planie poetyckim
odpowiada wiersz Ziemia. Dwa boczne malowidla ,Raj” 1 ,Pieklo” sa opisane w
utworach tak samo zatytutowanych.

1 Jw.s. 26.
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Poetycka (1 malarska) wizja przyrody w raju (Rq¢j) jest zaskakujaca, bowiem nie
panuje tu zupetna harmonia: lew rozdziera jelenia, kot niesie w pysku mysz, smotowki z
lepem czyhaja na przelatujace ptactwo. Zamiast upadku 1 jako konsekwencji tego czynu
wygnania pierwszych rodzicow przez Boga obserwujemy liryczng sceng za$lubin
Chrystusa — drugiego Adama — z Ewa. Oznacza to mozliwos¢ zmazania grzechu
pierworodnego, odkupienia i zbawienia catej ludzkosci przez Syna Bozego. Pierwsza
kobieta zostaje nazwana w zwiazku z ulegnigciem podszeptom szatana — uwodzicielka,
ale takze matka 1 Ecclesig. Okreslenie jej mianem Kosciota nasuwa refleksje o
twierdzeniu zawartym w doktrynie chrzescijanskiej, ze ,,Raj pierwotny tworzyl jednosé
z tzw. Rajem Kosciota, w ktérym zbawiona 1 btogostawiona ludzkos¢ prowadzi ten sam
szczesliwy zywot, ktory prowadzili Adam 1 Ewa przed upadkiem 1 wygnaniem z Raju
Pierwotnego™ (107).

Raj Kosciota ma miejsce na ziemi (Ziemia). Przyroda tego raju jest doskonata,
nie ma tu zadnej ulomnos$ci, lecz szczg§liwe bytowanie wszystkich stworzen
przedstawione w konwencji ogrodu zapelionego przez kochajace si¢ pary ludzkie.
Formy materii niedoskonate, nacechowane ztem na skutek zerwania owocu z
zakazanego drzewa, powrocity teraz do pierwotnej doskonatosci. Jak to jednak mozliwe,
7e owa petnia mitosci, doskonatosci przyrody — raj zbawionych — ma miejsce na ziemi,
na tej konkretnej, na ktorej zyjemy ?

Odpowiedzi udziela poeta w jednym z wierszy zamykajacych tomik Nieoljeta
ziemia: ,,W kazdej rzeczy na ziemi $wiattos¢ wiekuista/ Jak teraz tak 1 w dzien po mojej
smierci” (Dzigkczynny, NZ 137).

Swiatlos¢ wiekuista przenosnie znaczy tyle, co Zycie wieczne, zbawienie.
Oczywiste staje si¢ wige, ze Cz. Milosz rozpatruje losy calej natury w kategoriach
eschatologicznych. Zbawienie dokonuje si¢ juz na Ziemi, stad dostrzeganie w kazej
rzeczy odblasku Bozej chwaly (wyrazajace si¢ migdzy innymi poprzez wczesnie)
opisang estetyke §wiatta 1 budowanie wizji przyrody doskonatej, budzacej wdzigeznos¢).
W wierszu Do Jozefa Sadzika potwierdza jeszcze raz wiarg w zbawienie rodzaju
ludzkiego: ,,Niech triumfuje Swietych Obcowanie/ Oczyszczajacy Ogien, tu i wszedzie,/
I co dzien wspodlne z martwych powstanie/ Ku Niemu, ktory jest 1 byt 1 bedzie”, a tym
samym w nieSmiertelna duszg 1 w $miertelne co prawda ciato, ale obdarzone moca
zmartwychwstania w chwili ponownego przyjécia na §wiat Chrystusa. Ciato ludzkie,
oddane materii kosmosu przemienia si¢ w ziarno, ktéore cho¢ musi na pewien czas
obumrze¢ — to jednak da poczatek nowemu zyciu: ,,I forma pojedynczego ziarna wroci
w chwale” (Gdzie storice wschodzi..., P 413).

Wiara w zmartwychwstanie pozwala ze spokojem traktowac $Smier¢ 1 powr6t do
tona ziemi”. Wracamy do tej, ktora nas zrodzita, majac jednak nadziejg, Ze ciato nasze
nie zostanie jej oddane na zawsze. Ta nadzieja jest obca podmiotowi lirycznemu z
wiersza Z. Herberta Testament, dla ktorego Smier¢ stanowi kres ludzkiej egzystencji,
dlatego zanim nastgpi woli zapisac: ,ziemi, ktora kochalem za bardzo/ cialo moje
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jatowe ziarno” (Z. Herbert, Wiersze zebrane, Warszawa, 1982, s.54 ).

Dla autora Ziemi Ulro ciato cztowieka nie jest jatowym ziarnem, ale zgodnie z
doktryna chrzescijanska tym, ktére kiedys ,,wroci w chwale” 1 wraz z nieSmiertelna
dusza, bedzie trwaé w wieczno$ci.

IV. Apokatastasis

»Kazda rzecz ma wigc dla mnie podwdjne trwanie./ I w czasie 1 kiedy czasu juz
nie bedzie...” (P, 410). Stan opisany stowami ,kiedy czasu juz nie bgdzie” mozemy
traktowaé jako wieczno$é.! Caly kosmos wigc, nie tylko cztowiek, ma byé zbawiony i
trwa¢ in perpetuum: ,,Naleze¢ jednak do tych , ktorzy wierza w apokatastasis./ Stowo to
przyobiecuje ruch odwrotny,/ Nie ten co zastygt w katastasis./ I pojawia si¢ w Aktach
Apostolskich, 3, 217 (Gdzie wschodzi...P 410).

Tak sadzili tez $w. Grzegorz, Szkot Eriugena, W. Blake — mysliciele, u ktérych
Cz. Mitosz szuka duchowego powinowactwa. Oni wlasnie (szczegdlnie dwoch pierw-
szych) tworzac emanujaca koncepcjg powstania Swiata glosili, ze wszystko wywodzi sig
od Boga i do Boga powréci’, w ten sposob dowartosciowujac i uswiccajac caly byt.
Autor Ziemi Ulro nawiazuje do nich szczegolnie poprzez torig apokatastasis, czyli wiarg
w przywrocenie stanu sprzed grzechu pierworodnego. Wiary tej, jak sam Cz. Mitosz
sugeruje, nie nalezy utozsamia¢ z jego deklaracja wyznaniowa”.

Przekonanie o zbaweniu calego kosmosu znajdujemy jednak i w pismach
prawowiernych”. Sw. Pawel $cisle wiaze odkupienie ludzi z odkupieniem natury,
uwaza ze wszechswiat posredniczy w zbawieniu cztowieka: ,Bo stworzenie z
upragnieniem oczekuje objawienia si¢ synob Bozych. Stworzenie bowiem zostato
poddane marnosci — nie z wlasnej chect, ale ze wzgledu na Tego, ktory je poddat — w
nadziei, Ze rowniez 1 ono zostanie wyzwolone. [...] Wiemy bowiem, ze cale stworzenie
az dotad jeczy 1 wzdycha w bélach rodzenia” (List do Rzymian, P 19, 22).

Idea zbawienia kosmosu nie od poczatku byla wyraznie obecna w poezji Cz.
Mitosza. Nawet w cytowanym juz poemacie Gdzie wschodzi..., gdzie zawarte zostato
przekonanie o mozliwosci odkupienia natury, padaja rownoczes$nie stowa poddajace je
w watpliwos¢: ,,Lecielismy nad pasmem skalno$nieznych gor/ 1 o dusze kondora
rzucali$my kosci./ — Czy utaskawimy kondora?/ — Nie utaskawimy kondora./ Ginie, bo
nigdy nie jadl z drzewa wiadomosci” (Gdzie wschodzi..., P 366).

Bunt przeciwko niemoznosci odkupienie przyrody wyrazony zostanie kilka lat
pozniej przez kobietg, bohaterke wiersza zamieszczonego w Osobnym zeszycie.

1 Zob. M. Heller, J. Zycinski, Wszechswiat i filozcfia, Krakow, 1980.

2 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozcfii..., s. 217-218.

3 ,,Czyli apokatastasis nie oznacza dla mnie jakiej§ formalnej wiary, bo to sa rozmaite heretyckie
pomysly. Raczej ma to znaczenie przywrdcenia wszystkich momentéw w ich formie oczysz-
czonej” (Czarnecka, Podrézny..., s. 183).
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Powotana juz do przebywania w krolestwie umartych, silnie identyfikujaca sie z cata
natura, ubolewa nad tym, ze tylko cztowiek moze zy¢ po $mierci, podczas gdy reszta
stworzenia ginie bez mozliwoscl ocalenia. Jest to wedlug niej przejaw niesprawiedli-
woscl 1 dlatego przeciwstawia sig takiemu porzadkowi rzeczy: ,,zatrzymana teraz jestem
w wielkiej ciszy ale stowa nie kazdemu sa potrzebne./ Ptaki, ktore zabites, ryby na dnie
twojej todki/ W jakich stowach odpoczna i w jakim niebie?”

V. Manicheizm i gnostycyzm

Wspélczesne odczytanie Ksiggi natury przynosi nowe, ni¢ mieszczace Si¢ w
granicach starego toposu, doswiadczenia. Obserwacja przyrody odsyta nie tylko do
Boga-Stworcy, ale rowniez pozwala dostrzec dziatanie ztych mocy w $wiecie. Z
biegiem lat bedzie wzrastalo w poecie przekonanie, ze zlo istnigje realnie, ze jest
atrybutem materii: ,,przemoc zgadza si¢ ze wszystkim tym, co wiemy o losach wszelkiej
materii zywej [...]- powie w Nieoljet¢j ziemi, cho¢ jednoczesnie natura bedzie stawata
si¢ dla niego coraz wyrazistszym znakiem Bozej obecnosci”.

Jak pogodzi¢ te wcale nie pozornie, lecz realnie istniejace sprzecznosci? Przede
wszystkim musimy pamigta¢ o tym, ze poeta nie jest filozofem, nie jest zobowiazany do
tworzenia spojnego systemu myslowego. Sprobujmy opisaé owe sprzecznosci,
zaczynajac od uswiadomienia sobie, czym sa omawiane juz niejednokrotnie przez
krytykow manichejskie 1 gnostyczne sktonnosci Cz. Mitosza. Poeta mowi o sobie:
Zaiste wczesnie byles gnostyk, marcjonita./ Sekretny zjadacz trucizn manichejskich/ Z
jasnej naszej ojczyzny straceni na ziemig,/ Jeacy na zgubg cielesna wydani/ Archontowi
Ciemnosci. Jego dom 1 prawo. I gotab tu nad Bouffalowa Gora./ Jest jego 1 ty sam”
(Oskarzyciel, P 405).

W wyznaniu tym potaczone zostaly najwazniejsze cechy doktryny gnostycyzmu
1 religii manichejskiej, ktore najkrocej mozna scharakteryzowac jako przyjmowanie
postawy dualistyczne) wobec $wiata, uznawanie dziatania w nim dwu rownorzednych
sit: dobra 1 zta; bogow $wiatla 1 ciemno$ci, mniemanie, ze, je$li nawet dobry Bog
stworzyt §wiat, to obecnie znajduje si¢ on we wladzy Szatana, zas zrodlem wszelkiego
zla jest materia, dlatego nie moze by¢ zalezna od Boga'. Manicheizm jako herezja
narodzit si¢ z dazenia do czystosci: ,,Ztemu Bogu manichejczycy przeciwstawiali
jasnego Boga , ktory miat dla nich twarz Chrystusa” — moéwi Cz. Mitosz”.

Wydaje sig ze obecnosci przeciwstawnych pogladow w tworczoscl autora Ziemi
Ulro nie nalezy traktowa¢ jako o$wiadczen wyznaniowych, lecz jako jedno ze stanowisk
w wielotgosowej tworczoscl 1 probe wiaczenia si¢ w odwieczny spor skoncentrowany
wokot pytania: Unde malum?

1 Zob. W. Tatarkiewicz, dz. Cyt., s. 117.
2 E. Czarnecka, dz. Cyt., s. 58.
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Konsekwentna postawa manichejska wymagataby poza tym negatywnego sto-
sunku do catej materii, a tym samym do matzenstwa, lekcewazenie szeroko rozumianej
doczesnoscl, czego nie ma w poezji Mitosza.

Nie mozna lekcewazy¢ ,trucizn manichejskich”, ale tez nie nalezy ich
przeceniaé, bo nie tworza jakiegos skonczonego obrazu przekonan', cho¢ pojawiaja sie
w poezji do konca zycia. Jeszcze w Traktacie Teologicznym 1 Czeladniku z 2002 r.
przyznaje si¢ poeta do manichejskiej skazy. Zagadki tych ,trucizn” jednak do konca
rozwigzaé si¢ nie da. Ciagle begdziemy zaskakiwani przejawami niespojnosci poetyc-
kiego obrazu $wiata, ciagle bgdziemy dziwi¢ si¢ sasiedztwu wyznan nie do pogodzenia,
jak zaprzeczenie doskonatosci stworzenia: ,nie to nie przejdzie szlachetni teologowie”
(Teodycea), totalne zanegowanie interwencji boskiej w stworzenie 1 dzieje $wiata —
SPrzyzwoity czlowiek nie moze wierzy¢, ze dobry Bog chciat takiego $wiata”
(Przyzwoity...) z pokorng modlitwg dzigkczynna: ,Obdarowates mnie Boze-
czarodzieju,/ Wdzigczny Tobie jestem za dobre 1 zte” (Dzigkczynny, NZ 137).

VI. Wizja Boga / zasada istnienia, porzadek/

Siggajac mysla w przesztos¢ zauwazamy, ze poglad o Bogu objawiajacym sig w
przyrodzie byt juz obecny w judaistycznej mysli przedchrzescijanskiej, w biblijnym
opisie stworzenia, kiedy to ,.Duch Bozy” unosit si¢ nad wodami. W S$redniowieczu
myséliciele chrzescijanscy: $w. Augustyn, Bonawentura, Bernard z Clairvaux dawali
wyraz przekonaniom o Bozej obecnosci przenikajace] przyrode. Wspotczesnie A.N.
Witehead, wielki filozof Boga, od zdumienia nad faktem, ze wszech§wiat jest uporzad-
kowanym zbiorem proceséw, dochodzi do wniosku, 1z ,, w przyrodzie przejawia si¢
subtelny, niewidoczny B6g”?. , Niewidoczny Bég” — trudno znalezé bardziej adekwatne
okreslenie dla nazwania statusu ontologicznego Absolutu w poezji Cz. Milosza. Bog,
ktory stworzyt §wiat j e s t, ale jakby chwilowo niewidoczny dla ludzi i, jak sadza,
nieobecny. Poprzez rozpoznanie stanu zaprzeczenia Absolutu dochodzimy do okreslenia
jego cech, prawda o Bogu wylania sig na drodze negacji: ,,Widzialem nieobecno$§
¢; mocarstwoprzeciwspetnienia; karg ut raconej nazawsze obietnicy./
Zaden orzel — stworca nie szyb ow atlw powietrzu z ktorego wytracono piorun
jego chwaly” (Jak bylo, P 328, podkr. 1.Z.).

Bog wycofal si¢ z uczestnictwa w dziejach ziemi, orzel-stworca (chodzi tu
prawdopodobnie o Ducha §w.) nie przenika juz nadziemskich przestworzy, cata natura
zostala pozostawiona sama sobie. Opiekuncze duchy skryly si¢ do podziemi, Bog-
ogrodnik nie doglada latorosli cedru. Stan, jaki wytworzyt sig na skutek nieobecnosci
Boga, mozna poréownac tylko z chaosem 1 groza Sadu Ostatecznego — ,, Tym razem byt

1 Zob. Witkowski, Poezja..., s. 123.
2 Zycinski, W poszukiwaniu Absolutu, ,Przeglad Powszechny”, 1986, nr 11, s. 54.
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to naprawde koniec Starego 1 Nowego Testamentu” (Jak bylo). Bezzasadne stato sig
ludzkie istnienie, wszyscy chceieli jak najpredzej umrze¢, cho¢ $mier¢ bez nadziei
odkupienia — ,,Ale zaden z nich nie oznajmil narodzin dzieciatka-odkupiciela” — tez
stracita swoj sens, wlaczaja cztowieka jak resztg materii w , koto Wiecznego Powrotu”
natury. Dopiero po ,wycofaniu” si¢ Boga ze $wiata, okazalo sig¢, Zze on stanowit
uzasadnienie wszelkiego istnienia.Jeszcze bardziej tragiczne skutki wywotato §wiadome
osunigcie si¢ Stworcy od swego stworzenia przedstawione w wierszu ,,Oeconomia
divina”. Nagle catemu $wiatu zabraklo podstawy bytu, natura ulegla rozpadowi: ,Z
drzew, polnych kamieni, nawet cytryn na stole/ Uciekta materialno$¢ 1 widmo ich/
Okazywalo sig pustka, dymem na kliszy” (P 349-350), pograzyta si¢ w zupelny chaos,
wszystko znikneto, dotychczasowy porzadek zachwiat si¢ do tego stopnia, Ze nie mozna
byto powiedzie¢: gdzie? 1 kim sig jest? — ,,Wszedzie bylo nigdzie i1 nigdzie wszedzie”.

Wizja rozpadajacego sig¢ $wiata bez Boga nie jest pomystem Cz. Mitosza. Wiele
wiekow wecezesniej Sw. Augustyn doszedt do wniosku, ze ,,Gdyby Boég rzeczom
stworzonym swa tworcza moc odjal, przepadlyby”'. Poeta za$ pisze, ze po odsunigciu
si¢ Boga od $wiata ,,za malo uzasadnione staly si¢ ,,I twarz 1 wlosy 1 biodra/ I jakiekol-
wiek istnienie” (Jw.) Tak tez odczytata przestanie utworu 1. Stawinska. Bog jest dla
Noblisty tym, ktory przenika wszystko 1 udziela rzeczywistego istnienia §wiatu. Istnie-
nia i motywacji’.

Sposob istnienia Boga u Mitosza bliski jest stanowisku panenteistycznemu,
ktore przyjmuje Jego obecnoé¢ w przyrodzie a jednocze$nie gtosi transcendencje wobec
niej>. Poglad ten okreslany rowniez metaforycznie zwrotem ,Bog wszechobecny
Incognito” z jednej strony odzegnuje si¢ od utozsamienia Stworcy ze swiatem 1 pozwala
wielbi¢ naturg jako jego dzielo (nie jest wigc panteizmem); z drugiej strony uznajac
transcendencje Absolutu zaktada mozliwo$¢ Jego ,wycofania si¢” z rzadéw nad
kosmosem. Panenteizm (traktowany tu oczywiscie jako propozycja filozoficznej inter-
pretacji) pozwalatby ponadto wyja$ni¢ sens cierpienia w naturze, bowiem Bog
przenikajacy przyrode wspblcierpi z calym stworzeniem®. Koncepcja panenteistyczna
jest poza tym bliska odczuwaniu Boga opisanym w Biblii. Autorzy psalmow
Dawidowych wychwalaja Go poprzez dzielo stworzenia, podobnie, cho¢ bardziej
dyskretnie czyni to Cz. Mitosz: ,,Zachwyt porazal mnie 1 tylko zachwyt pamigtam/
Wschody stofica w nieobjety listowin,/ Kwiaty otwarte po nocy, trawy bezbrzezne,/
Niebieski zarys gor dla krzyku hosanna” (Przez galerie luster, HP 70).

Autor Pieska przydroznego wyznaje wiar¢ w Boga wbrew wspoblczesnemu
zwatpieniu, drwinie 1 oskarzeniom religii. Nie zada od Boga zadnego znaku ni cudu -
B0 stowo Twoje z miejsca nie ruszy kamienia”. Ukryty sposob istnienia Absolutu

1 Tatarkiewicz, Historia filozcfii...,s. 197.

2 Stawinska, Odniesienia..., s.13.

3 Zob. Zycinski, W poszukiwaniu.. ., 5.55.

4 Podobna koncepcje Boga odczytujemy w listach $w. Pawla: ,,On jest przede wszystkim i
wszystko w Nim ma swoje istnienie” (List do Kolosan 1, 17).
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wzmacnia jeszcze przekonanie poety o wszechobecnosci Boga. Bog nie musi dawaé
specjalnych znakow, by ludzie wen wierzyli, bowiem przenika caly $wiat. Jezus
teologicznych pojec jest zbyt odlegly dla wspolczesnego cztowieka. Poszukuje go wige
w tym, co dane jest bezposrednio, w przejawach materialnego swiata. W centrum
materii tkwi Bog wszechobecny, cho¢ niewidoczny. Gdy wige poeta sigga mysla wstecz,
do czasow kiedy zyt Chrystus, trudno jest mu wyobrazi¢ si¢ jedym z Jego uczniow ze
wzgledu na przywiazanie do cielesno$ci 1 doczesno$ci: ,,A ja na targach migdzy
amforami wina,/ W podcieniach, gdzie skwiercza na roznach potlacie smakowite”
(Ksigdz Ch., po latach, NZ 84), tak ten sam zmystowy kontakt z materia, kaze mu
wierzy¢, ze: ,.tetno niecierpliwej krwi/ Spelnia zamysty milczacego Boga”
gw.).

Od lat 90-tych mnoza si¢ okre$lenia Boga. Wciaz jest ,,nieobecnym”, , Ukrytym
Bogiem”, ,niepoznawalng Istota”, ,Najwyzszym”, ale pojawiaja si¢ rowniez nowe
epitety osobowego Boga: ,,Pan Zastepow”, ,,Mocarz”, ,Krol”, , Jedyny”, ,Niepojety”,
,,Wiecznie Zywy” czy typowo starotestamentowy ,Bog surowy Sedzia”. W Traktacie
Teologicznym przestawiony jest Chrystus jako ten, ktory przybrawszy ciato ludzkie
umart, by nas oswobodzi¢ od pychy czyli grzechu pierworodnego. W tomiku Druga
przestrzen Mitosz odrzuca wiarg w Objawienie 1 pisze o Bogu stworzonym przez ludzi,
a takze powatpiewa w istnienie Boskiego porzadku: ,Niemozliwe, zeby ludzie tak
cierpieli,/ kiedy Bog jest na niebie / 1 koto mnie” (Wysokie tarasy, 191 W. t. 5).

Coraz czgsciej jednak wznosi poeta w pierwszej osobie, nie naktadajac zadnych
masek, zarliwe modlitwy do Boga. Raz sklada Mu sprawozdanie ze swego zycia
(Sprawozdanie), innym razem prosi o uchronienie od oschtosci 1 niemocy (Wysfuchej)
lub oswiadcza wprost: ,,Kochatem Pana Boga” (Notatnik). Wreszcie staje przed Bogiem
7 pokora, ze $wiadomoscia grzechu 1 niedorzecznoscl zywota, jak w Metamor fozach:

Ale przed Toba, Panie
Na nic moje staranie

O imig sprawiedliwego
Natura moja czarna,

Swiadomosé pickla warta,
iurazliwe ego (W t.5, 5.267)

Podsumowanie
Reasumujac rozwazania, nalezy zwroci¢ uwage na kilka zagadnien. Przy probie

odczytania Ksiggi natury jako znaku obecnosci Boga nieczgsto pojawiato sig¢ w trakcie
interpretacji stowo ,B6g”, raczej pisano o wdzigcznoscli, zachwycie, podziwie 1
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harmonii panujacej w przyrodzie. W cyklu Ogrod ziemskich rozkoszy zostata przypo-
mniana $redniowieczna koncepcja kosmosu. Wiasnie w czasach jej panowania zrodzita
si¢ mysl, ze Bog dat cztowiekowi do odczytania dwie wzajemnie si¢ uzupelniajace
ksiggi: natury 1 Pisma $w. Przekonanie to utwierdzito poglad o jedno$ci naukowego 1
religijnego obrazu §wiata. Zaré6wno badanie przyrody jak i odczytywanie Biblii miaty
prowadzi¢ do Boga.

Stosowanie kategorii ksiggi moze si¢ wydawa¢ wspolcze$nie czyms
anachronicznym, bo przeciez wiadomo, ze juz dawno drogi nauki i teologii rozeszty
si.' Na tym wicksza uwage zastuguje postawa Cz. Milosza w tej kwestii. Widzenie
Boga w naturze, ktora nie jest tak doskonala i1 skonczona, jak sobie niegdys wyobrazano,
chwalenie Go za cykle wschodow 1 zachodow stonca, za ptaki, drzewa, swiadczy albo o
1gnorancji osiagnie¢ wspoétczesnej nauki albo... o jej doskonatej znajomosci 1 odmien-
nym pojmowaniu Boga. Nowy obraz Absolutu to Bog ukazany jako zasada wszelkiego
istnienia 1 porzadku / Oeconomie divina /, to Bog panenteistow.

W pierwszych trzech powojennych zbiorkach Cz. Mitosza w ogole nie padaja
okreslenia zwigzane z pojeciem Absolutu, w nastepnych Bog coraz czgsciej przejawia
si¢ w naturze lub osobowo, powstaja nawet wiersze, ktore moglibySmy nazwaé
wyznaniowymi (Do Jozefa Sadzika) 1 pojawiaja si¢ bezposrednie zwroty do Boga
(Sprawozdanie, Wystuchcj mnie, Panie) a nawet rozwazania teologiczne (Traktat teolo-
giczny).

Czestaw Milosz od zawsze pytat ,Dlaczego?”, ,,Unde Malum?”, zawsze miat
poczucie, ze istnieje ,,druga przestrzen”, najbardziej ujawnione w tomiku o tym samym
tytule. Pod koniec zycia przekonywal czytelnikow, ze powinni zachowaé wiere w
transcendencjg, w sacrum. Sam byt jednak czlowiekiem wierzacym 1 watpiacym
zarazem, nie do konca pewnym, ¢zy jest ten drugi §wiat, cho¢ hymny na czes¢ Boga
uktadat do ostatnich chwil.

1 Odkrycia Galileusza, Kopernika, Kepplera, Newtona obalaly stopniowo wizje Ziemi
zawieszonej nieruchomo pomigdzy Piekltem a Niebem z wedrujacym dookota Stoncem.
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DZIENNIK W SCISEYM ZNACZENIU TEGO WYRAZU BOLESEAWA
MALINOWSKIEGO I DZIENNIK INDYJSKI MIRCEI ELIADEGO
— PROBA ANALIZY POROWNAWCZEJ

Andrzej ZAWADZKI

The essay Malinowski’s ,,A Diary in the strict sense ¢f the term” and Eliade’s “The Indian
Journal”: a comparative study deals with a comparison of two journals, written by the famous
Polish-British ethnographer an the Romanian philosopher of religion. The study covers mainly
two domains: construction of both texts, and cultural identity of their authors. Malinowski’s and
Eliade’s journals are heterogenous texts, they are scientific notes and spiritual confessions at the
same time and use many literary devices and novelistic conventions. Both authors are cultural
hybrids, they are not able to identify completely neither with the dominating, white and
European community, nor with the groups dominated politically and culturally, respectively the
Triobraind Islanders and the Hindu people. According to the author, this fact is due to their
Central-European origin, because both Polish and Romanian nations are situated in-between the
West and the East and experienced a long political and cultural domination.

Key words: anthropology, Malinowski, Eliade, identity; journals

Moj referat, jak wskazuje na to juz jego tytul, ma charakter komparatystyczny.
W swych analizach 1 interpretacjach nie odwoluje sie jednak do tych koncepcji
komparatystyki, ktore-niekiedy utozsamiane z tzw. szkola francuska'-wywodza sie
jeszcze z tradycji humanistyki dziewigtnastowiecznej 1 zaktadaja, ze wlasciwym celem
badan poréwnawczych jest ustalenie wplywow 1 zaleznosci migdzy konkretnymi
tekstami badZz tez literaturami narodowymi oraz badanie historycznych kontaktow
literackich czy kulturalnych mig¢dzy narodami. Inspiracja dla mnie sa natomiast te-
rysujace sig wyraznie od lat sze$Cdziesiatych — koncepcje, ktore odchodza od
L wplywologii” i badan faktograficznych® i za przedmiot analiz poréwnawczych
przyjmuja samo dzieto sztuki literackiej jako pewien fakt estetyczny (Wellek), czy tez

' Zob. H. Remak, Literatura poréwnawcza-jej definicja i funkcja, w: Antologia zagranicznej
komparatystyki literackicj, red. H. Janaszek-Ivanickova, Warszawa, 1997.

? Krytyke tych stanowisk mozna znalezé min. u Remaka, op. cit. oraz Welleka w artykule
L. Kryzys literatury porownawczej”, w: ,,Pamigtnik Literacki”, 1968, z.3.
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formalne lub tematyczne kategorie takie jak gatunki, rodzaje, style, metryke, motywy,
obrazy, archetypy, toposy; badaja tez, z drugiej strony, klasy historyczne takie jak
okresy, ruchy, szkoly, pokolenia” (Guillén)', inspirujac si¢ przy tym hermeneutyka i
poetyka (Marino)® i takimi kategoriami jak proces historycznoliteracki (Durisin)’.
Uwzgledniam tez najnowsze (pochodzace z lat osiemdziesiatych 1 dziewigcdziesiatych)
stanowiska komparatystyczne, ktore, pod wplywem badan na wielokulturowoscia
postuluja odejscie od perspektywy czysto estetycznej, immanentnej w badaniach
literackich 1 domagaja si¢ szerokiego uwzglednienia kontekstow kulturowych, odwo-
tujac sig przy tym min. do feminizmu, badan postkolonialnych 1 mnigjszosciowych (tzw.
Bernheimer report). Ta pierwsza, ,formalno-estetyczna” perspektywa pozwala
porownywac teksty, miedzy ktorymi nie mozna stwierdzi¢ konkretnych, historycznie
czy dokumentalnie potwierdzonych zaleznosci czy wplywow; perspektywa druga,
~Kulturowa”, zwraca uwage na Scisty zwiazek tekstow literackich z procesami
spotecznymi, historycznymi 1 politycznymi.

Nie jest oczywiscie rzecza mozliwa w tym miejscu odpowiedzie¢ sensownie na
pytanie, jak, z tej perspektywy, ksztattuje si¢ mozliwos¢ porownawczych badan nad
literaturg polskq i rumunska®. Zamiast tego chce zaproponowaé bardziej konkretny
obszar, na ktorym badania te moglyby, wedlug mnie, przynies¢ interesujac rezultaty.
Odwotujac si¢ do koncepcji Adriana Marino 1 wprowadzonego przez niego pojecia
hermeneutycznego przed-pojecia (pre-concept), ktory jest ,,perspektywa, ktéra okresla
ostrzeganie 1 organizacje faktow, punktem wyjScia procesu hermeneutycznego 1,
ostatecznie, wszelkiego poznania” 1 ,gra istotng role we wszelkich mozliwych
paralelach, poréwnaniach, podobienstwach i analogiach”,’ przyjmuje tu dwa takie
przed-pojecia. Pierwsze z nich ma charakter formalny: jest to tradycja gatunkowa
dziennika w roznych jego odmianach; drugie przed-pojgcie ma charakter kulturowy; jest
to modernizm wschodnio-czy srodkowoeuropejski, wraz z jego specyfika 1 uwarunko-
waniami. Tak zarysowany 1 zawgzony punkt widzenia pozwala wyodrgbni¢ interesujacy
1 bogaty korpus tekstow, ktéore mozna by okresli¢, grosso modo, jako filozofujacy
dziennik intymny/filozofujaca autobiografic w szerokim znaczeniu tego wyrazu, a na
ktory sktadalyby sig, min. utwory filozofow 1 filozofujacych pisarzy, takie jak
Elzenberga ,,Ktopot z istnieniem”, Koninskiego ,Nox atra”, Gombrowicza , Dziennik”,
Noiki , Jumnal filozofic” 1 ,,Jurnal de idei”, Ciorana , Cahiers”/ ,,Caiete”. Poréwnanie
tych tekstow pozwolitoby zrekonstruowaé, w kontekscie porownawczym, tradycje

' Zob. C. Guillén, Literature as system. Essays toward the theory cf literary history, Princeton,
1971, s. 50-51.

2 Zob. A. Marino, Comparatism si teoria literaturii, lasi, 1998.

3 Zob. D. Durisin, Koncepcja literatury $wiatowej, w: Antologia zagranicznej komparatysiyki
literackiej, op. cit.

* Takie badania sq zreszta prowadzone przez Marte Wyke w kontekscie pokolenia 1910 w Polsce
i Rumunii.

> Marino, op.cit., s. 106, 109.
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dziennika intymnego/ filozoficznego w obu literaturach; przyblizy¢ biografig
nowoczesnego Srodkowoeuropejskiego intelektualisty; wreszcie, rzuci¢ interesujace
swiatto na $rodkowoeuropejski modernizm jako szeroki prad nie tylko literacki, lecz
takze filozoficzny 1 kulturowy.

Do blizszej analizy wybralem dwa dzienniki, mieszczace sig, jak sadzg, we
wspomniang] tradycji, cho¢ raczej antropologiczne niz filozoficzne: Dziennik w Scistym
znaczeniu tego wyrazu Malinowskiego oraz Dziennik indyjski Eliadego'. Zacznijmy od
wypunktowania kilku najwazniejszych roznic, ktore rzucaja si¢ w oczy juz nawet przy
pobieznej lekturze obu interesujacych nas tu utworéw. Swoje dzienniki Malinowski
zaczat spisywac bardzo wczesnie, bo juz w roku 1908 (sg to tzw. dzienniki kanaryjskie z
podrozy na wyspy kanaryjskie), kontynuowat je w roku 1909 (dzienniki lipskie) 1 w
latach 1911-1913 (dzienniki zakopianskie). Interesujace mnie tu szczeg6lnie zapiski
dziennikowe wybitnego polsko-brytyjskiego antropologa pochodza z lat 1914-1918
(zeszyt mailuski 1 zeszyt triobrandzki). Dziennik indyjski Eliadego jest wigc pdzniejszy
od dziennikéw Malinowskiego o ponad dziesig¢ lat, obejmuje bowiem okres od 1929 do
1931 roku. Te pierwsze maja w zasadzie charakter roboczych zapiskow 1 nigdy nie byty
przez ich autora przeznaczone do druku; jak wiadomo, wydano je dopiero po jego
sSmierci, w r. 1968. Ten drugi jest, jak sig¢ zdaje, dzietem pisarza w pelni swiadomego
faktu, 1z tworzy dzieto literackie. Eliade jako autor pochodzacej z roku 1935 przedmowy
do Dziennika ind)jskiego wyznaje zreszta, ze znacznie swoje zapiski przerobit 1 skrocit,
0 czym zreszta Swiadcza wyraznie partie tekstu umieszczone w nawiasach kwadrato-
wych, o ktorych funkcji bedg wspominaé obszerniej w dalszej czgsct mojego wywodu.

Malinowski byl anglomanem, uwazal kulturg brytyjska za najdoskonalsza,
studiowat w Anglii 1 ostatecznie zaczat pisa¢ po angielsku; jako uczony nalezy zreszta
do historii antropologii angielskiej. Eliade, w okresie pisania Dziennika ind)jskiego po
angielsku mowit stabo 1 wielokrotnie zdradzat si¢ z duza niechecia do Anglikow jako
wladcow Indit. Jest to nie tylko kwestia narodowych upodoban czy fobii; obaj badacze
pracujg na terenach administrowanych przez Anglikow, ich kontakt z lokalnymi
kulturami jest w pewien sposob zaposredniczony przez inng kulture 1 cywilizacje, do
ktorej nie naleza.

Wyspy Triobranda 1 zamieszkujace je plemiona byly dla Malinowskiego przede
wszystkim przedmiotem badan naukowych 1 poznania intelektualnego, podczas gdy dla
Eliadego Indie-takie, jak ukazal je w Dzienniku — to miejsce wielkiego przezycia
duchowego, samorealizacji 1 samopoznania, a c¢zas w nich spedzony jest czasem
osobistego, nie tylko naukowego dojrzewania 1 fundamentalnych refleksji 1 decyzji
egzystencjalnych. Stad tez dystans Eliadego do Indii 1 ich kultury, a takze nawet do
poszczegolnych Hindusow jest nieporownywalnie mnigjszy niz dystans Malinowskiego
do Triobrandczykow; Rumunski religioznawca nie tylko poznaje Indie, ale wrecz

U Dziennik w $cistym znaczeniu tego wyrazu, opr. G. Kubica, Krakow, 2001 (dalej w tekscie —
jako D z podaniem numeru strony); M. Eliade, Dziennik indjski, przel 1. Kania, Warszawa,
1999 (dalej w tekscie jako DJ z numerem strony) .
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pograza si¢ w nich zmystowo, uczuciowo, duchowo (DJ 181). Stad jego autoportret w
Drzienniku indy jskim wydaje bogatszy 1 bardziej ztozony, niz autoportret Malinowskiego
jako autora Dziennika w Scistym znaczeniu tego wyrazu.

Malinowski udat si¢ na Wyspy Trobriandzkie w wieku lat trzydziestu, Eliade
wyjechat do Indii majac lat dwadziescia dwa. Obaj wigc, prowadzac swe dzienniki byli
ludzmi miodymi, w duzym jednak stopniu juz uksztattowanymi intelektualnie i
naukowo, a takze stojacymi u progu wielkich migdzynarodowych karier, za§ podréze na,
odpowiednio, Wyspy Triobranda oraz do Indii sa momentami przelomowymi w karierze
Malinowskiego oraz Eliadego.

Moje uwagi o Dzienniku w Scistym znaczeniu tego wyrazu Malinowskiego oraz
Dzienniku ind)jskim Eliadego chcialbym skoncentrowaé¢ wokot dwoch podstawowych
zagadnien: tekstowego ksztattu obu utworéw oraz konstrukcji ich podmiotow, taczac
przy tym perspektywe tradycyjnej poetyki teoretycznej, ktora zajmuje si¢ opisem min.
narracji, gatunku, stylu, wizerunku podmiotu tekstowego, z perspektywa tzw. poetyki
kulturowej, ktora postuguje sig takimi pojeciami jak pte¢, wtadza, reprezentacja, wzory
tozsamo$ciowe 1 bada szeroko pojete konteksty kulturowe, spoleczne 1 polityczne
tekstow. Pisma antropologiczne, w tym dzienniki 1 pamigtniki antropologéw wydaja sig
szczegolnie wdzigcznym terenem dla badan taczacych obie te perspektywy. Sa one
bowiem nie tyle skonczonymi, naukowymi opisami obecej rzeczywistosci kulturowe;j, ile
otwartymi zapisami spotkania z nig 1 poznawania jej, swoistymi eksperymentami, za
pomoca ktorych wyprobowuje sig wilasne ,.ja”, $wiat, kulturg; jednoczesnie, teksty te
pozwalaja bada¢, in statu nascendi, sposoby ksztaltowania 1 narratywizacji tego
poznania za pomoca Srodkow literackich. Nieprzypadkowo Malinowski okreslit swoj
dziennik jako ,,prace przygotowawcza”, (D 479), a Eliade — jako ,laboratorium, z
ktorego wyjda kiedys wazne dzieta” (DI 89).

Dziennik w Scisfym znaczeniu tego wyrazu to przede wszystkim zapiski
naukowca, dziennik antropologiczny, za$ Dziennik indyjski to dziennik intymny. Ta
roznica determinuje w duzym stopniu ksztalt zapiskow, punkt widzenia (w duzym
uproszczeniu: raczej ,,zewnetrzny” u Malinowskiego, raczej ,,wewngtrzny” u Eliadego),
konstrukcje podmiotu, wypowiadajacego si¢ w obu tekstach. Okazuje sig jednak, ze taka
prosta opozycja jest, po blizszym przyjrzeniu si¢ obu utworom, niemozliwa do
utrzymania. Cho¢ Malinowski nie nawiazuje wprost do tradycji ,journal intime”, to
jednak introspekcja, zapisy doznan, stanéw ducha, nastrojow, uczué, sndéw zajmuja
bardzo wiele miejsca w jego dzienniku 1 stanowia jego integralna czgs$¢, tak samo istotng
jak obserwacje etnograficzne'. Eliade z kolei, choé otwiera swéj dziennik stwierdze-
niem, 17 ,,Ta ksigzka jest dziennikiem intymnym” (DI 5), to jednak nie zanurza si¢ tylko

! Malgorzata Czerminska w szkicu ,,‘Punkt widzenia® jako kategoria antropologiczna i
narracyjna” (Teksty Drugie 2003, nr 2/3, s. 16), pisze: ,,Malinowski-antropolog z réwna uwaga
obserwuje mieszkancow wysp na Pacyfiku, jak siebie samego, zyjacego wérdd nich. Przepro-
wadza odwazna i bezlitosng autoanalize, dajaca si¢ w polskim pismiennictwie autobiograficznym
poréwna¢ chyba tylko z ta, ktorej dokonal w swych dziennikach Karol Irzykowski”.
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we wilasnym zyciu duchowym, lecz takze daje liczne portrety psychologiczne osob, z
ktorymi sie zetknat' , opisuje szeroko pojeta codzienno$é swoja i znajomych, konflikty,
romanse, zycie towarzyskie, nie stroni tez od uwag dotyczacych aktualnej sytuacji w
Indiach. Cho¢ bowiem wyznaje: ,Nie znam si¢ na polityce. Wokot mnie dzieja sie
rzeczy ciekawe, ale sklamalbym twierdzac, ze budza one moja ciekawos¢” (DI 84), to
jednak stwierdza tez, piszac o planowanej ksigzce na temat wspolczesnych Indii, ze
»len zeszyt stal sig¢ wybornym zapisem obserwacji politycznych 1 spotecznych” (DI 79).
Takim zreszta obserwacjom jest poswigcony spory 1 wyodrgbniony z glownego tekstu
fragment zatytutowany ,.Intermedium. Zapiski o rewolucji obywatelskiej. Kwiecien-maj
1930”. W Dzienniku ind) jskim znajdowaly si¢ tez zapiski etnograficzne, usunigte jednak
p6zniej przez autora (DI 28).

Bardzo interesujaca sprawa jest tez kwestia ,,powiesciowosct” obu dziennikow.
Matgorzata Czerminska zauwazyta, ze w Dzienniku w Scistym znaczeniu tego wyrazu
mozna odnalezé elementy czterech konwencji powiesciowych: powiesci psychologi-
cznej, powiesci rozwojowej, romansu oraz powiesci podrézniczej’, znany jest tez
wptyw Conrada na Malinowskiego, ktory zreszta, jak wiadomo z Dziennika, byt
namigtnym czytelnikiem powiesci, zaré6wno ambitnych, jak 1 popularnych. Rola
powiesciowosci jest jeszcze wyrazniejsza w Dzienniku ind)jskim, gdzie ujawniona
zostala juz w tytule: ,Powies¢ nie wprost”. ,Bedzie to powies¢ niedoskonata,
schematyczna, niejasna, ale jednak reprezentujaca tg¢ smutng kategorig tworczosci, ktora
Jest powiesciopisarstwo” (DI 7), pisze autor przedmowy do Dziennika ind) jskiego 1 choé
nie precyzuje, jakie konkretnie konwencje gatunkowe ma na mys$li, to nie trudno jednak
odnalez¢ w tym utworze eclementdbw romansu, powiescl psychologiczne) czy
obyczajowej. Odwotanie sig¢ przez Eliadego do konwencji powiesci nie ogranicza sig
jednak tylko do popularnych fabularnych schematow 1 posiada glgbsze, niz u
Malinowskiego uzasadnienie 1 dalej idace konsekwencje.

Po pierwsze, powies¢ ma zapewni¢ bezposrednio$¢ doswiadczenia, spontanicz-
no$¢ wyrazu stanow duszy 1 zapisu faktow (DI 6-7). Deklaracja ta brzmi do$¢ podobnie
do badawczego credo Malinowskiego, w ktorym tworca metody funkcjonalistycznej
glosit, ze przedmiotem badania powinien stac sig ,,zywy cztowiek, zywy jezyk, zywe,
petnokrwiste fakty” (D 255). Tg bezpo$rednio$¢ doswiadczenia Malinowski 1 Eliade
probuja jednak osiagna¢ odmiennymi $rodkami. Ten pierwszy obficie wykorzystuje-
zarOwno w Dzienniku, jak 1 w monografiach terenowych-poetyke impresjonistyczna,
probujac, za pomoca wyrafinowanych, malowniczych opiséw petnych efektow kolorys-
tycznych 1 synestezyjnych odda¢ pelnig zmystowego bogactwa egzotycznych wysp 1
stworzy¢, jednoczesnie, efekt ,niewinnego oka” — nieskazonego zadng teorig czy
metodologia niezaposredniczonego kontaktu z obca rzeczywistoscia, zamknigtego w
prawdzie ulotnej chwili, momentalnego wrazenia (D 375). Ten drugi, przeciwnie,

' W przedmowie wyznaje nawet: , wyrzucitem niemato stron, na ktérych mowilem o sobie,
zachowalem natomiast prawie wszystkie dotyczace innych ludzi” (DI 7).
2 Czerminska, op.cit., s. 16.
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celowo eliminuje ze swych zapiskéw wszystko to, co malownicze 1 ,,indyjskie” (DI28),
caly ,koloryt egzotyczny” (DI 6), prawdopodobnie dlatego, by nie popas¢ w
stereotypowy obraz Indii 1 skupi¢ si¢ na prawdzie psychologicznej. Cho¢ wige elementy
konwencji powiesciowych graja w obu dziennikach istotng rolg, to jednak sa to zupetnie
Inne powiesci, zupehie inne poetyki.

Owa bezposredniosC, czy tez, jak pisze Eliade, ,,glod nagiego doswiadczenia”
(DI 151; D53) nie jest jednak w pelni osiggalna. Oba dzienniki maja charakter
retrospektywny. , Pisze dziennik retrospektywny jako prace przygotowawcza”, wyznaje
Malinowski (D 479). To ,,spojrzenie w przeszios¢” nie tylko stuzy antropologowi do
tego, by spojrze¢ z wigkszego dystansu na wilasne zycie, a dzigki temu poglebic jego
zrozumienie, lecz takze do tego, by sformulowal interesujaca, utrzymana w duchu
nowoczesnego poznawczego relatywizmu mysl, ze pisanie dziennika retrospektywnego
uczy, 1z nie istnieja fakty obiektywne ani historia jako niezalezna nauka. Cho¢ bowiem
diarysta ma bezposredni dostgp do opowiadanych wypadkéw, to jednak ich ostateczny
tekstowy ksztalt zalezy od przyjetego punktu widzenia 1 doswiadczenia w pisaniu, czyli,
jak mozna by dopowiedzie¢-jest efektem przyjecia okreslonegj techniki narracyjne;.

Drziennik indyjski ma de facto dwoch narratorow. Jeden opowiada biezace
zdarzenia, drugi-do ktérego ,,naleza” fragmenty tekstu umieszczone w kwadratowych
nawiasach — z kilkuletniej perspektywy komentuje je, uzupetnia i probuje nadawaé im
sens lub tez niekiedy zmienia¢ go (DI 63), demistyfikujac w ten sposob zapis pierwotny;
dodaje informacje o dalszym ciagu pewnych wypadkow 1 dalszych losach niektorych
postaci; a takze informuje czytelnika o dokonanych zmianach 1 przerobkach, polegaja-
cych najczesciej na wyrzucaniu do$¢ obszernych, niekiedy, partii tekstu. W rezultacie,
podmiot dziennika doswiadcza czasowe) roznicy 1, w konsekwencji, braku tozsamosci
migdzy soba z terazniejszosci 1 soba z przesziosci, a zywe doswiadczenie siebie
wymyka si¢ mu: ,,Gdy na powro6t siebie czytam, bawig sig tekstem, rozmys$lam nad nim
1 opatrujeg go notatkami, jakby to byt tekst nieznanego mi autora” (DI 150).

Po drugie, okreslenie utworu-zwlaszcza w jego tytule! — zarowno jako dziennika
intymnego 1 jednoczes$nie powiescl sytuuje go gdzies na kruchej granicy migdzy prawda
a fikcja (oczywiscie jako pewnymi konwencjami literackimi). Eliade zreszta czgsto
podejmowat gr¢ z konwencja dziennika, podwazajac jego niefikcjonalny charakter i
wiarygodno$¢ diarystycznego zapisu, czego najlepszym przyktadem jest , Fals jurnal de
bord”, bedacy opisem podrézy morskiej do Kairu, pierwszego etapu jego drogi do Indii.

I Dziennik w pelnym znaczeniu tego wyrazu 1 Dziennik indyjski to teksty
hybrydyczne: dzienniki, powiesci (lub ich zalgzki), zapiski, szkice, ktorych przedmio-
tem jest zycie wewngtrzne 1 obserwacje naukowe. Eliade wyraznie u$wiadamiat sobie te
ceche, gdy okreslit swe zapiski jako ,,monstra”, co mozna odczyta¢ jako aluzje do
Montaigne’a — ktory okreslat swe Proby wilasnie jako monstra 1 groteski — a poprzez
niego do formy eseju: ,,Postanawiam zainaugurowac nowa seri¢ zeszytow oprawnych w
karton 1 ochrzczonych przeze mnie ‘monstrami’. Bgd¢ w nich notowat wszystko, co mi
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przyjdzie do glowy: mysli, problemy, a nawet informacje historyczne” (DI 90; 168);
,Odtad bede zapisywac przelotne, niezborne, fragmentaryczne stany mego ducha” (DI
140). Wspomniang hybrydyczno$¢ wzmacnia jeszcze wielojezycznos$¢ obu dziennikow:
jak wiadomo', Malinowski spisywat swe notatki w kilku jezykach, za$§ Dziennik ind) jski
ma wersje rumunska 1 francuska.

Takze do$wiadczenia duchowe oraz kulturowe, przekazane na kartach dzienni-
koéw Malinowskiego 1 Eliadego, jest dalekie od jednoznacznos$ci 1 spojnosci. Uderzajace
podobienstwa mozna zauwazy¢ zwlaszcza w obrazie zycia wewngtrznego narratoroOw
obu dziennikow oraz w sferze ich doswiadczen erotycznych. Wrgcz lejtmotywem obu
dziennikéw jest nieustanna oscylacja migdzy stanami, ktore mozna by nazwac, ogolnie,
stanami koncentracji 1 rozproszenia. Malinowski do§wiadcza stanéw radoéci egzysten-
¢ji, wreez ekstazy 1 stanow skrajnej depresji, potrzeby pelnego skupienia si¢ na pracy
naukowej 1 niechgci do badan 1 jakichkolwiek intelektualnych wysitkéw; deklaruje
potrzebg silnej osobowosci 1 wyznaje jej rozktad. Eliademu towarzysza nieustannie
potrzeba statosci 1 zmiennosci; pokusa zycie w wieczno$ci, Absolucie 1 rozproszenia sig
w chaosle codzienno$cl, czy wrecz unurzania” si¢ w najbardziej pospolite] materii
zycia; che¢ skupienia sig na pracy 1 pasja ,,wloczggostwa”, swobodnego trwonienia
czasu; stan dobra, uspokojenia, czystosci (DI 78) 1 doznanie rozktadu osobowosci.

Takze sfera doswiadczen erotycznych, bardzo istotna w obu dziennikach, jest
pelna napig¢ 1 sprzecznosci 1 oscyluje migdzy mitoscia duchowa a zmystowa. W
»Dzienniku w pelnym tego stowa znaczeniu” mozna znalezé zaréwno utrzymane w
bardzo podniostym tonie wyznania ,,czyste)” mitosci do Elsie Mason, przyszlej zony
Malinowskiego, jak 1 niekiedy wulgarne 1 niesmaczne wyznania przygodnych
kontaktow seksualnych; w ,,Dzienniku indyjskim” rola kobiety ,idealnej” przypada
Majtrei Dasgupcie Devi, corce profesora Surendranata Dasgupty, a potrzeby zmyslowe
zaspokajaja ,,mieszane”, Anglo-Hinduskie dziewczgta z pensjonatu przy Ripon Street
(DI 168). Ten stosunek do kobiet ukazuje giebokie peknigcie w podmiotach obu
dziennikow na sferg cielesna 1 duchowa; niezdolnos¢-widoczng zwtlaszcza w przypadku
Malinowskiego-do uwolnienia sig¢ od jezykowych 1 kulturowych stereotypow w przed-
stawianiu kobiety (,aniol” 1 ,zwierzg”); fascynacjg ,,innoscia” (ktorej kobieta
~egzotyczna” jest w jakim$ sensie metonimig) w postaci badz pokusy cielesnego
wyzwolenia (Malinowski), badz , mistycznego” zjednoczenia (Eliade) 1 lgk przed ta
innoscia.

Nieuchronny splot pisania 1 kultury, tekstu 1 determinujacych go spolecznych
stereotypow, widoczny w sferze genderowej, ujawnia si¢ w petnej formie w sferze
kulturowej tozsamosci podmiotoéw obu dziennikow.

Ot6z wydaje sig, ze zard6wno w przypadku Malinowskiego, jak 1 Eliadego
tozsamo$¢ ta ma charakter hybrydyczny, pograniczny (by¢ moze paralelny, w jakims$

! Zob. I. Clifford, Klcpoty z kulturq: dwudziestowieczna emogrefia, literatura i sztuka, przet. E.
Dzurak, Warszawa, 2000.
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stopniu, wzgledem gatunkowej hybrydycznosci ich tekstow) 1 nie pozwala sig
jednoznacznie wpisa¢ w sie€¢ opozycji dominujacy-zdominowany, kolonizujacy-
skolonializowany. Malinowski, znany ze swej zyczliwej postawy wobec krajowcow,
sprzeciwu wobec traktowania ich jako ,umystow prymitywnych” oraz gestow
potepienia wobec mentalnoéel kolonialnej, sam niekiedy okresla Triobrandczykow jako
»ghupich czarnuchow”, drazni go to, ze jeden z nich robi mu uwage 1 ,,$§mie mowi¢ do
niego w taki sposob” (D 631) oraz z satysfakcja utozsamia si¢ z rola ,,biatego pana”,
sahiba (D369), otoczonego czarnymi postugaczami. Eliade jednoznacznie krytykuje
metody stosowane przez Anglikow w celu tlumienia niepodleglosciowych dazen
Hindusow, a nawet ciesza go gesty pogardy wobec ,biatych”; jednoczes$nie, z
hinduskim chtopcem na posytki rozmawia jak ,pan” (DI 175), a fakt bycia biatym
Europejczykiem 1 cztonkiem Calcutta Club daje mu poczucie wyzszosci wobec jego
kochanki Ruth, ktora jest ,,Anglo Hinduska” (DI 168). Przyktady takich sprzecznosci w
,Dzienniku indyjskim” mozna by zreszta mnozy¢.

Zapewne nie tatwo jest da¢ jednoznaczna odpowiedZ na pytanie o przyczyny tej
niejednoznacznej pozycji, ktoéra w porzadku wladzy symbolicznej zajmuja obaj autorzy,
subiektywnie” sympatyzujacy ze zdominowanymi krajowcami, a ,obiektywnie”
skazani na przyjecie roli dominujacego Europejczyka. By¢ moze jednak jej zrodia
nalezatoby upatrywac¢ w ich srodkowoeuropejskich korzeniach, czyli w pochodzeniu z
obszaru, ktory sam jest marginalny w stosunku do europejskiego centrum 1 ze
spotecznosci, ktore same doswiadezyly kolonizacji. Slady, odpowiednio, polskosci i
rumunskoscl sa w dziennikach Malinowskiego 1 Eliadego dobrze widoczne. U tego
plerwszego na plaszczyznie prywatne] (matka, przyjaciele, zwtaszcza Witkacy, polskie
pejzaze, z ktoérymi zestawiane sa krajobrazy triobrandzkie), politycznej (niepokéj o
sytuacje Polske w czasie I Wojny Swiatowej) i kulturowej (obawa przed wyobcowa-
niem z polskosci wskutek matzenstwa z Angielka). U tego drugiego-na plaszczyznie
prywatnej (wspomnienia 1 znajomi z Rumunii) oraz, szczeg6lnie wyraznie,  kulturo-
wej. Charakterystycznego przyktadu kulturowej obcosci, a jednocze$nie takze
interesujaca jej diagnoze dostarcza opis sytuacji, w ktorej Eliade znalazt sig jako arbiter
w nieco groteskowym sporze pomigdzy protestantami a katolikami. Spoér ten miat
geneze dos¢ banalna: znajomy Eliadego, Anglik 1 katolik, zakochatl si¢ w corce Anglika-
protestanta, ktory nie godzit si¢ na matzenstwo powolujac si¢ na wzgledy religijne.
Autor ,,Dziennika indyjskiego”, jako prawostawny, mial pomoéc znajomemu w
dyspucie teologicznej”. , Przyszedlem tu z zasobem pewnych pojg¢ ogolnych, moze tez
z jaka$ ‘prawda’- pisze narrator ,,Dziennika”. Ale ‘prawda’ nie ma si¢ nijak do drobnych
manii 1 wielkiego Ciata, jakie sktadaja si¢ na zycie Moggerigde’a, Billa 1 wszystkich, o
ktorych sig ocieram 1 ktorzy pozostaja dla mnie obcymi, bo nie moga przyja¢ mnie na
ciepte tono swej zbiorowosci, wykarmione krwia, jezykiem, tradycjami, przesadami. Ja,
g0s¢, intruz, wmieszatem si¢ w konflikt, u ktérego podstaw bynajmniej nie leza teksty z
pozoru go determinujace, lecz cala swoiska dla tych ludzi przesztos¢, zwyczaje
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geograficzne 1 plemienne, w ktore nigdy nie bede mogt wnikna¢. Ta wizyta przyniosta
mi nagle objawienie mej samotnoscl. Ta samotno$¢ nie wynika z mej duchowej
niezgodno$ci ze $wiatem innych; jest ona wywolana przez moje cialo, przez moja
tradycje, przez jezyk, jakim mowitem, zanim zaczatem mowic ich jezykiem. Nikt z nich
nie moze zapomnie¢, ze jestem czyms$ roznym od tego, na co ich plemig od biedy
sktonne byloby przysta¢” (DI 189). Fragment ten — mato ,Eliadowski” — pokazuje
mechanizm wytwarzania kulturowej obco$ci 1 ,,innodci”. Nie jest ona rezultatem
indywidualnej postawy wobec $wiata 1 innych, ani tez nie ksztattuje si¢ wylacznie na
poziomie znaczen symbolicznych (teksty, zwlaszcza $wigte), lecz wynika ze splotu
czynnikow rasowych, jezykowych, spotecznych reprezentacji (przesady), a nawet
zapisana jest w — jakby si¢ wyrazit Bourdieu — cielesnym habitusie.
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CANTECUL DE LEBADA DUPA 20 DE ANI.. Voislava Stoianovic, Jooupu u
npoycumarsa/Contacte si inteiferente. Timisoara, 2009, 273 p., editie ingrijitai de Stevan
Bugarski

in cadrul relatiilor culturale, literare si lingvistice romano-sirbe s-a mai adaugat, recent,
o pagini. In editia Uniunii Sarbilor din Roméania a apdrut in memoria regretatei profesoare
Voislava Stoianovici, lector dr. la Catedra de limbi si literaturi slave, de la a carei trecere in
nefiintd au trecut 20 de ani, un volum biobibliografic de studii si articole. Ingrijit de neobositul
cronicar” Stevan Bugarski, volumul comemorativ inménuncheazi cele mai importante lucrari
rasfirate in periodice, care vin sd incheie o viatd dedicatd pe altarul activititii de dascil si de
cercetare.

Apreciat cadru didactic al sectiei de filologie sarbocroatd cu o tinutd academica
ireprosabild, traducator de exceptie din literatura sarbocroatd si roménd, aducand mari servicii in
plan cultural celor doud culturi, fin critic si istoric literar, in special al literaturii de expresie sarba
din tara noastrd, profesoara Voislava Stoianovici a fost o personalitate cunoscutd in tard si in
striaindtate.

Nascuti la 18 aprilie 1934 la Belobresca, judetul Caras-Severin, Voislava Stoianovici a
urmat cursurile Liceului pedagogic sarb din Timigoara, (1948-1953). Dupa un stagiu de profeso-
rat n satul natal si de ziaristicd la saptamanalul ,,Pravda”, a frecventat sectia de limba si literatura
sarbocroatd a Facultitii de filologie din Bucuresti, absolvitd cu rezultate de exceptie in 1960. Din
1962 isi incepe activitatea didactica universitard ca preparator, asistent, apoi lector la Catedra de
limbi slave a aceleiasi facultiti. Excelentd cunoscétoare a literaturii sarbe si croate, isi sustine in
1972 teza de doctorat Romanul iugoslav contemporan, care, din nefericire, nu a fost publicati.

A fost titulara cursului de literaturd, epoca romantismului, in acest sens publicand
cursul: Istorija jugoslovenske krjizevnosti. Epoha sipskog romantizma (Istoria literaturilor
goslave. Epoca romantismului sarb), Bucuresti, 1973. Inalta competentd stiintifica si didactica,
pasiunea neobositd a vocatiei de dascil, generozitatea spirituald s-au reflectat mereu in
prelegerile sale de literaturd de o deosebiti tinutd universitard, de care ne-am bucurat generatii de
studenti. A claborat manuale scolare in colaborare cu profesorii Mirco Jivcovici si Milivoj
Georgijevi€. Este, de asemenea, coautoare la Dicfionarul de termeni lingvistici.

Vocatia de dascil s-a impletit in mod fericit cu cea de cercetitor. Este autoarea a peste
50 de articole si studii cu tematicd din literaturile iugoslave, a relatiilor literare romano-sarbe, a
literaturilor slave contrastive, multe dintre acestea prezentate la diverse manifestari stiintifice la
nivel national si international.

in volumul recenzat, intitulat inspirat Jooupu u npoxcumarsa (Contacte si interferente)
sunt adunate cele mai importante studii publicate in periodice de-a lungul vietii, structurate in
patru capitole. Volumul debuteaza cu o succintd biografie si o listd exhaustivd de lucrari, precum
si de un cuvént inainte, drept argument al acestei intreprinderi dificile ale ingrijitorului. Primele
doud capitole, Ymemnocm y3cjamnocmu (Arta receptdrii reciproce), precum $i Yap u ecpuuna
npesohersa (Vraja si amarul traducerii) vizeaza studii de traductologie, recenzii, prefete, privind
activitatea de traducere, de promovare a literaturilor iugoslave in spatiul cultural roménesc.
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Povestirile lui Ivo Andri¢, romanele lui Mihailo Lali¢ si Borisav Peki¢, nuvelele lui Ranko
Marinkovi¢, excelentul roman al lui MeSa Selimovié, Dervisul §i moartea (reeditat de curand) si
atatea alte creatii de mai mica Intindere, risipite prin reviste si almanahuri s-au infatisat cititorului
roman prin strddania Voislavei Stoianovici. A fost, de asemenea, un interpret de inaltd marca in
limba sarba in frumoase tdlméciri din opera lui Mihai Sadoveanu, Mircea Eliade ori Dumitru
Radu Popescu. Traducerile sale din opere de referintd ale literaturii sarbe i roméine poarti
amprenta de netigiduit a talentului si Tnaltului séu profesionalism, contribuind substantial la o
mai bund receptare a literaturilor sarba, croatd si slovend tn Romania.

Un loc important in activitatea sa 1-a reprezintat interesul pentru literatura etniei sarbe
din Roménia, pentru ierarhizarea si valorizarea acesteia, concretizatd in cea mai substantiald
antologie, Trcjarje (Trainicie), Valjevo, 1986, ce contine si un studiu amplu, de referintd, despre
evolutia culturii si literaturii sarbe postbelice din tara noastrd. Aceastd primd antologie publicata
in Iugoslavia, judecitile de valoare extrem de fine si pertinente despre opere reprezentative din
literatura de expresie sarbd din Romania au reprezentat o adevirata revelatie pentru literatura
sarbd din Tugoslavia, cu ecouri extrem de pozititive in critica de specialitate. Cel de-al treilea
capitol, Krwuxcesnocm Cpoa y Pymyniju (Literatura sirbilor din Roménia) cuprinde referinte
critice privind trasaturile literaturii minoritétii sarbe din tara noastra.

Ultimul capitol, Iiponycmaugocm jeszuxa (Permisivitatea limbajului), cuprinde o
cercetare lingvisticd privind influenta limbii romane asupra limbii literare sarbocroate din
Roménia.

Prin demnitatea si abnegatia cu care s-a dedicat profesiunii, prin entuziasmul si
dragostea mentorului fati de discipoli, dublate de spiritul de colegialitate si verticalitate, prin
felul in care a stiut sd aprinda flacira vie a dorintei de cunoastere, profesoara Voislava
Stoianovici, a rdmas un model luminos, greu de egalat, o lectic de viatd pentru generatii de
studenti, colegi si toti cei care 1i pastreazi o amintire vie.

Volumul de fatd, prin truda, abnegatia si acribia ingrijitorului reprezintd cdntecul de
lebadd dupd 20 de ani a celei care a fost s1 va rimane draga noastrd profesoard, VOISLAVA
STOIANOVICIL

Octavia Nedelcu

Constantin Geambasu, TEXTE SI CONTEXTE. INCURSIUNI CRITICE IN LITERATURA
POLONA, Editura Universitatii Bucuresti, 2009, 211p.

Semnaldm cu interes o noud aparitie editoriald din spatiul interferentelor literare slave:
volumul 7exte si contexte (subintitulat: Incursiuni critice in literatura polond, Bucuresti, 2009),
semnat de Constantin Geambasu, cuprinzand un numér de doudzeci de analize critice, inspirate in
general din literatura si cultura polond sau din zona de confluentd a culturii roméne §i poloneze,
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demersul critic al autorului acoperind o vastd perioadd de timp si periodizari dintre cele mai
variate, de la Renastere p&nd in prezent (vezi studiile consacrate scriitorilor polonezi din
generatia tanard — Wojciech Kuczok — sau afirmati dupd anul 1989 — Stefan Chwin si Andrzej
Stasiuk).

Structura acestui volum se sprijind pe doud componente esentiale, si anume: a) studii
consacrate autorilor clasici, canonici (Jan Kochanowski, reprezentantul de frunte al Renasterii,
fauritorul limbii polone ca limbé de culturd in spirit umanist; Adam Mickiewicz, scriitor cu care
practic identificim romantismul si mesianismul polonez; St. Wyspianski si WL Reymont, figuri
marcante ale modernismului polonez) si b) studii prilejuite de cperele unor scriitori
contemporani de anvergurd (Witold Gombrowicz, Czestaw Milosz, Wiestawa Szymborska,
Zbigniew Herbert, Stefan Chwin, Andrzej Stasiuk si Wojciech Kuczok).

Foarte interesantd ni se pare incercarea de la inceputul volumului — o sinteza a receptarii
literaturii polone in Romania in notd diacronicd, un portret deosebit de omogen al fenomenului
literar polonez, dar si al mentalititii, aspiratiilor si valorilor poporului polonez de-a lungul
istoriei, ceea ce ne Intireste convingerea c¢d romanii au privit mereu cu mult interes, ba chiar
admirativ, spre polonezi. Studiul acesta completeaza seria de cercetiri din domeniul receptirii
literaturii polone in spatiul roménesc in care s-au mai remarcat prin contributiile lor Ion Chitimia,
Olga Zaicik, lon Petricd, Stan Velea, pentru a enumera doar citeva nume.

Remarcdm cu mult interes céteva studii de valoare care sondeazd in profunzime
fenomenul literar polonez, demersul critic evidentiind cu un foarte ascutit spirit de observatie
caracteristicile operelor analizate: lamentatiile kochanowskiene care au prilejuit deconstruirea
atelierului de creatie al renascentistului polonez prin analizarea structurii si motivelor ce se
regisesc in trene; Pdmdntul fagdduingei, citit si interpretat ca roman antiurban, insotit de
succintele, dar foarte interesantele Valori imagologice care vin sd intregeascd tabloul critic al
operei lui Reymont; cele trei studii prilejuite de opera lui Czesltaw Milosz, cu accent
preponderent pe volumele de eseuri Jinutul Ulro si Privind dinspre go.ful San Francisco; doud
excelente studii, solid argumentate, inspirate de creatia lui Witold Gombrowicz; interpretarea
universului inconjurdtor prin prisma memoriei afective si a limbajului sugestiv al lucrurilor, asa
cum ne apare el in romanul Doctor Haneman al scriitorului Stefan Chwin; minunata lectie de
antipedagogie si deconstruirea arhetipului familiei traditionale in romanul Mizeria al lui
Wojciech Kuczok s.a. Tabloul modernismului polonez aduce in prim plan figura reprezentativé a
dramaturgului si teatrologului St. Wyspianski, experimentator care a valorificat in creatiile sale
miturile in incercarea de deconstruire a realititii si recredrii unei viziuni monumentale a societatii
poloneze in cheia unei poetici literare autentice si inovatoare, reflectatd in toatd grandoarea sa de
drama Nunta.

Semmnaldm cu deosebit interes preocuparea autorului pentru comentariul si analiza de tip
imagologic, o disciplind relativ noud in critica de la noi, dar cu un extraordinar potential
interpretativ inter- $i multidisciplinar, avand in vedere faptul ¢d un asemenea discurs exegetic se
concretizeaza in observatii de naturd psihologica, sociologicd si culturald, formand imaginea de
ansamblu a antropologiei culturale. Privite din aceastd perspectivd, studiile din acest volum
reconstituie de-a lungul veacurilor tabloul mentalitatii culturale si sociale poloneze, ba chiar
americane §i ,.limitrofe”. Un asemenea demers are ca rezultat recompunerea intr-o altd ordine a
imaginii despre sine si despre lume, dupa deconstruirea paradigmei lumii traditionale, proces
filtrat prin prisma memoriei colective si a conceptului identitar.
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Reconsiderate din perspectivd imagologicd, studiile reunite in acest volum pot fi
considerate unitare, omogenitatea unor demersuri critice atat de variate la prima vedere, mécar si
din perspectiva periodizarii istorico-literare, fiind garantatd de analiza de tip identitar.

Rezultat al viziunii interpretative proprii si al unei competente capacititi de sintezi,
Texte si contexte propune analizarea textului literar in contextul amplu al interculturalititii,
intertextualititii, mitologizarii si demitologizirii universului inconjurdtor, valorificand conceptele
de identitate, alteritate, modernitate si postmodernitate literard. Considerdim cd volumul
reprezintd o contributie meritorie la studierea fenomenului literar si cultural polonez precum si la
intelegerea dinamicii acestui fenomen, constituind o pozitie bibliograficd importantd pentru
activitatea studentilor de la sectiile de limbi slave in general, dar si pentru cei interesati sa
patrunda in spatiul cultural slav.

Cristina Godun

V.I. Tihomirova, Pol’skaja proza o Vtorcj mirovej vejne v sociokul’turnom kontekste 1989-
2000, Moskva, Institut Slavjanovedenija RAN, 2004, 212 p.

Monografia prezintd pentru prima dati noile fenomene din proza poloneza care trateaza
tema rdzboiului aflate in stransd legiturd cu noile particularitati ale mediului sociocultural din
tara, aparut dupa 1989. in prim plan sint avute in vedere cele mai noi conceptii de teorie literara
ale unor autori din Polonia si Rusia, precum si probleme ale culturii polone de la hotarul dintre
secolele al XX-lea — al XXI-lea, la care se adaugd si situatia specificd a patrunderii in circuitul
literar a literaturii emigratiei sau de tip ,,samizdat”. Nu in ultimul rind sunt studiate asa-numita
prozi tindrd si elementele esteticii postmoderniste care o caracterizeazd (I. Novye podhody k
literature, p. 6-19; 2. Problemy pol’skcj kul 'tury rubeza XX-XXI vv., p. 20-37; 3. Integracionnye
processy v nacional 'ncj literature, p. 38-51; 4. Molodcja proza 90-h, p. 52-61).

Partea cea mai insemnatd a cartii o constituie insd varietdtile literaturii marcate de
rizboi. Pe fondul celui de-al doilea rdzboi mondial s-a dezvoltat o bogatd literatura alimentata de
migcarea de rezistentd antifascistd, de viata de lagér, in care se intilnesc teme ale Holocaustului,
ale spatiilor de granitd, orientarea ,,germand” s.a. (5. Temy i problematika prozy o vcjne, p. 62-
143: ,,Srazcjusccjasja Pol’Sa”, Lagerncja proza, Vijna i nacional’nye sud’by — Voenncja
Evropa glazami pol’skih emigrantov, Tema Holocaustului, Literatura o pol’skih , kresah”,
Sud’by nemcev v Pol’se), conturindu-se astfel modul in care este reprezentatd, in context
european §i international, literatura polond consacratd rizboiului. Pe langd fenomenele literare
propriu-zise, un capitol aparte este consacrat abordérilor contemporane ale procesului literar din
Polonia, inclusiv in ceea ce priveste modificarile de tematicd ale manualelor de literatura pentru
gimnaziu si liceu (6. Koncepcija izuéenija poslevoenncj literatury, p.144-159; 7. Peresmotr
ucebnyh programm, p. 160-171; 8. Priznanie pol’skcj knigi o vcjne v strane i za rubezom, p.172-
187).

256

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

Studiul porneste de la evidentierea unor particularititi ale prozei polone de la sfirsitul
anilor *80 care marcheaza foarte evident o rupere de traditia anterioard: naratiunca nu mai este
construitd liniar, ci fragmentar, pe fondul unui amestec de tehnici narative variate, textul abunda
de constructii metaforice, ironice, de elemente ale naratiunii si fictiunii. In viziunea criticului
literar Ryszard Nycz, schimbarea de perspectivd asupra faptului literar implicd studierca
impreuni a stratului lingvistic si a celui literar, in ansamblul mai larg, al culturii in general .

Simpla trecere 1n revistd a sumarului cartii contureazi in fapt liniile generale pe care le
urmeazd literatura polond actuald, o literaturd a memoriei, indreptati spre trecut, pe care-1
interpreteazd, il valorizeazd, din dorinta de a suplini ,,petele albe” impuse fenomenului literar de
cenzura politica.

Antoaneta Olteanu

'R. Nycz, Polonistyka na rozdrodzu, in Teksty Drugie, nr.2/2001, p.5-10.
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PROFESORUL GHEORGHE BARBA LA 80 DE ANI

Greu de crezut. Si totusi adevirat: profesorul GHEORGHE BARBA a implinit optzeci
de ani! De ce ,greu de crezut”? Pentru cd profesorul si-a pastrat toate atributele cu care ne-a
obignuit de-a lungul anilor; vigoarea, istetimea, ntr-un cuvant — tineretea, au devenit proverbiale
cand te referi la Gheorghe Barba.

Esti coplesit de tineretea sa, fizicd si intelectuald: de fiecare data afli ¢d profesorul a mai
scris un articol, un studiu, o prefatd, a mai tinut o comunicare la un simpozion sau congres
national sau international, despre Dostoievski, Pugkin, Soljenitin sau Cantemir. Aria de
investigatie nu are limite la Gh. Barba.

Rusist de marcd, recunoscut in tard si strdiniitate, profesor stimat si iubit de generatii
intregi de studenti, Gheorghe Barbd ne copleseste prin vitalitatea sa, prin tineretea sa, prin
sufletul sdu mare si, nu in ultimul rand, prin eruditie.

Vreti sd va convingeti de tineretea lui Gheorghe Barbd? Priviti-l plimbandu-se prin
Cismigiu sau prin Parcul Casei Universitarilor; vreti si-i verificati loialitatea? Intrebati-i prietenii
de peste o jumitate de veac, si ei coplesiti. In ceea ce ma priveste, m-a onorat cu prictenia sa de
peste saizeci de ani.

Priviti-i si familia, ideala: sotie, fiicd, nepoti si stranepoti!

Am amintit de eruditic. Vreti cumva sa aflati ceva inedit despre Solohov, Puskin,
Dostoievski, Soljenitin, Marin Preda, Cantemir (Dimitrie i Antioh) sau despre oricare alt scriitor
roman sau strain? Nu-i deranjati pe ,,specialisti”, s-ar putea sd fiti dezamaégiti; chiar si ei va vor
trimite la Barba.

Sa amintim si umorul inepuizabil al lui Gh. Barba. Ca folclorist, pot si afirm cd avem de
a face cu un extraordinar cunoscétor al folclorului slav si romanic; predomind aici anecdota,
clasici si mai ales contemporand.

Profesorul Gheorghe Barbi s-a néscut la Ismail (Basarabia) la 14 noiembrie, 1929, intr-
o familie de invatatori.

Réazboiul il aruncd in Oltenia, unde, la Craiova, urmeazid cursurile Liceului , Fratii
Buzesti”. | Oltenizarea” lui cred ci i-a fost beneficd: simtul umorului si istetimea, fard sa
minimalizdm rolul ... genelor, aici le-a dobandit! Vin apoi studiile superioare la Universitatea din
Bucuresti, pe care le va absolvi in anul 1953. Urmeaza cariera universitard: asistent (1953), lector
(1961), conferentiar (1990), profesor (1995). Domeniul: literaturd rusa.

Paralel, desfiasoard o activitate stiintificd remarcabild: sustine doctoratul (1971) cu
lucrarea Solohov si universul literar romdnesc; 1i urmeaza studii notabile consacrate celor mai
diverse subiecte din literatura universald, cu precidere din literatura rusi si romand. Predomina
relatiile literare roméno-ruse, sfera preocuparilor sale cuprinzand aspecte ale fenomenului literar
rus contemporan in context european, literatura rusd veche, epoca luminilor, literatura rusi
modernd, etc. Studiile sale apar in reviste de prestigiu, in tard si striinitate: ,,Romanoslavica”,

= =

LSecolul 207, | Luceafarul”, , Romania literard”, . Limbéa si literaturd”, , Analele Universitétii
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Bucuresti”, , Ruméanskaia literatura”, , Kitej-grad”, etc.

Ecourile sunt si ele demne de luat in consideratie, subliniind personalitatea autorului:
,cercetiri care meritd si fie retinute” (,,Voprosi literaturi™), , prezentéri la un fnalt nivel stiintific”
(,Literaturnaia gazeta”), ,valoarea deoscbitd a materialului faptic ce sporeste interesul
international al operei” (,,Russkaia literatura”), ,,un succes al stiintei comparatiste romanesti” (M.
Croitoru, in ,,Steaua”), ,studii substantiale” (Dan Simonescu, in ,,Manuscriptum™); referiri la
scrierile lui Gheorghe Barbi intdlnim si in alte publicatii romanesti si strdine (vezi Dicfionarul
general al literaturii romdne, Buc., 2004, Swudii de slavisticd, Universitatea ,,Al.l. Cuza”,
.Russkaia literatura”, Sankt-Petersburg, etc.).

Si n-am spus incd nimic despre activitatea profesorului la Catedrd. Timp de peste o
jumitate de veac, profesorul Gheorghe Barba a tinut cele mai diverse cursuri: Istoria literaturii
ruse (Literaturd veche, Literatura secolului al XIX-lea etc.), Introducere in filologie, Introducere
in cercetarea stiintificd, etc. Talentul sdu de dascél inconfundabil este recunoscut. Generatii
intregi de studenti stau mérturie. De profesorul Gheorghe Barbi isi aduc aminte cu recunostinti
si studentii din Linz (Austria), 1972-1976, cand Gheorghe Barbd le-a predat in calitate de
Visiting Professor.

In sfarsit, lista selectiva a scrierilor sale constituie incd o marturie a activititii neobosite
a profesorului Gheorghe Barba.

Ii urez la multi ani, sandtate si, mai ales, , tinerete fird batranete”, asa cum mi-a urat si el
mie la implinirea varstei de saptezeci de ani!

Nicolae Rosianu
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LUCRARI PUBLICATE

Abrevieri

AUB — Analele Universititii din Bucuresti

CMUB - Centrul de multiplicare al Universitdtii din Bucuresti
CRLR - Comunitatea Rusilor Lipoveni din Roméania

EUB — Editura Universitatii din Bucuresti

LMS - Limbi moderne in gcoali

Rsl — Romanoslavica

SLU — Studii de literaturd universala

TUB — Tipografia Universitatii din Bucuresti

VLS — Viata literard sovietica

I. VOLUME

Mihail Solohov in universul literar romdnesc, TUB, 1975, 416 p. (Editia a II-a revazutd si
adaugita, TUB, 1976, 417 p.)

Istoria literaturii ruse vechi. Sec. XI-XV1I, EUB, 1989, 248 p. (Editia a II-a revazutd, EUB,
1993, 240 p.)

Prelegeri de literaturd rusd si relatii literare romdno-ruse, EUB, 1995, 356 p.

Antologie Epcpeea istoricd a Cantemirestilor (Destine legendare in pagini literare), Editura
Universitatii din Bucuresti, 2009, 215 p.

Sovremennaia sovietskaia proza (antologie comentatd), Ed. Didactici si pedagogica, Bucuresti,
1978, 200 p. (in colaborare)

Istoria literaturii ruse. A.S. Puskin in context cultural romdnesc (in colab., volum coordonat de
V. Soptereanu). Capitolul Rezonanta creatiei lui Puskin in viaga literard romdneascd din
perioada interbelica, TUB, 1984, p. 79-116

Cdntec despre oastea lui Igor, Ed. Kriterion, Bucuresti, 2000, 420 p. (in colab.), in care s-a
inclus si microromanul Povestea cneazului Igor, dupa motivele poemului medieval rus.

II. EDITII INGRIJITE SI PREFATATE

Prefata si Aparawul critic la vol. A.P. Cehov — Omul in carapace, Ed. Tineretului (col.
,,Biblioteca scolarului”), Bucuresti, 1962, p. 5-25; 305-316

Prefaga si Tabel cronologic la vol. Pugskin — Dama de picd, Ed. Pentru literaturd (BPT, nr.
117), 1963, p. - XXXVII

Tabel cronologic la vol. Puskin — Evgheni Oneghin, Ed. Pentru literaturd (BPT, nr. 397), 1967,
p. XXV-XXXVI (in trad. Lui Buzdugan, cu prefatd de Perpessicius)
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Studiu introductiv $1 Tabel cronologic la romanul lui A. Tolstoi, Petru I, Ed. Minerva (BPT, nr.
590), 1970, p. I-XLVIIL

Editarea a 3 volume ale Buletinului cercurilor stiint fice studengesti, TUB, vol I, 1976, 110 p.;
vol 11, 1977, 127 p.; vol. ITI, 1978, 167 p. (ingrijite si prefatate de Gheorghe Barba si Dan Horia
Mazilu)

Posifata la romanul Bdtdusii de Mihail Alexeev, Ed. Univers, 1999, p.336-396 (colectia
,,Romanul secolului)

II1. STUDII SI ARTICOLE (selectiv)

Solohov in Romdnia, ,,Veac nou”, 20 mai 1960, p.2

Date noi in domeniul istoriei literaturii ruse, V.LS, 1960, Ne 4, 89-91

K. Simonov si romanul contemporan, ,,Secolul 20”, 1961, Ne 5, p.160-161

,,Inostrannaia literatura, Idem, 1961, No 5, p.168-169

Sub cerul Nordului de Maria Prilejacva, ,,Veac nou”, 7 iulie 1961, p.8

150 de ani de la nasterea lui V.G. Bielinski, V.LS, 1961, Ne 9, p.86-89

Prefaga vietii de V. Ajaev, ,.Secolul 207, 1961, No 9, p. 155-156

»Rugul” de K. Fedin, V.LS, 1962, No 3, p.94-97

Alexandr Ivanovici Herzen (150 de ani de la nastere), ,.In slujba patriei”, 6 aprilie 1962, p.4

Un romancier al Uralului (Evgheni Permeak), ,,Secolul 207, 1962 Ne 9, p.196-200

. Amintirea pamdntului, de VI. Fomenko, Idem, 1962, Ne 10, p.195-198

Noi date despre Demian Bednii, Idem, 1963, Ne 6-7, p.328-331

Fuga’ de Aurel Mihale, ,,Pentru Patrie”, 1963, Ne 9, Anul XTIV (189), p.25

Insemndri bibliogrcfice, ,,Secolul 207, 1963, Ne 10, p.67-70 (Despre ecoul operei lui K. Fedin in
Romadnia)

Cpera lui K. Fedin in Romdnia, SLU, V1, 1964, p.41-57

Comunisti romdni in ,,Pamant desgelenit’’, ,,Veac nou”, an XXI, nr. 21 (1052), 21 mai 1965, p.2
Colaborare la vol. III si IV ale Dicfionarului enciclopedic romdn (Colectivul de literatura
universald), Editura politica, Bucuresti, 1965, 1966

Chasanckas gunonozus 8 byxapecmcrxom Yuusepcumeme (lucrare colectivd), ,,Romanoslavica”,
XII, 1965, p.259-281

Omeonocku mecpuecmea Illonoxoea 6 pymviHCKOT MexcOy8aenHol nyonuyucmuxe, , PyMbiacKas
mutepatypa’, 1967, Ne 2, p. 84-88

,,Dostoievski despre libertate si timpul nostru de Akira Sasaki” (,,Hitotsubashi Journal of arts &
sciences”, vol. 3, no. 1, october 1963, Hitotsubashi University, Tokyo, p.1-13), Rsl, XV, 1967,
p.294-295

Maxim Gorki si Mihail Solohov, AUB, Anul XVII, 1968, p. 373-389

,,Romanul sovietic rus de L.F. Ersov, 1967, SLU, vol. XII, 1969, p.183-188

Discutii despre poezia actuald in ,,Voprosi literaturi”, Idem, X111, 1969, p.189-197

Mihail Solohov si literatura romdnd (Rezumatul tezei de doctorat), CMUB, 1971, 36 pag.
Primele pagini din proza solohaviand in limba romdnd, AUB(Limbi slave),an XX1,1972,p.53-67
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o Romanul stiint.fico-fantastic rus de A.F. Britikov, Idem, An. XXI, p.167-169

o Motive romdnesti in creatia lui M. Solohov, Idem (Literatura universald si comparatd), an XXI,
Ne 2 1972, p.27-38

o Sadoveanu si Solohov, Idem, an. XXI, Ne2, 1972 p.163-167

o Cezar Petrescu despre creatorul ,,Donului linistit”, Idem, an XXII, nr. 1, 1973, p. 41-51

o Prezente literare rusesti in Romdnia din perioada 1940-1944, in vol. Raporturi literare romdno-
slave, TUB, 1976, p.353-363

¢ Din istoria relafiilor literare romdno-ruse (E.M. Dvoicenco-Markova la 75 de ani), in vol.
Probleme de filologie rusd, TUB, 1976, p.169-187

o Mihai Sevastos — prcpagator al literaturii ruse, in vol. Raporturi literare romdno-siave, TUB,
1976, p.353-363

o Om38yKu pyccKoll aumepamy pul 8 pymuinckoli neuamu 1940-1944 ze., Rsl, XIX, 1979, Bucuresti,
p.309-338

o A.S. Puskin in Romdnia interbelicd, in vol. Probleme de filologie rusa, TUB, 1980, p. 259-278

o Lev Tolstoi si Mihail Solohov, Rsl, XX, 1981, Bucuresti, p.215-221

o Tecpuecmso Muxauna Hlonoxosa u pymeinckas aumepamypa, in antologia Jlumepamypa u
oHcusHs HApooa. Jlumepamy pro-xyooxcecmeennasn kpumuxa 8 CPP, | Progress”, Moscova, 1981,
p. 429-433

o Context §i aspecte social-literare in rdspdndirea literaturii ruse in Romdnia interbelicd, in vol.
Din istoricul slavisticii romdnesti, Bucuresti, 1982, p.329-359

¢ Dumitru Balan, Aneta Dobre, Fycckas cosemckas nosszus. Jlupuxa (AaTonorus), 2-o¢ u3IaHue,
TIEPECMOTPEHHOE U IoTioNnHeHAOE, Bucuresti, 496 p., ,,Novai mir”, Moscova, 1983, nr.4, p.270

o .M. Dostoievski in viziunea lui Marin Preda, ,,Limba si literaturd”, 1983, nr.3, p.363-372

® Rolul textului literar in largirvea orizontului cultural al elevilor la orele de limba rusd, LMS,
1983, nr.2, p.98-102

o Proza lui Iuri Bondarev, Idem, 1984, nr.1, p. 111-119

o 100 de ani de la moartea lui 1.S. Turgheniev, in Idem, 1984, nr.1, p.129-130

® Marin Preda si Lev Tolstoi, in ,,Limba si literaturd”, 1984, nr.3, p.365-376 (v. si , Kitej-grad”,
nr.2, 2009, p. 8-10)

o Post-scriptum la o carte romdneascd de cdldtorie din perioada interbelicd despre Iugoslavia, in

vol. Relafii culturale, literare si lingvistice romdno-iugoslave (Analele simpozionului VI),

Bucuresti (21-25 oct. 1982), 1984, p. 33-45

Marin Preda si scriitorii rusi, in Rsl, XXII, Bucuresti, 1984, p.61-85

Personalia. Prcfesorul Mihai Novicov la 70 de ani, idem, XXII, Bucuresti, 1984, p.397-412

Elena Eftimiu la 80 de ani, idem, p. 773-789

Neconcordante in terminologia stiintei literare in limbile rusd si romdnd, LMS,1984,n1.2,p.91-95

Tecpuecmso u nuunocms Jlvsa Toncmozo & socnpusmuu Mapuna Ilpedel, in vol. Prelegeri de

limbd si literaturd rusd, Bucuresti, 1985, p.340-359

o Semn ficafia prezentelor literare bulgare in ziarul ,,Timpul’’ din perioada 1940-1944, in AUB,
Anul XXXIV, 1985, p.69-75 (Limbi si literaturi striine)

o Problemele realismului in mostenirea epistolard a lui 1.S. Turgheniev, in Rsl, 1985, p.15-25

® Pyccrkaa cogemckas numepamypa 8 Pymuvinuu medxcoygoennozo nepuoda (1918-1944), in vol.
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Hayunvie mpaduyuu u Hogvle HANPABIEHUA 8 HPEeNnoO0BAHUN PYCCKO20 A3bIKA U JUMEPANT)Pbl.
Hlecmotii mexncOyHapOOHbIil  KOHpece npenodosameneli PYCCKO20 SA3bIKA U JIUMEPAM) Pol.
Cocpuux mesucos, Bucuresti, 1986, p.10-11

Pagini de literaturd bulgard in cotidianul ,,Timpul” in contextul anilor 1940-1944, in vol.
Raporturi lingvistice, literare si culturale romdno-bulgare, Bucuresti, 1986, p.15-25

Semn. ficafia epilogului in structura romanului clasic rus, in vol. XI de Filologie rusd, Bucuresti,
1986, p.255-264

Faptul literar si literatura faptului, in AUB (Limbi si literaturi striine), an XXXV, 1986, p.34-39
Jlocmoesckuii 8 mecpueckoti ¢yovbe Mapuna Ilpedwsr, in , Pymprackas mureparypa’, 1987, nr.3,
p- 83-91 (v. si ,,Luceafdrul”, nr.32, 17 sept. 2003, p. 12, 13)

Cyovba nepgozo pymuiHcko2o nepesoda uz ,, Tuxozo Joma”, idem, 1987 nr.9, p. 84-96

La izvoarele scrierii retorice ruse, AUB (Limbi si literaturi strdine), an XXXV, 1984, p. 41-45
Dnunoz & cmpykmype craganckoz2o pomana X1IX-XX gexog, in Rsl, XXV, 1987, p.93-106 (volum
de referate si comunicari la al X-lea Congres International al slavistilor, Sofia, 14-22 sept. 1988)
Cnoso o noaxy Hecpese — namamuux cpesuepycckoti aumepamypor, in vol. III, Prelegeri de
limbd si literaturd rusd, Bucuresti, 1988, p.219-253

OmKIUKY PyccKoOli TUmMepamypsl 8 pPymuviHCKOM hpocmipancmee 1940-1944 2e., , PympiACKas
mutepatypa’, 1988, nr.8, p. 71-88

Jlumepamy pnoe mecpuecmeo B.M. Ulykuwuna (1929-1974), LMS, 1988, nr.2, p. 159-170

Jles Toncmoii 8 oyenxe Mapuna Ilpedwi, ,Bectnuk MockoBcoro YHuBepcutera”, seria 9,
Filologie, 1989, nr.2, p. 63-68

Iuri Kcjevnikov — un destin marcat de Eminescu, AUB (Limbi si literaturi striine), anul
XXXVIIL, 1989, p.30-38

Porns  pycckoco aumepamyproco mexcma 8 pacuiuperuu  0OWEKYIbMYPHOZ0  KPYeo36pa
cmyoenmos, vol.2, Tezucer Ooknados u coobwenuii Ha VII mexcoynapoonom KoHipecce
npenodosameneli LyccKo2o A3viKa U aumepamypsl — Pycexuii asvik u aumepamypa 8 obuenuu
HAPOOO8 Mupa: hpodnemsl PyHKYUOHUPOSaHUA u npenodosanus, Moscova, , Russkij jazyk”,
1990, p. 130-131. (v. si Filologie rusd, Bucuresti, 1991, p. 365-375)

Turi Kcjevnikov la 70 de ani. Un prodigios interpret al literaturii romdne in spafiul rusesc,
,Luceafarul”, nr.39 (138), 14 octombrie 1992, p.14

o Eminescu §i coincidentele din octombrie, ,,Vremea, anul II, nr.121, 12 februarie 1993, p.3
o Pycckue-nmunogane g nepenucke U.C. Axcaxosa 3a 1848 200, Rsl, XXXI, EUB, 1994, p. §9-105

(Rusii lipoveni in corespondenta lui 1.S. Aksakov pe anul 1848, in vol. Cultura rugilor lipoveni in
context national si international, Primul seminar international, Tulcea, 1-4 octombrie 1993.
Culegere de comunicari stiint fice, Bucuresti, ,,Ararat”, 1996, p. 13-30)

Mihai Novicov (1914-1992), Rsl, XXXI, EUB, 1994, p. 121-126

o Soljenitin — rdscolitoare mdrturie a secolului, ,,Zorile”, anul V nr.5, 1994, p.7, 16

,,Cnoso 0 nooky Hecpege” & konmexcme pymornckoii kyasmypot, in vol. XIV de Filologie rusd,
EUB, 1994, p. 321-330

Fenomenul Sojenitin, ,,Romania literard”, anul XXVII, 17-23 august 1994, p.21

K eonpocy o nucamensckoti manepe A. Conxcenuyuna, in vol. Pycckuii A3vik 1 aumepamypa 8

coepemernom ouanoze kyaomyp (Tesucer doxnaoos), VI mexcoynapoonwtii konépecc MAIIPAJI,
Regensburg, 1994, p. 97
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Basarabia vizutd la 1848 de 1.S. Aksakov, ,Romanul”, an. V, nr.44 (238), 7-13 nov. 1994, p. 3, 5
(v.s1 Rsl, XXXII, 1994, p. 189-212)

Soljenitin — un destin incorfundabil, Rsl, XXXII, 1994, p. 231-248

Figuri din trecutul rusisticii romdnesti. Vasile Peltechi, idem, XXXII, 1994, p. 109-120 (colab.
cu S. Wolf)

Cuvdnt despre So jenifin, ,,Luceafarul” nr.5 (208), serie noud, 7 februarie 1996, p. 12, 13
Beccapadus, yeudennas HU.C. Axcaxogvim 8 1848 200y, ,,Ox0 Kumunesa”, nr.26(75), 12 iulie
1996, p.6

Un roman despre Jurilovca si locuitorii ei, , Luceafarul”, serie noud, nr.31 (284), 28 august 1996,
p- 21 (v. si ,Zorile”, nr.76 1996, p.6, 16, cat si comunicarea /1o credam 00HO20 pomana o
Ay punoske, in vol. Cultura rusilor lipoveni in context national si international, Ed. Kriterion,
Bucuresti, 1998, p. 11-18

Soljenitin — martor incomod al secolului, in vol. Studii de slavisticd, VII, Editura Universitatii
,,ALL Cuza”, Tasi, 1996, p.65-72

Serghei Esenin — prozator, in vol. Serghei Esenin. Centenar (1895-1995), EUB, p. 185-198
Stefan Berechet — contribufia sa la dezvoltarea slavisticii romdnesti, Rsl, XXXIV, EUB, 1996, p.
37-54 (in colab. cu S. Wolf)

Dostoievski sau anticiparea istoriei, ,,Juceafarul”, nr.26, (363), 8 wulic 1998, p. 12, 13

De la Gogol la Dostoievski sau ,,Troica Rusie” incotro?, in vol. XV-XVI, Filologie rusd, EUB,
1998, p. 29-35 (v. si,, Tribuna”, Cluj-Napoca, an X, nr. 32-52, 5 aug. — 31 dec. 1998, p. 3)
Dumitru Balan, Poezia rusd din secolul XX, 1997, 530 p, Filologie rusd, EUB, 1998, p. 317, 318
Anamonuii @edcposuu Epumuxog (1926-1998), idem, p. 345, 346

Necrolog Ecaterina Fodor (1926-1996), , Zorile”, nr.11 (76), 1998, p. 5 (in colab, cu Svetlana
Marchelov) (v. si vol. XVII de Filologie rusd, EUB, 1999, p. 404-405)

Puskin in viziunea lui Dostoievski, ,,Luceafarul”, in numerele 26(426), 7 wlie, p. 22; 27(427) 16
ulie, p. 17; 28(428), 21 iulie 1999, p. 17; v. si vol. XVIII de ,,Filologie rusda”, 2000 (4.S. Puskin
200), EUB, p. 18-30; , Kitej-grad”, ian.-febr. 2008, p.14-16.

Puskin si Dostoievski — tangente intertextuale, ,,Academica”, anul IX, 7-8 (103-104), mai-iunie
1999, p. 32, 33 (v. si Probleme de filologie slava, vol. VII, Timisoara, 1999, p. 57-61

Regal cinematografic Suksin, ,,Zorile” nr.1(90), 2000, p. 10

@eoocpy Kupuns ucnoanunoce 60 nem, in vol. XVII de  Filologie rusd”, EUB, 1999, p. 401-403
(v. s1,,Zorile”, nr.4, 2000, p.7; Rsl, vol. XXXVI, EUB, 2000, p. 324-331)

In memoriam — Alexandru Calais (1928-2000), ,,Zorile”, nr.8(109), 2001, p.9

An. Hanaoonon — Kanumax. Bxrao e pazsumue pymwincroii pycucmuxu, Rsl, XXXVIIL, EUB,
2000, p. 193-198 (in colab. cu Axinia Crasovschi)

Manuscrisele nu ard, ,,Luceafarul”, 2001,nr.32(524),19sept.,p.20,21;Ne33(525), 26 sept., p.20-22
Cassa Mcpozoe u Maxcum ['oporuti (K cmpannoii eepcuit 0 KOHUUHE U38ECMHO20 PYCCKO20
meyenama), in vol. Kyaemypa pycckux cmapo€paoyes 8 HAYUOHATLHOM U MeHCOVHAPOOHOM
xoumexcme, 3, Bucuresti, Ed. Kriterion, 2001, p. 57-71 (Rezumat in limba roméan#)

Trei ani fard Nelu Stan, ,,Zorile”, nr.4(117) 2002, p. 9

Cnoso o Poccuu, idem, nr.12 (124) 2002, p. 10

Antioh Cantemir — creator si erou de literaturd, idem, nr.6 (119) 2002, p. 10
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Cmapoo€psaueckas Banees 8 napoonom snoce (,,Comopenkoe ctosane”, 1668-1676), idem, nr.7-
8 (120-121), 2000, p. 10

Fateta dostoievskiand a lui Gorki, ,,Luceafdrul”, nr. 43 si 44 (581 si 582) din 4 si 11 decembrie
2002, p. 16 s1 17 (v.si Suplimentul literar ,,Biblioteca Kitej-grad” al revistei omonime, nr.3, 16 p;
idem Rsl, XXXIX, 2004, p. 7-21)

Antioh Cantemir in chip de erou literar, in vol. Universalia, Universitatea romand de stiinte si
arte ,,Gheorghe Cristea”, Ed. ERA, Bucuresti, 2002, p. 185-189 (v. si ,,Luceafarul”, nr.2, 4 iunie
2003, p. 12)

U3 neoyenumoix cmpanuy npoutrozo, in Suplimentul literar al publicatiei ,,Zorile”, nr. 6/2003, p.
12-14 (Despre Kawmemup ruaze Awmuox in Oneim Ucmcpuuecko2o ciogaps O pPOCCUlCKUX
nucamensx (1972) de N.I.Novikov (1744-1818)

o Identitatea nationald in viziunea lui A. Sojenifin, , Luceafdrul”, nr.37(621), 22 oct. 2003, p.13-15

Dumitru Balan la 70 de ani in vol Dumitru Balan. Culturologie rusd. Sub semnul versului (1950-
2002). Ed. Fundatiei ,,Paul Polidor”, Buc., 2003, 8§9-98

Bui, cmapoo€paoyel, umeiime 8 auye COnMCeHUYbIHA CAMO20 KPYHHO20, CAMO20 MAIAHMIUBOL0
sawumnuxa (Interviu acordat de Gheorghe Barba rev. ,Kitej-grad”, nr.11-12 nov.-dec.2003, p.32
Soljenitin si chestiunea rusd, ,,Arhiva totalitarismului” (Academia Roman#), nr.3-4, 2003, p.8-16
The national identity in Solzhenitsyn’s vision, 11, nr3, December 2003, p. 67-75

Anéna — umsa pycckoe, . Zorile” nr. 5(141), 2004, p. 9

Timpul s-a grabit neindurdtor, idem, nr.9 (145), 2004, p.13

O carte exceptionald (Angara Nyiri-Fedotova, Scriitorii rusi. Eseuri biografice — 1, Editura
Bizanting, Buc., 400 pag.), idem, nr.2 (150), 2005, p. 12

Lllonoxos & pymeinckom nipocmpancmee, idem, 2005, p.10, 11

Printesa Cantemir (Portret de epocd si corvespondentd ineditd) , Luceafarul”, nr. 26, 6 iulie 2005,
p. 12,13 (v. s1,,Zorile”, nr. 7-8, 2005, p. 12, 13)

o Prcfesorul Nicolae Rosianu la 70 de ani, Filologie rusd, XXI, EUB, 2005, p. 173-178

A Russian Writer irfluenced by Eminescu, ,,Universalia”, IV, nr.5-7, June-December 2005,
p.71/77

Pornind de la un roman istoric..., ,,Luceafdrul”, nr. 26 (750), 5 tulie 2006, p. 12-14 (in colab. cu
S. Wolf)

U3z gocpyaxcennozo conpomusnenus cmapotpsaoyes 8o emcpoli nonrogune XVII gexa, in vol.
Kynemypa pyccrkux-nunosan 8 HAUUOHAILHOM U MeXCOyHApoOHOM koxmexcme), 4, Bucuresti,
Editura CRLR, 2006, p.60-67

Mihail Sinelnikov la 60 de ani, ,Luceafarul”, nt.47-48 (770-771), 27 decembrie 2006, p. 29 (v. si
Filologie rusa, XXIII, 2007, p. 293-295)

Gdnduri §i franturi de amintiri despre Andriuga, in vol. Raza de soare deasupra Carcaliului,
Bucuresti, Ed. CRLR, 2007, p. 317-320

,Lucecfarul” in doliu”, ,Luceafarul”, nr. 45 (788), 12 decembrie 2007, p.9 (La moartea
scriitorului Marius Tupan la 5 dec., directorul revistei).

De la Gogol la Dostoievski cu gdndul la destinele Rusiei, ,,Kitej-grad”,nr.7(116),iulie2008, p.4,5
Poezie ca memorie si destin, ,,Zorile”, nr. § (191), 2008, p.5

Ora jerifirii (Ion Drutd la 80 de ani), idem, nr. 9 (192), 2008, p. 14 (Articol reprodus si in vol.
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Romdanii uitati in imperiul raului de Mihai Prepelitd, Editura Printech, 2008, p. 49-52

e Jon Drugd, Maria Cantemir, ultima dragoste a lui Petru cel Mare (Epcpee in unsprezece
tablouri, cu epilog), ,,Zorile” nr. 6 (201), 2009, p. 15

o 3 ucmcpuu pymeinnckoi pycucmuxu (in colab. cu S. Wolf), Filologie rusd, vol. XXV, EUB,
2009, p.139-145

IV. PREZENTARI SI TRADUCERI

e In anii 1960-1962 au fost publicate in revista ,,Viata literard sovieticd” (ce apirea sub egida
Academiei RPR) circa 70 de recenzii, note §i prezentdri cu privire la noutdtile literare si de
filologie rusi, semnate cu initialele ,,Gh. B.”’

o Oleg Karmaza, Din Lenin ramdne tot mai putin, articol tradus din ,,Komsomolskaia pravda
(4.1X.1993) si publicat in ,,Adevarul literar si artistic”, anul IV, nr. 190, 31 octombrie 1993, p. 15
(semnat Gh. B. Jora)

e Valeri Ronsin, Cum am scurtat-o pe mama, ,,Romania literard, 1995, nr. 7, 1-7 martie, p. 22
(Traducere din cea mai noud proza rusi)

¢ Elena Sciapova, contesd de Carli, Nil nisi bine, , Luceafarul”, nr. 2 (255), 17 ianuarie 1996, p.
20, 21 (Prezentare si traducere) (Din literatura diasporei ruse)

o Idem, Fratele orb (fragment din romanul Nil nisi bine), idem, nr. 28 (281), 17 iulie 1996, p. 20
(Traducere)

o Ilya Rudiak, Bigamul, idem, nr. 15 (268), 17 aprilie 1996, p. 20 (Prezentare si traducere).

o Ultima mare iubire a lui Ivan Bunin, idem, nr.8(261), 28 februarie 1996, p. 21 (Prezentare si
traducere)

o Alexandr lakovlev, Prichindeii si O fetitd atdt de chibzuitd, idem, nr.19 (272), 15 mai 1996, p.
20, 21 (Prezentare si traducere) (Povestirea ruséd la sfarsitul secolului XX)

o Victor Astcfiev la 75 de ani (prezentare) si traducerea schitelor Arzd-le-ar focul de cizmulite! st
Mont Blanc, idem, nr.35(435), 13 octombrie 1999, p. 20, 21

o Soljenifin ademenit de Clio, idem, numerele 15(553) si 16(554) din 24 aprilie si 1 mai 2002, p.
12, 13 (Prezentare si traducere)

o Viadimir Soloviov (n. 1951) — etnolog si narator. Redam povestirile Stalinismul i Dublura,
idem, nr. 4 (588), 5 februarie 2003, p. 16, 17 (Prezentare si traducere)

o Konstantin Batiuskov, O seard la Cantemir (povestire), in vol. XIX, Filologie rusd, p. 30-49
(v. s ,,Luceafirul”, nr. 21, 4 iunie 2003, p. 13; nr. 22, 11 iunie 2003, p. 16, 17) (Prezentare si
traducere)

e Povestirea Prinful Antioh Cantemir la Paris (Tradifie istoricd), publicatd in Calendar pentru
romdni pe anul 1852 la lasi, ,, Kitej-grad”, nr. 7(56), iulic 2003, p. 6, 7, 14 (v. si Filologie rusd,
XX, EUB, 2004, p. 5-18) (Transcrierea textului din alfabet chirilic in cel latin si elaborarea
notelor explicative de Ileana Barba).

o Valentin Savvici Pikul’, ,,Ocrotitoarea’ — nume slavit, ,,Luceafarul”, nr. 2, 19 ianuarie 2005, p.
12-14 (Prezentare si traducere). V. si , Kitej-grad”, nr.7-8 (128-129), iulie-august, 2009, p.10-13

o Jon Drutd, Ultima iubire a Ilui Petru cel Mare (Epcpee in zece tablouri cu epilog),
JLuceafarul”, nr.47-48 (723-724), 28 decembrie 2005, p. 20-25 (I-IV); ,.Kitej-grad”, nr.9-10,
sept.-oct. 2007, p. 30-33 (I-1I). Si tot in ,,Kitej-grad™, nr. 11-12, nov.-dec., 2008, p. 28-29, a fost
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publicat al saselea tablou al piesei, sub titlul Petru cel Mare (Dramd) (Prezentare si traducere)

Poezia lui Evgheni Evtusenko, Mostenitorii lui Stalin, ,,Luceafarul”, nr.27, 12 wlie 2006, p. 23
(traducere)

Pete intunecate pe fundalul luminos, prefata lui David Markis si un fragment din romanul séu,
Evreul lui Petru cel Mare sau cronica din viafa oamenilor trecitori (1689-1738), capitolul 7,
mtitulat Cor fuzia de pe Prut. 1711, idem, nr.30-31, 2 august 2006, p. 26-28 (Prezentare si
traducere)

Prezentare la eseul lui Ton Drutd Casa pentru Badea Mior, idem, nr. 40(763), 8 noiembrie
2006, p. 16-18; nr. 41(764), 15 noiembrie 2006, p. 17-18

Daniil Granin, Serile cu Petru cel Mare (Comunicdrile si mdrturisivile domnului M.), fragment
extras din inceputul capitolului final al romanului, idem, nr. 4, 31 ianuarie 2007, p. 13-15 (v. si
Kitej-grad”, nr. 6, 2009, p. 16, 17) (Prezentare si traducere) (Petru cel Mare si Cantemirestii)

Soljenifin necunoscut (ca poet), aducand la cunostinta publicului nostru un grupaj de poezii ale
autorului, idem, nr.30-31, 1 august 2007, p. 30, 31 (Prezentare de Gh. Barbi, traducere de
Passionaria Stoicescu si Gh. Barba) (v. si ,,Kitej-grad”, nr.9-10, sept.-oct. 2007, p. 6, 7)

Iuri Bondarev, Miniaturi (Cinicul, Cine sunt ei? De unde sunt?, ,Nimic” s§i ,,Pustiu’),
JLuceafarul” nr. 38, 24 octombrie 2007, p. 16, 17

Viaceslav Samoskin cu un grupaj de opt poezii din volumul de versuri Spre SMOG/ dinspre
SMOG in traducere de Ion Covaci, ,,Romania literara, 11 iulie 2008, an. XL, p. 28 (Prezentare de
Gh. Barbi).

V.REFERINTE

S. Wolf, Tematici bogate la presesiuni stiint.fice, an V, nr. 86, 28 aprilic 1958, p. 3

E. Dvoicenco-Markova, Rumdnskie slavisti i ih sbornik ,, Romanosiavica”, in ,Voprosi
literaturi”, 1964, Ne 12, p. 241

F. Angheli, Neuviadaemaia tennosti, ,,Literaturnaia gazeta”, 1976, nr.10, 10 martie 1976, p.15

Mircea Croitoru, Cor fluente, ,,Steaua”, 1978, Nr. 2, p. 49

L.P. Ivanova, A F. Britikov, Novie trudi rumdnskih rusistov, ,,Russkaia literatura”, 1977, nr. 4,
p. 193-200

A F. Britikov, Rumdnskie ucebnie posobia po russkoi literature, idem, 1981, nr. 3, p. 185-192

Dan Simonescu, N. lorga — Eufrosina Dvoicenco. Fascinatia modelului (acte si documente),
,,2Manuscriptum”, an. XI, 1980, nr. 2, p. 174-178

Antologiec de M.V. Fridman, Literatura i jizn’ naroda. Literaturno-hudcjestvennaia kritika v
SRR, Moscova, 1981, p. 25, 425

S. Wolf, Prcfesorul Ghoerghe Barbd la 65 de ani, Rsl, XXXIII, EUB, 1995, p. 221-230.

=

Sorina Balanescu, Doud cursuri de istorie a literaturii ruse vechi, ,,Studii de slavistica
VIII, Editura Universitatii ,,ALL Cuza”, Iasi, 1998, p. 281-283.

M.V. Fridman, G. Barbd, L. Cotorcea, A. Crasovschi, Cdantecul despre oastea lui Igor,
Bucuresti, 2000, 420 p, ,,Slavianovedenie”, Moscova, 2002, p. 105-107.

Dictionarul general al literaturii romdne, aparut sub egida Academiei Roméne, Editura
Univers Enciclopedic (A/B), Buc., 2004, p. 356.
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IN MEMORIAM

271

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

272

https://biblioteca-digitala.ro


https://biblioteca-digitala.ro

Romanoslavica vol. XLVI, nr. 2

ZLATCA TUFFU (1915-2009)

S-a stins din viatd, pe data de 11 tuniec 2009, lector universitar doctor Zlatca Tuffu,
colegd dragi si dascdl deosebit, care a pregétit generatii de elevi si studenti cu multd daruire si
profesionalism.

Zlatca Iuffu s-a néscut la Sofia, pe 9 decembrie 1915, intr-o familie de aroméni (roméni
macedoneni), iar in anul 1939 a absolvit Facultatea de Slavisticdi a Universitatii ,,Kliment
Ohridski”. In anul 1948, dupi inchiderea Liceului de Limba Romana din capitala bulgar, a venit
cu toatd familia in Romania. In acelasi an si-a inceput cariera de profesor la Scoala Pedagogica
Bulgara din Bucuresti, unde a predat limba si literatura bulgara. O perioadi a detinut si functia de
director al acestei scoli.

n 1956 a fost numita lector la Universitatea din Bucuresti, Facultatea de Limbi Strdine,
Catedra de slavisticd, Sectia de limba si literaturd bulgard, unde a desfasurat o bogata activitate
didactica si stiintificd pani la pensionare, in 1973.

Ca profesor de limba si literatura bulgard a elaborat manualele scolare pentru clasele I-
VIII, necesare procesului de invatdmént cu predare in limba minoritatii bulgare din Romania.
Pénd in ultimii ani din viatd a colaborat cu Editura Didactica si Pedagogicd pentru revizuirea,
actualizarea si reeditarea acestor manuale, care se folosesc si azi in scolile bulgare din Dudestii-
Vechi si Vinga (judetul Timis).

Pentru cei interesati de invitarea limbii bulgare a publicat (in colaborare cu Laura
Fotiade) un Curs practic de limbd bulgard. Partea I, ed. I, T.U.B., 1972. Pentru a face accesibile
si cunoscute studentilor operele scriitorilor bulgari, a elaborat, in calitate de coautor, o ampla
Antologie de texte din literatura bulgard, Bucuresti, ED.P., 1962, 860 p. De asemenea, trebuie
semnalat faptul c& lector univ.dr. Zlatca Tuffu a fost titulara cursurilor de literaturd bulgard veche
si folclor.

Pasionatd de cercetarea stiintificd, ce i dezvaluia lucruri deosebite — dupd cum ea insasi
mirturisea — a abordat domenii filologice diferite publicand studii, articole in revistele de
specialitate din Roméania si Bulgaria. S-a ocupat de cercetarea graiurilor bulgaresti de pe teritoriul
Roméniei, din localititile Valea Dragului, Chiajna si Dudestii-Vechi. De asemenea, a dus mai
departe munca inceputd de sotul sdu, loan Iuffu, si anume studiul manuscriselor slavo-roméne
din ménéstirile Dragomirna, Sucevita, Moldovita si ale celor aflate la Biblioteca Nationald din
Sofia.

Raporturile literare romano-bulgare au fost prezentate in lucrdri precum: Difiuzarea
literaturii bulgare in Romdnia, Realitdtile din Romdnia reflectate in cperele scriitorilor bulgari
Liuben Karavelov, Ivan Vazov si Zahari Stoianov. Din ultimul a publicat in , Luceafirul bulgar”
scrisoarea intitulatd Fie binecuvdntat pamdntul sfdnt al Romdniei!, ce a avut un puternic ecou in
randul cititorilor.

A adus o contributie deosebitd in cercetarea folclorului bulgar din Romania, concretizati
in studii ca Obiceiuri de primdvard in satele Valea Dragului si Chicjna, Motivul , sora
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otravitoare” in folclorul sud-est eurcpean, Cdntece de cdtanie in folclorul bulgarilor din Banat
si altele. Corolarul acestor preocupdri stiintifice il reprezinti teza de doctorat, cu titlul Cdntece
populare bulgdresti din comunele Chicjna si Valea Dragului, sustinutd in 1973 si publicatd la
Editura Academiei Bulgare din Sofia in anul 1991.

Zlatca Iuffu a fost si o bund traducdtoare din romand in bulgard. Marturie a acestei
activitdti sunt versiunile in limba bulgard ale scrierilor Povestiri de Alexandru Mitru, Abu Hassan
de LL. Caragiale, Capra cu trei iezi de Ton Creangd si, cea care a inregistrat un mare succes in
randul cititorilor bulgari, Elevul Dima dintr-a saptea, de M. Drumes.

Zlatca Tuffu a condus colectivul de limba si literaturd bulgard cu mult tact si
intelepciune. A stiut intotdeauna sd aprecieze si sa incurajeze munca studentilor si a colegilor mai
tineri. Pentru fiecare dintre noi gisea cele mai potrivite cuvinte, aplana cu intelepciune
conflictele si stia sd discute cu calm si blandete. In preajma ei te incircai cu bunitate, seriozitate
sl generozitate.

Profesoara Zlatca Tuffu, Doamna bulgaristicii roméanesti, si-a transformat numele in
renume. A fost o colegd cu suflet de aur. Nu o vom uita!

Maria Osman-Zavera
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Konferencja naukowa ,,Constantin Noica i filozofia rumunska XX wieku”

W dniach 24-25 listopada 2009 roku odbyla si¢ na Uniwersytecie Jagiellonskim w
Krakowie migdzynarodowa konferencja naukowa ,,Constantin Noica i filozofia rumunska XX
wieku”, zorganizowana przez Wydzial Polonistyki oraz Instytut Filologii Romanskiej
Uniwersytetu Jagiellofiskiego, w setna rocznicg urodzin filozofa. W konferencji wzicli udziat
badacze z Polski (reprezentujacy osrodki naukowe w Krakowie, Poznaniu i1 Katowicach),
Rumunii, Austrii i Francji.

Tematyka konferencji byla bardzo zréznicowana: przedstawione referaty- wyglaszane w
jezykach polskim i rumunskim oraz dostgpne w streszczeniach w obu wersjach jezykowych-
dotyczyly najwaznicjszych aspektow filozofii Noiki, roli jezyka w jego koncepcjach,
politycznych kontekstéw jego myslenia, a nawet jego- stosunkowo najmniej znanej-tworczosci
literackiej. Osobng grupe referatéw stanowily wystapienia o charakterze komparatystycznym,
zestawiajace Noike 1 innych wybitnych przedstawicieli jego pokolenia z wybranymi mys$licielami
1 pisarzami polskimi.

W otwierajacym sesj¢ referacie Noica o duchu rumunskim: VII rozdzial |, Szesciu
chordb ducha wspolczesnego™ wybitny thumacz, Irencusz Kania (autor przekladow na jezyk
polski Szesciu choréb ducha wspdlczesnego Noiki oraz Dziennika z Paltinisu Gabriela Liiceanu)
zastanawial si¢, dlaczego Noica nie cheial, by w polskim przektadzie Sase maladii ale spiritului
contemporan znalazl si¢ ostatni rozdziat tej ksiazki, zatytulowany Cumpdrul vremii si spiritul
romdnesc. Nie szukajac definitywnej odpowiedzi na to pytanie, autor referatu skupit si¢ na
omoéwieniu swoistej ,,gnozy jezykowej” Noiki — roli, jaka filozof przypisywal rodzimemu
jezykowi w swej wizji historiozoficznej.

Rola jezyka w filozofowaniu Noiki byla takze przedmiotem wystapienia ucznia Noiki,
profesora George Purdea z Wiednia (Noica o inwencyjnosci jezyka rumunskiegc), ktory w
interesujacy sposob ukazal splot filologii i filozofii w mysli autora Cuvdnt impreund despre
rostirea filozc ficd romdneascd, analizujac szezegdtowo uwagi Noiki dotyczace takich pojeé, jak
Lainea”, |, Sinele” oraz ,petrecere” 1 podkreslajac ich filozoficzny potencjal.

Profesor Zdzistaw Hryhorowicz z Poznania (Legion Michala Archaniota w publicystyce
Constantina Noiki) przedstawil 1 omowil dwanascie artykutow Noiki opublikowanych w 1940
roku w czasopismach ,Buna Vestire” oraz ,,Vremea”, w ktérych jest widoczna wyrazna
fascynacja mtodego filozofa nacjonalistyczna ideologia Legionu Michala Archaniola i jego wiara
w misj¢ Legionu w dziele odrodzenia ducha rumunskiego.

Dr Emilia Ivancu (7rzy poematy pod znakiem oddalenia. Constantin Noica, Sanda
Stolcjan: poetyka przyjazni), lektorka jezyka rumunskiego na Uniwersytecie Adama Mickie-
wicza w Poznaniu pokazala mniej znang twarz filozofa z Paltinisu jako poety 1 epistolografa, w
$wietle jego interesujacej, bardzo osobistej korespondencji z poetka i thumaczka Sanda Stolojan.
Analizy tej glebokiej wymiany duchowej 1 intelektualnej autorka wystapienia dokonala w
nawigzaniu do filozofii dialogu Martina Bubera.
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Dr Valentin Cioveie z Uniwersytetu w Bukareszcie, w referacie Patologia filozcficzna i
duchowa podjat temat choroby, patologii duchowej w jej wymiarach filozoficznym oraz
duchowym, analizowanym na gruncie mysli prawoslawnej. Referent porownatl obraz 1 diagnoze
patologii filozoficznej i duchowej w dzietach Constantina Noiki, jego syna Razvana Noiki oraz
Michata Sory.

Dr Jakub Momro z Uniwersytetu Jagicllonskiego (Historia, histeria, nihilizm. Noica,
Cioran, Beckett) przedstawil interpretacje dzieta Samuela Becketta, dokonane przez dwoéch
wybitnych rumunskich myslicieli, ukazujac ich stosunck do nowoczesnosci, a szczegodlnie - do
problematyki nihilizmu, histerii, historii, alienacji, choroby.

Nicolas Cavaillés z Paryza (Noica w/ku Logosowi albo jak bylo mozliwe cos nowego),
takze zestawiajac czesciowo Noike z Cioranem, skupit si¢ na analizie bogactwa semantycznego i
mys$lowego slowa ,.intru”, odgrywajacego bardzo wazna role w ontologii Noiki i zinterpretowal
je jako sposob mowienia o Absolucie, ktory jednak nie jest ufundowany na tradycyjnej
filozoficznej koncepcji podstawy, fundamentu.

Dr Andrzej Zawadzki z Uniwersytetu Jagiellonskiego (Constantin Noica i wspotczesna
filozc fia hermeneutyczna) podjal probe ukazania zbieznosei mysli Noiki ze wspolezesna filozofia
hermeneutyczng (min. Heideggerem, Gadamerem, Ricoeurem, Vattimo). Autor wyrdznil szes¢
obszaréw problemowych: filozofowanie w jezyku, ontologi¢ ,,stabg”, narracyjny wymiar bytu,
prymat pytania nad odpowiedzia, interpretacje dialektyki w duchu hermeneutycznym oraz
projekt logiki hermeneutycznej, w ktorych zbieznoscei te sg szczegdlnie widoczne.

Profesor Marta Wyka z Uniwersytetu Jagielloniskiego, w referacie Urodzeni w 1910
roku: razem czy osobno? (Cioran, Eliade, Mifosz) pokazala ,paralelne biografie” najwaznicj-
szych przedstawicieli pokolenia 1910 w Polsce i Rumunii, traktujac je jako charakterystyczne dla
losow i kondycji dwudziestowiecznych intelektualistow z Europy Srodkowe;.

Dr Dorota Sieron-Galusek z Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (Noica i Giedroyé:
dwie drogi zachowania ciqglosci kultury) poréwnala role, jaka odegral paideiczny ideal Noiki
ocalenia warto$ci kulturalnych w rezymie komunistycznym z dziatalno$cia Jerzego Giedroycia,
redaktora wydawanego na emigracji, polskiego czasopisma , Kultura”, niezwykle waznego dla
zycia kulturalnego Polski po II wojnie.

Podczas konferencji wygloszono tez referat Dialog Noica-Péggeler. Zapiski w tonie
polemicznym, nadestany przez dr Laur¢ Pamfil, pos§wigcony analizie interpretacji, jakiej Noica
poddat Fenomenologie ducha Hegla i porownaniu tej interpretacji z wykladnig Oto Poggelera w
szerokim kontekscie waznych probleméw filozofii XX wieku.

Andrzej Zawadzki
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A treia Conferinta internationald Receptarea literaturii polone in lume, Cieszyn 2009

in perioada 8-10 iunie 2009, Institutul de Literaturd Polond si Catedra de Limba si
Culturd Polond ale Universitatii Sileziene din Katowice au organizat Conferinta internationala
consacratd receptdrii literaturii polone in lume. Conferinta s-a desfdsurat in orasul Cieszyn,
concentrandu-se asupra catrova aspecte fundamentale: legitura dintre literatura polond si alte
literaturi europene (corespondente, legaturi, influente), literatura polond in receptarea polonistilor
strdini (modalitdti de interpretare a textelor literare canonice), literatura polond in istorii literare
strdine, scrise pentru cititorii din tara respectivd, prezenta literaturii polone in manuale si
programme scolare in licee si universititi, forme de receptare a literaturii polone in lume
(traduceri, adaptéri, inscenizari etc.).

La lucrarile conferintei au participat numerosi polonisti atdt din tari europene, cat si din
China, Coreea si Japonia (conferinta a avut loc la scurt timp dupd Congresul traducétorilor de la
Cracovia, astfel incat o parte dintre participantii la congres s-au deplasat la Cieszyn).

Din partea Romadniei, in afard de subsemnatul (Receptarea literaturii polone in
Romdnia), a participat lector dr. Cristina Godun, cu comunicarea Receptarea lui W. Gombrowicz
in Romdnia.

Conferinta s-a bucurat de succes datoritd nivelului stiintific ridicat al comunicéarilor
prezentate, precum si dezbaterilor care au avut loc in urma fiecérei sesiuni.

Multumim si pe aceastd cale organizatorilor prof. dr. Krzysztof Klosinski, (presedinte),
dr hab. Romuald Cudak, prof. dr hab. Jolanta Tambor, dr Barbara Morcinek, mgr Maria
Czempka-Wewiodra (secretarul conferintei).

Constantin Geambasu
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Despre autori

Anoca, Dagmar Maria — conf.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: culturd si literatura
slovaci

Calin, Gheorghe — prof.dr. asociat la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: culturd si literatura
slovaci

Dan, Mariana — prof.dr. la Catedra de limba si literatura roménd a Facultitii de
Filologie, Universitatea din Belgrad, Serbia, domenii de interes: criticd, istorie si teorie literard,
mit si antropologie, relatii culturale roméno-sarbe, imagologie, poezie

Franke, Natalia — critic de teatru

Ganceva, Bistra — doctor la Catedra de literatura bulgard a Facultitii de Filologie la
Universitatea din Plovdiv, lector de limba si literatura bulgard la Universitatea din Bucuresti,
domenii de interes: literatura bulgard (secolele al XIX-lea — al XX-lea).

Geambasu, Constantin — prof.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de
Limbi si Literaturi Strdine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: literaturd polona
contemporand, culturd polond, literaturi slave comparate.

Godun, Cristina — lect.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de Limbi si
Literaturi Striine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd polona

Kozicka, Dorota — lect.dr. la Facultatea de Filologie Polond a Universitatii Jagicllone
din Cracovia, Polonia; domenii de interes: literaturd comparati

Marin, Florentina — preparator la Catedra de filologie rusd a Facultitii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: domeniul literaturii

Markova, Rosita — lectuniv.dr. la Facultatea de Filologie, Universitatea , Kliment
Ohridski” din Sofia, Bulgaria, domenii de interes: literaturd bulgard i romand, istorie si teorie
literara

Nedelcu, Octavia — conf.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultétii de Limbi
si Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd si culturad
sirba

Nitisor, Ciprian — masterand la Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine, Universitatea
din Bucuresti, ,,Studii de culturd rusd si comunicare in afaceri”; domenii de interes: literatura
rusd, mentalitati

Olteanu, Antoaneta — prof.dr. la Catedra de filologie rusd a Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd rusi (perioada
veche s modernd, literatura secolelor al XX-lea — al XXI-lea), istoria mentalititilor, etnologie.

Osman-Zavera, Maria — lect.dr. pensionar la Catedra de limbi si literaturi slave a
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Facultitii de Limbi si Literaturi Straine a Universitatii din Bucuresti, domenii de interes: contacte
lingvistice romano-bulgare, limba slavd veche, limba bulgard contemporani, dialectologic
bulgara

Pavlovicova, Kristina — drd. la Catedra de literatura slovaca, Facultatea de Filosofie a
Universitétii ,,J.A. Comenius” din Bratislava, Slovacia; domenii de interes: literatura

Puiu, Catalina — lect.dr. la Catedra de limbi si literaturi slave a Facultatii de Limbi si
Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd bulgara
contemporana

Rosianu, Nicolae — prof.dr. pensionar la Catedra de filologie rusd a Facultatii de Limbi
si Literaturi Strdine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: folclor

Soptereanu, Virgil — prof. asociat dr. la Catedra de filologie rusd a Facultitii de Limbi
si Literaturi Striine de la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes: literaturd rusi (secolele
al XX-lea — al XXI-lea)

Stankov, Ivan — profdr. la catedra de filologie bulgard, Universitatea din Veliko-
Tarnovo, lector de limba si literatura bulgard la Universitatea din Bucuresti, domenii de interes:
literaturd roménad si bulgarad contemporana, literaturd comparati

Stejanovié, Milena — cercetitor stiintific dr. la Institutul de Literaturd si Artd din
Belgrad, redactor la revista ,,Sveske” din Pancevo

Tetean, Diana — conf.dr. la Catedra de slavisticd a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, domenii de interes: literaturd rusa

Uliu, Adriana — conf.dr. pensionar la Catedra de Limbi moderne a Facultatii de Litere
de la Universitatea din Craiova, domenii de interes: literaturd rusa

Vasile, Cristina — traducdtor, doctor in filologie, Bucuresti, Roménia; domenii de
interes: literaturd rusa

Zajaczkowska, Izabella — profesor; domenii de interes: literatura

Zawadzki, Andrzej — lect.dr. la Catedra de antropologie culturali, Universitatea
Jagellond din Cracovia, domenii de interes: literaturd polond contemporand.
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