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MONOLOG

Salutd tu — anul ! — Ristoarn’ apoi brazda
si 'ntinde-o visidnd péind ’n soare risare,
In palma ta rodul cidea-va deplinul,

cum cade la capit de vraji — aminul.

Isvoarele toate si focul, trabantii,

ii poartd deasupra, in mand, Inaltul.
Adaugid tu pasului numai increderea,
evlavia, grija si saltul.

Salutd tu — anul ! — Lirgeste-ti fiinta si peste
cea margine crudd care te curmd.

Vezi, pulberea pragului tine de tine

la fel ca si sfera si luna, din urmi.

Sporeste-ti cintarea precum se cuvine,
di ceasului intelepciunea ce-o ai.
Norocul de aur, visatul, subt stresini
ti-1 diruie sarpele casei si zeii din plai.



ARDERE

Fiintd tu — gisi-voiu cindva cuvenitul
sunet de-argint, de foc, si ritul

unei rostiri egale

in veci arderii tale?

Al semintiei mele cel din urmi sint.

Pumn de lumind — tu, pumn de pimant.
Tu rodie,

Tu floare mie, cu puteri de zodie,

unde si cind gisi-voiu singurul cuvint

in cercul noptii si te 'ncant?

Nepriceput pe lingd vetre
dar inteles de zei si pietre,
cuvintul unde-i — ca un nimb
s te ridice peste timp —?

Cuvéntul unde-i — care leagi

de nimicire pas si gind?

Mi ’ncredintez acestui an, tu floare mie,
ca si sfirsesc arzénd.



SUD

Langd mare sveltele agave
infloresc. Puterea mierei
vindeci albinele bolnave,
frante de tiria verii.

Multa boald ti-o ’mprumuti tie,
care stai printre agave,

urnele si calmul si o mie

de albine ’n ore grave.



EPITAF

Calea aici ce greu se giseste.
Nu-i nimenea si te indrepte.
Numai tdrziu, numai o clipj,
uitati pe urmi si ea,

iti desviluie

nebinuitele trepte.

Apoi ca frunza cobori. Si tirna
ti-o tragi peste ochi

ca o gravi pleoapi.

Mumele sfintele,

luminile mii,

mume subt glii

iti iau in primire cuvintele.
Incid odati te-adapi.

LUCIAN BLAGA



GERHART HAUPTMANN
LINIILE FUNDAMENTALE
ALE EVOLUTIEI SALE POETICE

Daci cercetim astizi, cu prilejul aniversirii a optzecea (13
Noemvrie 1942) a lui Gerhart Hauptmann, voluminoasa operi a
acestui poet, ce cuprinde in cele saptesprezece volume groase
ale noii editii complete, pe langd un volum important de liric,
42 de drame §i 20 creatiuni epice in versuri §i povestiri in prozi,
riminem uimiti de bogitia si strilucita varietate a acestei forte
poetice. Nu numai subiectele si problemele tratate sunt din cele
mai variate, ci §i forma si stilul operelor variazid. Sentimentul
artistic din care au izvorit operele tineretii diferd de acela al poe-
ziilor maturititii sale sau al creatiunilor bitrinetii. Dar chiar in
aceeasi epocd de desvoltare gdsim opere de manierd cu totul di-
feritd. Hauptmann nu a fost niciodati un scriitor care si-si compuni
poeziile dupd un anumit sablon. El a fost mai degrabi, totdeauna
si pretutindeni, un poet real, care gi-a creat operele sale de arti
din viata profund trditi. Sufletul siu delicat reactioneazi cu o
sensibilitate indscutd, aproape inridicinatd, in fata bogitiei vietii
ce-l inconjoard si a impresiilor ce le intilneste si pe care le oglin-
deste in cele mai variate forme de stil i descriere, dupi maniera
si atmosfera in care se prezintid. Din cénd in cand, critica i-a re-
prosat ci o operd noui a lui nu a pistrat factura celei precedente,
ci a pornit pe cii noi. Dar tocmai evolutia acestei admirabile
varietiti a creatiunilor sale, dovedeste bogitia firi de seamin a
talentului siu artistic, bogitie ce n’a fost atinsi nici pe departe
de niciun alt poet german contemporan. Lumea sa poetici imbri-
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tiseazi cu aceeasi stipénire magistrald banalul si sublimul, pim4n-
tescul si suprapimintescul, comprehensibilul si misticul, tragicul
si humorul. Dialectul vulgar sti alituri de cea mai distinsi si
curati limbi sonori, expresia de rand, alituri de cea mai slefuitd
prozi artistici germani. Subiectele operelor lui Hauptmann ne
poarti prin viata de toate zilele a patriei sale sileziene, prin tre-
cutul istoric al Germaniei, prin traditii, basme, legende gi mituri,
prin Oceanul Pacific, prin antichitatea greaci si chiar in sfera
cosmici transcedentald. O sesizare fabuloasi a vietii reale se imbini
la acest poet cu o fantezie striluciti, care reuseste si dea viatd
si irealului.

Aceastii putere de infitisare a realului alituri de ireal, caracte-
ristici operei artistice a lui Hauptmann, este de altfel o mostenire
a originei sale rasiale. Bogitia poeziei si artei germane se bazeazi
foarte putin pe pretuirea psihici §i sociali foarte variati a dife-
ritelor rase si provincii din Germania, care sunt, cdnd chibzuite
si constiente, cAnd duioase §i cuminti, cind sfioase, cind ticute,
cind vorbirete, cAnd mai mult dinamice, cind mai mult statice.
Provincia Silezia, din care se trage familia lui Hauptmann si in
care si-a petrecut cea mai mare parte din vieata sa, este caracte-
rizati tocmai de acest dublu dar al naturii, care imbini sesizarea
sinceri si limpede a vietii reale cu o inclinare spre misticism trans-
cedental.

Ca urmare, opera poetici a lui Hauptmann care, in primul
moment, aproape te zipiceste, se orinduieste limpede dupi o
cercetare mai minutioasi, in doud ogoare viguroase, diferite. Un
cAmp poetic realist std alituri de unul irealist. In tot cursul evo-
lutiei sale poetice, creatiunile artistice incoltesc pe améindoui,
adeseaori chiar in acelasi timp. Fireste ci in Germania, ca §i in
strainitate, operele sale realiste sunt, pani astizi, mai putin cu-
noscute ca productiile poetice ale fanteziei sale. Valoarea nu este
insi inferioari si intrece chiar cu mult celelalte creatiuni, prin
cuprinsul lor social si prin energia de expunere. Jumitatea realisti
a operelor artistice ale lui Gerhart Hauptmann s’a niscut, in cea
mai mare parte, din amintirile din tinerete si din intdmpliri din
viata poetului. Talentul in3scut si perfectionat apoi in profesiunea
sa initiald plastici, de a cerceta pitrunzitor viata eroilor sii,
caractere, atitudini, situatii $i nuante de limbaj, 2 adus cea mai
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buni si mai bogati contributie acestor produse artistice create
dupi naturi. Nu este o simpld Intdmplare ci majoritatea acestor
romane §i opere dramatice, care poartd pecetea realititii, se petrec
pe pimént silezian si intre Sileziani. Aici ni se prezinti, cu arta
teatrali a lui Hauptmann, vesnic atit de naturali si plasticd, un
tablou impresionant al imoralititii si desfriului tiranilor unui
tinut silezian, care s’au imbogitit si au devenit aroganti, prin
descoperirea unei mine de cirbuni sub ogoarele lor (¢ Vor Sonnen-
aufgang — Inainte de risiritul soarelui» 188¢), dincolo asistim
la viata de siricie §i mizerie a muncitorilor silezieni, exploatati
de fabricanti capitalisti. (« Die Weber — Tesitorii », 1893). Sau
putem vedea, in doui tablouri dramatice, zguduitoare, cum har-
nicul « Cirutas Henschel » (¢« Fuhrmann Henschel », 1898), robit
de dragoste, decade tot mai mult in a doua sa cisitorie cu fosta
servitoare, iar tirincuta cuminte « Rose Bernd » (1903), urmiriti
de birbatii desfrinati, este impinsi la pruncucidere. In descrierea
unei situatii umoristice foarte miscitoare vedem, ca in ¢ Blana
de biber » (« Biberpelz», 1893), una din cele mai bune comedii
ale literaturii germane moderne, cum spilitoreasa hoati Woff,
care de altfel nu face altceva decit si ingrijeascd de familia ei, duce
de nas autorititile. Alte din aceste drame, care prezinti admirabil
realitatea, ne transport3 in lumea inalti burghezi (de ex. « Einsame
Menschen — Oameni singuratici » (1891), sau in cercuri artistice
(¢« College Crampton », 1892, « Michael Kramer », 1900). Aceasti
schitare realistd a eroilor §i picturi a situatiei apare minunat §i
in drama rizboiului tiranilor, ce petrece in secolul XVI (« Florian
Geyer », 1896).

Majoritatea acestor drame au fost deseori calificate ca opere
artistice naturaliste si astfel t4nirul Hauptmann a fost declarat
ca sef al acestei directive stilistice in Germania. Aceste piese
prezintd, fird indoiald, unele particulariti{i care amintesc natu-
ralismul, ca folosirea dialectului, accentuarea mediului, anumite
asprimi in motive §i limb4 §i constructia tehnici a acestor opere,
care adesea inclind mai mult spre prezentare statici de situatii,
decit spre actiune dinamici. De cele mai multe ori insi, problema
profund sufleteasci si procesul intern al eroilor principali, dar
mai ales urzeala idealisti a acestor creatiuni dramatice, depisesc
atit de mult rigiditatea si asprimea imaginilor pur naturaliste
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incit aceste Infitisdri teatrale pot fi caracterizate mai bine ca
opere «neorealiste », cu atit mai mult cu cat insusi poetul n’ar
dori si fie confundate cu opere artistice pur naturaliste.
Hauptmann se simti si mai tirziu indemnat si dramatizeze
asemenea imagini naturale, ca in « Dorothea Angermann » (1926),
unde ni se prezintd destinul zguduitor al unei femei, si in « Vor
Sonnenuntergang » (« Inainte de apusul soarelui », 1932), o drami
care descrie pribusirea unui birbat viduv, bine pregitit pentru
viatd, care se hotireste si se cisitoreasci pentru a doua oari,
aviand copii mari din prima cisitorie. Ceea ce ne captiveazi in
toate aceste piese ale lui Hauptmann este puritatea absoluti a
caracterelor si descrierea situatiilor, precum si naturalul dialogului.
Aceeasi admirabild stipanire in prezentarea realititii o int4lnim
insd si In arta povestirii realiste a lui Gerhart Hauptmann. Chiar
una din primele nuvele « Bahnwirter Thiel » (« Cantonierul Thiel »,
1887), ne face si urmirim cu toatd cildura destinul familiei unui
om simplu. Lumea sectarilor, bogati in aspecte, ce inconjoard
marele roman « Emanuel Quint» (1910), pe acest Silezian care,
identificAndu-si in subconstient viata cu aceea a Méntuitorului, e
stipanit tot mai puternic de nebunia sa mesianicd, s’a niscut
din aceeasi plicere de a schita chipuri naturale, ca si aceea pe
care o intilnim mereu in romanele « Atlantis » (1912) « Phantom »
(1923) « Wanda» (1928) si nuvele mai mici, scrise mai tirziu.
Aldturi de aceastd arti de descriere realistd, pe care o intilnim
in toatd creatia lui Hauptmann, sti insi domeniul tot atat de vast
al poeziilor sale idealiste si irealiste. Spre deosebire de operele
realiste, al cdror stil rimfne pretutindeni uniform, stilul acestei
*etape superioare a imaginilor iluzioniste si schitei fataliste variazi
in diversele epoci ale evolutiei lui Hauptmann. In 1893, cind,
pe de o parte sub influenta artei neoromantice si simboliste, spre
care inclina intreaga viatd literari europeani de atunci, pe de alta
si mai ales sub influenta destinelor vietii care i-au riscolit sufletul,
poetul a imbritisat, pentru prima oard alituri de domeniul reali-
titilor ce-1 preocupase pani atunci si infitisarea artistici a irealului,
el a pornit intdi pe calea unei poezii impresionante de vis, basme
si legendi. Astfel el ne face sd asistim la viziunea de febri a unui
biet copil dela tard, in « Hannels Himmelfahrt » (« Cilitoria Ani-
soarei in Cer», 1893), sau ne transporti intr'o lume de basm cu
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munti ce se rostogolesc si fantome pe api, in « Versunkene Glocke »
(« Clopotul scufundat », 1896).> Asa dupd cum conflicte artistice
si de dragoste proprii au gisit ecou in aceasti drami, tot astfel
prelucrarea legendei medievale a Sdrmanului Heinrich (¢« Armer
Heinrich », 1902) §’a resimtit si ea profund de propriul sdu zbucium
sufletesc.

Cu tot farmecul lor impresionant si cu toatd depirtarea lor de
lumea realitdtii, aceste drame au rimas totusi in sfera purului
omenesc. Lucrul acesta s’a schimbat in cursul primei decade a
acestui secol, cind sferele demonice ale supraomenescului castigi
o importanti tot mai mare in conceptia lui Hauptmann. Demonul
erotic, care atacd pe om cu toatd inteligenta si vointa sa, joacd un
rol mare in poezia lui, in aceasti epoci (« Gabriel Schillings Flucht »
1906) «Kaiser Karls Geisel » 1908 s. a.). Insd, in vreme ce pu-
terea demonicd a dragostei este tratatid in aceste opere dramatice
cu efectul ei de degradare si scoatere din minti, misterul iubirii
apare ca marea putere de viati, ce binecuvinteazi existenta si
mintuieste sufletele, in romanul magistral « Der Ketzer von
Soana », 1911 (Ereticul din Soana), care prezinti schimbarea unui
preot fatd de lume si activitatea sa pistoreascd, sub influenta lui
Eros. In drama « Der Bogen des Odysseue » (« Arcul lui Odiseu »,
1914), in care luptitorul omeric inapoiat acasi renaste sufleteste,
gratie forfelor binecuvintate ale pdmdntului patriei, facem cuno-
stinta cu puterile demonice care intervin in viata pdmdénteasci.
Fermecitoarea poveste dramatizatd « Und Pippa tanzt» (« $i Pippa
danseazi », 1906), cu toate ci eroii sunt strinsi legati de pimant,
lasd si ea s3 se intrevadd forte demonice si supraomenesti.

Viitoarele decenii aduc insi o lirgire tot mai mare a imagi-
natiei in creatia artistici a lui Hauptmann. Piesa ocazionald pentru
serbarea aniversirii a o suti de ani dela rizboaiele de eliberare
(1913) pirdseste cu totul tirimul omenesc, prezentind actiunea
ce se desfasura sub formi de revist#, ca un joc de pipusi. Dramele
ce s’au niscut din sentimentul ci Europa este amenintatd de rizboi
« Der weisse Heiland » (« M4ntuitorul alb », 1922) si « Indipohdi »
(1913), cu prezentarea unui popor primitiv a cirui existentd pasnici
se vede expusd unei amenintiri striine, se petrece in lumea in-
depirtati a bitrinului Mexic si a unei insule utopice din Pacific.
Romanul inceput in timpul primului rdzboi european ¢« Die Insel
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der Grossen Mutter » (1924), care face pe femeile salvate dintr’un
naugfragiu si infiinteze pe o insuli tropicalid un stat pur femeiesc,
ce este insd cotropit apoi de noua generatie de birbati, cu victoria
lui Eros, descrie de asemenea, cu o viditd plicere, aceasti lume
miraculoasi indepirtati.

In a treia decadi a secolului XX, fantezia lui Hauptmann eva-
deazi din domeniul exotic, in sferele cosmice. Mai ales marea
epopee, in versuri « Till Eulenspiegel » (1928), poate cea mai pu-
ternici creatiune artistici a acestui poet, se avanti in sferele magico-
transcendentale din sfera suprapimainteasci. Fostul erou zburitor
din rizboiul mondial, care este eroul acestei epopei, dupi ce a
cunoscut toati mizeria epocii de dupid rizboiu, in cilitoria sa
magicd prin tinuturile germane, ajunge in Grecia mistici, unde
are o idili de dragoste milenard, si in cele din urmi intreprinde
o cilitorie in lumea cosmic3, pe spinarea unui centaur. Intre alte
opere in care se observi o invadare a suprapimantescului in lumea
de reprezentare artistici a lui Hauptmann din aceasti epoci,
trebue mentionati in special marea povestire « Das Meerwunder »
(¢« Miracolul Mirii », 1934). Cu o fantezie demonici ce amintegte
pe E. Th. A, Hoffmann, este descris aici cum un bitrdn marinar
este prins tot mai puternic in mrejele elementului mirii i piere
cu totul in aceasti lume, cu o nereidd apdruti sub chipul unei
femei pimintegti. Aceastd putere descriptivi vizionari a lui Haupt-
mann se manifestd $i mai strilucit in marea operi epici in versuri
«Der grosse Traum» (¢« Visul cel mare»), scrisi in epoca aceea
dar apiruti abia acum in editie completi (1942) si in care sunt
evocate, cu o fantezie intr'adevir dantescd, pe l4ngi viziuni din
istoria germani, imagini i scene din impérdtia mortilor gi lumea
nesfarsiti cosmici.

In ultimul deceniu al creatiei sale artistice, poetul piriseste
insi aceste reprezentiri suprapimaintesti si se intoarce in sfera
sa pur piminteasci. Se intelege ci de data aceasta el nu mai
prezinti cu predilectie lumea cercurilor proletare i a micilor bur-
ghezi. El ne poarti mai de grabi prin straturile sociale mai inalte
si mai distinse. Limba §i expunerea tehnici de asemenea se sle-
fuiesc tot mai mult si capiti o formi clasicdi. Doui mari fapte
de culturi fsi exercitd acum influenta: Shakespeare §i Antichitatea.
Ambele domenii au avut influenti asupra lui Hauptmann inci din
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deceniile trecute, acum capiti insi o importanti dominanti. Dupi
ce poetul s’a prezentat, inci in anii 1927/8, cu « Hamlet » in dous
prelucriri noi, fantezia lui se invarteste din nou in anii urmitori
in jurul acestei imagini din poezia lui Shakespeare. In drama
« Hamlet in Wittenberg » (1935), de mare efect pe scend, el reuseste
sd scrie un prolog al celor trei tragedii engleze, clitind in jurul
epocii zvipiiate studentesti a prinfului danez, in timpul studiilor
sale la Wittenberg, o actiune incordati, bogati in imagini, in care
se evidentiazi din nou marea sa artd realistd si psihologici. Ro-
manul «Im Wirbel der Berufung» («In valtoarea profesiei o,
(1936), in care stie si povesteasci cu incordare aventurile unui
tanir scriitor la reprezentarea piesei shakespeariene pe scena unui
mic teatru de Curte si greselile §i zipicelile ivite cu acest prilej,
impletindu-le cu o interpretare delicati a dramei Hamlet, — poarti
si el aureola spiritului Iui Hamlet.

Mai semnificativi este insi inclinarea spre clasicism ce se
observd in constructia si stilul dramelor sale scrise la bétrinete
si in cele din urmai chiar in alegerea materialului din poeziile sale.
In vreme ce in operele sale din tinerete si din epoca medie pre-
domina in descriere puterea demonici a patimilor, cu efectul lor
distrugitor si nimicitor de viati, zipdceala haotici interni §i a
situatiei-externe este inlocuiti in aceste opere tarzii cu o pornire
spre inseninare si limpezire. Dupi cum insisi viata lui Hauptmann
se indreapti tot mai mult spre principii senine, tot astfel si eroii
operelor sale suferd o transformare internd, care invinge toate
pasiunile si duce spre nobild renuntare si armonie sufleteasci.
Astfel se inmultesc, atit in constructie cit si in limb3, trisiturile
care amintesc forma clasici. Aceasti tendinti clasici este evidentd
in dramele « Die goldene Harfe » (« Harfa de aur », 1933), « Tochter
der Kathedrale » (« Fiica Catedralei », 1939) si « Ulrich von Lichten-
stein », in care se poate observa o transformare profundi psicho-
logicd, in personajele principale.

Este de mirat ci, in cele din urmi, bitranul poet s’a refugiat
in antichitate §i pentru alegerea materialului? «Iphigenia in
Delphi» (1941), creati de dansul, incearci si dea o form# noud
materialului deseori tratat in literatura mondiald, prin aceea ci
di chipului Iphigeniei, spre deosebire de seninitatea si nobletea
atribuiti de Goethe, un colorit mitic strilucitor. Prin renuntarea
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ei in favoarea surorilor, duce vechiul mit la 0 admirabili Intorsituri
finali. Stirea ci o « Iphigenie in Aulis » este aproape gata de re-
prezentare, dupd numeroase prelucriri, si ci poetul este preocupat
de ideea de a scrie o drami « Demeter », dovedeste cit de mult
se gindeste bitrdnul Hauptmann sd perziste pe aceasti cale.
Asa dupi cum « Povestea » ( «Das Mirchen ») apiruti acum citeva
siptiméni, a ficut legitura cu lumea chipurilor din basmele
scrise de Goethe la bitranete, tot astfel o nuveld despre Goethe,
gata in manuscris, va face legitura cu clasicismul german.

Niciun poet contemporan, nici chiar din ultimele trei decenii,
nu se poate misura cu Gerhart Hauptmann, nici in bogitie de
productie, nici in valoarea intrinsecd. Pérti mai mari sau mai mici
din voluminoasa lui operi au fost traduse in nu mai putin ca
treizéci de limbi: sapte din operele sale si-au exercitat influenta
lor si sub formi de film. Mai impunitoare decét acest renume
mondial este insi abundenta problemelor, bogitia stilului si bogata
si admirabila fantezie ale acestui poet, care continui cu demnitate
seria marilor dramaturgi germani, care incepe cu Goethe si Schiller,
continuind cu Kleist si Grillparzer p4ni la Hebbel si Otto Ludwig
si reprezinti cu cinste arta dramatici germand pe scenele celor
cinci continente.

Profesor Dr. PAUL MERKER (Breslau)



DOINARTI

$1 rostul laolaltd al lor pe de ’nserate
Era si-si povesteasci de Negrul Voevod
Si’n melodii aprinse si grele de prohod
Sd deslugeasci umbre din sura lui cetate.

Stiau si despre Dragos cuvinte-adevirate
Culese de bitranii localnici din norod

Si le treceau la tineri pe-al inimei lor pod
Ca pe-un tezaur proaspit smuls din eternitate.

Simteau cd toti acestia s’au dus de multi vreme
Dar glasul lor molatec era deprins si-i cheme
Ca pe fiinte vesnic in réndul celor vii,

$1 sd le ’ntinereascd figurile prin ceati,
In doinele lor calde- din noptile tarzii,
Cu-a dragostei curate, din suflet, dimineati.



BOCET

Negrule pimaint, in tine
Cine intri nu mai vine,
Cici la gurd lacit ai

Si n’ai cheia si ne-o dai,
Si ce 'n pantece Incui
Nu mai este-al niminui.

Negrule pimint, in tine
Cui pitrunde nu-i e bine,
Cidci pe multi ai adunat
Si nu te-ai mai sdturat,
Si pe multi ai inghitit
Si-al rimas tot hamesit.

Negrule pimént, pe cine
Nu-ai schimbat tu ’n miricine,
Si-ai cui limpezi ochisori

Nu i-ai preficut in flori,
Si-ale cirui gene vii

Nu-ai schimbat in bildrii?

Negrule pimdnt, pe uge
Albele ei picioruse

Ca sférleaza trepidand

Nu vor mal intra nici cAnd,
Si nici mainile ei mici

Nu vor mai albi pe-aici.



BOCET

Negrule pimant, cu focul
Dumnezeu si-ti ardi locul
Unde-ai mistuit al ei
Trup de flori de ghiocei,
Si sd mi te-asvérle 'n vént
Negrule, negru pimaint.

N. DAVIDESCU
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— PLEDOARIE PENTRU GEOPOLITICA —

Putini sunt aceia cari stiu cd cea dintai carte, pe care con-
ducitorul de azi al Gérmaniei a cetit-o si comentat-o in inchi-
soarea Landsberg — dupd incercarea de revolutie dela Miinchen
din 1923 — a fost faimoasa Politische Geographie a lui Friedrich
Ratzel. Cu ea aliturea a fost conceput si scris « Mein Kampf ».
In Geografia politicd a lui Ratzel std scris, intre altele, cd spatinul
este prima conditie de grandoare a Statelor; si tot acolo, pagini
intregi expun si revin neincetat asupra asa numitului Raumsinn,
acel szmt spatial pe care «cu cat il are mai mult un popor, cu
atdta isi are acesta mai clare si mai asigurate perspectivele de
crestere politicd in viitor ». $i tot ale lui Ratzel sunt cuvintele:
« De cand e lumea, stiinta geografici s’a dovedit mereu a fi fortd
politicd » cuvinte care firi s3 vrei ti le cheamd in minte pe cele-
lalte, ale lui Sir Thomas Holdich: « Neinchipuit de mare este
primejdia care vine de pe urma necunoasterii geografice ».

Astizi, cand planeta s’a integrat in asa de mare misurid sub
aspectul ei politic si cel economic, primejdia de care vorbea Sir
Thomas Holdich paste cu atat mai mult pe cel care persevereazi
a se retransa in ignoranta geografici. Nimeni, niciun Stat sau
popor, nu poate trii in sine si pentru sine, inchis intre hotarele
proprii. Articulatia de interese politice si economice a ajuns ca
o tesdturd inextricabild, in care globul st prins ca o minge intr’o
plasd de fire al ciror numir creste cu fiecare zi. Cine nu se arti-
culeazid din initiativa lui in rest, cine nu e atent si nu dibue el
insusi cdile si metodele pentru armonizarea si sincronizarea rea-
lititilor si intereselor de acasd cu realititile si interesele din veci-
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nitatea imediati, mai intdi, dar si cu ale intregului rest depirtat
dupd aceea, acela risci si se pomeneasci... articulat de altii,
articulat mai riu — desigur — decdt daci ar fi ciutat si inte-
leagi si si se articuleze el singur. Ferice, deci, de cel care se fri-
méntd si priceapi si si se adapteze singur, dupid cum vai de ce-
ldlalt — in schimb — care inchide ochii (nu intereseazi daci din
prostie sau rea vointi — rezultatul va fi acelas!) la ce se petrece
in rest si, in primul rind in juru-i. Semnul si lozinca vremii in
care trilm sunt acestea: si deschidem larg privirile st mintea
spre formele, evidente si sigure, in care se va aseza lumea de
miine; si deschidem deci privirile, mult, si peste hotare.

Inci in 18068, acel profetic autor al vestitei « France Nouvelle »
Prévost-Paradol, indemna pe tinerii lui compatrioti, victime ale
unei educatii clasice prea abstracte, si priveasci «dincolo de
stramta noastrd sceni de acasi, pe care din lene refuzim s’o de-
pisim ». El ii invita sd aibd cit mai mult sub ochi harta globului,
s’o studieze printr'un efort de inteligentd cdt mai prelungit, si
observe neincetatale schimbiri din viata etnicdi, politici si eco-
nomici a planetei, ca si inteleagi locul pe care, in aceste con-
tinue transformiri, va trebui si-1 aibi si si-1 pistreze tara lor. ..
« Il suppliait les jeunes frangais de s’habiteur a4 voir la France
dans le monde, conseil qui ne fut que bien peu suivi, tant notre
politique intérieure a, jusqu’a ce jour, usé notre attention, ab-
sorbé notre énergie ». Sau, cum spunea Taine in aceeasi ordine
de idei: « Azi— (si dela acel azi a trecut atita vreme! si, deci,
cu atit mai mult e valabil ce spunea el pentru azi-ul de azi, al
nostru l) — trebuie si voiajim mult, si ne informim, si ne com-
pletim si rectificim mereu informatiile; si ciutim, mai ales in
materie politici si economici, si ne mentinem instructia la ni-
velul prefacerii vietii sub acest dublu aspect ».

Incepuse si adie intelegerea — ca sd vorbim astfel — pentru
noua fazi a istoriei, in care masina cu aburi, industria si comertul
din ea risirite — introduceau omenirea. Dar astizi am ajuns infinit
mai departe pe acest drum, care pe atunci abia se schita. Azi,
cum spuneam, pe plan politic si economic planeta este «d’un seul
tenant ». Azi, drept aceea, nu putem avea decdt O (o singuri)
pace: si decidt UN (un singur!) rizboi; pentruci triim cu totii
o singurd viatd, dintr’o singuri bucati. Pacea este una si indi-

2.
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vizibild; rizboiul e wunul, indivizibil. Suntem fiecare — Stat sau
popor — céte o simpli rotitd in angrenajul unic, de mersul ciruia
suntem rispunzitori fiecare in parte i cu totii laolalti. Aceasta
inseamni cd e in interesul vital al fieciruia si se orienteze cit mai
din vreme in aceasti rapidi si implacabili devenire politicd si
economicd a vietii planetare din vremea noastri.

Si daci este firesc ca aceasti intelegere si acel simt spatial,
de care vorbea Ratzel, si fie mai vii si mai ascutite la popoarele
mari, nu e mai putin adevirat ci si popoarele celelalte, mai mult
sau mai putin mici, trebuesc obisnuite, incepind cu conducitorii
si cu intelectualii lor in primul rdnd, si vadi si sd inteleagd cét
mai mult din aceasti devenire politici si economicd a planetei.
Pentrucid, inciodati, cine nu se stie orienta, cine nu intelege
semnele vremii, acela sigur —si singur!—se va ritici. $1 vai
de acela care, riticit, va astepta si vie altul sd-1 ia de méni si
sd-1 scoatd la drumul cel bun. Cel riticit va pliti sigur si scump
timpul pierdut cu bijbairea prin intunericul ignorantei sale.
Am retinut deundzi, dintr’o carte italiani asupra Mediteranei,
aceste randuri — citate si acolo, dintr'un autor mai vechiu — si
bune de fixat pe peretii din odaia de lucru a oricirui este sau se
vrea rispunzitor de destinele unui Stat in vremea grea pe care o
triim: «Per agire patrioticamente, dovete abituarvi a pensare
geograficamente ! ».

Nevoia de orientare in acest mers implacabil al vremii noa-
stre (trdim in «Era cartografilor » a spus cineva, deun#zi) apare
tot mai puternici, in vremea din urmi, la toate popoarele. Si
nicieri nu s’a manifestat ea asa de mult ca in Germania, dupi
pacea dela Versailles. Vom cita un foarte caracteristic pasaj
din prefata unui tratat german de geopoliticd !): « E mult pro-
babil cd poporul nostru (german) si conducerea lui politici ar fi
iesit victorioase din rdzboiul mondial dacd, incepand cu citeva
decenii in urmd, s’ar fi infuzat piturii noastre conducitoare — si
mai ales diplomatilor si tuturor celor rispunzitori de destinele
germane — o mai buni intelegere «fiir die grossen Zusammen-
hinge im erdkunlichpolitischen Weltgeschehen. .. ». Dar o reactie
salutard, in aceasti directie, a trebuit sd vind, continui autorul

1) Hennig, Geopolitik, 1931, p. IV.
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german: Ea se trideazi, anume, in interesul din ce in ce mai
mare, In cercuri din ce in ce mai largi, pentru problemele de geo-
grafie politici si mai ales pentru problemele acestei noi disci-
pline care este geopolitica », care geopolitici — adiogim noi —
tocmai aceasta urmireste: si deschidi si si lirgeascd privirile si
intelegerea oricirui om de gindire, ale oricdrui cetitean constient
si interesat la mersul fericit in lume al natiunii lui, asupra acestei
obstesti deveniri politice si economice din vremea noastri, « Geo-
politica —s’a spus — este constiinta geograficdi a natiunii ».

In Germania, azi, harta este studiati de omul politic cu grija
cu care o studiazi militarii. Ea este instrument de orientare pentru
oricine poarti o parte de rispundere in conducerea Statului
German. Incepand cu Fiihrerul, acest sentiment si aceastd con-
stiintd coboard pénd la ultimul student de universitate, care
trebuie si audieze si cursuri de geopoliticd. Iar in Italia, cAnd mi-
nistrul Bottai si cu cei doi redactori Massi si Renaldg au inminat
Ducelui primul numir din revista « Geopolitica », acesta le-a
spus, intre altele: « Aceastd revisti nu va avea un cetitor mai
atent si mai interesat, la problemele pe care ea le va desbate, decat
mine ».

S’a spus despre aceastd tinird disciplind — care este ea insisi
un produs al fenomenului planetar pe care-1 triim (der planeta-
rischer Zustand) — ci este «constiinta geografici a natiunii».
Daci-i asa, nu e greu si intelegem ci este o imperioasd necesi-
tate introducerea, in problemele pe care ea le pune si desbate,
si a tineretului nostru. Ea este, doar instrumentul de cercetare
si de afirmare a temeiurilor pe care se reazimi drepturile si drep-
titile pe care le ai si pe care le revendici. Cine nu inoculeazi azi
tineretului de carte astfel de preocupiri, acela lipseste dela in-
telegerea ceasului politic in general si a ceasului politic roménesc
in special. Fird o serioasi orientare in aceasti directie, o conducere
politici risci nu numai si se compromiti insisi, dar risci si com-
promitd chiar interesele generale pe care s’a angajat si le ser-
veascd (v. inciodati, citatul de mai sus din tratatul de geopolitici
al lui Richard Hennig).

Lumea, la sfarsitul acestui rizboi, va avea o infitisare alta
decat cea de azi. O alti infitisare ce hartd, intdi de toate; deci
geopoliticd. Jar pentru a ne putea cuceri locul ce meritim —
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locul si... forma!—in aceastd configuratie si structuri care vin,
trebuie si ne introducem din vreme in intelegerea, in presim-
tirea a ceea ce vine. Iar ceea ce vine este, mai ales, de ordin si
de duh geopolitic. Harta, drept aceea, sd ne fie tovaris si instru-
ment de lucru inseparabil. Cel ce nu va face aceasta va apirea
ca un cizut din cer in lumea de maiine, nepricepind ce se pe-
trece in juru-i, nestiind ce e cu el, nestiind si-si apere interesele
si drepturile. La noi se scrie foarte putin in aceastd privinti, iar
ceea ce se scrie este, in genere, asa de naiv, asa de pueril | Avem,
in schimb, intr’o oarecare parte a zirii, un vecin imediat care este
mare maestru in materie. Priviti in ce mod, pe ce plan de interes
general, pun si discuti ei propriile probleme de ordin national.
Faceti aceasta $i — intelegeti mult. S’a publicat deunizi in presa
germani un foarte interesant articol: «Nationalism vechi si
Nationalism nou ». Cine-si inchipuie ci se va putea integra si
va putea vietui in lumea de méine cu o conceptie despre natio-
nalism ca cea de péni ieri, acela se insali. Piesele politice care sunt
Statele vor trebui si sacrifice, poate, mult din ceea ce le-a fost
atit de drag pand ieri. Si va fi —aceasti ordine de méiine —o
ordine fatali. Nationalismele in sens muntenegrean, cu pistolul
la brau si trigind cu prastia in altii peste tot la hotare, asta n’are
sd se mai vadi. Vrand-nevrind ne vom infitisa, ne vom aseza si
vom sta cam altfel de cum pani azi in organizarea politici gene-
rali de maiine, fiecare din noi (State si Natiuni). $i in acest sens
trebuie sd ne striduim a intelege, a géndi, a scrie si a vorbi, inci
de astiizi, cit mai din vreme. Pentru cei ce vor fi ficut-o, adap-
tarea va fi i mult mai usoari — dar si mult mai favorabili, sigur
— decit pentru cei cari, nu intereseazi din ce motive sau cauze,
nu o vor fi ficut-o. Acestora din urmi li se va pirea, in unele
cazuri, ci au fost inselati sau piciliti de altii, cAnd de fapt —
poate ! — se vor fi fost picilit... ei singuri. Vor suferi pentru
nedreptiti si nedreptitiri imaginare, vor vedea — poate — prieteni
in dusmani si dusmani in prieteni ! Vor avea de suferit — i vina,
pentru aceasta, nu va fi fost decét a lor, proprie. Nu se vor sti
orienta, intr’un cuvint nu vor intelege lumea, noua stare de lu-
cruri, stare care altora li se va pirea fireasci si necesari. Noi,
drept, aceea, si nu facem ca unii altii, cari vizioneazi si inter-
preteazd lumea numai in functie de interesele, de dorintele si
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de amorul lor propriu, ficindu-se a uita ci mai existi si altii pe
lume, in afard de ei, altii, cari deasemeni isi au dorintele, inte-
resele si amorul lor propriu. Ci trebuie, deci, si ne suim cu in-
telegerea undeva sus si de acolo si privim si sd interpretim arti-
culatia geopolitici de méine. Cei mai mult sau mai putin mici
nu vor fi lasati, méine, si sburde dupi capul si dupi placul lor,
in cadrul general al politicei continentale sau mondiale. Ci se
vor pomeni de indati cu ghiarele retezate, daci le vor scoate.
Nu vrem si spunem, cu aceasta, ci trebuie si asteptim docili
si ribditori si ni se formuleze si si ni se dea de-a-gata, mdine,
un loc si o functie la delimitarea si precizarea cirora noi si nu
fi contribuit deloc. Ci vrem si spunem ci, pentru acest loc si
aceastd functie, noi trebuie de pe acum si gindim si s activim,
nescipind insi, un fapt esential din vedere: ci locurile si functiile
popoarelor mai mult sau mai putin mici vor fi concepute si de-
limitate intr’un spirit altul decit pé4ni azi. Lumea de méiine va
fi, se pare, o lume de confederatii politico-economice regionale,
confederatii in fruntea 'cirora va trebui si fie designat cite un
primus inter pares, cite un monitor regional care el va reprezenta,
in partea lui de lume, Centrul sau.. Centralele politice mari.
Iar noi, tocmai dintr’o astfel de bucati de lume, care — adici —
se preteazi admirabil pentru o delimitare si organizare regionali,
facem parte: asa zisul sud-est. $i care alt stat si alt popor e mai
chemat si joace acest rol de primus inter pares in acest colt de
lume, daci nu Statul si poporul roménesc?! Spatiul nostru geo-
grafic si etnic le intrece, ca intindere si valoare, pe toate celelalte;
pozitia noastri geopoliticd — stipani ai gurilor Dunirii si rizi-
mati pe bastionul carpatic — e unic#; produsele solului si sub-
solului nostru de asemeni; dinamismul biologic romanesc e inci
de invidiat; verificarea puterii noastre militare — valorificare re-
centi si actuali — ne vine, si ea, imens in ajutor; ei bine, toate
acestea includ concluzia ci numai de noi depinde si fim mdine
ceea ce geografia si geopolitica ne comandi atiat de hotirdt si
fim: cdlduza liber acceptatd a popoarelor din spatiul sud-estic al
continentului. Depinde numai de noi, in sensul ci trebue si ne
dovedim la iniltime §z ca intelegere politici, introdusi adici in
duhul vremii care se apropie. Si ne ariitim si si ne dovedim
copti pentru aceasta. Iar aceasti coacere s’o dovedim, mai intai,
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prin felul de comportare si de organizare a intereselor noastre
proprii, liuntrice, pentru ca — prin aceasta — si ne dovedim
vrednici §i de rolul nostru pentru dincolo de propriile hotare.
Cine se va dovedi matur in interpretarea si intelegerea interesului
politic general, acela se va pomeni uns monitor peste o sumi
altii, chiar daci intre acestia se vor gisi unii cari, prin altele, ar
fi meritat ei, din plin, monitoria pe care o vor vedea-o trecuti
altora si la care insisi vor trebui si se supuni.

Au inceput si apard, dela primul rizboi mondial incoace,
o sumi de lucriri cu titluri ca acestea: « Italia in lume », « Franta
in lume », « Germania in lume », « Anglia in lume », « Spania in
lume » — ba chiar si o « Turquie dans le monde» a apirut. $i
s’ar putea fcarte bine scrie si o « Roménia in lume », ca si o El-
vetie sau Norvegie la fel.. ca si intelegem, fiecare in parte, locul
pe care, in aceste continue transformiri, e chemati si-1 aibd si
si-1 pistreze tara mea, a ta, etc. Azi nu ne putem intelege inte-
resele si fixa idealurile decdt in functie de altii, de toti ceilalti
altii. In buni parte tocmai din lipsa acestei intelegeri am suferit
si suferim, toti impreund ¢i fiecare in parte, Stat si popoare. In
ziua cind vor ajunge a intelege, fiecare din acestea, ci dincolo
de propriile hotare mai sunt si altii si ci fiecare este doar o biati
piesd in marele tot care trebuie sd meargd in umitate, atunci nein-
telegerile intre popoare vor fi mai putine si viata politici inter-
nationald se va desfisura sub auspicii mult mai luminoase. Pla-
neta a devenit asa de micd — ¢« planeta instantanee » a spus cineva
— incdt am ajuns si trdim sub impresia ci nu mai incipem cu
totii pe ea. Ba loc este — si, incd, pentru mult mai multi decat
cei aproape 2.250.000.000 céti suntem azi — dar lipseste inte-
legerea necesard, pentru a se stabili criteriile §i gisi solutiile unei
convieturi pasnice, demne de om, la unii conducitori de State
(desigur, nu numai aici sti vina §i greutatea, ne dim seama, dar
in mare misurd, totusi!). Mi-aduc aminte, la inceputul acestui
rizboi s’a aruncat invinuirea dintr’o parte: « nenorocirea voastrid
— care o aduce pe a tuturor —este ci nu vi stiti pune si din
punctul de vedere al adversarului!». Dar asta e o invinuire care,
indreptitit, ne-o putem servi cu totii unii altora. In ea sti in mare
parte rispunderea pentru rizboiul de care séingereazi astizi
lumea, rizboi care apare tocmai ca o ispasi.
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E neceshri, deci, mult mai multi intelegere geopolitici decat
a avut lumea pand azi. Tocmai la aceastd intelegere se referd Ger-
manii cAnd scriu §i cer mereu: Mehr Geographie, dupi cum tot
la ea se referea Paul Claudel, cind spunea: Invitati pe copii in
scoali mai multi, §i mai altfel decdt pinid acum, geografie.

ION CONFEA



PE GL.OB

Bitranii spun ci apa trece
Si spun ci pietrele rimén;
Dar jocul altfel se petrece
Pe scoarta Globului bitrén:

Ci piatra, cit ar fi de tare,
Se macini si trece, stind;

Iar peste trista micinare,
Doar apele rimin, curgind...



PIPA

Fumam: Din pipd, fumul
Se ’mpristia pe vant,
Lisind in urmi-i scrumul
Sd cadi la pimint.

Svarleam deserticiune
Din pipa mea pe niri;
Iar din amiriciune
Imi distilam visiri. ..

...9i-asa 'n pustiu de vreme ,
Umbland pribeag pe drum,
Din fumuri de poeme

Pe frunte 'mi cade scrum.



OSANDA

A vrut Cel Tot cu ’nversunare
Si-mi dea pedeapsi de titani
Si-a aruncat un strop in Mare
S3-1 caut mii si mii de ani.

«De-1 vei gisi ti-e mantuirea »,
Mi-a spus Pirintele suprem;
Eu insi, cumpinindu-mi firea,
Si-1 caut nu cutez: Mi tem.

~

De l-as gisi si Marea seacd;

Ne pripidim si eu si strop...
Mai bine veacuri las si treacd

Si ’n clipi tot mai mult mi ngrop.

MIHAI CODREANU



FILOSOFIA POLITICA
IN ITALIA DE ASTAZI

Formularea insisi a acestei teme nu se poate si nu aminteasci
indati de Fascismul si de gindirea Ducelui siu, a cirui operi
se identifici cu doudzeci si mai bine de ani de viatd italiani, Mus-
solini si Fascismul sunt acelasi lucru, nu numai pentruci el este
cipetenia Fascismului, ci pentruci trebue si se spuni ci Fascismul
nu e altceva decat proiectarea activititii sale personale in opera
zilnici de reinoire a vietii italiene.

Nici ca miscare, nici ca doctrind, Fascismul nu a fost premer-
gator lui Mussolini. Existau misciri spirituale, politice, tendinte
doctrinare cu diferite indrumiri, care au conlucrat intr’o misuri
mai mare sau mai mici la alcituirea mussoliniand, dar Fascismul
este in mod unic expresiunea unei orientiiri noi §i originale, care
a evoluat datoriti intdmplirilor dramatice si experientelor pline
de interes din sufletul lui Mussolini ).

Mussolini, om de actiune eminent, este considerat in acest
studiu ca un om de géndire. Se impun indati unele lamuriri pre-
liminare. Noi facem o limpede deosebire intre Filosofie, numai
in intelesul riguros pe care acest termen il poate avea, i Doctrini.
Pentru noi, Filosofie inseamnd discutia criticd a unui concept pur,
in timp ce Doctrina este orice expunere rationati a oricdrui con-
tinut de actiune. De aci, derivi citeva consecinte: pe cand Fi-

1) Biografiile Ducelui sunt numeroase. Totusi, cele mai bine informate si
mai reprezentative sunt: vestitul Dux de Margherita Sarfatti (Milano, Mon-
dadori) i, mai recent, mai largi, mai do(‘.umentaté s compusi din mai multe
volume este: Vita di Mussolini (Milano, Mondadori) de Ivon de Begnac.
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losofia, discutie critici, se desface de contingenta istorici in cali-
tate de purid desbatere ideali, Doctrina rimine legati de acea
contingenti, iar atunci cind se afli in afari de referirea istorici
si de actiunea de legituri, pierde orice interes si inteles. O doc-
trind are valoarea intru cit se realizeazi; si originalitatea sa trebue
judecatid numai prin capacitatea sa adevirati de a stimula actiunea,
fatd de care reprezinti momentul insusi al intelegerii: de aceea,
cine ar judeca o Doctrini — de pildi Doctrina crestini ori Doc-
trina fascisti — supunind-o aceleiasi valorificiri critice cu care
se infrunti cercetarea unei Filosofii, ar cidea in eroarea in care
au cizut iluministii secolului XVIII; s’ar inpotmoli drumul care
duce spre acel nucleu vital, mistic, nereductibil la orice analizi,
acela care constitue unica si reala originalitate a oricirei doctrine
serioase, motorul insusi al tuturor miscirilor spirituale mari de
reinoire. Firi indoiald, raportul dintre Filosofie si Doctrini este
lduntric si inrdurirea este reciproci. Doctrinele se infiripi nutrin-
du-se cu elemente filosofice, in timp ce Filosofiile isi implanti
primele lor ridicini in acel Aumus spiritual, in acea realitate istorici
pentru care Doctrinele sunt aspectul teoretic. Totusi, trebue si
se pistreze deosebirea dintre cele doud activititi spirituale, de-
oarece la temelia oricirei Doctrine se afld o fapti de credintd,
cristalizatd teoretic intr’o dogmi, in timp ce la temelia oricirei
Filosofii se giseste un concept universal, intr’o stare de proble-
maticitate eterni.

Gisim folositor si precedim discutia problemei politice a
Italiei de astizi, cercetatd in chip filosofic, printr’un studiu asupra
Doctrinei Fascismului, asupra gindirii mussoliniene.

Cei cari opun géndirea (filosofia) actiunii, inteleg prin aceasti
deosebire de neinliturat si tini seamd de observatiile preliminare
desvoltate de noi, indiferent de concluzia la care vor ajunge, fie
exaltind teoreticitatea purd, urmand traditia elenici, sau coborind-o
si jignind-o, dupd cum pretind pragmatistii de facturi moderni
si de origind anglo-saxoni.

Dupi pirerea noastrd, o atare contrapunere se intemeiazi pe
o eroare de importare. Suprema demnitate a teoriei pure nu dis-
pretueste convietuirea unei alte forme de gindire, Doctrina, in
care aceastd gindire apare legati si dependentd de actiune, fiind
din aceeasi substanti, intocmai cum vor pragmatistii i cum, in
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alt chip dar cu acelasi rezultat, pretindeau ganditorii din Evul
Mediu, cand proclamau Filosofia ancilla theologiae. Totusi, cu
privire la aceasti chestiune, idealismul italian, prin meritul lui
Gentile *), a adus o contributie limpezitoare, aritind unitatea
de gandire si actiune, de teorie si practici. In concretismul actulu;j
spiritual, orice actiune este gindire, pentruci realizeazi in chip
constient un tel ideal; si orice gindire, viceversa, este o modificare
a obiectului géinditor, o activitate profundi. Totusi, deosebirea
dintre sfera teoretici si sfera practici, izvorind din unitatea actului,
ne apare ca ceva de care nu ne putem lipsi spre a intemeia re-
flexiunea filosofici ce trebue, in procesul siu, neapirat si deose-
beascd, si obiectiveze, si extragi, dupi cum ne-a invitat, prin
metodologia sa filosofici, Benedetto Croce 2).

Unirea dintre gandire si actiune a fost afirmati sub forma unui
celebru aforism al ganditorului si risvrititului politic, Giuseppe
Mazzini. Numai ci vestita zicali pe care apostolul unititii Italiei
o aseza la temelia propoviduirii sale nu trebue tilmiciti cu in-
telesul riguros filosofic, ci, dimpotrivd, in sensul ci Doctrina nu
e mai putin trebuitoare omului politic decit actiunea insisi. Mi-
nunatd intuitie care conferi lui Mazzini un loc de cinste intre
fauritorii Europei contemporane si care pune in evidenti cu au-
toritatea pildei sale faptul insusi cd apostolatul intelectual este
cea mai concreti si rodnicd activitate, deoarece orice operi mare
este, inainte de toate, o gindire pe care vointa sa stridueste si
o tilmiceasci in fapte. Vointa ce plismueste istoria ar inceta de
a fi atare, daci ar fi lipsiti de lumina iIntelegerii, cici ar fi redusi
la ceva mal mult decit un simplu impuls de bruti.

1Y Teoria spiritului ca act pur.

3) In volumele dedicate Filosofiei spiritului §i in toate scrierile sale. In mod
deosebit apoi In volumul concludent intr’un anumit sens §i ca speculagie mai
reprezentativi, a lui Croce, La Poesia (Bari, Laterza, 1936).

Metodologia crociani a stimulat originalitatea lui Gentile care, la randul s#u,
a indemnat pe Croce sd adinceascid mai bine conceptul ¢ circularititii spiritului »
prin care sunt salvate vestitele deosebiri (moment poetic-intuitiv; moment
logic-discursiv sau concept pur; moment economico-utilitarist; moment moral
sau universal). Invinuirile pe care Gentile, stipan pe limurirea addugati a unitifii
spiritului, le aducea, au putut s dea impuls lui Croce. Acesta, in ultima vreme, a
putut cu temei si desvilue pericolele acelei pozitii extreme care totusi, reprezinti,
prin unele laturi, una dintre speculatiile cele mai riguroase §i mai indriznete.
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Inspiratie vidit mazziniani sunt, de aceea, urmitoarele cuvinte
cu care Mussolini incepe a sa Dottrina del Fascismo ): «Ca
orice trainici conceptie politicd, Fascismul este practicd si gindire,
actiune cireia i este imanentd o doctrini care, izvorind dintr’un
anume sistem de forte istorice, riméne incercuiti in ele, si se
manifesti dinlduntrul lor ».

Aceasta s’ar putea spune, e drept, si de orice adevirati filosofie,
care nu este mai putin cercetare abstracti si de aceea lipsitd de
acel concret care este in genere recunoscut in timpurile noastre
cu un caracter fundamental al filosofiei.

Afard numai dacd, mai mult in aseminirile vidite si de ne-
inldturat intre filosofie si doctrini, ar interveni o adincéd deosebire
in legiturd cu justificarea fiecireia. Filosofia, ca purid cercetare
ca atare se justifici, nu ca o doctrini, care e intotdeauna teorie
subordonati transpunerii in fapti a unui ideal nediscutat si ne-
discutabil (dogma), propusi faptului?). Astfel, de fapt, cu lim-
pezime, Mussolini justificd Doctrina Fascismului: « ...nu se acti-
veazd in chip spiritual in lume ca voin{d umani stip4nitoare de
vointd, fird un concept al realititii transitorii si particulare asupra
cireia trebue si activezi precum si a realititii permanente si uni-
versale in care prima isi are fiintarea si viata sa» 2). Aceasti mai
mici ori mai mare intelegere 2 valorilor eterne imanente contin-
gentei actiunii di misura exacti a mirimii omului de actiune.
De fapt, mirimea unui om politic se mésoard prin gradul de in-
telegere cu care el fiptueste plismuind — ca si cum ar fi un artist
care modeleazi asupra materiei umane — acea realitate diruiti
de contingenta istorici si in conformitate cu cerintele reale ale
virstei sale pe care el o intueste si o tilmiceste. Marea problemi
prin care se cimenteazi istoriografia fiecirui timp — oare omul
creazi vremurile ori sunt vremurile ce fiuresc pe om?-—nu
poate fi rezolvati daci o situim in termenii acestei dileme. De sigur,

1) Vocabula Fascismo, vol. XIV, «Enciclopedia Italiani », p. 847.

) Numai asa e cu putint¥ si se deosebeasci filosofii de doctrinari §i acegtia
apoi de spiritele cu adevirat infiptuitoare ale Istoriei. Spre deosebire de filo-
sofii adevirati, doctrinarii vor si siéivirgeasci o actiune imediati in realitatea
istorici; dar, lipsiti de putere infiptuitoare, inlintuesc apoi evolutia istoricd cu
gindurile lor fird a le ciadi. Dimpotriv3, se poate verifica adéncul adevir al
zicerii evanghelice, ci doctrinele se misoard cu rezultatele, pomul cu rodul.
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omul giseste limite, asa precum scot la lumini istoriografii posi-
tivisti, limite ce determini firi indoiald activitatea sa; dar liber-
tatea spirituald a omului de actiune, a geniului, se manifestd anume
in putinta de a le recunoaste si de a si le insusi, ca niste forte
subjugate ale naturii, pentru acele teluri superioare la care el
ajunge tocmai datoriti acelor limite. Aceastd genialitate creatoare,
ce se desvilue in atingere cu realitatea, scapd, prin libertatea
lduntrici a actului siu creator oricirei cercetiri si constitue aspectul
religios-poetic al vietii, momentul mitic, cum il numeste Giam-
battista Vico.

Asa dar, in centrul vietii spirituale, se afli un act religios, care
ne apare de naturi intuitiv-fantasticd, daci il considerim din
punct de vedere teoretic; fideistic, mistic, din punct de vedere
practic. El este opera fantesiei creatoare, care-l slobozeste si il
rasfrange in afard de el ca un punct absolut, pe care-l formuleazi
ca pe o dogmi. $i toatd sfortarea, mai mult sau mai putin vasti
si munciti, a Doctrinei nu are de fel scopul si-1 discute cu o abso-
lutd libertate criticd, ci, dimpotrivd, si-l ilustreze, si-1 justifice
cu orice pret, si-1 propage cu o pasionati convingere. Dogma di
nastere la Apologetici si stimuleazi prozelitismul. Intregul aparat
doctrinar de care se inconjoari nu se inalti niciodati pand la o
viziune pur teoreticd, ci se mentine mereu $i nesdruncinat pe un
teren activist pragmatic.

Care este esenta dogmatici a doctrinei Fascismului, credinta
incandescentd din care izvordste actiunea lui Mussolini? Pentru
a ne introduce in lumea lui cea mai liuntrici, noi ne vom servi
pe buni dreptate de o scriere a lui din 1924 care ar pirea, la prima
vedere, cea mai putin potriviti cu scopul ce ne-am propus. In ea,
chiar mai bine decét in cele mai inspirate cuvantiri, care, sub cerul
liber al Italiei, i-au fost sugerate de unitatea mul{imilor, miretia
intamplirilor §i duiogia orelor hotéritoare, vibreazi ascunsi sub o
aparentd discursivitate toatd patima lui de om de Stat, in asa misuri,
incit a putut destepta natura particulard a misticismului mussoli-
nian. Aceste insemndri are drept titlu: « Preludio al Machiavelli »

Dupi cum Mussolini ne instiinteazi ), intelegerea usoard pe
care cetitorul o simte in fata sobrelor pagini ale lui Machiavelli,

1) Vocabula Fascismo, op. cit., p. 847.
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este aceea de a se afla in prezenta unui pesimism profund. Totusi,
este vorba de o impresie pentruci, o lecturi atentd ne atrage luarea
aminte si ne instiinteazi cd sub acea ghiatd se ascunde un jar
liuntric nestins. De aceea, in zilele noastre, suntem, mai mult
ca niciodatd, subjugati de vraja rigurozititii acelei atat de limpezi
logice a sa, numai lucruri, fapte concrete, niciodati golite in pure
abstractiuni, fremdtidnd de caldi omenie s§i totusi, indrumate
in mecanismul lor de un proces de o extremid simplificare care se
acordd in chip minunat cu cea mai mare aderenti fati de adevir.
Viziune realistd, adeviratid §i amari.

Descoperind fird mili nefericirea noastrd reali, punind in
lumini focul fatal al patimelor noastre, in centrul cirora se afli
Principele spre a construi opera culminanti a activititii sale, Ma-
chiavelli poate si apari in lumina unui pesimism de neinvins.
Dar, astfel este el in realitate ? $i tocmai in acea lume neméngaiati
si ofilitd striluceste o lumini ideali, se aprinde o patimi generoasd,”
in a cdrei mistuire totul arde transfigurdndu-se: pasiunea Princi-
pelui pentru Stat. Statul si nu abstractiunea juristilor §i nici con-
ceptul universal al filosofilor, ci un Stat carne §i singe, vointa
umand fiuriti de ambitia in mod necesar impurd a Principelui
care, prin acel sever si tainic sbucium, se inalti, ca printr’o noud
formad pigand de ascesd — wirtus —, intr'o adevirati ordine etici.
Acea patimi religioasi, exclusivi, care rezolvd in sine insdsi orice
alt ideal si care risfringe spre ea orice energie, orice alt interes
spiritual, acea patimi care il cuprindea in intregime pe Machia-
velli, este aceeasi care inspirid si ciliuzeste actiunea lui Mussolini.
Deosebire de destine, adinci afinitate de actiune. Cei doi oameni,
in vremuri deosebite, crescuti pe doud povérnisuri opuse ale
aceluiasi Apenin, par a se complecta reciproc. Machiavelli isi
potolea dorul de actiunea pentru care nu era sortit, in luciditatea
expresiunii nemuritoare, Mussolini, ridicat din acelasi pimant unde
Machiavelli pretuise pe oameni $i actiuni de o supraumani putere,
se ridicd peste actiunea contingentd spre viziunea valorilor eterne,
ca un condotier din Renastere. In personalitatea sa, Mussolini
desvilue, dupd pirerea noastrd, nu atit insusirile acelui « Veltro »
dantesca §i medievala memorie, cit trisiturile Principelui machia-
vellic. Acestea nu trebue considerate atita in legituri cu faptele
care l-au indrumat in chip grabnic spre putere, si nici cu energica
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pricepere prin care-si pistrd si intdri puterea, ci, mai ales, in le-
gitura cu generoasa sa pasiune pentru Stat.

Nietzsche a putut si impresioneze cu teoria germani a Supra-
omului sufletul tandirului Mussolini, dar, din acea filosofie atri-
gitoare, el a asimilat putin, doar cét era compatibil cu tempera-
mentul italic §i culese cit putea sd se armonizeze cu indreptarea
temeinic machiavelici: « Vointa puterii » identificati cu Principele,
adicé cu Statul. Poate mai putin decit tinerii vremei sale, Mussolini
a putut fi inrfurit de Schopenhauer; pesimismul acestuia fu primit
numai in misura in care se putea acorda cu acela a lui Machiavelli,
nefolosit mai mult. Pasiunea lucidd a lui Machiavelli pentru Stat
devine la Mussolini credintd caldi in recliddirea unei Italii mirite.

Ca si in Machiavelli, si in Mussolini se afld strdduinta gene-
roasi spre a depisi antiteza popor-principe, popor-stat. Aceasti
antitez3 este in natura lucrurilor, asa cum fati de orice artist existd o
materie neinsufletitd de invins.$i depisirea aceasta coincide cu Statul,
constiintd §i vointd universald a omului in existenta sa istoricd » 1).

Impotriva oricirei conceptii mecaniciste si materialiste, Mus-
solini profeseazi o conceptie spiritualisti, si de aceea salveazi
individul si luptd pentru a-si apira poporul de experienta comu-
nismului bolsevic; dar retine ci individul va putea fi salvat numai
daci va sti sd se pistreze credincios fatd de o conceptie religioasi
a vietil, « Fascismul este o conceptie religioasi in care omul e
privit in raportul imanent cu o lege superioard, cu o vointi obiec-
tivd, care transcendd pe individul luat in parte i il inaltd ca membru
congtient al unei societiti spirituale » 2).

Viziune religioasi care indrumeazi pe Mussolini si inteleagi
functiunea eterni a Catolicismului roman. Totusi, continutul
acestei religiozitdti nu se identifici cu celilalt.

Religiozitatea fascistd, care nu exclude profesiunea de credinti
crestind, se impreund cu aceea a lui Machiavelli, se uneste cu
Roma anticd, inspiratoare in paginile lui Machiavelli de accente
adanci si sincere, ce nu se vor mai intdlni poate decit in scrierile

i in opera lui Mussolini.
GIOVANNI VILLA
(traducere de Mariella Coandil)

1y Mussolini, Opere, vol. IV, Hoepli, 1924, p. 107.
%) Vocabule Fascismo, op. cit., p. 847.



AD AMICUM

Cénd vor veni din slavi ingerii si-mi duci
Sufletul impovirat de noapte si aleani,

Se va vedea pe cer o pasere uriasi

Téind vdzduhu ’n ultimele-i cercuri.

Fantina ta de murmur cald md va petrece,
Plangind acolo sus, pe ultima mea scari.

Ce depirtate 'n fumuriul zirii o si-mi pari
Pidurea risculati, Valea Desnei, silha rece !

Campia ta va bate lung spre cerul singur
In imn de glorie, o, necuprins ocean de dor !
Eu voi porni in ultimul meu sbor

Dela Orion la Crucea Sudului.



HAR

Aj revirsat peste mine

O undi de dor, dinadins.
Si-o fatd in lacrimi, Stipéne,
Ti-aratd ce tirm ai atins.

Si iatd, o mie, — din somnul
Piméntului, — urci izvoare

Cu guri de cer fumegitoare,

Cu turme, cu frunze, spre Domnul.



DUPA APUS

La focurile de pe miguri
Rini negre — palosele 'n teaci.
$i muntele urnit prin neguri,
Cirufa soarelui si treaci.

Si cati am mai rimas de-acuma
Cu roui rinile si-si spele,
Ceahldul chiar de-1 bate bruma
Riméne totusi printre stele.

Cand praful s’a ales din visuri,
Vom da de vechile comori
Pe lungi ciridri, prin luminisuri,
Umbl4nd cu cerbii tretiori.

O, stea a codrului de sear,
Cand soimii ce-i purtim cu noi
Se sbat pe umere, de pari,

Si murgii cati inapoi !



IUBIRE

Dupi ce totul va fi intunerec
Si-ad4nc mi vor inchide in pdmént,
Din aripi negre o si mi desferec

Si voi veni la tine din mormant.

Te voi urma in noptile de ginduri
Si peste somnul tiu voi inilta
Din giulgiurile desficute ’'n vénturi
Un cer de dor, prieten pururea.

EMIL GIURGIUCA



STEA DIN BETLEEM

Poate Il voi intilni visind,

In péidurile verzi venite in Cetate,
Stinse din viata lor adevirati

Si aprinse de podoabe pentru El

$i pentru nimeni luminate.
*

Peste albele ninsori, poate va trece
Pasul Lui luminat,
Dar niciodati
Nu va trece peste tot sufletul nostru
De mii de ani inghetat.
Nu, niciodati,
Cel mai uitat si Alb Impirat.
*

Nu, nu mai veni visind,

Prin tremuritoare ninsori.

Aici, nu e pentru nimeni, inchinare.
Nimeni nu vrea si vadi zdrentele Tale.
Nici rénile, nici tristetile pale

Si nici fiorul care suie tremuritor

Spre ceruri si poate spre moarte.

Nimeni nu vrea si Te vadi wvisind.
Nimeni a Ta ristignire —

Poate niciieri nu e inviere.

Nu e pentru nimeni inviere?
Pentru nimeni iubire.
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Nu, nu mai veni visind,
Printre tristetile si mortile noastre toate.
Nu vrea nimeni trista si marea Ta singuritate,
Nici cer, nici inviere, '
Nici moarte.
*
Nu, au mai veni visind, Alb Impirat.
Printre umbre tremuritoare.
Spaimele nu sunt niciodati uitate
$i nimeni nu vrea si stie cind moare.

*

Nu, nu te vrea nimeni visind.

Cauti alte piminturi...

Laséi-ne fird inviere si canturi
Lasi-ne in uitarea noastri de moarte.



PARASIRE

Nu, nu voi mai invia niciodati.

Din cetate in cetate,

Din inviere in inviere,

Oamenii nu M’au cunoscut §i mereu am rimas
Singur in marea mea singuritate.

*

Pe drumuri si in cetiti

Sunt atitea semne

Si biserici numite Casele Domnului
Unde nimeni nu mi cauti.

$i nimeni nu vrea,

Invierea mea adevirati.

Nu, nu voi mai invia niciodati.

*

Dela Ghetsemani la Golgota,
Cerul, tot cerul, m’a auzit, —
Nu, nimeni pe acest pimdént
Nu m’a iubit,

$i nimeni nu viseazi

Invierea mea adevirati.

Nu, nu voi mai invia niciodati.

*
Nici la portile grele ale cetiilor
Nu voi mai bate,

Unde despre moartea §i invierea mea
Penele cirturarilor inchipuiesc arabescuri



PARXSIRE

$i unde se stinge orice stea —
Sting prin trecerea mea,

Chipul meu din crucea troitelor

S4 se uite, amintirea mea adevirati.
$i iau cu mine chipul meu

Din visirile oamenilor.

Si vreau, vreau si rimin

Pentru totdeauna fum —

Nu, nu voi mai trece pe niciun drum
$i nu voi mai invia

Pentru nimeni, niciodati.

339



STEA FARA MAGI

Steaua din Betleem riticeste in Cetate
Pentru care ursiti

Nesigurd si uitatd?

Pentru care inalti singuritate ?

*

A venit in Cetate

Steaua din Betleem .

Noaptea cand florile cerului inghetate,
Cheami sufletul temitor de singuritate.

Mai agteapti cineva steaua vestitoare

Sau e numai steaua de hirtie si colori

Care riticeste noaptea pe drumuri in Cetate ?
E numai o stea de hirtie?

Atat a rimas

Din minunea atat de strivezie?

O stea de hirtie care trece riticitd si uitatd
Printre umbrele miscitoare $i intunecate.

A murit steaua din Betleem in marea singuritate.

*

Acum a rimas o stea de hirtie

$1 un cantec mic i usor

Si riticesc impreund stea si cint

Peste un negru pimint.

De ce si unde s’a stins steaua din Betleem
Ca o visare strivezie?



STEA FARA MAGI

Din minunea de atunci,

A rimas numai o stea de hirtie
$i o pati de umbri

Fumurie

Peste toate visele intunecate.

VICTOR 8TOE



BISERICA NEAMULUI
Iv

Cand limba grea de fier izbea ’n arami
Si clopotul smucit pornea si sune,
Chemand toti oamenii la rugiciune,
Cum chiami pe copiii sii 0 mami, —

In glasul lui — ce ’n veci o sd-mi risune —
Si-acum se tingue si se sfirami
O vorbi ce cuprinde-a vietii drami:
« Deserticiune si deserticiune !»

Si sunetul —intli ca apa lini —
In unde largi se revirsa ’'n vizduh,
Vibra apoi din ce in ce mai tare,

Trezind in noi a Domnului chemare, —
Si aprindea in fiecare duh
Bobita de credintd §i luminj,

Trezind credinta 'n suflete arama,
Vedeai cum ies femeile la porti
Cu vin si cu colivi pentru morti
Si cum pe drum le fluturi marama. ..

Pornind §i noi, tot iscodeam pe mama:
De ce i-au dat lui Crist ce crucea-I porti
Torturi ce nici in gind nu le suporti?

Si pe cind ea ne povesteste drama,
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Noi parci-L si vedem cum crucea-si duce,
Incovoiat, bitut si plin de singe;
Apoi apare ristignit pe cruce...

Si mai departe striluceste zarea, —
Tar El zambind din raze, Isi risfrange
Pe 'ntreg piméntul binecuvintarea.

»

Ajunsi pe deal, in jurul casei sfinte,
Pe cruci si movilite de ticere,
Femei ingenunchiate de durere
Boceau, vorbind cu mortii din morminte.

Si cum jeleau, isi aduceau aminte
De-o scurti bucurie, de-o plicere;
Tim4ia se 'nalta ca o pirere
Si fumega pe gropi §i oseminte.

La para unui muc de luminare
Si fumul de timéie, — intre vii
Si intre cei cu trupul in pimént

Si duhu ’n lumi de unde nu mai vii, —
Se sidvarsea un tainic legimant;
Iar prin credinCfa 'n rist o 'mpreunare.

A

Pe bolta-albastri-a cerului din tindi
Sta Dumnezeu plutind pe-un nor de raze,”
$i ingeri albi, cu palide obraze,

Mereu impiritia Lui colindi. ..

Femeile, oftind franturi de fraze,
Priveau la cerul sprijinit de-o grindi;
Vizindu-si sufletul ca ntr’o oglindi,
Cideau din pocidinti in extaze,
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Vreo doi bitrini cu veacurile 'n spate,
Stiind ci 'n fatd li-i deschis mormantul, —
Ci pe pimint e numai sfisiere

Si dusminii si lacrimi si durere, —
N#dijduind in sfinta-I bunitate,
Cu ochii 'n boltid I-asteptau cuvantul.

*

Dar Dumnezeu zidmbea din vesnicie
La cei ce 'ngenunchiau de foc si chin,
La cei veniti, la cei ce tot mai vin
Cu luméniri si flori de iasomie.

$i din ticuta lui impiritie
— De unde nu-i durere nici suspin —
Zambea mereu. — si zdmbetu-I blajin
Se lumina pe bolta-1 colilie.

Prin rugd si ‘nchinare lua fiintd
Si de pe bolti se lisa 'n vizduh:
Lumini dulce, flaciri si duh.

Pe cand, prin ruga si'nchinarea’n grup,
Erau cu toti un suflet si un trup:
O tortd si-o vipaie de credinti.

VI

Prin usa larg deschisi de stejar,
De-un mester nestiut in flori sculptati,
Se auzea o voce triginati
Si glasul preotului din altar.

Cand preotul, cu barba-i argintati,
Iesea miscAnd cidelnifa cu jar,
Tima4ia cu parfum de chihlibar
Umplea de fum biserica-afumati.
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Pe céind ficliile din policandre,
Din sfesnicele vechi cu douil toarte,
Dela iconostasul cu micsandre,

Isi tremurau luminile feesic:
Atatia ochi clipind din intunerec,
Cu viata lor de dincolo de moarte !

*

La dreapta in pronaos o icoani
A maicii Domnului, tindnd pe Crist
In brate, zugriviti de-un artist.
Pe cap tasneste-a razelor coroani,

Iar och’i-albastri au un aer trist:
Presimt prin veac a Fiului prigoani
$i cum crestinii fi-vor luati pe goani
In lupta Domnului cu Antihrist,

Cristos tinind mdinutele deschise,
Ca niste aripioare peste-abise,
Tinteste cu privirea 'n cerul sfént. ..

Si ochii Lor ce nu se pot uita
Te urmiresc deapururi $i ‘'n mormant:
Simti bine ci nu sunt din lumea ta,
#*

Dar vid nainte, pe catapeteazmi,
In cadre de-aur si’n miniaturi,
Colori de flacdri, scene din scripturi:
Pe Tuda 'n Ghetsemanii, ca o iazmi

Cand 1l siruti pe Cristos pe guri
— $i parcd simt c’adie o mireazmi
De busuioc uscat sfintit cu-aiazmi —;
Simt cum pe Domnul gloatele L'injuri

Si-L poartd la Caiafa si la Ana;
Mai jos Isus cilare pe Asin,
Multimea asternand pe jos covoare
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Si asternindu-I-se sub picioare. ..
Si-aldturi scena nuntii dela Cana,
In clipa cind preface apa ’n vin.

*

Mai sus — in cadru mare — Sfinta Cini:
Isus cu Ucenicii stind la masi.
O taind grea pe-Apostoli 1i apasi,
Dar chipul Lui se scaldi in luminj,

Pe cind cu fata crunti si haini,
Un om pe coltul mesei fruntea-si lasi.
Tot Tuda! dar intr’alti ipostasi
Decét la Ghetsemanii, in gridini.

E clipa cea mai grea ciand Domnul zice:
« Lu-ati, méncati, acesta-i trupul meu!» —
«E unul printre voi ce mi va vinde...» —

« De-acuma voiu cina cu Dumnezeu !»
$i vorbele sunt ploaie de alice
$i spaima pe discipoli fi cuprinde.

Deasupra tamplei insid: Ristignirea.
Isus Cristos intepenit. $i ’'n cuie.
Pe cap, pe frunte, singe si cucuie.
— Ce nebunie le cuprinse firea

Séd ristigneascd 'n El dumnezeirea?
Dar L-au ucis si 'n groapd au si-L puie.
91 pe ciand El la cer o fi si suie,
Ierusalime ti-ai subscris peirea.

Gandeam cam astfel incd de copil,
Vizand tablourile din scripturi;
Dar nu simteam in suflet nicio uri,

Ci mi ’nchinam si ‘ngenunchiam. umil,
Cand peste tot acel sublim tezaur
Curgeau din candele lumini de aur.

*
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In fine, pe cupoli: Iniltarea.
Isus se nalti drept pe-un nor de soare.
De jos, se uitd-Apostolii 'n picioare;
Pe fata lor s’a 'ntipirit mirarea.

Doi ingeri insd Ii vestesc plecarea.
Din ceru-albastru fulgue-o ninsoare
De stele si de flori strilucitoare. —
Cu ’n brat imparte binecuviantarea,

Iar altu’n sus arati citre cer,
Schitand prin gest chemarea Lui divini.
Intreaga Lui fipturi de lumind

Pluteste ’ncet desprinsi din cupoli,
Cu fata 'nviluiti de mister
Si *ncercuiti de aureoli.

DONAR MUNTEANU

"



MITUL CA MIJLOC
DE CREATIE LITERARA

Propunindu-se si deslegim cu ajutorul mitului o parte din
mecanismul atit de misterios al creatiei literare, se cuvine si
precizim ci sensul pe care il acordim acestei notiuni diferi ra-
dical de cel intilnit in tratatele de specialitate. Acolo mitul in-
seamnd intdia incercare pe care a focut-o omul intru aflarea miste-
rului existentei ). In alti ordine de idei, mitul este cea mai veche
formi de poezie. Pentru problema care ne intereseazi, mitul nu
mai inseamnd nici revelatie, nici formd primitivi de poezie. Prin
el, noi denumim acea stare de vrajd, in care apar inviluite unele
din personajele operelor de seamd ale omenirii, §i care reactio-
neazi asupra noastri ca razele orbitoare ale soarelui. Aceste per-
sonaje rimin mereu departe, puterea lor de fascinatie fiind me-
nitd parci si fie direct proportionald cu distanta la care se gisesc.
Se va vedea ci vraja de care vorbim nu-i ceruti de niciun fel de
semnificatie — desi eroul-geniu ar putea fi considerat, cel putin
uneori, drept cauzi — ea fiind doar unul din numeroasele mijloace
de creatie de care dispune scriitorul in alcituirea operei sale.

54 semnaldm anticipat cd inviluirea personajelor in mit nu
¢ o manierd care si apartind exclusiv unei epoci, unui curent sau
unui gen literar. Ea se giseste intrebuintati deopotrivi de egal
in vechile epopee eline, in Renastere, in clasicismul francez, in
romantism, in vremurile mai noi, ori in operele zilelor noastre,
indiferent ci avem de a face cu drame, 1omane sau poezii.

1) Lucian Blaga, Despre gdndirea magicd, p. 8, ¢ Fundatia regali pentru
literaturd 9i artd », 19471,
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Un prim exemplu de intrebuintarea mitului ca mijloc de creatie
literari il aducem din Iliada. Cercetitorii acestei neintrecute epopei
au observat cu totii cd frumusetea Elenei — cea pentru care Aheii
si Troenii se bat pe viati si pe moarte — nu este descrisi niciieri.
Lessing pune acest fapt pe seama « desfisurdrii in timp », caracter
pe care l-ar avea poezia, in opozitie cu plastica, ce «se desfisoari
in spatiu ». Teoria esteticianului german a fost multi vreme auto-
ritard. Cand Delavrancea a vrut si explice prezenta cumpitati a
descrierilor naturii ori a frumusetii femenine din poezia poporani
romaneascd, n’a gisit argument mai decisiv in sustinerea pirerilor
sale decit citirea studiului Lacoon al lui Lessing. « Poezia — spunea
intre altele noul academician — fiind o artd care se desfisoari
in timp, Grecii au inteles de vreme ci a firamita o frumusete
ar fi si o distrugi, ar fi s3 o injosesti, — ci a-i descrie, rdnd pe rind,
ochii, piarul, fata, nasul, gura, birbia si gitul, n’ar produce im-
presia ei totali si armonicd, — ci autorului nu-i e dat a inchega
laolalti ceea ce a fost aminuntit despartit, — si din raportul ritmic
al poetului te-ai alege cu méangdierea urechilor, dar deloc cu
intruchiparea frumusetii de femeie » 1). Clasificarea pe care Les-
sing a dat-o artelor nu mai este valabild azi ?) si ca atare nici susti-
nerea ci a descrie «firimitit» o frumusete echivaleazi cu a o
«injosi » nu-si mai are partea ei de adevir. Din altfel de motive
nu-i descrisi frumusetea Elenei. Fiind cauza rizboiului dintre
Ahei si Troeni, ea trebue si rimani in fata lor vesnic o minune.
Asa dar, nu pentrucd Elinii concepeau frumusetea ca pe un tot
armonic n’a descris aminuntit Homer pe Elena, ci fiindci o pre-
zentare mal aminuntiti a ei ar fi atras dupi sine si o micgorare a
faimei sale, ceea ce n’ar fi fost deloc in concordanti cu tema po-
vestirii. Frumusetea Elenii depiseste_marginile puterii noastre de
percepere. Insisi ochii imaginatiei devin insuficienti in ghicirea
cdt de cit a chipului siu fermecitor. Autorii anonimi din popor
si-au dat seama din prima clipd de efectul prin nimic egalabil
al creatiei prin mit. Cu cét un personaj e tinut mai departe,
cu cit despre frumusetea lui se spun mai putine lucruri, cu atit

1) Barbu Delavrancea, Din estetica poeziei populare, Discurs de receptie la
Academia Romini, XL, p. 16, 1913.

%) Tudor Vianu, Estetica, p. 187, ¢+ Fundatia regali pentru literaturi si arti »,
1939.
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el vrijeste mai mult. De aici si procedeul universal rispandit in
literatura poporani de a descrie pe cineva prin efectul produs
asupra altora. Elena din Iliada, Chrimhilda din Niebelungen,
Fit Frumos si Ileana Cosinzeana din basmele Romanilor, fiecare
ne farmecd prin risunetul frumusetii lor, nu direct, prin chipul
lor, cum ne-am astepta si se intdmple. Astfel, de frumusetea
Elenei luim cunostintd din uimirile bitranilor din Troia, de a
Chrimhildei din frimantirile iubitului ei Seigfried, iar de a lui
Fit Frumos si a Ilenei Cosinzene din vestea care s’a dus peste
« noud miri §i noud tiri ». Ce altceva a dat nastere acestui procedeu
de portretizare daci nu tocmai nevoia sufletului uman de a ascunde
frumusetea, pentru ca astfel ea si devie o taini de nepitruns,
un izvor nesecat de incéntare?

Atat de inviluitd in mit e Elena din Iliada, incit imprejurarea
aceasta o face nu numai « deopotrivi cu zeii », dar 1i di si ceva din
firea lucrurilor nistrusnice. Troenii ar dori si se scape de ea:

Astfel acolo ‘mpreuni sedeau §i Bitranii din Troia,
Cum pe I‘Elena vdzurid spre turn ci venea din cetate,
Ziser’ asa intre ei domol in cuvinte ce sboari:

¢+ Nu e picat ci de mult douid neamuri, Troenii §i Ahei,
Pentru o femeie ca asta tot lupth si patimi induri,

Tare gi-@luce la chip cu o zini. Dar cit de frumoasi-i,
Duci-se’n {ari la ea in coribii, ca nu cumva déinsa
Pacoste apoi si ne fie §i noud si fiilor nogtri» 1)

Ceea ce am afirmat despre Elena -— ci descrierea ei cumpitati
e determinati de nevoi mitice — putem spune si despre celelalte
personaje, cu toate ci rolul lor in povestire e de alti naturi.
Ahile, Agamemnon, bitrdnul Nestor, Patrocle, Hector, Priam,
firi si mai ingirim numele zeilor participanti la luptd, toti ne
sunt prezentati prin descrieri sumare, adeseori chiar i numai
printr’'un simplu epitet sau doud, croindu-le printr’asta stiri de
vraji, ceea ce era cerut de insisi faima lor de cipetenii, de regi,
de viteji ori de zei. Rapsozii populari au observat ci era mai ni-
merit si impresioneze asupra auditorilor prin simple epitete,
lisdnd imaginatia si completeze restul, decit prin aminunte

Y Iliada, CAntul 111, p- 55, in traducerea lui G. Murnu, ¢ Cultura National4 s,
1928.
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plictisitoare, care ar fi banalizat oarecum figurile celor in cauzi.
Utilizau adici, firi si-si dea seama, mitul ca mijloc de creatie
literari.

Cercetand felul cum apare Ulise in Odiseea ne vom limuri
si mai bine ce este si cum se obtine starea de mit, din care re-
zulti maximum de frumusete literard. Inci dela inceputul povestirii,
Telemah porneste in ciutarea tatdlui siu, « dumnezeescul Ulise ».
El cutreerd toate cetitile, intrebind pretutindeni de urma vitea-
zului erou. Nimeni nu Il-a vizut, insi din spusele lui Telemah
toti se indrigesc de figura lui. Menelau regele, provocat de laudele
pe care Elena le aduce lui Ulise, rosteste urmitoarele cuvinte
la adresa iscusitului aheian:

E drept ce-ai spus despre el, femeie.

In viata mea am incercat §i mintea

Si sfatul multor cameni mari §i umblat-am
Pe lume mult, dar n’am vizut cu ochii
Nicind un om asa cum fu Ulise ).

Aceasti mirturisire mireste si mai mult prestigiul figurii lui
Ulise. Din cele 24 de cinturi cite are povestirea, 8 pregitesc
aparitia sa. Atmosfera de mit de aici se creazi, in afari de elementele
amintite la Iliada, printr’unul nou: agteptarea. Intr’adevir, Ulise
se face atit de asteptat, incét, cind apare, el e primit de auditor
cu o descircare sufleteascid dintre cele mai puternice. Povestirea
pe care o incepe dupi aceea Ulise se desfisoari tot dupi modelul
celor 8 cinturi de mai inainte: sfirsitul e mereu am4nat, incetineala
povestirii alimentind la maximum cresterea mitului eroului.

Fiindci am vorbit de crearea atmosferei de mit prin asteptare,
sd ne sprijinim argumentarea pe inci un exemplu. Filosoful Platon
a fost, se stie, si un mare artist al scrisului. Operele sale s’au impus
nu numai prin profunzimea gindirii, ci §i prin perfectiunea formei.
Rareori vreo minte de filosof a mai fost intovirdsiti de o ima-_—
ginatie de poet ca a lui Platon. Lucririle sale — Apologia, Eutyphron,
Kriton, Phaidon, Banchetul — ca si numim doar pe cele mai cu-
noscute sunt, din punct de vedere literar, adevirate nuvele ori

1) Odisea, Cantul IV, p. 65, in traducerea lui G. Murnu, ¢ Cugetarea », 1940,
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romane. Astfel in Banchetul, numirul cel mare al personajelor,
dialogul si interesul epic ce-l intilnesti la tot pasul, fac din tema
filosofici ce se trateazd, un viu si interesant subiect de literaturi.
Socrate e ales ca erou principal. Actiunea, care se petrece in casa
preotului Agaton, incepe firi el. Intocmai ca Ulise, Socrate se
face agsteptat. Conmesenii vorbeau intr’una de ideile lui. Figura
lui Socrate capiti prin aceasta vraji si lectorul e orbit de stri-
lucirea sa.

Trecind la literatura modernd, vom observa ci intrebuintarea
mitului ca mijloc de creatie literari se face pe o scari foarte intinsi.
Din numeroasele exemple ce ne stau la dispozitie, vom aduce in
discutie pe cele mai importante. Astfel, in romanul Fratii Kara-
mazov, Dostoievski creazd, prin procedee ce le vom arita mai
la vale, nesfirsite zone de vraji in jurul celor trei personaje de
seami: Ivan, Mitia, Aliosa. De remarcat, ci efectul acesta literar
se simte chiar dela primele pagini. In capitolul dint4ial romanului,
care prin natura lui aduce cu o uverturi muzicald, asistim la o
adunare a familiei Karamazov, pusi sub presedintia venerabilului
staret Zossima, meniti a potoli-certurile ce existau de multi vreme
intre béatranul Fedor si fiul sdu mai mare, Mitia. Sosesc toti, afari
de acesta din urmi. Intdrzierea lui Mitia denoti pentru scrisul lui
Dostoievski o mare iscusintd artistici. Lectorul ghiceste ci cel
asteptat va juca un rol insemnat in desfisurarea actiunii viitoare
si-i urmireste cu incordare faptele. In conceptia lui Dostoievski,
Mitia simbolizeazi forta oarbi a naturii, neajunsi inci la constiinta
de sine. E antipodul purititii morale a lui Aliosa. Era necesar
ca autorul si-l prezinte dela inceput asa. Ceea ce il distinge insi
pe Dostoievski de alti scriitori e faptul ci prezentarea lui Mitia
se face in cadrul unei atmosfere de mit ). Fir3 acest nimb mitic,
efectul literar ce se degajeazi ar fi fost de mai putini intensitate.
Citind romanul, figura lui Mitia te obsedeazi si esti mereu curios
sd afli ce va mai face. Alte aminunte vin si-i mireascd faima de
om nibidiios: se cearti si-l loveste pe Fedor chiar in sedinti,

1) Intr'un articol mai vechi (vezi Gdndirea, anul XVIII, Nr. 7, pp. 306—38,
din Septemvrie 1930) am aritat ci, in capitolul de care vorbim, Dostoievski
reugeste si-si predestineze eroii. Precizim acum ci aceasti predestinare se face,
in mare misuri, cu ajutorul mitului.
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injurd, ameninti... Insisi vorbirea lui radiazi — impresionind
pe cei din roman si pe lector — fiori de mit: ¢am si te strivesc ca
pe o libarci »; « te voi sdrobi intr’o piud »; « e mai bine In noroi »;
«am instincte josnice si-mi place rusinea »; ¢ n’am si-mi schimb
felul acesta de viati panid la sfarsit»; «intru cét priveste raiul,
nu-1 vreau »; «voi intra iarisi in mocirla mea » si alte tot atit de
izbitoare si de continitoare de vraji.

Cat priveste prezentarea lui Ivan, ea e ficutd dupi aceeasi
manierd. Inci n’a sosit bine (lucrul se petrece tot in capitolul intai)
si cei de fati si incep si vorbeasci de « teoria » lui. Se stie ci Ivan
simbolizeazi tragedia negirii. El e tipul intelectualului nihilist,
de care Rusia era plini in vremea aceea. Dostoievski a zugrivit
prin el zddirnicia riticirilor spirituale, care duce totdeauna la
destrimare. Posedat de ideile nefaste din Apus, Ivan scorneste
teoria totul e permis, pe care vrea s’o opuni religiei lui Crist. Pe
cit e Aliosa de apropiat de Dumnezeu, pe atit e Ivan de indepirtat.
Celilalt frate, Mitia, nu-i un pierdut iremediabil. In ad4ncul su-
fletului lui tot mai licireste o strelice din flacira credintei. Intr’al
lui Ivan, nu mai pélpéie nicio lumini. Dostoievski creazi in jurul
lui o stare de mit, colorati insi de intunericul necredintei. Asa
apare dela inceput si asa riméine pani la sfarsit, Ca si la Mitia
cuvintele lui Ivan {i miresc vraja de neinsetat ateu: « pe Dum-
nezeu nu-l admit, intelege-mi bine»; «totul e permis»; «ar
trebui ucisi toti oamenii »; « in ce mi priveste, dau libertate tuturor
dorintelor »; «iadul si raiul sunt niste prostii»... La acestea’se
adaugi si felul cum vorbesc ceilalti despre el » « Ivan e un mor-
maint »; « niciodati nu-l intelegi»; «asa a zis Ivan»; «e o plicere
si vorbesti cu oameni inteligenti ca el...»

Si figura lui Aliosa e inviluiti in mit. El intruchipeazi sfin-
tenia cea mai inalti. E egalul lui lisus pe piméint. Dostoievski
a muncit mult pani si-1 realizeze. Myskin, din Idiotul, care in
intentia autorului trebuia si fie ceea ce e Aliosa, riméne cu mult
in urma acestuia. Suferind de o crudi boali — epilepsia — si
fiind in plus lipsit i de frumusete fizici, Myskin nu putea veni
din plin in contact cu picatul. Altfel e conceput Aliosa. De o si-
nitate fizici perfecti, el e un fel de Fit-Frumos, aidoma cu cel
creat de imaginatia populari ruseasci. Iatd-i portretul: « un tinir
voinic, plin de sinitate, avind obrajii rumeni, cu ochii mari §i
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cenusii, pirul, de un castaniu catifelat, ii impodobeste fata regu-
latd. .. ». Asa se explicd interesul (cuvédntul nu mai are nimic din
sensul obisnuit) pe care il stirneste Aliosa in lumea femenin.
Lisa, Grusenka, Caterina, fiecare sti sub raza lui de influenti
spirituald. S’ar zice ci mitul acesta Aliosa il are din nastere. Do-
stoievski i-1 creazi insi la tot pasul. Ca si la cei doi, cuvintele sale
impristie vraji: «vreau si sufir»; «imi place si mi jertfesc»;
« Dumnezeu mi trimite si-t{i spun adevirul, Ivane» (exemplele
acestea sunt foarte caracteristice pentru intelegerea firii lui Aliosa,
in jurul cdruia romancierul creazi un adevirat mit de sfintenie).
Modul cum vorbesc ceilalti despre el, e si el revelator: « Vreau
sd mi unesc cu tine, Aliosa, cici nu am prieteni §i as vrea si am »;
« Ascultd, Aliosa, iti voi spune totul. Vreau si mi spovedesc unui
inger al pamantului. Chci tu esti un inger... » Aceeasi tesituri
de vraji, pe care am intélnit-o la Mitia si Ivan, si aceeasi iscusinti
artistici din partea lui Dostoievski in conceperea, realizarea si
prezentarea personajelor.

Atét de indrigit e Dostoievski de acest procedeu literar, incit
reuseste si creeze chiar un mit al Karamazovilor. Lectorii, dotati
cu un simt de pitrundere mai profund, vor fi observat de sigur
cid denumirea de « Karamazov » ¢ mai mult decit un simplu nume
de familie. Ea defineste o speti aparte, o categorie de oameni de-
monici, care, spre a fi intelesi, au nevoie si fie raportati mereu la
ei insisi (Aliosa fiind un sfant, iese din cadrul lor). Mitul Kara-
mazovilor rezultd, ca si al celor trei frati, din felul cum Dostoievski
ii face sd vorbeasci: « E un Karamazov si el — zice Aliosa despre
Ivan — ceea ce insemneazi un sensual §i un nevinovat »; « Prima
mea gindire — povesteste odatdi Mitia — fu aceea a unui Kara-
mazo0v »; « E totusi in mine o putere — mirturiseste intr’o zi Ivan
lui Aliosa — care mi va salva, puterea Karamazouvilor ». Procurorul
Kirilovici il prezinti astfel pe Mitia la proces: « Aveti in fata
dumneavoastrd, domnilor, un Karamazov »; si mai departe: «da,
un Karamazov, adicd o fire largd, capabild sd adune instincte contra-
dictorii, ori sd vadd dintr’odatd doud prdpdstii: una sus, prdpastia
idealului, alta jos, prdpastia celei mai josnice degraddri. Doud prd-
pdstit intr’o privire, domnilor! $i firi una din aceste pripistii,
viata este imposibili! Suntem largi, largi ca §i maica noastrd
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Rusia» 1). Cuvintul «Karamazov» devine astfel o notiune de
metafizici, pentru descifrarea cireia se cere un profund simt
filosofic.

Dintre scriitorii romani, Gib Mihdescu oferi materialul cel
mai bogat in utilizarea mitului ca mijloc de creatie literari. In-
zestrat cu un talent aproape genial, autorul Donnei Albe riméne,
in ce priveste romanul de analizd psihologicd, reprezentantul cel
mai de seami. Nimeni nu l-a intrecut pidnd acum si, dupid céte
se poate prevedea, nimeni nu-l va intrece din generatia lui.

Romanele Tui Gib Mihiescu sunt clidite toate pe fundamentul
obsedant al agteptdrir. In Bratul Andromedei, in Rusoaica, in
Donna Albd, eroii sdi asteaptd implinirea unui vis erotic, frumos
adesea pand la desaxare. Asteptarea e insi unul din elementele
de bazi ale nasterii atmosferei de mit. De aici vilul de vraji care
inviluie figura eroinelor. Studenta care trebuia s vie din Rusia,
pe ghiatd si cu vioarain cutia de subtioari, chinuie atit de mult
imaginatia lui Ragaiac, incit ajunge si i se pard a fi o zeitid. De
asemeni, Donna Albd are, pentru nesitiosul de iubire Mihail
Aspru, acelasi irezistibil miraj. Descriind undeva mersul Donnei
Albe, stilul lui Gib Mihiescu capiti coloritul cel mai mitic: « Cu
pas de sus, cu o privire care nu se oprea niciieri, ea — Donna
Albid — parcurgea talazurile de tineret, care se dau in lituri ca
valurile Mirii Rosii, dinaintea pasului lui Moise. Fetele insidsi
si-au strans florile lor albastre, castanii §i intunecate si in semn
de firesc omagiu le-au aruncat asupri-i, pind cind a ocolit coltul:
in ochii celor mai multe nu era invidia, ci mandria §i increderea
in propriul lor viitor, de care nu le mai despirtea acum decit inci
vreo doud, trei examene. Dar trecitoarea cea minunati nu s’a
uitat niciun moment, la niciuna i la niciunul. .. » 2). In alti parte,

1) Expresia ¢ maica noastri Rusia» ne pune in fata altui mit: mitul Rusiet.
Niciieri scriitorii unei tiri n’au idealizat maj mult spiritul autohton si niciieri
ei nu s’au simtit mai indestructibil legati de el ca in vechiul imperiu de peste
Nistru. Pugkin, Dostoievski, Gogol, Turgheniev, Tolstoi (desi acestia doi din
urmi par aplecafi spre Europa), au preamirit in chip divin rusescul, privindu-1
ca pe un lucru unic. Cauza acestui fenomen e de sigur de naturi mistici si ea
trebue ciutati exclusiv in pan-slavism, care trece, dupi cum se stie, dincolo
de marginile unui obisnuit mesianism national.

%) Gib. Mih#iescu, Donna Albd, p. 15, ¢ Editura Cultura Roméneasci », f. a.

I
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dupi ce o compari cu « frumoasa din povesti», trecerea ei e « li-
cirire de fulger» ). Nici nu se putea un nume mai mitic decit
cel pe care il creazi Gib Mihdescu: Donna Alba! « Donna »,
prin originea si sonoritatea vocalici, evoaci parci toatd perfectiunea
frumusetii femenine, egald in noblete numai cu cea din Renastere;
« Alba», prin puterea lui de asociatie, ne zugriveste ceva din
strilucirea fermecitoare a marmorei. Amandoui la un loc dau
un nume cu un inteles unic: Donna Alba nu mai e nici frumoasa
din Renastere, nici zeita din antichitate. E prototipul acelui soi
de frumusete, pe care femeile il capiitd odati cu intrarea in tineretea
cea adevirati, frumusetea care vrijeste si imbati, si de care bir-
batii nu se saturid nicicAnd. Cu termeni estetici, eroina lui Gib
Mihidescu e o creatie mitic.

Eminescu aduce un element nou in crearea atmosferei de mit:
tdcerea. E poate cel mai puternic mijloc din cite existd, fiind
de un efect extraordinar. Vrijeste omul care sti de o parte, vri-
jeste cel care trece si nu te vede, vrijeste si cel care se face asteptat,
dar mai mult vrijeste cel care tace. Geniul creator al lui Eminescu
s’a aritat mai puternic ca oriunde cind, din atitea mijloace ce-i
stiteau la dispozitie, 1-a ales pe cel al ticerii. Doui poezii ni se
par construite pe acest element. Fireste, nu in mod exclusiv,
fiindcd asa ceva nu e cu putinti, Insi cu efecte preponderante.
Prima e Floare albastrd, a doua Luceafdrul. In Floare Albastri
avem de a face cu ticerea din trecut, in Luceafirul cu cea din
prezent:

Piramidele *nvechite
Urcé ’n cer vérful lor mare —

Nu cita in depirtare
Fericirea ta, iubite !»

- Astfel zise mititica,
+ Dulce netezindu-mi pirul:
Ah! ea spuse adevirul:
Eu am rds, n’am zis nimica».
Poetul regreti ci «n’a zis nimica », Mirturisirea lui ne duce
insi in trecut (Floare Albastri e o elegie), niscandu-ne in minte

) Idem, op. cit., p. 45.
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tabloul convorbirii: ea, vrijiti de frumusetea lui, il roagi si-i
rispundd la chemirile iubirii; el, cufundat in nori si’n ceruri
inalte, tace... Un birbat care ar fi rispuns, ar fi fost literar vor-
bind, mai putin frumos. Eminescu, in poeziile ciruia frumusetea ,
masculind ocupd un loc de frunte, a observat ca nimeni altul lucrul
acesta si l-a utilizat cu miestrie.

Si Hyperion din Luceafidrul tace, insi la urmi de tot. De doui
ori il roagd Citilina sd coboare pe pimant si de doud ori Hyperion
o asculti. A treia oari, nici nu mai vine §i nici nu-i mai rispunde:

Ea, imb#tati de amor
Ridic# ochii vede
Luceafirul. $i incetigor

Dorintele-i increde:

— ¢ Cobori in jos, luceafir bland,
Alunecind pe-o razi,

Pitrunde 'n codru $i in génd,
Norocu-mi lumineazi ! »

El tremuri ca alte diti
In codri §i pe dealuri
Ciliuzind singuritigi
De migcitoare valuri.

Dar nu mai cade ca’n trecut
In miri din tot inaltul...

Versurile care urmeazi in strofi —si cu care se incheie
poemul —nu pot fi considerate ca un rispuns dat Citilinii.
Vorbele de acum ale lui Hyperion nu mai au nimic particular in ele.
Rispunsul siu se adreseazi spetei umane in genere. Citilina a
devenit «chip de lut», adicid simbol al lumii « cu noroc», si ca
atare persoana ei nu mai conteazi nimic. In schimb, figura lui
Hyperion capiti — ca in niciun alt exemplu — uriase proportii
de mit.

La capitul acestor constatiri, pe care inadins le-am luat din
genuri si literaturi diferite: spre a se vedea cit de largi e rispindirea
intrebuintirii mitului ca mijloc de creatie literari, —e locul si
rispundem la urmitoarea intrebare: inviluirea personajelor in mit
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e o condifie sine qua mon in procesul creatiei literare, sau e ceva
sporadic? Daci da, din ce motive?

Ca si fie o conditie sine qua non in procesul creatiei literare,
ar insemna ca inviluirea in mit a personajelor si se giseasci
cu regularitate in orice operi artistici. Asa ceva nu se poate dovedi
insi. Sunt opere — geniale chiar —care nu contin atmosferd
mitici. E xemplu: Faust a lui Goethe. Ceea ce insemneazi ci
prezenta mitului in creatia literardi — oricat de puternice i-ar fi
efectele — nu e o conditie absolut necesari. Omul de arti creazi
liber. De aceea, cel mult o structuri similari a scriitorilor ar putea
indica utilizarea mitului. Aceasti structurid ar fi realismul, indi-
ferent de natura lui. Intr’adevidr, viata umani, considerati in
multiplicitatea ei, se poate reduce la o infinitd condensare de mituri.
Oamenii, nefiind ficuti la fel, i§i dau singuri seama de inegalitatea
lor, stimind pe cei mai risiriti si adoridnd pe cei exceptionali.
Aceasti inlintuire de mituri se repetd si in opera de arti. Nu in
sensul cd scriitorul ar copia-o automat — arta e altceva decét
copia vietii — ci in acela c3, faurindu-si o lume proprie, creatorul
literar o pune si se miste dupd aproximativ aceleasi legi, dupi
care se miscd si fiintele lui Dumnezeu.

In reguld generalid, fiecare scriitor face uz de mit. Insi numai
unii din ei ajung la adeviirata atmosferd mitici. Interesant de
remarcat e faptul ci existd §i scriitori ce reusesc si vrijeascd fird
si utilizeze mitul. Eroul lui Goethe ne fascineazi dela prima
aparitie, desi nu e conceput mitic.

Intrebuintarea mitului in operele literare riméane astfel la libera
alegere a scriitorului, ceea ce e in concordanti tu insusi procesul
de inchegare al creatiei artistice.

VLADIMIR DOGARU



REALISMUL LUI
LIVIU REBREANU

Ca modalitate de stil in cultur, realismul inseamni o restrin-
gere a sferei si o imbogitire a continutului, cu alte cuvinte o in~
tilnire a artei cu viata. Raportindu-si grta la aspectele cele mai
concrete ale vietii, Balzac, Flaubert, au devenit asociatii revolu-
tiénarismului care a creat burghezia francezi. Prin aceeasi manier3,
Liviu Rebreanu a devenit asociatul revendicirilor iobagilor din
Transilvania. El nu este realist din dorinta de conformare cu
vreuna din teoriile literare apusene, ci pentruci viata Romanilor
din aceastd provincie, intalniti cu arta, nu se putea inchega decit
intr'o viziune realisti. O lupti inndbusiti sute de ani a intirit
in acesti oameni elementele de rezistenti, fortele ultime ale fiintei
lor. Experienta unei vieti aspre le-a transformat inclinirile in
instincte cu obiective impuse de situatia lor de iobagi. Necesititile
vitale au intirit in ei in primul rind aderenta instinctivi cu pi-
maintul. « Trebue si am pidmant mult, cat mai mult », este gandul
care a urmdrit toati viata pe eroul primului roman al Iui Re-
breanu. Il rodea inima ci, din tot hotarul satului, avea numai
citeva crimpee §i se simtea mic, un vierme strivit in picioare.
Era o dorintid exaltati, care da instinctului forma superioard a
pasiunii. Nu era o stare sufleteasci treciitoare, ci o impulsiune
persistentd, o patimi coplesitoare care-i turbura intreaga fiin{}
cind imbritisa brazdele aspre:

Sufletul 1i era pitruns de fericire. Parci nu mai rvnea nimic $i nici numai
avea nimic in lume afari de fericirea lui. Piméntul se inchina in fata lui, tot
piméntul... $i tot era al lui, numai al lui acum.. .

¢ Se opri in mijlocul delnitei: Lutul negru, lipicios, 1i tintuia picioarele,
ingreuindu-le, atrigindu-l ca bratele unei iubite pitimage. Ii rddeau ochii, iar
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fata toatd i era scildati intr’o sudoare caldi de patimi. Il cuprinse o poftd sil-
batic3 s3i imbritiseze huma, si o crimpoteasci in sirutiri. Intinse miinile spre
brazdele drepte, sgrunturoase $i umede. Mirosul acru, proasp#t §i roditor ii
aprindea séngele.

« Se aplecd, lud in m4ini un bulgire si-1 sfirim3 intre degete cu o plicere
infricogatd. Miinile 1i rimaseri unse cu lutul uleios ca nigte minugi de doliu.
Sorbi mirosul, frecdndu-§i palmele.

« Apoi incet, cucernic, fird si-si dea seama, se 1isi In genunchi, isi cobori
fruntea $i-gi lipi buzele cu voluptate pe piméntul ud. $i’n sirutarea aceasta
gribiti simti un fior rece, ametitor...

« Se ridicii deodat# rusinat gi se uiti imprejur si nu-l fi vizut cineva. Fata
ins3 1i fierbea de o plicere nesfarsiti s,

Pasiunea odati potolit3, prin intrarea in posesiunea pimantului,
inclindrile lui Ion oscileazi citre alt instinct. Reinvie o veche
pasiune a lui, iar ciocnirea intre ele il face nehotirit:

¢« Piméntul. .. de... piméntul. Bun e pdméntul si drag mai {i-¢ cénd ¢ al
tiu. Dar dacdl n’ai pentru cine si-]1 muncesti, parci... z#u... aga...».

Chemarea singelui era de aceeasi tirie cu a piméntului, incat
simtea cd are si-l1 mistue daci n’o va asculta. Se reintoarce la
vechea lui iubire, dar este surprins si omorit.

« Inteligenta» din Transilvania isi consumi viata la acelasi
nivel. Preotii si invititorii lui Rebreanu sunt inclestati in lupta
istovitoare pentru ziua de miine. Soarta i apasi cu atitea greutiiti,
incit omoari in ei toate visurile. Herdelea este omul ¢ cuminte »,
care se gindeste la urmiri inainte de a face ceva. Révna lui e
«sd fie bine cu toati lumea », si nu jigneasci pe nimeni. Pentru
a se strecura mai usor prin incurcituri, nu pregeti si contribue la
alegerea unui deputat ungur, chiar cu pretul de a fi considerat
«renegat », Este un om care isi cautd mai intii rosturile lui, iar
la lupta cu dusmanii neamului nu participd animat de idealuri
mdrete, ci mai mult ticut, fird si-si dea seama. Nu méindria si
nici constiinta etnici sunt fortele lui de lupti, ci instinctul de con-
servare. De aceea Grofsoru, desi din cauza lui a cizut la alegerile
deputatilor, il imbirbiteaz3 cu cuvintele: « Curaj ! curaj ! Romanul
nu piere » Aceasti stare de spirit a intelectualilor din Transilvania
este perfect definitdi de unul din personajele romanului:

«Intr’o bitilie numai rezultatul are insemnitate hotiritoare. Ce-mi pasi

mie cum beau $i mininc# soldatii in timpul rézboiului ? Istoria nu va sti decét:
am biruit sau am fost biruiti. Si-apoi iarisi lupta noastri e o ¢ defensivi activi »,
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cum ar spune fratele meu, Cipitanul, Dugmanul ne ataci prin toate mijloacele
moderne de cotropire, prin cultura lui, prin arta lui, prin banii §i prin munca
lui. Noi trebue si dim din miini ca barem si nu ne innecim. Atit. Daci ne
mentinem la suprafats, am izbutit. Tinta e si nu pitrundi dugmanul in cetatea
noastri, Ei gi {inta aceasta e cistigati. Asta-i méindria noastri ».

Forta latentd care mentine pe Roméni la suprafati este in-
stinctul. Perspectivele actiunii sunt strimte. Planurilor dusmane
el nu opun ceva organizat, ci o « defensivi activd », o rudimentari
tedintd de conservare. Interventia ratiunii lirgeste perspectiva. Ea
stabileste raporturile intre lucruri, hotiriste infelegerea situatiei. Din
diversitatea circumstantelor, ea desprinde un sens unic de actiune
in conformitate cu un ideal, cu alte cuvinte, transformai instinctul
in sentiment. Titu Herdelea #ncearcd un astfel de sentiment:

¢ Gindurile lui vedeau tot satul ca pe o harti uriagi, pitrundeau in casele
frumoase, bogate, ingrijite, adevirate licasuri de stip4ni riisfitati de soarti.
Se plimbau prin ogrizile méindre unde intilneau unguri sfitogi, cu mustiti
rdsucite... Apoi usoare §i iuti, ca nizdrivanii din basmuri, ocoleau satul, popo-
seau in cocioabele necdjite, printre alti firani impovirati de nevoi, oropsiti de
Dumnezeu si de oameni, sleiti de munci si siricie. Ce folos sd mai faci poezii
cind sufletul lui fusese intelenit de nesimtire ? Ce si mai inchipuesti drame i
tragedii pentru glorie, cdnd in fata ta se desfigoari tragedia unui popor intreg,
mai dureroasi In mutenia ei decit orice niscocire romantici? »,

Se ingrozea nedescoperindu-si nicio {inti in drumul vietii.
De ce trieste?, unde merge? erau intrebirile care-1 chinuiau si
la care nu gisea niciun rispuns. Dupi ce s’a gdndit la situatia Ro-
maénilor, incearci si-si coordoneze actiunile intr’o anumiti directie,
aceea de ridicare a neamului. Gisea criminali pe toti dascilii
care di frica guvernului nu cresteau copiii in simtimantul patriei
lor adevirate. Cu toati rdvnz, se arunci in luptele electorale,
impotriva tatilui siu, simtindu-se in stare s treaci peste orice
piedicd pentru cauza roméneasci. Muncit de gindul ci nu poate
face mai mult, s’a hotirit si rupi orice relatii cu Ungurii. Isi da
seama ci vizta are drumul ei pe care nimeni nu-l poate stivili.
Nimeni nu se poate impotrivi vointei celei mari, care, desi oarbi,
are o tintd. Cu soviielile de pind acum, se simtea mic fati de
ind4 jirea cu care Ion, impins de patimi, si-a urmat drumul.
Vedea atunci ci pretul vietii este numai o pasiune puternicd si
ci nu se va putea tine la pas cu ea, decit ascultdnd acea voint
oarbd pe care, intr'un moment de revelatie, a scos-o de sub dira-
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miturile visurilor, Numai tiranii stiu cd pimintul e temelia si
de aceea numai ei sunt in stare si pdtimeascd pentru el, si-i asculte
chemarea, Intelectualii, neavind ridicini atit de adinci in acest
pdmaint, nu pot ajunge la sentimente puternice, sunt siliti si-si
sdrobeascd sufletul si sd triiasci din compromisuri. Atmosfera
era atit de apisitoare, incét il obseda dorinta de a evada din acest
mediu si de a pleca in Romania liberi,

Drama lui Titu Herdelea este a celor mai multi intelectuali
din Transilvania si ea a fost dusi de Rebreanu péni la desnodi-
mintul fatal in Pddurea Spdnzuratilor. Ca si Titu Herdelea,
Apostol Bologa, multumit cu conditiile vietii date, considera o
méndrie participarea lui la condamnarea ofiterului ceh care a
tridat cauza imperiului austriac. Mediul social a ucis in el sim-
timintele in care a fost crescut, Executarea condamnatului insi
l-a impresionat at t de puternic, incdt inclindrile disparate ale
unei vieti, care i se pédrea fird nici un rost, tot mai mult se cen-
treazi in jurul unui objectiv. Nihilistul de pinid atunci simtea
nevoia unui sprijin de care i se pirea cid se poate apropia prin
tubire. Contactul cu realitatea a fixat inclinirilor lui un obiectiv
la care voia si ajungd cu orice pret. Dus pe frontul rominesc,
s’a trezit in el instinctul de neam, singurul sprijin pe care-l gisea
in viatd, 7 mormdniul este un loc de tubire, incit dezertarea i se
pirea cd este puntea pe care va putea ajunge la un liman.

Chemarea aceasta instinctivi determini actiuni nehotirite nu
numai in viata indivizilor, fie ei tirani sau intelectuali, ci §i in a
colectivititii, cum se observi in Crdisorul. Acest roman, desi istoric,
nu este o abatere dela realismul care sileste pe scriitor si se mir-
gineascd la contemporan, pentruci este reconstructia unor stiri
sociale prelungite piani aproape in timpurile noastre, e o povestire
care n’are in ea nimic din legendi. Horia nu se singularizeazi
prea mult, ci rimine in umbri, se confundid in colectivitate.
Aceasta este cauza pentru care romanul istoric al lui Rebreanu
e un roman social, cu totul deosebit de romanul istoric francez
care, prin Al, Dumas si Eugen Sue, a devenit roman de aventuri.
Dirzenia lui Horia a fost infranti de neintelegerea maselor. Este
tridat §i tras pe roatd, iar cauza roméineasci pierduti. Riscoala
porniti de el rimane o izbucnire de forte oarbe pe care constiinta
colectivi nu le-a putut inminunchia intr’o revolutie organizati.
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Cu aceeasi soviiire actioneazi si masele din Rdscoala. Ceea ce
deosebeste cele doud misciri este directia de propagare a ideilor
care le-au provocat. Ele sunt intr’o strinsi legiturd cu emanci-
parea sociald incercati de curentele care au regenerat Europa in
secolul al XVIII-lea si al XIX-lea. Era suflul « Luminilor » care
a pitruns in cele doud provincii rominesti pe cii deosebite ).

In Transilvania, in timpul lui Iosif II, impératul «luminat »,
s’au produs emancipirile popoarelor subjugate. El voia ridicarea
claselor de jos, a iobagilor, chiar peste vointa asupritorilor. Ori
cum Romdnii erau aceia, care, prin pierderea treptati a drepturilor,
au ajuns si formeze clasa iobdgimii in imperiul austriac, ideea de
emancipare s’a propagat de jos in sus, din raindurile iobagilor,
pentru revenirea la vechea traditie de stipinitori. Horia a vizut
ci Impiratul recunoagte drepturile Roménilor, insi asupritorii
nu vor si le dea si, din aceasti convingere, devine omul faptei,
atatatorul multimii la o actiune directd. El a incercat prin forti
aceeasi emancipare pe care scriitorii ardeleni, tributari « Luminilor »,
au incercat-o cu armele spiritului. In Muntenia « Luminile » au
pitruns prin intermediul Grecilor si prin contactul direct al boie-
rilor nostri cu striindtatea. Promotorii migcirilor, care au dus
apoi la riscoale, erau oameni «luminati» ca Dinicu Golescu,
mitropolitul Dionisie Lupu, Episcopul Ilarion al Argesului, banul
Grigore Brancoveanu. Burghezia care s’a injghebat dupi 1848 nu
avea de céstigat drepturi pierdute, ci de impidmintenit noi con-
ceptii, de aceea revolutionarismul ei n’a fost revendicator, ci ino-
vator, n’avea si porneasci din straturi de jos, subjugate, ci de sus,
din «pituri suprapuse». Existenta ei trebuia asigurati printr’o
stabilitate a situatiei economice, posibild, dupi conceptia liberald
numai prin stabilitatea dreptului de proprietate la tirani. In nu-
mele dreptului natural, retorica liberali rispindea in mase tot
mai largi ideea improprietiririi. Guvernarea lor prelungiti a
produs involburarea care a provocat riscoala tirineascd din 19o07.
Aceastd rdscoali n’a avut- conducitor; a fost un epilog al celei
din 1848,

1) D. Popovici, Literatura romdénd tn epoca ¢ Lumindrii » i Tendinta de inte-
grare in ritmul cultural occidental, cursuri inute la Universitatea din Cluj, 1938/39
§i 1939/40.
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Rebreanu se opreste cu spirit de obiectivitate asupra frimén-
tirilor sociale premergitoare riscoalei:

¢ Oamenii care inainte umblau si cumpere mogsiile de vénzare au pirisit
acest gind, cdci au auzit cd Vod3 vrea si ia pidménturile dela boieri §i si le
imparti lor. Boierii scosi din slujbd s’au rdsculat, iar Vod4, ca si nu fie biruit,
a trimis In ascuns slujitori credinciogi si le porunceascd faranilor s& nu-gi lase
pimaénturile, ci vor fi aspru pedepsiti. Poruncile lui se spunea cd erau rispin-
dite de cilireti pe cai albi i cu cruci de argint pe piept. Oamenii incepeau
si se ingrijoreze gindindu-se ci nu vor avea pimint, pentruci n’au ascultat
porunca de sus. Fetele lor erau tot rai intunecate, ochii rnai turburati. Retragi
pe la casele lor deveneau tot mai scurfi la vorbi. Cuvintele lor erau tot mai
pline de intelesuri. Vorbesc intre ei:

— Te-ai apucat de treburi?

— Ce s3 facem ? Pe 1ang4 cas#, riaspunse Trifan Guju de pe prisp# ciocinind
de zor.

— Bati coasa Trifoane, ori...? intrebi Leonte firi mirare.

— O bat s fie batutd, zise Trifan fird si ridice capul.

— Mi se pare ci vrei si cosesti inainte de a sem#na?

— Apoi daci trebue... De.

Altul se risteste la vite:

— Te-ai boerit, ai?... S3 nu fii boier c# te-a luat dracul...».

Tiranii se pregiteau si faci ceva, dar nici ei nu stiau ce anume,
cici masele nu gindesc. Impirtirea piméntului era o idee luati
din atmosfera timpului, nu era consecinta unei judeciti proprii.
Ei n’au ajuns pe cale rationali la aceastd idee, de aceea intrebati de
boieri ce vor, nu stiu cum si inceapd si ce si rispundi. Miron
Tuga, boierul bitran, incearcid si-i linisteasci argumentindu-le ci
el nu poate si-si impartd bunurile cu ei, drept risplati ci pirintii
si bunicii lui i-au primit pe mosia lor pentru ca si poatd trii,
muncind. Téranii dau dreptate boierului, dar, la ridndul lor, nu
dot riispunde care este ratiunea cererii lor. Neputidnd argumenta
contrariul, atitudinea lor este soviitoare. Glasurile lor repetau la
nesfarsit aceleasi cuvinte:

¢ Pimint... Pimint... Pimint... »

Nu-si dau seama ce ii leagi de piméant. Nu este o legituri
rationald, ci una instinctivi. Simt nevoia de pimint ca o ultimi
necesitate. Au auzit ei cfi in alte pérti oamenii au alungat pe boieri,
le-au ars conacele, ca nu cumva si se mai intoarci, si fiecare si-a
luat pimant cat i-a trebuit. In aceasti atmosferd, era de ajuns o
scintee, ca si le aprindi singele si si-i hotdrasci la o actiune
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directi. Argumentul lor, « ci revolutia nu mai ingiidue si se mai
amestece boierii in treburile oamenilor», nu era convingitor.
Infrante in mecanismul gindirii; cerintele lor devin impulsiuni,
iar convorbirile, care numai le atitau pornirile, se terminau toate
cam in acelasi fel:

¢« Ce mai la deal la vale, s#-ti par3 bine ci nici nu te-am injurat, nici nu te-am
bitut, cum au p#tit al§i boieri, ci poate-i fi auzit matale. Pleacd sinitos si si

ne vedem cind ne-om vedea ceafa. Tilici du-te la orag ci acolo-s boierii §i
locul matale ».

Vestea cd in alte pir{i au inceput sd ardi acareturile boieresti
era pentru ei un indemn. Véltoarea focului care imprejmuia ori-
zontul le inflicira pornirile disparate, intr’o actiune comuni.
Inndbusite in indivizii luati in parte, pasiunile izbucnesc violent
intr’o pornire a masei. Intocmai ca apele unui riu, ele cresteau
pe misura fnaintirii, rupand orice zigaz. Nehotirirea lor, grija
de a nu cilca iarba si sfiala cu care umblau pe covoarele din casi,
se transformi intr'o avalansi distrugitoare in rostogolirea ei.
Pasiunile inndbusite p4nd atunci se deslintue cu toati furia.
Printr’o sugestie reciproci, fiecare fisi risbuni trecutul dupi o
justitie proprie masei: golesc hambarele, furi vitele, bat pe slujitori,
castreazii pe fiul arendasului, violeazi pe Nadina. Unde obsta-
colele au mirit indirjirea, nu se dau inapoi nici dela omoruri.
Accleasi porniri instinctive le manifesti multimile si in ciocnirile
cu armata. Frica mortii ii invilmisea pe toti intr'un puhoi care
inneca orice impotriviri rislete. Forta oarbd, care inainte le-a
impins in focul riscoalei, le ingenunchia acum in fata autorititilor,
fird sid stie ce si rispundd, implorand iertare.

S’a formulat in critica roméneasci ideea ci Liviu Rebreanu
a prins atit de bine fenomenul social din 1907, incét riscoala
descrisid de el e o «revolutie-tip » de oricand si de oriunde, ca si
revolutia francezi, ruseasci, etc.... Ideea este pasibili de anumite
rectificiri. Tocmai pentrucd scriitorul a prins bine fenomenul
social, a descris o rdscoald tdrdneascd, o miscare rudimentari,
pornitd din pasiunea pentru pimant, prin urmare deosebiti si de
revolutia francezi si de cea ruseascd. Téranii nostri n’au fost solii
niciunei idei, iar miscarea lor n’a avut nicio misiune istorici. Fari
obiective prea mult precizate, fortele lor s’au deslintuit manate
de un avant care nu inchidea in el o idee, ci un instinct, o pasiune.
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Cu totul altfel se prezinti caracterul fenomenului francez. El
a fost aspectul social-politic al unei risturniri de valori efectuati
cu mult timp inainte pe plan spiritual. Declaratia drepturilor omului
a fost formulati in virtutea unor principii care si-au cAstigat
prioritatea in morald si filosofie. Revolutionarii nu erau impinsi
in lupti de forte oarbe. La adunirile lor, se discutau probleme
inalte ca: existenta Fiintei Supreme, drepturile naturale ale omului,
libertatea individuald, etc. Aceastd friméntare a cauzat in Franta
multe revolutii dupd modelul celei din 1789. Una dintre ele este
zugrivitid de Victor Hugo in Mizerabeliz. Atatitorii miscirii, Marius,
Enjorlas etc., ca si toti luptitorii de pe baricade erau, mai mult sau
mai putin, apéritori constienti ai unei idei, deosebiti prin urmare
fundamental de masele nehotirite din Rdscoala Iui L. Rebreanu.

Starea de spirit creati de bolsevism este cuprinsi in opera
Iui Dostoievschi, incdt D. Merejkowsky, unul dintre comenta-
torii acestuia, il numeste « profet al revolutiei rusestin.

In «grupul celor cinci» din Posedaii, dupd mirturisirea auto-
rului, se incarneazi, ca in turma din Evanghelie, toati otrava,
tofi demonii care s’au format de-a-lungul secolelor in <orpul
Rusiei bolnave. Agitatorii revolutiei incearci si ristoarne ordinea
divind, sunt niste indricifi care vreau si sacrifice pentru noua
religie nu numai viata lor proprie, dar si a intregii umanitifi.
Kirilov, unul dintre acesti posedati de diavol, se sinucide, cici
in conditiile fizice actuale i se pare cii omul este imposibil si se
desparti de vechiul Dumnezeu. Atributul divinititii lui si l-a
gisit in buna plicere si acesta este singura formi de a-si afirma
insubordonarea, «noua si teribila libertate ». In virtutea acestei
libertdti revolutionarii au dreptul de a ucide si pe altii. Katov
este prima victimd. Verkovenski, seful agitatorilor, vrea o solu-
tionare a problemelor politice si sociale chiar cu pretul a o sutd
de milioane de capete omenesti.

Bolsevismul nu este decit o lirgire a lumii lui Dostoievski,
Materialismul istoric, rupind toate legiturile cu cerul, a ficut
din poporul rus cel mai ateu dintre toate popoarele. Clasa tiri-
neasci nu aspira decit la pimant si s’a afagat si ea revolutio-
narilor condusi de noua religie pimanteasci. Reactiunea lor s’a
manifestat in aceeagi revirsare de sidnge ca §i a proletarilor, dar
nu era pornitd din anumite principii, ci din instincte oarbe.
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Tiranii lui Rebreanu nu pot fi aseminati nici cu Jdrani
scriitorului polonez Reymont. Este aceeasi lupti pentru pdmént,
dar, dupid observatiile lui £mil Bieldrzycki, tiranii lui Reymont
au o viatd sufleteasci mai intensd, sunt capabili de sentimente
subtile, cum e cel pational, sunt constienti ci pe umerii lor se va
ridica viitorul Poloniei independente. Dimpotrivi, tiranii lui Re-
breanu n’au nicio misiune de indeplinit, sunt naturi primitive,
se bat, ucid, beau, sub impulsul unor pasiuni elementare. Ro-
manul lui Reymont, apirut inainte de rizboi, este un manifest,
cu o pronun{ati noti romanticd, al lui Rebreanu, apirut dupi
rizboi, e pasiv, cu personaje construite dupi metoda realisti.

Oamenii lui Rebreanu, luati din lunfea de jos, unde domini
inclinérile oarbe, nu sunt munciti de probleme ca aceea a libertitii
sociale, sau a libertdtii interioare, asemeni oamenilor lui Dosto-
ievski. Ei nu vid drumurile care i-ar smulge din legiturile terestre.
Stipaniti de inclinidri rudimentare, ei triesc o intensd viati pa-
sionald. Inclindrile eroinei din Far, o fac dornici de dragoste.
Ele devin pasiune, din moment ce .e centreazi in jurul unui singur
obicctiv. Liana si-a aservit ratiunea pasiunii. Nu este stipanid pe
sine si cedeazi celui care a stiut si capteze inclindrile ei intr’o
singurd directie. Facultitile intelectuale ale acestuia Insi sunt
amortite Intr’o misurd si mai mare. Pasiunea sexuali care le tine
locul este o trebuinti, si ca orice trebuinti ea nu poate fi decit
de ordin fizic. Mai muit decit frumusetea sufleteascd, aceasta
cauti deci plicerea carnald. El concepe dragostea numai sub
forma unei pasiuni sexuale. Ori pasiunea, instinctivd in principiu,,
prin caracterul ei de trebuin{i momentand, e schimbitoare, ca si
instinctul, si dispare dupi satisfacerea ei, dupi ce obiectivul care
o conditioneaz# a fost ajuns. Liana, avind aceeasi structuri pa-
sionald, n’a putut si-si infrine cu ratiunea impulsiunile Ta mo-
mentul oportun, incét trebue s sufere inevitabilele consecinte ale
actului siu.

Eroii lui Rebreanu sunt ingriditi in conditiile teluricului si
viata lor se consumi intre limitele satisfactiilor pasionale. Cu totul
deosebiti de eroii lui Dostoievski, ei nu se opun legilor naturii,
accepti prin fatalitate orinduirea existentd a lumii. Eroul din
Idiotul, romanul de dragoste al scriitorului rus, triieste mai mult
pe plan interior. Pentru el iubirea este un obstacol intre om si



568 REVISTA FUNDATIILOR REGALE

Dumnezeu, care trebue trecut pentru dobédndirea libertitii. Femeia
trebue cuceriti pentru principiul pe care-1 reprezinti, de aceea
dragostea nu este o ciutare carnald, ci o torturi sufleteascd, o
suferinti a cirei depisire aduce libertatea.

Eroii lui Rebreanu nu-gi pot pune probleme spirituale. Realismul
este osatura pe care se sprijind intreaga lui constructie, prin care
pitrunde in ultimele aspecte ale vietii, desvilue instinctele si
pasiunile. André Joussain, in Les passions humaines, spune ci a
vorbi de dominatia ratiunii asupra pasiunilor inseamni a insela
lumea cu metafore. Elementele primordiale ale omului sunt ten-
dinte sau dorinte suficient pronuntate pentru a da nastere la acte,
dar fird a se atasa Intr’un mod exclusiv de un obiect determinat.
Inclinirile legate de trebuinte si necesititi vitale raportate la
obiective precise, determinate de diversele date ale vietii, devin
instincte. Arta lui Rebreanu pétrunde in natura intimi a lucrurilor,
surprinde inclindrile fnndscute manifestate prin instincte, sau prin
formele superioare ale acestora, prin pasiuni. Personajele lui sunt
stipanite de aceleasi incliniri, deosebite numai prin obiectivele
pe care imprejuririle le impun, prin pasiunile in care se manifesti,
sunt, prin urmare, conturate prin aceleasi trisituri. In Ion vedem
pe fiecare din tiranii ardeleni, iar in Herdelea, Belciug, Bologa
intreaga «inteligenti» a acestei provincii. T#ranii din Rdscoala
nu sunt decit o multiplicare a lui Ion. In diversele imprejuriri
ale vietii, personajele lui actioneazi in feluri diferite, insi conform
aceluiasi impuls unificator. Romanele lui sunt numai cadre deose-
bite in care se risfringe aceeasi viziune realisti care di unitate
intregii opere. Pentrucd pasiunile au la originea lor tendinte care
rdspund unor necesititi vitale, realismul il indreapti pe Rebreanu
spre clasele de jos, inclestate mai puternic cu viata. Oamenii lui
sunt stipaniti de pasiuni care diferi dupi obiectivele pe care
viata le impune. Pasiunile tiranilor sunt legate de pimént, ale
burghezilor, nu totdeauna bine zugriviti, sunt legate de micile
satisfactii zilnice, ale demagogilor de setea de putere etc. Numai
arareori gisim in lumea lui pasiuni manifestate in formele lor su-
perioare, instincte ce prin influenta ratiunii incearci se devini
sentimente.

Gaéndirea lirgeste orizonturile lui Titu Herdelea si Apostol
Bologa, impunand inclindrilor o singurd directie de manifestare.
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Dar ratiunea lor est¢ numai o licirire slabi, fird putere de a disci-
plina instinctele in actiuni hotirite, de a le transforma in senti-
mente, incit amindoi rimén niste infranti. Unul se simte desri-
dicinat, incat e hotirit si invadeze dintr’un mediu care-l innibusea,
iar celdlalt, cu o constiintd a actiunilor sale nu destul de lucidi,
este surprins si executat. Impulsiunea naturald, instinctul de neam
pe care ratiunea n’a putut si-l transforme intr’un sentiment pu-
ternic, I-a impins pe Bologa spre obiective slab conturate. Ideea
dezertirii era pentru el o tintd vagi, o chemare innibusiti la care
nu rispunde printr'o deliberare a constiintei. Gandirea Iui n’a
surprins generalitatea lucrurilor pentru a-si impune o comportare
identici in toate imprejurdrile. El nu dezerteazi pentrucd ar fi
fost prea mult muncit de problema neamului, ci pentru a se des-
citusa dintr’o obsesie chinuitoare, pentru a merge pe singurul
drum care-1 scotea dintr’un impas. Actiunile lui nu sunt sustinute
de o luciditate intelectuald, ci un fel de gindire ce intoviriseste
totdeauna un instinct, Este o putere reflexivi pe care o are si Ion,
manifestatd insi sub alti formai.

Persistd in critica noastri ideea, acreditati de d. E. Lovinescu,
ci Ion este un erou sthendhalian. Julien Sorel este un ambitios
care incearci si se urce pe o treapti cit mai inalti in ierarhia
sociald. Un astfel de scop presupune bogate resurse intelectuale,
o abilitate mintali in surprinderea generalititii lucrurilor. Ceea ce
urmireste Julien Sorel nu poate fi redus la un element unic, un
scop simplist a cirui realizare si fie posibili printr’o vointi darzi,
ca aceea a lui Ion. Ambitiosul are o constiinti clari a naturii do-
rintei sale si cunoaste mijloacele pe care trebue si le foloseasci
pentru implinirea ei, incat calitatea lui strict necesari este inte-
ligenta. Cum insusi d. Lovinescu se contrazice, actiunea energici
si tiranicd este semnul logic al paupertitii intelectuale, cici a voi
este a limita. Tocmai de aceea Ion, a cirui vointi 1i limiteazi
actiunile in vederea posesiei unei buciti de pimant, nu poate
fi aseminat cu Julien Sorel, ale cirui facultiti intelectuale il arunci
pe drumurile multiple ale vietii sociale. Ion nu este omul care
gindeste. Simtea ci de cate ori isi sfirdma mintea si giseascd o
mecanici interioari care si-i indrumeze actiunile, se izbea numai
de porti zdvorite. Tenacitatea lui nu provenea din siguranta in
anumite planuri minutioase, ci dintr'o forti ultimi care trece
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peste orice calcul mintal. Dacd structura lui sufleteascd ar fi fost
organizati dupi principii rationale, dorinta de posesiune 'a pimén-
tului ar fi fost trisitura lui unici. Prin realizarea scopului, actiunile,
care n’ar fi fost decat niste mijloace, trebuiau si se termine. Setea
de pimaint i-ar fi subordonat toate celelalte incliniri si intrat
in posesiunea pidmantului, prin césitoria cu Ana, Ion si-ar fi
inndbusit vechea iubire pentru Florica. Precumpinitoare in struc-
tura lui sunt doui pasiuni care se disciplineazi intre ele, producind
o soviiald a actiunilor sale. Daci el dovedeste o perseverenti,
ea nu este datoriti inteligentei, ci unei vointe excesive.

Aceeasi vointi, caracteristici tuturor firilor pasionale, in alte
imprejuriri face pe Horia « criisor » al riscoalei din Transilvania.
Nu constiinta de neam il face conducitor, ci dérzenia lui de om
al fortei ultime. Multimea nu stie cum si infiptuiascd dreptatea.
Pornirile instinctive, chiar c4nd ia proportiile unei misciri in masi,
nu sunt centralizate de un obiectiv luminos, de o idee istorici.
Si tdranii din Transilvania, ca si cei din Muntenia, actioneazi cu
aceeasi nehotdrire. Au auzit ei ci Impiratul ori Vodd umbli si
le facd dreptate si se riscoald, pentru a indeplini poruncile acestora
incat faptele lor nu promoveazi principii. Ele riméin simple im-
pulsiuni de aceeasi naturi cu inclindrile tuturor personajelor lui
Rebreanu, deosebite numai dupid cadrul de manifestare, dupi
obiectivul exterior care conditioneazi orice instinct. Ion, George,
din Jon, multimile din Crdisorul si Rdscoala, Dindut din Far,
ascultd de legi inexplicabile, iar Ana si Liana de asemeni se supun
orbeste soartei si cedeazi pasiunilor, desi cugetul le spune ci
sunt numai niste victime. Personajele lui Rebreanu renunti la
deliberarea intelectuald si ascultd chemirile cele mai innibusite,
acceptd un destin animalic.

Sensualismul este ligamentul care leagi articulatiile intime din
intreaga operd a scriitorului. Realismul lui riscoleste viata in
straturile ei cele mai profunde, indiferent daci sunt plicute sau
nu vederii. Prin aceasti manierd, Rebreanu s’ar putea apropia de
realistii, care, influentati de Condillac si Helvétius, sustineau
arta pentru artd.

Ca filosof al « Luminilor », migcare ostild vechilor intocmiri
sociale si religioase, Condillac priveste legile moralei umane ca
niste conventii arbitrare ale societitii. El incearci si elimine pe
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Dumnezeu din Univers, d4nd 'lumii o explicatie rudimentar3,
in care, sentimentul fiind redus la senzatie, omul apare condus
numai de legile naturale. El cerea artei o descitusare de religiozi-
tatea romantici, o redare a lucrurilor asa cum sunt in realitate,
fiard nicio tezi.

Doctrina senzualistd a lui Condillac a servit de suport realis-
mului francez reprezentat de Champfleury, Courbet, Murger,
F. Fabre, Gautier, Flaubert, etc.... Dintre toti acestia, Rebreanu
s’ar putea apropia, prin tema romanelor sale, mai mult de Murger
si F. Fabre, de sigur firi a fi vorba de o influenti. Adeline Protat
si Sabot rouge cuprind observatiile pe care Murger le-a ficut
asupra vietii dela tari. Ferdinand Fabre de asemeni manifesti
preferinte pentru viata si moravurile rustice. El redd pe tirani
cu necazurile lor mirunte, ii priveste dela suprafati, in vreme ce
Rebreanu ii redd in viata lor subterani, in ceea ce sufletul lor are
mai ascuns, in pornirile lor cele mai silbatice. Apropiati ca temi
acesti scriitori se deosebesc de Rebreanu prin structuri.

Personajele lui Rebreanu nu incearci si depiseasci limitele
lumii reale, nu-si pun problema descitusirii din ordinea existentei
date, sau a modificirii conditiilor prezente. Prin aceastid manieri
este opus realistilor, care, influentati de pozitivismul lui A. Comte
sustineau arta cu tendintd.

Pentru A. Comte, toate fenomenele lumii, chiar si cele cu ten-
dinte psihice, triesc in formele fizice ale timpului, spatiului si
cauzalititii. Stiinta devine religia umanitétii. Sub influenta stangii
hegeliene, reprezentati de Feuerbach, aceeasi problemd a fost
pusi in domeniul economic de materialismul istoric al lui K.
Marx, iar in cel politic de socialismul lui Proudhon.

Artele nu puteau rimaine in afari de aceasti orientare spre
conceptiile practice ale stiintei. Sainte-Beuve, care s’a raliat tot-
deauna ideilor zilei, desi sustinitor al artei lui Flaubert, a acceptat
cu multi prudentd noua orientare a literaturii. Villemain a formulat
teoria unei stiinte a literaturii, care a indicat drumul de imbinare
al lui Comte cu Hegel in doctrina utilitaristd a lui . Taine.
Realizarea realismului tezist s’a ficut prin Prouhon si Zola si a
fost dus pini in aspectele lui ultime de Dostoievski. Nuantat
de psihologismul lui P. Bourget, a primit o noui expresie in ro-
manul lui Marcel Proust.
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Ideea cardinald din critica Iui Zola este concordanta artei cu
stiinta. Ceea ce el cautd in literaturid este adevdrul uman. $i in
literatura, ca si in stiintd, trebue si se plece dela cunoscut pentru
a se ajunge la necunoscut, procedeu invers deci, scriitorilor « idea-
listi » care pleaci dela o realitate imaginari pentru a ajunge pe
cale empirici la una cunoscuti. Zola proclami in L’Evénement
din 24 Martie 1866: « Je ne suis point disciple de I’art pour Iart. ..
Je veux que le romancier se dise avant tout qu’il est un physiolo-
giste et un psychologue ». El nu se multumeste si redea natura,
¢i sd-i giseascd legile care o determind. Nu riméne la suprafata
realititii, ci cauti si o explice prin utilizarea « documentului
uman » Omul este supus legilor fizico-chimice, ca si toate feno-
menele naturii, de aceea stiinta va deveni conducitoarea spiritului
uman, a literaturii §i a artei. Fenomenele psihice fiind conduse
de aceleasi legi ca si cele fizice, romancierul, ca si anatomistul,
diseci fibrd cu fibri viata insisi, observd toate faptele in ordinea
in care se prezintd cit si efectul unora asupra altora. Observatia
completatd cu experienta alcitueste procesul verbal al insdsi vietii,
adici un tratat de psihologie si fiziologie experimentald. Prin
utilizarea unei metode experimentale in cunoasterea vietii psihice,
Zola a indreptat realismul citre forma lui utilitaristi, 1-a transformat
in naturalism, inteles ca o «formuld a stiintei moderne aplicati
la literaturid ».

Pe acest plan, situat in interioritatea naturii umane, naturalistii
s’au intidlnit cu Dostoievski, « marele Inchizitor al sufletelor
omenesti », si prin anumite incerciri cu Rebreanu, incit studierea
lor comparativi nu poate fi decit concludenti.

In arta lui Rebreanu s’ar putea deosebi doud directii: una
exterioard, indicatd de Jon, Rdscoala, Gorila, Jar si alta interioari,
indicati de Ciuleandra i Amdndor. Punctul diversificirii il constitue
Pddurea Spanzuratilor. Constructia acestui roman se sprijind
deopotrivi pe doud puncte: unul situat in lumea exterioari a
societdtii si altul in cea interioard a sufletului. Realismul, ca de-
terminare in exterior, cumpdneste ca naturalismul, ca aprofundare
in acunzisurile vietii. Aldturi de instinctul de neam apar si crizele
sufletesti pe care el le produce. Dela datele vietii reale, scriitorul
inclind spre nuantele sufletesti corespunzitoare. Faptele din afari
n’au importantd decit pentru conflictele psihologice pe care le
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determind. Desi cadrul exterior este rizboiul, un eveniment de
mari resurse epice, el intereseazi numai ca factor determinant in
evolutia psihologicd a eroului. Condamnarea acestuia n’are im-
portanti ca sentintd militard, In anumite imprejuriri politice, si
ca desnodimaint al unei obsesii care se manifestd prin actul de-
zertirii.

Determinirile exterioare scad insid §i mai mult in Ciuleandra.
Cauzele conflictului sufletesc nu se gisesc in realitatea imediati.
Puiu Faranga are in singe germenele dementei transmis prin
ereditate dela o familie degenerati. Este tipul criminalului inniscut,
ale cirui facultiti sufletesti se manifesti normal in viata zilnici.
Insi organizarea defectoasd a psihicului di temperamentului siu
o noti impulsivi. Sub presiunea anumitor imprejuriri, in contact
cu un temperament deosebit, devine agresiv, incit dupid o scend
de dragoste isi omoard sotia. Antecedentele vietii eroului sunt
simptomele unei boli intocmite intr’o fisd medicald, de aceea nu
le parcurgem printr’o povestire directd, ci prin desviluirea lor
in fata medicului. Ucigasul retrieste astfel toate imprejuririle
trecutului, se izbeste incontinuu de mediul al cirui contact l-a
indemnat la crimi. Intreaga lui viatd se centreazi in momentul
intalnirii cu Midilina, incat obsesia jocului ciuleandra e o retriire
a momentelor de perturbiri psihice, e o riscolire si o intensificare
a pornirilor inconstiente care-l duc la’ completa dezagregare a
entititii lui psihice, manifestatid prin nebunie. Este acesta punctul
de trecere dela realism spre -naturalism in opera lui Rebreanu,
indicat de inlocuirea lui Apostol Bologa cu Puiu Faranga. Tot asa
cum desnodimaintul crizei sufletesti al primului este actul de-
zertdrii, al celui de al doilea este actul jocului. Este aceeasi obsesie
manifestatd in directii opuse. Unul se duce la moarte, prin obsesia
spanzuritorii, rezolvidnd criza printr’un act exterior, iar celilalt
innebuneste prin obsesia jocului, rezolvind criza printr’un act
interior, prin desagregarea eului. Faptele lor sunt deopotrivi ale
unor fiinte pasionale, unul insi pornit dintr’o pasiune, sinitoasi,
care innobileazi, iar altul dintr’o pasiune josnicd, degradatoare.
Intensificarea primei ar fi devenit un sentiment ce ar fi dus la
acrifsiciu. Al doilea a dus la crimi.

Problema naturalisti a romanului Ciuleandra il apropie pe
Rebreanu de romanele lui E. Zola: Thérése Raquin, Madeleine
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Férat, Rougon Macquart. In prefata celui dintdi spune: « Scopul
meu a fost stiintific inainte de toate. .. am aritat zguduirea adanci
a unei naturi sanguine in contact cu o naturid nervoasi» Docu-
mentele umane le-a avut fie prin observatie directd, intocmai ca
medicul, fie prin lectura cirtilor multor savanti ai timpului. Sub
influenta cirtii lui Claude Bernard: L’introduction a étude de la
médecine expérimentale, sustine ci literatura este o observatie, un
experiment, iar romanele amintite sunt o aplicare a teoriilor
asupra generatiilor, asupra cauzelor determinante ale sexualititii,
cuprinse in cartea lui Prosper Lucas: « Traité philosophique de
Phérédité naturelle. . . ».

Ciuleandra a fost romanul care a ficut pe unii si vadi in Re-
breanu un naturalist in sens experimental. Cu atit mai nepo-
triviti este consideratia, cu cit insusi Zola nu si-a putut aplica
pe deplin principiile, incit si romanele lui cuprind mai mult
observatiile unui artist decit experientele unui om de stiinti.
Naturalismul incearcd si pitrundi in cauzele cele mai indepirtate
ale stirilor patologice, dar pe observatiile lui alienistul nu-si va
putea niciodatd intemeia cercetiirile medicale. Romanele lui Zola
rimén sondiri in cele mai diverse stratificiri psihice, dar nu romane
experimentale in sensul strict al cuvintului. Dintre toti naturalistii
Maupassant este acela de care Rebreanu s’ar putea apropia mai
mult. Maupassant constati in arta lui ceea ce vede in realitate,
fird a incerca prea multe explicatii, este deci naturalistul care
pistreazi incd aderente cu realismul. Ca si eroii lui Maupassant,
eroii lui Rebreanu nu sunt turburati de nicio deliberare mintali,
de nicio mustrare de constiinti.

Naturalismul, ca interiorizare in straturile ultime ale sufletului
omenesc, este preocupat de tipul criminalului cu resurse ad4nci,
inniscut, care duce la nebunie, cici crima si nebunia sunt ramuri
ale aceleiasi degeneriri. In afard de eroul din Ciuleandra, care pre-
zintd un criminal inniscut, oarhenii lui Rebreanu se omoari sau
omoard din porniri instinctive, din pasiune. Ana din Jon §i Liana
din ¥ar se sinucid din cauza pasiunilor care le coplesesc. Infran-
gerea ratiunii de o pasiune care-si pierde obiectivul, singurul care-i
justificd existenta, produce o deprimare sufleteascd inevitabil in-
dreptati spre acte de suprimare. Pentruci sunt invinsi in calculul
rational, eroii lui se manifesti prin forte brutale, ca Ion. In fata
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faptelor atitudinea instinctivi de apirare cistigi in intensitate,
devine violentd pani la crimi, ca aceea a lui George. Cand con-
ditiile existente impun o comprimare a instinctelor, atmosfera
devine incircati. Intiritarea deslintue o furie manifestati adesea
prin devastiri, violuri, crime. Ceea ce in Jon era individual, in
Rdscoala este colectiv. Din cauza prea multor forte concentrate,
staticul este inlocuit cu dinamicul. Partialitatea pentru anumite
persoane ameninfate, sau alte considefatii, impun unora din cei
porniti o anumiti rezervi. Insi focul trezea in ei bucurii silbatice.
Instinctul este locul comun unde se unifici toate vointele tdranilor.
Expresiv in aceasti privintd este Petre. Privirile dispretui-
toare ale Nadinei 1i otriveau inima si-i riscoleau toatd ura. Se
simtea pilmuit de ele, incit gindurile pasnice au fost mistuite
de focul siangelui si, din domolitor cum era la inceput, devine cel
mai inversunat dintre risculati. Oamenii acestia n’au nimic anormal.
Sunt, ca si ceilalti tirani, stipiniti de pasiuni identice prin natura
lor, deqsebite numai prin gradul de manifestare. Unele sunt
inn¥busite, altele in plind deslintuire. Actele celor stipéniti de
pasiuni in aceasti a doua formi nu se datoresc nebuniei, desechili-
brului mintal, ci unei foarte scizute judeciti innibusiti de o prea
mare fortd pasionali. Starea lor psihici este normald, de aceea
toate romanele lui Rebreanu, a cirui viziune realisti desvilue
aspectele pasionale ale omului, redau violestele ca exaltiri ale
pasiunilor. Ele nu explici prea mult cauzalitatea crimelor, sunt
mai mult o psihologie descriptivi.

In aceastd directie Rebreanu s’a oprit la mici distanti pe drumul
deschis de naturalism. Insusi Zola n’a stiruit prea mult asupra
studiului psihologic al criminalilor sii. El observi ci, alituri de
bruta zdrobiti de instincte, existi la indivizi o personalitate morali,
dar principiile pe care le apira ii interziceau si cadi in excese de
psihologism, oprindu-l pe un plan mai mult stiintific. Drumul a
fost continuat insi de naturalismul cu nuante prihologiste ale lui
Dostoievski si de psihologismul pur al lui P. Bourget.

Dostoievski pitrunde in planul interior in care se desfisoari
drama sufleteasci a eroilor sii, surprinde cauzalitatea stirilor psi-
hice duse pind la imbolnidvire. Lumea exterioari este necesari
numai pentru incadrarea personajelor, de aceea acfiunea este foarte
restrinsd. Romanul lui are caracter de psihologie explicativi,
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integratd in viziunea naturalistd a scriitorului. Chiar spune undeva:
« Eu sunt un realist in sensul cel mai inalt, cum s’ar spune, eu
reprezint toate adincimile sufletului uman». Iar in alti parte:
« Tubesc realismul, un realism atingind aproape fantasticul. Ceea ce
pentru altii este fantasticul, pentru mine constitue esenta Insisi
a realismului ». Merejkowski in studiul sidu spune ci Dostoievski
procedeazd in experientele sale asupra sufletului omenesc ase-
menea omului de stiintd, care de multe ori este realistul unei lumi
necunoscute. Deopotrivi ei creazi stiri sufletesti sau substante
chimice care nu existi in conditiile existente, dar care ar putea
exista prin modificarea acestor conditiuni. Cum se vede, ancorim
in plini problematici naturalisti, apropiati de experienfa de
chimist a lui Zola. Ceea ce insusi Dostoievski numeste realism
inalt nu este decat naturalism. Lumea lui este coboriti sub linia
orizontului, pe un plan subteran existentei noastre, incit oamenii
ei nu se incadreazi in datele realititii terestre. Figurile lui sunt
aparitii fantastice, purtitoarele unor idei ce incearcisi depiseasci
marginile materiei, sunt aparitii bolnave care vreau si dirime
zidurile legilor naturii, pentru dobandirea libertitii totale. Eroii
lui sunt munciti de ciutarea infinitului. Eliberarea din conditia
omeneascid este un proces elaborat in ordinea constiintei delibe-
rative, este o problematizare istovitoare incit toti sfirsesc prin
acceptarea ordinei rturale. Problema supra-omului este eonstanta
care apropie opera lui Dostoievski de domeniul religiei. « Dum-
nezeu m’a chinuit o viati intreagi», spunea el.

Deosebiti de aceasti lume liuntrici a lui Dostoievski, lumea
Iui Rebreanu este ridicatd pe linia orizontului, pe un plan echi-
valent cu existenta noastri. Oamenii ei se incadreazi in anumite
conditii ale vietii, sunt identificabili pand la un anumit punct.
Sunt oameni obisnuiti pe care fi intidlnim mai des printre noi.
Ei nu-si pun problema liberirii din aceste conditii, acceptd legile
naturii, indiferent daci sunt bune sau rele. Prin aceasta, scriitorul
este silit si redea faptele exterioare asa cum sunt ele in realitate.
Personajele lui Rebreanu sunt indemnate la crimi din cauze care
tin la conditiile terestre, de obiectivele de care se leagi pasiunile
lor, ale lui Dostoievski de crize sufletesti; unii din chemiri
nelimurite, de setea de pdmant, ceilalti din convingerea ci asa
isi vor manifesta deplina libertate, atributul divinititii lor.
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Realismul lui Rebreanu nu este desmintit nici de romanul
Amdndoi, care trateazi o problemd criminalisti ce tinde spre
atmosfera dostoievskiani. Aceeasi distantd care existi intre tiranii
lui Rebreanu din Rdscoala si demonii lui Dostoievski din Po-
sedatii, se mentine i intre Solomia din Amdndoi si Raskolnikov
din Crimd §i Pedeapsd. Ilarie Diniloiu, victima actiunii din Amdndot,
era un comerciant imbogitit cu ajutorul unei sotii sgarcite. Ser-
vitoarea, pentru a-gi ajuta iubitul bolnav, a amanetat sotiei ne-
gustorului o salbi. Dar cimitireasa nu i-a plitit-o indeajuns,
de aceea Solomia a omorit-o. Sotul, care tocmai atunci se intorcea
acasd, a avut aceeasi soarti. Din cercetirile procurorului, nu se
vede cine e criminalul. Niciunul din personajele romanului nu e
pregitit pentru crimi. Faptele sunt redate numai in aspectele lor
exterioare, n’au niciun suport sufletesc, incit mirturisirea vino-
vatei n’are nicio explicatie. Ea n’a ucis din cauza une sdrunciniri
mintale, nu e deci un criminal innfiscut sau nebun, ci, ca oricare
exemplar al multimii din opera scriitorului a ucis pentruci n’a
cugetat, est¢ deci tipul criminalului ocazional. Remuscirile ei nu
se datoresc unor chinuiri psihice, ci faptului ci a sdvérsit un act
de care nu si-a dat seama. Inspdimintarea, indoielile, toate fri-
mintirile care duc la sinuciderea ei, nu sunt prinse in cauzalitatea
lor, n’au nimic din componentele psihologice criminaliste, incat
intreaga constructie a romanului se sprijini pe suportul comun al
psihologiei normale.

Se vede prin urmare ci tema este aceeasi pe care a pus-o Do-
stoievski in Crimd §i Pedeapsd. Ceea ce-1 deosebeste insi este
nivelul psihologic la care triesc eroii lor. Cu totul opus Solomiei,
care a ucis intdmplitor, Raskolnikov este convins de fapta lui,
incat poate spune: « Nu este o creaturi ceea ce am omorit, ci un
principiu ». Pentru el cimitireasa reprezenta lumea reali din in-
gridirile cireia voia si se desprindi, era un obstacol pe care trebuia
si-1 treacd pentru a ajunge la libertatea spirituali. Singura morali
superioari este libertatea absoluti a individului, de aceea crima
nu este un picat social, ci un act de revendicare a libertitii totale,
un mijloc de afirmare a supra-omului. Raskolnikov se simte de-
semnat si sdrobeasci orinduielile naturale, si depiseasci legile
intocmirilor sociale. El omoari numai ca si vadd daci poate trece
peste marginile firii, daci este un animal fricos, sau un om cu
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anumite drepturi. Daci omul este liber, inseamni ci el nu rispunde
de faptele sale decit fati de sine. Asa cum Napoleon nu a dat
seami lumii de atitia oameni pe care i-a dus la moarte, nici el
nu trebue si rispundi in fata justitiei sociale de omorirea unei
cimitirese care nu face lumii decat riu. Prin actul crimei Raskol-
nikov s’a scos din orice ingridire, a ucis principiul subordonirii
omului. Libertatea absoluti il face propriul siu Dumnezeu. Prin
actul de insubordonare si-a afirmat frantura de divinitate pe care
o are fiecare dintre oameni.

Fiintele omenesti nu existd decit prin aceasti putere divini
din ele si, prin urmare a innibusi aceasti scintee, inseamni a omorf
insdsi omul. Omorind pe cidmitireasi, Raskolnikov a omorit in
ea principiul divin, acelasi care existd si in sine. « Nu bitrina
este aceea pe care am omorit-o, ci sunt eu » striga el. Cu alte cu-
vinte, dorind si-si afirme propria libertate prin crimi, si-a stirbit
propria putere divini. Prin pierderea divinititii din el, fiinta
omeneasci i-a rimas prea slibiti pentru a putea suporta libertatea
absoluti. Tot mai mult simtea necesitatea unui sprijin din afari.
Impirtisea si altora fapta siivarsiti, si ‘ca o supremi eliberare isi
mirturiseste vinovitia, Vrea si redevini omul ingridit de legile
morale si care sd fie judecat de justitia sociald.

Pentruci Raskolnikov este tipul criminalului nebun, iar Solomia
a criminalului ocazional, opera lui Dostoievski este construiti
dupi tehnica romanului psihologic, iar a lui Rebreanu dupi aceea
a romanului politist. In primul, crima este cunoscuti dela inceput,
romanul nefiind decit evolutia psihologici a eroului pani la
punctul desnodimintului, care e mirturisirea, iar in al doilea
crima este tdinuiti, actiunea nefiind decit o ciutare a crimi-
nalului. Rascolnikov mirturiseste crima pentru a se salva de li-
bertatea totald, pentru a curma o stare sufleteasci pe care el si-a
pricinuit-o, iar Solomia are remusciri pentruci a sivarsit o fapti
de care nu si-a dat seama. Realismul lui Rebreanu mirgineste
croii lui in lumea existenti cldditd pe pasiuni, in timp ce « realismul
inalt » al lui Dostoievski deschide eroilor sii posibilitatea de a se
smulge din aceasti lume. Romanul primului are, prin urmare,
o noti de realism, iar al celui de al doilea o noti de naturalism.

Contrar procedeului clasic-rationalist al generalizirii, procedeul
realist al determinirii pitrunde in substanta sentimentali sau in-
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telectuali a epocii, pe care H. Massis o numeste fondul uman.
Pasiunile si instinctele, ultimele elemente de rezistenti ale vietii,
constitue fondul uman in care a pitruns Rebreanu, cum spune
insusi in Mdrturisiri: « Problema piméntului mi-a apirut atunci
ca insusi problema vietii roméanesti, a existentei poporului ro-
mainesc », si ea trebuia si fie reprezentati deosebit pentru fiecare
provincie. Realismul i-a dat lui Rebreanu o posibilitate de lirgire
a perspectivei panid la confundarea cu orizontul lumii reale, o
putere de surprindere a celor mai variate aspecte ale vietii. Ro-
manele lui nu sunt decit cadrele in care se revarsi aceeasi sub-
stantd si trideazi abundenta de puteri creatoare a scriitorului.
O comparatie cu Ionel Teodoreanu, din acest punct de vedere,
nu ni se pare lipsitd de interes.

Rebreanu toarni acelasi material in diverse tipare, iar Teodo-
reanu acelagi material in aceleagi tipare. Structura interioari a ro-
manelor lui Teodoreanu se sprijini pe un fond liric pe care il
plismueste in aceleasi forme, pentru a zugrivi icoana lumii pa-
triarhale 2 « Medelenilor ». Sau pentru a vorbi in limbaj adecvat,
ceea ce di farmec romanelor sale este vraja copiliriei purtati pe
un nor de vis, din care pana scriitorului scuturi printre randuri
petale de zarziri din gridina unei lumi de mult apusi. Primii
muguri de viatd, imbobociti in gingisiile adolescentei, se desfac
in plismuiri de imagini plicute cititorului. Acesta este Ionel
Teodoreanu. Un maestru care executi aceeasi orchestratie cu o
regularitate anuali. Dimpotrivi, Rebreanu este un artist preocupat
de a intona pe o gami cit mai intinsi o noti fundamentali care
stiruie in tot lungul compozitiei. Unul se opreste asupra formei,
iar celilalt asupra continutului, incat ceea ce la primul este ver-
tuozitate la al doilea este creativitate. Preciderea asupra formei
sau asupra fondului marcheazi o deosebire in ceea ce priveste
axpresivitatea in operele acestor scriitori. Teodoreanu transfigu-
reazd realitatea prin imagini poetice, e un admirabil metaforist.
Rebreanu redd realitatea fird a urmiri efecte de incantatie. Scrisul
lui prozaic, cu prea putine intelesuri figurate, nu e al unui stilist
desivirsit. Caracteristica lui nu este subtilitatea, ci masivitatea.

Liviu Rebreanu n’a ficut insi o copie a realititii. Elementele
acesteia, daci n’au fost redate intocmai, au contribuit insi la struc-
turalizarea viziunii lui realiste. Ideea de bazi a romanului Jon,

8*



580 " REVISTA FUNDATIILOR REGALE

dragostea de pimant, este cliditi pe o scend reald, incit scriitorul
poate mirturisi cd « Ion simbolizeazi pasiunea organici a tiranului
romén pentru pimaintul pe care s’a niscut». Aceste pasiuni ale
poporului nostru formeazi numai materialul pe care scriitorul
l-a prelucrat prin ceea ce Al, Thibaudet ar numi compozitie. In
Reflexiunile lui, criticul francez face din compozitie calitatea esen-
tiald a romanului si giseste ci ea este implicati cu necesitate in
operele tuturor scriitorilor. Dupi dispozitia compozitiei, el distinye
trei feluri de romane: romanul brut, care zugriveste o epoci,
romanul pasiv care desfisoard o viatd si romanul activ, care rezolvi
o crizi. In prima categorie, criticul integreazi Rdzboi §i Pace
al lui Tolstoi §i Mizerabilii lui Victor Hugo. Am putea addoga
Ion si Rdscoala lui Liviu Rebreanu. In acest sens este justd pi-
rerea lui E. Lovinescu c#, «prin intentia de a imbritisa larg nu
numai o clasi social, ci toate stratele vietii roméanesti din Ardeal »,
«prin metoda si realizarea unui plan atit de vast, romanul lui
Rebreanu e tolstoian » Prin impresia de nelimitat pe care o produce
romanul, ca portiune a unei vieti ce se continud peste marginile
cirtii prin propriile ei virtualititi, prin creatia obiectivd « pentru
modesta noastrd literaturd, Jon este echivalentul nemuritorului
Rasboiu §i Pace». Ceea ce deosebeste insi aceste romane este
fondul uman. Tolstoi prinde in imaginile personajelor sale toate
colorile unui spectru risfrant prin prisma sufletului rusesc. Dru-
murile oamenilor se incruciseazi dupi poruncile lui Dumnezeu,
care depisesc striduintele zadarnice pentru libertatea individuali.
Destinul popoarelor isi urmeazi drumul condus de forte necu-
noscute, de legi pe care nimeni nu le poate schimba. Conducitorii,
eroii, care cautd si se sustragi acestor legi si si opreascd implinirea
destinului, sunt considerati niste inconstienti, ambitiosi manati
spre aventuri de setea de a parveni. Rizboaiele nu se pot cistiga
prin vointa comandantilor, ci printr’o desfisurare naturald a eve-
nimentelor. Genialitatea lui Napoleon in strategie a fost infranti
in campania din Rusia de pasivitatea cu care Kutusov astepta ca
faptele si-si urmeze cursul dupid legile prestabilite. Tot asa V.
Hugo cuprinde in personajele lui sufletul francez preocupat de
probleme umanitare in directie sociali si politici. Rdzboi §i Pace,
Mizerabilii, Ion, Rdscoala, deosebite prin substanta lor, se pot
integra in aceeasi categorie dupid misura compozitiei. Pirerea lui
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M. de Vogiie despre Rdsbor §i Pace, ci este o sumd a observatiilor
autorului asupra intregului spectacol uman, ar putea fi aplicatd
si la romanul lui Rebreanu. Fondul uman modificat in mici
misuri de compozitie face din acesti scriitori exponenti ai po-
poarelor respective $i € In misurd si evidentieze originalitatea
fiecidruia.

O restringere a cadrului exterior, i prin urmare o intensificare
a compozitiel, este caracteristica romanului pe care Al. Thibaudet
il numeste pasiw. El nu redi viata in totalitatea ei, ci prezinti un
numir restrans de existente umane. Unitatea lui se centreazi in
jurul a putine vieti. Este tipul cel mai simplu §i mai comun al
romanului de care nici Rebreanu nu ne-a lipsit in activitatea lui
literari. Gorila si Jar sunt romane pasive.

Romanul activ este, dupid definitia lui Thibaudet, romanul
in care ordinea nu este dati din afardi, prin unitatea unei epoci
sau aceea a unei existenfe umane, ci este creati prin libera dispo-
zitie a romancierului. In aceasti categorie el citeazi pe P. Bourget.
Am putea insd adioga pe Zola, Dostoievski si pe toti naturalistii
pani la Marcel Proust.

Influentat de Taine, care di artistului independenti in actul
creatiei, Zola cere scriitorului si interpuni, ca un ecran, tempe-
ramentul siu intre lumea reald si descrierea pe care o face, incét
ajunge la definitia: « I’oeuvre d’art est un coin de la création
vu & travers un tempérament » Interventia romancierului, ca si a
medicului, modificd natura in fata cireia s’a situat. Firi a se
confunda cu subiectivismul romanticilor, care introduceau c#
exclusivitate eul in artd, il ficeau insisi subiect al operei, natura-
lismul, ca indreptare a realismului spre domenii sufletesti, ca
prezentare a lui sub formi tezistd, subliniind numai énterpreterea
naturii priz temperamentul scriitorului, marcheazi inceputurile
romanului activ, deosebit de romanul brut, sustinut de realistii
adepti ai artei pentru arti. Zola cere in critica lui trebuinta perso-
nalitatii pe care incearcd si o impace cu imposibilitatea sustinuti
de adeptii artei pentru arti. Romanul fiziologic al lui Zola este
analiza unei stiri sufletesti prin simptomele ei exterioare. El pi-
streazi prin urmare un suport extern, pe care Dostoievski si
Bourget, care au continuat drumurile deschise de Taine, l-au
inlocuit cu unul psihologic,
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Pe acelasi drum, Marcel Proust reprezintd ultimul punct de
interiorizare in fundul irational al vietii sufletesti. Prin directia
introspectivi a romanului siu, lumea reald se restrange, incat viata
unei epoci e redatd prin viata unei singure persoane. Pornind dela
filosofia lui Bergson, in care realitatea este durati puri vizuti
din interior, Proust inlocueste in romanul sdu durata reald cu du-
rata unei singure vieti omenesti. Lumea este compusi numai
din personaje simbolice. Nu existdi o lume reald, ci numai una
in functie de cunoasterea eului, incét viata pe care o redi Proust
este imbinarea unor amintiri legate de o anumiti societate, este
regdsirea timpului pierdut, prin activitatea propriei substante a
autorului. Este o lume vizuti de el, exprimati printr’o compozitie
a eului sdu. Aceasti manierd face din opera lui Proust ultima
expresie a romanului activ.

In literatura romini, metoda proustiani este folositd de Camil
Petrescu si Papadat-Bengescu, in descoperirea resortului intim al
fieciirui act exterior. Romanele lor invedereazi o inclinare spre
interior, spre conflictele ascunse sub vilul preocupirilor sociale.
Ele nu cuprind viata reald, ci numai prelungirile acesteia in re-
giunile obscure ale sufletului. Constructia lor este o analizi mi-
nutioasi a unor conflicte interiorizate, este o compozitie a unor stiri
de constiinti. Cum observd Tudor Vianu, aceastd metodd deose-
beste arta d-nei Papadat-Bengescu de aceea a lui Liviu Rebreanu:
« Viata obscurd a constiintei joacd §i in romanele lui Rebreanu
un rol de seamd, dar ea este acceptatd ca atare, descrisd, dar nu
luminati, in timp ce la Papadat-Bengescu ea este supusi scalpelului
incisiv §i lentilelor miritoare ale analizei, p&nid este transfor-
mati in luminoasi constiinti ».

Liviu Rebreanu n’a inaintat prea mult pe linia interiorizirii
desprinsd din Pddurea Spdnzuratilor si mai adanciti in Ciuleandra,
cici Amdndoi, care ar vrea si fie punctul inaintat in aceastd di-
rectie, nu atinge culmile pe care sti Dostoievski si nici introspectia
proustiand. Compozitia restrinsi a romanelor lui nu arunci destuld
lumind in conflictele intime ale sufletului, incit este depdsit in
directie psihologici de Camil Petrescu, Papadat-Bengescu si Gib.
I. Mih#escu. Scriitorul redi realitatea, firi si inventeze actiuni
care si justifice caractere, dupd procedeul clasicismului, care sub-
ordona pasiunile ratiunii, Eroii lui, lipsiti de puterea judecitii,
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n’au trisituri dominante, ca aceia ai lui Moliére sau Balzac, ci
sunt stipaniti de instincte controversate in directiile lor, incat
ciocnirile lor nu se datoresc caracterubui, ci temperamentului. Nota
nu e insi o scidere a romancierului, cici intriga datoriti ciocnirilor
de caractere este o conditie ce se impune mai mult tragediei si
comediei decat romanului. Conflictul este o urmare a continuitdtiz,
nu a succesiunet, incat este strict necesar in drami, care este viata
reprezentatd si mai putin necesar in roman, care este viata povestitd.
Se deduce de aici ci romanul de compozitie redusd, brut, ca fran-
turd a unor fapte ce se succed in timp, fird a avea un inceput si
un sférsit, este singurul conform genului epic. Neavind note
dominante, singularizatoare, eroii lui Rebreanu sunt elemente ale
multimii. Realismul face din el un romancier al gloatei, un pictor
de frescd sociald, un scriitor al romanului brut, in care actiunile
sunt prinse in duritatea lor reald, impletite dela sine intr’o con-
structie de largd respiratie epici. Dinamismul istoriei transilvane,
fondul uman al epocii, a inclinat pe Rebreanu spre dimensiunea
epicului. Cum observi d. D. Popovici intr’un studiu *), incordarea
viguroasd a unui popor de luptitori a innecat in véltoarea risvri-
tirii toate notele armonice de lirism din acordurile care vibreazi
in sensibilitatea lui Rebreanu. Ea il apropie de Budai-Deleanu,
care a realizat geniul epic in proportiile lui majore, si-1 depirteazi
de Mihail Sadoveanu, maestrul neintrecut in descrierea celor mai
subtile nuante in care duiosia moldoveneascd intoneazi prelungite
accente de lirism. Singularizarea lui Rebreanu pe cea mai inalti
linie epic% face din el adeviratul creator al romanului roménesc

EUGENIU TODORAN

1) D. Popovici, Contributia Roménilor din Transilvania la literatura roméng
« Transilvania », Tulie—August 1942,
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LA MORMANTUL LUI EL GRECO, PICTOR EXCELENT

Acest sicriu miret, de marmori albastri,
Inchide, duri chee, o pensuld vrijitd

Ce intr'o lume suavd, de-acuma pirisiti,
Sufla un duh in lemn, turna in pédnzi viati.
Si numele sonor, in pagnici amiazi,

S& 'ncapid neputdnd in goarnele de faimi,

S’a revirsat in jur in adierea caldi:

— Cinsteste-] pelerine §i drumul ti-l urmeazi.
Zace marele Greco. A mostenit natura

Arti, si arta stiintd, intinsul curcubeu

Culori, lumind Phoebus si umbre vagi Morfeu.
Bea lacrdmi calde urna. Din miduva fiintei
Transpird piatra dupi parfum suav de roze
~ Cortegiu funerar al pomului_stiintei. ..



PENTRU CLORIS

Ce fildes scump din Indii, sau din Paros
Marmuri albid, mohorit abanos,

Ce chilimbar roscat sau aur strilucitor,

Ce limpede argint, cristal prea sclipitor,

Ce perld netezitd, safir oriental,

Rubin aprins cu ochi de jar fierbinte,

Ce glorie a epocei prezente, /

Ce mdini suple de sculptor fin si rar,
Putea-ar plismui un bust din cea comoari
Prin minunat viol asupra frumusetii

Si trudd iubitoare §i sfintd oboseali,

Ca si nu se topeasci, cum un morman de ceard
In ochii tdi de foc figura sa prea vani

Cloris cu pidr de aur, tu, dulcea mea dusmani.

Traducere de OLGA CABA



LUMINA INTUNERECULUI

Luminile, stingeti luminile
S# rimini Lumina.

O, prieteni ! aripile sufletului meu
Durerile le-au vestejit

Stipanul Cetitii a inchis portile albe
Cand céantecul luminilor s’a sférsit.

Sd mergem pe necunoscutul drum —
Sa mergem prieteni infranti

Spre impiritia sumbri a lui Hell;
Acolo e liman vesnic: zoriti.

Din somnul pédméntului | 3m iesit

Si nimeni nu ne mai stie,

Eram o sutd, o mie cind am pornit
Acum sunt glasuri de toamni pustie.

Apele s’au incins cu neguri

$i soarele ne-a incetosat zalele !
S4 mergem, ci 'n urma noastri,
Sunt stelele, bocitoarele.

Ah, prieteni ingelitori,

La portile altor cetiti vom bate
Si gindul ne va deschide:
Vom fi umbrele asteptate,



POEM LUNATEC

Asculti~mi, asculti nelinistea pasilor
Din somn — drumuri ascunse in luni —
Largurile, pénzele noptilor cresc;
Pe-aproape cartea le-aduni.

De jur imprejur o legendi

Ca un sol tulburid trecerea;
Aburul trupului blestemi cerul —
Gloria fulgerd ca o stea.



RIDICATI-VA MUNTI

Ridicati-vd munti ai Gloriei
Peste roditoarele noastre suflete —
Peste insetatele noastre inimi.

Fulgerele trambitilor, odatd cu lucitoarele sibii,
Vor impodobi gridina Europei
Ca o nivilitoare zi a Picii.

Am ajuns, am ajuns!

Iati-ne ajunsi...

Cei ce vor veni in urma noastri,
Vor creste, necunoscind

Nici Ura, nici rana minciunilor. ..

Purpura singelui tisneste din pimantul
Piepturilor noastre, ca zorile unui alt veac
Si gura arsi

De setea miririi, Patrie, ti-o diruim!

Cine-a soviit alituri de tine?
Cine? ’

Inghiti-1 vaierul Iadului

" Si copiilor lui

Creasci-le spini, trei mii de ani,
In loc de brate.

Umbra ta, trupul tiu, se ridici,
Urias, peste cetiti, despici —
Iluminind marea pidurilor, cerul

Gribind Biruinta deplind.
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Odinioard, guzganii rodeau ridicinile
Lanurilor de bronz —

Acum stelele preamiresc Liberarea —
Adevirata infringere rosie. ..

Am ajuns, am ajuns!

" Iati-ne ajunsi!

Ridicati-vd munti ai Gloriei
Peste insetatele noastre inimi.

DIMITRIE STELARU



CALIGRAFUL

Si dela Dumnezeu am invitat ceva: caligrafia.
Eu nu-l vid, ca altii, cu oile sau in ogor,
nici robotind ca un salahor,

cu sapd, cu bardi sau mistrie.

Nu, eu il vid scriitor:

se aseazd la masa lui de argint, ia condeiul si scrie.
O, condeiul lui de mirgiritar !

Si scrie apisat si sterge, scrie rar,

numai cu roud si vis.

Uite, sub ochii nostri s’a deschis

fragedul lui manuscris.

Mie imi place cum scrie El valul,

raul, ca un fir de beteali

si dunga norilor pe zare, violeti —
dealurile desenate usure, cu creti —
stélele sus, ca un lan de cirilice

si parafa Carului Mare.

Pentru toate vremurile,

pentru toate graiurile,

are acelasi, din veac, alfabet.

Scoate doar alte cerneluri din sipet

si scrie din nou, ca la ’nceput,

in piatrd, in iarb3, in lut.

Uite muntii, frumosi, de metal,

ca un manuscris medieval

si piddurile, calme, domoale,

cu chenare de umbri pe poale,

cu arabescuri albastre, cu spirale.
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Il vdd si-acum, asa cum se trudeste

la mas#, chinuit, cilugireste.

Pentru fiecare lucru are un text,

pentru fiecare umbri o pisanie,

scrise cu chenare rosii

si cu slove mari, de floare, ca 'n cazanie.

Pre vremuri, ci-ci, nu scria tocmai El;

punea pe altii si scrie, si nu stiu cum se ficea, dar
ei scriau la fel —

chiar cei patru sfinti evanghelisti

erau un fel de stenografi, niste copisti

Scriau mereu, fird simbrie

si El i invita, de sus, caligrafie.

Dela o vreme a ’nceput si scrie iar.

Scrie si acum,

cu litere de aur si de fum,

uneori cu plaivazul mare, de jar;

atunci scrie greu, scrie amar.

Citeodats, cand cade ostenit pe manuscris,

plange si sirutd fruntea poetilor in vis.

Si scriau ei atunci in locul Lui:

cu lacrima, cu visul Domnului.



TRISTIA

Oamenii acestia, birbosi, padureti,
ca nigte ursi apenini,

ca niste mistreti.

Imi dau ocol ca unei ciudate jivini,
adusi de vanturi, de valuri

de pe meleaguri streine.

Trirema fuge de mine cu o mie de brate;
se mai vede pe zare si-acum,

ca un ibis suptire —

o umbri,

o pirere de fum.

Si mare, ah marea asta sumbri |
Dela Ostia pani in Euxin

era dulce insi fermecitorul chin

al plecirii.

Acelasi soare, al patriei, pe frunte, pe mdini,
vreme de nou# siptimAni,

pe langd tirmul achaic,

printre ostroavele cyclade —
alunecind, dupi vinturi, agale,
aveam mereu Cetatea sub sandale —
si mare bunid, calmi, viorie,

purta aroma ei stdruitoare, vie.
Stelele,

maingéitoarele stele

Jn’au pirdsit, vai, si ele

pe unde se 'nnecari,

odinioar3i,

Frixus si Helle.
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Aici, pe tirmul hain si barbar,

m’a pirdsit si mithologia.

Nu se mai ivesc tritoni, nu se aud sirene,

nici melodioasa Selene.

M3 paste, mi paste urgia !

Scytii acesti, intunecati, birbosi,

mi primesc omenosi,

ca pe un striin.

M3 imbie in graiul lor-tulbure, necunoscut,
cu pdine, cu faguri de aur, cu vin,

in vase grosolane, frimantate din lut.

Imi dau haine barbare, de oaie.

Pe-afari se 'mplantd suliti inalte de ploaie.
Toga ce mi-a mai rimas, ca un linjoliu

o astern, cind dorm, la cipitai.

Cerul miroase atuncia a liméi

si md visez din nou in Capitoliu.



BALADA PENTRU CAMARAZI

Camarazii nostri veneau de undeva, de departe,
din negurile helgolande, dela Rhin,
Toti parci se trigeau din spita de fum a lui Lohengrin.

Ce tineri mai erau, nespus:

niste copii, ca jimbla toti,

ca spicul porumbului.

Si chipesi in hainele lor de culoarea plumbului
si de silex,

cu cistile acelea sumbre, balte.

Randurile lor veneau din urmi

multe, firi numir, inalte —

Sub cerurile prea largi, firi pic de senin,

ne 'ntdmpindm unii pe altii: Wohin, wohin?
Cateodatd unul de al lor se poticnea si cidea
in drumul viclean, necunoscut.

Camarazii lui il asezau cuminte, in lut.

Se aliniau neclintiti, ca la paradi

$i cintau frumos, ceva, ca un psalm, ca o baladi:
« Ich hatte einen Kameraden...»

Si noi la fel, dar dinspre miazizi,

tilizuiam prin tara neagrd a lui Miazi-Noapte,
alergdnd dup# marea inseninare.

Oameni de pimint si de sulcind —

ne-astepta in urmi Birdganul. ..

De-ai nostri, de cideau, ii ingropam in grau,
dar nu prea adinc, si simti lanul
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cum se sbate in vant deasupra,

sd li se pard tara mai aproape.

N’avem timp si cdntim

— Nici nu mai puteam, intr’adevir;

dela o vreme mestecam parci numai pimént si schije —
si nici si-i plangem.

— « Asta e treaba femeilor », spuneam

si plecam mai departe, tot mai departe. ..

Cerul mirosea a péaine caldi, a tirdnd si a moarte.

7.



DRUMUL INTOARCERII

Cerurile ne erau prea departe —
incremenite, ca de bazalt.

Toamna trecea pe lingi noi,
presirandu-ne, peste umir, in mand,
vrafuri de foi,

parfumul ei de tirani.

Glasuri de brumi strigau: inapoi, inapoi,
nicio nidejde pe tirmul celilalt.
Luna vibra, pe catargul inalt

al muntilor, tot mai rizleti.

Pe sub miguri de fum, pe sub nori
mai aluneci tristii drumeti,

palizii mei cilitori.

Caspice mari si nestribitute,
inmirmurite, ca ’n ziua de-apoi,
fruntile 'n umbre de neguri bitute
strigau: inapoi, inapoi.

Colo, albastru, cade vulturul,

tot mai aproape rotind.

Zirile grele se ’nclind pilind,

palid e tot imprejurul.

Drumul intoarcerii e scris doar pe cer —
vaduri de stele, deasupra, puzderii.
Pimantule, fi-te culcus, Idicer !

Se simte, In preajmi, risuflul de ger
al nemirginitei Siberii.

HORIA NITULESCU



POPA FAR DE PACAT

Prietenului Ion Nitescu

— Ceva ne mai pomenit, pirinte... Boul a fost desgropat. ..

Preotul care taman isi virsa cafeaua din ceascd in farfurioari,
s’o riceascd, fnainte s’o duci la buze, isi opri tabietul dintrodati
casicand ména i s’ar fi sgircit din incheieturi.

— Boul il turbat? se resti el, parci si se dea gaie la agentul
sanitar, care in picioare l4ngi scara cerdacului cu piliria in ménj,
smerit — dupd cuviintd — 1i raporta «cazul».

— Da, Pirinte, boul il turbat, confirmi agentul si ochiul lui,
inviitat si citeasci de pe chipurile oamenilor, bigi de seami
deasupra birbiei Sfintiei sale o pati mare alb3, care iute se umfl3
intr’o rumeneali jilavi, casicdnd obrazul popii ar fi fost inghimpat
de urzici.

— Mi! Ce lume, ce lume!

Agentul sanitar fsi potrivi, dupd imprejurare, un chip pustiu
pe fati. Adici: Mie imi spui? Cine imi oftici ficatii? Cine bagi
vrajbi oarbi impotrivi-mi? Cine firi obraz ride de invititurd
si cerceteazi intunericul ? Cine altii, decat milogii si tdlharii dstia !

Isi veni in fire insi, fiindci din fundul curtii, unul din zivozii
popii se apropiase. La ora asta se slobozeau cinii din lant. Agentul
se trase c'o treapti mai sus, lingd usz cerdacului. Isi zicea ci-i
omul curtii, dar c&nele venea spre el, cu capul ridicat, nirile umflate
si toti dintii la vedere, incat nu stia dacid se apropie cu gand de
obliduire sau venea si-i sdrobeasci oasele. Ce gust si la popa ista |
54 tind asa neam de c4ni rii ! Aduceau mai de grabi a tigri, atat
erau_de scunzi §i de lungi in trup, cu pieptul ca zidul, §i picioarele
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mici, tari si groase; in cap aveau ochi piezisi si sclipitori ca fierul
coasei; le mai si tiiase urechile, le mai scurtase coada, ca si-i faci
si mai Infricosdtori §i mai rii. Grozav neam !

— Pleacd Tiberie, certd popa cénele si zivodul la glasul sti-
panului ficu un ocol larg parci si misoare curtea, se opri la cocina
porcilor, isi intinse tot trupul incordandu-si vinele din grumaz
si pand in coadi, apoi lenevos pleci si se culce sub pitul.

Popa se intoarse cu privirea la omul dela scara cerdacului.

— Mi! Cocosel, n’o fi il bou...

Agentul se lovi cu latul ménii peste piept.

— Imi pare riu pdrinte !. .. boul pe care Sfintia ta ai poruncit
si-1 ingropim... Duman, boul il de hiis, boul il turbat...
doar nu I'am dus eu cu carul lui Trici Potrocali in pidure?...
N’am « asistat » eu pinid I’au ingropat in poiani? N’am « dresat »
eu proces-verbal ?

Se opri, cici se cam iutise. Asa i se intdmpla de cdte ori il
intirita oarecare in cinstea meseriei. Ldsi pe popid si-si soarbi
cafeaua si apoi lovi scurt:

— L’au si jupuit. ..

Popa isi trinti ceasca in farfurioari mai s’o spargi.

— Va si zici de aia l-au desgropat?

— De aia, rispunse cu obidi omul legii.

Se ldsase un ristimp de ticere. In sufletul popii necazul lovea
infundat. Pe urmi isi simti tdmplele bitind si un junghiu plecat
din lingurici, rdsucindu-i-se sfredel pani in git. Pasi-mi-te asa
te Joveste damblaua. Ca si-si linisteascd sangele in vine trebuia
si afle neapirat pe fiptas!

—$i cine zici cd l-a desgropat?

— Dracu stie pdrinte.

Si imediat se inchini.

— Doamne iarti-m3. Ci mi face si dricui in zi de Vineri.

Dar popa, spre mirarea lui, il incuviinta.

— Ba nu! mi Cocosel... Drept griit-ai... Ci dla e omul
dracului, nu a lui Dumnezeu.
— Ci4 le-am spus cu vorbd buni... ficu agentul intirit de

incuviintarea popei. Mid Ruménilor, nu vi jucariti cu focul...
ci daci vd sgdriardti cit varfuletul acului, dracul v’a luat—
Doamne iarti-mai. ..
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Popa incepu si risuceasci o tigard. Si aici isi avea tabiet, ca
in toate. Nu fdcea o tigard ca tot Ruménul, intreagd, dupid misuri,
ci indoia foita, o muia binisor intre buze si o reteza la cipitiiu.
Si in foita asta scurtatd biga tutun mult. Isi avea popa socotelile,
in care agentul plin de cuviinti pentru pirintele satului, nu se
amesteca.

— Va si zici de aia le-am tinut eu Dumineci predica aia
frumoasi? zise popa, intre doui fumuri.

—3i eu le-am cetit «instructiile» la primirie.

— §i cét de «adéinc » le-am vorbit la cursul seral de pericolul
turbirii. . .

—$i eu am trimis capul cénelui la Bucuresti pentru
«analizd »?

Popa inchise ochii, parcid si simti mai bine gustul tigirii si
cand i intoarse la lumini, erau cefosi ca la betivi.

—3Si le-am iniltat clopotniti noui la biserici... ficu el cu
amar. :

—Si eu le-am adus ser, si-i injectez cind ii doare gétul.

Agentul crezu de bine si se opreascid. Dus de ambitie, se luase
la intrecere cu popa. Schimbi deci isonul.

— Cici le-am spus... Mi Rumanilor, de ce n’ascultariti de
vorba buni... Ci ne-a blagoslovit Dumnezeu cu Pirintele Dia-
coniti, un preot, cum nu se afli nici in Severin... Ci erati niste
pacidtosi, niste milogi inainte si vind Sfintia Sa aici la noi...
Si el ne-a dat si scoala si el ne-a intemeiat Banca populard. $i
biserica noastri, ce era inainte ? O ruini ! $i el ne-o face ca papusa.
Mi! De ce o fi inima in noi atit de otriviti?

Peste fata uscati a pirintelui trecuse acum o rumeneald, dar
de alt soiu, asta de voiebuni. Avea ochi dati dracului agentul.
Ii plicea sd zicd cd sti turceste in inima omului.

Si dintrodati se otiri.

— Ci daci n’ascultariti, eu o si «raportez » la Domnu medic
primar.

Pirintele Diaconitd isi aplecd tigara peste pélimar si 1i ordoni:

— Asa sd faci Cocosel... Si reclami...

Dar agentul incepu si regrete st gind iutit. Si ia drumul
la Severin cidnd inima plesnea in el, de treabi. Maiine, poiméiine
venea masina In arie si el inci n’adunase graul.
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— Ala-i omul dracului, ficu popa risturnandu-si capul acum
peste speteaza scaunului, ca si tragi mai in plin din tigari...
nu-i omul lui Dumnezeu.

$i inchizdnd un ochiu, rosti cu plan subtire:

— Dar o si-l prindem... si o si-1 purtim cu pielea boului
in spate, Dumineci, la hori...

Agentul icni de ras. Asta-i ricorea sufletul. Si vadi pe il
milog cu pielea boului in spate... .

— Ziu pirinte, asta-i buni. . . si-1 plimbim cu alaiu dela primirie
pani la Sfintia ta si indérit la primirie, intolit cu pielea boului. ..

$1 dete sd radd din nou, cind zivozii se repezird din fundul
curtii, cilcind unul peste altul si aruncindu-se nebuni care mai
de care si ajungi la poarti.

— A venit cineva, Pirinte, zise agentul §i ficu un pas ca si
cate 'n drum, dar popa il opri.

— Las’ Cocosel. ..

Cocosel zdmbi pe sub mustati. Stia el planul popii.

— Daci-i omul lui Dumnezeu, ficu tacticos pirintele Dia-
coniti, se descurcd singur, dacid nu...

Si lungi vorba incheind-o schimonosit, parc’ar fi muscat din-
tr'un mir piduret.

— Tot satul stie cd la ora asta slobod canii.

Larma dela poartd era ingrozitoare, cinii litrau, mdriiau,
sforiiau. '

Si popa si agentul asteptau cu sufletul in buze si vadi cine-i
voinicul, ci4nd dintr’odati se ivi Trici... Trici Potrocald, Trici
Potrocald, in mijlocul haitei, Trici Potrocald schiopul i cebiluitul
apirandu-se cind in fati cind in spate, cu o crenguti parci atunci
ruptd dintr'un gard. Popa ar fi vrut si radd, dup# obiceiul lui,
cici Tricd Potrocald era il mai pripidit om din sat, bitut de
Dumnezeu §i bitut de oameni, fliciu tomnatic, ajuns la treizeci
si trei de ani fird muiere —si desi cu oarecare stare, totusi la
suflet si la purtare 3l mai milog. Ar fi vrut si radi, dar trebuia
sd recunoasci mestesugul omului. Ca si risbeasci el de furia
cinilor numai c’o jordifd in mani, insemna ci avea dar... dar
in privire, dar in vorbi, sau dar numai in miscirile ménii. In
fine omul ajunse la scari si aci cAnii il slibiri. Tinea mina stingi
fn sin, unde se vedea ci fereste cAteva oud si nu se spargi.
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— Sdrut mana, Pirinte.

Omul simti asupri-si privirile de otel ale popii §i parcd prin
ele si gindurile Sfintiei Sale. — « Ce cautd milogul ista aici, Jsi
zicea Tricd pentru popa, ci nu prea e bisericos si nici cu plo-
coanele nu se indeasd » $i chiar in modul #sta il intdmpind popa:

— Ce te aduce mi Trici pe la mine?

— Ia numai bine, rispunse Potrocald si bigd de seami cid
popa are o barbd ascutitd, si crestati la mijloc cum numai tapul
si cu dracul o au...

El insd fsi potrivi chipul cel nevinovat pe fati. Voia sd pari
un om nevoias si trupul lui lung si-1 mai lungea cocosiandu-si-l,
si pieptul subtire si-1 stringea sugdndu-l inadins. Asa pirea, dar
popa nu era om si fie dus. Pe Tricd nu-l insemnase Dumnezeu
de geaba. Prost, cu gura lui vesnic ciscati si nasul adus p4ni ’'n
mustiti. .. dar daci te uitai bine {i ceteai viclenia, ascunsi pe sub
spréincenele buhave si rosii, pe la coltul ochilor pe jumitate inchisi,
pe la aripile nidrilor gata parcd si radd. Dar mai ales prin buza
a de sus despicati — asa se niiscuse — pe acolo se zireau dintii
din fatd, mereu a batjocuri.

— Ci pirinte, dacid o vrea Dumnezeu, mi insor... mi insor
cu Voica...

— Fatid buni, ficu cu ochiul agentul citre popa...

— Fati harnicé, rise popa. De harnici ce e s’a gribit si cu
copilul...

Ce s#-1 mai osteneasci pe Trici, ii lui vorba din gura agentului.

—I1 aduce plocon de nunti.

Trici insd isi avea intelepciunea lui.

— Pii périnte, asa cebiluit cum s, cine si mi ia pe mine?...
decét una cu copil.

Si dintr’odatd incepu si miste oudle in sdn, ca s’arate ci nu
venise cu mina goali.

— Cd asta m’aduse la Sfintia ta... si mai imi cetesti §i mie. ..
sd mid curit de ale picate...

Vorbea, dar cu ochii mereu pe popi. $i ochii ii avea de drac,
ochi piezisi intingi p4nd ’n tample. $i pirul pornit de pe frunte
din doud vartejuri, ca doui cornite.

Dar nici popa nu credea omului. Multi oameni iti sunt dragi,
asa fird si stii de ce si pe multi alti 1i asupresti fird pricinid. Dar
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la Tricd nu era taina asta. Avea ceva siret si ascuns in glasul lui,
asa ci nu-i erau indeajuns cuvintele lui bune, trebuia si-l si
incerce.

— Bine faci, ma Trici... S’au ficut oamenii...

— De speriat, inniddi vorba Tricd si isi zise cd si nasul popii
subtire si ascutit tot nas de drac este.

Deodatd popa intoarse vorba scurt:

— Auzisi de tilhdria din piddure?

Omul parci gisise o goangi rea, cii scormonea cu vérful joardei
in pimiant. Popa privi peste capul lui, citre agent. Agentul ii
rispunse din ochi.

— Ce zici, mi Trici, de nelegiuirea din piddure?

— Care nelegiuire, ficu mirat Potrocald, ridicAnd incetisor
capul.

— Boul l...

— Care bou?

— Boul il de hidis, Duman... boul turbat.

Trici didu din umeri. Dar in gind fsi zicea cd nu numai
trupul popei e de diavol, dar si tot cugetul lui.

— N’auzisi cd boul a fost desgropat si jupuit?

Omul pirea niuc de mirare. Dar popa bigid de seamid ci se
preface. Se hotiri si-l lucreze in ite strénse.

Tocmai atunci, prin poarta larg deschisd, intra cireada popii,
zece vite mari, frumoase, cu coarne lungi si intoarse, vite mol-
dovenesti. Vacile mergeau agale, se opreau putin, intorceau capul,
cu o privire ingrijati dupd vitei, apoi porneau iar, gonind cu coada
roiul de tiuni. In jurul lor sireau viteii, fugind, siltand si ciutand
sii impungi cu capul fird coarne. La urmi venea taurul, atirnand cu
trupul lui cit malul si inspdiméntitor la chip ca un haiduc fioros.
Trici se trase mai la o parte. Ce patimi la popa ista ! Toate sil-
biticiunile in curtea lui: cini mai rdi decat lupii, tauri... Patimi
de diavol ! .

Luat cu trecerea cirezii, popa sldbise interogatorul, iar Tricd
profita de imprejurare ca si-si vind in fire de-a-binelea. Ca si
nu cumva si dea de binuit, incepu el vorba respicat.

— Ce sid-ti spun, pirinte, grozavi nelegiuire.

Popa privi cdtva timp buimac, simtea ci-i dus, dar nu stia
de unde si-1 ia. De aia se infurie,
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— O si-1 prindem, mi Trici si o si-l purtim Duminec, la
hord, cu pielea boului in spate...

Deodati chipul lui Tricd se stranse in buze si in frunte. Popa
ii prinse miscarea.

— Nu-i asa Cocosel, ci o si-1 prindem?

— Sf4ant... ficu agentul. $i o si-1 intolim cu pielea boului.

Acum Tricid isi aminti de ouile din sin.

— Adusei si eu un plocon Sfintiei tale.

Popa rispunse cu dispret:

— Du-le la cunie.

Atat asteptd Tricd si porni sontéc, sontéc, dar cit mai in grabi
cu putinti. Cénii de data asta il sldbiri. Nu litrau pe cei cu plocoane.

Cum plecd Tricid, popa se adresi agentului:

— Asta-i!

— Care?

—El e! Si mi trisneasci Dumnezeu, daci vorbesc cu picat.
Uiti-te bine la el.

Intr’aceasta, omul nevoias se inapoiase.

— Apoi sirut ména, pirinte.

Popa il opri.

— Mai stai si-ti citesc.

— Nu! Ca Sfintia ta, la timpul ista esti prins cu cite daraveli
ale curtii.

Dar popa nu voia si-1 slibeasci usor.

— Stai, ma Trici... Nu te las eu si pleci necinstit dela mine,
si-si rddea de strinsoarea omului. '

Trici se da de ceasul mortii si scape.

— Dar. mi-e cam de grabi mie. Viu eu, mdine... sau poi-
méine... sau mai bine Dumineci, dupi Sfinta slujbi.

Si dand sirut ména, o lui la picior. Popa si cu agentul asteptari
pani ce nu se mai auzi pasul il schiop si apoi isi deteri pirerea:

—El e.

— El e, Pirinte.

— Trebue si-1 plimbim cu pielea in spate, Dumineci.

— Sfant, Pirinte.

Si asmutind pe agent:

— Ja-te dupi el si-1 mai descoase si méine s’anuntim jandarmii.

Cocosel fsi lud ziua bund si porni iute dupid vinovat,
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Tricd, schiop, schiop, dar avea pasul lesne.

— Stai, md Tricd... ii strigd agentul.

Tricd se ficu a nu auzi. Agentul o lui la fugi.

— Stai, mi Trici.

Omul se opri.

— Stai si mergem impreund... Doar avem un drum.

Dupi cum il povituise popa, Cocosel incepu si-i vorbeasci.
Dar Tricd ticea. Agentul se inversunase, ii intelese planul. Vorbea,
dar cu ochiul trigea la chipul fiptasului. Trici pirea prostit,
asa nu rispundea de fel.

— M, ce popd avem !... se minunid Cocosel. Nici la Severin
nu se afld. $i glas, si carte, si vorbd |. .. Dar mai ales om de ispravi.
Uite tu, ce clopotniti noud ne-a ficut. O minunitie ! Si te cru-
cesti! O sid plesneascd fiere de necaz si Izvorinilor si Brosci-
renilor. ..

Tricd insd tdcea, nici asa, nici asa nu riaspundea, iar pe chipul
lui nicio migcare. Mare siret. Atunci agentul cérni vorba.

— i are dar la cunoscut oamenii. Uite asa turceste iti std in
suflet. $i ce crezi tu, ci pe fiptas nu-l descopere popa? El are
in cirtile lui, toate secretele... Asa o si mi-l stringi... asa o
sd mi-1 facd... asa o si mi-1 dreagi... incit singur o si mirtu-
riseasci: Eu am desgropat boul, eu I'am jupuit... $i singur o
si-si pund pielea de bou in spate, iar noi o si ne pripidim de rés,
cand o trece dela primirie pand la biserici...

Intr’aceasta Tricd ajunse acasi. Isi lud noapte bund dela agent.
Agentul insi se lui dupd el.

— Mi Trici, se minuni el, dar frumoase prune mai ai.

$i sirind santul lingd gard, culese citeva prune din pom.

Tricid bigi de seami licomia agentului si zise ci asta pentru
el era lucru bun.

*
»* ke

Noaptea era intunecati. Pintecul norilor era plin cu tunet
si grindind. CAte-o stea cuciia pe la incheietura norilor, dar n’avea
putere si-si deschidi genele de lumini. Véntul plimba o pacli
subgire ca o pinzd de borangic peste case, peste pomi §i peste
drum. Luna nu se ivise pe culmi si spargid oblonul norilor. Nici
cénii nu mai litrau prin sat, iar fluierele biietilor incetaserd de
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mult. Doar girgiunii foiau, si prin iarbd arsi, greerii tiraiau
cintecul lor plin de noroc.

La ist timp impotrivit, cdnd cerul aduni tainid peste taini,
cind desparte pe om de om si-l apropie de duhurile necurate,
Tricd se hotirl si meargi la baba Harsova. Isi scoase opincile,
numai si numai si meargi in mare liniste. Destul ii cidea piciorul
al schiop ca plumbul. O lui prin gridind, siri gardul de méricini
si in santul de l4ngid drum se opri. Aci se asezi jos si risufle pugin
si sd-si scoatd din talpd spinii. Trebuia si si gindeascid. Ocolise
biserica. Acolo dormeau maistorii, acolo putea si fie vre-un vitisel
dela primirie. Trebuise sd ocoleasci si curtea popii, si nu tre-
zeascd zivozii. Acum s’o ia deadreptul prin vadul pariului, cici
altcum nimerea in primirie. Omul trecu drumul, privi in dreapta,
privi in stdnga. Nimeni | Asta era bine ! Plin de curaj porni inainte,
pani ce didu de prundis. Atunci isi sumese izmenele si intrd in
apd. Un fior rece il scuturd pani in umeri. Tricd scipi o Injurituri.

— Al dracului Popd!... Cum mi poarti pe drumuri in toiul
noptii, ca neoamenii. ..

Dincolo de vad, el se svanti, se sterse cu poalele cimisii si
porni mai departe. Ocoli o poeniti asezatd langi api si siri din
nou gardul de miricini deadreptul in gridina Harsovei. Aci
nu mai avea nicio griji. Doar de miricini, cici iarba era tare si
gridina plind de scaeti. Timpul se arita pe inima lui. Bitrina era
vrijitoare, si 'n ceas de noapte isi turna ea mestesugurile. $i nici
cini n’avea, ci numai pisici. Trici acum se socotia. Loc mai bun
ca sopronul babei, nici ci se afla sub soare. Acolo baba aduna l4na.
Tricd 1si rase siret. Cine dracu si caute pielea boului sub maldirul
cu l4n#? Apoi se chiti cu gindul: Ce o si-i ceari baba? Cici era
sgircitd, de nu se mai afla! Daci afurisita zicea: Jumitate si ju-
mitate ! Pe din douid! Inima lui Trici se strinse cit o gimilie
de ac. Apoi iar se umfli. Mai bine si se vadi cu pielea boului
in spate, de rasul satului, la hori? $i Voica? Trici se trezi urcind
din greu coasta citre casa Hérsovei. Pielea ori Voica ! Al dracului
raspuns ! )

Luat de ganduri, omul ajunsese in bititurd. O luminitd ardea
la fereastri. Vrijitoarea nu dormea. El bitu in geam.

— Cine-i?

— Eu, mitusi, eu, Trici. ..
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— Tu esti?

Omul auzi ceva miscindu-se in odaie, casicum s’ar fi trantit
un capac, apoi un scaun harséind si pe urmi vizu pe bitrana vri-
jitoare. Un scurt fior ii trecu prin sira spindrii. $i totusi o cunostea
destul de bine. Dar acum in pragul usii, luminati numai de ceara
noptii, cu capul intr’un tulpan negru si intr’o cimasi lungi p4ni'n
pimint, pirea o strigoaici.

— Ce te aduce, nepoate?

Trici abia putu rispunde. Capul femeii era alb, ochii in-
fundati, ca si cum ar fi avut orbitele golite si dintii lungi, dinti
de hirci. Niciodatd nu o vizuse atit de fioroasi.

— Ce te aduce, nepoate?

Trici se incontrd cu el insusi. Ce dracu? Era milog? Asa
unealti ii trebuia lui! $i dintrodati se linisti.

— Mitusi, m’au cilcat necazurile.

— Voica, rase vrijitoarea.

Omul rispunse cu obidi:

— Mai rdu decit atat!

— Stai jos pe bancid si povesteste tot.

El incepu si-si depene amarul. Femeia il asculta si la urmi
se invoi.

— Bine, mi Trici. Adu tu «marfa» aici... si ascunde-o
dupi gindul tiu in lina din sopru.

— C4 ti-oi da doi cocosi, mitusi.

— Sau mi-aduci un car de lemne.

— Ti-oi aduce.

Norocul lui! Vrijitoarea cerea mai putin decit se astepta.

— Aduc, mitusi. .. aduc carul...

Pe urmi isi complecti planul.

— Maiine in zori, cind vin cu butojul la masini... mi abat
pe la Dumneata.

— Miine in zori.

Si rdzand parci in necazul popii:

— Sa pofteasci cu jandarmii.

Femeia il linisti.

— Nu mi tem eu nici de jandarmi, nici de popi.

Omul pleci fericit pe acelasi drum si la fel de grijuliu. S&
nu-l vadi acum, si strice toati isprava. Isi simtea inima siltind
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de bucurie. O fi popa omul dracului, dar si el. Nu era mai pe jos !
Auzi vorbi! Cu pielea boului in spate! Ce om vrismas! Ce-i
mai pisa lui? Boul fusese omorit si ingropat. Nu mai era al popei.
Era al dlui vrednic. $i isi aminti cu cat chin desgropase vita, in
cumpina noptii, singur, fird niciun ajutor. Cici la trebi de astea
nu-i bine sd amesteci nici pe tati-tiu din mormént! Cu cati
grije scormonise pimintul, ca si nu strice pielea. Cu céti griji
se chitise in pimint si nu fie vizut. Cu cétd grija infigea sapa,
sd nu fie auzit de careva. Plesnea o creangi, inima i se oprea in
piept. Fosnea viantuletul, sapa incepea si-i tremure in méni.
“Si asta numai cu lucrul piméntului. Apoi si jupoi cogeamite viti,
asa dintr’odati, mai bine ca maistorii dela abator, firi si pierzi
nici o pirticicd... Asta-i mare mestesug ! $i nu numai munca...
Dar citi primejdie. Priveau la el din iarbd ochi de cremene si
ochi de foc. Serpi, sopérle, paianjeni si toate lighioanele pidurii,
care se infrupti din trupul morticiunilor! $i pe capul lui roiau
roiul de girgiuni si de viespi silbatice. $i in depirtiri licurici
de i rii, care aprind flacirile de cimitir... $i popa care voia si-1
plimbe cu pielea boului in spate. Dar di de cauti comori, i de
sapi in pimaint blestemat? Ai de se imbogitesc cu aurul altora !
Pe #ia nu i-ar purta popa cu comoara in spate. Alora le-ar zice
popa: sirut ména.

Deodati deasupra culmei se ivi luna, luni plind ca un piept
voinic, dand in lituri norii vrismasi si dintr’odati grija lui Tricd
se preficu in fum...

#*
* *

Om mai dusman ca popa, nu se afla in toati lumea asta albi.
Si ca agentul. S’au tinut de cuvint. L’au cilcat cu jandarmi, cu
notarul si cu primarul. I-au ficut perchezitie. Ce piele, Pirinte ?
Care piele, domnule Jandarm ? Dar oamenii stipénirii i-au scotocit
casa, au urcat in pod, au umblat prin grajd, au véinturat graul
din magazie. Iar Trici in inima lui rddea. Bine o adusese. Ce
piele, Pirinte ? Care piele, domnule sef? Nu-i si nu-i! Au plecat
cu totii. Cel mai otrivit era popa. Se cunostea dupi chip. Ii tre-
mura barba si 1i juca ochiul il sting, de necaz.

— Ai ascuns-o bine, Trici.

Dar omul acum era sigur pe sufletul lui.
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— 53 mi trisneasci Dumnezeu, daci o fi pielea de bou in
casa mea.

Si imediat o dete in bazni.

— Doar pielea dupi mine si dupid boii mei.

La iesirea din curte, agentul scuturi prunul si-si umplu ciciula.
Dete si popii si minince. Dar popa il inliturd cu scarbi. Vezi
bine ! Prune de furat! El era popa Diaconiti, popa fir’ de picat !

II

Dumineci dimineata Trici Potrocali frumos intolit, intrd in
biserici. Dar ce minte la il nirod ! In loc si stea cu cei de o seami
mai la loc dosit, el dete buzna — auzi ce nesimtire —in fati,
chiar 1angd primar si 1angd domnul sef. Popei, care tocmai iesea
cu Evanghelia, mai si-i cadi din méni Sfinta carte $i si faci
de toatd bazni rinduiala slujbei. Uite cati ambitie pe capul ilui
picitos. Asta-i zmeritul viclean — cea mai a dracului lighioani,
din cite a prisit Dumnezeu pe pimant! Cu lauda pe buze si
batjocura intre dinti! Spovedind in strani, dar scuipidnd sub
patrafir. Cinstit la carciumi, dar talhar la drumul mare...

Totusi popa se tinu bine si cu glas deschis rosti:

— Veniti si ne inchinim si si cidem la Hristos.

Trici isi aminti de cuvintele agentului: Glas ca al popei Dia-
conitd, nici in Severin nu se giseste ! Asta era asa | Om firi picat !

Mandria, mai bine zis prostia lui Trici nu da pace popii.
Chipul nirodului ii sta parci in gét ca o ghemotoasci de mimiiliga.
Trebuia si-si curete gitlejul ca si dea rotunzimea moale glasului
i si rosteasci aga cum stia doar el:

— C4 Sfant este Dumnezeul nostru si mirire iniltim. ..

Dar si Trici isi avea in gind socotelile lui. Daci popa e firi
pécat, de ce a vrut si-i puni piclea de bou in spate... $i pufni
infundat. I-o ficuse! Acum nu-i mai pisa. Avea proces-verbal
in reguli.

— 53 luim aminte... Pace tuturora... cinta preotul.

Si privind cu coada ochiului la Trici, se géindea ci ce
bine i-ar fi stat intolit cu pielea boului! Sunt oameni sortiti
batjocurii !
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Trici din partea lui nu se lisa mai prejos. $i el tinea din scurt
pe popi. li ascultase glasul, ii cercetase chipul — chipul il de
drac —si acum ajunsese la odijdii, la haina Impiriteasci. $i
deodati un gind ciudat il nipidi:

— Cum i-ar-sedea popii, cu pielea de bou in spate in loc de
haina impiriteasci '

Sufletul lui Trici hohotea. Al dracului gind! Ne mai auzit!
Popa cu pielea de bou in spate. Trebuia si fie el, el Trici Po-
trocali, omul dracului, si niscoceasci asa gind de pomini. Se
tinea insi bine! Pe chip nicio miscare, dar cu gindul desgolea
pe popi si si-l inchipuia asa cum trebue si fi fost, slab si mu-
schiulos, numai oase si vine, oase de otf‘el si vine de mat, invelit
in piele de drac.

Acum popa incepuse si vorbeascd, «si predice » cum ii plicea
si zici. Vorbea in pilda Jui Trici. Asta era sfant! Cici nu era
o glisuire, ci vorbi de vrajbi. In loc de dragoste, cinste si dul-
ceati pe buze — darurile Domnului —el aducea numai fiere si
venin — darurile serpilor. Din nou isprava cu boul din pidure,
din nou nelegiuirea oamenilor, din nou primejdia boalelor...
Si mereu cu ochii la Trici. Dar Tricd, inimi de vultur ! Nici ci
se clintea, cici gisise scipare in gindul il de bazni: popa cu
pielea de bou in spate ! Mare e mila Iui Dumnezeu ! Cénd preotul
ist isprivi vorba, Trici pirdsi strana, veni in dreptul altarului,
se inchind de trei ori, ficu trei mitinii addnci pand 'n pimint,
apoi iar se inchini ca omul cinstit in fapti si smerit la port. Popa
isi zise: smerenia lui Trici e batjocuri si pocdinta numai fatirnicie.
Cici el era omul nelegiuirei din pidure.

Tar Tricd privi incd odati lung la haina impiriteascd. Apoi
plecd incet si cuviincios prin mijlocul bisericii. Dar sufletul lui
era schimonosit de ras ca o guri de misciriciu. Al dracului gind:
popa cu pielea de bou in spate !

»
* *

Dupi masi cine imi intra ca un pomojnic in curtea popii prin
poarta dati’n lituri pentru musafiri! Cine altul decédt Trici
Potrocalid. Cine venea umflat ca un curcan casicand toatd lumea
a lui era? Vezi bine, Trici Potrocali! Nici tu plocon, nici tu
joardd in mani | Boiereste ! Cunostea el obiceiul curtii. Dumineci
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zdvozii popii erau in lant. Venea dela hori si era impiunat riu,
ras ca 'n palmi, cu bricinar nou, floare la pilirie si floare la ureche.
Popa, la intrarea lui, viizu negru finaintea ochilor. Se stipani.
Agentul zimbi siret.

— Ce-i md Trici? Cum ldsasi tu hora?, ficu popa cu glasul
moale.

—Ia si mai tdinui cu Sfintia ta.

Auzi grandomanie la il milog! Veneau oamenii la popd, dupi
vreo slujbd, dupi treburi. Ba o molift3, ba un imptumut la banci.
Dar Potrocali nu: si tidinue | Mari sunt minunile Tale, Doamne !

— Ziceam pirinte, incepu Potrocald inchizdnd un ochi, de
siret, ia si merg eu la « priotu» nostru si si-l intreb...

Popei nu-i era a crede. Asa umflat ca un cimpoiu nu-1 viizuse
niciodati.

— Ci «priotul » nostru in cirtile lui are toate scrise... c’asa
mi-a spus domnul agent.

Si de data asta se strAmbi la agent, care nici el nu-§i credea
ochilor.

— Nu-i adevirat, mi Cocosel ?

Un grohiit de porci {i intrerupse vorba. Popa 1si struni privirea
si o intoarse agentului. Amindoi citard citre cocina porcilor.
Tricd astepta ca lucrurile si se potoleasci. Dela hori se auzeau
chiuiturile flicdilor. Tricd le lisd si treacd si apoi incepu:

— Ci ziceai dumneata, pirinte, chiar azi dimineatd in ¢ pre-
dica» Sfintiei tale... S3 ne jertim greselile unu altuia.

Popa rispunse intr’o doari:

— Zic, Potrocali.

— $i ci dacd unul imi trage o palmi pe obrazul dsta, eu si-i
intorc si obrazul celilalt.

Acum din cocina porcilor veneau lovituri infundate. Tricd
astepta si se potoleascd, avea nevoie de liniste. Dela hord nu se
auzea decdt baziitul cobzei. Putea deci vorbi.

— Pii eu’s cebiluit dela Dumnezeu si la picior si la buze si daci
mi-o maj trage unul cu palma si-mi scoatd ochiul sau miseaua. ..

Nici popa, nici agentul nu intelegeau unde vrea s’o aduci.
Deodati omul deveni nelegiuit:

— C4 de, pe Dumnezeu 'am ribdat... dar si rabd si pe
oameni. ..
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Sgomotul in cocind devenea ingrozitor. Tocmai bine, ci san-
gele incepuse si clocoteasci in inima popii. Limbricul #sta de
Potrocali se umflase ca un burduf.

— Dar ce-or fi aviand porcii, pirinte, intrebi agentul.

—Ia, scroafa aia...

Trici dete si-si intindd gindirea, cind popa il intrerupse:

— Ja vezi, mid Cocosel, ce-i cu scroafa? si-i ficu un semn
cu ochiul.

Agentul plecd la cocind. Trici gisi de acum de bine si-si
urmeze pasul vorbei incepute.

— C4 Dumnezeu, cit e de Dumnezeu...

Dar n’avu rigaz, cd agentul ridicand portita cocinei, scroafa
se repezi afard. Dar cu ce furie ! Ca iesitd din minti ! Venind drept
asupra lui Trici. Tricd Isi uitd de vorbi, de Dumnezeu si de plan
si 0 lud la fugd. Atit mai putu prinde, hohotul de ris al popii in
cerdac si strigitul de batjocuri al agentului:

— T.n-te bine, Trici.

Pe urmi nu mai stiu de nimic. Auzea grohiiturile i riasuflul
greu al scroafei si salturile ei tot mai repezite in pimant. Stia el,
ci scroafa, in cilduri e mai rea decit mistretul. Daci-l prindea,
era vai de piciorul il sindtos! Sau 1i spinteca burta cu coltii.
Fugea Trici, fugea si tipa dupd ajutor, Dar oamenii n’auzeau de
chiuituri de si cintecul Tiganului. Scroafa venea tot mai repeziti.
Il gédila acum parci botul ei pe sira spinirii si in urechi i vijiiau
grohditurile. Atunci, Trici inebunit de spaimi, se repezi de-a-
dreptul in hord. Hora se sparse, oamenii se deterd in lituri, dar
nimeni nu puse mina pe ciomag si dea in capul fiarei. Oameni
incepurd sd rady, flicdii si chiuiascd, fetele si tipe.

— Uiy, Iu... Iu... Uiy, Iu... Iu... Tin-te bine Trici...

Strigitele oamenilor Intiratari si mai tare scroafa. Cand Trici
ajunse pe podet, se arunci in api si fiara nebuni o lui inainte
pe drum. Abia in capul satului se gisiri oameni de ispravi, s’o
intoarca acasi.

*
* *

Cand murdar de noroi, plin de lintitd si de otretel pe hainele
ile frumoase, trecu inapoi pe la crciumi, vizu pe popid si pe
agent, care in tinda cArciumii bizneau pe socoteala lui cu primarul

8
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si cei mai mari dela cercul cultural. El ar fi vrut si-i ocoleasci,
dar drumul il ducea oblu la dusmani.

— Bine, mi Trici, ficu in batjocurd popa, nu te stiam iubetul
scroafei !

Si agentul rdse dupid el:

—Hi, Hi... Iubetul scroafei. ..

$i tot cercul cultural i tinea isonul:

— Hi, Hi... Iubetul scroafei.

111

Si Voica stricd vorba cu Tricd, dupd batjocura de Duminici,
Iar satul nu-i mai spunea decit: iubetul scroafei. Dupi ce era
cebiluit dela Dumnezeu, il cebiluise si popa cu porecla. $i numai
popa i-o ficuse, popa si cu agentul sanitar. Ei stiau cd scroafei
i s’a ficut de vier, dar de vrismasi nu-i suflaserd niciun cuvint.
Si Tricd sta asa zile intregi pe prispa casei, cu capul in mini
pani cidnd da peste el noaptea.

*
] *

In ziua de Santd Maria Mare, in cumpina noptii, Tricd isi
injugd boii, ist umplu carul cu paie §i porni, inainte s iasi luna,
in deal la baba Héirsova. Baba ca de obiceiu nu dormea.

— Mitusd, venii si iau pielea aia.

Baba il duse in sopru si de sub maldir scoaseri marfa, apoi
amaindoi o ascunseri bine sub tarna de paie. Cand si plece, Tricd
isi mai aminti de ceva.

— Mitusid Harsova, fi-mi un bine. .. S’au inidit niste afurisiti
de guzgani la mine. Stiu ci ai dumneata niste leacuri.

Baba rénji:

— Am, dar bag’ de seami... cd astea omoard si boul.

Si din casd 1i aduse o sticlutd cu o apd mai tare ca tipirigul.

Cénd ajunse acasi, Tricd doar dejugi boii si apoi se puse pe
lucru. Isi scoase din pernd un sumuiog de vati, Iui sticla cu tipirig
si merse la prun. Cu ribdare incepu si ungi pruni de pruni si
cand isprivi cu cele de jos, se urci in pom. Zorii zilei il apucari
in pom, dar era multimit, ficuse o treabi bund. Cum se lumini
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de dimineat3 §i oamenii plecard la muncd, Trici merse la Toana
a lui Vasile Militaru, vecina lui si strigi la Ionici biiatul
al mic:

— M4 Ionici, mi biiete,. .. du-te pini la agent. Stii unde sti ?

— Stiu, nea Trici.

— Du-te m# si chiami-l pind la mine. Spune-i c#’s mort
de bolnav.

— M4 duc, nea Trici.

Si Tricd Potrocald se intoarse acasd, intrd in odaie si se trinti
pe pat, ca omul bolnav de moarte.

*
* *

Pe la amiaz, veni agentul, cu tasca de doftorii. Cum il vizu,
Tricid incepu sd se vaite. ’

— Mor, frate Cocosel... Mor...

Agentul se ingdmfi. Nu prea il chemau tiranii la boali. De-
geaba le vorbea, degeaba le povestea de « cazurile» dela Craiova

st Severin, degeaba le arita siringa... oamenii mai bucuros se
duceau la babe sau la vraci.
— Scapid-mi frate Cocosel... Ci Dumneata esti mai mester

decdt doftoru din Severin.

Tricd biagi de seami ci lauda ii mergea drept la inim# agentului.

— Scoate limba, ficu Cocosel.

Tricd se schimonosi de dureri, dar cu greutate scoase limba.

— D4 ména incoa.

Si agentul ii lui pulsul.

— Frate Cocosel, daci nu mi lecui Dumneata, apoi mai bine
si mor. Decit si 'ncap pe ména doftorului din Severin, mai bine
odat’ moartea. .. . .

Agentul se simtea tot mai in voie.

— Las ci te fac eu sinitos...

Trici parci se mai linistise.

— Ci dacd am ¢« doftor » in sat, ce si mai pornesc pe drumuri
la Severin...

Si din nou incepu si blesteme.

— Aja au omorit cu zile pe Ion Militaru. Aia au cebiluit pe
Dumitru a lui Mitache. Nu mi lisa frate Cocosgel... ci, decat
pe ména lor, odat’ mai bine moartea,
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Acum agentul era limurit asupra boalei. Lui din tasci niste
prafuri si explicd lui Tricd, cum si le ia: Unul tot la trei ceasuri.

— Multumesec, doftore, ficu Tricd din gresald, dar bigi de
seamd ci gresala lui nu supirase pe Cocosel.

— 54 stai in pat.

— Stau, nu mi misc. .. Stau, doftore, pani ce mi-o trece...
Si oiu recunoaste eu...

Agentul isi lui tasca si-o trecu peste umir §i porni. Abia
plecat si Trici fu la fereastrd, cu ochii pe urma agentului. Asta
se opri la poartd, intoarse capul inapoi iscodind, se ridicd in varful
degetelor, ciutind peste uluce si la vecinul din dreapta si la il
din stinga, si cind se stiu in sigurantd, scuturi odati bine prunul.
Prunele cizurd covor. Agentul isi umplu ciciula, isi umplu buzu-
narul, bdgi si in sin si apoi pleci.

Trici dela fereastri rase:

— Las’ ci recunosc eu .

*
* ]

Pénd seara se svonise in sat cid agentul, cu muierea §i cu cei
trei copii ai lui, fuseseri loviti de izdat, virsau si aveau dureri
mari la inimd, de parcd i-ar fi muncit toti serpii Dunirii.

— Las ci se vindeci doftorul, ficu cu ochiul Trici, la cArciumi,
sefului de post... ci-i doftor mare...

Tricd se ficuse sinitos ca prin minune, fird niciun praf si
ii era a bizni. In tindi se intilni cu Marin Dobre §i cu Vasile
Stelea.

— Auziri-ti, fratilor, cam se bolnivi doftorul nostru, de izdat.

— Care doftor?

— Ia, Cocosel.

Oamenii raseri: « Al dracului om, cebiluitul dsta ».

La pod opri pe Mitrici al Ioanei.

— Ce mai face « Doftorul» nostru?

Omul il privi mirat.

—Ia, Cocosel.

— Am auzit ci s’a bolnivit.

— De ! Il lovi izdatul.

Cand citre seari se intoarse la circiumi, Vasile Dumitriu
ii spuse cu fata ingrijorati:
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—$tii ci Doftorul nostru s’a bolnivit. ..

— Ce spui? se preficu Trici.

— Da! 11 lovi izdatul.

Si numai decat Dumitriu il cdini:

— Séracul doftor, ce om bun...

Dar lui Tricd ii sidlta inima de bucurie. Porecla lui prinsese.

Intr’adevir agentul se vindeci. Se vindecari si copiii si muierea.

— P3i daci-i doftor mare, baznea Trici.

$1 azi « doftoru », maine « doftoru », ii rimase porecla agentului
de «doftoru». Rideau tdranii cind treceau pe lingi el.

— Cum 1iti merge izdatu, Doftore?

Dar Tricd invitase ceva. De cind niscocise porecla agentului,
nimeni nu-l mai supira, nimeni nu-i mai spunea: iubetul scroafei.
Pasi-mi-te, o porecld ucide pe alta. $i totusi Trici nu era multimit.
Nici nu murea el linistit pdn’ ce nu-i punea popii pielea de bou
in spate,

*
* *

Noaptea cind cerul fumega ca din foc de pucioasi, Trici
asteptd pind ce luna iesi din scorbura norilor si apoi iute o lui la
picior, la baba Hérsova.

— Mitugi, adi-mi-1 odati pe diavolul de popi... si-l vid
cizut in sant... .

In orbitele de moroiu ale babei, luminile sclipiri ca doui alice
de sticld. $i parcd din umeri ii fluturau aripi de borangic negru.
In clipele astea se vedea deslusit ci nu-i o fipturi de a pimantului
si ci-gi trage virtutea din alte tirimuri.

— Ce ai de gind cu popa? ficu ea cu voce de sguri.

Dar Trici voia doar si radi.

— Vreau si-i pun odati — numai odati — pielea de bou in
spate. Pielea cu care voia si mi pricopseasci... Si vadi daci-i
bine asa...

Bitr4na insi nu rddea. Vrerea lui Tricd cerea greu mestesug.

— Iti dau ce ceri, mitusi Harsova. Atdt of am si eu: S nu
mor péin’ ce nu i-o spune satul « popa piele ».

$i vrijitoarea se puse pe lucru temeinic. Intdi cu cutitul.
In noaptea cind cerul era ca pimintul si piméntul cilirea pe
spinarea armisarului fugit din herghelia iadului, baba infipse



616 REVISTA FUNDATIILOR REGALE

cutitul adinc in poiana din gridina Voicii. Si-1 aducd armésarul
pe popi, cu ochii in foc, cu inima in fiori, cu picioarele ’n furnici,
in asternutul din poiana frumoasei §i ticdloasei femei.

Dar popa a doua zi trecu fluerind nepisitor pe langi locul
fermecat.

Pe urmi cu ulcica in tinda circiumii. Si-1 prindi setea, setea
a rea, ghimpoasi, urzicoasi si buboasi si buzele si i se faci albe
ca foita de tigard, ochii si i se usuce ca stafidele si fata si-i ajungi
mai riu decat prunele uscate, si nu giseasci potoald decét in vinul
dl vechiu si in tuica de tescovind, si pe cit o bea, pe atat si i se
usuce mai rdu gitlejul.

Dar ce batjocurd ! A doua zi popa veni la circiumi si infrunti
pe toti care beau, micar cd printre ei era domnul notar.

Atunci baba se indérji. Ii urzi de spaimi. Noaptea cind s’o
intoarce dela cerc, sus pe poteca a stingherd, si vadi pe dracul
il mare chinuindu-l in cazanul cu zmoali, sau dimpotrivi pe
Domnul nostru Isus Cristos, pe cruce, cu cununa de spini in
cap si de atita groazi sau de atéta fericire, si cadi la pimant,
ca mort.

Insi lucru zadarnic. Dela data ficiturii, popa nu venea niciodatj
singur acasi, ci fie agentul, fie primarul, fie invititorul erau cu el.

$i asa cu busuiocul, cu 14na auriti, cu pana de piun.

Si tot asa cu luna, cu stelele i cu noaptea intunecati. ..

Si mai rdu chiar, cu cele sfinte, cu toaca, cu crucea si cu ster-
garul de prapur...

Cu popa din Izvoril nu mergea niciun mestesug. Vezi bine,
Popd firdi de picat!

v

De necrezut! Trici Potrocald asa dintr’odatd se schimbase.
Nu-l mai cunosteau oamenii, nu-l mai cunostea popa! Pierise
din sufletu-i circotas §i umbra de indiritnicie. $i o muncd si o
silintd la el, care nu se mai dovedeau. Toati ziua era la schela
clopotnitei, ori cu carul, ori cu palmele. El cira pietrisul dela
riu, el aducea timentul dela gard. La ridicatul sacilor, cine altul
decét Tricd?... $i la incheierea parilor, tot el ! El, sus pe scheli;
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el jos la tencuit! El alituri de maistori, el alituri de salahori!
Cici cebiluit, asa cum il pocise Dumnezeu, era cu indeméanare
la mén3 si ca pana de usor, la urcus ! $i o vorbi la el, care biruia
si binuiala si batjocura. Numai in pilde bitrinesti si in sfaturi
ca din carte. Toati ziua era cu gura pe oameni.

— Ce stariti, mii ca miresele! Dumineci, uite siptimaina,
vine domn Prefect, vine protopopul din Severin...

Oamenii nu ziceau nimic, dar nici ci puneau ména pe lopati
sau pe hirlet. Iar Trici ii infrunta:

— M3 Rumaénilor, mai lisariti din a lene... Veniriti cu totii,
si stim una langi pirintele Ioniti... Ci popi ca al nostru nici
la oras nu se afli... si cum e popa asa si biserica.

¥*
¥* ¥*

Dumineci dimineata tot satul era la poarta tarinii, si pri-
meascd pe inaltii oaspeti. Tot satul in frunte cu stipanirea: pri-
marul, notarul, invititorul, popa si seful de jandarmi. La poarta
tarinii se iniltase un arc de triumf. Aici tot Trici se dovedise il
harnic si 4l priceput. $i la ménarea oamenilor la barierd, Trici
alergase mai riu ca vitiseii primiriei. « Si fim cu totii acolo, mare
si mic, tdndr si bitran, feméi si copii. .. si fim cu totii pe lingi
iubitul nostru priot... Cici nu uitariti, mi Roménilor, cum e
popa asa e si biserica ».

$i cind au sosit masinile dela oras, tot Trici a dat semnalul
pentru ura $i pentru pistoale.

Se inversunaseri oamenii, strigau ca la comandi « nivali dati »,
ldutarii céntau, pistoalele trosneau. $i Trici dintr'un pom da
semnalele. Ajunsese mare 4 comandir ».

Dupi ce primarul oferi pe o tavd pane si sare si preotul {inu
o scurti cuviantare, alaiul se puse in miscare citre bisericd, in ca-
denti de marg. Mergea in frunte prefectul, cu preotul in dreapta
si primarul in stinga. Urma secretarul prefecturii, invititorul si
seful de jandarmi. Apoi agentul sanitar cu notarul si consilierii
si la urmi ceilalti oameni. Pirintele Diaconitd era plin de fald
si de voie buni. Pregitise si o carte de aur, in care si semneze
“prefectul. $i nu cita decét pe cer... si fie zi frumoasi, si poati
incepe o hori de pomini. Dar cind si s’apropie de bisericd, un
piinjenis 1i tremuri sub pleoape. Parci I'ar fi impuscat in fatd
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cu praf de puscd ! Poate soarele prea tare ii urzica lumina ochilor !
Dar nu ! Pe clopotniti el deslusea sarcind strdini. Oare ce si fie?
Inima Sfintiei sale incepu si toace mirunt sub pieptarul ante-
reului. Presimtea parcd o urfciune! El totdeauna se temuse de
inversunarea celui din intunerec. Ajuns la poarta bisericii, popa
simti cd i se taie picioarele din genunchi. De necrezut ! De spatele
clopotnitei, prinsd chiar 'de cruce, spanzura o piele de bou...

VICTOR PAPILIAN



MATERIAL SUDESTEUROPEAN
SI FORMA ROMANEASCA

— MESTERUL MANOLE —

Cel mai sigur mijloc de a prinde specificul unui popor este
expresia lui. De aici necesitatea unei literaturi comparate a formelor.

Dupi ce am dat cu deosebite prilejuri exemple de chipul cum
se cuvine si fie priviti literatura comparati a formelor in cadrul
literaturilor apusene — dau acum acest capitol care vrea si puni
problema literaturii comparate in cuprinsul literaturilor sudest-
europene.

Aici se iveste insi o dificultate: expresia este nedespirtiti de
insisi esenta limbii, asa incit numai cunoscitorul adinc al unei
limbi poate si spue cuvant definitiv cu privire la expresta ei. In
situatia aceasta, o colaborare este absolut necesard, fiecare specialist
aducind contribugia din propriul siu domeniu. Numai prin
aceasti muncid de intregire reciproci, va ajunge si-si limureasci
fiecare neam propriile lui insusiri de artd si tipul formal citre
care tinde.

Desi numai cunoscitorul limbii materne poate si spuie ultimul
cuvint asupra creatiunilor urmirite pani in cele mai fine nervuri
ale expresiei, totusi sunt aspecte formale care pot fi valorificate
si de striin. In primul rénd, aici intrd insdsi structura totald cu
forma internd viditd prin armonia liuntricd a pirtilor alcituitoare.
Imbinarea si semnificatia imaginilor, simetria si solidaritatea func-
tionali a pirtilor, sunt calititi pe care le poate intui si cel ce sti
in afard de comunitatea unei limbi. Dacd ne scapi ritmul frazei
si muzicalitatea, daci unele imagini si cuvinte tipice sunt lipsite
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de svonul de asociatii pe care, in chip firesc, numai autohtonul
le trieste, totusi existdi un alt ritm: acela al miscirii de ordin
tectonic, pe care-l poti intui din chipul cum sunt imbinate si
triesc pértile in axa lor.

La acestea se adaogd anumite trisituri de unire care ne apropie
in chip deosebit de creatiunile poporane ale unora dintre nea-
murile Inconjuritoare. Pe lingi aspectul general uman, care
impénzeste globul, balada poporani prezinti un aspect analog
cu acela pe care filologii il numesc ¢« Sprachbund» Sunt
granite formale care trec dincolo de hotarele unei limbi sau ale
unei familii de limbi. Ne simtim mai putin striini in cidmpul
creatiunilor sudesteuropene. Poti deci si nu cunosti limba res-
pectivi si si ai totusi receptivitate adecvati fati de calititile plis-
muirilor acestea privite fie in traduceri, fie uneori si chiar in scara
organici a motivelor si imaginilor. Ele ne apar ca variante ale
unui bun comun. Raportate Ja ceea ce avem noi acasd, ist defi-
nesc in chip viu caracterul si se aseazi mai potrivit pe scara va-
lorilor decat atunci cidnd ne aflim in fata unor motive cu totul
striine de forma noastri interni.

Pentru a pune in lumini vederile acestea, care fac tot una cu
insisi natura materialului, aleg anume un motiv din cele mai
cunoscute, asupra ciruia atit folkloristii Balcanilor cat si aceia
ai nostri si ai popoarelor apusene au dat contributii remarcabile,
mai ales in ce priveste geneza. Aici, vom aminti numai problemele
esentiale, pentru ca apoi si vedem ce ne spune studiul formei.

In scopul de a arita printr’un exemplu cum inteleg si cercetez
literatura comparati a formelor din sfera sudesteuropeani, dau
aici paginile acestea, care sunt un pendant al celor aritate despre
implinirea destinului expresiv al cuvéntului slav melitd, asa cum
se vede din capitolul publicat in Expresivitatea limbii romdne sub
tittul Dela Metaford la simbol.

Toti cunosc vestita baladi a popoarelor sudesteuropene a
jertfei zidirii — Mesterul Manole. Ma voi ocupa de ea, tocmai
pentruci este atat de cunoscuti. A adidoga putini lumini in lucruri
apropiate este citeodatd mai necesar i mai folositor decéit a te
ocupa de probleme depirtate, mai ales cdnd vrei si prinzi ceva
din esenta unei literaturi.
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I

Care si fie mentalitatea poporani, terenul din care a crescut
aceastd baladi ? Din proprie experienti, mai toti stim ci omul din
popor nu concepe existenta unui lucru fird si-i atribue un suflet.
Daci, prin urmare, o clidire exist3, si mai ales o clidire impuni-
toare, potrivit mentalititii poporane, ea trebue si aibd un suflet.
De aici, jertfa zidirii, intiritd si de credinta ci numai prin jertfi
poti impica duhul locului, turburat de clidire, sau poti creea
unul ocrotitor.

Diinuesc si astdzi unele datini care invedereazi ci, in trecut,
a fost foarte rispanditd practica de a jertfi o fiinti, ca s dai viatd
unei clidiri. Pentru ca o zidire si aibi suflet, trebue si se jertfeasci
la temelia ei o vietate. Prin sufletul acesteia, se di clidirii triinicie.
Azi, la tard, cind se pune temelia unei case, este datina de a
o stropi cu singele unei pisiri anume tdiate, un rest din
credinta in puterea magici a singelui. La orage, poti avea pri-
lejul sd vezi cum copiii, jucAndu-se, inspdiminti pe un tovaris
de joacd strigindu-i: « fugi, ci-ti iau umbra»! Cel astfel ame-
nintat este adesea cuprins de spaimi; crede intr'adevir ci, de
i se va misura umbra §i va fi asezati iIntr’o clidire, va trebui
sd moard in curdnd, pentru a deveni stafie ocrotitoare.

Ca o anecdoti, voi da aici o plangere apiruti intr’un ziar
la 20 Aprilie 1914. Un zidar din Virciorova se plange ziarului ci,
neavind liniste din cauza copiilor care veneau si se joace pe langi
clidire, i-a amenintat ci are si le zideasci umbra, Copiii n’au
mai venit. Dar, in schimb, au venit pirintii lor, doi functionari,
«oameni care se pretind civilizati, oameni cu sapte-opt clase
de liceu, cerdndu-mi foarte serios si le dau umbra inapoi, cici
altfel mi vor da in judecati, ba or si mi impuste, fiindci le omor
copiii ».

Zidarul credea ci tot riul vine din legenda Mesterului Manole,
pe care o citesc copiii in gcolile primare. Cu putin inainte, un
institutor aritase in acelasi ziar ce legende absurde si vitimitoare
se gisesc prin cirtile de scoald. Prin ele, intri in mintea copiilor
ideea cd, ludnd umbra unui om §i punind-o in zid, omul moare.
Este interesant ci atit pidrerea institutorului cét si plingerea
zidarului sunt utilizate ca argumente impotriva publicirii unor
astfel de legende in cirtile de scoali.
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Dar o scurti privire asupra credintelor poporane de pretu-
tindeni aratd ci ele nu vin din legende publicate in carti, ci sunt
strivechi credinte ale omului primitiv care si azi, la unele po-
poare silbatice, sunt vidite prin obiceiul jertfelor umane pentru
a da trdinicie cliddirilor. Aceastd credinti si aceasti practici au
fost cu atdt mai inrddicinate, cu cdt omul primitiv adesea simtea
nevoia si imblanzeasci pe zeul meleagului pentru linistea tulbu-
ratd, atunci cdnd incepea o clidire.

Din credintele acestea, au iesit legende care impanzesc globul.
Unele au fost relevate sila popoarele romanice apusene. Astfel,
d. Al Popescu-Telega, in Asemdndri §i analogii in folklorul romdn
st tberic, citeazd o scurtd legendi spanioli a puntii din Toledo
si alta, mai interesanti, a palatului din Madrid.

Ambele n’au cidpitat insi formid de arti.

Numai cea de a doua infitiseazd o apropiere de balada noastri,
interesantd pentru psihologia pedepsei unui mester care ar vrea
si mai construiasci incid opere mari, desi regele, gelos de minunea
infdptuitd, n’ar vrea si fie alta asemenea pe lume. Citez momentul
acesta tocmai pentru ca si se vadd depirtarea de partea a doua a
baladei noastre, Dupi sidvirsirea palatului, regele pofteste pe
arhitect la masd si-l roagd si nu mai clideasci un palat la fel.
Cu toate comorile oferite de suveran, arhitectul refuzi. « Vizind
aceasta, regele porunci ca pe loc si fie inchis, si i se scoatd ochii
ca si nu mai poati si conducd alti lucrare, si i se taie bratele
ca si nu mai aibd cu ce mai desemna planuri si in sfarsit si i se
reteze limba ca si nu mai impéirtiseasci niminui cunostintele
lui. In schimb, ii dirui od#i in palat si mari bogitii, si in toate
zilele il aseza la mas3 langd el, unde-i dideau slugile de mancare,
pentruci el nu putea apuca nimic. $i astfel trii pind ce muri ».

Am citat aceastd traditie brutd, simplu material prozaic, ca
si se vadi un document folcloric menit s# ilustreze ambitia regelui
spaniol, dar mai ales ca si se poati misura distanta dela aceste
elemente amorfe la ceea ce vom vedea in balada noastri.

Ca o mirturie francezd, citez urmitoarea legendd, in legi-
turd cu legendele despre St. Guillaume de Gellone: « Quand Guil-
laume, duc de Toulouse, dit le marquis au courtnez, qui allait
souvent visiter son ami saint Benoit au couvent d’Aniane, voulut
construire un pont sur I’Hérault, au lieu ordinaire de sa traversée,
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le diable renversait la nuit ce qui avait été édifié 4 grand’ peine
pendant le jour. Guillaume finit par se lasser; il appela le diable
et fit un pacte avec lui aux conditions ordinaires: le premier
passager lui appartiendrait. Le saint duc, plus rusé que Satan,
fit connaitre le marché & tous ses amis pour les préserver; puis,
il 14cha un chat, qui, le premier, traversa le pont et dont le démon
fut bien obligé de se contenter. Depuis ce temps, dans ce pays, les
chats appartiennent au diable et les chiens 2 saint Guillaume »
(Citatd de J. Bédier, Les légendes épiques, ed. II, vol. 1, p.
108, dupi P. Sébillot, Les travaux publics et les mines dans
les traditions et les superstitions de tous les pays. Paris, 1894,
p. 15I).

Interesul acestei mirturii st in aceea cid jertfa umani este
inlocuitd cu un animal. Dar aici, credinta n’a trecut de sfera
unei simple povestiri cu caracter de snoavi. In Apus, o plismuire
de artd, o baladi pe tema aceasta n’o avem si nici vreo povestire
asemdndtoare in prozid. De alti parte, rispindirea geografici
redusi a motivului, asa cum il vedem in baladi, vorbeste pentru
o origine relativ recentd la noi. Nu putem primi asa dar expli-
carea ci vagile aseminiri intre credintele poporane provin dintr’o
indepirtatd origine comuni romanici. Ele sunt reflexe ale unor
credinte primitive general umane.

Pentru cealalti extremitate europeani — Rusia — avem mir-
turii despre legende orale in lucrarea d-lui Valeriu St.
Ciobanu, Jertfa zidirii la Ucrainieni §i la Rugi (Chisindu, 1938)
De retinut este o legendd de pe Volga despre zidirea Novgoro-
dului de jos. Este o prelucrare culti in versuri dupd o legendi
in prozi. Victima este sotia unui negustor de pe Nipru, Grigore
Lopatd, care, in desnidejdea lui, se arunci in valurile Volgei.
Jertfita fiind strdind de mesteri, toatd incordarea dramatici dispare
si legenda are numai un caracter de intdmplare amplificati.

Privind geografia si densitatea motivului, .originea sud-du-
nireani a baladei noastre este in afari de orice indoiali, in urma
studiului publicat de Kurt Schladebach in Erster
Fahresbericht des Instituts fiir rumdnische Sprache zu Leipzig,
al lui Weigand. La noi, despre aceeasi problemi, a mai scris
L. Sdineanu, in Studi folklorice, Bucuresti, 1896. O lucrare
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sub titlul Jertfa zidirii la Romdni a publicat Iosif Popo-
vici in Transilvania, 1909, pp. 5—19. Lucruri remarcabile au
scris d-nii P. Caraman: Consideratii critice asupra genezei
st rdspdndirii baladei Mesterul Manole in Balcani, publicati in
Buletinul institutului de filologie romini A. Philippide, vol. I,
1934, pp. 62—102; apoi D. Gidzdaru, Legenda Mesterului
Manole in Arhiva din Iasi, 1932 pp. 88—92.

Dintre striini, o pozitie deosebitd a luat Petar Skok in
lucrarea Iz balkanske komparativne literature. Rumunske paralele
«zidanju Skadra» (Skoplie, 1929). Teza acestui savant ne priveste de
aproape, pentruci di un rol hotiritor zidarilor arméni, Gogii,
in nasterea si rispindirea baladei. Amintesc aceasti tez#, care
priveste numai latura genetici, pentruci adincirea estetici a formei
roménesti ne va arita ci nu mistica mortii §i nici ddinuirea
superstitiel, ci sentimentul creativititii, cu tot tragicul lui, este
axa in jurul cireia s’a cristalizat functional expresia roméneasci.

Cénd, in balada noastri, mai marele mesterilor zice:

Var si cirimidi,
Ci-i pustie mult,
Ci-i lucrare lungi,

si cind versurile revin mai tirziu ca un refren, aceasta arati ci
ne aflim in fata unui leit-motiv propriu muncii
zidarilor. Motivul di greutate pirerii ci tovirisiile de zidari
au avut un mare rol, dacid nu in nasterea, in orice caz in rispdn-
direa baladei.

Faptul relevat de Skok: mesterii armani au impAanzit Balcanii
si tinuturile Dunirii de Jos, este confirmat de balcanologii care
au stabilit ci Gogii din Macedonia arméneasci erau atit de
mult identificati cu meseria de zidari, incit pentru Sarbi si Al-
banezi cuvintul arméin goga este tot una cu zidar ).

1) Deoarece lucrarea lui P. S ko k prezinti interes pentru noi, dar este
greu accesibild, dau aici partea care ne priveste in rezumatul francez al auto-
rului dela sfargitul studiului.

«Trois problemes également importantes se posent ici:

1. la question du rapport des versions roumaines vis-3-vis des autres ver-
sions balkaniques;
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In legituri cu rolul breslelor zidiresti, amintesc aici un fapt
care n’a fost incd relevat: datoriti anumitor proprietiti chimice,
singele, intdmplitor cizut in var, di acestuia o cimentare puter-

2. celle du milieu balkanique qui a donné naissance au développement
poétique du sacrifice sanglant 3 offrir & la divinité pour qu’une construction
quelconque réussisse;

3. celle des facteurs qui ont propagé ce sujet poétique tiré du folklore in-
ternational parmi les peuples balkaniques.

Apreés avoir soumis 2 une analyse minutieuse toutes les versions roumaines,
I'auteur admet, avec d’autres savants, ’identité des versions aroumaines avec
les grecques modernes, notamment avec celles qui proviennent de 1'Epire.
La version slave de Prilep ne reproduit que trés exactement l’aroumaine de
KruSevo-Bitoly.

Les versions dacoroumaines ont, par contre, des rapports trés étroits avec
les bulgares, notamment en ce qui concerne le nom du maitre magon Manole.
Mais elles s’en écartent en ce sens qu’elles développent avec beaucoup de par-
ticularités quelques traits qui ne sont que trés imparfaitement ébauchés chez
les Bulgares. Ce sont:

a) les pritres qu’adresse Manole 2 Dieu pour qu'il empéche la venue de
sa femme;

b) le vol d’'Icarus que font Manole et sa compagnie du haut des construc-
tions au moyen des ailes artificielles.

Toutes les versions roumaines ont ceci de commun:

a) Les chefs des magons sont des étres supérieurs. Manole est un génie
qui commerce avec la divinité.

b) Les magons sont forcés par leur métier a sacrifier leur famille, d’ol1 leur
sort tragique.

L’élaboration de cette conception ne peut s’imaginer que dans un milieu
de magons. Or, le métier des magons, dans les Balkans, a été exercé par les
Aroumains qui s’appellaient goge. C’est ’analyse linguistique du nom du héros
de ce cycle Manole qui permet de vérifier cette supposition ». (Glasnik skopskog
naucénog drustva (Bulletin de la société scientifique de Skoplié), Vol. V., p. 242).

In afari de ideea maigulitoare ci balada s’a niscut $i s’a rispandit intr'un
mediu exclusiv de Arméni, pirerea lui Skok merit3 o deosebiti atengie pentruci
e in concordanti cu un fel de a gindi pe care l-am reprezentat dela inceput
si care integreazi balada poporan3 in genere anumitor
cercurisociale,decaretrebuie sitinem seami. Este firesc
lucru ca feluritele medii de p#stori, vanitori, plugari, zidari si ceari cénti-
retilor plismuiri din sfera indeletnicirii.

Si tot atét de firesc este ca, la Inceput, transmisiunea si se faci prin oarecare
procedee de inifiere, prin alegerea celor cdirora li se poate transmite un astfel
de patrimoniu. Apoi urmeazi faza de larg3 receptiune in popor, conditionatd
de calitatea plismuirii.



626 REVISTA FUNDATIILOR REGALE

nici. Lucrul nu putea si scape breslelor zidiresti. Astfel, prin-
tr'un ciudat joc al intdmplirii, magia mentalititii primitive isi
gisea oarecum o confirmare menitd si uimeascd pe mesterii care
constatau cd intr’adevir singele intireste clddirea.

Lucririle de pand acum au privit de fapt numai aspectul ge-
netic. O monografie vasti a motivului acestuia la popoarele bal-
canice, intitulatd Vdgradena neveasta, a scris M. Arnaudov in
Sbornicul Academiei de stiinte din Sofia, unde di si o filierd
a deosebitelor forme, dela cele neogrecesti pani la cele maghiare.
Astfel avem un bogat material de paralele. Dar, pentru noi, ade-
virata problemid n’a fost de fapt atinsd prin stabilirea paralele-
lor si punctelor comune intre balada noastri si aceea a altor
popoare. Ceea ce ne intereseazi pe noi in deosebi este sd vedem
dacd, in cadrul acestor productiuni, putem invedera o viati
artistici romaneasci.

S’ar zice cd intre toate popoarele sudesteuropene a fost o
intrecere in a plismui acest motiv. Cu atit mai interesant este
sd vedem cum am modificat noi un material evident imprumutat,

Localizati in jurul méndstirii dela Curtea de Arges, ‘balada
nu poate si fie la noi mai veche decit sfintirea acestei biserici
sub Neagoe Basarab.

Pentrucid am contestat cu alt prilej existenta unei balade istorice
romanesti si pentrucd s’a afirmat cd aceasta este cea dintéi dintre
baladele in care sunt amintite personalitifi istorice, se cuvine si
citez aici imprejuririle in care ea probabil a inceput si fie loca-
lizatd la noi.

In Viata prea sfantului nostru patriarh Nifon, scrisi de Gavriil
Protul, gisim si urmitoarele aminunte cu privire la sfintirea
ménistirii: «$i acesta chemd pe toti egumenii dela ménistirile
cele mari dela Vatoped, dela Iver, dela Chilandar, dela Xeropotam,
dela Caracal, dela biserica lui Alimpie, dela Coltumuz, care este
lavrd romaneasci, dela biserica lui Filotei, dela Xenof, dela Zograf,
care este lavrd bulgireascd, dela Simenco, dela Dochiar si dela
lavra ruseasci Pandocratir, dela Costamunit si dela Sf. Pavel,
dela Dionisie, dela biserica Sf. Grigorie si dela Simion Petre.
Acesti cilugiri toti venird la ighemonul Neagoe in Tara Romi-
neasci cu Gavriil Protul, care fu zis mai sus. De aici chemi Domnul
sipe Teolipt, patriarhul Tarigradului, si cu el pe patru mitropoliti:
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dela Sardica, dela Serisin, dela Midia si dela Mitilene, si chem3
inci pe toti egumenii din Tara Romineasci si cu tot clirosul
impreuni la ighemonul Neagoe ».

Mirturia aceasta nu arati Insi originea istorici a baladei,
ci numai felul cum s’a localizat la noi. Este deci o dovadi a circula-
tiei, nu a nasterii baladei, Intr’adevir, in acea multime de oaspeti
veniti la sfintirea ménistirii, de buni seam3 foarte multi cunosteau
balada atat de rispinditd in Balcani, despre jertfa zidirii. Sfintirea
méndstirii a fost un prilej ca in jurul ei si se fixeze la noi balada
balcanicid, De sigur, aceasta nu s’a putut sivarsi chiar cu prilejul
sfintirii. A trebuit si treacid vreme, poate o generatie, doud, pini
ciand amintirile istorice ale celor din preajma ménastirii si se fi
distantat in deajuns pentru ca fantazia poporani si poati lucra
liber. Cei care cunoscuse si pe ctitorul ménistirii si pe mesterul
ei, n’ar fi putut plismui balada, care e alcituiti din elemente i
situatii atat de striine de realitatea istorica,

Odatd sivirsit acest proces de localizare a baladei la noi, a
urmat celdlalt, al cristalizirii lui artistice si al rispandirii nu numai
la noi, dar, dupi céte se pare, chiar si al reintoarcerii in Balcani.

In revista Arkiva din Iasi, an, XXXIX (1932), p. 88 s. u.
d. D. Gdzdaru a publicat, sub titlul Legenda Mesterului Manole,
un articol in care semnaleazi o variantd publicatd intr’o revisti
bulgari. Varianta aminteste nu numai numele de Manole, care
apare in cele mai multe mirturii bulgare, dar si Curtea. Autorul
presupune ci, dupi ce balada a trecut din Balcani la Roméni, s’a
intors in Balcani impreund cu elementele romanesti. Este inci
o dovadi de intrepitrunderea si circulatia motivelor sudest-
europene. .

Dar in cadrul acesta sudesteuropean, mai putem vorbi de
originalitatea baladei romanesti? Rispunsul nu poate fi dat
decat privind comparativ felul cum a fost plismuit motivul in
literaturile poporane care l-au receptionat.

II

Incep cu variantele grecesti. Ele sunt grupate in jurul unui
pod, de obicei podul dela Arta., Voi arita elementele cétorva
sl apoi caracterizarea tipului curent grecesc.
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Intr’o varianti in dialectul din Korkyra 1), 45 de mesteri si 60
de calfe lucreazi de trei ani zadarnic, Ei aud glasul unuf ¢ stihion »
(un duh) care le spune sd zideasci pe sotia mesterului cel mare.
Prin chiar aceasti indicatie, parte din sbuctumul sufletesc si
dramatismul miscirii se inliturd. Frimantarea mesterilor: asupra
cui va cidea nipasta, nu mai putea fi zugriviti,

Mesterul trimite prin privighetoare o solie: sotia si se imbrace
incet §i incet si vie la pod. Dar pasirea intelege gresit si zice:
«scoalid repede si vino repede». Se introduce astfel un element
extern, care, deslinfuind puterile destinului printr’o notid intim-
plitoare, ia baladei ceva din structura aceea stransi pe care o di
imbinarea elementelor ei firesti.

Sositd la pod, sotia intreabd pe mester de ce e trist. Ca s’o
faci si coboare la temelii, el ii spune ci i-a cizut inelul si, dupd
ce s’a coborit, mesterii incep si privileasci pietre si si verse
tencuiali. In sine, motivul aruncirii inelului nu are ceva supi-
ritor. Dimpotrivéd, un céintiret inzestrat ar face din el semn pre-
vestitor de rele si de atmosferi tragicd. Aceasta numai daci inelul
ar cidea fird si fi fost aruncat. Dar chipul cum este intretesut
motivul in variantele grecesti si in numeroasele ei reflexe bulgare,
departe de a spori impresia nenorocirii, o coboari. In aparenti,
aici avem, daci nu o crutare, cel putin un mijloc de a atenua
suferinta victimei, care nu e coboritd brutal in temelie. In rea-
litate, suferinta celei care vede cd a fost si victima unei amigiri—
sporeste. In chipul acesta, durerea de mai tarziu a mesterului e
desmintitdi de gestul inselirii.

Faptul ci nicio variantd roméneascid n’a receptionat motivul
inelului, este o notd de distinctie.

Cat priveste finalul variantei, e lipsit de orizont. Niciun resort
profund nu leagd de viatd pe sotia nefericitd, asa incét jertfirea
ei si ne vorbeascd viu. Dragostea de frati si surori, iati senti-
mentul final al celei jertfite. Nu fati de propria familie, de sot
sau de copii, risund durerea ei. Astfel si aici intervine elemente
extrinseci care iau baladei acea impresie de bloc proprie mirtu-
rillor noastre, in care toate sentimentele si toate peripetiile vin
din impletirea organici a elementelor alcituitoare. Cind sotia isi

1) La Arnaudov, op. cit., care di 13 variante, pp. 389—390.
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di seama cd e osinditi, se plinge de soarta nefericiti care a
ficut ca, dupd cum celelalte doui surori ale ei, tot asa si ea si fie
ziditd de vie: una la Dunire, alta la Aulon, iar ea, cea mai tiniri,
la Arta. Dar aceastd impristiere a nefericirii la persoane care nu
ne sunt apropiate sufleteste prin nimic, in loc sid sporeascd
impresia finald, o scade. Sentimentul acesta de induiosati dra-
goste pentru surori §i frati este accentuat in final printr’un alt
element. Sotia blestemd podul: cum tremuri ea acum, asa si tre-
mure totdeauna si podul. Dar in momentul acela isi aduce aminte
de fratele ei: ar putea si treacd si el pe pod... Si astfel revoci
blestemul.

Finalul acesta vrea si uneasci dragostea de frati cu o legendi
etiologicd menitd si explice de ce podurile tremuri. Sunt unele
variante grecesti, ca cea dela Zakynd, in care finalul este blestemul
ca podul si tremure. Aceste elemente etiologice, de o parte, de
altd parte, gindul la frati si surori, elemente care nu sunt intretesute
organic in baladi, scad puterea de impresie a finalului. Elementele
externe, ca pasirea care nu intelege solia, mai ales motivul inelului
cdzut, care, in loc si fie o sugestie a nefericirii, e utilizat ca o noti
de siretenie, stricd impresiei de fatalitate, izvoritd din insusi tra-
gicul situatiei. Figura centrali este aici sotia jertfitd, dar nota
aceasta stipaneste intr’atit, incit nimic din sbuciumul si durerea
mesterului, constrins la jertfa sotiei, nu iese la iveali.

Intr’o varianti greacd din Trapezunt, indiferenta mesterului
fatd de sotie iese §i mai viu la iveald., O voce il intreabd: ce-mi
dai ca sd nu se mai surpe podul? Mesterul rispunde: mamai si
fiici nu mai pot avea, sotie da, poate gidsesc una mai buni. Se
introduce astfel un element vecin cu gluma intr’un ansamblu
nepotrivit. Nesimtirea, firea de negustor a mesterului, inlituri orice
posibilitate de a zugrivi durerea lui. Vedem clar ci nu tine la sotie.

Intr’o varianti din Zakynd, sotul insusi lucreazi la zidirea
sotiei. Intr’alta, mesterul trimite doi tovarisi s’o cheme la pod.
Nipasta, abdtindu-se astfel numai asupra sotiei, firi ca sid se
arate sbuciumul tragic in care se sbate mesterul, intreaga baladi,
daci e mai aproape de credintele primitive, in schimb e lipsitd
de o mai inalti atmosferd umani, de o mai stransi impletire orga-
nicd a elementelor, e lipsitd tocmai de factorii care dau triinicie
artistici §i orizont.
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Intr’o varianti culeasi la Stanimaca in Tracia §i publicati
de Arnaudov impreuni cu alte 12 variante grecesti, dupi ce sotia
s’a coborit in temelie si caute inelul, mesterul o agrieste: «inelul
eu mi-l port, dar tu nu mai iesi de acolo»—ceea ce apare ca
un moment de cruzime, cici ea incepe si plangi si sid blesteme.
(M. Arnaudov, Vdgradena neveasta, pp. 397—398).

Formele arméne—pini acum avem inregistrate cinci
mirturii — se referd si ele la podul de peste Arta, ca si cele gre-
cesti cu care au puncte comune, in primul rafd dragostea de
copil a sotiei jertfite. O vedem ingrijindu-l, apoi venind si aduci
mincare la pod, cum fi spusese fratele mai mare. Cand e ziditi,
ea plinge de mila copilului. Motivul inelului are acelasi rol ca
in variantele mai sus cercetate, ceea ce aduce aceleasi scideri.
Dramatismul care se naste din aceea ci nu se stie care anume
sotie va fi jertfitd, apoi sporirea interesului prin faptul cd mesterul
cel mare insusi va trebui sd-si jertfeascd sotia, lipsesc din aceste
balade. Finalul este legat de motivul etiologic al blestemului.
Nu vezi un acord in care s se contopeascid durerea celei jertfite
cu nefericirea celui ce-a sivarsit jertfa.

Tipul armén, care va trebui si fie supus unei cercetiri critice
din punctul de vedere al purei autenticititi poporane, este o
imbinare de motive grecesti cu motive slave, fird ca ansamblul
sd fie rotunjit prin utilizarea elementelor continute virtual, infi-
tisate intr’'un tot armonic.

Aceeasi situatie de transitie intre tipub slav si cel grecesc o
intalnim §i in variantele albaneze. Intr'una din ele, zarul
hotiriste ce victimd anume va fi jertfiti, un element care coboari
intreaga povestire,

III

Fiind mai aproape de noi, m# voi opri mai mult la formele
bu'gare. $i pentrucd lucrarea d-lui M. Arnaudov intitulati
Vdgradena neveasta ') este pani astdzi cea mai bogati in mate-

1) Publicati in Sbhornic za narodni umotvorenia i narodopis, Kniga, XXXIV
(1920), pp. 245—512.

Pentru Arnaudov, esentialul este genealogia: din tipul grecesc derivi bala-
dele albaneze, bulgare gi arméfne; din cel albanez si bulgar, provine tipul sér-
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rial, se cuvine si o considerim de aproape, cu atit mai mult cu
ct are si unele implicatii de ordin estetic.

Pentruci studiile anterioare ficeau numai un loc redus mate-
rialului bulgar, pe drept cuvint cercetitorul documenteazi larga
rispindire a legendei in toate tinuturile bulgare si fondul de cre-
dinte si obiceiuri din care a crescut sau pe care s’a altoit balada
poporani,

Primul capitol se ocupd de obiceiurile in legiturd cu clidirile
noi: jertfe, fmblinzirea «stipinului locului» — ceea ce Rusii
numesc domovoi — crearea magici a stafiilor ocrotitoare, etc.
Capitolul al doilea prezintd imagini, credinte, farmece si rituri
in comparatie cu fenomenele inrudite la celelalte popoare. Se
vede incid odatd caracterul general-uman, intru cit acestea toate
impénzesc intreg globul.

Ceva specific bulgar si balcanic neiesind la iveald, trebue deci
sd ciutim intr’alt domeniu decit al continutului trisituri proprii
deosebitelor popoare.

Astfel ni se impune problema formei, iar dintre toate capitolele
lucririi cel mai insemnat este acela care prezinti materialul le-
gendelor bulgare. Din totalul de 57 de variante randuite geografic,
16 sunt in prozi. Din acelasi total, 3 sunt incomplete i 15 sunt
date ca «variante noi ».

Daci deci valoarea documentari este inegald, toate mirturiile
au o trisituri comuni: un redus numir de note organizate n’as

besc; cel roménesc vine dela Bulgari, iar cel maghiar dela Roméni. S’ar zice
o filierad de texte, ca in studiul manuscriselor,

Si totusi, uneori Arnaudov vorbeste de poligenez# ceea ce infirm# filiera;
iar cdnd cerceteazi riispindirea baladei in Bulgaria de nord, trebue si-i recu-
noasci redusa circulatie tocmai in aceasti regiune slavi, care ar fi trebuit si
reprezinte veriga intre nordul §i sudul Dunirii. Neputdnd-o gisi in variantele
nord-bulgare, crede ci o afli in acest element fluctuant care sunt gridinarii
bulgari. Dar atét acegtia cit si circulatia fireasci a populatiei in cuprinsul nea-
mului vecin, puteau spori densitatea motivului tocmai in Bulgaria de nord, daci
aceste populatii fluctuante ar fi fost intr’adevir un agent de circulagie a baladei.

Ca o reactiune impotriva pirerii cercetitorului bulgar, care vedea in zar-
zavagii un agent de rispindire a baladei, apare amintita pirere a lui S ko k,
potrivit clireia celebrele comunititi de zidari arméni au avut rolul de cipe-
tenie in nagterea §i rispandirea baladei nu numai la noi, dar in tot cdmpul bal-
canic., Ca substrat social i de gust, considerarea breslelor de zidari este mai
aproape de adevir,
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zice rudimentar, dar intr’'un chip simplu, de anecdoti redusi la
trisiturile elementare.

In sine, corpul redus al unei plismuiri poporane nu spune
nimic despre valoarea sau nevaloarea ei. Dar dupid cum un cuvint
scurt, oricit de expresiv, are in sine mai reduse posibilititi, decat
un cuvint lung, in care miscarea ritmici, armoniile, contrastul,
deci intreaga structuri e mai variati in unitatea ei, tot astfel o
plismuire poporani. In domeniul acesta al valorii, totul se mésoari
functional.

Faptul ci variantele versificate bulgare (in numir de 39),
infitisazd numai 12 care trec de 6o de versuri, iar dintre acestea
numai 3 ating o sutd, cea mai desvoltatd, aceea Trevnensco, avind
243 de versuri, reprezintd o trisituri care contrasteazi cu larga
desvoltare epici a formelor sirbe si roméne.

Pentru a da o idee de atmosfera variantelor si de structura
lor, plec dela aceasta, care este si cea mai aproape de elementele
dela noi. Scara motivelor este urmitoarea.

Megsterul Manole zideste, de zece ani, o cetate, care se surpi
mereu noaptea. Regele amenintd pe zidari cu moartea, daci nu
isprivesc. Dandu-si seama cd cetatea cere un talasdm, Mesterul
cere prin jurimint ca prima nevastd venitd cu demincare si fie
ziditd. Numai el f§i tine jurimantul. In schimb, a indemnat-o si
facd treburi: si vinture g saci de grau, si-i duci la moari, si-si
spoiascd locuinta, sd-si spele copilasii, si-i alidpteze, si-i legene,
si-1 adoarmi. $i dupd acestea si aduci mancare la cetate, fird
grabd.

Trésdturile realiste zugrivesc supusenia si hidrnicia sotiei, fi-
reste nu ca o trisdturd individuali, ci ca un anumit fel de a accepta
viata §i a te incadra in anumite cerinti sociale. Asa isi concepe
tiranul de pretutindeni sotia.

De fapt cerintele desi intrd in categoria indeplinirilor grele,
se rivigesc intr’'un numir de treburi, care nu sunt totusi subor-
donate unei imagini totale. Ele s’ar putea inmulti, dupi cum s’ar
putea reduce, fird ca o dominanti a fanteziei si dea, ca intr’'un
breviar, icoana de supusenie si de devotament.

La fel piedicile care-i stau in cale: furtuna, ploaia vin ca acci-
dente, nu pornesc din acel centru de cristalizare, care-i zbuciumul
mesterului, ficAnd una cu firea lui.
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Cand sotia soseste si mesterul ii spune cd a scipat inelul de
cisitorie intre pietre, s’ar pirea ci am avea aici un mijloc de
crutare, spre a se atenua brutalitatea actiunii. Dar ca si in va-
riantele grecesti, cea bulgard trece pe ldngd un insemnat mijloc
expresiv, care ar fi ca o anestezie morali meniti si crute si in
orice caz si micsoreze durerea inzidirii. In loc de aceasta, durerea
este sporitd prin dialogul prelungit intre victima amigiti si se
coboare in temelie si mesterul neinduplecat. Chipul cum isi ma-
nifestd ea durerea sti la acelasi nivel: incepe si tipe, sd plingi,
sd se boceascd. O argumentare patetici, in care mijloacele externe
vorbesc, nu interiorizarea.

S’ar pidrea ci apelul la mila de copil ar rotunji finalul, dar
dupi zidire mesterul nu mai are curajul de a se duce acasi spre
a-si vedea copiii. Este atitudinea unui om de rand.

Drept orice total estetic, apare aceasti normi de morald banalid
si de ordin practic: «de aceea, mdi frate, nu-i bine jurimint
omul si facd, pentruci adesea, mii frate, omul se insali ».

Te gandesti la acele finale rationaliste ale unor prelucriri ale
motivelor folclorice cirora li se adaogd ceva ca o morald a fabulei,
stricind astfel intreaga semnificatic addnc umani.

M’am oprit la aceastd varianti nu numai cd este cea mai des-
voltatd, dar si pentruci e insotitd de o explicatie a cintidretului, care
se vede cd a cunoscut ceva din finalul variantei romanesti. Dupi
ce limureste: « unii arati ci laptele a curs pe ziduri, dar aceasta
nu e adevirat», adaogd: «unii mai spun ci mesterul Manole
si-a ficut aripi ca si zboare, dar n’a putut si a cizut».

Aceastd variantd este reprezentativi pentru totalitatea mar-
turiilor bulgare. Desi firele par ci duc spre mester, icoana si
destinele Iui nu sunt centrul de cristalizare, cici el nu se dife-
rentiazd rispicat. Intr’unele variante, faptul ci el nu-si calci taina
jurimintului, nu vine dintr’o atitudine superioard, ci din im-
prejurarea cd este mai mic de varstd, firi experientd, deci lipsit
de abilitate.

Desi se pare cid mesterul este centrul de cristalizare, de fapt
nu destinul lui, ci al sofiei riméne pe primul plan. In privinta
aceasta, finalurile sunt concludente. Intr’unele, sotia blestemi
podul si tremure, cum a tremurat ea, Existi si un final de fali:
ea doreste si i se lase capul afard, «ca si vadi tot poporul ci
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m’am jertfit pentru trdinicia clddirii». Cele mai multe variante
au drept final cererea sotiei si i se lase nezidit sinul, ca si-si
alipteze copilul. Sunt si variante in care blestemul final cade pe
sot: « Dumnezeu si-l trizneascd, si n’aibd parte de nimic».

Pretutindeni se vede cum esentialul este comunicarea sche-
maticd a unui sir de fapte, pentru a ilustra o superstitie. Dar nu
se vede nici teroarea primitivd a celor care se pleacd in fata desti-
nului, nici vibratiunea de esenti lirici impletiti cu fapte de am-
ploare epici.

Prin toate aceste trisituri, la care se adaogi uneori fapte de
cruzime sau imprejurarea ci necesitatea jertfei este aritati de
un cilugir (interesantd trisdturd -care apare poligenetic in drama
Icarii de pe Argeg a d-lui I. L uca)— variantele bulgare repre-
zintd tipul general balcanic in care axa baladei rimane
destinul sotieil). '

1) Pentru cine vrea si urmireasci materialul bulgar in traducerile limbilor
de largi circulatie, amintesc aici citeva. Intr’o varianti tradusi de Rosen,
Bulgarische Volksdichtungen, p. 208, mesterul, stind pe schele, zireste o fati
frumoasi. Se pribugeste de acolo §i cere cu limbi de moarte s4 fie inmorméntat
odat} cu fata. Tovar#sii obgin dela judecati indeplinirea acestei dorinte si tnira
fati este Inmormintati alituri de mesterul Manole. Cum vedem, avem aici o
contaminare a motivului ¢unifi In moarte » cu motivul ¢jertfa zidirii». De o
rotunjire si adincire artistici nu poate fi vorba in aceasti mirturie.

Mai rotunjiti este o varianti publicati in Adolf Strausz, Bulgarische
Volksdichtungen, pp. 407—408. O amintesc pentrucd intr’unele privinie este
mai aproape de tipul réspindit la noi.

Trei frai s’au legat si clideascd cetatea Smilen, care insi se pribuseste
mereu noaptea, Odati, dormind la cetate, cei trei frati au un vis: sojia care
va veni cu deméincare dimineata si fie jertfiti. Ei se leagi prin jurimint si
nu-gi ingtiinteze sotiile. Numai cel mai tdnir nu-gi calci juriméntul.

Apare §i aici motivul inelului. Pe cind ea e zidit3, intreab3 pe sot: cine va
hriini copiii ? Riispunsul este ci pe cel mic il va alipta sora mesterului, iar pe
ceilali 1i vor hrini pisirelele.

O formi interesanti in tipologia bulgari este aceea in care se clideste o
biserici. Se vede c# imprejurarea aceasta s’a pirut cntiretului nepotriviti
cu asprimea zidirii sotiei. De aceea, potrivit credintei mai recente c# fiinta vie
poate si fie Inlocuitd cu umbra ei, mesterul Manole 1i ia umbra si o zideste
in temelie. Inapoi}atﬁ acas#, sotia e apucati de friguri $i moare. Faptul ci mesg-
terul este acela care 1i spune s# vie la zid gi ci el i agaz¥i umbra in temelie
inliturd zugrivirea oricirui zbucium. Interesanti ca formi mai noul, varianta
este lipsitd de putere expresivi. Motivul zidirii umbrei a trecut $i in variantele
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Plecind dela aceastd atmosferi si dela aceste calititi, era firesc
ca d-1 Arnaudov si vadi in formele roménesti mirturii
hibride si nepopulare.

Lungimea baladelor roménesti este pentru d. Arnaudov un
semn de neautenticitate poporani. Dar lungimea vine in vari-
antele noastre in primul rind din acele repetiri care, de fapt,
sunt semne pipdite ale expresiei poporane. Omul din popor,
gindind in concret, se supune conditiilor luj. Dupi cum in lim-
baj, tot astfel in tehnica plismuirilor orale, repetarea este o noti
esentiald. Cind povesteste o insirare de fapte, cintdretul poporan,
care nu jubeste abstractiile, repetd siruri intregi, firi si le simti
ca ceva monoton §i de prisos. Din punct de vedere al resurselor
artistice, astfel de repetiri sunt ca tot atitia piloni si elemente
de legituri pe care povestirea se reazimi, pentru a porni mai
departe.

De alti parte, contaminarea, un alt izvor de amploare, este
si ea o trisituri a inventivititii poporane. Calitatea nu se mi-
soari prin Insirarea rezumativ schematicd, ci prin valoarea func-
tionald a elementelor cristalizate intr’un tot. Daci ar fi si luim
drept criteriu de autenticitate numirul redus de versuri, numai
lirica si plismuirile didactice, ca fabula, ar intra in sfera litera-
turii orale. Si ar trebui si eliminim din cdmpul ei, creatiuni ca
balada sirbeasci si bilinele rusesti. Caracterul rezumativ nu este
dovada strinsei apropieri de momentul genetic $i mai ales nu
este criteriu de valorificare artistici a epicei. La fel o lungime
de inseiliri.

Cat priveste pidrerea lui Arnaudov ci la noi balada nu este
poporani, pentrucd s’au cules mai pufine variante decit in Bul-
garia, argumentul nu rezisti criticii. La noi, tipul fiind conso-
lidat, culegitorii n’au simtit nevoia si-1 inregistreze de cite ori
l-au gisit. Balada a apirut chiar dela primele sondaje folclorice,
iese la iveald de cite ori se exploreazi satele Munteniei, Olteniei.

care povestesc, nu zidirea unei biserici, dar a unui pod. Astfel este varianta pu-
blicatd de Paul Eisner in Volkslieder der Slawen, (pp. 482—483). Aici se
arati cum, dupi plecarea sofiei acasi, ea este cuprinsi de dureri §i moare. Motivul
copilului nu este zugrivit in legituri cu durerea ei, tocmai pentruci moartea
vine in chip neagteptat. Fireste, din aceeagi cauzi, toati lupta sufleteasci a
ei nu putea si fie zugriviti, dupd cum nu este zugriviti nici aceea a megterului.
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Si circuli chiar si in Timoc, unde nu poate fi vorba de reflexe
cirturiresti.

In sfarsit, in argumentul ci balada romaneasci nu este popo-
rand, pentruci Neagoe Voevod este inlocuit cu Negru Vodi,
eroarea vine din presupunerea ci elementul istoric ar fi garantie
de autenticitate, pe cind, in realitate, intregul sistem al baladelor
noastre arati tocmai contrariul.

Intreaga incercare a lui Arnaudov de a tigidui poporaneitatea
baladei romanesti vine din valoarea ei artistici deosebitd, in con-
trast cu formele bulgare aritate ).

Pentru a individualiza tipul roméinesc, este necesar si trecem
in revisti celelalte aspecte sudesteuropene.

Niciiri, fn Bulgaria, n’am intlnit un tip care si cristalizeze
si dragostea mesterului de meseria lui §i dragostea reciproci
dintre sot si sotie, sporind astfel tragicul ciderii amandurora.

1) Pentruci erorile celor care gindesc altfel sunt rodnice mai ales cénd
ne dim seama de ce gindesc aga, dau aici traducerea pirtii in care Arnaudov
caracterizeazi balada noastrd.

¢ Versiunile rominesti considerate sub raportul extern, amintesc desvol-
tarea cntecelor sirbesti, cu toate ci, luate organic, stan in dependenti cu cele
bulgiiresti. Ele se bucuri de o popularitate $i mai slabd la tard $i, cu atit mai
putin, pot si se numere printre creatiunile care abia-abia daci pistreazi legi-
tura cu poezia colectivi. Purtitorii putinelor variante roménesti sunt liutarii,
despre care am pomenit. Rima sistematici a stihurilor arati clar in compo-
zitia versurilor roménesti un element personal cunoscut. Aceste poeme destul
de lungi reprezint3 poezie populari numai in intelesul larg al cuvintului. Ade-
viratele poezii populare nu cunosc acea desfigurare a povestirii. Limita finali
pini la care se poate ajunge In aceastd privinti este marcati de varianta bul-
gireascd din Trevnensko §i de cea sirbeasci meridionald din Vuk. Un pas
mai departe fac numai Tiganii liutari in Rominia, guslarii bosniaci i cinti-
retii instruifi, care folosesc citeodati §i resursele sablon ale poeziei culte pentru
tehnica lor invitati. Produsele lor nu pot fi socotite ca creatiuni pur populare
si nu dela ele va trebui si plecim, spre a putea valorifica feluritele variante
ale baladei noastre, cum fac Sércu si S#ineanu. De mare insemnitate pentru
intelegerea baladei roméne este gi aceasta: In vreme ce pentru trecerea ver-
surilor poetice grecesti in regiunile limitrofe bulgiregti, precum gi pentru tre-
cerile in parte a versurilor bulgiresti in Serbia, se poate admite o traditie locali
neintrerupti, pentru nagterea céintecelor roménesti din aceeasi traditie bul-
gar3, lucrul acesta nu prea este de admis, din momentul ce in tinuturile bul-
ghéregti de 18ngd Dunire motivul este slab cunoscut sau aproape necunoscut.



MATERIAL SUDESTEUROPEAN $I FORMA ROMANEASCA 637

Iv

Inainte de a trece la domeniul rominesc, riméne si arit
ce este mai relevant din aspectele sdrbesti. Aici nu voi mai pro-
ceda insirdnd tipurile, pentru a invedera care este cel mai ales,
pentruci este un consens unanim in a recunoaste valoarea artisticd
exceptionald a baladei publicati de Vuk Karagici. De
cind a fost tradusi in limba germani de Iakob Grimm
si a stdrnit antuziasmul lui Goethe, ea a intrat in circulatie
largd europeani si toti au confirmat ci Zidirea cetdfii Scutari este
«unul din cele mai emotionante céntece ale tuturor popoarelor
si din toate timpurile ». Pentru Goethe, ea intra in conceptul siu
ales de Weltliteratur, mai presus de clase sociale si de
vremuri, frumusetea venind din fireasca imbinare a motivelor.
Balada aceasta a dat material nu numai pentru opere dramatice,
dar si pentru originale plismuiri plastice, cum este relieful celui
mai de seami dintre sculptorii moderni sirbi, Ivan Me-
strovici. (Despre influenta ei in drama sirbeasci: Camille
Lucerna, Das Balladedrama der Siidslawen, 1923, p. 26
si urm.).

In privinta genezei, citez pirerea lui S k o k, pentru care tipul
sirbesc iese din sfera breslelor de zidari. « La fameuse version
de Vuk, qui accuse beaucoup d’analogies avec les contes albanais,
dénote une conception de la femme beaucoup plus élevée que
celles des autres versions balkaniques. La jeune femme de Gojko

Aceasti absenti a motivului in topografie se completeazi cu un astfel de agent
excelent al imprumutului folcloric, cum ar fi gridinarii nogtri balcanici, care,
in mod periodic, emigreazi in Romania gi in alte tinuturi vecine, aducind acas3
§i ducdnd de acasi nu numai cultura zarzavaturilor lor. Pentru caracterul for-
tuit al baladei noastre vorbegte num#rul mic al variantelor din Romé4nia, cunoag-
terea acestor variante in orage, nu fin sate, i intirirea cu trupul ziditei a unei
biserici, nu a unui pod.

Comparativ, documentul roméinesc cel mai vechi are 343 de stihuri. Aceasta
este 0 lungime care trideazi o compozifie foarte subiectivid a motivului. Isto-
risirea la inceputul céntecului care atribue fondarea ménistirii Curtea~-de-Arges
lui Negru Vodd, atunci cdnd adeviratul fondator este Neagoe Basarab, vor-
beste pentru o mai largd culturi a céntirefului. Numai literaturl este §i expu-
nerea; Domnitorul conduce pe mesgter la marginea rédului Arges si, cu aju-
torul unui ciobiinag, afld zidurile m4anistirii. Mai Incolo vin temele cunoscute »,
(Vdgradena neveasta, pp. 470—472).

.
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est une autre Andromaque. Elle est également attachée a son
mari et & son fils. C’est que cet admirable poéme n’a pas été créé
dans un milieu étroit de magons. Ici, on se trouve dans une sphére
plus large et plus humaine, au-dessus du métier ».

In esentd, argumentatia lui Skok afirmi ci intr’'un mediu
restrins ca al breslelor de zidari nu s’ar putea naste plismuiri
de o calitate superioari si care se se inalte deasupra orizontului
strAmt al meseriei, Dar tocmai intr’un astfel de cerc gustul ar-
tistic sti pe o treapti mai Inalti. $i nu este o intdmplare ci cea
mai inalti cristalizare pe care o vom intélni std in legituri cu
breasla ziditorilor de ménistiri si biserici, care a inflorit la noi
mai mult ca in tot Balcanul in secolele XVI, XVII si XVIII.

Cand Skok ne vorbeste de: «une sphére plus large et plus
humaine, au-dessus du métier », proprie tipului sarbesc ne amintim
de mesterii zidari, care au construit in Occident celebrele cate-
drale ale Evului Mediu si care in esenti nu erau deosebiti de
breslasii cei mai alesi din céti au pitruns in tirile noastre. Tra-
ditia si forma de gust ale unor atari bresle au fost de buni seami
foarte ridicate, pentruca intr’'o vreme cind nu existau scoli de
arhitecturd si se construiasci minuni cum e ministirea Curtea-
de-Arges. Daci intr’adevir balada s’a n3scut, cum crede Skok,
si s’a rispindit mai ales prin bresle de zidari, tocmai acesta era
mediul uman cel mai prielnic ca si creeze si sd receptioneze valori
de o umanitate superioari.

Dar s considerim de aproape insisi expresia, independent de
problemele de genezi.

Balada sirbeascd a fost tradusd in versuri albe de G. Dem.,
Teodorescu si publicatid in colectia lui de poezii populare,
la p. 470 si urm., alidturi de varianta romaneasci.

Trei crai, fratii Merliavcevici: Vucasin, Uglesa, Goico, cli-
desc de trei ani cetatea Scadarul. Dar o zani surpd meren noaptea
ceea ce ei clideau. Zéna instiinteazi pe Vucasin ci zadarnic lucreazi
pani n’o gisi pe doi frati gemeni, Stoian si Stoiana, si-i va zidi
in temelie. Vucasin trimite pe credinciosul siu Desimir cu saci
de aur si caute pe Stoian si Stoiana. Trei ani i-a cutat zadarnic.

Fird indoiald, inceputul are amploare epici. Rostul lui este si
arate ci zadarnicd a fost ciutarea lui Stoian si Stoiana, Te intrebi

.numai: ce noim3 are aceasti cdutare care ia vreo cincizeci de ver-
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suri din baladd ? Numele gemenilor zadarnic ciutati — Stoian si
Stoiana — sunt numai un joc in legitur cu verbul stoiati «a sta ».
E un ocol prea lung pentru acest joc etimologic. El face mai
mult impresia de anecdoti-ghicitoare decit de pregitire pentru
sumbrul cuprins al baladei. Vom gisi i in balada romaneasci o
ciutare, dar ea este a locului unic unde trebue si fie iniltatd cli-
direa. O ciutare mai lungi decit aceea din varianta sirbeasci;
dar, incorporati organic, ciutarea aceasta iti dd imaginea locului,
introduce personajele, incepe si le caracterizeze, asa incit nu ai
deloc impresia unei pérti care ar putea si lipseasci, necum a unui
episod vecin cu gluma,

D’abia dupi aceasti zadarnici alergare, zana desvilue ci
sciparea nu este decit in jertfirea uneia dintre sotiile mesterilor.
Dar desviluirea aceasta nu este organic intretesuti in sbuciumul
mesterului. Ea vine ca un glas extern, nu ca o intruchipare a fri-
mantirilor intr’un vis, cu atit mai chinuitor cu cét poate si pre-
vesteascd adevirul, dar poate si si amigeascid. Un vis care te poate
pune in legiturd cu puterile tainice ale lumii insemneazi mai
mult, ca expresivitate a luptei interne, decét glasul de cobe al
Vilei, z4na cea rea, mai ales dupi ce picilise odati pe mesteri.

Vucasin se leagi prin jurimént cu fratii sii ca niciunul si nu
spuie sotiei, asa ca soarta si hotdrasci pe cea jertfitd. Numai
Goico isi pizeste jurimintul. La vremea prinzului, mama lui
vrea si plece la cetate si aduci demdincare, dar ténira lui sotie
o opreste:

— S# stai, midiculitd bitrind,
Ci duce-voiu eu demfncarea.
Picat mi-ar fi mje la Domnul,
Rugine mi-ar fi §i de oameni
Ca tu, o bitrini slibitd,

S’0 duci, cind ai trei tinerele.

Astfel tinira sotie a lui Goico pleacd si ducd merinde, lisin-
du-si copilul acasi. Pleaci nu din devotamentul sotiei, ci din
sentimentul de rugine: ca oamenii si nu vadd pe bitrina aler-
gind si pe tinira sotie stdnd. Tot ceea ce poate si sporeascd
simpatia pentru ea prin accentuarea trisiturilor de devotament
este astfel inldturat. C4nd mesterii incep s’o zideascd, ea crede
ci-i glumi, La inceput se roagi de cumnati, apoi, infruntind
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rusinea si teama de mustrare, se roagi de Goico. Cuvintele i se
pierd ins#. Numai la urmai ea se adreseazid mesterului care o zidea,
cu aceastd ultimd rugiciune:
— Atunci, fritioare de-o lege,
O, megtere Radule, lasi-mi
Micar o micutad fereastri
La pieptu-mr de mami duioas,
S# dau lui Ion tétisoard,
Drigutului mamei, de hrani !
Jurindu-l pe-al Domnului nume,
Il moaie pe Radu si-1 face
S# lase o micid fereastri
La pieptu-i de mami duioasi,
Prin care ea sdnul 1§i scoase
S& poati da pruncului tagi.
$i iardgi mai zise lui Radu:
— Te jur gi pe cer si pe Domnul,
La ochi s#i-mi mai lagi o fereastrii
Departe si-mi vid locuinta
$i cind mi-or aduce copilul,
$i cind mi l-or duce acasi!

Aceastd afirmare in pragul mortii a dragostei de copil este
intr’adevir un neuitat moment. El di intregii balade un caracter
de induiosare adinc uman. Fati de accentele acestea, finalul,
care spune cd mamele lipsite de lapte se duc acolo si fie vinde-
cate, nu mai suni ca o prozaici legendd locald, cici notele acestea
se contopesc cu ultima rugdminte a mamei, sunt dominate de ea,

Privind insi in total balada sdrbeasci, cu introducerea
nepotrivitd — episodul Stoian-Stoiana — cu lipsa de aritare a
framéntirilor sotului, cu accentuarea sentimentului de rusine,
nu de dragoste, a sotiei, cAnd lasi acasi pe mami si pleaci la
cetate, in sfarsit cu finalul care pune in lumind numai sublimul
sentiment matern al celei jertfite, dar lasi in umbri suferinta
sotului, toate aceste rezerve iti aratd ci poti concepe o plismuire
lipsitd de aritatele scideri.

A%

Balada a pitruns si la Maghiari.
Pentruci dupi unii cercetitori ea a ajuns aici prin filierd sarbd,
dupi altii prin intermediul roménesc, voi considera forma aceasta
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in cadrul ei firesc, dupd cea sirbid §i inainte de cea romineasci.
Si pentruci ea este una din piesele socotite de rezistentd in scopul
de a ilustra insusirile de artd ale vecinilor nostri, si o privim sub
forma in care le place si o prezinte.

Intr’un volum intitulat Ungarische Baladen Y), traducitorul al-
citueste din cele mai bune variante una ideali, Maurer Klemens;
primele 15 versuri reproduc o variantd, apoi 13 versuri o alta,
apoi iarisi prima variantd pind la versul 44, dupi care urmeazi
din nou a doua varianti, pani Ja sfarsit.

Este procedeul reconstituirii formelor primitive ale manuscri-
selor, intrebuintat in folclor c4nd nu esti multumit cu niciuna
din variantele existente.

Doisprezece mesteri lucreazi zadarnic la cetatea Deva. In
situatia aceasta, mesterul Clemens pune lege: prima sotie care
va veni cu deméincare si fie ziditd, cici numai asa vor izbuti.

Totul se hotiriste ca printr’o ordonantd, firi zbuciumul
mesterului, firi jurimint, fird tensiunea asteptirii asupra cui va
cidea zarul jertfei, fird implinirea insdrcindrilor grele pentru a
intirzia sosirea.

Deodati apare sotia mesterului, asa incat cade tardiv rugi-
ciunea ca Dumnezeu si aduci fiare in drum si sd stirneascid fur-
tuni. Lipsind perspectiva vremii, lipseste si prilejul de a zugrivi
probele de iubire si de credinti ale sotiei.

La sosire, e instiintatd brutal de soarta, care o asteaptd si care
nu apare ca implinirea unui destin, ci este numai o lege hotiritd
de sot, nu de totalitatea zidarilor.

In contrast cu rispunsurile din variantele stribitute, aici apare
o notd, care ne coboarid in comun: «intdmpli-se ce trebuie, dacid
viata cu mine ti-a devenit o povari», zice sotia. Cat de departe
suntem de nobila tinutd a celei fird de prihani ! Iar cand in final
se adreseazi copilului prezent, care plinge, ea il mingiie, ci
mai sunt copii buni, care il vor legina, §i pisiri, care ii vor cinta.

1) Ungarische Balladen, tibertragen von Hedwig Liideke, ausge-
wih)t und erldutert von Robert Gragger (Berlin und Leipzig, 1926),
Balada la pp. 29—30. Limuririle la pp. 179—180. Bibliografie §i o varianti
maghiard in Arnaudov, op. cit., p. 413. Si aici megterii decid. $i aici sotul
anunt} sotia de soarta care i s’a hotirit. Cind megterul se inapoiazi acasi, fiul
siu il intreabd de mami §i pleacd plangand la zid.

10
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Si aici cit suntem de departe de acea imagine a naturii ocroti-
toare si mingdietoare, pe care o vom intdlni in variantele ro-
manesti !

Finalul este la finil{imea totalului: mesterul nu mai poate
dormi de plinsul copilului. Cat de departe suntem de zbuciumul
celui inchinat meznir:i lui inalte!

Lipsitd de farmec poetic, de atmosfera lirici si de o imagini
aleasi fie a mesterului, fie a sotiei, mirturia aceasta este lipsitd
si de un centru de cristalizare. Este o ingirare schematici, in tri-
situri nestribitute de esential, fird nimica din farmecul stilului
poporan. ..

VI

Dupi ce am privit formele balcanice si pe cea maghiard, avem
acum toate elementele pentru ca si ne dim seama de ce aduce
nou tipul roménesc §i ce valoare are. E greu si alegi din multimea
variantelor una. Aproape fiecare infitisazi un aspect remarcabil.
Astfel in varianta din colectia Mateescu, de pildd,
« purcirasul », intrebat de un loc bun, vorbeste de unul cu un
iezdr fird fund, cu api curatd, trestioari inalti. Locul nu-i place
insd Voevodului, care alege un altul. Dar amintirea iezirului
fird fund a fost cu tilc. In locul ales de Domn, intr’o poiani
frumoasi, Voevodul anini intr’un cetin o icoand. Ca o prevestire
a ceea ce avea si se intdmple si ca o aritare minunati a locului
unic unde trebuia ziditd manistirea, icoana aninati ziua pierea
noaptea §i se ducea iIn iezir:

Foaie g0 lalea,
$i ce-mi mai ficea?
Domnu-mi poruncea
Icoan#d punea,
Sus o anina,
In cetinu ’nalt
’Nalt gi resfirat,
Cum nu era alt.
Ziua mi-o punea,
Noaptea ci-mi pierea
In iezdr venia,
Aci mi-o gisia.
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$i iar mi-o punea,

$i iar cd-mi pierea;
Odata si iari,

Pini a treia oard,

Este aici un motiv cu largi circulatie, dibaci impletit in balada
noastrd. In traditii locale, in preajma lacurilor, avem localizatd
legenda despre o biserici scufundatd si citeodatd chiar si despre
un oras scufundat. In finalul poeziei Egipetul . de Eminescu avem
o formi a acestui motiv. Legende de felul acesta au fost in-
semnate chiar si de unii scriitori de seami, de pildi, de A.
Odobescu, in legenda Snagovului. Balada ¥ijia a lui Gh. Asaki
(Culegere de poczii, 1854, pp. 229—237) are la bazi o astfel de
legendd, imprumutaty insid dela poetul polon A. Mickiewicz, do-
vadi de circulatia europeani a motivului.

In varianta colectiei C. N. Mateescu, Voevodul, vizind in
strimutarea icoanei un semn dumnezeesc, seacd iezerul si acolo
incepe clddirea manistirii. Astfel stie si zugriveasci varianta
fatalitatea locului aceluia i nu a altuia.

Trecind peste multe momente ingenioase si expresive, pre-
sirate in diferite variante, aleg dintre ele una pe care s’o privesc
ca un total, in comparatie cu acea capodoperi a poeziei balcanice,
care este balada din colectia Vuk Karagici. Vreau si vorbesc de
balada publicati de G. Dem. Teodorescu in colectia sa,
in fruntea baladelor zise «istorice ».

In sus pe Arges si in jos pe Arges, Negru Vodi trece cu noui
zidari si cu Manole

Care mi-i intrece,
St3 inima rece.

Repetarea acestei caracteriziri — sti inima rece — dela inceput,
invilue pe mai marele mesterilor intr'o atmosferd deosebiti,
simti parcd plutind asupra lui un destin straniu.

Ei cautid un loc:

Un zid invechit,
Un zid pirisit,
Rémas de demult.

Ca si in varianta Mateescu, clidirea nu poate fi iniltatd decét
intr’un anumit loc. Daci in aceea era o noti misticd prin stri-
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mutarea icoanei, aici zidul vechi, rimas de demult iti di o perspec-
tivd de continuitate, Locul pare sfintit printr’o clidire care a mai
fost, ca si cum tot ce e menit si fie mare i frumos e o prelungire
a unor vechi inceputuri.

Intilnind un purciras, Domnul il intreabd de locul ciutat.
Si intrebarea aceasta are un rost artistic: evocarea locului unde
se va inilta ministirea. Astfel, pe cidnd partea introductivi din
varianta sarbeasci era departe de a se intretese organic in cuprinsul
baladei, cici alergarea dupid Stoian si Stoiana era un fel de péci-
leald pe care o face Vila lui Vucasin, partea introductivi din balada
noastri aseazi actiunea in cadrul ei firesc, prin zugrivirea locului
unde trebue si se ridice clidirea. Iati descrierea purcirasului:

—— Ba, Doamne, am vizut
$i am cunoscut,

Pe unde-am trecut,
Turma de-am piscut,
Un zid de demult,
Un zid pirisit

Si neispriivit,

Vechi §i mucezit:
Colo, unde-mi cregte,
Unde se ’ndeseste
Trestici

Piticl,

Richiti

Inflorits,

Papura

Inverziti.

Cand zidul vechi este gisit, Negru Vodi si Manole isi exprimi
pe rind satisfactia lor in versuri aseminitoare. S’ar zice ci aceasti
repetare introduce o noti mecanizanti, de monotonie. Dimpo-
trivd, bucuria fieciruia este deosebit colorati. Manole cere:

Var gi cirimidi,
Ci-i pustie mults,
Ci-i lucrare lungi.

Domnul exprimi si el bucuria cia gisit zidul invechit la care
tinea. Astfel fiecare exprimi si ceea ce este preocupare personald,
iar versurile comune repetate pun viu in lumini insemnitatea
momentului. Si nu uitati si aspectul muzical al baladei. Dupi
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cum intr’o operi muzicald repetarea unui motiv de doufi persoane
deosebite este un prilej de a le diferentia si de a accentua totodat3
momentul, tot astfel §i in versurile aseminitoare si totusi deosebite
in care Voevodul si mesterul isi exprimi bucuria aceasta.

Pornesc la lucru. Manole intinde sforile, zoreste lucrul, Dar
noaptea zidul se surpi mereu, Astfel munca lui e zi3dirnicitd
trei ani.

Tati acum zugrivirea frimintirii mesterului. O superioritate
a variantei rominesti este ci, dela inceput péni la sfirsit, mes-
terul este in centrul actiunii. Toate frimantirile §i toate conflic-
tele in sufletul lui ales isi capitd toati rezonanta, Spre deosebire
de tipurile suddunirene, unde pe planul inti sti sotia jertfitd.
Daci aceastd asezare a mesterului pe primul plan ar insemna o
intunecare sau o coborire a sotiei jertfite, aceasta ar fi o ireme-
diabild scidere artistici a tipului roménesc. Dar simful de arti
al cintiretului nostru se vede si din felul cum a stiut si puie in
toatd lumina necesard si icoana fiintei jertfite, ficind din ea si
din mester un tot, cind induiositor, c4nd tragic.

Potrivit acestei trisituri a tipului nostru, care face ci dela
inceput péini la sférsit toate friméntirile si conflictele si se sivir-
seascid in sufletul mesterului §i acolo si-si giseasci deslegarea,
gindul jertfirii nu vine dintr’un izvor extern — o pasire, o Vili
a pidurii, etc., ca in tipurile sufidunﬁrene, — ci din ad4ncul sufe-
rintei celui care avea in sufletul lui marele legimént de a clidi
ceva trainic, sfint §i fird pireche, si care vedea cd puterile oarbe
ale naturii ii ziddrnicesc opera.

Socot potrivit si vi dau momentul acesta

. « « El mi se scula
Zori cind se ivia
Lucra, nu lucra,
C3 toatd ziua

Din ochi misura,
Géindu-gi friménta.
Soare cnd sfintia,
Lucru cfind l#sa,
Acas’ nu-mi pleca,
La zid ci m4nea.
Noaptea cfind sosia,
Pe zid se culca
$’abia atipia.
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Dormea, nu dormeas,
Un vis ci visa,
Un vis aievea,

$i visu-i spunea
Ci’n degest lucra,
Pind n’o clidi,
Péani n’o zidi,
Chiar in temelie,
Tanird si vied
D’o dalbi sotie.
Zi cénd se flicea,
El mi se scula,
Zidul jos vedea,
Si iar se gindia,
Ziua cft tinea.

Aceastd zugrivire a frimintirii mesterului, de cind se ivesc
zorile pand in noaptea visului, si aceasti ticere a lui in tot cursul
zilei urmitoare, pani in pragul noptii, ne di misura sbuciumului
intern. .

Juriméntul mesterilor, cu icoana pe masi, sporeste greutatea
momentului. Dar ceilalti mesteri se duc acasi si instiinteazi sotiile
sd nu vie cu bucate a doua zi. Numai Manole rimine la zid. Mai
vede odati dezastrul, moment potrivit pentru a intiri gindul
jertfirii:

Manole ci#-mi sta, »
La zid ¢4 ménea
$’acolo dormia,

Cu capul p’o piatri
Pustia s’0 bati.

Si noaptea trecea
Si zid se surpa
C’asa Domnul va.

Observati acum atitudinea lui fati de juriméntul dat, de o
parte, dragostea de sotie, de alti parte. Ceilalti se diferentiazi
in chip simplu de el. Spun sotiilor si nu vini la zid. In Manole
se di o luptd grea. Faptul ci a mas la zid noaptea videste ci e
mai legat decit toti ceilalti de clidire. Daci insi ar astepta impa-
sibil zarul sortii, s’ar vidi prea putin dragostea lui si, prin aceasta,
puterea jertfei. O ticere nestrimutatd in momentul acesta ar fi o
notd si neumani si neartistici. Sbuciumul intre juriméntul ficut
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si intre iubire se exprimid printr’o atitudine deosebitd, El scrie o
carte sotiei sale, in care, pe de o parte, ii cere si vie la zid, iar pe
de alti parte, pune conditii grele, menite sd amine multd vreme
sosirea ei:

Driguti Caplea,

Sotioara mea,

Ai un bou bilan

Ce-i pierdut d’un an.

Ia si mi te scoli,

Crénguri s&-mi riscoli.

De I-4i nemeri

Si de 1-3i gisi,

Ia si mi te-apuci

La tHiat si-1 duci

Si din carnea lui

Bucate si-mi faci,

La zid séi-mi aduci,

Pe nor §i pe ceatd

Joi de dimineat}.

Prin aceste grele conditii, vecine cu imposibilul, incordarea
atentiei si a actiunii sporeste. O ticere a mesterului ar fi marcat
indiferenta sau o atitudine eroici putin umani, O desvoltare a
baladei, care ar fi adus ca jertfd o alti sotie, ar fi scos pe mester
de pe primul plan si ar fi fost o mare stingicie artistici. O aver-
tizare hotiiritd a sotiei sd nu vie, ar fi pus pe mester in lumina
antipatici a celui ce-si calcid jurimintul si ar fi fost greu si-1
urmirim pani la urmi cu toati simpatia.

Dar nu numai ca opticd artistici a psihologiei eroului, scri-
soarea aceasta este o fericiti inventiune, ci §i ca mijloc pentru
a pune in deplind luminid o trisituri esentiald a celei jertfite;
devotamentul ei de sotie, care-i di un nimb deosebit. Am vizut in
ldudata baladd sirbeascd cé o méni pe sotie la cetate: nu-i o trisi-
turd de devotament, ci i§i lasd copilul acasi de rugine, si nu zici
oamenii ci bitrina mami aleargi pe drum cu prinzul si tdnira
sotie sti acasd.

Sunt, intre baladele noastre, unele clidite pe implinirea unor
grele cerinte ca expresie a devotamentului. Astfel, din sfera bala-
delor de nuntd, este motivul nasului care indeplineste grelele
cerinte ale Letinului bogat, care altfel n’ar consimti la cisitoria
fiicei sale. Ca o adaptare a temei acesteia pentru a pune in lumini
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devotamentul sotiei, trebue si privim scrisoarea mesterului citre
ea §i rispunsul ei. Caplea se scoali de dimineati,

Cu roua ’n spinare
Cu bruma ’n picioare

cautd boul, il giseste, pregiteste bucate si porneste la zid.

Puterea de analizi a situatiei, pentru a scoate din ea tot ceea ce
este necesar plismuirii epice, se vede din piedecile puse acum
in calea sotiei, prin rugiciunea mesterului. Ciand el o vede apro-
piindu-se, se roagd lui Dumnezeu si-i pue in cale

Un verde hitig,
Un mare stufig
S’un rfu curmezis

doar s’o speria, o virsa bucatele si s’o inapoia. Ea intr’adevir
varsi bucatele, se inapoiazi acasi si porneste din nou cu merinde.
A doua oari se roagi mesterul. In calea sotiei iese o lupoaici
turbatd. Sotia varsi din nou bucatele, dar se Inapoiazi iarisi.
A treia oard, dupi rugiciunea mesterului, i iese in cirare o scorpie
cu gura ciscati. Dar acum, ea, vizind cd a intarziat atit, nu se
mai sperie, coteste drumul, zoreste si ajunge la zid. Astfel, prin
gradatia celor trei obstacole, e zugrivit nobilul ei devotament,
iar prin rugimintile repetate ale mesterului, toati desfisurarea
aceasta capiti miscare, accentuind §i iubirea lui.

Cand Caplea soseste, zidarii incep sid ridi, se bucuri, prilej
de a-l diferentia pe Manole, care se uitd la cer, ofteazi si atit
poate s# zicd, din necesitatea momentului, pani il inneaci plansul:

— Stiti rim3sagul,
Stiti jurimantul:
Care mi-o veni
Mai de dimineati
Pe nor §i pe ceati,
Voi s’o apucati,

In brate s’o luati
In zid s’o aruncati.

Oftatul acela la cer este o supunere in fata destinului. El a
vizut, din indeplinirea neasteptati a grelelor conditii si din cele
trei incercdri, zédirnicia de a o opri, fatalitatea jertfirii. Se adaugi
astfel in tesutul baladei un fior religios care-i sporeste puterea de

]
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expresie. Povestea e mai mult decit o intdmplare, e pitrunsi
de fortele tainice, devine mit.

Mesterii incep zidirea. De cAteva ori risund acum refrenul
voios, impletit in desfisurarea situatiilor, ca un contrast de nepisare
la chinul ei si al mesterului:

' Var §i cirimidi,
Ci-i pustie multi,
Ci-i lucrare lungi.

Zugrivirea treptatei ingrijoriri a celei care la inceput zémbia,
crezdnd cd e o glumi, este indbusiti de leitmotivul mesterilor
voiosi: var si cirimidi... La urmi se adreseazi ea si mesterului.
Si géndul, si grija de copil e chinul ei cel mai tare:

— Manole, Manole,
Mestere Manole,
Dac’o fi vreo glumi,
Gluma nu e buni;
Zidul ci m3 stringe
T4tisoara-mi curge,
Copilasu-mi plénge.

Dar mesterul, care inainte de inceperea jertfirii privise la cer
oftind, acum, cind sotia ii adreseazi ultima rugiciune, tace.
Instinctiv a simtit céntiretul ci orice grai ar fi acum mai prejos
de moment. Sunt in literaturile lumii momente in care intensitatea
durerii este misurati numai prin ticerea celui lovit. In Prometeu
inldntuit al lui Eschil, de pildi, titanul ferecat pe stancile Cauca-
zului rispunde schingiuirilor printr’o ticere mai expresivid decét
orice cuvint. Sunt unele variante ale noastre in care mesterul
rispunde pe dati cuvintelor de rugidminte, ca in varianta din
colectia Mateescu. Si rispunsul este un indemn citre mesteri si
implineascd lucrul. Mi se pare mai aleasi varianta zisi lui G.
Dem. Teodorescu de liutarul Petrea Cretul Solcanul pentru
aspectele aritate, si pentru acest moment: ticerea innecati de
plans a mesterului, cind ea ii adreseazi suprema rugiminte.

Numai dupi ce jertfa este indeplinitd, mesterul dd un riaspuns
in care ultimul ei gind, la copilul lipsit de mami, este infritit
cu aceeasi durere a lui. Este unul din cele mai frumoase aspecte
ale poeziei noastre poporane, si cred ale poeziei poporane de
pretutindeni. Este §i aici un motiv cu largi circulatie, plismuit
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insi superior de céntiret si impletit acolo unde putea destepta

mai adincd vibratiune:
Copilagul tiu,
Pruncugorul meu,
Vazi-1 Dumnezeu;
Tu cum l-ai Msat

In pat,

Desfigat,
Zénele c’or trece,
La el s’or intrece,
Si l-or apleca,
T4t ch i-or da;
Ninsoare d’0 ninge,
Pe el mi 1-o0 unge;
Ploi cénd or ploua,
Pe el l-or scilda;
Vint cénd o sufla,
Mi I-o legina,
Dulce leginare,
Pan’ s’o face mare.

Cuvintele acestea ale lui capiti si mai mult relief, urmate de

strigitul mereu repetat al mesterilor:
Var §i cirimidi,
C3-i pustie multi,
Ci-i lucrare lungi.

De-acum, zidurile ménistirii se incheagi si nu se mai surpa.
Jertfa zidirii sdvarsitd, fatalitatea e infrantd: biserica si-a asigurat
vesnicia.

Dar, ca un ecou al jertfelor, pe cind mesterii lucreazi, stribate
pani la ei glasul celei zidite de vie:

Dar pe cind lucra,
Tot mai auzia

Un glas rigusit,

Un vaet topit:

¢« Manole, Manole
Mestere Manole,
Zidul riu mi stringe,
Téatigoara-mi curge
Copilagu-mi plinge ».

Cu aceste versuri se incheie partea intiia a baladei. Lisati
imaginea aceasta: un vaet topit si vi risune in suflete, ca si simtiti
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daci s’ar gisi ceva mai potrivit pentru durerea stinsi, innibusit3,
decit acest vaet topit, de care Delavrancea spunea ci va stribate
secolele.

Tipurile suddunirene se incheie cu sivarsirea jertfei, accen-
tuind in final, unele, blestemul podului, altele, puterea de timi-
duire, in locul acela, a mamelor lipsite de lapte. Numai ca un
adaos de povestire in prozi, mai intdlnesti la Bulgari, dupi va-
rianta din Sbornicul ministerului din Sofia, vol. XXVII, p. 157,
de care ne-am ocupat, o noti a cintiretului cd, dupi spusele
unora, ¢ Manole si-ar fi ficut aripi si sboare, dar a cizut. Jar
altii zic cd laptele curgea din pereti, dar asta nu poate si fie ade-
virat»., Se vede ci tot ceea ce este in legituri cu sfarsitul lui
Manole, este strdin tipurilor, suddunirene. Dar forma proprie
noui fiind caracterizati pani aici prin aceea ci nu sotia, ci mesterul
este personajul central, firi ca prin aceasta si scadi figura celei
jertfite, dimpotrivi, cerea ca in finalul baladei si fie zugriviti
soarta mesterului, fird ca ea si fie totusi despirtiti de soarta
sotiei. )

Spiritul poporan este caracterizat §i prin aceea cd tot ceea ce
jigneste simtul moral de misuri trebue si fie ispisit. In variantele
grecesti st in cele slave de sud, nu odati mesterul lucreazi chiar
el la zidirea sotiei. Este ca si cum ar sdvirsi un fapt impus in
chip firesc de situatie. Formele acestea sunt mai aproape de
asprimea primitivi. Receptionati mai tdrziu la noi, balada n’a
mai putut fi mentinutd in acea aspri atmosferi primitivi. Omul
din popor a simtit ci o vin3 tragici apasi pe umerii megterului.
Se cerea insi mult tact artistic pentru ca ispisirea si n’aibi un
caracter moralizant, ci si izvorasci dintr’un resort sufletesc in
strinsi legiturd cu jertfa sivarsitd. Aici st Incd o trisiturd aleas3
a tipului roménesc: dupi cum jertfa a fost un imperativ al che-
mirii lui de megter, tot astfel si ispigirea.

Finalul este clidit nu pe orgoliul, dar pe afirmarea menirii de
mester. Opera cea minunatd sti acum desivirsiti. Ea stdmeste
admiratiunea Voevodului, care laudd pe mesteri. Negru Vodi
crede ci nu va mai fi pe lume o ministire ca aceasta. Dar Manole,
care sta pe acoperis, rispunde:

- Doamne, Negru Vodi,
Mare-i i frumoasi,
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MaAndr# #’aritoasi
Sfinta ministire,
Chip de pomenire.
Dar cum este ea,
Z#u, pre legea mea,
C’asa lucriturd

Si fereciturd

Mi-e de ’nvitituri.
De m’oi bizui,
Altele-oi croi,

Mult mai arditoase
$i mult mai frumoase

In preajma mortii, este fird indoiald in acest rispuns ceva din
constiinta creatoare a mesterului, care se subordoneazi intru totul
chemirii lui si c4nd e vorba de propria lui viatdi. Dar mai este
si altceva. Este o inclestare in propria menire a omului care,
dupid ce-si rupsese toate legiturile cu viata, nu mai poate avea
astampidr decit intr’o neconteniti creatiune, ca o intrecere cu
sine insusi si o uitare a vinei care-1 apasi.

Dar aceasti afirmare, ci va clidi biserici tot mai frumoase,
stirneste ciuda Voevodului, care porunceste si se surpe schelele.
Mesterii, impreunid cu Manole, rimin sus pe acoperis:

Zidul ca si-i tie,
Vantul si-i adie,
Ploaia s#-i inmoaie
Foamea si-i indoaie.

In felul acesta se pregiteste sfirsitul tragic al mesterului.
Cei noui tovarisi, dupd sfatul lui, fsi croesc aripi din scinduri
cioplite, ca si sboare, dar cad si se prefac stane de piatrd. Manole
isi croeste aripi si mai mestesugite, le bate cu tinte de-otel in
carnea lui séngeratd si incearcd si el si sboare. Dar este ceva ca
un simbol ci se impiedicd de ministire si se pribuseste jos. Citez
si finalul baladei:

Dar cind imi- silta
$i cind imi sbura,
Domnul pedepsea,
C4 se 'mpiedeca
De o ministire,
Chip de pomenire,
Si el Imi ciidea
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Pe Arges in jos,
Pe plaiul frumos,
Langi ministire,
Chip de pomenire.
Iar unde-mi cidea
Cruce se ficea

i de-aljturea
Cismea izvora,

Cu api curati,
Trecuti prin piatri,
Cu lacrimi sirate,
De Caplea virsate.

Toate elementele necesare acordului final se impletesc aici,
asa incit vina din partea Intdi este actualizatd, alituri de ispisirea
din partea a doua a baladei. Cu greu ai putea si lasi ceva din
aceastd varianti sau si-i adaugi, fird s-i strici si arhitectonica
si armonia. :

Comparatid cu toate celelalte tipuri si variante sudeuropene,
balada plasmuiti la noi si pentru noi se aseazd in chip firesc in
fruntea tuturor. Faptul ci, potrivit tipului nostru roméinesc, ea
pune pe primul plan frimintarea, vina §i cidderea tragici a
mesterului, nu aduce nici scidere figurii atat de duioase si de
umane a sotiei. Soarta amandurora este nedespirtiti. Iar faptul
ci totul este privit din perspectiva sfisierii liuntrice a mesterului,
dé baladei orizont si inteles adanc.

Structura e strict determinati de semnificatie. Linia care
separd cele doud pirti nu cade mecanic la mijloc, ci exact dupid
ce doud din trei pirti ale drumului au fost lisate in urmi. In
schimb, o rénduire simetrici a materialului fiecirei parti alci-
tuitoare, in céte trei grupe care se incheie cu cite un tablou,
Bucuria gisirii locului unic; munca-zadarnicd incheiati cu scena
jurimintului; in sfdrsit, icoana jertfirii, in partea intéi. Aceeasi
rinduire in trei pirti, in povestirea ispésirii: bucuria Voevodului,
cind vede aevea mainistirea; ciuda lui §i porunca si se surpe
schelele, cind vede neinduplecarea mesterului; in sfarsit, ispisirea
pribusirii finale. Simetric se echilibreazi astfel cele doud cideri
tragice. Aceasti arhitectonicd, atit de cumpinitd, firi si aibe
nimic mecanizat, este inci unul din caracterele alese ale baladei
noastre.
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Daci este ingdduit si vezi intr'unele din baladele noastre
poporane un semn al chemirii noastre artistice, balada aceasta,
care, printr’o umanitate superioari, di o formi desivirsitd unui
material comun sudesteuropean, poate si fie priviti ca un simbol
al unei inalte meniri literare.

Cei care ar vrea si tigiduiasci originalitatea artistici a popo-
rului nostru, sub cuvint ci motivele sunt imprumutate, au inci
un ridspuns in aceasti baladi: material sudesteuropean si formi
romé&neasci.

In ce priveste materialul, dupi cum in literatura cults, tot
astfel si in folclor, nu existid popor original si popor neoriginal.
Bunurile folclorice foarte rar sunt mirginite la sfera geograficd
a unui popor; cind n’au o circulatie mondiald, trec totusi departe
de granitele unui neam. Ar putea cineva si conteste originalitatea
lui Shakespeare, a lui Goethe, a lui Eminescu, sub cuvint ci
motivele lor au circulat inainte de a fi plismuite de ei? Adesea
motivele fac parte din bunul comun al umanititii. $i toatd valoarea
si viata artistic3 std in forma deosebiti, in expresivitatea creatiunii.
In viziunea noud si in forma proprie stidnd originalitatea, motivul
Megterul Manole este una din baladele cele mai de pret ale folclo-
rului nostru, deosebit de reprezentativi pentru stilul suprain-
dividual citre care tindem.

Poezia poporani este caracterizati si prin receptivitatea omului
din popor. O baladi apartine unui popor §i in misura in care el,
fiind receptiv, a creat condifiile pentru o aleasi expresie. Firi
un public la indltime, aceasta n’ar putea diinui. Experienfa este
ugor de ficut: transplantati in sudul Dunirii sau in teritoriul
maghiar, forma romineasci n’ar putea diinui, pentruci acolo
intreaga structuri a baladelor este alta.

Intr'un motiv intemeiat pe strivechea credinti in jertfa zidirii,
credintd rispanditi la toate popoarele si plismuiti subt forma
de baladi la popoarele sudesteuropene, poporul romin a izbutit,
desi este acela care a imprumutat mai tirziu motivul, si-i
dea cea mai desiivirsiti formi artistici. Din tot folclorul lumii,
la noi si-a implinit deplin motivul acesta destinul estetic.

Individualizdnd balada romineasci in cadrul larg sudest-
european, ies la iveald anumite trisituri care ne transpun intr’o
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altd atmosfers, totul fiind subordonat destinului de mester in sens
de creator, intrucit acesta poate fi vizut si realizat in sfera po-
porani.

Acest caracter diferential fiind bine stabilit, se naste intrebarea
daci nu avem aici un unicum al baladelor noastre, ceva intim-
plitor, sau daci aici nu se afirmi o trisdturi stilistici supra-in-
dividuali, in sens cd-si giseste semnificatia si expresii de acelasi
fel in intregul sistem al baladelor romanesti. Daci cele aritate aici
sunt adevirate, atunci atit forma interni cit si sentimentul de
viati vor trebui si fie confirmate de acest ansamblu care este
balada romineascd, independent de motiv.

Deocamdati, inainte de a da un rispuns la aceasti intrebare,
trimetem la ceea ce am scris aici despre balada pistoreascd si
relevim ci dincolo de sferele atit de deosebite existdi o concor-
danti intre semnificatia dobanditi la noi de acest motiv general
balcanic si balada tipic romineasci: Miorita. Dupi cum acolo,
in fata mortii, totul e cristalizat in jurul dragostei de propria in-
deletnicire, tot astfel aici.

Dominanta aceasta iese la iveali dupi cum in tot tesutul ba-
ladei, tot astfel si in final. Pieirea mesterului vine din hotirirea
lui de a lucra ménistiri fot mai mandre.

Z#u, pre legea mea,
C’asa lucrituri

Si ferecituri

Mi-e de inviagituri,
De m’oi bizui,
Altele-oi croi,

Mult mai aritoase

$i mult mai frumoase !

Trisitura este autentic poporani. Poligenetic, dovada o avem
in citata legendd spanioli despre soarta mesterului, care a preferat
chinurile si mutilarea decit si se lepede de menirea lui. Acolo,
avem o mirturie elementari in prozi; la noi, o realizare fir3
pireche.

Cand in domeniul creatiunilor spiritului — fie limb3, fie plis-
muiri poporane, fie opere ale unor anumiti scriitori — apare o
trisiturd rispicati, ea nu rimine stingherd, cici se incadreazi
intr'un larg ansamblu expresiv. Dupd cum in plismuirile picturii
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crestine, menite si impodobeasci vechile noastre manistiri — md
gindesc, de pildi, la cea din Hurezul — fiecare picturd din cele
inchinate patronilor celor 365 zile ale anului este diferitd ca ma-
terial, dar toate vor si intipireasci acelasi sentiment de viati, —
tot astfel intregul sistem al baladelor noastre, daci reprezinti
uu stil propriu supra-individual, va trebui si infitiseze, dincolo
de diversitatea aparentelor, un stil si un fel de a vedea unitar.

Dar o plismuire poporand nu poate si nu se cuvine si rimaie
striini de creatiunile artistice culte. O literaturd organic desvoltati
pistreazi continuitatea intre folclor §i poezia cultid. Toate marile
literaturi desvoltate cu adevirat organic, in primul rind minunea
elind, au dus mai departe miturile poporane, ridicandu-le la
iniltime de simbol vesnic. In legiturd cu Mesterul Manole, se
observd si la noi cum motivul urmireste pe poetii nostri, mai
ales in drami. Dac# unii au vrut si-i dea forma comercializati,
observi la alti scriitori o nobild striduinti de a exprima in forme
moderne si cu suflet modern ad4ncul uman al baladei. Extremele
Victor Eftimiu-Lucian Blaga arati calea citre ascensiunea asteptati.

Intre forma poporand si plismuirile culte este o deosebire:
poporul si-a dat forma peste care nu mai poate trece. Rimane
ca personalititile creatoare si ne diruiascd plusurile pe care le
asteptim. Limurirea stiintificd a motivelor este §i ea un postulat
artistic al vremurilor noastre: renasterea in sens modern a mitului
romanesc.

D. CARACOSTEA



COMENTARII CRITICE

PE MARGINI DE CARTI

1. Anigoara Odeanu: Ciudata viatd a poetului. Nuvele (Ed. Gorjan). — 2. N.
Papatanasiu: Catarge. Roman. (Ed. Cugetarea). — 3. Damian Stinoiu: Fur-
tund in iad. (Ed. Cartea Roméneasci). — 4. G. Ciprian: Cutia cu maimute.
(Ed. Contemporani). — 5. Laurentiu Fulga: Straniul Paradis. Nuvele (Ed.
Universul).

1. Dela primul siu roman, Intr’un cdmin de domnisoare, pani
la prezentul volum de nuvele, Anisoara Odeanu a evoluat mult
si, s’0 spunem dela inceput, in mod foarte fericit. Ce distanti
intr’adevir dela impresionismul gratios si putin reportericesc al
primei sale cirti, trecdnd si prin al doilea roman Cadldtor din
noaptea de Ajun, cu identice calititi feminine, pani la actuala
culegere. E interesant ci pentru unii scriitori nuvela pare a fi un
exercitiu pregititor pentru travaliul mai dur al romanului. Pentru
Anisoara Odeanu problema se pune invers. Asta dovedeste o
conceptie mai severi asupra genului. Si intr’adevir, in sens ar-
tistic, nuvela e mult mai grea decét romanul. Exercitiul indelung
al scrisului i-a folosit scriitoarei care ne poate prezenta astizi
nuvele perfecte in limitele lor tehnice, echilibrate in compozitie
si in acordul dintre idee si expresie. De aceea nu asupra detaliilor
formale mi voi opri acum, ci voi ciuta a pitrunde putin dincolo,
in ceea ce haina cuvantului imbraci si evidentiazi. Pentruci mai
mult decét exteriorul ne intereseazi substanta, mai ales atunci
cind cel dintdi se giseste cu citeva trepte deasupra minimului
de decenti stilistici pe care suntem in drept a o pretinde unui
scriitor (decentd spus in inteles estetic, nu etic). Progresul marcat
de Anisoara Odeanu il vid intr’aceea cd noua infitisare a prozei
sale ne ingdduie a vorbi mai mult despre interiorizarea gravi la
care scriitoarea a ajuns. Cele zece nuvele grupate sub titlul primei,
Ciudata viatd a poetului, includ un fel de a vedea viata, o atitu-
dine, un inteles, pe deasupra celor obisnuite.

Anisoara Odeanu e s§i poetid. Poate n’ar fi trebuit si adaog
conjunctia cumulativi, deoarece dela primele sale cirfi se vedea

n
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ci scriitoarea era mai ales poetd. Dar lirismul siu a gisit o formi
personald abia in Fatae lui Codru-Impdrat, precum si 'n ultimele
poeme pe cale de a fi adunate in volum. Acest lirism infloreste,
abundent si in nuvelele sale, firi a provoca o hibriditate in ma-
riajul cu proza. Nuvelele Anisoarei Odeanu nu sunt epice. Nu
actiunea, nu faptele in sine, sau in mersul lor real constituie
primul lor plan, ci haloul semnificatiilor, accentul subiectiv si
sunetul lor ideal.

Scriitoarea isi propune — si izbuteste — si scoatd din gestu-
rile naive si ciudate ale eroilor sii aspectul fantezist si grotesc
al vietii. Eroil sii par niste marionete cu misciri automate. De-
patte, foarte departe e realismul psihologic cu care ne imbie lite-
ratura de vreo o suti si mai bine de ani incoace! Autoarea nu
vrea si observe reactiunile obisnuite ale sufletului omenesc, ci
aceea ce se parg anormal, ticurile, bizareriile, acele iesiri de pe
linie care insi sunt mai revelante pentru omenesc decét viata
cotidiani si banald. Chiar si marile pasiuni, cum e bunioari dra-
gostea, iau in aceste nuvele o intorsiturd ciudati, din cauza nai-
vititii funciare a eroilor. Eroii Anisoarei Odeanu sunt dintre aceia
care descoperi viata si ajung prea repede la intelepciune. Inte-
lepciunea lor se numeste resemnare sau sinucidere. Nu e acesta
cazul poetului care a dat prea curand de vacuitatea deceptiilor
sau cazul lui Litdi Mileanu pe care adevirurile il duc la acelasi
sfarsit, ori al omului fericit, Grigore Lime? Toti acestia — si
Alexei Alexievici, — au resorturi care nu rezisti la revelatia ma-
rilor intelesuri, sau mai bine zis sunt coplesiti de singurul mare
adevir, care este moartea.

E un gust de tragedie in aceste nuvele, cu toate ci scriitoarea
isi trateazd eroil cu ironie binevoitoare. Atitudinea aceasta de
ironie fantezisti de umor retinut este de sigur cel mai bun lucru
din carte. Pe linia aceasta Anisoara Odeanu se inrudeste cu Jules
Laforgue, din care purcede si, de a cidrui paternitate spirituald
nu se sfieste de vreme ce si-a situat cartea sub zodia lui. Ea se
deschide cu acest motto explicativ al intregului fel de a vedea
viata, care se desprinde din toate nuvelele:

Ah! tout le long du coeur
Un vyieil ennui m’effleure. ..
M’est avis qu’il est I’heure
De renaitre moqueur.

Anisoara Odeanu e si ea batjocoritoare, fird riutate, in fata
vietii s1 a omului mediocru prin existen{a cirui iluminarea du-
reazi o clipd, dar o clipd care-l consumi pe vecie. As numi eroii
Anisoarei Odeanu, parafrazind formula cu care sunt desemnate
geniile: «micii iluminati». E in fiecare din ei o iluminare care-i
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impinge in moarte. E in fiecare din ei si acel griunte de nebunie,
mai accentuat decit e, in mod obisnuit, in fiecare din noi. Pe
aceasti laturd ei se inrudesc si cu eroii lui Anton Cehov.

Daci intr’'unele nuvele ca in « Ciudata viatd a poetului », « Gre-
sala lui Alexei Alexievici», « Paco si Pedro», « Cei doi prieteni »,
« Omul fericit », « Doctorul de suflete » scrisul autoarei este numai
acel fantezism ironic denuntitor al naivititii sau al unei detraciri
a spiritului, in « Egor Todie, riticitul » si in « Pitania boierului
Negru din Valea Largi», ea abordeazi direct fantasticul. Cred
ci nu mai e nevoie si definesc «fantezismul» si « fantasticul »
pentru a vedea diferenta dintre ele. Destul este daci spunem
cid fantasticul implicd elementul de supranatural, care este absent
intr’o operid numai fantezisti. $i in aceste doud din urmi nuvele
scriitoarea — mai ales in ultima —’are atitudinea ironicd. Dar
ceea ce pirea in primele nuvele mai mult farsi si capriciu si mai
mult joc, aci s’a transformat in element de necesitate. Nota gravi
s’a adéncit si din ea scrisul n’are decit de céastigat. In «Egor
Todie, raticitul » ideea fatalititii si fiorul absolutului ridici nu-
vela la un nivel de literaturd superioari si chiar si « Patania boie-
rului Negru din Valea Largd», cu tot grotescul situatiei capitd
un inteles mai profund prin satanismul bine sugerat.

Dar mai este « Bitrina doamni §i cei trei biieti gentili» de-
licioas# farsi jucatd bietei bitrane provinciale de a cirei naivitate
stiu si profite trei biieti gentili, dar excroci. E poate cea mai
realizatid nuveld din volum, pentruci aci jocul si ironia se obiec-
tiveazd cu desidvarsire intr’o actiune de sine stititoare si realismul
aventurii se echilibreazi de minune cu lirismul. Este si cea mai
epici dintre nuvele si, fird si considerim ca un defect lirismul
celorlalte, despre care am spus atit de bine, o preferim pentru
degajarea de mare arti pe care a izbutit-o scriitoarea.

Scrise- cu gratie si luminate de un surds neobosit, pitrunse
de efluvii parfumate de poezie de calitate, bogate in fantezie si
pline de surprize, nuvelele Anisoarei Odeanu sunt actele variate
ale unui imens teatru de pipusi unde in dosul gesturilor mecanice
si al sunetelor naive §i pe deasupra elementului grotesc se pre-
simte semnificatia profundd a vietii umane care adesea nu este
decét o tragicd paiaterie. Nuvelele din « Ciudata viatd a poetului »
sunt admirabile glume cu télc, a ciror realizare expresivd pro-
beazd si intuitie a vietii si conceptie proprie despre viatd, dar
si un desvoltat si complex simt artistic.

ok

2. In «Catarge» autorul ne did primul siu roman. Poet al
peisajului dobrogean, in versuri, N. Papatanasiu vrea si treaci
si la evocarea in prozi a Deliormanului ca si a Dunirii §i 2 Mirii

1*
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Negre. Sarcinid grea si complexd, cu atit mai cumpliti cu cét
desi nu se poate concepe Dobrogea firi Dunire si nici fird Marea
Neagri, cele trei aspecte geografice sunt atit de total diferite
intre ele incat o contopire a lor intr’un tot organic risci si atragi
pe autor in impasuri de contradictii sau hibridititi. N’ag putea
spune cd N. Papatanasiu a cidzut din ele. Desi nu a creat din
treimea geografici un bloc unitar evocat, cele trei unititi triiesc
alituri intr’o bund tovirisie. N. Papatanasiu evoci Dunirea cu
note caracteristice care ni-l amintesc pe G. Banea din savu-
roasele amintiri cuprinse sub titlul «Vin apele!» si Dobrogea
cu trisituri ce se pot gisi si in «Cara-Su, valea umbrelor»
de I. Valerian si uneori si in neintrecutul si inegalabilul roman
al lui Em. Bucuta «Fuga lui $efki». Aceasta nu insemneazi cd
tdndrul romancier n’are §i note personale. Ele se aglomereazi
insd mai ales in descrierea mirii. Fiindcd marea este de drept pre-
ponderenti intre celelalte trei domenii evocate, ca jucind in aceasti
Sf. Treime rolul Tatilui.

Marea a mai fost recent evocatd, cu mari posibilititi plastice,
cu o fortd coloristici unicd, de Radu Tudoran intr’al siu « Un
port la rdsdrit...». N. Papatanasiu nu reuseste si-1 ajungi pe
Radu Tudoran a cirui putere de descriere plastici i lipseste.
N. Papatanasiu e un liric mai mult verbal si abstract, ceea ce nu
se potriveste descrierii care cere coloare si concret. Nu odati
descrierile lui N. Papatanasiu sunt greoaie si obositoare, ele su-
ferind de prolixitate, de repetitii §i prea multd incircituri adjec-
tivald. $i totusi «marea» triieste. Ea este o prezentd statornici
si, poate, personajul principal din roman. E curios ci neaviand
posibilititi plastice autorul evoci totusi marea si o mentine in
fata ochilor nostri. Poate tocmai prin acea prolixid §i abundenti
acumulare adjectivali pe care la inceput as fi vrut si i-o reprosez
dar care ne apare deodati ca un procedeu tehnic intentionat.
Desi n’are calititi plastice, ag compara pe N. Papatanasiu cu un
pictor care, spre deosebire de aceia care lucreazi cu pensula in
detalii §i fineturi, aruncd pasta §i o intinde in straturi groase,
cu cutitul. E vorba de sigur de pasta involburati si abstracti
a cuvintelor.

Marea e omniprezentd in descriere ca si in conceptie, in ac-
actiune ca si in sufletele personajelor. Toatd cartea este zguduitd
si stribituti de valuri imense, de mobilitate. Evenimentele se
succed neregulat si intretiiat ca talazurile infuriate de furtuni.
Compozitia e stufoasd, zbarlitd si spumoasi ca §i coamele zbur-
dalnice ale suprafetei marine. Povestirea nu se insiri in ordine
cronologicd, ci cu reveniri in trecut si anticipdri in viitor, pre-
zentul fiind intretdiat mereu de ce-a fost §i ce va mai veni, incit
nava actiunii, in permanent tangaj se clatini incerti in ciclon
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si se roteste disperatd firi si-si giseascd portul. In toatd aceasti
tulburare sufletele oamenilor infitiseazid oglindiri fidele ale ma-
teriei lichide. Toti eroii lui N. Papatanasiu reproduc psihologic
caracterele materiei care-i inconjoari si care poate de aceea ii
atrage. Ei sunt nestatornici si schimbitori ca si marea si femeile
si barbatii se schimbi unul pe altul firid remusciri si fird motiv,
intr’o goani nebuni si neobositi. Din cénd in céind, céte unul
sau cite una mai ne oferd imaginea curioasi a fidelititii neclin-
tite ca niste capete de stinci iesite din api si riméinind identice
cu sine in ciuda elementului fluid din jur. Rareori, fiindci regula
in cartea lui Papatanasiu e ca birbatii si-si schimbe femeile ca
pe niste cimisi si invers. Astfel Costa Dimitriu, protagonistul,
pare o intrupare simbolici a mirii. Don Juan indricit, femeile
trec prin bratele lui ca printr’o sali de operatie chirurgicald si
nu rimén decit atita cét tine un val ce se indreapti spre tirm.
Iar Mori, un Costa in miniaturi, reface in lumea circului aventura
pe care fostul siu coleg o perpetueazi prin porturi. « Catarge »
este astfel o simfonie acvatici barbari, cu efecte acute scoase din
stridente si disarmonii. Aritmic si asonant ca o compozitie stra-
vinskyani, romanul lui Papatanasiu, tumultos si riscolitor, s’ar
putea mult mai nimerit si sugestiv intitula « Valuri » sau « Talaze »
decédt asa cum l-a botezat autorul.

Cartea e un amestec furtunos si surprinzitor de lirism, epicid
si dramatism. Printre faptele si descrierile care-si disputi intlie-
tatea in lungime dialogurile concureazi si ele cu deplin succes.
Din tot acest cuprins instabil si fosnitor se desprind siluete de
femei si de barbati, admirabil schitate, mai ales cele dintdi. Pen-
trucd, daci birbatii, cum e Costa, steaua de prima mirime, deci
asupra cireia autorul a insistat mai mult, sau Nichita, Mori, Max,
Sici, Alain, Manoli, Arsene, Amet, Ibrahim, Teodor, Silvios,
Kir Andoni, Barba Iani, Hogea Jusuf au o certi identitate, fe-
meile sunt aparitii pline de viati si fiecare e un exemplar unic —
desi toate se aseamind prin vocatie si prin destin — Anna Maria,
Lully, Ica Andronescu, Sandra, Venetziana Vergatti, Agafis, Elsa
Gold, Mavrodaphni, Anita, Lily, Adelaida, Arabella, Nurié, Me-
stidé, etc.

Si din toati aceasti invilmisali brutali de valuri umane si
lichide se ridici, asemenea aburului gros marin un duh puternic
de dragoste si de moarte, o senzualitate purd, firi nicio inde-
centd, ca o imbritisare universali dogoritoare si epuizanti, o in-
clestare perpetud in actul amorului sub dubla lui ipotezi: carnali
si 1deald. E duhul insusi al Dobrogei asa cum stribate paginile
tuturor acelora care au evocat provincia dintre Dunire si Mare.
E, ridicat la rang de simbol, destinul uman insusi surprins in
actul de viati si de creatie. Izul de silbiticie si naturaleti care
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insoteste intreagd aceasti desfisurare de viati e subliniat din loc
in loc de muzici. $i in atdta cufundare in primitiv si in elementar
autorul ne intoarce din cind in cand spre lumea culturii prin
referintele la muzici, adicd la acea creatie care e mai aproape de
elanul vital direct, de ridicinile insisi ale vietii, de instincte si
de sensibilitate, fapt pentru care o detesta Tolstoi atit de mult.
Muzica e si cea mai purd expresie a instabilitdtii marine pe care
numai ea reuseste si o imobilizeze si si o eternizeze. Intre flui-
ditatea acvatici si aceea a emotiei muzicale apropierea este prea
evidentd ca si mai insist. De aceea pentru a evoca marea mai
puternic cea mai potrivitd subliniere era muzica. Aceasta N. Pa-
patanasiu a inteles-o. « Catarge» e o operd simfonici in compo-
zitia ei si In conceptia ei intimd, construiti si, scrisi muzical,
ceea ce compenseazi absenta elementului plastic. Muzicalitatea
si fluiditatea lichidi a ei este atit de neinfrintd incét trece peste
limitele cirtii si-i sparge cadrele necesare intre care trebuie si
fie strinsi o unitate organici. Cu marile calititi, dar si cu egalele
defecte pe care le-am constatat, primul roman al lui Papatanasiu
reveld un scriitor cu mari posibilititi care, dupi linistirea inspu-
matelor talazuri ce debordeazd peste tirmuri va intra intre limi-
tele firesti ale artei care este ordine, calm §i supunere §i inainte
de toate respectarea legilor cadrului.

*

3. Intrat in literaturid cu frumoase nuvele din viata monahali,
pline de umor bonom si reusind si evoce admirabil un colt de
viatd originali, Damian Stinoiu si-a epuizat prea curdnd si véna
inspiratiei sale si posibilititile formale. Trecind dincolo de do-
meniul chiliilor si arhondaricelor in acela plin de primejdie al
laicilor scriitorul s’a dovedit un exploatator banal al locurilor
comune, fird fortd expresivd si fira inventivitate. Ultimul siu
roman, « Ddmbovitd apd dulce » e un lamentabil exemplu recent.
Am putea gisi si altele in productia ultimilor ani.

« Furtuni in iad » e o culegere de cronici ale actualititii, api-
rute in « Universul » sub pseudonimul Kir Panait. E ceva mai
mult decit productia pur comerciald despre care vorbeam mai
sus; e ceva mai putin decat suntem in drept a-i cere unui scriitor.
Scrise in ritm vioi, glumet, cu reflectii de intelepciune burghezi,
cu situatii comice, aceste comentarii ale faptului divers se citesc
usor si cu plicere. Poate prea usor si cu prea multi plicere. Sunt
aspecte ale vietii zilnice, trecute pe sub ochii unui om inclinat
mereu spre zeflemea; sunt firimituri ale marei drame colective
ce se joaci mereu sub ochii nostri. Damian Stinoiu nu vede in-
telesul tragic al vietii cotidiane, ci se opreste la detaliul imediat
si meschin, la aspectul ei superficial. De aceea, oricat de plicut



PE MARGINI DE CARTI 663

ar fi scrise, aceste cronichete nu satisfac exigentele unei adevi-
rate literaturi. Inainte de a fi in iad, furtuna dumisale e mai mult
intr’'un pahar cu apid. E o furtuni care nu angajeazi cu nimic
emotivitatea noastrid si din ea nu retinem decét inclinarea scrii-
torului spre bagateld. $i in aceste schite identificim aceeasi pre-
ocupare a scriitorului de locul comun, de cliseul zgériat si de-
colorat de atita intrebuintare: ici e vorba de neputinta omului
de a rezista unui viciu (fumatul, betia, jocul de cirti), dincoace
de naivitatea jucitorului la Cazinou, dincolo de locvacitatea tra-
ditionald a birbierilor sau de pretentiile exagerate ale proprie-
tarijor. Toate « marile» teme ale revistelor umoristice isi dau
intdlnire sub pana lui Damian Stinoiu, toti caii de bitaie ai zia-
ristilor. Scriitorul ne-ar putea obiecta cid temele sunt putine si
ci e greu si aduci ceva nou in materie de subiecte. De ! Nu prea
este asa. Temele eterne sunt citeva e adevirat, dar arta scrii-
torului e de a sti si innoiascd o temd banalizati si si-i dea o pe-
cetie cu totul noud. Iubirea e subiectul intregii literaturi si totusi
de cite ori o prezinti un scriitor stie si o intinereasci. In abor-
darea tuturor locurilor comune vedem inci odati lipsa de ima-
ginatie a lui Damian Stinoiu care imediat ce a pirdsit rasa si
camilafca n’a mai izbutit si-si creeze un domeniul personal de
creatie.

Daci e totusi un talent temeinic in « Furtuni in iad » e acela
al dialogului. Scriitorul stie si reproduci fidel felul de a vorbi
al oricdrui om si ¢ind spre exemplu auzim pe Mirin Orbu adre-
sindu-se telefonului:

— ¢ Ho, nebunule, ho, ci nu dau Turcii! Luceafiru’ cui
te-a fabricat !».

Sau strigdnd in receptor:

— «Haleo Slatina ! Haleo oficiu ! Haleo cintralo ! Haleo ! Ha-
leooo ! Luceafdru mi-ti di cintrald ! Unde-ai dormit azi noapte ? —
Haleooo !, il si vedem dinaintea ochilor. La fel de reusiti e jelania
« de probd » a lelii Catrina, nevoiti si faci pe placul triznitului
de birbat care s’a virdt in cosciug ca si audi cum o si-l
plangd cand o fi mort. Tot asa si boceala altei lelite, de astidati
adecvatid imprejuririi. Ea spune asa la moartea birbatului pe
care o viati iIntreagi l-a terorizat cu riiutatea ei, sincerd in nai-
vitatea ei:

— « Stanee, Stane ! D’aseari ai murit. . . si nu pot si te uit. .. »

Sunt insid trei schite mai ales unde aceasti virtuositate a dia-
logului depiseste cadrul pur formal pentru a acoperi o intuitie
psihologici ad4inci. Asa e in « Vecinele », unde sufletul rudimentar,
certiret, vorbiret si viclean al tdrincii este ilustrat printr’un scurt
si pregnant dialog, « La cercul de recrutare », unde incapacitatea
de a explica a plutonierilor majori care intrebuinteazid cuvinte
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radicale fird a le intelege se loveste de greutatea de pricepere a
oamenilor simpli si in sfarsit « Ordonanta», cu creionarea, tot
numai prin dialog a vicleniei tiranului ostas ascunsi sub aparenta
disciplinei si supunerii. Nu mi pot retine de a reproduce ince-
putul acestui dialog caracteristic:

— « Joane ! »

— «Ordonati, conitd!»

—«¢O si te ia dracu...»

—«O si mid ia, conitd».

— «$i stii pentruce? »

— «$tiu, conitd, se poate si nu stiu?»

— «Pentruce, mi rog?»

— «Pentru..... c’asa ordonati ‘'mneavoastri ».

— «Faci pe siretul, dar si stii ci esti un mare guguman!»

— « Sént, conitd, cum si nu fiul»

— «Prost, ori siret?»

— « Cum ordonati 'mneavoastri ».

— « Spune drept: nu te simti cu vreo musci pe chipiu?»

— «Ba mi simt, coniti, de ce si nu mi simt?»

— «Ai curaj si mirturiseste. . .».

— «Pidi nu sunt eu vinovat, coniti !»

— «Dar cine, mi rog? Pasa dela Vidin?»

— « Conitd, eu crez ci numai primiria e de vind...»

— «Hei ! Visezi ori ai innebunit?»

— « Cum ordonati ’mneavoastri, coniti, dar si stiti ci nu spui
minciuni. Ci daci primiria dregea trotalu’ mai de mult, nu ci-
deam si nu spirgeam nimic... ».

Dialogul continud incd putin firi ca ordonanta si indrizneasci
a-si marturisi vina decit pe ocolite: a spart zece oui...

Cele trei schite, vidind un mai aprofundat interes psihologic
si depdsind interesul mai mult verbal al celorlalte, se salveazi
din rest, parcd pentru a ne dovedi ci Damian Stinoiu poate si
scrie si lucru mai de durati. Ele pot fi puse alituri de unele schite
ale Iui Gh. Bridescu. De ce e insi Damian Stinoiu ispitit prea
adesea de demonul facilititii?

« Furtunid in iad » nu e decit un usor divertisment gazetiresc.
Literatura adevirati nu se face decit cu o seriozitate. Seriozi-
tate si in umor. Mai ales in umon!

o*

4. «Cutia cu maimute» stringe laolaltdi amintiri din viata
lui G. Ciprian luate din diferite sectoare: viata intimd si fami-
liard (« Cum am fost director fird si fiu» ori « Apendicul »), lite-
rard (« O raitd prin tirg» ori « Urmuz »), teatrali (« Cutia cu mai-
mute », « Mortun» ori « Amintiri din Berlin) si chiar cazone
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(« Amintiri din rizboi »). Inteligenti vie, temperament neastim-
pirat, caracter nesupus si corect, spirit de observatie ascutit si
un talent literar verificat, autorul schiteazi scene savuroase, dar
izbuteste si inchege si portrete fugare in peniti. Amintirile sale
pot fi puse ca valoare documentari, vervi si putere de evocare
aliituri de acelea pe care ni le-a dat acum doi ani G. Niculescu Basu.

G. Ciprian e un prieten pios si acestui fapt ii datorim cinci
pretioase portrete. Daci Pampon si Gogu Mihdescu angajeazi
numai secundar interesul nostru, in schimb amintirile despre
Urmuz sunt o contributie asupra cireia istoricul literar se va
opri indelung, dupi cum istoricul teatral va retine pe acelea despre
Mortun, acel caracter de adeviirat boier sau despre nu mai putin
nobilul si demnul nenea Stanciu, prescurtare sub care era cu-
noscut in lumea actorilor C. Stincescu.

Tubitor de farsi si inclinat spre laturea absurdid a umorului
mecanic, G. Ciprian a mostenit de sigur ceva din tovirisia de
pe bincile scoalei cu acel ciudat Urmuz care a pus literaturii
sale un tragic punct in moartea pe care si-a dat-o el singur. Far-
sele sale pline de grotesc au fost eternizate de G. Ciprian si 'n
acea comedie « Capul de ritoi » in care, cu toate rezervele ce vrea
si-si faci autorul insusi, trebuie si vedem o realizare unici a
literaturii noastre. $i dupd cum in Cirivis trebuie si-l recunoa-
stem pe Urmuz — ceea ce in definitiv n’are nimic de a face cu
valoarea piesei — tot asa ni se pare a-l1 identifica si in Miricd
din schita initialdi a volumului si 'n jocurile lui nevinovate. In-
trand intr’o privilie cu pilirii de damd Mirici, insotit de pove-
stitor, intrd gribit, cu o gdind in varful bastonului:

« O domnisoari uriti si severd ne intdmpind glacial.

— «Ce poftiti d-stri?

— « O pilirie.

— « Ce fel de pilarie?

— « De sezon.

¢ Urita desficu silnic giamlicul unui galantar si ne intinse o
pildrie de paie.

— «Nu de paie, zise Mirici impingind bastonul sub nasul
vanzitoarei.

« Aceasta siri ca un titirez zirind o vietate in varful bitului.

— «Nu de paie, d-ri, repetdi Mirici imperturbabil.

Vanzitoarea scoase intepati o pilirie de fetru.

— « Nici de fetru. ..

— «Dar de care?

— « De sezon.

« Zipicitd, si aruncind priviri piezige spre oritania cu covrigii,
scoase lar o pilirie de paie.

~— «Nu de paie, domnigoari, pentru numele lui Dumnezeu !
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« Vanzitoarea holbi ochii si intinse automat cealalti pilirie.

— « Nici de fetru.

—«?! !

— «De sezon !

«$i, supdrat, Miricd bate de doui ori cu bastonul in dusumea.

« Pasirea, trezitd din amorteald, filfai din aripi umplind du-
ghiana de fulgi si mirodenii.

— «Pentruce persoand doriti pildria?

— «Pentru domnisoara. .. rispunse Miricd aritidnd oritania ».

E in farsa si in umorul lui G. Ciprian, trecind peste glumele
de colegieni ca aceea de mai sus, ceva din tragismul provocat
de constiinta inutilitdtii §i a zidirniciei vietii, ceva din desgustul
de vacuitate §i din necesitatea de a evada peste limitele impuse
de exIstenta banali de fiecare zi. Umorul acesta purcede din ne-
cesitatea razvritirii fatd de mentalitatea burghezi comodi si mir-
ginitd, din dorinta de a crea o lume noud cu legi care nu-si au
ridicinile decit in absurd. Ceva din aceasti atitudine literard
pe care am identificat-o si in « Capul de ritoi» si in splendidul
roman picaresc « Sot ori fir’di », se reflectd si in « Cutia cu mai-
mute ». Amintirile insirate aci nu sunt doar documente goale,
ci fragmente valabile ale unei constiinte superioare artistice. Scrise
cursiv §i incisiv totodatd ele antreneazi si interesul si emotivi-
tatea §i adeziunea simpatetici a cititorului care nu protesteazi
decat contra procedeului de a reproduce doui capitole din « Sot
ori fir'dd» sub titlul « Amintiri dintr’o carte». Cu ce scop? De
a umple inci treizeci de pagini pentru a satisface un contract de
editurd? Dar din bogatele lui amintiri nu mai putea scoate au-
torul incd treizeci de pagini ca sd nu fie nevoit sd se fure singur?
Sau a vrut si ne lase s ’'ntelegem ci respectivele aventuri ale lui
Cutaftache au fost innidite din propriile intdmpliri ale autorului ?
Oricum ar fi nu se poate admite mutarea textelor dintr’un volum
intr’altul sub titluri diferite.

*

5. S’a pronuntat, in legiturd cu literatura lui Laurentiu Fulga,
numele lui Edgar Poé si nu fird dreptate. Ar fi exagerat si vedem
in tandrul scriitor roman un nou Edgar Po& sau micar un con-
tinuator al marelui poet american. Dupd cum nu-i putem aduce
nici invinuirea nemeritati de imitator. Cici Laurentiu Fulga are
o personalitate foarte puternicd si literatura sa nu e de loc ser-
vili. De Edgar Poég il leagi insi o afinitate temperamentald, pre-
cum si o nuantd a fantasticului siu care e mai aproape de a scrii-
torului american decit de a germanului E. T. A. Hofmann. Il
desparte Insi imaginatia. Edgar Po& avea o imaginatie foarte
bogatd si variatd, care se avinta pe culmi nebinuite §i care, mai
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ales prolifera evenimente bogate in interminabild succesiune. Mai
avea Poé& o inclinare spre senzational precum si spiritul cercetitor
al logicianului care a fost transformat de urmasii sii in banalul
truc al romanului politist. Evident ar mai trebui si vorbim si
de realizare si de addncime. Po€ e o stea de primi mirime, Lau-
rentiu Fulga inci o promisiune incircati de obligatii. Daci totusi
am Inceput cronica aceasta cu problema apropierii dintre cei doi
scriitori e pentrucd fantasticul cu nuanti macabri si cu’ aderente
metafizice, al lui Laurentiu Fulga il pune pe scriitor in familia
spirituald a tutelarului creator al «Pribusirii casei Usher ».

Cele sase nuvele ale lui Laurentiu Fulga au toate aceeasi linie,
acelasi ton, se incadreazi toate intr’o unitari viziune a vietii, incat
par uneori fragmente de sine stditoare ale unui roman unde
personajele doari isi schimbd numele din cand in cidnd. Aceeasi
perspectivi a implacabilititii destinului ii inviluie pe eroii in
mantia ei sumbrd, conducindu-i vertiginos spre pribusire. Bir-
batii si femeile lui Laurentiu Fulga sunt ficuti unul pentru altul
si se intédlnesc fiindci asa trebuie si se intdmple. Ei s’au asteptat
si c4nd se gisesc fatd in fatid se recunosc desi nu s’au vizut nici-
odati. In ei poarti semne predestinate si forte oculte ii mani
dela spate, jucirii oarbe ale unor legi mai presus de fire. De aci
si caracterul lor de nepimintesc, de fantomal, pe care i-l insufli
autorul lor. Ei parcd ar cilca pe vati si ar gesticula in aer rare-
fiat. Autorul n’are nicio ambitie si ni-i coboare in realitate si
in viata obisnuitd. Ei sunt esente si arderi interioare.

oingurul subiect al acestor nuvele e iubirea si moartea. S’ar
pirea ci sunt doud si nu e totusi decdt Lnul singur. Pen‘ru Lau-
rentiu Fulga iubirea si moartea sunt figurile aceleiasi realititi.
Ele se contopesc si nu pot merge decdt impreund. Iubirile eroilor
sdi se realizeazi in moarte, ajung cu necesitate acolo. Implinirile
lor merg spre absolut si absolutul nu e din lumea aceasta. Un
picat sau un blestem, un strimos sau un strigoi ii chiami dincolo,
ii chinue si-i sfirdmi. Intre celelalte cinci nuvele peste care sufld
vantul violent al tragicului, aceea care se intituleazi « Nu suntem
singuri» cu finalul §i imbucuritor si optimist pare impudici si
complet deplasati. Ea nu se incadreazi in rest pentrucd, desi
aviand o atmosferd in buni parte deprimanti, are o rezolvare fe-
riciti. Celelalte sunt toate macabre, cu sfarsit funest.

Inegale ca realizare estetici, trebuie si spunem cid inaintea
tuturor punem « Strania Domnisoard Ruth» cu mult cea mai
realizati si cea mai bine compusi, deasemenea si cea mai bine
motivati. Dupid aceasta mai sunt reusite « Vant de Octomvrie »
si «Picatul Dianei». In sfirsit interesanti mai e s§i « Sufletul
mortului » dar are prea multe lungimi si unele pirti care trigi-
neazi, iar ultima parte e cam confuzi.
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Ceea ce-i reuseste lui Laurentiu Fulga este atmosfera de de-
zolare si funebru.

Ceea ce mai trebuie si-si insusasci este mestesugul scriito-
ricesc. Laurentiu Fulga are mult talent. $i nuvelele sale stau mirtu-
ria certd a unor virtualititi creatoare foarte originale si profunde. El
are darul de a provoca fiorul fantasticului si de a-1 pune in legiturd
totodati cu intrebirile metafizice. Dar pentru binele lui sunt obligat
si-i fac unele observatii aspre. Ele poartd asupra scrisului insusi.

A fi scriitor presupune inainte de toate a scrie bine. Nu frumos !
Nu a face caligrafie in spirit. A scrie corect. Laurentiu Fulga
se face vinovat de grave erori de limbid roméneasci. Si ne inte-
legem: nu mi leg de greseli de tipar. Daci e cineva care cunoaste
nenorocirea greselilor de tipar si a fost pus in situatii deadreptul
penibile de ciitre zetar, apoi acela e semnatarul acestor randuri.
Eu vdd unde sunt greseli de tipar si unde e lipsa de cunoastere
a sensului exact al cuvintelor. Asa bunioari, vrind si spuni
despre un om ci are o fatd pimaintie autorul spune: « Ea il vedea
aspru, uscat, impdmdntenit...» (p. 72). Impdmdntenit se spune
numai pentru un evreu care a obtinut naturalizarea (inainte de
1918). Termenul e’ prea precis pentru a i se putea da intelesul
de pdmdntiu pentru care existd cuvint deosebit! Tot asa nu se
poate intrebuinta Zoponimie in loc de topografie. Autorul spune:
« Nu cunostea nimic din toponimia sanatoriului » (p. 98). Fl spune
in loc de schimd (p. 237, 240 si 256) schismd! Intrebuinteazi ad-
jectivul morganatic in inteles de iluzie (p. 255) crezand ci el vine
dela. . fata—morgana' Daci ar fi asa i-am putea spune lui Lau-
rentiu Fulga cd e «morganatic », adici. . . isi face iluzii! Despre
un erou spune ci era in stare « de cele mai kiberte acte» (p- 277)
vrand sd spuni probabil Lbertine, fiindci libert e un sclav liberat,
adici era (pe vremea Romanilor!). La p. 278 vorbeste de o zela
fird sd stie cii delele n’au decat plural. Altul vrea si faci parte
integrd din jubita lui (p. 309) adicd vrea si spuni infegrantd.
De nu stiu cate ori adjectivul durut e intrebuintat in inteles de
dureros (vezi p. 308: stransoarea durutd) si nu inteleg de ce fiindci
intr’o strinsoare durerez nu e resimtiti de actul insusi al strén-
gerii, ci de persoana strinsi! Sunt apoi greseli gramaticale ne-
ingéduite Verbe a ciror conjugare e schimbati: «ar fi putut
risare » (p. 314) In loc de «ar fi putut risiri» sau « mi-ar, place »
(p. 170 $i 209) in loc de «mi-ar plicea»; pleonasme: « zoni in-
accesibili, pe care n’o putem pitrunde » (p 256), fiorul de dra-
goste ce. trece prin lume e « general pentru toti» (p. 247) nu e
general numai pentru cétiva si in sfarsit la p. 335 e vorba despre
« tenebrele. .. beznei », (ca si nu se confunde probabll cu te-
nebrele luminii 1); in sférsn cacofonii oribile: « Sunt convins incj
¢i sunt...» (p. 324).
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Asemenea batjocoriri ale limbii in care scrie nu-i sunt in-
giduite niciunui scriitor oricit de mare ar fi ori s’ar crede ell
Limba poate fi creatd, poate fi adaptati, nu insi stalcitd si schi-
monositi. Pun aceste erori pe seama grabei si a neglijentei ca si
pe cele de mai jos, desi nu poate fi vorba de o scuzi, ci doar de
o explicatie. _

Asemenea neglijente mai sunt §i de alt ordin decit de cel
gramatical numai. La p. 258 se vorbeste de «cercuri care se in-
terfereazi, devin tangente ». E cazul si-] rugim pe un matema-
tician si ne explice acest fenomen miraculos al unor cercuri care
sunt tangente, pentruci se.. . interfereazi ! La pagina 175 e vorba
de o dansatoare. « Fata dansa in picioarele goale» tine si preci-
zeze autorul, pentru ca peste patru rinduri si vorbeasci de vio-
lenta piruetelor ! E cazul si apelim la arbitrajul Floriei Capsali
sd ne limureasci daci se pot face piruete cu piciorul gol ? Nu cred !

Mai tristd i mai condamnabili decit orice este insd betia
de cuvinte. Fiindci altfel cum putem numi expresii ca: «béjbai. . .
primitivy (!) (p. 86), «femeile... riscau un instinct nebinuit
de fiare tinere...» (p. 247), «spirit de deficienti» (p. 250), «de
toate usile casei mele mi inclestam ca de o gurd de rai» (?227)
(p. 333) sau fraze ca acestea: « ...acestea sunt femeile sincroni-
zate (7 1), cu acces numai in acordul paralel nocturn. .. » (p. 307)
sau ca aceastd superbi cacofonie ideologici: « Principiului absurd
al iluziilor doar visitorii i-au gisit un concept logic, pentruci
au stiut si moari pentru oftarea lui».

Mi ridic cu toati energia impotriva unor asemenea balbieli
incoerente, precum si asupra incorectitudinilor gramaticale si il
desfid pe Laurentiu Fulga si-mi arate un scriitor cu adevirat
mare care si se fi desvoltat batjocorind legile aspre ale grama-
ticii, dar i pe acelea ale clarititii ratiunii.

Obiectiile de mai sus le-am ficut cu atit mai mare ‘regret
cu cit, atunci cind se supravegheazi, Laurentiu Fulga ne di pa-
gini splendide. Aceasta nu se intdmpli prea des, trebuie s’o re-
cunoastem. $i totusi sunt: asa paginile in care e prezentati casa
Domnigoarei Ruth, acelea din « Vint de Octombrie» unde e
descrisi nelinistea lui Eronom Grigor si intilnirea lui cu Soli-
tera si mai ales unde Mihiiti Panu, in casa mitusii sale aude
chemirile ciudate, pagini de groazi foarte reusite. i fiindci am
citat atitea pasaje ridicole, echitatea ne obligid si redim si ceva
bun si de aceea transcriu aceasti admirabili comparatie pentru
aplauzele dela concerte: « Aplauze | Asa cum privindu-te in oglindi,
dupi o contemplatie desivérsiti spargi oglinda» (p. 250). Ceea
ce ne arati ci scriitorul poate si scrie §i bine, adici §i sugestiv
si corect totodati, daci nu aleargi dupi originalitatea cu orice
pret. Tot astfel iati ce limpede si addncid se desfisoari aceastd
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reflexie: « ...unii oameni mor, firi si lase urme. $i totusi fie-
care din noi poarti in sufletul lui cte un mort. Urmele nu se
vid, nu se pot scoate afari, nu poti ingrimidi peste ele altceva,
care si le ingroape mai adinc» (p. 311—312).

Totusi, ca o observatie secundar3, autorul ar putea —si aT
fi bine —si se desbare de obiceiul filosofirii, al teoretizirii-
Prea multe reflectii cu aer savant, dar cu fond foarte redus! Nu
spun ci reflexiile metafizice ar trebui complet scoase dintr’o
operd literard. Evident dezideratul ideal ar fi ca filosofia si se
desprindi din context, nu si faci obiect aparte, si fie introdusi
in text ca slinina ’ntr’o fripturd impinati. Dar daci nu se pot
inlitura aceste reflexii filosofice ele sid fie micar expresia unei
gindiri profunde si originale. Dar Laurentiu Fulga nu are o
conformatie filosoficd. Prea adesea géndirea sa e anodini. Redu-
cerea teoriei din textul operei sale ii va adioga acesteia o mai
mare gravitate estetici.

$i si mai renunte Laurentiu Fulga si la acel abuz de ma-
juscule. Fiindci la tot pasul intilnesti: Spiritul, Sufletul, Viata,
Iubita, Iluzia, inc4t la un moment dat {i se pare ci citesti un
text german care sund pe roméneste ! A scrie cu maJuscula su-
fletul nu insemneazi a-i acorda o semmflcatle deosebiti de aceea
pe care o poate avea §i cu minusculi! $i un text aglomerat de
majuscule nu e cu nimic mai adinc, mai filosofic, decit unul
modest, cu minuscule ! Dimpotrivi excesul de majuscule poate
si Insemne uneori o deficienti a gindirii, lucru de care e bine
ca Laurentiu Fulga si se fereasci. Numai cine n’are ce spune
recurge la trucurile inselitoare ale tuturor jongleriilor grafice.

Am lisat iInadins la urmi chestiunea prefetei pe care cu
multi generozitate autorul si-o acordd lui insusi. Ea a avut cu
siguranti darul si indispuni pe multi, deoarece orgoliul afisat
categoric si brutal n’are in el nimic simpatic. Mie personal nu-mi
displace ca scriitorul si aibi constiinta, chiar si hipertrofiati, a
valorii personale. Firi o afirmare hotiriti si neocoliti de sine
nu te poti impune. Laurentiu Fulga se crede o valoare absoluti.
Dupi ce intr’un stil usor ametit si putin prea incoerent si confuz
cautd si-si explice opera el inchee cu un sunet de trimbiti: « De
aceea Incep si cred ci « Straniul Paradis» a fost scris in zodia,
cand strilucea sus o stea foarte inalti» (p. XI). El nu stie ci intre
autoafirmarea unei certitudini de valoare si valoarea afectivi nu
este nicio legiturd si ci opera desidvarsitdi va trdi si va invinge
veacurile si firi si se prezinte in termeni apodictici §i acritici.
Trecind insid peste relativitatea sub care trebuie luati o astfel
de declaratie o subliniez ca pe un gest romantic, grandilocvent
si patetic, care explici si romantismul general al cirtii. Laurentiu
Fulga e un temperamental si un subiectiv. Fantasticul siu chiar
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¢ mai mult o proiectare in afari a propriilor fantasme, decét o
plismuire a realititii obiective sub specia supranaturalului. Or-
goliul lui Laurentiu Fulga poate si fie de bun augur. El ne pune
in prezenta unei hotiriri ambitioase care nu se poate si nu ajungi
la o rotunjire sferici pe culmi. Deocamdati nuvelele sale, cu
micile lor stdngicii stilistice, cu cele citeva nepermise erori gra-
maticale, sunt expresia certd a unui talent in plini fierbere, din-
tr'ale cirui umbre si lumini vor prinde chip durabil imaginile
atunci cdnd lava incandescenti a vulcanului va intilni riceala
formativd a unui mestesug artistic nesoviitor.

OCTAV SULUTIU



ILARIE CHENDI—ZIARISTUL
SI OMUL POLITIC

Impulsivul si cutezitorul temperament al criticului dela Darlos,
verificat cu atita impetuositate in polemicile si actiunile literare,
nu putea si nu se pasioneze §i pentru cea mai seducitoare dintre
toate activititile noastre publice: politica.

De altfel intreg scrisul si intreaga activitatea sa se caracterizeazi
in primul rind printr'o implacabili darzenie, printr’o neistoviti
forti combativi, unite cu o invincibili perseverenti, calititi proprii,
cu deosebire, marilor luptitori politici, asa incit unul din comen-
tatorii sdi nu soviia si scrie cd, daci si-ar fi organizat altfel viata
si actiunile publice, « ar fi putut si creeze o mare figurd culturald,
ca a lui N. Iorga, dar nu in criticd ct in politicd » 1).

Spiritul sidu energic, agerimea sfredelitoare, clocotul birbitesc
ce ribufnea in el, dorinta de a vedea viata politici a Transilvaniei
—cu ale cirei aspiratii s’a identificat intotdeauna — desfisuran-
du-se intr’un ritm mai viu, mai aprig, mai dinamic, credinta ne-
zguduitd In necesitatea activismului creator, l-au ficut pe Ilarie
Chendi ca foarte de timpuriu, inci din anii studentiei, si-si mir-
turiseasci un viu interes pentru politici si si se afirme, cu o sur-
prinzitoare cutezanti, in presa cotidiani.

Anii maturititii n’au ficut decét si dea un si mai categoric
relief acestei tumultoase pasiuni, concretizati intr’o intreagi serie
de risunitoare interventii, actiuni §i reactiuni publicistice.

Firi a putea si ne ridicim p#na la o comparatie cu N. Jorga,
de care il apropiau indiscutabile aseminiri temperamentale, lip-
sindu-i insi puterea de amplificare a marelui istoric, vom afirma
totusi ci Ilarie Chendi a fost un ganditor cu o largi viziune na-

1) Scarlat Struteanu, s Migcarea literard », 1925, Nr. 9.
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tional-sociald, un luptitor intransigent, un fecund scriitor a cirui
activitate politici — desfisuratd adeseori anonim — meritd si fie
adusd la lumind si valorificatd din punct de vedere istoric.

E ceea ce incercim si facem in paginele ce urmeazi.

De altfel asupra ideilor si activititii politice a autorului « Schi-
telor de critici literard» existd o lntreaga literaturd de afirmatii
si insinuiri, fird totusi ca vreunul din numerosii sii comentatori
si biografi si fi intreprins in mod scrupulos studierea si circum-
scrierea exacti a continutului acestei activititi.

«Stim din afirmiri serioase — scrie Gala Galaction. in 1920 —
ci acest om slibinog, cu ochii rosii §i cu cioc, ajunsese si risu-
ceascd si si depene, cu mainile lui abile, toate firele politicei na-
tionaliste din Ardeal. Misciri, orientdri, agregiri si desagregiri
zgomotoase erau opera omului ticut si neinsemnat, inchis intre
cirti si manuscripte. Ce voia el, incotro ménau energia si ambitia
lui mascati pe fratii ardeleni, nu pot si-mi dau seama. Tovarasu
lui de luptd si amicii care i-au cunoscut gﬁndurlle si activitatea,
pe acest teren, ne vor spune-o vreodati daci vor gisi de cuviinti 1)

Dela publicarea acestor mirturisiri au trecut doud decenii si
mai bine. Nimeni n’a ridicat insi minusa istoriografici aruncati
de caligraful « Clopotelor din Maénistirea Neamtu ».

Sd fi jucat intr’adevir Ilarie Chendi un astfel de rol?

Da, sustine si d. Pamfil Seicaru: « Simultan cu luptele literare
—- precizeazi d-sa — Ilarie Chedi ducea cu aceeasi pasiune lupta
politicd in presa din Ardeal. Toati lupta plini de rodnice urmiri
ce s’a dus la « Tribuna» din Arad in mare parte lui Chendi se
datoreste. El a mobilizat toate energiile tinere ale Ardealului
pentru a crea iridenta culturali roméneasci in Ardeal. Paginele
Iui de revizuire a politicei ardelene ar putea forma o buni carte
de valorificare a eroilor de astizi (1920) ce se imbulzesc in politica
romaneasci » 2).

Precizare categorici, justd, dar, din nefericire, intocmai ca si
cea precedentid lipsiti de autoritatea documentirii, pe care nu o
poate, invoca nict afirmatia din 1926 a d-lui Ioachim Criciun:
« Cei dela « Tribuna» scriau si militau dupd avizul lui Chendi
dela Bucuresti » 3).

Din acest punct de vedere, nu aduc mai multi lumini nici
destdinuirile si precizirile fostilor sii amici si tovarisi de lupti,
oamenii adici dela care Gala Galaction astepta mtreaga limurirea
acestei probleme.

¢«'Tin sd amintesc — scria Oct. C. Tislduanu, fostul conducitor
al revistei « Luceafirul » —ci vestita lupti a «tinerilor ofelifi»

1) Hiena, 1920, Nr. 12—13.
") Hiena, 1920, 12—13.
2) Societatea de Mdine, 1926, p. 774,
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dela « Tribuna» din Arad el a pornit-o si el a purtat-o, anonim,
desi altii s’au pidunat cu ea»?).

Acest «desi altii s’au piunat cu ea », in care — dupd cum vom
vedea din mirturnisirile d-lui Sever Bocu — se vizeazi activitatea
lui Octavian Goga, constitue el insusi o problemi istoriografici
de cel mai important interes: problema influentei politice a lui
Ilarie Chendi asupra bardului dela Risinari, considerat animator
si comandant al miscirii tribuniste.

« Pe Goga — afirmi d. Bocu, fost prim redactor al « Tribunei »—
il lansase la conducere generatia sa, intdiul sdu volum de versuri.
Nu el ddaduse programul, directivele acelei resurectii, ci Ilarie Chends.
El a vemit sd i se ataseze numai»3).

Iati o asertiune care se cere neapirat limuriti !

Dar limurite trebuiesc toate afirmatiile rostite in legiturd cu
activitatea politici a lui Ilarie Chendi, fiindci niciuna din ele nu
aduce nicio dovadi istoriografici, toate rimanind in sfera ingusti
si subiectivi a memorialisticei.

Astfel in primul rénd se cere limpezit intreg spatiul de miscare
al actiunilor politice intreprinse de causticul critic, resurectia
dela « Tribuna » — despre care vorbesc cu atita insufletire unii
din comentatorii sii — nefiind decdt unul din capitolele acestei
variate activititi, de sigur cel mai risunitor, dar totusi nu singurul
care meriti si fie cunoscut. -

Ilarie Chendi fiind apoi un fecund ziarist, iar activitatea sa
politici circumscriindu-se in marginile scrisului gazetiresc, e
firesc deci si ne intrebim unde si care sunt articolele si scrierile
sale cu caracter politic.

Ce idei 1l ciliuzeau? Ce aspiratii avea? Care e adevirul rela-
tillor sale cu Octavian Goga? $i mai ales care e partea pozitivi
a activititii lui Ilarie Chendi in frimantarea politici a vremii sale ?

Ne propunem si rispundem la toate aceste intrebiri.

* * *

« Chendi — afirmi d. Ion Montani —a fost cel mai mare si
cel mai valoros « anonim » al poeziei roménesti din Ungaria. .. »

«Desi expatriat in pragul birbitiei, el n’a incetat si urmi-
reascd cu o nobild incordare luptele noastre. De acolo dela Bucu-
resti el avea de multe ori intuitia mai deplini §i mai sigurid a mo-
mentelor politice dela noi si redactiile al ciror colaborator era,
au fost adesea surprinse de iuteala cu care stia si preintdmpine
uneori evenimente abia binuite chiar de cei de aici. Se poate
spune, firi nicio exagerare, ci Ilarie Chendi a imprimat ziaris-

Y Amintiri dela &« Luceafdrul », Bucuresti, 1936, p. 179.
%) Drumuri §i rdscruci, ‘Timigoara, 1939, p. 65.
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ticei noastre o intelectualitate superioard, un scris purificat si o
economie de cugetare inci neajunsi pini la venirea lui. Sute si
sute din paginele cele mai pulsante si mai convingitoare cu cari
s’au mandrit ziarele noastre au fost scrise de gazetarul eminent
care a fost Ilarie Chendi. .. »

«Istoria va spune odati ci Chendi a fost unul din cei mai
constienti publicisti ai timpului nostru»?).,

In autorul «Preludiilor» ziaristul precedand si reprezentind
adeseori pe omul politic, vom incerca deci si conturim mai intéi
personalitatea ziaristului, aceasta fiind cea mai nimeriti cheie
pentru activiatea politici a lui Ilarie Chendi.

In prealabil socotim insi necesar si aritim care erau ideile
sale despre presi, despre menirea scrisului gezetiresc si despre
indatoririle gazetarilor.

Ziarist pasionat el insusi, cunoscand astfel in mod amé#nuntit
toate neajunsurile si toate calititile acestei profesiuni, Ilarie Chendi
a tinut si dea confratilor sii, si, in acelasi timp, intregii noastre
opinii publice, un adevirat catechism de conduiti nationali — ca-
techism ale cirui prescriptii isi pistreazi chiar si in zilele de astizi
o neclintiti actualitate.

De altfel intaiul siu volum, tipirit la Oristie in anul 1900,
« Inceputurile ziaristicei noastre», e un volum inchinat istoriei
ziaristicei transilvane, evidentiind incercirile ficute in anii 1789—
1795 pentru infiintarea unui ziar romanesc in tinuturile de peste
Carpati. -

Conceptia lui Ilarie Chendi despre prési — despre presa din
Transilvania —era o conceptie intelectual-didactici in virtutea
cireia ziarul trebuie in primul rind si cultive pe cititor, si-1 in-
struiasci, si-l formeze, si-i completeze cat mai multe din lacunele
de ordin intelectual.

«O mare parte a educatiunii noastre intelectuale — sustinea
Chendi — trebuie si o facem pe aceastd cale publici, scoalele
nosstre (in 1910 !) neputind din pricina legilor inguste sZ fie in
aceastd privintd la nivelul cuvenit. Pe urmi educatia cetiténeasci
si cea specific nationali ii revine tot presei. Popularizarea stiintelor
si ideilor politice §i sociale, indemnarea la ordine si discipling, la
péstrarea caldd a entuziasmului si a intrevederii in viitor, sunt
tot datorii ale presei. In mare parte presa noastri are chiar menirea
de a fi un indreptar practic in ale limbii, un corector al gustului
public, in sfarsit izvorul cel mai cuprinzitor de energie nationali.
$i nu ne sfiim de loc a mirturisi, ci in ciuda tuturor vremilor de
urgie si cu toati modestia talentelor iesite la iveald, presa noastrd
si-a indeplinit rolul cu sfintenie si a fost poate factorul cel mai

Y) Valul care trece, pp. 107—108.
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de cipetenie, promotorul cel mai de seami In toate frimAntirile
noastre politice. Cici oamenii vin §i trec, dar ziarele rimén, cu
graiul lor pururea proaspit si cu vegherea lor pururea vie» ).

Avind o atét de inalti conceptie despre menirea presei, Ilarie
Chendi se simtea indreptitit, in 1970, si dea alarma si si protesteze
impotriva intentiei guvernului maghiar de a sprijini sau initia
aparitia unor ziare cari, desi scrise in limba roménd, pentru a
induce opinia publici in eroare, tinteau si desorganizeze rezistenta
noastri nationald, si abati atentia cititorilor roméni dela anumite
probleme si actiuni guvernamentale, pentru ca astfel, pe nesimtite,
si pitrundi in toate straturile rominesti virusul contopirii in
statul national maghiar.

Intentiunea aceasta de a asa de rafinatd perfidie — ilustrati
de binecunoscutul caz Birdutiu — s’a izbit de condeiul aprig al lui
Chendi, care, demascénd la timp diabolica manoper, a zidirnicit
realizarea acestui plan 2).

Vizéind in presid un instrument asa de important pentru des-
voltarea spiritului public si pentru cimentarea constiintei nationale
si intelectuale, privind problema din punct de vedere al presei
rominesti de pretutindeni, era firesc ca el si pretindi ziaristilor
si tuturor colaboratorilor ziarelor o mare responsabilitate etici
pentru tot ceea ce iese de sub condeiul lor, si, pentru a ridica
nivelul presei, si ceard colaborarea la ziare a tuturor fruntasilor
neamului.

Pentru Chendi ziaristul — ziaristul profesionist — trebuie si fie
pitruns de elanul profesional, de constiinta demnititii profesiunii,
al cirei prestigiu trebuie si fie consolidat tocmai prin sinceritatea,
prin obiectivitatea si prin hirnicia ziaristului, fiindci «ceea ce
nu se vede la ziarele noastre este entuziasmul profesional si hir-
nicia. Totul — scria el — iti face impresia unei activititi de mén-
tuiali. Un articol, o glumi, cateva notite si restul informatie.
Nicio pasiune, nicio stiruintd pentru anumite probleme de care
s’ar putea inlintui atentiunea marelui public. Dimpotrivi, o sfiald
ostentativd impotriva a tot ce cere cugetare originald... »3),

Insi — si dezideratul acesta si-a pistrat intreagi actualitatea —
e «adevirat cd si sarcina ziaristilor este prea mare. Socot ci este
nedrept sd cerem totul dela dénsii. Pe cum la Germani si la Fran--
cezi, academicianul ca si ministrul se coboari in arena publici-
sticei, nu Inteleg de ce n’ar putea fi si la noi astfel. De ce oare
droaia de oameni culti din fruntea facultitilor noastre n’ar profita
de organele zilnice, ca de cele mai bune mijloace de¢ rispéandire a
culturei, pentru a veni in ajutorul ziaristilor de profesie? »

1) Presa noastrd nationald, ¢ Tribuna », 1910, Nr. 147.
%) Presa noastrd nationald, ¢ Tribuna», 1910, Nr. 147.
3) Ziare §i ziaristi, « Noua Revisti Roméni », 1909, vol. VI, Nr. 22.
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Acelasi lucru ar trebui si-1facid si fruntasii nostri politici, fiindci,
si ironia cu care isi incheie Chendi aceste consideratii este deosebit
de concludenti, «e asa de umilitor si vezi partide politice, cu
atitia conducitori ilustri, si cu toate acestea nicio iscilituri ilustri
in gazetele lor de partid » 1),

Dar in afari de aceastd atitudine de o asa de severi altitudine
intelectuald in legiturd cu redactarea ziarului de fiecare zi, a zia-
rului obisnuit, sortit si fie citit in graba si frimantarea zilei de
lucru, Chendi arita un deosebit interes fatd de alcituirea ziarului
din zilele de sirbitoare, de ziarul din ziua Nasterii Domnului, din
ziua de Pasti, zile In care cititorul isi poate ingiddui plicerea unei
citiri mai atente, zile In care gindul se poate depidna in reveria
nostalgiilor luminoase, in care e mai aproape de poezie si de cer,
zile in care deci ziarul trebuie si fie i un vehicul de literaturi —
de selectd literaturi.

Asupra acestei chestiuni Ilarie Chendi a insistat in diferite
rénduri-) si, dupd aspectul de azi al unora din ziarele noastre,
in zile de sirbitoare, n’am putea spune ci aceasti frumoasi cam-
panie nu si-a dat rezultatele asteptate.

Un asa de insufletit si de categoric apologet al presei era firesc
deci si aibd si si manifeste o infiniti simpatie fati de robotarii
scrisului cotidian, fatd de acesti robi ai condeiului, pe care, ade-
seori, 0 anumitd ramurd a piturilor noastre conducitoare, desi
it gustd in fiecare zi, 1i priveste totusi cu un dispret foarte putin
stipdnit. Simpatia aceasta Ilarie Chendi si-a mdirturisit-o cu o
aprigi sinceritate, izbind cu vehementa-i obisnuiti In toti acesti
dispretuitori: « Tu, tilcuitor al minunilor biblice, care ridici vina
cd ziaristul nu umbli in legile Domnului; si tu, zipicit deslegéitor
de sisteme filosofice, care gisesti cd ziaristul n’are culturi; si tu,
istoric, care-ti petreci viata intreagi suflind praful de pe hartii
mucegiite, — ce mici sunteti cu totii fati de cel mai mic dintre
ziaristi | Cici voi trditi prin altii, sunteti fosilele vremilor trecute,
sau viermusorii incuibati in cranii uitate, pe cind dispretuitul
de voi ziarist e istoricul vremii sale §i in tot ce scrie si in tot ce
gindeste este el insusi, este viata largd din jurul lui...

Toti marii géinditori si artisti — continud Chendi — cari au
stiut sa inteleagi duhul vremii, poetul care intr’o figurd dramatici
a prins un suflet viu, pictorul care a redat un colt al térii, un episod
al vietii ca si reporterul zugrivitor de moravuri actuale au ficut

1) Ziare §i ziaristi, « Noua Revistdi Roméni», 1909, vol. V, Nr. 22.

%) Literatura de Crdciun, « Seminitorul », 1904 Nr. 1; Poezia sdrbdtoriri,
«Vointa Nationald », 1905 Nr. 5996; Literaturd de Pasti, ¢« Viata lit. §i arti-
sticd », 1907 Nr. 16; Iardsi ziarele §i literatura, « Tribuna», 1910 Nr. 190;
Literaturd de sdrbdtori, Numerele de Pagsti din anul acesta, ¢ Tribuna» 1911
Nr. 83, etc.
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si fac ziarism. Alituri de « Penes Curcanul », de « Scrisoarea pier-
duti », de pénzele lui Grigorescu — crampee de ziar si acestea —
vine un fapt divers din notele sincere si nervoase ale reporterului
fugarnic, urmeazi tipurile de politiciani ideali, fixati cu dibécie
de condeiul anonim, si Yoate impreuni formeazd epoca noastri,
a noastrd, pe care vreodatd va cerceta-o tot vreun hulitor al zia-
rismului 1).

Arareori admiratia pentru ziaristi si ziaristici s’a exprimat in
cuvinte mai entuziaste si mai categorice decat ale lui Ilarie
Chendi.

Aceeasi profundi compasiune o arati el si in cele citeva pa-
negirice aduse unor ziaristi transilvineni, dintre care unii chiar
strdini de neamul nostru 2),

Cu toate acestea Chendi n’a soviit si divulge anumite moravuri
din presi, si infiereze cu cruzime dedesubturile false ale anumitor
campanii si deformirile meschine ale unei profesiuni ale cirei
prestigiu e in functie de seriozitatea, de sinceritatea si de abne-
gatia celor care o servesc. In aceasti chestiune unele din articolele
si notele sale au fost adevirate filipice usturiitoare si neindurate 2).

Consecvent ideilor sale despre presd, pasionatul critic a ficut
necontenit apel la ea, o buni parte din scrierile sale, poate chiar
cea mai intinsi, fiind publicati in diferite ziare, si mai ales in cele
din Transilvania.

In aceste ziare Chendi cultiva, cu o pasiune neintrecuti incd
la noi, coloanele foiletonului, ciruia i-a dat o vigoare si o strilucire
arareori atinsi. pani la el, ridicAndu-1— prin arta si subtilitatea
in care l-a prezentat — la proportii de adevirat gen literar, — gen
in care el a devenit, dupi afirmatiile lui N. Iorga, « un mare maestru »,
avand un rol pe care nimeni altul nu l-ar fi putut indeplini » 4).

De altfel Ilarie Chendi a fost, in cultura romineascd, teoreti-
cianul si istoricul foiletonului, studiile si articolele sale asupra
acestui dificil gen literar fiind printre cele dintdi, si pand acum
si printre cele mai temeinice, ce s’au scris in aceastd directie 5).

«Cineva — scria Ilarie Chendi — a comparat linioara, sau ori-
zontul foiletonului, cu un pod de fier miestru si puternic. Deasupra
lui trece lumea zgomotoasd, cu frimantirile si interesele ei zilnice;
trec ostirile rizboitoare cu sunetele de fanfari, —iar dedesubt

1) Impresii literare, p. 19—20.

%) Joan Rusu-Sirisnul si D. Marcu, « Tribuna», 1910, Nr. 1; S’a stins un
luptdtor de astdzi: Tit Liviu Albini, « Tribuna », 1711 Nr. 86; Gustav Augustini,
¢ Tribuna Poporului», 1901 Nr. 214; Un coleg ungur simpatic: L. Hotvary,
¢« Tribuna », 1910 Nr. 138.

3) Anonimul, Reclama (Reproduse in volumul ¢ Schite de critic literari »,

4) Hiena, 1920 Nr. 12—13.

%) Foiletonul nostru, ¢« Voinga Nationali»s, 1904 Nr. 5731, 5745; Foileton
st foiletonism, ¢ Tribuna», 1910 Nr. 69, etc.
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un réu isi privileste valurile, cind curate ca cristalul, c4nd tulbure
si cu iuteala vertiginoasi a torentului. In acest rdu se reflecti
toati viata dimprejurul lui: cdmpul cu florile, satul cu veselia
si mizeria, oragele cu noroiul lor si din cind in c4nd cate un afluent
aduce sénge, semnul revolutiei.

Comparatia e putin fantastici, dar merge.

Rezervat la inceput criticei teatrale, s’a dat foiletonului in
curand o destinatie mai largd, imbritisand critica literard, muzicald
si stiintifici. Au urmat literatura purd, impresiile de cilitorie si
indeosebi romanele continuative, cari amenintau a se face singure
stipane pe sub-sol. Astizi, cand idolul publicului e variatia, ca-
racterul foiletonului (ca si al coloanei a cincea de recentd inventie)
a trebuit si fie mai enciclopedic, ddndu-se o mai mare desvoltare
pirtii informative.

Icoana credincioasi a timpului, acest rdu curgitor al vietii
intelectuale si sufletesti, poarti astfel in sine o parte a cugetirei
si simtirei generatiilor de scriitori, a mestesugului lor de a se sti
pune in legiturd cu multimea, si riméine izvorul cel mai pretios
pentru observatorul miscirilor culturale » ). )

Si mai precis e articolul din « Tribuna »: « Foiletonul este un
fel de formad, si nu e legat intru nimic de anumite legi sau principii
estetice. El este mijlocul cel mai sigur de a transmite cititorilor,
ca prin o convorbire liberi si nesilitd, adeviruri si informatii
asupra oriciror probleme. Stiinti si artd, literaturd si viatd sociala,
clipe ce trec inaintea altora si nu pot fi prinse decat de condeiele
agere, o noapte de vari, un vierme tdritor, toti si toate intrid in
cadrele foiletonului ».

Totusi, si aici spiritul caustic si necrutitor al lui Ilarie Chendi
ridicd biciul, totusi «foiletonul nu se scrie asa de usor cum s’ar
crede. Umpluturile zilnice, pe cari le vedem, nici nu pot avea
pretentia de a fi socotite intre productiile foiletoniste. Scopul
acestui gen este a fi instructiv si distractiv in acelasi timp, de a
reusi ca stiinta cea mai aridd, faptul cel mai neinsemnat, si aibi
acea gratie si acea mlidiere artistici in expunere, care inlintue
pe cititor. Cel ce nu este un mester al stilului si nu stie surprinde
prin capriciul spiritului siu, cel ce nu se stie inchina in templul
artei §i al frumosului si are sufletul sterp, nu are ce ciuta In aceasti
munci ».

In afari de consideratiile de mai sus, Chendi, dupi propriile
sale mdrturisiri, a cultivat foiletonul si fiindci prin el se puteau
strecura nenumdrate ironii, infruntiri si idei interzise de procurorii
tribunalelor maghiare, — foiletonul, prin tinuta sa beletristici atri-
gind mai putin atentia cercurilor scrisului roménesc,

1) In ¢ Vointa Nationali »,
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Aceeasi conceptie severd o avea Chendi si asupra criticei dra-
matice ce apirea in presa vremii, conceptie ce si astizi isi are,
in nenumirate cazuri, o perfecti justificare.

«In toati presa zilnici de astizi — afirma Chendi in 1910 —
precum si in cea literardi, nu se remarcid niciun singur critic dra-’
matic, care si fie o individualitate si si reugeasci a exercita o
influentd vizibili asupra vietii teatrale. Este o lipsd totali de spe-
cialisti, cari si-si faci o preocupare de cipetenie din indeletnicirea
aceasta §i si o considere ca o misiune cu inalte indatoriri citre
societate. Ceea ce publicistii bucuresteni si ieseni numesc de obicei
«cronici dramatici», nu este decit un reportaj elementar ficut
de oameni fir3 pregitiri serioase si fird aptitudini speciale. Scriitori
de ocazie, ziaristi de a treia mani, cabotini cu cate un an de con-
servator, hotirisc in presi destinele Thaliei romane, unii fiind
slugile cele mai devotate in solda vreunui director de teatru, altii
coborind nivelul de teatru la pasiunile de rand ale politicei de
partid. Intre aceste doui extreme, cu exageriri in bine sau in riu,
cu clisee stereotipe in apreciere, firi nicio originalitate in observatie,
informatia aceasta teatrald la noi constituie o naivd si nefolositoare
dramaturgie si serveste numai spre zipicirea multimii ).

Am insistat asa de mult asupra acestor conceptii, in primul
rand pentru a vedea addncimea si luciditatea spiritului lui Ilarie
Chendi, si apoi, tinind seama ci in toatd activitatea sa gazeti-
reascd el nu s’a abitut niciodati dela aceste severe principii, pentru
a I3muri punctele de orientare ale unei atit de prodigioase si de
indriznete activititi ziaristice.

Unde si ce a scris Ilarie Chendi?

Riméne si infitisdim intr’un articol viitor.

VASILE NETEA

Y Tribuna, 1910, Nr, 217.



VIATA POEZIEI

1. N. Davidescu: Renagsterea (Editura Fundatiilor Regale, Bu-
curesti, 1942); 2. D. Karnabatt: Crinul mistic (Editura « Vremea »,
Bucuresti, 1942); 3. George Drumur: Vatra cu stele (Editura
ziarului « Bucovina », Cerniuti, 1942).

Conceput cu aproape treizeci de ani in urmi, lungul poem al
d-lui N. Davidescu intitulat Cdntecul omului si-a inchegat incet
si masiv, uriasi constructie arhitectonici, in cele cinci volume
apirute pand in prezent: Judeea, Helada, Roma, Evul Mediu si
Renagsterea. Un al saselea volum, Jara Romdneascd, va incheia
aceastd unici si largi operid vizionari. Poet de facturid parnasiani,
retinut in imagini si sintetic in conceptie, vizind totul in linii
drepte si in constructii unitare, d. N. Davidescu a construit acest
poem (« a construit » e foarte nimerit spus !) cu o ribdare de maestru,
luptand din greu cu materialul, selectionandu-I si interpretandu-l,
ciutind o formi adecvati in expresie si nu odati aplecandu-se
sub poverile acestei munci neintrerupte. In bogatele Mdrturisiri
literare, publicate in numirul de Oct. c. al acestei reviste, d-sa
spune urmitoarele referitor la Cdntecul omului: « Am visat acest
poem construit ca o catedrali gotici, In care armonia masivi a
arhitecturii, alcituiti din bolti uriase, din coloane de sprijin, si
din «fléche » inaripati sub formi de ségeatd spre cer, si se imple-
teascd armonios cu fantezia de arabesc a detaliilor care impodo-
besc pe fiecare in parte din masele constructiei. Dupi ideea ansam-
blului care era Cédntecul omului, urma imediat si ornamentul
ei, aceea a celor sase volume pentru ca, apoi, detaliile ca si volu-
mele, de sine stititoare si totusi complimentare unul altuia, si
fie cdutate in fiecare poezie in parte. Stilul sobru pe care l-am
voit pentru fiecare din aceste poeme pleaci din voinfa de a nu
fi prea incircat ansamblul gigantic al celor aproape sase sute de
buciti, iar pe de altd parte, din concluzia ci niciun poem de pro-
portiile acestea, din cite cunosc, nu se exprimi in imagini inse-
riate ».
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Potrivit acestei conceptii, poezia d-lui N. Davidescu trieste,
in primul rind, prin tema ei simbolici si sintetici, neglijdnd in-
floriturile si frumusetile de detaliu, imaginea nedetasandu-se in
valori de sine stiititoare (ca aproape in opera tuturor poetilor de
astiizi), ei confundindu-se cu fiinta unitari a poemului. Mai
putin in fudeea si mai mult in volumele urmitoare, sinteza si
sobrietatea accentuéndu-se pe misuri ce poemul se apropie de
sfarsit, ea se adunid in tipare de vorbire abstractd, de crestere a
cadrului intelectual si de scidere proportionati a celui plastic.
Expresia e directd si comunicativi, poemul devenind tot mai mult
epic si tot mai putin liric. Strofe ca acestea, de comunicare imediati,
se pot intdlni in toate paginile:

Cugetd si scrie latineste

Si e ca Oreste cu Pilade
Gindul lui cu-al anticei Elade
De incorporat pricteneste.

(Id probe divinum ducebat, p. 51)

In schimb, in locul imaginei plastice, in mod intentionat ne-
glijati, poetul se videste a fi un maestru al versificatiei, un ade-
virat arhitect al poemului, ménuind cu o abilitate neintrecuti,
atit de surprinzitoare in ansamblul desordonat al poeziei actuale,
cele mai variate misuri metrice si cele mai bogate strofe. Pe aceasti
linie de tehnicd poetici desivérsitd, d. N. Davidescu nu poate fi
comparat in literatura noastrd decit cu George Cosbuc si cu G.
Toparceanu, iar in literaturile striine, printre altii, cu trubadurii
francezi din secolul al XVI-lea (autorii acelor faimoase balade,
scrise in cele mai miestrite forme fixe), cu poetii parnasieni si,
dintre romantici, cu Victor Hugo. Cu acesta din urmi de altfel,
inrudirea merge pani la aseminare de conceptie si de plan, Cdn-
tecul omului reeditdnd intentiile si experienta literard din§ La
légende des siécles.

Renagsterea d-lui N. Davidescu, ca si Helada, Roma, si Evul
Mediu (fudeea mai putin), cuprinde un numir de tablouri repre-
zentative, evociri de intdmpliri si de figuri istorice, cintece scrise
in forma epocilor respective, peisaje marine, gravuri in cuvinte,
canzonete, etc. Deosebit de variate in prezentarea lor tehnici,
dela forma fixd a sonetului pani la tertinele lui Dante, fiecare
avand un subiect propriu si o unitate de compozitie caracteristici,
ele formeazi toate, luate in valoarea lor de ansamblu, o] fiinti
unitard si intreagd, evocatoare a etapei istorice cantate de; poet.
Liberi si fireasci, imbinare fericiti de idealism? desinteresat, de
cultivare a formelor pure si arhitecturale si de™pasiuni tiranice,
dominatoare si grotesti, aceastd neegalati epocd din istoria neamului
omenesc, in care cultul frumosului, al adevirului si al demnititii,
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a putut sta alituri de crimele si de teroarea familiei Borja, de
deciderea morald a prelatilor bisericesti si de nebunia inchizi-
toriald, este prezenti in cartea d-lui N. Davidescu prin toate
figurile si intdmplirile ei caracteristice.

Nu este totusi, o prezentare impersonald, o evocare de istoric
blazat, chiar daci pe alocuri stilul ar pirea uscat si secituit de sevi
launtrici. Foarte dese sunt poeziile in care se simte vibrand un
suflet delicat si retinut de poet liric, o plingere personali pe mar-
ginea unei experiente de viati tristi. Unele dintre aceste poezii
sunt atat de pitrunse de acest fior de intimitate melancolici si
blajind, c3 ar putea foarte bine forma un volum aparte, firi si
se simtd cd ar avea o legituri cu tema generald a cirtii. Iati buni-
oard aceste frumoase si clare strofe:

M3 simt azi transparent §i muzical
In nu s§tiu ce ticere noui,
Ca un reflex de mineral

In cristalinul unui bob de roui.

Privirile-mi stribat in depirtiri
Cu peisagii albe in ele
Si’n largul unei clare mairi

Plutesc intr’o corabie cu stele.

Lumini totul e 'mprejurul meu
$i luciu 'ntins in suprafati
De rece joc de curcubeu

Intr’o oglindi limpede de ghiata.

Viata nu participd decét
Cu sunete de sticld fini
La izolarea mea, si-atét,
Innibugiti, vesnic, in surdini.

Privesc umanitatea tutelar
Si-o vid atit de delicatd
Ci sub al ei cristal imi par
O stea intr'un diamant pistrati.

(Liniste, p. 21)

Acum ag vrea ceva venit anume
Pentru mine;
Un fel de ’nstiintare de mai bine
Adusi pe pimint din alti lume.

Ceva asa ca o lumini noui

Si adénci
Rostogolitd dintr'un virf de stinci
Pe-o cimpie dornici de rouai.

(Oboseald, p. 54)
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Chiar si in poeziile cu subiecte luate deadreptul din mijlocul
temei generale a cirtii, fiorul acesta de sensibilitate si de céintare
a unei intimititi poetice retinute, gingase in melancolia ei ticuti,
se strecoard printre randuri ca o cildurid din adincuri, dandu-le
un fluid de mai stridnsi comuniune cu cititorul. Asa sunt poeziile
in care este vorba de Dante, de Petrarca, de Ariosto, etc.

In aceasti dubli perspectivii, de evocare gigantici a epocilor
celor mai caracteristice din istoria omenirii, de cintare a unor
dureri si nelinisti proprii, Cdntecul omulii luat in intregimea lui,
ca si acest ultim volum, Renasterea, constitue o operd unici in
literatura noastri, care poate sta alituri cu cinste de operele si-
milare din literaturile striine.

*
* *

Foarte putini sunt aceia care stiu c¢i d. D. Karnabatt, autorul
proaspitului volum de poezii religioase Crinul mistic a publicat
cu multi ani in urméi urmitoarele culegeri: Crini albi, Opale §i
rubine, Poemele visului, Harpegii, Crini albi §i rogii. Prieten bun
cu cei dintai simbolisti din literatura noastri, cu Alexandru Ma-
cedonski si cu Stefan Petici, luand parte activi la miscirile literare
din epcca aceea, d. D. Karnabatt s’a retras in ultimii ani intr’o
ticere de maestru inadaptabil, adancindu-se in studiul marilor
sfinti ai catolicismului apusean, in special al Sfantului Francisc
din Assisi si al Sfintului Anton de Padua.

Volumul acesta de bitrinete este de sigur rezultatul acestei
experiente mistice, contactului cu spiritul franciscan si izolirii
intr’o viati religioasi autentici. Cuprinzind un numir de « laude »
adresate Mantuitorului, Sfintei Fecioare, Sfantului Francisc din
Assisi, Sfintei Cara, siriciei si durerii, vietii si mortii, o cuprindere
friteascd a Intregii lumi si naturi inconjuritoare, o vibrare sufle-
teasci de o naivitate si o gingisie copilireascd, poeziile acestea
aduc ceva din lirica crestind a Apusului, din Louis le Cardonnel,
Armand Godoy si O. W. Milosz, iar din literatura noastri amin-
tindu-l pe V. Voiculescu din « Destin ». Scrise intr’o forma simpli
si directd, firi imagini bogate si nu odatd neglijind tehnica ver-
sului, atentia autorului indreptandu-se totdeauna spre subiectul
poeziei, cu stangicii de adolescent idealist, mirturisind un suflet
si o intentie curati de copil bitran (cum singur se caracterizeazi
in mai multe locuri), poeziile d-lui D. Karnabatt se citesc cu plicere,
adresdndu-se celor mai fine si mai delicate coarde ale sufletului
si ale credintei noastre. G impdcare crestini de ultimi or3, o astep-
tare ticutd si linistitd a loviturilor vietii, a suferintelor si a mortii,
(Titluri de poezii: Surioara Moarte, Binecuvintarea suferintii,
Binecuvdntarea sdrdciei, etc.), dau acestor poezii o valoare conso-



VIATA POEZIEL 685

latoare care trece dincolo de imperfectiunile tehnice. Iatd bunioard
aceste frumoase si clare ecouri franciscane:

Iti mulfumesc, o, Doamne, ¢ m’ai ficut atdt de mic
Cum e un spic

De fan,

Dar, m’ai crescut la binecuvintatu-ti sin.

Iti mulfumesc, 0o, Doamne ci m’ai ficut sirac,

Asa cum este un harac -

In bogitia unei vii.

Iti mulfumesc, o, Doamne, ci m’ai ficut printre copii
Cel mai supus,

Venind la poala lui Iisus,

La pirinteasca lui chemare

Cum vine-un mielugel.

M’am dus §i eu cu turma dupi El

Si de-am rimas in urmi

De turmi,

L’agtept si vind iardgi printre noi.

In ziua mare de apoi

Cu totii fnainte-I si iegim

Cind va intra in noul Ierusalim.

Si dintre toti, o, Doamne, si-mi dai marea cinstire,
Sd duc eu de cipistru asinul, la venire.

(Multumire lui Dumnezeu, p. 75)

Este o umilinti crestind de mare bogitie interioard, o sinceritate
poeticii de rard calitate. In aceastd stare diafand de suflet, poetul
se simte in viati un slujitor neinsemnat al Iui Dumnezeu si al
poeziei (frumoasi si reconfortanti imbinare !), ca in aceste versuri:

In templul poeziei sunt cfntire} in strani.
Puteam si fiu un vames, un fariseu, ciliu,
Talharul de pe cruce, puteam si fiu mai riu:
Un Iuda, ce infige, furis, pumnalu’n rani.
Eu sunt un biet t{ércovnic in templul poeziei.
Tin isonul lui Dante gi-al Domnului Iisus.
Dar, luat céte odati de ritmul liturghiei,

M3 'nalt si, clnt in strani cu ingerii de sus.

(Céntdretul cditre Dumnezeu, p. 25)

Volumul se sfirseste cu cateva Ode medievale, inchinare re-
cunoscitoare lui Dante, Sandro Botticelli, Sfintul Bonaventura,
Beatto Angelico, Petrarca, Michelangelo, Savoranola si San Fran-
cisco. Sunt poezii ingrijite, evociri si tablouri juste, cu vibriri
de suflet care le di o valoare de lirism plicut. Identificdndu-se
adesea cu modelul, versul cuprinde o fosnire interioari de caldid
participare.

Cu aceste caracteristici, poezia d-lui D. Karnabatt din acest
volum de bitrénete, trebue considerati, in ansamblul poeticei
actuale (incircati de prea multe tristeti si nelinisti), consolatoare

si reconfortantd.

»
L *
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D. George Drumur face parte dintre tinerii poeti bucovineni
cari au inceput si se afirme in cadrul grupirii Jconar, alituri de
d. Mircea Streinul (de sigur cel mai reprezentativ), d. Iulian
Vesper si d. Teofil Lianu (ceilalti se gisesc insi intr’o foarte
nedefinitd pozitie de debutanti, in afari de d. Traian Chelariu
al cirui debut poetic este anterior Iconarulur). Autor a trei volume
de poezie (« Solstitii 1936, Suflete 'n azur 1940 si aceasti ultimi
Vatra cu stele), inci nu indeajuns de clarificat cu el insusi, pastrand
intunecimi $1 larguri de atmosferd nordici, o ceatd tematicd si o
imprecizie in expresie cari isi asteaptd incd limpezirea, dar fri-
mantat de nelinisti interioare bogate, d. George Drumur ne oferd
un peisaj liric interesant, demn de a fi relevat in miscarea poetici
a generatiilor actuale.

Volumul Vatra cu stele cuprinde un numir impresionabil de
poezii, de variate unititi formale, dela versul in formd populari,
panid la versul sonetic, cu influente vidite din poezia romantici
germani (influente ce se resfring asupra intregii poezii bucovinene),
din d. Lucian Blaga si mai ales din lirica populari. Cele citeva
balade dela inceputul cirtii inegale ca realizare poetici si in mod
stdngaciu imitative, sunt scrise intr’o formid populard mairturisiti,
unele avand chiar teme de acest fel. Astfel este bunioari Balada
ctocdrliei (subtitlu: Dupd o legendd bucovineand) care ar fi putut
fi o poezie in stil popular foarte buni, daci autorul ar fi stiut
sd-1 dea amploarea si fluiditatea epici necesard. Dintre toate poeziile
cuprinse in acest ciclu cea mai realizati si mai semnificativd pentru
talentul d-lui George Drumur mi se pare Balada tristetii (evidenti
poezie liricd si deloc «baladi »):

In inima noastri
cresc linisti de seari
ca spicul luminii

in bobi de secari.
curg sloatele, vintul,
prin mirigti §i lozii
si urci spre 'naltul
ca’n virsti voevozii.
Ciérute de lemn

se 'ngroasd de ploaie —
§i, tulbure-s toate

si toate se ’ndoaie.
Tristetile cresc

$i cad peste rani, —
e stinsd §i ruga

si stihul din strani.
Cuprindem adesea
tot veacul in noi,
dar umbra-] mininci
din palide foi.
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De-am fi numai lut,
ne-am prinde de plante —
dar sufletul sue

spre ceruri, spre pante, etc.

(Balada tristetii, p. 10)

In celelalte cicluri (Intunecarea culorilor si Stihuri), se men-
tine aceeasi atmosferd de lirism cetos si imprecis, cu aceleasi
influente populare si nordice, cu evidente bogitii tematice, cu
multe frumuseti de detaliu, dar nu odatd cu obscurititi §i impu-
ritdti de expresie nepermise. Autorul este prea liber in comparatii
si metafore, neglijind aproape la fiecare pas principiul justetii
si al clarititii. Cici ce anume putem intelege din strofe de felul
acesteia ?

Aici, odati, sufletul meu
a inoptat sub acest stejar,
ca un degert curat in oameni,
sub ultima privire de jar.

(Intoarcere, p. 26)

Peste tot aceste obscurititi sunt parci anume ciutate, imaginile,
de altfel numeroase si foarte bogate, se impiedici in imprecizii
si intunecimi stilistice absolut nefolositoare. Ai impresia citind
poezia d-lui George Drumur ci treci printr'un lan de flori pe cari
insd nu le poti vedea si contempla in voie din caua multelor balirii
ce le inneacd. Asteptim o limpezire viitoare, firi de care acest
autentic si plin de resurse poet al Bucovinei nu se va putea realiza
niciodati pe misura telentului pe care-l are. Odati cu aceasti
limpezire va trebui si renunte si la inutila depreciere a versului,
scris totdeauna cu minusculi la inceput, de sigur urmand anumite
exemple, foarte apreciabile din alte puncte de vedere.

ION SIUGARIU
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JURNAL BERLINEZ

ARTA SCRISULUI
Bansin, 16 August 1942

Cu cét citesc mai mult — bun si riu — cu atit imi dau seama
cd toati arta scrisului consti, cum zice Hamann, in a renunta
fird mild la orice balast inutil, a exprima maximum de continut
in minimum de cuvinte si a imbrica gandurile cele mai adénci
in expresiile cele mai simple si naturale.

TRADITIE SI REVOLUTIE LA ¢ PRIMITIVII» DIN AFRICA
Bansin, 22 August 1942

Un etnolog german citeazi un caz interesant de gandire si
initiativd revolutionard in viata politici a unei populatii africane:
« Cand unul din triburile Ewe din Togo a voit si instaleze o noud
cipetenie, iar vechea familie domnitoare n’a voit si-i predea
scaunul strimosesc, necesar incoronidrii, Bitrdnii au pus si se
lucreze unalt scaun, justificAnd aceasti actiune a lor, ce venea
in contrazicere cu intreaga traditie, prin cuvintele: « Neamul a fost
inaintea scaunului!»

FILOSOFIE FARA ISTORIE
Bansin, 27 August 1942

Mi-aduc aminte ci una din obiectiile pe care le aducea, in
cursurile sale, Heidegger, filosofiei lui Descartes, era lipsa com-
pletd a oricirei perspective istorice. Descartes filosofeazi in absolut.

Cred ci prima oard aceasti invinuire i-a fost aduse lui Kant,
si anume de citre contemporanul si concetiteanul siu Hamann,
Magul Nordului.

Acesta era unul din motivele, pentru care Nae Ionescu spunea
ci filosoful dela Konigsberg inchee o epocid in istoria spiritului
omenesc, iar nu ci deschide una nou#, cum se crede indeobste.
De altfel se stie ci intre Kant si Hamann, Nae Ionescu prefera
si tubia pe cel din urmi,
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MOR ZEIL...
Bansin, 30 August 1942

Fiind intrebat daci si zeii sunt muritori, un negru din Togo
(Africa occidentald) a dat urmitorul rispuns: «Pe vremuri nu,
dar astizi dal» Intrebat mai departe cum de mor astizi zeii,
odinioari nemuritori, negrul a explicat: « Nu vezi cum chipurile
lor de pimant sunt date uitirii, cum prin licasurile lor se incuri
caprele si porcii si cum uneltele sfinte stau prin colturi, aruncate
la gunoi?» (Dupi Westermann).

CELE TREI POTOPURI

Berlin, 1 Septemvrie 1942

Wilhelm Raabe crede ci lumea trebue sd treaci prin trei
potopuri: primul a fost potopul lui Noe; al doilea, nivilirea bar-
barilor | $i al treilea ? — « Vine, vine », rispunde Raabe. « Veghiati
si iar veghiati | Rugati-vi si iardsi rugati-vi ca duhul lui Dumnezeu
sd pluteasci peste apel...».

DESPRE CARTI SI AUTORI
Berlin, 6 Septemvrie 1942

Nicio carte buni n’a fos scrisd dupi placul cetitorilor, ori dupi
normele criticilor, ci dupi gustul autorului.

*

Ceea ce face cartea bun? atit de rarii, nu este numai valoarea
ei intrinsecd, ci mai ales numirul enorm de cirti proaspete.

*

Autorii sunt ca pirintii: nu vid niciodati defectele copiilor Jor !
De altfel operele desivirsite sunt tot atit de rare ca si copiii
perfect reusiti.

*

O bibliotecd este ca un ogor si ca o gridind: ca si dea roade
bogate, trebue lucrati in adincime, dar si plivitd fird mili de
balarii si curitati cu energie de omizi. Altfel inutilititile, multe
si voluminoase, inibusi cu desivirsire lucrurile de valoare.

*
O bibliotecd buni trebue si indeplineascd aceleasi conditiuni

ca si o carte buni: si fie in acelasi timp un aliment complet si
un medicament specific.
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BANUL STRAIN,..

Berlin, 8 Septemvrie 1942

Unii oameni au superstitia ci banul striin poarti noroc. De
aceea isi amind cit mai mult plata datoriilor.

D. C. AMZAR

COMENTARII PE MARGINEA TRADITIEI

Ca intotdeauna cind, in locul echilibrului unei vieti ce se
scurge linistit in tiparele unei stabilititi aparente, intervine sdrun-
cinarea provocati de o crizi ce-si intinde ramificatiile sale de
influenta in toate straturile de activitate umani, se pune §i azi
problema unei aseziri noi si a unei reevaluiri. Este o problemi
de existentd viitoare, in vederea cireia dacid nu avem in prezent
o suficient de largd perspectivd, suntem totusi datori si stabilim
anumite puncte cardinale. Cu alte cuvinte, trebue si constatim
daci este necesari o bazi permanenti si — mai ales — care sunt
conditiunile pe care trebue si le indeplineascd aceste permanente
si care este sensul in care se indreaptd noua spiritualitate, tinand
seama tocmai de determinismul pe care poate si-l imprime per-
manentele tutelare. Pentrucd progresul, evolutia, reinnoirea, nu le
putem concepe independente, nepisitoare fati de un anumit
climat, firi ca intreaga constructie si nu apard ca neasimilabili,
neorganicid. Din contri, orice noutate care este conformi cu acest
climat al datelor autentice, se incetiteneste de plin drept, dand
impresia de organic, de al nostru. Este tocmai ceea ce spunea
Nicolae Bdlcescu in « Mersul Revolutiei » (1850): « Revolutia ro-
mini din 1848 n’a fost un fenomen neregulat, efemer,. fiari trecut
si viitor, fird altd cauzid decit vointa intdmplitoare a unei mi-
noritdfi sau miscarea generali europeani. Revolutia generali fu
ocazia, iar nu cauza revolutiei romane. Cauza ei se pierde in zilele
veacurilor ». Deci era vorba nu de imitatia modelelor striine fati
de aceea ce reprezenta triirea nationali romineasci de pénd
atunci, ci de o legituri stransi de trecut, din care revolutia se
nidscuse prin antitetic §i se implinea intr’o noui sintezi nationali.

Traditionalismul se naste astfel din necesitatea unei baze
permanente, pe care judecata urmeazi si construiasci o spiri-
tualitate conformi, prealabili noilor infiptuiri. El este o condi-
tiune de progres, neputind exista evolutie firi o bazi traditionali.
In caz ci acest principiu nu este respectat, are loc o sciziune intre
aceea ce este autentic si noile Infiptuiri, situatie netolerabild si
efemerd. Numai traditionalismul critic poate si realizeze intr’adevir
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0 noud spiritualitate, retindnd din trecut ceea ce este in raport
de conformitate cu tendintele moderne, ceea ce poate aduce deci
un elan in evolutie, iar nu o stagnare sau — mai riu — o rein-
toarcere la forme invechite, moarte pentru sensul nou de viati.
A primi o stare de lucruri si a o accepta ca atare numai pentruci
apartine trecutului, nu este un adevirat traditionalism, ci o erezie.
Ratiunea isi are drepturile ei de necontestat in acceptarea noilor
forme, pentruci altfel intreaga civilizatie umani ar trebui si se
cristalizeze intr’o formi unicd, nesusceptibili de evolutie. Acest
fapt este imposibil conform legilor naturii, pentruci idealurile
umane insisi tind printr’o perfectionare succesivi spre un maximum
de civilizatie. Astfel dela idealul omului antic, un ideal de contem-
platiune, — dupid cum arati profesorul C. Ridulescu-Motru, —
se trece la idealul omului de azi, care este un ideal de energie
(Wille zur Macht a ui Nietzsche ), altoit pe credinta ci « destinul
omului individual dobandeste inteles prin contopirea lui in destinul
neamulii intreg ». Iatd deci un ideal amplificat, ridicat dela izo-
larea destinului individual al omului antic la integrarea omului
modern in realitatea nationald, cu al cirei destin se solidarizeazi
neconditionat.

Am spus mai sus ci traditia se bazeazi pe anumite permanente
de ordin psihic. Va trebui insi si vedem, in prealabil, in ce constau
aceste permanente, acest sistem de coordonate in raport de care
se traseazd curbele activititilor nationale.

Este evident ci o noutate poate fi primiti mai usor, daci
giseste In suflet elementele necesare adeziunei. Ridicdndu-ne in
domeniul atitudinelor ultime in fata vietii, in scopul de a gisi
aceste elemente, ne vom afla inaintea unei conceptii sau viziuni
integrale, care constitue ceea ce in limba germani se exprimi
prin intraductibilul Weltanschauung. Aceasti « atitudine ultimi de
preponderen’ga psihicd » formeazi permanentele personalititii fie-
cdrui individ apartinitor unui anumit popor. El identifici pe toti
apartenentii §i prin integrarea acestora in cadrul national, for-
meazi in fond permanentele spirituale ale acestei comunititi.
Acestea sunt niste coordonate existentiale pentru comunitatea na-
tionald, pentrucd pirisirea conformismului cu ele in creatiunea
formelor culturale, economice sau politice, egaleazi cu pirisirea
liniei destinului, producandu-se acea sciziune — de care vorbeam
mai sus — intre realitatea formelor si atitudinea spirituali in fata
vietii. Se creazi in acest caz forme goale, lipsite de inteles si interes,
neasimilabile.

Prin urmare «atitudinea ultimd in fata vietii» constitue per-
manenta de bazi a oricirei spiritualititi, fiind obtinuti prin triirea
adanci a vietii nationale in domeniul biologic, istoric si psihic.

18*
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Ea determind curente de actiune conforme, curente de atitudini
intermediare, despre care vom vorbi mai jos. Insi numai perma-
nenta psihicd, reprezentati prin ¢ atitudinea ultimi in fata vietii »,
poate si ne aduci in minte, totdeauna prezente, interesele generale
ale natiunii §i civilizatiel nationale si—in modul acesta — si
ajungem ca toate formele de triire culturald, economici sau politici
s4 fie in raport de conformitate cu ele.

Weltanschauung-ul este deci o atitudine ultimi, obtinutd prin
alambicarea tuturor datelor autentice nationale. Ea priveste viata
in ansamblu, nu pe portiuni de activititi si de aceea ea reprezinti
o atitudine purd, un principiu absolut de viatd, —d4nd curs
destinului poporului respectiv.

In fine — ea nu condamni la inactualitate, ci —- din contri —
conditioneazi evolutia, impunind idealuri succesive.

Aici insi trebue si remarcim ci expresia de atifudire nu vrea
si insemne o situatia staticd in fata vietii, o lipsd de participare
la dinamismul ei, o rece indiferentd, ci— din contri — trebue
sid o intelegem ca o luare de atitudine in problemele mari care se
pun spiritului omenesc in deslegarea semnelor destinului, Ea
este dinamicd in discrimindrile pe care le face si contine o serie
de principii de bazi. Un astfel de principiu ar putea fi, de pilds,
principiul jertfei — conditie intrinseci a creatiei nationale. El intr
in continutul atitudinei ultime asupra vietii a poporului respectiv,
iar toate realizidrile vor trebui si poarte marca diinuirii prin jertfele
care au stat la baza lor, fie chiar si numai in potential.

Privind viata lucarnic, pe forme de civilizatie, nu vom mai
putea lua insi o atitudine de ansamblu, si ne urcim — cu alte
cuvinte — mai sus pe scara ideilor generale, ci vom ldsa o serie
de atitudini intermediare, referitoare la formele de civilizatie de
care a fost vorba. Fste evident ci aceste atitudini intermediare
rimin conforme atitudinei ultime, prezentind o permanenti re-
lativd, proportionald cu posibilititile de variatiune ale obiectului,
asupra ciruia poartd, in raport de noile imprejuriri de viati. In
cazul necesititii innoirii, este clar ci se va retine din trecut numai
aceea ce este viabil, ce reprezintd un plus, si se va repudia aceea
ce reprezintd un minus in raport de evolutia civilizatiei umane.
Acesta este sensul normal al lucrurilor, pentrucd atita vreme cit
existd o rafiune critici, se va putea face distinctia intre ceea ce
poate sd dureze s1 ceea ce trebue sid dispard. Altfel virtutea nu va
mai fi virtute §i nici dreptatea dreptate. Si ne imagindm numai
persistenta — pe baza unei traditii eretice — a robiei, care apirea
atdt de normald lui Aristot, incét a incercat si o-justificce rational
pe baza unui drept natural, scriind ci « toti aceia care nu au altceva
mai bun de oferit decat uzul corpurilor lor si membrelor lor sunt
condamnati de naturi la sclavie ». Nu numai pentru stadiul nostru
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de civilizatie, care indepirteazi in mod categoric ideea de sclavie,
dar chiar pentru ratiunea antici si ulterior aceea crestind, institutia
robiei a apirut contra naturei. O spune Florentin in Instztutzzle
sale: « Servitus est constitutis juris gentium, qua juris dominus alieno
contra naturam subjicitus » ; o spune Ulpz(m vorbind despre manu-
misiune : « quae res a jure gentium originem sumpsit, utpote cum jure
naturale omnes liberi nascentur mec esset nato manumissio, cum ser-
vitus esset ignota» ; o spune Sf. Paul in a 3-a epistold citre Gala-
teni: « Nu mai este nici iudeu, nici grec, nu mai este #nici rob,
nici slobod . . . fiindci toti sunteti una intru Christos ». Este evident
deci ci ceea ce importi este atitudinea luati fati de domeniul de
viatd respectiv, atitudine care retine ceea ce insemneazi o can-
titate pozitivd in favoarea normalei evolutii. Trecutul nu trebue
sd fie acceptat pentrucd reprezintd un vraf de experientd bitri-
neasci, avind deci prestigiul patriarhalititii, ci trebue judecat
din punctul de vedere al aportului experientei trecute la conditiile
de viatd actuale. Iar aici nu este vorba de forme, — goale prin ele
ingile, — ci de continutul spiritual al lor, de permanentele spiri-
tuale, singurele care pot garanta o noui ordine.

Daci ar fi sd imaginim modul cum traditia se bazeazi pe per-
manentele spirituale nationale, ar trebui si ne inchipuim aceasta
sub forma unei constructii piramidale, in varful cireia tuteleazi
intreaga activitate nationali o permanenti primari, constituitid din
o serie de principii apartinind atitudinei ultime in fata vietii na-
tionale. Aceastd atitudine este luati de elita conducitoare, care,
— se binueste cel putin si se prezumi ca real, —a determinat
permanenta primardi printr’o intuitie superioard, ficutd posibild
prin cercetarea in adinc a realitdtilor istorice, etice si rasiale.

Pe fetele laterale ale constructiei piramidale ar fi situate per-
manentele secundare, determinate de atitudinile intermediare pe
forme sau institutiuni de diferite grade. Toate permanentele se-
cundare sunt conforme permanentei primare si in strinsi legituri
de conformitate intre ele, in raport de gradul de dependenti al
domeniilor in fata cirora s’au luat atitudini intermediare, fie cid
suntem — in general vorbind —in domeniul cultural, in do-
meniul politico-social sau in domeniul economicului.

Pentrucd am introdus mai sus notiunea de «atitudine ultimi
in fata vietii nationale », suntem datori a preciza ci totusi traditia
trebue si tie seamd de interdependenta dintre state ca formatiuni
politice, culturale sau economice. Este dela sine inteles ca nu
poate fi vorba de o izolare nationald in spatele unui zid chinezesc,
deoarece progresul civilizatiei umane in toate domeniile determini
o amplificare a trebuintelor de diferite ordine (culturale, econo-
mice, etc.), care nu mai pot fi satisficute in cadrul national strict,
ci pe cale internationald. Se creeazi astfel curente de schimburi
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si imprumuturi, care nu rimin firi influentd in luarea unei ati-
tudini proprii in fata vietii nationale, producandu-se de cele mai
multe ori nu o derogare, ci o indulcire temporari a exigentelor
permanentelor nationale secundare. Nici odati insi nu se va
merge péand acolo incat si nu recunoastem in innoirile produse
in viata nationald aspectul de autenticitate, care di —atat de
puternici — impresia de organic, de al nostru. De cele mai multe
ori, de altfel, cel putin in domeniul politic, unde situatia aceasta
se verifici mai adesea, conditiunile create de interdependenta
dintre state constituie mai degrabi ocazia, asa cum spunea Niculae
Bilcescu, iar nu cauza schimbirilor, aceasta din urmi ficind
parte din patrimoniul spiritual national, avind o filiatiune, prin
ridicarea in domeniul ideilor generale, intr'un conformism cu o
permanenti spirituald nationali.

Traditia inteleasd astfel, ca un ansamblu de permanente spi-
rituale, ordonate intr’o vasti ierarhie de conformisme, isi are sediul
in biologia, in etica si — in fond —in triirea istorici a poporului
nostru. Aprofundarea acestor date pot intemeia acele atitudini
in fata vietii de care vorbeam mai sus si care s’au mentinut in su-
fletul poporului, cu toati vitregia vremurilor. Existi, de pilds,
o mdndrie rdzeseascd, dupi cum existd o mdndrie bazatd pe originea
voevodald a Maramuresenilor. Acolo, in cuibul de roméanism dela
miazinoapte de muntii Rodnei, averea se pistreazi in devilmaisie,
—asa cum s’a pistrat si proprietatea familiald in Banat, — iar
cdnd se intrunesc codevilmasii in adunare, presedintele lor ii
numeste «cinstiti boieri si domni». In Maramures femeile sunt
numite « borese », adici boierese, nu muieri, iar copiii « cuconi »,
aritand prin aceasta o traditie nobiliari. De altfel, — urcén-
du-ne mai sus in generalizarea noastrd, — mandria riziseasci este
numai un reflex, ocazionat de o anumiti politici agrari, a con-
stiintei superiorititii de origini, asa cum tot un reflex —in alt
domeniu — este si faptul ci amestecul cu alte natii nu este viazut
cu ochi buni. Cisitoria mixtd a fost cunoscuti din cele mai vechi
timpuri, in special in lumea boierilor si domnilor, dar in popor
s’a simtit imediat nepotrivirea biologici si eticd, ilustrdndu-se
chiar in folclorul roménesc:

Eu roménc#, badea sas,
Nu-i dragoste, ci necaz.

poate si pentruci — in alte situatii decit cea de mai sus — ¢ vita
de vie tot invie, cea de boz ii tot rogoz ».

Iati dar o pildi de cum o permanenti poate si produci atitu-
dini intermediare in domenii diferite, ficind —in definitiv —
ca Inoirile si se poati adopta cu usurinti, ca ceva organic, de-
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oarece — asa cum spunea Vasile Pdrvan — « sufletul omenesc nu
primeste statornic nimic eterogen si antinomic: fiecare gind nou
trebue altoit pe unul inrudit, mai vechi ».

51 —, deschizdnd o parantezi —, trebue si remarcim in aceasti
privintd critica pe care o face Hemri Massis in Les idées restent
(p. 199 si urm.) pe marginea comentariului lui Barrés asupra lui
Pascal. Pentru Barrés credinta in Dumnezeu este o calitate ine-
rentd sufletului lui Pascal, predispus la aceasta prin miile de ascen-
denti catolici, deci un adevir pe care Pascal il giseste in el; pentru
Henri Massis « cette parole intérieure ne sort pas des profondeurs
de son étre ; elle lui vient du dehors » si astfel credinta este un veri-
tabil asentiment al ratiunii la adevirul primit dela Dumnezeu
prin splendoarea doctrinei sale. Este evident ci numai simplul
fapt al primirii unei recomandiri dela strimosi, fir3 ca ea si aibi
asentimentul ratiunii proprii, constitue nu o traditie ortodoxi,
ci una ereticii si in aceastdi privintd Massis are dreptate. Pe de altid
parte, insd, in catolicismul siu militant, care ar dori chiar un
Dieu raisonneur, Massis uitd ci acea voce interioard nu poate si
nu existe in sufletul lui Pascal, in care triesc sufletele atitor ascen-
denti catolici si cd ratiunea nu poate decat si confirme sau si nu
confirme ceea ce a primit in traditie. Rezultid deci ci orice inoire
ca si fie durabili trebue si aibd posibilititi de prizd in sufletul
omenesc sau national prin anumite permanente spirituale, dupi
cum orice se primeste prin traditie trebue sa aibd confirmarea
ratiunii. Numai astfel pot exista inoirea §i progresul.

Din toate discutiunile de mai sus credem ci rezulti tendinta
permanentd de a ne ridica dela realitdti si dela triirea istorici, din
treaptd in treaptd, citre o serie de principii unitare, care conduc
intreaga viatd nationald. In acele principii, in acele « permanente
spirituale nationale », vedem infitisati intr’o expresie ultimi traditia.
Discutii asupra acesteia au fost multe in cursul istoriei noastre si
adeseori unii factori de cipetenie ai evolutiei statului romén au
fost etichetati fals sub titlul de traditionalisti, c4nd ei nu ficeau
altceva decit si tind vremurile pe loc. De aceea trebue si se facd
in modul cel mai categoric posibil discriminarea intre tradifiona-
lismul critic, care conditioneazi evolutia, impulsionind-o spre un
randament maxim, si traditionalismul eretic al acelora care, — re-
nuntind si mai rationeze, — primesc firi alegere orice recoman-
dare venitd dela inaintasi. Adevirata traditie este aceea critici
si sti sub semnul permanentelor spirituale nationale.

VINTILA TEODORESCU
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GEORGE ENESCU

Neamul rominesc a diruit spiritualititii universale, in dome-
niul special al muzicii, un exemplar cu totul rar: fenomenul Enescu.
Violonist celebru incd de acum patru decenii si unanim apreciat
in toate tirile de pe cele doui emisfere, sef de orchestri de o au-
toritate covirsitoare, pianist eminent, compozitor de o putere de
creatie mereu reinnoiti, George Enescu intruneste in neasemuita
lui personalitate darurile executantului, interpretului si creatorului
original.

In varstd, acum, de peste 61 ani, patriarhul muzicii roménesti
isi poartd cu demnitate nu povara anilor, ci aureola unei vieti
inchinatd unui singur scop, frumosul.

Niscut la 19 August 1881 in com. Liveni, jud. Dorohoi, din
pirinti cu certe inclindri spre muzicd, geniul lui s’a manifestat
de timpuriu: la 4 ani cinta la vioari; la 5 ani fu auzit de profe-
sorul Ed. Caudella dela Conservatorul din Iasi, care il sfitui
intai si invete notele; la varsta de 7 ani, tot dupa sfatul lui Caudella,
micul George pleacd la Viena pentru studii; acolo termind in doi
ani, in loc de trei cum se obisnuia, cursul preparator de violind
cu Bachrich; la g ani intri in clasa superioari a celebrului profesor
Hellmesberger, la care avea si locuinta. Paralel urma si celelalte
cursuri auxiliare: armonia, contrapunctul si compozitia cu Robert
Fuchs, pianul, muzica de camerd etc. In acelasi timp Hellmes-
berger, care tinea foarte mult la el, il ducea la Operiisi la concerte.
Cand studia o partiturd cu orchestra, il punea si-i intoarci foile,
sau il aseza printre instrumentisti si, pe zi ce trecea, copilul isi
didea mai bine seama de mecanismul de functionare al unei
orchestre mari. In mijlocul eminentilor membri ai falangei instru-
mentale dela Opera Imperiald din Viena, a invitat Enescu multe,
si amintirea lui evocid cu drag figurile unor celebrititi ce triiau
pe atunci, ca Johannes Brahms, care apirea din cind in cind in
cercul executantilor. Prestigiul si influenta acestui muzician neo-
clasic se vor exercita asupra intregii cariere de compozitor si de
artist a lui Enescu.

La varsta de 11 ani, George Enescu termini Conservatorul din
Viena cu nota « excelent » si cu cea mai inalti distinctie « Gesell-
schaftsmedaille »; reveni in tari pentru putin timp, obtinu dela
Statul romén o bursi de studii in striinatate si, la 13 ani, plecd
la Paris, unde isi desivarsi talentul si cunostintele cu maestri ca
Jules Massenet, atat de pretios pentru muzica de teatru, savantul
André Gédalge, atdt de sever si care vedea in Enescu o naturi
exceptionali, comparabild cu Robert Schumann, in sférsit vene-
rabilul Gabriel Fauré, in clasa ciruia fu coleg cu Maurice Ravel,
Florent Schmitt, Koechlin, Roger Ducasse etc,
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Pentru vioard, profesorul lui fu acelasi pe care-1 avu si Fritz
Kreisler, anume Marsick.

La virsta de 15—16 ani, Enescu incepu si fie cunoscut si in
curind deveni celebru, atit ca violonist cét si in calitate de com-
pozitor. In 1897, orchestra Colonne executi, sub conducerea chiar
a bitrinului Colonne, Poema Romdnd (Enescu avea 16 ani), in
primi auditie, urmatid curind de Fantezia pastorald, Rapsodiile
romdne (doud la numir), Simfonia concertantd pentru wvioloncel §i
orchestrd (1901), Suita I (1903), iar trei ani mai tirziu robusta
Simfonie I (1906). )

Si astfel proaspitul laureat al Conservatorului din Paris (pe
care il absolvise in 1898 cu premiul I), isi deschise drumul spre
celebritate.

In Franta, in Germania, in Anglia, in Italia, in Olanda, in
Elvetia, in Belgia, in Ungaria, in America, pretutindeni a fost
ovationat. A cintat pe toate scenele mari, in fata tuturor oamenilor
de seami ai lumii: capete incoronate, diplomati, ministri, literati
etc., a condus orchestrele cele mai renumite din Europa si America,
vorbeste perfect franceza, germana, engleza i italiana, posedi o
intinsd culturd generald, e decorat cu numeroase ordine roméne
si striine, din 1931 e membru al Academiei Roméine (primul
academician ales dintre artisti), jar din 1937 ¢ membru corespon-
dent pentru muzici al Institutului francez de Arte frumoase, ca
urmas al lui Cesar Cui (dati fiind severitatea cu care Institutul
francez isi recruteazi membrii, sase in total, alegerea sa e o mare
cinste).

Ca om, George Enescu e de o modestie, de o politete si de o
blandete care nu se intilnesc des printre oamenii celebri; istoria
vietii lui, ca si intreaga sa personalitate, sunt un admirabil exemplu
de inidltime morald, de disciplini si de munci. Crezul siu constant,
de om, care dela varsta de 4 ani, nu cunoaste odihna, poate
fi luat ca pildi de oricine: Sd te odihnesti de muncd prin altd
muncd.

53 mai notim ci el nu e numai primul compozitor roméin,
sef de scoald, ci si creatorul premiului national de compozitie,
care fi poarti numele.

¥

E incontestabil cd George Enescu e cunoscut in primul rind
ca violonist. Virtuozitatea scinteetoare, tehnica armonios desvol-
tatd, tonul cald, plin si patetic, puritatea stilului, sunt de sigur
insusiri pe cari orice artist mare trebuie si le posede; el insi e mai
mult decit un executant magistral, e un #nferpret incomparabil.
Frumosul etern, pe care-1 descoperi cu o supremi intuitie in cele
mai §erPuitoarq arabescuri, in cele mai mici aminunte, in cele
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mai trecitoare sunete ca si in valurile melodice ce tasnesc turbu-
ritoare, revelatoare din alambicul sensibilititii lui, capitd la el o
expresivitate, un relief si o coloare plind de poezie si de noblete.
In adevir, credem ci aceste doud cuvinte din urmi cuprind in
ele tot ce diferentiazi pe maestrul roméin de alti ménuitori ai
arcusului: o poezie gravi, curati, iniltitoare 'si o noblefe maiestoasi,
solemnd, statuard, se simt cu evidentd in arhitectura cu care con-
struieste analizdnd si cizeleazi sintetizind.

Bine inteles, toti marii maestri ai literaturii violinei ii sunt
familiari, si cei germani, sicei francezi, si cei italieni; totusi se
pare cd preferintele sale se indreapti spre Bach, Mozart si Bee-
thoven. Caracterul religios, spiritualist si eminamente clasic al
muzicii lui Bach e redat de el in stilul cel mai exact, gratia, gingisia
si finetea lui Mozart apar §i mai fermecitoare prin prisma deli-
catei lui simtiri, iar Sonata "Kreutzer de pildd, sau Concerto-ul in
re major ale lui Beethoven, interpretate de Enescu, sunt pur si
simplu o sirbitoare pentru suflet. In privinta Sonatei Kreutzer,
Enescu e ca si zicem asa, in «conflict » de idei cu Tolstoi care,
dupd cum se stie atribue acestei muzici un caracter erotic, afro-
disiac. Enescu din contrd —si el e cel care are dreptate —nu
numai ci nu giseste in ea nimic afrodisiac, dar considerd Sonata
Kreutzer drept expresia cea mai purd a muzicii spiritualizate,
dematerializate p4nd la uitare de sine pentru binele tuturor, si
o interpreteazd in acest sens. Cat despre Concert-oul pentru vioard
si orchestrd al titanului dela Bonn, e suficient si reamintim ci
in admirabila sa carte « Viata lui Beethoven», LEdouard Herriot
mentioneazd pe George Enescu drept cel mai de seami interpret
din vremurile noastre al acestui monument sonor.

Iesit de pe meleagurile rominesti si desidvarsit in Apus, in
Enescu se imbind fericit caracteristicele fundamentale ale spiri-
tului latin: ordinea, claritatea, echilibrul, cu exactitatea, metoda,
disciplina si cultul formei, ce i-au fost infiltrate de spiritul ger-
manic al primilor sdi maestri.

Aceleasi calititi se intilnesc si la seful de orchestrd. Manuind
bagheta de dirijor cu aceeasi sigurantd ca si arcusul, elegant si
sobru totodatd, stipanind ansamblul polifonic cu o autoritate de
uriag, impletind pateticul cu finetea, discretia cu vigoarea impe-
tuoasi, Enescu transmite orchestrei si prin ea ascultitorilor, toatid
cildurd puternicului siu temperament si imprimé planurilor sonore
un relief sculptural, o limpezime si o muzicalitate absolut excep-
tionale. Un simt special al culoarei il face si obtinid efecte ne-
binuite, iar interpretirile sale simfonice sunt adevirate tablouri
plastice. Sensibilitate, disciplind de inteligentd §i inteligentd incdlzitd
de sensibilitate, iati ce e George Enescu: un aristocrat in gest
un intelectual in interpretare.
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Puterea lui de fascinatie e uimitoare: din clipa cind apare la
pupitru, cu privirea adinci, cu fruntea putin inclinati sub povara
géndurilor, revdzand probabil intr’o strifulgerare toati partitura,
nentru a intra in atmosfera ei (fiind inzestrat si cu o memorie
exceptionald, conduce de obicei pe dinafard), toti cei din ansamblu
nu-si mai apartin lor. Oricine a cantat vreodati sub conducerea
lui, cunoaste fascinatia pe care o exerciti ochii sii, sugestia pe
care o comunici gestul. Uvertura la Maestrii cdntdreti din Niirnberg,
pagini simfonici deosebit de afectionati de el, Pastorala, Eroica
sau Simfonia IX, Damnatiunea lui Faust si in sfirsit propriile
sale lucriri, cum e mai ales minunata Simfonie a treia, sunt culmi
de gandire si de expresivitate muzicald, in care sufletul atat de
bogat al interpretului de azi se contopeste cu cel al creatorului de
ieri, intr’o realizare ce poate servi de model chiar si celor mai
mari tilmicitori.

Un spectacol cu totul neobisnuit e cel al lui George Enescu la
lucru cu orchestra, in timpul repetitiilor: grija sa pentru adevir
si respectul pentru arti se arati in fiecare clipd. Dela pupitru sare
la pian, de aci la vioar3, apoi la alt instrument, executd, explici
(fiindci Enescu e si un eminent pedagog), corecteazi, face istoricul
lucririi, caracterizeazi autorul, ii defineste gindul, isi defineste
propriile sale intentii, cu o vervi, cu o strilucire, cu o energie
pe care nu le egaleazi decdt competenta sa omniscienti, E de
neinteles cum de nu se simte niciodati obosit acest om. Dupi
ore intregi de munci istovitoare, e gata si se aseze din nou la
pian, si ia vioara, si angajeze o discutie literar, filosoficd sau este-
tici, si povesteasci intdmpliri din viata marilor muziciani sau
amintiri personale, uneori chiar anecdote in legiituri cu muzica
sl toate acestea cu o prospetime, o vigoare tinereasci, ce nu
stiu cum va fi fost pe cAnd avea 20 ani, dar acum la 6o, e de-a-dreptul
fenomenali.

§i ca pianist Enescu poate si stea alituri de cei mai autentici
concertisti. Nici tainele acestui instrument nu-i sunt striine: un
joc curat, o sonoritate suavi, un mecanism tehnic bine echilibrat,
o ingirare strivezie si infinit nuantati de soapte si de chemiri ce
vin din strifunduri nestiute, o muzicalitate perfectd. Facultatea
de a citi imediat o partituri, fie ea cat de complicati, e tot asa de
uimitoare ca §i memoria sa. Ceea ce e si mai surprinzitor, e ci
reproduce dintr’odati la pian partiturile de orchestri cele mai in-
circate, fari si-i scape nimic esential, si redd cu un colorit viu
efectele de ochestri.

In vara acestui an a dat la Sinaia, in vila sa particular3, pentru
un cerc restrans de prieteni, doud auditii in cursul cirora a exe-
cutat in intregime opera sa Oedip, cintind toate rolurile vocale
si acompaniindu-se la pian, Chiar si pentru cei care cunosteam
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in aminunte opera in forma ei exactd, cu orchestri mare si voci
diferite, felul cum a subliniat inflexiunile vocale si instrumentale,
singur si in acelasi timp, a fost o noud si pretioasi revelatie.

*
* *

Printre miraculoasele insusiri cu care natura a inzestrat pe
George Enescu, un loc de mare importanti il ocupi cele de creator;
acestea dau misura intreagi a talentului unui muzician si ele
sunt singurele sortite si lase un nume durabil in istoria muzicii.
Desi absorbit de concerte, si-a consacrat o mare parte din timp
compozitiei, producdnd nu lucriri usoare si de o importanta
discutabild, cum se intdmpld multor virtuosi cu renume, ci opere
de mare valoare estetici.

Primele notiuni de compozitie le-a cipitat la Viena dela Robert
Fuchs, apoi s’a perfectionat la Paris in arta contrapunctului, in
siguranta tehnici si in cunoastered temeinici a mestesugului, cu
maestrii mentionati mai sus. Adincimea cunostintelor, inspiratia
generoasd, constructia sindtoasi si bine echilibratd, cultul formei
desdvarsite, apar in toate compozitiile sale. Prin stilul sdu emina-
mente polifonic, Enescu se apropie mai mult de arta polifonistilor
germani. Numele unui Gustav Mahler si Richard Strauss au fost
pronuntate de unii critici, dar sensibilitatea si estetica Iui Enescu
diferd de a acestora, dupd cum diferd si de a lui Strawinsky, la
care am fi inclinati si ne gidndim mai degrabd. Limbajul siu mu-
zical, orchestratia, intr'un cuvant factura, ii apartin. Esenta ro-
busti din care risar ideile sale, stiinta de a le pune in valoare
dovedesc un constructor original.

In orchestratia lui bogata si viguroasi, utilizeazi cu o inven-
tivitate fecundi mii de resurse ale timbrelor instrumentale, 1itmuri
de o varietate nesfarsitd si prin coloritul asa de pitoresc si de
personal al materiei muzicale, Enescu riméane el insusi.

Lumi vaste de idei, de sentimente si de senzatii, lucririle lui
sunt pline de fortd si de somptuozitate, dar in acelasi timp sunt
scildate intr’o poezie, o delicatete si o noutate de formi care fi
asiguri un loc aparte printre compozitorii contemporani. Din
bogata sa productie notim: Poema romdnd pentru orchestri (1897),
doud rapsodii roménesti pentru orchestra, trei simfonii, o operd
(¢ Oedip »), trei sonate pentru vioard $i pian, doui sonate pentru
pian, douid pentru violoncel si pian, trei suite pentru orchestri,
un quartett si un octett pentru coarde, un quartet pentru pian
si coarde, un dixtuor pentru instrumente de suflat, doui suite
si mai multe piese « impromptues» pentru pian, o simfonie con-
certantd pentru violoncel si pian, 13 melodii pe cuvinte de Le-
maitre, Prudhomme, Clément Marot i Fernand Gregh, un numig
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destul de mare de piese pentru dlferxte instrumente de lemn,
de alami $1 de coarde etc.

Despre "Poema romdnd si cele doui Rapsodii, a ciror materie
este formati exclusiv din teme populare autohtone, noui Romé-
nilor ne e mai greu si vorbim cu absoluti obiectivitate: e insi
concludent faptul cd oriunde sunt executate, ridici silile in pi-
cioare, prin verva si dinamismul lor. Ele sunt de altfel cele mai
cunoscute in lumea intreagd, dintre compozitiile lui Enescu.
Poema romdnd, compusi la varsta de 15—16 ani, a fost executati
pentru prima oard, dupd cum am spus, de citre orchestra Colonne
dela Paris si a cunoscut un adevirat triumf. In America, marele
dirijor Arturo Toscanini a repurtat succese imense cu Rapsodiile
lui Enescu, iar cu ocazia unui plebiscit muzical in Statele Unite,
cele mai multe voturi le-a obtinut uvertura la Tannhauser de
Wagner si imediat dupd ea Rapsodia II de Enescu.

Cand au fost executate pentru prima oari la Berlin de citre
Filarmonica berlinezi, sub conducerea d-lui Ernst Kunwald,
acesta a scris despre Rapsodii pagini pline de entuziasm, dm
care desprindem aceste randuri:

«Es ist eine wundervolle Tonwelt die er uns eréffnet: alle
Zauber des slavischen Melos, schwere dunkle Trauer, naiv kind-
liche Einhalt, Grazie, heiterstes Lachen, schwiile driickende
Sinnlichkeit gleische’ dem Werben bis zur ohrenbetiubenden,
nicht enden wollenden, ins Unmissige gesteigerte Orgie des
Dorfwirtschauses. Und dazu ein zugeunerartiger Einschlag im
Rhytmus — spanisch selbst maurische-arabische Melodienklige —
und das alles vermengt zur ganz eigenartigen. Einheit der ru-
minischen Nazionalitit, die eben im Musikalischen Mikro-
kosmos eine neue Stimme bildet, und bei Gott nicht die
schlechteste.

« Und wie hat Enescu das alles gemacht! Mit einer Flut der
Farbengebung, einem Schwung der Steigerung, eines Pikanterie
des Rhytmus, und vor allen mit einem Klangsinn, einem Gefiihl
fiir orchestrale Wirkungen, die selbst fiir unsere darin verwéhnten
Ohren ohnegleichen dastehen ».

Insusi Gustav Mahler, ilustrul compozitor si sef de orchestri,
a inscris in repertoriul concertelor simfonice din Boston Intdia
suitd pentru orchestrd a lui Enescu; Quartettul siu pentru coarde,
unul din monumentele moderne ale geniului, a fost ficut cu-
noscut de formatiuni celebre ca cea a lui Flonzaley si quartettul
Rosé, de-a-lungul Europei. Unul din cei mai talentati elevi ai
lui Enescu, Yehudi Menuhin, a inregistrat pe discuri Sonata 111
pentru pian §t vioard, acompaniat la pian de sora sa, de asemeni
elevi a maestrului Enescu. Cand acesta a condus orchestra sim-
fonici din New-York, in 1937, cu succesul cunoscut, Yehudi
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Menuhin a venit special din California ca si-si salute fostul pro-
fesor si a cintat ca solist intr’un concert dirijat de el.

Dintre simfonii, mai popularizati pare a fi cea dintdi, in mi
bemol major (op. 13), in care Enescu se afirmi ca un simfonist
de primul rang. Stribitutd de un superb elan eroic, aceasti sim-
fonie se distinge mai intai prin miscare si energie birbiteascd,
apoi prin nobletea potoliti si de o coloare foarte poetici a unui
lento ce poate fi pus pe acelasi plan cu cele mai frumoase adagio
ale lui Brahms. Simfonia II, plini de pasiune riscolitoare, este
mai putin cunoscuti, dar a #reza (op. 21 in ut.-major) e de o va-
loare ce depiseste cu mult cadrul comun. E o lucrare ciclic,
tripartitd (Allegro, Scherzo, Final), care evoci viziunea danteasci
a Purgatoriului, Infernului si Paradisului. Zugrivind rand pe rand
tabloul gigantic si clocotitor al vietii pimantesti, cu luptele, bi-
ruintele si infrangerile ei, apoi spiritul diabolic care face si triumfe
Riul si in sfarsit atmosfera senini de misticism contemporativ
si de extaz religios a impicirii paradisiace, cand intervin alituri
de instrymente vocile omenesti, sonerii de biserici, clopotelul
Elevatiunii si c4nd ambianta simbolici de iniltare citre dumne-
zeire incheie acest triptic uriag prin ideea triumfului vointei ome-
nesti asupra riului, aceasti simfonie, de o facturi magistrald,
reprezinti suprema realizare a unui spirit creator ajuns la deplina
maturitate a facultitilor sale productive. S’a executat intéi in 1919
la Bucuresti, apoi in 1923 de doui ori la Paris, in doui zile conse-
cutive, de citre orchestra Colonne, sub conducerea lui Gabriel
Pierné, iar in 1942, de asemenea de doul ori la Bucuresti de citre
Filarmonica, sub conducerea autorului insusi. De fiecare dati a
derutat pe neinitiati, a entuziasmat pe cunoscitori §i a provocat
comentarii de cel mai mare interes filosofic §i estetic-muzical.
Simfonia IIT a lui George Enescu este o grandioasi replici mo-
dernd a Simfoniei IX sau Damnatiunei lui Faust.

Consacrarea definitivi — i cea mai spectaculoasi —a lui G.
Enescu compozitor, i-a fost datid de opera sa Oedipe, reprezentati
la 13 Martie 1936 pe scena Operei Mari din Paris, sub conducerea
lui Philippe Gaubert, cu basul André Pernet in rolul principal
si cu un ansamblu de o perfectiune rari. « Oedipe » se compune
din 4 acte (6 tablouri). Libretul francez e scris de poetul Edmond
Fleg si trateazi intreaga istorie a fiului regelui Laios din Teba, dela
nastere pani la moarte, inclusiv cele doud episoade devenite celebre
prin Sofocle §i numerosii sii imitatori din decursul veacurilor.

George Enescu a lucrat la aceasti operid aproximativ 30 ani
(cu intreruperile inevitabile datorite multiplei sale activititi si
imprejuririi ci manuscrisele fuseseri evacuate in 1916 la Moscova,
de unde nu au fost readuse decat prin 1924, gratie bunelor oficii
ale ambasadorului Frantei pe lidngi Soviete d-1 A. de Monzie).
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Ideea filosofici fundamentali a acestei mirete simfonii dra-
matice e ci prin suferintd si demnitate omul, fiintd slabd dar con-
stientd, e mai puternic decdt soarta. Urmirind aceeasi curbi de
progresiune ca si simfonia III, luptd, groazi, impicare, tragedia
liricd a lui Enescu cuprinde, ca si dramele muzicale ale lui Wagner,
douid elemente esentiale, mitul si leit-motivul; muzica extrem de
viguroasi, de dramatici si de variatd, e in concordanti intimi cu
textul cintat de voci si contine, din punct de vedere al facturei
si al technicei, nenumirate inovatii i indrizneli, dar auziti e
stridvezie, ugoard de inteles si in actul IV de pildi, de o frumusete
melodicd, de o miretie si de o noblete pe care cuvintele incearci
in zadar si le redea. Nu putem intra in aminunte in cadrul fatal-
mente restrins al unui articol: aceasti muzici, prin excelenti
plastica si indltdtoare, trebuie auzitd pentru a fi gustati cum se
cuvine. E de ajuns si spunem ci opera « Oedipe » e sinteza vietii
de munci a unuia din cei mai reprezentativi compozitori con-
temporani.

In momentul de fati, maestrul Enescu lucreazi la versiunea
germand a libretului si la adaptirile muzicale necesare (versiunea
roméneascid a terminat-o de curand), asa ci avem toate motivele
sd sperdam ci cpera « Oedip » va putea fi reprezentati si in Ger-
mania, unde mijloacele de realizare atit de perfecte ii vor asigura
— suntem siguri — cadrul si executia la care are dreptul.

x ¥

Modest dar neobosit, inzestrat cu exceptionale insusiri naturale
si perfectionate prin munci, lucrind neincetat pentru a face si
triumfe frumosul, binele si adevirul, George Enescu este cea
mai purd si cea mai eterni glorie a neamului roménesc in do-
meniul muzical, ca si Eminescu in domeniul literar, ca si Grigo-
rescu in cel plastic, ca si soldatul anonim, tiran sau intelectual
care, pe fronturile de lupti, asiguri acestul neam gloria militard
cea mai nedesmintiti.

LUCIAN VOICULESCU

PROBLEMATICA BOGOMILISMULUI
DIN CODICELE STURDZAN

Lui Ton Costache
— Dascilul meu din gcoala primari —

In privinta miscirilor religioase, care au provocat traducerea
legendelor apocrife, s’au ivit, dupd cum invedereazi istoria lite-
raturii roméane vechi, mai multe teorii.
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Dintre acestea numai teoria bogomilismului ne obligi si intre-
prindem o cercetare critici a fundamentelor ei: intli, pentruci,
pe cénd celelalte teorii ating numai in treacit problema legendelor
apocrife atit cit aceasti problemi intri in sfera de preocupiri
istorice si literare, teoria bogomilici a zimislit chiar atributul
« bogomilic » pentru botezarea unei intregi serii de cirti populare.

In al doilea rand stiruim mai indelung asupra acestei teorii
pentruci pune in discutie Tnsusi continutul doctrinar al legendelor
apocrife, element de care, parci inadins n’a tinut seama atunci
cand s’a injghebat.

Din izvoarele bizantine si slave ce ni s’au pistrat: Panoplia
Dogmatica a cilugirului Eftimie Zigabenos si cele 13 cuviantiri
tinute de Cozma, faimosul presbiter bulgar, putem oricind recon-
stitui doctrina bogomililor.

Ceea ce apare insi necesar pentru relatirile ce vor urma sunt
o serie de consideratii istorice, din care si se desprindi timpul si
spatiul lor de actiune.

In chip unanim, bogomilii sunt priviti ca o secti religioasi iviti
in Bulgaria, in secolul X, ale cirei ridicini se infig ad4nc in maniheo-
panlicianismul asiatic, rezultat din altoirea crestinismului pe dua-
lismul persan.

Prin colonistii armeni, aceste credinte au fost transplantate in
Bulgaria, unde, in secolul X, sub tarul Petru, fanaticul popi Ieremia
riscolea misticul suflet al maselor populare cu cuvantul lui de
inspirat.

De aici neofitii s’au rispandit in toate pirtile, cistigind de-
numiri felurite: Catari, Patereni, Albigensi etc.

Fiindci se impotriveau puterilor constituite in stat si clerului
oficial, «in 1111, Alexe Comnenul arde pe rug, in hipodromul
din Constantinopole, pe conducitorul ereziei, medicul Vasile, si
pe cei 12 apostoli ai sdi»?).

Aceeasi prigoani se deslintue si in Serbia de citre jupanul $tefan
Nemania. Din pricina aceasta ereticii se refugiazi in Bosnia, reusind,
sub banul Kulin, si instaureze bogomilismul ca religie de stat.

Secolul al XV-lea i-a lovit insi mortal, lichid4dndu-le resturile
din Bosnia. In Bulgaria, in schimb, simpatizati de masele popu-
lare, in timpul Asinestilor sunt lisati in pace, iar dupi prigoana
tarilor Boril si Alexandru, venind stipinirea turceasci, ei militeazi
in voie si rezistd in regiunea Vidinului si Filipopolului pani in
secolul XVII.

In acest timp o parte dintre ei sunt convertiti la crestinism
de misionarii catolici. Altii, in urma unei riscoale, spre a scipa de

1) N. Cartojan, Cdrtile populare in lteratura romdneascd, vol. 1, « Casa
Scoalelor », Bucuregti, 1929, p. 30.
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prigoani, incep si emigreze in Tirile noastre, unde se intélnesc
multd vreme.

De aceasti miscare, istoricii literaturilor slave au socotit ci
pot lega ridspdndirea si chiar geneza literaturii apocrife.

Daci tinem seama de inflorirea panslavistd in care s’a plimaidit
teoria, de cildura cu care a fost sustinuti de invitati ca Pypin
si Spasovic (1881), Dr. M. Murko (1906), Mircev (1922) s. a.,
cu neputinti si nu ne incredintim ci substratul acestei teorii este
o supralicitare nationald, pornitd din cercurile savante panslaviste,
cu scopul evident de a-si atribui valorile acestui soiu de literaturi,

Samburele teoriei, plimidit superficial din mistificiri, includea
in sine germenul destrimirii.

Cu toate acestea, circumscriind problema in cadrul literaturii
romine — in speti: Codicele sturdzan — teoria bogomilismului
a inregistrat adeziuni notabile.

Cirturari de méina intdia ca: Hasdeu, Gaster, Sbiera, Iorga,
Apostolescu, Driganu, Bogrea, Ilie Birbulescu si altii mai mirunti
imbritiseazi aceasti conceptie.

Explicatia acestei bogate impirtisiri nu-i chiar asa de grea,
« Introducerea generald» a lui Hasdeu dela « Texturi bogomilice »,
in afard de faptul ci emite prima formulare a teoriei in cercetirile
romadnesti, spre marele nostru noroc ne deschide si limpezi per-
spective, hotiritoare pentru a intelege de ce au primit aceastd
solutie, mai int4i Hasdeu, si apoi ceilalti cirturari citati.

Din elementele puse la indemini de Du Cange, Schmidt,
teologul rus Golubinsky, Fireéec, Korolev si Lombard, somititi in
frimintarea problemelor ce ne preocupd, era firesc ca Hasdeu,
in procesul de sintezi a cunostintelor pentru inchegarea unei
intelegeri si putinta unei explicatii, si ajungi la impirtisirea
pirerii curente in cercurile autorizate.

In afari de aceasta, imaginatia, pe care o minuia Hasdeu cu
atita miestrie si fascinatie in vastele sale formuliri teoretice, ne
oferd o noui posibilitate de intelegere.

Hasdeu era prea mare si teoria prea ispititoare pentru a nu
fi adoptati de Gaster si Sbiera!

Situatia lui Niculae Iorga se prezinti oarecum putin diferiti.
Consideratiile si bogatele lui comentarii sunt evident axate pe
certe coordonate istorice. Dar incadririle acestea istorice, cind
nu sunt ajutate si de alte ajutoare, sunt de multe ori curioase,
ca si nu spun deficitare.

Cum a fost posibil si se ridice pe consideratii sau izvoare
istorice teoria bogomilismului, husitismului, catolicismului si lu-
teranismului cu privire la primele traduceri din literatura romans,
de ce si nu fie posibild si aceastd noud explicatie, datd de un uriag
cirturar ca N. Jorga?

14
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Dar si in cazul acesta se va demonstra ci argumentarea istorici
nu std in picioare.

Cei care au venit dupd N. Jorga au adoptat teoria prin simplu
act de «satelitism ».

Din informatiile si examinarea critici a izvoarelor textuale
reese ci bogomilismul este o teorie lipsiti de fundament.

Datele istorice, care ne fac si calificim o literaturd « bogo-
milici » sau « nebogomilicd », fiindu-ne de prea putin folos, ra-
mine si punem in discutie celelalte argumente.

Argumentul invocat de Hasdeu ci in legendele noastre «figu-
reazi Arhanghelul Mihail, iubitul sectei bogomilice» nu este
hotiritor.

Si astizi, la tard, bitranele, alituri de Dumnezeu si Maica Pre-
cista, pun pe Arhanghelul Mihail. NMirturie sti faptul cid numai
acestor trei divinititi le fac colaci la zile mari.

Pe de alti parte, generatia noastri a cunoscut o miscare pa-
tronati de Arhanghelul Mihail. Este bogomilism in exemplu prim
sau intr’al doilea? Cred ci nu.

In constelatia persoanelor divine, aga cum le-am mostenit dela
stribunii crestini, fiecare cunoastem ce proeminentd apare figura
Arhanghelului Mihail.

Al doilea argument, adus tot de citre B. P. Hasdeu, ci legenda
« Imblarea Maicii Domnului pe la munce» (Cilitoria Maicii
Domnului la Iad) este bogomilicd, fiindcd se giseste «intr’'un
sbornic din secolul XVI-lea al Bibliotecii Sinodale din Moscova »
printre cirtile oprite de a fi citite de ortodocsi, fiindci sunt « fip-
tuite de popa Ieremia si popa Bogomil», nu este concludent.

In acel sbornic scrie: « Fiptuitorii cirtilor eretice au fost in
tara bulgireascd popa Ieremia si popa Bogomil si Isidor Italianul
si tardsi Italianul Iacov Tzentzal si alti multi». Sprijinindu-ne pe
acest text, asa cum poti sd atribui Cilitoria Maicii Domnului la
Iad « popii Teremia §i popii Bogomil» si s’o decretezi asa dar bogo-
milicd, in aceeasi misuri ai dreptul sd crezi ci apartine lui « Isidor
Italianul §i iardsi Italianul lacov Tzenmizal §i alti mulfi» si deci
s’o ealifici nebogomilici.

Aceastii enumerare de « Cirti de ale Vechiului si Noului Testa-
ment, pe care ortodocsii nu trebue si le citeascd, fiind in mod
evident un manifest al reactiuniz iscati in sinul bisericii ortodoxe
impotriva cirtilor eretice, este si de asteptat, ca In orice manifest
reactionar, nu din rea credintd ci din zel de combativitate, si
contini si multe generalizdri pripite.

Consideratiile noastre de mai sus sunt pe deplin intirite de
cuvéntul istoricilor literaturilor crestine, care sunt siguri ci cele
mai multe din textele decretate bogomilice « ciréulau in literaturile
crestine cu mult inainte de aparitia sectei ».
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In fine, o dovadi elocventi ne pune la dispozitie insisi rezerva
si chiar negarea bogomilismului din cirtile ce ne intereseazi, pe
care au dat-o pe fatd unii din cercetitorii literaturilor slave.

Din randurile acestora putem cita pe Speransky, istoric literar
rus, si pe Pavle Popovic, profesor la universitatea din Belgrad,
care au o atitudine de legitimi rezervi fati de teoria bogomilici.
Iar Dr. Dragutin Prohaska sau Iordan Ivanov, profesor la univer-
sitatea din Sofia ajung chiar la o negare categorici.

In domeniul cercetirilor roméne, pirisirea punctului de ve-
dere bogomilic, incepe in 1907, cand eruditul bizantinolog, De-
mostene Russo, in studiul siu « Texte eshatologice din Codex
Sturdzanus st pretinsul lor bogomilism», odati cu aplicarea unei
lovituri mortale acestei teorii, spintecd si o altd cale, deschizdnd
si un orizont mai larg si mai potr1v1t pentru cercetarea acestui gen
de literaturi populari.

Studiul bizantinologului Demostene Russo aseazi in obiectivul
examindrii critice: « Cugetdri in ora mortii », o bucati din Codicele
sturdzan in care Hasdeu vizuse drept cea mai reprezentativi
plismuire bogomilici autohtoni.

Ficind abstractie de controversa dependentii « Anonimului »
din Codicele sturdzan de acel faimos « Pseudo-Neagoe », nu mi
pot abtine dela reliefarea imediati a acestui pasaj din Demostene
Russo: « ceea ce e mai presus de orice indoiald e cd fragmentele despre
care e vorba w’'au nimic a face cu bogomilismul §i cu doctrina lui ».

Pe ce se sprijind aceasti indridzneatd afirmatie?

Mai intéi pe faptul ci «intdiul fragment publicat de Hasdeu
nu e altceva decét un #ropar din rianduiala Inmorméntirii, din
Evhologhiul curat ortodox, tradus ad litteram de anonimul nostru
probabil din limba slavoni ».

In al doilea rand, Demostene Russo afli ci fragmentul publicat
de Hasdeu, care are ca temii cearta dintre suflet si trup ¢nu e
altceva deciat o traducere fideld a unei pirti din Dioptra lui Filip
Solitarius.

Si in chipul acesta ne indicd o noui serie de izvoare ortodoxe:
Omiliile Sf. Efrem Siriul, Viata sfintului Vasile cel Nou, etc.

Pornind, dupi cum am relevat, dela confruntarea textelor si
tindnd seama de contradictia flagranti dintre continutul ideologic
si doctrina bogomilici, se demonstreazi fird putintd de replici
cd scrierea « Cugetiri in ora mortii » calul de bitaie al lui Hasdeu,
ca si celelalte fragmente incriminate sunt simple traduceri de pe
texte ortodoxe « sl nu o lucrare proprie a necunoscutului cirturar
romin de pe la 1550 .

Concluziile la care a ajuns D. Russo rimén valabile si azi.

Tentativa lui Apostolescu din 1907 de a combate teza lui
D. Russo si-a primit rispunsul imediat si s’a spulberat fird urmairi,

14*
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O incoronare a eforturilor cirturiresti depuse pentru lichidarea
acestei false teorii, care-si castigase atdta credit si vrijise atétia
invitati, se cristalizeazi in minunchiul de contributii noui aduse,
in timpul din urmi, de d-l1 profesor N. Cartojan.

Fiindci asupra naturii si valorii acestor contributii, pe care
le intalnim metodic expuse in primul volum al Cédrtilor populare
in Literatura romdneascd, voi avea prilejul si revin, amintesc doar
datele necesare pentru intelegerea deplini a problematicii, care
a constituit obiectul privirilor din acest capitol.

Aprecierea punctului de vedere al lui Demostene Russo, de-
limitarea a ceeace este bogomilie in literatura noastri populari,
relevarea mai aminuntiti a contradictiilor dintre ideologia textelor
apocrife si dogmele fundamentale ale bogomilismului, reflexele
literaturii apocrife in iconografia si folklorul neamului roma4nesc,
iati liniile pe care se miscid contributiile d-lui profesor Cartojan,
ale cdrui cercetiri, ridicate pe « o informatie selectatd si completi
si supusid metodei comparatiste, atit de potriviti in acest domeniu »
sunt ultimul cuvént si cred ci cel mai aproape de adevir, din
zilele noastre.

Si-acum, daci aruncim o privire retrospectivi asupra celor
insirate, vedem cum se impune o noui clasificare a materialului
din Codicele sturdzan, cum se asteapti un rispuns la intrebarea:
ce este ortodox in Codicele sturdzan, in loc de ce este bogomilic,
ce interesanti ar fi o privire linguisticii, adincind raporturile dintre
limba secolului al XVI-lea si cultura noastri veche, sau de ce
mare folos ne-ar fi o cercetare criticd a risunetelor, pe care aceste
legende le-au avut in iconografia si folklorul roménesc.

Acestea nu-s lucruri usoare. Dar nici prea grele, fiindci avem
si protagonisti §i partie spintecati.

PETRE STROE



ACTE SI MARTURII
DIN RAZBOIUL NOSTRU

RAZBOIUL DE AZI IN POEZIA
POPULARA DE PE VALEA ARGESULUI

Sufletul sinitos al soldatului roman e prea plin de bun simt
ca si nu-si dea seama de miretia timpurilor actuale pe care in-
stinctul siu artistic simte nevoia si le descrie in versuri spre a le
face de neuitat. De asemenea, stiindu-se dator sid-si jertfeascd
oricand viata in rizboi, cauti si se limureasci asupra cauzelor
lui si asupra dreptitii romanesti. Toate sfortirile sale de a-si da
seama de timpurile in care are de indeplinit datoria lui sfinti
sunt oglindite in versurile de rizboiu.

Cu atat mai mult, cu cat lipsa de timp {i impiedeci si pe ci-
titorii cei mai iscusiti dintre luptitori de a ciuta in literaturid
potrivitd limuririle si descrierile rizboiului, soldatii isi fiuresc ei
singuri asemenea descrieri si limuriri; acestea cu atit mai mult,
cu cat vor fi simtind cd sunt cei mai vrednici de a crea arti de
rizboi aceia care il si fac aevea.

Poetul ostas nu vrea si fie trecuti cu vederea nici cea mai
micd intdmplare in legiturd cu rdzboiul pe care-l trieste si de
aceea descrie Tn cronicd rimatd — asemindtoare cu aceea scrisi
in secolul trecut de Zilot Romanul — tot ce a ficut si a vizut,
dela venirea ordinului de mobilizare la inceputul rizboiului. De-
oarece totul i se pare firesc, tonul e simplu pénid la familiaritate:

« Foaie verde foi trifoi Printre cei cu galben, z#u,

Iunie In douizeci §i doi Tatd, mi aflai $i eu.

A venit un ordin mare M3 *mbricai, m¥ echipai

La cercurile militare: $i la gar3d cii plecaio.

«Cei cu ordin galben, frati, (Com. Bradu de Sus, jud. Avges)

Toatd lumea si plecati».

Urmiénd si infitiseze inceputul rizboiului, soldatul fisi arati
neclintita incredere in tiria armatei noastre si cat era de necesar
si ne rdzbunim pe cotropitorii Tirii;
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¢« Frunzulitd mere, pere, Milioane ne-adunim
Timpurile sunt cam grele: Tara si ne apirim,

Tirile sunt concentrate, Ci destul am fost robiti
Aproape mobilizate. De dugmanii cei cumpliti.

Nici noi nu stim in zadar Ordine de-am cipitat,

Cu ména in buzunar In spre Prut am alergat,

Si-om lupta ca in povesti Ne-am armat, ne-am imbarcat,
Tocmai ca la Marisesti. Gata la atac am stat .

Ciand noi ordin cipitim (Id.)

Vechiul motiv elegiac al Znumdrdrii ceasurilor spre a descrie
pe scurt plecarea la oaste a recrutului, de data aceasta e potrivit
pentru imprejurarea plecirii la rizboi. De altfel, din cauza grabei
de a cénta rizboiul de azi, dupd cum {i cere inima s’o faci, rap-
sodul popular a adapat mai multe motive de inspiratie la aceastd
intdmplare neobisnuit de insemnati.

Auzi cumr bubue tunu’.
Suntem gata de risboiu.
Bun rimas dela femei.
Acu ceasu bate patru Bun rimas dela tot satu’.
Acu ceasu bate cinci Bun rimas dela pirinti.

¢« Acu’ ceasu’ bate unu |/
/
/
/
/
Acu ceasu bate gase / Rimas bun fete frumoase.
/
/
/
/

Acu ceasu bate doi
Acu ceasu bate trei

Acu ceasu bate gapte Rémas bun rudelor toate.
Acu ceasu bate opt Noi intraim cu totii ’n foc.
Acu ceasu bate nou# Noi pornim la lupti noui.
Acu ceasu bate zece Pe noi granifa ne trece »,

(Com. Bradu de Sus, Jud. Arges)

Tot astfel se adapteazd la rizboi inumdritoarea ceasurilor
care ingsird intdmpliri militiresti din timp de pace: recrutarea,
incorporarea, etc., si in com. Mugetesti, jud. Arges:

Acu ceasu’ bate unu, | La Odesa bate tunu’.
Acu ceasu bate doui, [ Noi pornim la lupti nous, etc.

Tot plecarea la mobilizare se descrie ca un «jurnal intim»
de citre un tiran, probabil stiutor de carte, in versuri care abia
se pot numi populare, dar demne de citat pentru voiosia de a
lupta, ce contin:

Ne-a vestit domnu jandar Din sate §i din orag

Ci e zarvi la hdtar Rosiori §i ciildragi,

Si-am pornit din sat glumind Cati frunzi pe paméint

Si flicaii chiuind, S’apiram ce este sfant.

Din Mehedinti in Muscel (Com. Corbu, jud. Olt)

Sa rispundem la apel,

In legiturd cu plecarea ostasului la rizboi se cinti un fel de
testament in versuri, ca acelea din poezia francezd medievald,
dar aci de o impresionantd gravitate,
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Militarul, care presimte ci ar putea si moari pe front, o
roagi pe cine-i e mai drag si mai apropiat din lume, — pe mama
sa—, sd-i facd Ingrijirea crestineascd de suflet dupd datina
satului siu.

Se vede din aceasti poezie cum singura griji a celui ce-si
presimte moartea e si fie pomenit crestineste si singura lui pirere
de riu ii e adusid de gindul ci-si piriseste iubita, citre care Jsi
indreapti rugiminte prin mama sa, si nu-l uite. Chiar vrea s’o
lege cu jurimint si nu-l uite, cd prea o iubeste el mult:

Foaie verde foi trifoi Sid citeasci rugid grea

De-oi muri, maici, ’n rizboi S4 nu mi uite méndra,

5S4 te duci in sat la noi Ci de dor ce-mi e de ea

Sé-l rogi pe popa Mardare Mi se rupe inima;

Sa-mi citeascid deslegare, M3 usc ca griul vara

C’am murit, maic#, ’'n rizoare $i ca frunzuta toamna.

Fird muc de lumanare. (Com. Beleti, jud. Muscel)

Testamentul citre mandra sa e o poezie care nici nu se poate
numi elegie, ca aceea precedentd, intr’atit e luminati de senini-
tatea in fata mortii, asemenea celei din sufletul pistorului din
« Miorita »:

Méndro, mandrulita mea, Mi-a§ avea doar o rugare
De-mi std scris in frunte-asa Ca in sidptimina mare,

Ca si#-mi stingd viata mea Cénd o duce fiecare
Dugmanul cu sabia, Mortilor o luménare,

Eu pe tine te-ag ruga: Tu si iei una de ceari,
Haine negre nu ’mbrica, S’0 aprinzi in fapt de seard.
Lacrimi multe nu virsa, Cind luménarea s’o stinge,
Tineretea nu-ti usca, Tu s3 nu incepi a plinge,
C3 e lege omeneasci Ci §i ceara se topeste
Morti cu morti si odihneasci Ca si omul ce trieste.

Viii cu vii sé triiascd (Com. Belefi, jud. Muscel)

Zilele si-gi veseleasci.

Pe cand in versurile indreptate citre mama sa ostasul ce-si
presimte moartea stirueste patetic si nu fie uitat de iubita lui,
in versurile pe care le spune de-a-dreptul iubitei, ostasul poet se
uitd cu totul pe sine si intreaga lui dorinti e acuma si-si mangéie
mindra de moartea lui. Dorinta iubitului, ca mandra si nu sufere
de despirtirea lor adusi de moarte, e de o mare noblete.

Aceeas atitudine se va intdlni si la sfirsitul poeziei ce vom cita
mai jos. .

In versurile ce vor urma vedem vechiul motiv poetic din basme,
despre oglinda sau niframa fermecati, cari sunt in stare si pre-
vesteasci iubitei moartea viteazului ce luptid departe. Acest motiv
se afld si in duiosul céntec german de rizboi ¢ Lanterna» $i in
versuri din poezia cultd,
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In poezia de pe valea Argesului, motivul e adaptat la rizboiul
prin depirtirile Rusiei, in niste versuri induiosetoare pe cari
ostasul le’ spune mamei sale:

Foaie verde miricine Si stii, mami, ci’s rinit;

Mami, de ti-e dor de mine, Si de s’o usca de tot,

S3 nu imi mai scrii scrisori S3a stii, mami, cd sunt mort.

Ci si semeni numai flori Si iar verde trei granate

Cu trei fire de bujori. A trimes Regina carte

S3 le semeni cu sudoare, La toate fetele 'n parte

Si le uzi cu licrimioare. Si la femei miritate

De-o creste firul frumos S4 nu fie 'ndoliate.

S4 stii ci sunt sindtos; (Com. Beleti, jud. Muscel)

De-o creste galben pilit,

Privitor la descrierea luptelor, iati cu céti buni voie povesteste
un tdnir tiran despre rizboiul dus mai deunizi, de parci nici
n’ar fi vizut moartea cu ochii:

Foaie verde viorea Si iar verde iarb3d creat3

Doui mere 'ntr’o basma Calu’ paste §i necheazi

Si-am plecat la Moscova Rusu’ plinge si ofteazi.

Si si vezi Rusoaicili Stai, Rusule, nu ofta

Cum mai secer’ grinili Basarabia este-a mea

Si le strénge fir cu fir Cu Ucraina-aliturea.

Fata lor un trandafir. C3 este pimént stribun

Dela Nistru pén’la Bug Dela Mircea cel Bitran.

54 vezi Rugii cum mai fug (Com. Beleti, jud. Muscel)

Vedem aci voia buni caracteristici ostasului nostru, care nu
sovieste a porni la drum de riizboi lung doar cu « doud mere intr’o
basma ». De asemenea, el pune artistic in contrast bucuria calului
sdu, care « paste si necheazi », fatd de sciderea moralului Rusilor
invingi. Apoi mandrul luptitor isi spune drepturile lui asupra
Basarabiei si chiar a Ucrainei, unde a luptat si lupti.

Din cronica rimati a luptelor de pe front, descrise cu un
rea!ism puternic, citim lupta dusi impotriva Intiriturilor bol-
sevice :

In Ucraina blestemati Trag fliciii tot din plin
Cu cazemate de piatr3, . In talharii lui Stalin,
Stau inarmati gi ascungi Si stie, si porneneascd
Blestematii cei de Rugi, De armata romaneasci.
Dar Roménii, firi teami, C’aga-i puiul de Romian
Sar la ei §i-i fac gramada. Nu iartd nici-un pign.

Din notirile pline de avént ale soldatului poet retinem in
deosebi descrierea in vers de baladi a cucerirei Odesei, pe care
luptitorul o infitiseazi frumoasi ca 'n povesti, inchipuind vor-
birea pe care le-ar fi tinut-o comandantul diviziei lor, ci se vor
intoarce acasi dupd izbindi — ceea ce s’a si intdmplat. La
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sfarsit, se descrie cu mult realism intoarcerea acasi prin ploile
de toamni:

Foaie verde matostat
Bunul Dumnezeu a dat
Ci Odesa a picat,

Si spre casi gm plecat.
Ploaie sfinti ne-a plouat
Pan’ la gara de 'mbarcat.
La gara Basarabeasci
'Mbarci oaste roméneasci.

(Com. Ungheni, jud. Arges)

Foaie verde viorea,
Domnul general Steflea,
Comanda divizia

Divizia a treia,

Si din gurd ne zicea:

— Biieti, d’aici vom pleca,
Luptati si cadi Odesa,
QOdesa, oras frumos,

Si cu marmuri pe jos.

De asemenea descrie ostasul drumul la Bug, firi si ascundi
greutitile cari, in loc si-1 descurajeze, il indarjesc la lupti. E o
viziune de epopee:

Foaie verde trei granate
Mult esti, Bugule, departe.
Sus pe muntii cei inalfi
Cu pidurile de brazi.
Mergem acu’ la Bug, frate,

Urcai deal §i dau la vale
Tot cu ranifa’n spinare
Cu curele *nerucigate,
Cu carabina la spate,
Sus pe virful dealului

Stergem teava tunului
Si capiastrul murgului.
(Com. Beleti, jud. Muscel)

Pe ciciri intunecate
De securi necuritate
Si de oameni neumblate.

Tot in legiturd cu Bugul, se descrie infringerea Rusilor. Pe
malul fluviului din inima tirii lor, se afli armate germane si ro-
mine, ale cdror cai pasc iarba dusmanilor.

In contrast cu gloria Germanilor si1 a Roménilor, a ciror fritie
de arme e infitisati, se vede Stalin cum plinge. Apoi, tot in chip
ocolit, prin imagina singelui care ajunge la pieptul calului, se
aratd pierderile mari ale invinsilor fati de cele ale invingitorilor:

Sange d’al dugmanului
Pan’ la pieptu’ calului;
Séange d’al Roméanului
La copita calului.

Sus pe malul Bugului,
Pagte calul Neamtului

Si cu al Roménului.
Caii paste, Stalin plange,
Malurile varsi sénge:

Cu obisnuita lui distinctie sufleteascd, soldatul scrie pirin-
tilor s3i, mangdindu-i, ca si nu sufere de plecarea luptitorului
§i, incurajdndu-i, le arati cat de inaltd e datoria de a sdrobi pe
bolsevicii necredinciosi. Versurile din scrisoare dupd ce descriu
luptele glorioase, se termind cu infifisarea victoriei ce va im-
podobi fruntea luptitorului cind se va intoarce de pe front:

Nu mai plingeti, nu oftati

De aici cam de departe
C3 eu sunt cu mai multi frati,

Vi compun aceasti carte

V’c compui ca s’o cititi,
Plansul si vi-l potoliti.
Mams, tats, surori, frati,

Suntem peste zeci de mii,
Toti intrati in batalii.
Mami dragi, nu te teme
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Si pe toti i pripadim,

Ci in fiecare zi

Cade ciéite zece mii.

Cad si tancuri §i magini
Tot din iadu’ lui Stalin.
Avioane mari de tot

Arde cu pilot cu tot.

Deci fii mami bucuroasi
Ca’n curdnd eu viu acasi
S$i viu mamsi, bucuros,
C’am pus pe Rusia jos

Si viu, mami, decorat
C’am fost pe front de-am luptat.
Dar eu péni o si viu

Tot mereu o sii v3 scriu.
Eu v3 scriu tot cu cerneald
S4 nu aveti viata amari.

(Com. Beuca, jud. Teleorman)

C4 Roménul nu mai piere.
Nu mai piere, ci e sfint,
Nu ca bolsevicul crunt,
Crunt firi de legea lui
Dumnezeu zice ci nu-i.
Bolsevicul crede astea
Dumnezeu s3-1 pripideascd.
Mami, nu te mai gindi,
Ci suntem la datorii.
Datoria mea cea sfint3
Este de-a lupta 'nainte,
C’am luptat in Roménia
Si-acu’ luptim in Rusia.
Vom lupta $i mai departe
Pentru cruce §i dreptate.
Bolsevicii bati-i sfantu’,
Nu i-ar mai ribda piméntu’,
Zi §i noapte ii gonim

Ostasul poet nu se multumeste si faci numai cronici rimate
ale intamplirilor triite in rizboi, —un fel de reviste sitesti, —
ci isi descrie adesea starea lui sufleteascd din timpul luptei. Astfel
un ostas isi aratd, ca si in poezii vechi, increderea lui in noroc,
cum fi sti bine soldatului. Cuvintul siu e sincer si familiar, de
parcd ar vorbi tdndrul la o sezitoare, sau intr'o scrisoare citre
iubiti:

Alalteieri s’a 'ntAmplat
S3 se spargi un granat;
Lingd mine s’a aprins

Ci eu sunt om cu noroc,
Si-améndoi la fel suntem
D’aia, méndro, nu mi tem.

Si-am rimas, Leano, neatins.

no, 1 (Com. Beleti, jud. Muscel 5i com.
Leano, n’am si pier in foc,

Cdineni, jud. Arges).

Daci instinctul de conservare 1i inspird ostasului versuri in-
tiritoare, tanirul nu poate si inliture din poezia sa sincerd ver-
surile de dor:

Si-am trimes o rindunea
S# sboare la casa mea,

S# se ’nalte luind cu sborul
Casa, curtea §i ogorul,

Si pe aripi ce si-mi ia?
Roud de pe gura ta.

(Com. Beleti, jud. Muscel)

Tot intr’o atmosferd nostalgici si in stil epistolar e infitisatd
si elegiaca pomenire a camarazilor §i superiorilor morii pentru patrie.
Nici génd si se inspdiminte de jertfele acestora, dar nu-l lasi
inima si nu-i vorbeascd iubitei sale despre ele, ca spre a-i inspira
ginduri potrivite cu miretia gravi a prezentului:

Mindro, ti-am trimis scrisoare
Tocmai din Rusia Mare. Pe morminte de-ofiteri. ..

In Odesa sunt pomi mici (Com. Beleti i com. Vrdnesti, jud,
$i morminte de voinici Muscel ).

Si-au crescut §i meri, $i peri
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Acest sfiant memento i se pare ostasului indepirtat cu -atit
mai trebuitor iubitei sale, cu cét are temeri, ca orice indrigostit,
asupra credintei ei.

Intr’o poezie umoristicd ostasul intors acasi isi indreapti ba-
nuiala, cu vidit dispret, asupra celor rimasi la vatri, fireste:

Foaie verde matostat Care-avu ordinu’ alb?

Spune mandro-adevirat .. .o
: . i (Com. Beleti si com. Vrdnesti, jud.
Cine mij te-a sirutat Muscel ; com. Zdrnesti, jud. Arges;

(S:aﬁltx j;r’nuxf:ils t ni::%zlé:‘;attr;t com. Preajba de Sus, jud. Vlasca).

Dupi cum vedem, acest motiv al binuelilor, circuli in multe
locuri. . .

Trecem peste poeziile de rdniti, care seamini mult cu cele din
rizboiul trecut, fiind adaptate acum la « malul Nistrului ».

Poetul popular, fiind tot cu gindul la rizboi, nu face doar
descrierea intdmplirilor dintr’un trecut atit de recent, ci intre-
prinde chiar si profefii despre viitorul apropiat. Sentimentalismul
sdu de totdeauna e o slibiciune care nu dduneazi cu nimic erois-
mului siu:

Foaie verde gi-o secari Pleaci corpu’ ntii armati,

Plange Muscelu’ se-omoari. .. Pleacd Muntenia toati.

Ci-i riasboi la primivari Pleaci dorobanti eroi;

Si pleacd voinicii iar4. S’a dus floarea dela noi.

Foaie verde, foaie lati (Com. Beleti, jud. Muscel)

De obicei insi, deosebim infruntarea pe care darzul ostas
romén, atit de combativ o face armatei bolsevicilor fugiriti:

D% Staline Moscova, Tunurile tale grele,
Cum ai dat §i Odesa! Canti bufaita pe ele!

Staline, armata ta ..
Mainci cocoril din ea. (Com. Costesti, jud. Arges)
Poezia descrierii rizboiului e insotiti mai intotdeauna de cea
a nostalgiet cdminului. Jati cum exagereazi jalea lui soldatul in-
depirtat, plin de dorul de casi:

Langi Dalnic pe-o chelie Ci de cind ne-am despirtit

Vin doi frati din citinie. Pin’ acum nu ne-am vizut.

Se 'ntélnir3d fatd 'n fati Pirintii ne-a 'mbitranit

Si se 'ntrebari de viati. Si ne crede c’am murit.

— Dar tu, frate cel mai mare, Biciu 'n cui ne-a putrezit

Ia pune-{i méinile’n sale Boii 'n grajd ne-a 'mbitranit.

$i d& un chiot de jale. (Com. Suseni, jud. Démbovita)

Totusi aceasti ingandurare ce intunecd, in treacit, sufletul
luptitorului iubitor de ai sdi si de munca cimpului e insotitd
de obicei de limurirea cauzei care l-a indepirtat de casi. Sol-
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datul se aratdi mereu constient de iniltimea chemairii sale riz-
boinice:

Géndeam cu inima arsi: Regele si-L. onorim
Caind ne-om mai intoarce-acasi ? Si crucea si ne salvim
Dar mai mergem si luptim De lifta cea pigAneasci,
Tara si ne apirim, Care vrea s’o pangireascd.

Dupi cum unele motive poetice, ca dorul de cas3, sau cronici
rimate ale rizboiului, pot fi si adaptiri de poezii din rizboaie
precedente, tot asa intAlnim reluarea motivului scrisorilor dialogate
in versuri, cu totul innoit. Astfel e in exemplul de mai jos, unde se
afli si obisnuita sigurantd a poporului in izbandi:

Pe foiti de pelin Pe foiti de argint

Scrie Hitler din Berlin: Antonescu a iscilit:
Antonescule, vegheazi, Frate Hitler, nu te teme

C3 Muscalii ‘nainteazi Ci m’am pregitit din vreme:
Si vine cu mare gloati Qaste mic3, mititica,

Ca s#-{i ia Moldova toati. Dar e méndri $i voinici.

e e vt (Com. Brads, . drs)

Asa isi inchipue poporul nostru, in fond cu mult bun simt
sl cu un curaj strilucit, — scrisorile diplomatice, cu o familiari-
tate si o sinceritate umoristice, dar fritesti.

Printre alte forme ale acestor cronici rimate de rizboi intalnim
si Plugusoare de rdzboi, potrivite timpurilor ce traim.

Unii soldati, mai stiutori de carte, cari au putut afla mai amai-
nuntit de prin ziare céte ceva despre politici, simt indemnul de
a infiera — chiar cu brutalitate — potriviti imprejuririlor — pe
dusmanul pe care il batjocoresc:

Foaie verde ca spanacu’ A vizut Stalin pe dracu’.

Spre a arita insi omenia Romanului, citim mai intdi céteva
versuri griitoare asupra dorintei de pace a poporului nostru,
daci dusmanul ar fi fost « de inteles », adici daci s’ar fi desmeticit
din inebunirea pe care i-a dat-o bolsevismul iudaic. Din versurile
nostalgice se vede dragostea Romanului pentru munca agricold
si dorul de iubita sa:

Frunzi verde avréimeasi 9i méndra de sirutat,
D#-mi drumul Rusule-acasi; Iar porumbul de cules.
S'a ficut fanul de coasi .».Rusul nu e de ’nteles.

$i mandruja mea frumoasi.

Griul e de secerat (Com. Corbi, jud. Olt)

De asemenea, in alte versuri, culese in com, Ungheni jud.
Arges, sunt blestemati Rusii pentrucd au pricinuit rizboiul — prin
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ripirea Basarabiei si Bucovinei si prin bolsevismul dornic si

cutropeasci lumea:

Foaie verde mirgirit,
Dela Nistru’'n Risirit
Multi Roméni au risirit:

Si flicdi i Insurati
Fir'ar Rusii blestemati.

Astfel, in sufletul crestinesc al Rom4nului, ura nu clocoteste
decat din iubirea dreptiitii: el simte cd trebue si se incrinceneze
impotriva acelora cari vor si nimiceasci dreptatea si legea.

Previzand ci rizboiul se va inteti la primédvari, poporul romén
arati cit de limpede e constiinta lui nationali.

Frunzi verde viorea,
Vine iar primivara

Cu rizboiu-aliturea.

Si iar verde flori de prun
Luptd soldatul romén

Si invingd pe Stalin,

Ca Stalin, ciine turbat,
Mult tineret a méncat.
Staline, céine turbat,
Domnul nu ti-a ajutat

Ca si-ti faci gustul pe plac.
Si iar verde silcioard,

Roménul stie si moard
Pentru scumpa {irigoard,
Pentru vechile-i hotare.
Si iar verde viorea
Luptd Rom4nia mea

Cu axa aliturea

$i di piept cu Rusia.
Roménia, tard mici,
Lupti toti pdn’ la opinci
Pentru sfinta lor credinti.

(Com. Belesti, jud. Muscel)

Soldatul romin isi indreapti ura mai ales impotriva cipete-
niilor ce i-au innebunit pe Rusi, mai ales impotriva lui Stalin:

Foaie verde lin pelin
Vino, Nistrule, mai lin
Ca si trecem la Stalin

La Stalin i Molotov,

C4 ei ne-au bigat in foc.
Sus pe malul Nistrului,
Pagte calu’ Neamtului

$i cu al Roménului.

Caii pagte $i necheazi,
Stalin plinge si ofteazi.
Ho, Staline, nu ofta,

Ci Rusia nu e-a ta

C’au intrat Roménii’n ea,
Si-au ocupat Odesa;
Dar’ar Dumnezeu si dea
S4 cadd si Moscova.

Dela Nistru peste Bug

S4 vezi Rugii cum mai fug
C’avem arme-automate

Si-i ajungem pe la spate.
Si ei fug puhoi, puhoi,
Ori se predau pe la noi.
Retrage-ti, Staline, trupa,
C3 vine Neamtu cu Stuka.
Staline, ia-ti bolsevicii
Ci vin Roménii, voinicii.
Si sé-1 vezi gi pe Stalin
Cum fuge ca un nebun!
Staline din Moscova
Privegte-ti armata ta:
Miininca corbii din ea.
Staline — aviatia ta
Oud giinile ’n ea.
Tunurile tale grele,
Canta bufnite prir eie.
Sapte mere 'ntr'o basma
Ajung eu si’n Moscova.
(Com. Hdrsesti, jud. Arges).

Din aceste versuri, ca si din atitea dintre cele citate maisus,
vedem cum poporul nostru isi di limpede seama cd Rusii sunt
cauza rizboiului, prin cruzimea cu care ne-au ciuntit tara, pe
care voiau apoi sd o ripuni de tot. Cu multi méindrie aminteste
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soldatul si aci de apele rusesti pe ale ciror maluri au ajuns ar-
matele germane si roméne. Mai ales se simte mandru Rominul
Ia cucerirea Odesei de citre ai nostri. Se vede si méandria ostasului
ci ate arme automate bune, si dorinta lui de a invinge armata
dusmanului, pe care o infrunti cu batjocuri, Gindind la neno-
rocirile pe cari ni le-a adus rizboiul iscat de Stalin, ostasul nostru
il blestemi si-1 amenintd aducdnd vorba despre gestul din Dum-
brava Rosie al lui $tefan cel Mare:

Staline, n’ai avea parte Cu talharii’n vizuini,
De copiii tii, la moarte, Vom ara cu voi la plug
De colac §i luménare Dela Nistru péan’ la Bug.
. > .
Ca pusesi lumea ’n migcare. (Com. Beleti, jud. Muscel)

De te-oiu prinde, mii jivini,

Gandurile de cutropire ale « cdinelui turbat» sunt infruntate
de luptitorul nostru, care se simte ocrotit de Dumnezeu in lupta
lui sfanti:

Tu te liudai, Stalin, Si-om bea cafea 'n Moscova.

gﬁ;ﬁf Ic;s;::n::ef e;hg; (Com. Bradu de Sus, jud. Arges)

In sférsit, Stalin e sfituit si fugi in... Palestina, dar avintul
rizboinicului roman il face si creadi ci si pe acolo va izbindi
armata noastri:

Am pornit cu Corpu doi Céa bitaie vei méinca.

S# tiiem Rusi ca pe oi. Fugi, Staline, nu mai sta,

Staline, puscasii tai Palestina-i tara ta

Ia b#taie dela ai mei. Si nici aia nu prea prea:

Jidanii din a ta tard Pui eu ména §i pe ea...

Sunt isgoniti de riscoali. (Com. Ungheni, jud. Arges)

Staline, nu mai lupta

Din claritatea géindurilor se vede ci «Plugusorul» din care
citim versurile de mai jos e ficut de soldati tineri, cu buni siintd
de carte, cu toate ci unele cuvinte si rime sunt gresite. Intr’adevir,
. am aflat ci au colaborat la el ostasi teteristi riniti in toamna anului
1941, ce se aflau in spitalul din Térgoviste. Avantul versurilor e
graitor despre moralul soldatilorede pe front, dar si al celor raniti
din spitale.

Tati cat de limpede se afli si aici constiinta cutropirif unei pirti
mari din tara noastri de ciitre bolsevicii iudaizati, — fapt care
impunea si incepem rizboiul nostru impotriva lor:

* Acum Iuda, riu §i slut, Bucovina cea frumoasi
Stipinea pind la Prut, Cu mormintul lm Stefan
$i piganii ne luase Ce le-a stipinit un an,
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Si aci se infitiseazi cu dispret infrangerea Rusilor, cu toate
fortificatiile lor, — punandu-se in contrast grosolinia brutei bol-
sevice, care se intemeia pe gloate, fatd de inalta stiintd a rizboiului
pe care o au Maresalul nostru i armata sa:

Credeau liftele spurcate Cé nu stie Maresalul

Ca din cele cazemate - Cum s duci un rizboi,
Nici dracu’ nu ii va scoate. Cum si ’nfridngd un puhoi,
Credea Stalin micelarul Ce-a dat busna peste noi.

Asa simt, gindesc si cantd implinitorii celei mai mirete fapte
de arme din istoria noastrd acum cand inainteazi pentru prima
oari si hotiritor spre izvorul relelor cari ne-au sguduit mereu Tara,
atat amar de vreme si mai ales in ultimul timp.

D. AL. NANU
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LEGATURA INTRE GOTIC SI ANTIC IN FAUSTUL LUI GOETHE
Zeitschrift fiir Deutsche Geisteswissenschaft — Anul V — Caetul 1 — 1942

D. Otto Petersen analizeazi legitura dintre cele doui pirti ale dramei lui
Goethe, Faust, aritind cit de unitari a fost desvoltarea in timp a operii goe-
theane.

Umbra magici a doctorului Faust z#ritdi de citre Goethe in copiliria sa,
la teatrul de pipusi, il urmireste, aritdndu-i-se la fiecare riiscruce mai de seami
a vietii sale, pentru ca la maturitate si se deséivirseasci in monumentala sa
operd. Desi cele douil pirti ale dramei Faust sunt — aparent — disparate, ele
se dovedesc totusi a fi strins legate.

La inceputul dramei, Faust se giseste la capitul de drum al cercetitorului
cu chip kantian, adici la marginea posibilitdtilor de cunoastere rationald si pe
pragul presimtirii irationalului. Aici isi arati rostul Mefistofel, care primise
in prolog voia de a incerca si cucereasci acest mare suflet.

Principiul etern al Binelui, ins#, avind viziunea totali a lumii §i a desti-
nelor lumesti prevede finalul riticirilor faustiene, ingelegdnd in acelasi timp
§i necesitatea eXistentii mefistofelice in echilibrul lumii-—¢a acestei puteri
care necontenit vrea riul i totusi face bine .

Faust i Mefistofel sunt exponentii a doud lumi contradictorii. Toate trii-
rile tragice ale lui Faust dau rezultate opuse celor asteptate de Mefistofel. Focul
lor mistuitor purifici spiritul §i astfel sufletul riscolit de remugcare se pre-
giteste de méntuire.

In Partea a II-a a dramei se arati ideea de acfiune ca factor determinant.
E o conceptie de viatd care corespunde maturititii autorului. Faust se depiiseste
aici, trecnd in istoric.

Coborirea in impirigia bitranelor ursitoare, de unde se ridici apoi, spre
cercul manifestiirilor, ideile primare, iati ceea ce formeazi preludiul pirtii a
doua a dramei. Anuntati prin citeva acorduri mari inci din prima parte, ac-
tiunea din cealalti parte este ridicatd de dorinta intensi a lui Faust de a in-
télni realitatea.

Drumetul gotic intilneste acum spiritul antic, in tablouri monumentale,
ardtdnd istoric desvoltarea culturii omenegti.
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Nordicul german se unegte cu sudicul antic, dind nagtere unui vlistar de-
siivirsit, lui Euforion. Acesta nu poate atinge piméntul, ci usor se inaltd in
vizduhuri, dispirdnd odati cu chipul frumoasei Elena.

Faust porneste mai departe, pe drumul marilor infiptuiri. Neinfrant, si-a
trdit viata din culmi si pini in strifunduri. Ajungind in clipa supremi, tot
ce e muritor in Faust se transfigureazi de harul dragostii vesnice. Corul in-
gerilor incheie cercul dramei in ultima sceni legind-o cu prologul gi desivar-
gind monumentala relatie dintre cele doui pirti.

IDEI FILOSOFICE $I FORME IN ARTA
Zeitschrift fiir Deutsche Kulturphilosophie — Vol. 7 — Caetul 3 — 1942

D. Vinzenz Riifner (Bonn) cerceteazi intr’'un studiu cu titlul de mai sus
legitura dintre formele géndirii §i formele plastice, precum si desvoltarea lor
in cultura europeani. '

Pornind dela Grecii antici, autorul arati prezenta principiilor matematice
la baza oriciirei creatii, prezenti de care au fost deplin constienti Pytagora,
Plato $i Aristoteles. Logosul exprima forme tipice general valabile. Plastica e
o glorificare unici a kalokagatiei, adici a perfectiei simgirii, a ordinei $i mi-
surii tuturor fortelor materiale $i spirituale.

Pe fundamentele antice greco-romane se ridici apoi constructia filosofici
§i artistici a goticului. Goticul depiseste rationalul antic, trecdnd la multi-
lateralitatea vie, dar pistrindu-si liuntric constructia rigid matematici. Pro-
portia devine intruchiparea ordinei dumnezeesti, exprimati social in ierarhie,
iar filosofic in scolastici. Sistematica inciitugeazi individualul, accentufnd in-
terdependenta structurali a elementelor. Nimic nu se poate schimba sau in-
locui, fird a primejdui totul. Singura libertate individuald consti in perfectio-
narea decorativd. Totul insi contribuie la exaltarea generali spre lumi supe-
rioare. Mistica Imbibati de scolasticism definegte goticul.

Renagterea sudeuropeani reia principiul rational matematic, precum si
realismul si ideea de mirginire, caracteristice antichititii. Individul devine
centrul omenirii. In arti apare portretul. Linia pierde din indljime pentru a
se desvolta in litime. Palate si gridini mirturisesc atitudinea realisti in care
omul — desbirat de transcendent — giseste armonie §i plicere pe pimént
si In viatd.

Barocul lirgeste in dinamic conceptiile Renagterii. Motivul nemirginirii
este reluat in plastici gi in filosofie. Apare pictura peisagisti. Liniile se pierd
in nesférgit. In filosofie avem teoria monadelor a lui Leibniz §i calculul infi-
nitesimal.

Revolutia francezi sfirgegte marile epoci creatoare, aducénd sterile invitatii
ale trecutului.

Stiinta $i tehnica stipfnesc lumea, iar in ele arta are putin loc. Impresio-
nismul adus de libertatea totali in arti este inlocuit mai tirziu cu expresio-
nismul, care nu-i decit desivirgirea impiritiei bunului plac. Nietzsche gi
Bergson gonesc stiinta exacti din centrul gindirii, instaurind intuitia.

16
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In zilele noastre, tendinta artei este citre neo-clasicism, citre ordinea si
misura artei, iar filosofia se indreaptd spre metodele matematice, spre relatiile
numerice.

Incheind, d. Vinzenz Rufner spune ci dealungul veacurilor $i al stilurilor
se poate totusi constata prezenta unor anumite feluri §i principii vegnice, pe
care, daci le cunosti, ai gisit cheia drumului drept spre Intelegerea tuturor
formelor in arta §i filosofie.

UN POEM INCHINAT POETULUI WEINHEBER
Das Innere Reich — Anul VIII — Caetul 12 — 1942

D. Wolf von Niebelschiitz inchini poetului Josef Weinheber — cu pri-
lejul implinirii vérstei de cinzeci de ani—un poem intitulat Fii hi Apollo.

Versurile cintd faima §i aduc laude poetului. Omul slujind timpului, zeul
Apollo, tatil poetilor, isi cheami fiii pentru a-i deslega i méntui de vraja iu-
bitei Daphne, preficutd in méndru laur din vointa lui Zeus.

Dulcea intruchipare, vesnic §i pretytindeni cintati, riméne insi o nilucire.

Dorul de realizare a chemirilor apoliniene urmiregte pitimas pe fiii zeului.

Viata trece. Jumitate de veac incununi pe poet.. El insi « pigeste spre ti-
rdmuri pustii, in negurile timpului, céntind reinnoit i vesnic nesupus ».

MAI MULT TEME ISTORICE PE SCENELE BERLINEZE
Das Theater — Anul XXIII — Caetul 5 — 1942

Scenele berlineze — ne arati d. Franz Képpen —au reprezentat in ul-
timul timp aproape numai piese cu subiect istoric, schimbind mereu intre
drama istorici monumentald si anecdota istorici.

La Teatrul National s’a reprezentat marea drami istorici a lui Franz Grill-
parzer: O desbinare frdteascd in Habsburg, in importanta regie a d-lui Lothar
Miithel, in decorurile d-lui Wilhelm Reinking $i avind interpret principal —
in rolul lui Rudolf al II-lea — pe Werner Krauss.

La Teatrul Mic National se joaci Secretul Doamnei Kegel, comedia d-lui
Joachim Zimmermann, cu d-na Kithe Dorsch in rolul principal, in care co-
medie e vorba de Impiratul Carol al V-lea.

Ténirul autor dramatic vienez, Rudolf Kremser, detinitorul premiului
Raimund, aduce politicul pe tirdm erotic in piesa sa Jocul cu focul, utilizind
ca fond congresul din Viena, pe care l-a mai utilizat i un film mult vizut. Lu-
crarea sa este bogat inscenati §i intovirasiti de o muzici plicuti.

Deutsches Theater reprezinti Idothea a lui Hans Leip, oarecum o varianti
a lui Amphitryon de Kleist.

Plind de atmosfers istorici este §i tragedia Mesterul Lorenzo a lui L.. Land-
hoff, jucatd la Teatrul din Piata Horst Wessel. E vorba aici de viata gi destinul
megterului Lorenzo Martani, din Siena, constructorul §i creatorul fatadei do-
mului din Orvietto. Pitimasul megter a fost interpretat in mod magistral de
citre Ernst Borchert.
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Opera de Stat a prezentat Jenufa de Janacek si opera cu subiect revolugionar
André Chenier de Giordano. In prima rolul principal este cidntat de d-na Tiane
Lemnitz, iar In a doua de d-na Maria Cebotari.

Spectacolele de dans au culminat in cele date de Baletul Teatrului din
Krefeld — Baletul Renan — avand ca director coregrafic pe d. W. Kujanski,
ca prime balerine pe d-nele Hilde Arendt $i Margret Deneke, §i ca dansator
pe d. Karl Kern. Este mentionatd gi d-ra Juliette Sandovici. Baletele Renane
au fost intr’'un mare turneu de propagandi in tiri striine, dupi ce a dat un spec-
tacol la televizor.

ROMANESTI

DECENIUL DE ACTIVITATE AL REVISTEI INSTITUTULUI SOCIAL
BANAT—CRISANA

Revista Institutului Social Banat—Crisana — Anul X — 1942

Numirul jubiliar al revistei dela Timigoara, insufletitd cu atita devotiune
8i pricepere de d. Dr. Cornel Grofsorean, ilustreazi exemplar spiritul gi mo-
dalititile acestei publicatii. Din raportul asupra activititii acestei reviste dela
1932 la 1942 aflim preocupirile teoretice §i cercetirile pe teren ficute de grupul
animat deopotrivi de directivele sociologiei active, cit i de cunoasterea re-
giunii lui. Probleme ca depopularea, desnationalizarea unor anumite regiuni,
urbanizarea §i industrializarea tiranului binitean au dus la cercetiri monogra-
fice in diferite centre binitene, cercetiri care de sigur ci vor fi continuate.
In centrele industrializate ale Banatului ocamenii de suflet si de stiin3 din jurul
publicatiei au cercetat ¢daci sub influenta industrializirii {iranul roméin se
urbanizeazi, proletarizeazi sau rimine $i pe mai departe legat de agriculturi »
precum §i dacd in general tiranul este sau poate fi in acelagi timp $i muncitor
industrial gi agricultor. Cercetirile stiintifice au de scop Imbunititirea situatiei,
deci combaterea depopulirii Banatului, depopulare care se pare cd ar ameninta
si Crisana §i chiar Oltenia (p. 328), ameliorarea terenurilor inundabile, ridicarea
stirii de igien# sociali, etc.

Articole de d-nii C. Grofgorean, Dimitrie Gusti, A. Costin, P. Nemoianu,
Gh. Atanasiu, Ion Negru, Dr. Aurel Cosma, Ion Veverca, Dr. E. Botis oma-
giazi §i ilustreazi inalta si utila activitate de un deceniu a acestui centru de
puternici §i cinstiti congtiintd roméineasci, totodati centru de documentare
istorici §i sociali pentru aritarea drepturilor roménesti de totdeauna §i pentru
totdeauna. Studii publici in acest numir jubiliar d-nii Petre Sergescu, I. Com-
logan, Gh. Atanasiu (despre g§coala de arte decorative dela Timigoara, atdt de
necesari, dar trebuind ajutati §i organizati in stil mare), A. Borza, Atanasie
Popa (un documentat studiu despre bisericile in lemn ale Transilvaniei), Dr.
Gh. Cotosman (Roménii, autohtonii Banatului) Traian Magier, Dr. C. Grof-
gorean (Origina comunititii familiale, insemnati contributie la cunoagterea ve-
chiului drept roménesc, sociologul Grofsorean fiind un jurist de frunte, fri-
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maéntat de probleme esentiale, cunoscute $i din volumul In Jara Dacilor, unde
cerceteazi pe temeiul unor realititi binitene sistemul comunititii familiale
de obdrgie striveche gi care ne caracterizeazi $i deosebeste de mirul sau za-
druga slavi, deci de comunismul si incipient, si evoluat al Rusilor), Dr. I. Jivan,
Dr. I. L. Ciomac gi N. Ursu.

MIORITA, BOCET BASARABEAN
Cuget Moldovenesc — Anul XI — N-rele 6-7 — 1942

D-na Tatiana Gilugci di cateva referinte cu privire la faptul ci ¢dupi
imprejuririle cidnd se cinti, Miorita se mai cunoaste in Basarabia, Dobrogea
si la Aroméni, sub formi de bocet ». Autoarea mentioneazi unele mirturisiri
din care reiese ci ciobanii privesc moartea in chip firesc, ci ¢ moartea in su-
fletul ciobanului capiiti ecou de incuscrire * din pricina credintei in viata cea
vesnicl. Ciobanii erau ingropati mai de mult in aripa stdnii ¢ ca s’aduci noroc».
La priveghi, ceilalfi ciobani veneau dela térle gi unul cinta din fluer, iar cei-
lalgi jeleau pe mort. ¢ Ei nu jileau, da petreceau pi mort ca de nuntir,

Frate loane, frate Ioane
Pe tine ci te-om ingropa
In aripa oilor

Tot de dorul fratilor...
Oitele cénd or porni

Pe tine ci te-or jili.
Mielugeii c’or zice ’mea’ !
Pe tine te-or degtepta

Ca s3 hii §i dupi moarte
Nici de noi, nici de oi diparti
Frate Ioane, frate Ioane.

SARBATORIREA SCRIITORULUI ION AGARBICEANU
Luceafdrul — Anul II — Nr, 10 — 1942

D-nii P. Drighici §i Olimpiu Boitos se ocupi cu personalitatea §i opera
scriitorului Ion Agéirbiceanu, cu prilejul implinirii varstei de saizeci de ani.
Primul reaminteste caracterizarea lui Agérbiceanu ficuti de Nicolae Iorga:
¢« povestitorul menit si transmiti altor vremuri toati viata, cugetarea §i sim-
tirea Ardealului sfu», confirméind prin analiza sa aceasti caracterizare. D.
Olimpiu Boitog face schita biobibliografici a prozatorului niscut in comuna
Cenade din T#rnava Mici.

Semnificative poeme semneazi d-nii George Popa gi Petre Bucga. Men-
tionim din poeziile celui dintfi o strofi:

Aripile nu ne vor cidea

pand cind ora cu glas miruit
ne va deschide larg intoarcerea
spre inima pamintului iubit,
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NICOLAE IORGA SI A. C. CUZA
Cetatea Moldovei — Anul III — Nr. 8-9 — 1942

Revista dela Iagi, condusi de d. Gh. A. Cuza, isi deschide sumarul ulti-
mului numir cu un articol al veneratului A. C. Cuza, pentru ca fiul siu si pu-
blice amintirile ¢ cele mai indepirtate » ce le are in privinta legiturilor dintre
A, C. Cuza si Nicolae Iorga pentru cauza nationald. Atit pentru istoria poli-
tici precum si pentru cea literard aceste amintiri sunt foarte pretgioase, fiind
vorba acolo de redactia Semdndtorului, de migcarea studenteasci dela 1906,
de inceputurile publicatiei Neamul Romdnesc, in fine de colaborarea strinsd
dela 1910, Iorga venind adesea la Iasi pentru a colabora cu prietenul siu A, C.
Cuza, cu care de altfel a §i candidat impreuni in capitala Moldovei in con-
ditii cu totul dificile, amplu descrise in articolul d-lui Gh. Cuza.

Din bogatul sumar mentionim studiul d-lui V. I. Catarami despre Vasile
Pogor, vizut aici ca sufletul Junimii, perspectivi interesanti si oarecum ori-
ginald, care implicd o seam# de noi infelegeri asupra societdfii si fruntasilor
ei; articolul ¢« Episcopul Melhisedec §i Transnistria» de D. Furtuni §i ver-
surile profesorului I. M. Marinescu.

POLEMICA IN JURUL TOMISMULUI
Géndirea — Anul XXI — Nr. 8 — 1942

Revista incepe cu articolul d-lui Radu Gyr s Literatura impotriva nea-
mului », publici un poem in prozi de mare intindere « Cintarea Roméniei »
de d. Vintild Horia, versuri de d-nii G. Gregorian, Gherghinescu-Vania, Petre
Paulescu (In Crimeea), Eugenia Brates si O. Sargetiu, prozi fantastici de
d-ra Olga Caba, iar eseuri si cronici de d-nii Al. Constant, N. Rosu, Dragos Pro-
topopescu §i d-ra Mariella Gpandi., D. Nichifor Crainic, la cronici mirunti,
elogiazi pe scriitorul Agéirbiceanu, considerat ¢ poate cel mai crestin dintre
prozatorii nogtri», D. Emilian Vasilescu continu# polemica cu d. I. Miclea
dela revista Cultura Crestini din Blaj, sustinind ci tomismul nu este filo-
sofia crestini prin excelents, singura $i necesari, ci una din filosofiile cre-
stine. Arati izvoarele risiritene de care a tinut seama marele cugetitor. Or-
todocsii nu au nevoie de o filosofie oficiali. « Nou# ne este suficient si facem
vie printre noi tradifia cugetirii patristice $i si Incercim a vedea in lumina
acestei traditii filosofia mai noui §i contemporani s,

so DE ANI DELA MOARTEA EPISCOPULUI MELHISEDEC
Biserica Ortodoxd Roménd — Anul LX — Nr. 5-6 — 1942

In articolul de frunte, Arhiereul Dr. Veniamin Pocitan Ploesteanul pu-
blici amintiri despre Episcopul Melhisedec al Romanului, aritind legiturile
acestui mare om al duhului §i al cirgii cu {irinimea, dar $i cu boierimea mol-
doveneasci, de pe urma acestor legituri spirituale biserica dobindind mult
folos, dar §i cultura tirii.
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Preotul profesor Nicolae M. Popescu, membru al Academiei Rom4ne,
inchini apoi un studiu lui Melhisedec, fiu de preot de tar#, niiscut in satul
Giércina, nu departe de Piatra-Neamt, la 15 Februarie 1823, frate cu inci alti
15 copii, urménd invititura la seminarul dela Socola Iasilor, unde educatia
era incd supraveghiati de marele Mitropolit si ctitor Veniamin Kostaky, pentru
ca, apoi, s urmeze la Kiev in gcoala infiintati de alt Roméan vrednic de neui-
tare, Petru Movild. Intors in tari, Melhisedec a fost profesor la Socola, apoi
la Husi §i Ismail, crednd peste tot o traditie de spiritualitate i ciirturirie ma-
jors, fiind in cele din urméd Episcop al Romanului. A murit la 1892, dar nu
fird a fi fost mihnit de riutatea oamenilor §i de nerecunostinta lor, plecidnd
ca izgonit din Roman $i mai trdind in mare suferintid ultimele sase luni.

Pirintele N. M. Popescu subliniazi cunostintele acestui cirturar, price-
perea sa ca organizator si rolul siu de mare apiritor al ortodoxiei.

+ CONSTANTIN MEISSNER
Slova Noastrd — Anul I — Nr, 12 — 15 Sept.—15 Oct. 1942

Bilunarul ¢ de informatie literari §i pedagogic¥, riboj al faptelor §i nizuin-
telor invigitorimii», Slova Noastrd, condus de d. Mircea Ispir, publici ur-
mitorul necrolog al lui Constantin Meissner:

¢« Unul dintre marii dascili de veche generatie si indrumitor al invitimén-
tului normal, pedagog si animator, fost ministru $i intemeietor al ¢ Junimiios,
bitranul profesor C, Meissner a incetat din viati.

¢ Niscut din parinti de origini germand, Constantin Meissner si-a ficut
studiile la Viena, apoi la Berlin, unde gi-a luat doctoratul in litere §i filosofie.
Revenit in tari a fost numit profesor de limba germani la Liceul Militar din
Iagi, ocupind catedra pe care o avea chiar tatil siu, apoi profesor si director
la scoala normalid « Vasile Lupu »,

« Constantin Meissner a fost unul dintre strilucitii elevi ai lui Titu Maio-
rescu §i pedagog de mare valoare, organizator al Invitdmantului primar §i normal
la noi. A fost, rind pe rind, secretar general la ministerul Instructiunii Pu-
blice in timpul guvernului lui Tache Ionescu §i al lui Carp, apoi sub guvernul
Marghiloman ministru al Industriei §i Comerfului §i, in sfarsit presedinte al
Camerei deputatilor $i ministru al Lucririlor Publice §i Comunicatiilor in timpul
guvernului generalului Al Averescu. .

¢ Colaborator al ¢ Convorbirilor Literare », Const., Meissner a avut o acti-
vitate insemnati in domeniul publicisticei.

¢ Trupul neinsufletit a fost inmormaéntat la Iasi».



Un foarte ingrijit volum, cu multe
si semnificative fotografii, precum §i
cu texte alese, intitulat Maresalul An-
tonescu, rememoreazi marile gi hoti-
ritoarele fapte ale Conducitorului Trii
in ultimii ani. Texte din cuvéintirile,
proclamatiile, declaratiile §i mirturi-
sirile Maregalului sunt reproduse cu
diferite caractere grafice, intoviridgind
fotografiile §i intocmind astfel o suec-
cesiune de ginduri $i imagini menite
si intipireascy, in mintile §i privirile
recunoscitoare ale cetitorilor, momen-
tele hotiritoare prin care am trecut
§i trecem.

D. Prof. Mihai A. Antonescu, Vice-
Pregedinte §i Pregedinte ad-interim al
Consiliului de Ministri, preamireste
intr’'un poem-omagiu ¢« Maregalul No-
stru » personalitatea $i providentialul
rol istoric al Conducitorului. ¢ L-a
ficut Dumnezeu din piatrd §i din
fulger. I-a dat in suflet toatd credinga
unui Neam §i in singe tot viforul
nostru de viatd. In ochii lui st3, ca
un arc intins, destinul aprig al unui
Neam in lupti ». Astfel incepe carac-
terizarea aceasta, ce proiecteazi, cu
un inspirat lirism, adevirurile istorice,
pentru a se incheia cu elocventele
mirturisiri: ¢ A munci pentru Mare-
salul Antonescu este o datorie. A muri
pentru Maregalul Antonescu este o
onoare »,

Dup3 ce sunt prezentate citeva date
biografice ale celui niscut la Pitegti

NOTE

la 2 Iunie 1882, materialul extras din
cuvintirile, proclamatiile si declara-
tiile Maresalului este grupat in patru
mari capitole numite: 1. Deschizitor
de drumuri. 2. Ziditor de tard noui.
3. Implinitor de veac nou §i 4. Re-
intregitor de hotare si apiritor al
Crucii.

In aceste patru mari capitole sunt
infatisate cronologic faptele istorice ce
incep cu ptoclamatia citre Tard dela
6 Septemvrie 1940, ajungind la epi-
soadele rizboiului actual. Cea mai in-
tinsd parte este de sigur aceea de-
dicatd episoadelor rizboiului, unde
gisim proclamatiile §i ordinele date
la intrarea in rizboi, activitatea Ma-
resalului Comandant de c3petenie al
armatelor germano-roméne pe frontul
de sud, prezenta $i crmuirea sa pe
front, unde il vedem cu M. S. Re-
gele Mihai I sau alteori singur, pri-
vind de undeva evolutia luptelor pe
care le conduce, alituri de imagina Ma-
regalului fiind tipdrit urmitorul text:
¢ Ascultdnd de poruncile mortilor si
de geamitul granitelor, si agteptim
cu incredere ca dreptatea si o facd
numai cine trebuie si o faci»,

Impreuni cu iubita §i eroica noa-
stri armatli, cu comandantii aliati sau
trecind dela un comandament la altul,
veghind $i conducénd operatiile, —
astfel il vedem pe Maregal in expresi-
vele $i bine alesele imagini ale cirtii
pentru ca, apoi, si-l gisim in capi-
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tala Bucovinei §i Basarabiei eliberate,
ascultdnd pe cei umili, ca si pe cel
pusi la posturi de rispundere.

11 vedem insotind pe Majestatea Sa
Regele Mihai I in Transnistria, asa
cum ii vizusem pe amindoi pe front
sau in regiunile desrobite. Emotio-
nante priveligti arati sacrificiile ficute
de armati si taré pentru rizboiul din
risdrit, precum si distrugerile celor
ce totusi ¢n’au putut sd scoati pe
Dumnezeu din inimi?», chiar ¢daci
au izbutit si distrugd icoanele ».

Cartea se incheie avind ca ultime
momente istorice, infifisate spre ne-
uitare, episoadele luptei $i cuceririi
Odesei.

Tiparitd in remarcabile conditii teh-
nice la ¢« Scrisul Roménesc » din Cra-
iova, cartea Maresalul Antonescu ri-
méne un pretios document al vremii
noastre, statornicind in memoria noa-
stri §i a urmasilor hotiritoarele mo-
mente istorice prin care am trecut $i
trecem.

R.

A murit in timpul celui de al
doilea rizboi mondial compozitorul
imnului La Arme!, Alfons Castaldi,
niscut in 1876 la Maddaloni, in pra-
vincia Caserta, venit de tinir in fara
noastrd §i identificAndu-se cu arta gi
destinul ei. Astfel timp de trei riz-
boaie, muzica lui eroici a insotit ho-
tiritoarele momente de intregire a
Romdniei, cireia el i-a inchinat o de-
votati munci de profesor si compo-
zitor,

Alfons Castaldi a obtinut, inci de
ténir, catedra de compozitie la Con-
servatorul din Bucuresti, actuala Aca-
demie Regald de Muzici §i Artd Dra-
maticd, avdnd ca elevi o seami din
insuflegitorii muzicii de azi, ca diri-
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jorul George Georgescu, sau compo-
zitorii D. Cuclin, M. Andricu, Alfred
Alessandrescu, G. Enacovici, precum
dintre morti i-a fost elev I. Nona
Otescu.

Dacii primele indrumiri temeinice
le-a primit compozitorul Castaldi la
conservatorul din Neapole, el s’a rea-
lizat insi in tard, unde mereu s’a pi-
strat direct §i indirect un contact
strins cu striinitatea. Chiar gi im-
presionismul muzical nu a fost striin
compozitorilor nostri. Poemul simfo-
nic Marsyas, scris de Castaldi la 1907
si pe care l-am ascultat din nou la
concertul simfonic inchinat memoriei
lui Castaldi de citre Filarmonica, di-
rijatd de d. Ionel Perlea, la 11 Oc-
tomvrie 1942, ne-a impus prin rafi-
nata-i muzicalitate inruditd cu cea a
unui Debussy sau Ravel.

Eroul acestui poem, frygianul Mar-
syas, niscocitorul flautului cu care
infringea pe barbarii veniti si co-
tropeascdi, dar §i aducea laude zeilor,
se incumeti si provoace la o intre-
cere muzicali pe insusi Apollo. Mu-
zele proclama invingitor, dupid multe
greutisi, pe Apollo, iar Marsyas este
osindit a fi legat de trunchiul unui
copac §i a fi jupuit de viu. Divini-
tatile naturii au jelit pe acest céntiret
al lor, iar din lacrimile pi#storilor, fau-
nilor §i nimfelor s’a niscut rfu lim-
pede i lin, ca §i muzica lui frigyani,
de-un pitimag cromatism, pe care
flautul il triieste, spre deosebire de
lira sau citera iubiti de Atena, care
aruncase intr’o fintdn# instrumentul
lui Marsyas, care totusi il regiseste
si infrunti cu el pe Apollo, minui-
torul citerei la acea primejdioasi in-
trecere.

Nu numai tema poemului, luati
probabil dup# Ovidiu, valorifici so-
norititile rafinate g§i nostalgice ale
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flautului, dar insigi compozitia lui
Alfons Castaldi intocmeste o ampld
gi savantd intrecere intre instrumen-
tele de suflat $i coarde, intre sen-
sualismul afrodisiac §i spiritualitatea
atici, intre naturi $i spirit — toate
fiind orinduite pe un plan de mig-
cdri i expresii pline de lirism, in
care desvoltirile nu sunt ficute si
treacd la sgomote satanice sau la con-
traste cutremuritoare.

Poem simfonic cu adevirat, plin de
colorit §i migcare interioari, Marsyas
mirturiseste mai mult prin sugestii
§i nuante marea drami ce l-a inspirat.

Ne-a impresionat §i pe noi suflul
apropiat de naturi al poemului, ce
se desfigoard in cadrul unei mito-
logii antice, familiard si folclorului
nostru, ca $i rafinatei muzici debu-
syste, lang& care se ageazi cu cinste
compozitia lui Castaldi, chiar dac3
structural are mai curind echivalente
cu gcoala unui Vincent d’Indy decét
cu inegalabilul rafinament al lui De-
busy. Poemul cu toate reflexele lui
impresioniste este construit mai rea-
list, tinzdnd citre un neo-clasicism,
armonios imbiniitor de precepte mai
vechi si rafinamente sonore mai noi.

Mentiondm c# mai mult decit noi,
d. Em. Ciomac, intr’o recenti cronici,
surprinde anumite legituri ale mu-
zicii lui Castaldi, cu atmosfera artei
noastre: ¢ Coloarea orhestrali, sono-
ritatea, ca $i atmosfera armonici «fry-
gianis, aveau ceva din inflexiunile,
din cromatismul fluerelor noastre pi-
storesti, ceva din zvonul §i din lu-
mina privelistelor noastre — ca $i din
risfrAngerea dorici a cerului august
mediteranian pe forme euritmice ».

Ultima lucrare a lui Alfons Ca-
staldi Eroul fdrd glorie, pe care am
dori s o auzim din nou, simboli-
zeazi viata ilustrului decedat. Cici

daci Alfons Castaldi a fost totdeauna
stimat, o deplini constiintd a valorii
sale abea acum, dup# moarte, incepe
si-si faci drum.

Petru Comarnescu

Sculptorul Dimitrie Mirea, fra-
tele pictorului, a murit ciitre sfarsitul
lunii Octomvrie. $i-a inceput cariera
avind ca profesor pe Carol Stork,
la $coala de Arte Frumoase din Bu-
curesti. A studiat apoi la Paris cu
Chapu. A fost profesor el insugi la
Academiile din Iasi si Bucuresti.

Membru fondator al ¢ T'inerimii Ar-
tistice », sculptorul Mirea s’a mani-
festat cu destuld discretie si modestie,
impunindu-se mai mult ca portre-
tist §i ca autor de statutete bine mo-
delate, dar care cultivau poate prea
mult pitorescul §i expresiile trecitoare,
uneori ciutidnd si redea in sculpturi
ciobinasi de-ai lui Grigorescu, pentru
care Insi se cerea mai multi imaginatie.

Contemporan cu marele vizionar
impresionist, D. Paciurea, cu iranul
demiurg C. Bréncusi §i cu sculptorii
mai tineri care vor ciuta monumen-
talitatea sculpturali, Dimitrie Mirea,
care a ficut gi bustul lui Radu Negru
aflat in parcul din Cimpu-Lungul mus-
celean, orag in care s’a §i ndiscut, va
fi pomenit ca un devotat §i demn
artist din vremurile necesare formérii
artei noastre.

P C.

Cartea lui Antonio Soria, Artele in
Spania scrisi, direct pentru noi, am
primit-o ca pe un gest de sinceritate
masivi, (e editatd, splendid, cu cheltu-
ielile coloniei spaniole) lipsit de reto-
rism. Dintre popoarele latine, de sigur,
¢4, structural, sufletul spaniol ne e
cel mai apropiat: intre Italieni, me-
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diteranieni retorici, impetuosi, liric
sentimentali, refuzdnd o prea mare
autocritici (scepticismul lui Papini a
rimas pentru ei un caz), —si intre
Francezi care, dimpotriva, au simtul
critic hiperdesvoltat, sunt prea scep-
tici §i cei mai ironici oameni din
lume. Sufletul spaniol (5i al nostru)
conciliazd acesti poli intr’o sintezi
proprie.

Excelenta Sa contele Rojas y Mo-
reno, ministrul Spaniei (a cdrui ari-
stocragie de culturd a impresionat pe
cei ce au avut norocul si-l cunoascy),
prefatdnd cartea, o prezinti foarte
just: ¢Artele in Spania» alcituieste
o ciliuzi, un compendiu. Cartea nu
aspird si fie o operd de adéincime,
ci de suprafati, ca un pasaj dintr’o
operi, pe care spectatorii il fredo-
neazi la iegirea dela reprezentatie,
firi a-gi da seama ci muzica a pus
stipdnire pe ei §i ci le risuni din
adéncuri. E ca un pavilion intr’un targ
de mostre ». E deplini nu numai ca-
racterizarea cirfii, dar §i a artei spa-
niole: ¢ Ca si voi Romdnii, noi Spa-
niolii am avut .o ocupatie de cipetenie:
si luptim pentru a trdi: — ¢ Primum
Arta presupune viati se-
dentar#, pace, linigte, rafinament, ba
se spune chiar, slibire §i decadenti a
puterii. Sigur e ci apogeul nostru
artistic coincide cu zorile sciderii noa-
stre politice ».

¢Una si feluriti, arta spaniold, in
care fiecare pictor inseamni o gcoald,
aceasta e puterea nivalnici a perso-
nalitiii ei: iar gcoala triiegte atit cit
trdiegte geniul ce a creat-o §i care
dispare apoi firdi a lisa discipoli: Ve-
lasquez, Murillo, Ribera, Zurbaran,
El Greco, Goya. Vitalitatea clocoti-
toare, individualitatea riisvrititi — ge-
niu al rasei». ¢La Prado avefi cea
mai buni pinacoteci din lume. $i in

vivere ». ..
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ea, niciun singur tablou dobéndit prin
rapt sau prin jaf».

Cartea e foarte documentats, abun-
dind In date, cu 273 de fotografii,
pe un spatiu prea redus de 200 de
pagini, in schimb aproape toate reu-
gite, multe ins¥ trebuind s3 fie repro-
duse prea in mic (fig. 171, 173, 174,
etc.) de sigur din lipsi de hairtie,
executate la Marvan, impecabil cu
unele exceptii (ca cele dela p. 158—9).
Acest prim volum, care ajunge péni
la Renagtere, in afari de marele in-
teres informativ si artistic, purtindu-te
prin lumea de vis a artei spaniole,

_ realizeaz, prin conditiile tehnice de

un lux $i o eleganti desivéarsite, una
din executiile grafice cele mai occi-
dentale ce le avem; din cite cunosc
de istoria artei la noi, cea mai fru~
moasi.

Ovidiu Drimba

Colonel C. Atanasiu, Elan rdz-
boinic, Bucuresti, Imprimeriile ¢ Cu-
rentul », 1942, 48 pag. Trebuie si re-
cunoagtem, fird menajamente, ci, in
lumea stiingifici roméneasci, proble-
mele de sociologia gi de psihologia
rizboiului, nu au constituit $i nu con-
stitule nici astizi un obiect de per-
manent§ preocupare sau de asidui
cercetare. Doar, in mod cu totul spo-
radic, aceste probleme au format une-
ori obiectul unor studii cu un ca-
racter stiintific.

Studiul d-lui Colonel C. Atanasiu,
conceput $i dat la iveali in urma sén-
geroasei inclestiri care zguduie din
temelii structura socialdi a veacului
nostru §i ale crei rezultate — indife-
rent de victoriile sau infringerile unora
sau altora din beligeranti — vor con-
stitui preambulul unor noui forme
de viati sociali, incearci si limu-
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reasci céteva din conceptele funda-
mentale ale psihologiei militare.

Autorul, analizidnd doui din notiu-
nile frecvent intrebuintate de psiho-
logia militari — spirit militar §i spirit
rizboinic — isi pune intrebarea daci
aceste doud notiuni, $i in special se-
cunda, reugesc si cuprindi in sfera
lor, toate manifestirile omenesti iz-
vorite din incordarea firid egal.a celor
care infrunti moartea pe cimpul de
lupti.

Considerind spiritul militar ca cea
dintdi stare sufleteasci a unei armate
organizate, $i care se caracterizeazi
prin disciplini, camaraderie, onoare,
etc., d. Col. C. Atanasiu constati ci
practica rizboiului pune in joc re-
sorturi mult mai adénci ale sufletului
omenesc, decit cele ce stau la baza
spiritului militar. Intreaga stare de
spirit ce stribate fiinta umani in
preajma sau in timpul rizboaielor, si
care imprimi caracterul agresiv atitu-
dinilor individului, este ceva mai mult
decdt o stare de constiintd. Ea izvo-
riste din strifundurile psihicului ome-
nesc, fiind denumiti de psihologia
militard cu termenul de spirit riz-
boinic.

Tendinta de combativitate, de agre-
sivitate, este ceva care vine de din-
colo de psihic. Ea coboari deadreptul
din biologic, fiind de naturi instinc-
tuali. Este o reactiune spontani a
individului, a neamului sau a rasei,
fatd de o actiune oarecare §i nu poate
fi cuprinsi in notiunea de spirit riz-
boinic.

Autorul o denumeste, cu un ter-
men propriu, elan rdzboinic.

Elanul rizboinic este in primul
rind, o potentd caracteristici unor
anumite rase, $i se prezinti sub formi
activd sau sub formi latenti. In epo-
cile de pace, acest elan rizboinic in
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stare latenti, poate fi vizut manife-
stindu-se sub forma unui avint etnic,
nationalist. Intrebidrii daci elanul riz-
boinic poate ridica fiinta umani pe
un plan superior, de fiurire a isto=
riei, i se poate da un ridspuns afir-
mativ, deoarece, dupi chiar consta-
tirile autorului, el este de ordine ra-
siali.

Studiul d-lui Col. C. Atanasiu este
o valoroasi contributie la precizarea
si limurirea unor probleme de psi-
hologie militari, fiind de naturi a
stirni variate intrebiiri in legituri cu
cel mai important fenomen’ al socie-
titilor umane: r#zboiul.

O. Iosif

Ramiro Ortiz scrie, in & Giornale
di politica e di letteratura», rénduri
de o inteligentd penetranti despre
poezia marelui spaniol, mort inainte
cu § ani. ¢ Poezia lui Miguel de Una-
muno e caracterizati, ca aceea a
aproape tuturor poetilor spanioli sep-
tentrionali (basci, mai ales), de o anu-
mitd duritate de expresie $i limpezime
a formei exterioare. E un fenomen ce se
intdlneste §i la asturianul Ramon de
Basterra, autorul acelei delicioase cirti
despre Roménia, care e La obra de
Tragjan; dar la Unamuno e inci mai
accentuat §i ajunge la teorie estetici.
Intr’un curios dialog intitulat Amor y
pedagogia, lui Apolodo care afirmi:
«En la forma consiste el arte », Ful-
gencio 1i rispunde: ¢En la forma?
En la forma dices? Saber hacer...
saber hacer... mesquinidad | La cosa
es, como dicen por ahf, pensar alto y
sentir hondo...v. Dar Unamuno se
ingeald. De sigur ci singur ¢saber
hacer » (a gti si faci, n. n.), inteles in
sensul de purd abilitate tehnici, fird
inilfimi de génd, nici profunzimi de
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sentiment, e o ¢ mesquinidad »; dar a
face artd nu e suficient, nici numai
¢ pensar alto y sentir hondo »: e nece-
sard ¢expresia®, §i expresia nu se
poate realiza firi ¢tehnici». Pentru
Unamuno, poezia e mai ales ¢ poezie
de idei # 51 in el e ganditorul care co-
mandd# compozitorului de versuri.
Trebue si recunosti insi ci tot un
suflet foarte nelinigtit §i liric care
inaintea oricirui lucru pune ¢eul»
siiu si problemele ideologice §i senti-
mentale ale nobilei $i vioaei sale perso-
nalititi, reveleazi si paginele filosofice
ale acestui foarte original scriitor care
ar putea fi definit in acelasi timp un
poet-filosof sau un filosof-poet. Ortiz
analizeazd apoi poema El Cristo de
Veldsquez, in care poetul vede o
¢teorie a religiozititii castiliane», o
religiozitate care se resimte de originea
sa semoticii: realistd, corporald, umani;
poemid pe care Ortiz o socoteste o
Imitatio Cristi moderni, un tratat de
Cristologie spaniolid. Studiul, urmind
metoda literaturii comparate, familiari
autorului, e tot atit de judicios ca §i
antecedentele care, in aceastd revistd,
formeazid ciclul ¢Poeti spanioli de
ieri §i de azi».

Ovidiu Drimba

Literatum croatd de azi. Tot in
acelagi numir din ¢ Giornale di poli-
tica e di letterature » o ¢ Panorami a
vietii croate * ne informeazi despre
miscarea culturali a noului Stat croat,
activitate patronati de guvern §i mai
ales de Ministerul Educatiei, care l-a
avut in frunte pe omul de vastd perso-
nalitate politic# §i literar¥, romancierul
Mile Buda, iar azi chiar pe Ante
Pavelic.

Numirul revistelor s’a Inmulgit cu
importantul siptiminal ¢ Knijezvni
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Tjednik ». Institutul bibliografic croat
continui publicarea marei Enciclopedii
croate, din care au iegit pind acum
dou# volume, in curs fiind alte dou.
Activitatea editoriald a fost intensi.
Printre importantele cirti de poezie:
acele ale lui Kos, Alfirevic §i Matija-
sevic, precum $i o remarcabild anto-
logie (aflim ci este in curs de tradu-
cere §i in roméneste). In prozd se
impune marele romancier Mile Budak
care §i-a reeditat citeva din cirtile sale
de mare succes precum gi ineditele
¢Pe vulcani» §i ¢ Musinka» Alte
romane remarcabile au scos Lovric si
Vlajisavljevic.

Trebuesc remarcate studiile ¢ Din
literaturile striiine » (Haler), ¢ Litera-
turdi si popor» (Barac) si ¢ Ars et
Artifex » (Vladislav Kusan). St. Zim-
merman, profesor la Universitatea din
Zagreb a scris ¢ Filosofia vietii®, iar
Dragutin Cepulic un tratat despre
¢ individualitate ».

Ceea ce trebue subliniat in migcarea
culturald croati e faptul participdrii
directe i intense a guvernului care o
patroneazi.

0. D.

Schiaffim' si relatitle roméno-ita-
liene. In ¢« Nuova Antologia » (16 Sept.
1942) publici un foarte interesant
studiu Alfredo Schiaffini, sub titlul
Italianitéa nell’ Europa di Sud-Est».
Dupi ce subliniazi importanta econo-
mic $i comerciald a Venetiei care, in
Evul Mediu, devenise nu atfit un oras
italian cAt capitala italiani a unui
enorm imperiu colonial din Orient »,
dupi ce il citeazi pe Iorga care sustinea
prelungirea pini tdrziu a italienititii
in Creta, Cipru, Rodos gi Chios, de
unde negustorii ajung pini in Mol-
dova §i Polonia, ~— Schiaffini afirmi
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ci ¢ Venetiei i revine functia, pani
aici proprie Bizantului, i care in
nordul Balcanilor era gi va fi salvat}
de Roménia, de a salvgarda civilizatia
Occidentului ».

Niciun stat din Balcani n’a scipat
de sub influenta, de o natur# sau alta,
a Italiei; singuri Bulgaria, din cauza
ci a fost supusi semilunii.

Cit despre Rom'fmia, desi izolatd
geografic, de ortodoxie gi slavism, in
secolul al XVII-lea gi al XVIII-lea,
ajunge la Italia Renagterii prin Po-
lonia, dar gi «gratie urcirii pe tronul
Moldovei §i Valachiei a Grecilor®
din Fanar care studiaseri la Padua,
Pavia §i Pisa», precum §i multor
traduceri din autorii italieni in greceste,
limb4 cunoscuti la noi. ¢ Intr’un mod
mai direct, Italia a putut s influenteze
asupra Romdniei in veacul al XiX.lea,
dar inci cu mult inainte influentase $i
va influenta incd in parte in veacul
al XVIII-lea, prin Venetia, a cirei
arti a fost reprodusi in arhitectura
bisericeascd $i a8 ménistirilor roméa-
nesti, gratie Dalmatilor si Sarbilor, gi
mai ales a dat nastere, intr’o splendidi
fuziune de baroc §i de bizantin, stilului
asa zis ¢ brincovenesc ». Iar tipografia
lui Macarie pleac) tot din Venetia.

Tratatul din Nimfeo, acordind
Genovezilor absolutul drept de acces
la Marea Neagri, acestia pun bazele
unor centre importante, ca Vicina (azi
dispiruti), Licostomo (Chilia), Mauro-
castro (Cetatea Albd). Dar opinia acelui
economist pe care il citeazi Schiaffini
ni se pare exagerats, cind se afirm¥ ci
aceste cetiti au determinat desfigu-
rarea in forme concrete a individuali-
titil nationale gi lingvistice a princi-
patelor Moldovei gi Valahiei, pentruci,
punindu-le in comunicatie directi cu
lumea italiani le imprumutari o struc-
turi economici ¢ appropriata a rinvi-
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gorirli, stringerli e organizzarli neila
lotta contro i Turchi ». Mai ales argu-
mentatia ni se pare putin cam nesufi-
cienti.

O. D.

Intr’un articol din ¢Erbarzt»
Martie 1941, D-rul in drept M. Kuper
se ocupi de problema filiatiei de sénge,
din punct de vedere juridic.

Noile cercetiri au adus multi lumini
precizind ci existi o deosebire intre
filiagia formald, asa cum e previzuti
de legi, si filiatia reald, de singe. Ca
urmare a noilor conceptii, multe per-
soane s’au intrebat daci ei sunt cu
adeviirat tatil copilului, pe care il
intretin si s’au adresat justitiei pentru
a stabili filiatia de singe. De alt3 parte
femei, care au niscut copii nelegitimi
8i care in timpul conceptiei au avut

.relatii cu mai multi birbati §i ca atare

legea nu le permite si ceari dela
cineva mijloace de trai pentru copil, se
gisesc in imposibilitate de a ii dovedi
descendenta ariani §i pentru aceasta
se adreseazi justitiei. Legea insi nu
prevedea pini acum nimic in ceea ce
priveste descendenta, cici unele tri-
bunale au declarat inadmisibile atari
cereri din punct de vedere de drept.
Diferiti jurigti $i autori luind insi in
cercetare chestiunea din punct de
vedere biologic, au sustinut teza con-
trarie §i au cerut tribunalelor si re-
zolve chestia cum vedem mai jos.

In afar¥ de cercetirile necesitate de
ereditate §i de rasi, e necesar a se face
examenul singelui pentru a stabili
grupele sanghine ale pirintelui real si
ale copilului ce se pretinde a fi al lui.
In adevir, acest examen este indispen-
sabil pentru limurirea filiatiei. Pentru
precizarea paternititii, avem in prima
linie determinarea grupelor sanghine
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A, B, AB gi O si factorii sanghini M
si N, pe<urmi caracterele pirului
(coloare, form#, virtej, asezare), ale
ochiului (coloare, iris, gene, sprincene,
spatiul dintre pleoape), ale nasului
(lungime, latime, ridicina, varf, bazi,
forma nirilor §i ale aripelor nasului),
ale urechei (forma generald, pozitia
lobului urechei, helix, antehelix, ska-
pha, tragus antitragus, incisura anti-
tragus, proeminenta lui Darwin), cit
si alte caractere ale fetei, amprentele
digitale ale madinilor, degetelor si ale
talpilor, etc.

Pe drept cuvint, societatea germani
pentru studiul rasei cere ca expertizele
relative la ciutarea paternititii si fie
ficute numai de medicii care au ficut
studii 3 ani intr'un institut pentru
cercetiri a eredititii si rassei. In Ger-
mania existi 9 institute de acest fel.

Valoarea certificatului heredobio-
logic a fost recunoscuti de Curtea
suprem3 $i de legiuitori in ultimii ani.
Prin atare certificat, se poate in prima
linie si se probeze c# e imposibil ca
un copil si fie fiul unui biarbat, care
este tatil siu legal (sentinta din 30
Martie 1939 a Tribunalului Reichului).
Afari de aceasta, s’a mai stabilit prin
sentinta din 13.1.1939 a Kammer-
gerichtului, ci daci tatil presupus si
fiul prezintd un mare numir de carac-
tere comune, se poate afirma cu o
« probabilitate apropiati de siguranti »
existenta paternititii. Chiar cind fe-
meia in timpul conceptiei a avut relatii
gi cu alti birbati, certificatul pe care
vorbim isi pastreazi valoarea.

Partidul rasist a adoptat o atitudine
analoagi, cerind Insi ca medicii care
dau certificatul si fie persoane expe-
rimentate, congstiente de rispunderea
lor.

(Der Rechtstreit auf Feststellung des
Bestehens oder nichtbestehens der Blut-
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mdissigen Abstammung, de Dr. M. Ku-
per $n Erbarzt, Mdrz 194T).

Dy. State Drdgdnescu

Doctorul W. Trin a cercetat po-
pulatia din provincia Hessa spre a
vedea modul cum se aleg sotii intre ei
(selectionarea sotilor).

S’a ciutat sii se vadi ce rol are me-
seria, statura, coloarea ochilor, co-
loarea pirului §i tipul somatic, in con-
tractarea cisitoriilor. S’a cercetat epoca
dela 1860 péni la 1930.

Numirul cisitoriilor examinate din
acest punct de vedere se ridici la 1074.

Autorul a ciutat si vadi dacid bir-
batii avind un caracter tipic isi aleg
de preferintd sotii avind acelasi ca-
racter tipic.

Cercetirile au aritat ci in ceea ce
priveste meseria existi o selectionare
pozitiva siguri. Birbatii se cisitoresc
de preferinii cu fete, al ciror tatd
exerciti aceeasi meserie ca §i ei.

Si in ce priveste tipul somatic s’a
observat de asemenea o alegere pozi-
tivd, sotii alegdnd in general sotii cu
acelasi tip somatic ca ei.

Pentru ambele caractere, e valabil
dictonul: cele de acelagi fel se string
la un loc. Cu totul altfel se petrec
lucrurile in ceea ce priveste iniltimea,
coloarea ochilor §i pirului. Aici nu
gisim nicio tendinti pozitivi la cisi-
torii. Alegerea birbatilor se face inde-
pendent de finiltime §i de coloarea
ochilor gi pérului femeii.

( Paarungssiebung, de Dr. W. Trin,
in Erbarzt, Febr. 1942).

Dy. State Drdganescu

Pe langi Universitatea germani
din Praga, s’a infiintat un Institut
pentru igiena ereditdjii §i a rasei (1
Aprilie 1940), care functioneazi in
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fostul Institut Purkinje, unde are un
numir suficient de camere. In afari
de camere de locuit pentru personal,
sunt mai multe laboratoare bine in-
Zestrate pentru experiente pe animale
§i camere pentru animale, o mare sali
de muzeu, o salid mici de cursuri cu
9o locuri, camere de lucru pentru
asistenti, camer3 obscuri, camer3
pentru fotografiat, o mare sali pentru
biblioteci §i locuinte pentru asistenti.
O sald mare de conferinte pentru 300
de ascultitori, previzuti cu aparatele
de proectie si de filme din cele mai
moderne.

Cursurile ce se fac aici sunt obliga-
torii pentru studentii in medicini i
chiar pentru studentii Facultitii de
drept si de stiinte de stat. Prelegerile
se fac acum pe ingelegerea tuturor, nu
numai a studentilor dela medicini.

Institutul are menirea nu numai si
rispindeascd cunogtintele de igien
hereditari §i a rasei, dar a face cerce-
tiri In aceasti directie, continuind
tradijia gcoalei lui Rudin.

Astfel prof. K. Thums, cu ajutorul
metodei gemenilor si prin studiul pro-
nosticului hereditar empiric, a inceput
studii sistematice asupra problemelor
de heredopatologie.

In Boemia numirul mare de cisi-
torii intre germani $i cehi pune nbi
probleme de hereditate §i aduce un
material important de fapte, care
trebue cercetat de Institut.

Azi in urma cisitoriilor mixte, gra-
nita dintre poporul german §i ceh s’a
deplasat in favoarea Germaniei in
ultimul secol. In trecut insi, din cisi-
toriile mixte au iegit descendenti firi
sentiment national german care s’au
pierdut in masa cehi.

Institutul lucreazi in colaborare cu
alte Institute si clinici ale Facultitii de

Medicind pentru studiul problemelor
de heredopathologie.

Institutul se mai ocupid cu nume-
roase cercetiri ale paternititii din
punct de vedere hereditar gi rasial,
cerute de tribunale.

Pe lingi Institut, s’a creat in 1941
o societate a fermierilor din Praga
pentru higiena rasei.

Crearea unui atare Institut este
0 necesitate pentru orice tar#i, care
trebue si aibi pe primul ei plan pi-
strarea unititii ei rasiale.

(¢ Das Institut fiir Erb- u. Rassen-
hygiene der Deutschen Karl Univer-
sitdt in Prag», de Prof. Dr. Karl
Thums. Erbarzt, April 1942).

Dr. State Drdgdnescu

Cdrti germane de rdzboi: Das Ge-
sicht des Krieges. Aceasti carte cu re-
portaje §i fotografii de r#zboi, editatad
de Union Deutsche Verlagsgesell-
schaft Berlin (31 Ausgabe des ¢« Deut-
schen Kamera Almanachus ») sub in-
grijirea lui Karl Weiss, este un inte-
resant document al rizboiului actual.

Reportajul de rizboi, dar mai ales
fotografierea si filmarea, sunt ino-
vatii ale rdzboiului de azi. Spre deo-
sebire de documentele de rizboi ale
artigtilor, scriitori, pictori $i sculptori,
purtind amprenta individualitigii lor
artistice, fotografia §i filmul sunt in-
stantanee luate In momentele luptei
care altfel nu ar fi putut fi niciodati
fixate §i redate.

Existi desigur o fundamental3 deo-
sebire intre filmare i fotografiere,
de o parte §i intre operele artistice
de rizboi, de alti parte. Expozifia
s« Razboi §i Artd » pe care am vizitat-o
tecent este cea mai elocventi do-
vadia. Totusi fotografia i filmul au
si ele valoarea lor. In timp ce artistul
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nu va putea reda niciodati complet
faza unei lupte, noile unititi de
front (P.K.), ale celor care merg
pentru fotografiere gi filmare in pri-
mele linii de rizboi, redau exact toate
momentele luptei, asa cum vedem in
jurnalele de rizboi siptiménale sau
in seriille de fotografii-documente.
Chiar daci nu sunt realiziri artistice
— repeziciunea §i imprejuririle in
care sunt ficute constituind o piedici
— sunt totusi documente importante.
In afard de faptul ci mentin o legi-
turd directi intre front §i patrie, ele
pot servi §i ca material de propagandi.

Cartea « Das Gesicht des Krieges »
este o colectie de reportaje §i foto-
grafii de rizboi unici in acest fel
pini acum, de aceea interesul pe
care-] prezinti este deosebit.

P, N.

Moldova Noui », revistd de studit
si cercetdri tranmsmistriene. Inchinati
preocupirilor de viatd ale Roménilor
de peste Nistru, revista ¢ Moldova
Noui» a putut — gratie abilitigii si
legiturilor directorului ei, d. N. P.
Smochini ~—si grupeze §i in acest
numir colaboratori de méina intiia,
care si asigure —pe lingi unitatea
de program —gi tinuta stiintificid si
literari ce se desprinde din ansamblul
tuturor articolelor. Unele din ele sunt
traduse in limbile germani gi italiani,
pentru a fi mai usor accesibile in
striinitate, revista avind §i caracter
de propagandi pentru dreptatea cau-
zei roménesti de peste Nistru.

Colaboreazi la ultimul numir d-nii
1. Simionescu (Transnistrienii), N. P.
Smochind (I. Romeni fra il Dniester
ed il Bug §i Din anuarul Roménilor
transnistrieni). Ne oprim asupra inte-
resantului articol al d-lui Aurel V.
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Sava: Documente moldovenesti, pri-
vitoare la Roménii de peste Nistru
(1574—1829), unde se vorbeste despre
o localitate de peste Nistru sub juris-
dictia Domnilor Moldovei. Se publici
documentul original din 10 Mai 1574,
prin care loan Vodi cel Cumplit
dirueste lui Joan Golia §i lui Eremia
pércilabul doui locuri in pustie: unul
Oxintia pe Nistru, cu loc de moars de
cea parte a Nistrului, pe périu la
gura lahurlucului i altul la capitul
Pesterei, din sus de vechiul Orhei.
Caracteristic in acest document este
— cum spune autorul — faptul desci-
lecdrii roménesti §i a agezirii cu hrisov
domnesc, dincolo de Nistru, pe un
pamint socotit la 1574 ca ¢ dominium
eminens » al coroanei moldovenesti.
Se mai dau legituri de rizesie intre
satele de pe ambele maluri ale fluviului
si un litigiu de drept international
pentru un pod umblitor: documentul
din 1779 prin care Domnul Constantin
Dim. Moruzi rAnduegte pe serdarii de
Orhei s3 uzeze de represalii daci Lesii
nu vor ingidui si umble pe Nistru
podul Alexandrei Sturza, proprietara
mogiei Molovata.

Mai semneazi articole: I. Dumi-
tragcu (Roma4nii transnistrieni in Rada
centrali ucraineani in 1918), Con-
stantin Puscasu (Amintiri pentru...
« Transnistria »), Pan. Halippa (Nistrul
in literatura romén#), D. Strungaru
(Folclorul moldovenimei orientale),
N. Macovei (T. Burada), Const. Hol-
ban (Nistrul e tot ap3 moldoveneascd),
Em. Diaconescu (Bate ceasul dreptitii
pentru Rominii de peste Nistru),
Petre Binescu (Misiunea roménis-
mului la portile asiatice ale Europei),
etc.

Revista apare intr’'o mulfumitoare
tinutd grafici.

V. Mihordea
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