
N O
ABONAMENTUL:

fn R om ânia u n  an  (48 N U M E RE ). 10 le i
,, şease  l u n i .....................6 „

In  to a te  ţă r i le  u n iu n e i p o şta le  un  a n  12 ,,

REDACŢIA 91 A D M IN IST RA Ţ IA  
B u cu reş ti,C a lea  V ictoriei 62. P asag iu  No. 3
D IR E C Ţ IA : B ucureşti, B -d u l F e rd in a n d  55 

T E L E F O N  8/66

U A  R E V I S T A
R O M A N A

POLITICA, LITERATURA, ŞTIINŢA ŞI ARTA
A PA R E ÎN  F IE C A R E  DUM INICA

D ir e c t o r i  C. R A D U L E S C U - M O T R U
Profesor Ia Universitatea din Bucureşti.

U N  N U M Ă R :
2 5  B ani

Se găseş te  cu n u m ăru l la  p rin c ip a l le  
lib ră r ii şi la  d ep o z ita r ii de  z ia re  

d in  (a ră

P re ţu l a n u n ţu r ilo r  p e n tru  o p ă trim e  
de  p a g in ă  10 le i.

No. 6. DUMINICĂ, 2 2 MAIU 19II. Voi. X.

N O U T Ă Ţ I
f  C. 7, Stoicescu şi f  Generalul G. Mânu.

Prin data morţii lor, suntem aduşi a face; o apiopiere între 
aceşti doi bărbaţi politici, cari de altmintreli în viaţa lor nu 
s'au asemănat aproape prin nimic.

C. 1. Stoicescu a avut în partidul liberal, câtă vreme acest 
partid) a fost condus de bătrânii I. Brătianu şi D. A. Sturdza, 
un rol însemnat. A fost în mai multe rânduri ministru şi 
oratorul partidului. S’a distins ca avocat.

C. I. Stoicescu a trecut, în ochii vechilor liberali, drept 
tipul „bărbatului politic ridicat prin meritele sale". Adversarii 
săi politici nu l’au urât, şi nici el n’a urât pe adversari. 
Singurii săi vrăjmaşi au fost neoliberalii recrutaţi din rân
durile foştilor socialişti.

Activitatea politică a lui C .1. Stoicescu a fost mărginită în 
consolidarea partidului liberal. Tot ce a făcut el politiceşte 
bun a fost pentru partid. De aceea în ultimele sale zile a 
şi fost profund afectat când partidul nu i-a mai recunoscut 
rolul de fruntaş. * 1 2

Generalul Gheorghe Mânu a fost prin studiile sale speciale 
un bun militar; iar prin poziţiunea socială a familiei sale un 
om politic de care trebuia ţinut seama în orice ocazie. în
suşirile sale personale, din fericire, sprijineau cu succes rolul 
său politic. Loial, cumpătat şi iubitor de ordine, Generalul 
Mânu a ţinut cu distincţie rangul de fruntaş al partidului 
conservator.

A fost în diferite rânduri ministru şi chiar odată prim- 
ministru.

Activitatea sa politică s’a mărginit la activitatea sa de 
ministru. A fost tipul biurocratului cinstit şi priceput.

Adversarii nu numai că nu l’au urât, dar l’au şi stimat.
Cu Generalul G. Mânu dispare unul din frumoasele exem

plare ale generaţiunei boereşti, din ultimii ani.—A .—

Conflictul de la Sf. Sinod.

Aceea ce se petrece astăzi în şedinţele Sf. Sinod numai 
cu bunăvoinţă se poate denumi cu cuvântul de „conflict". De 
fapt, şedinţele Sf. Sinod nu fac cinste nici prelaţilor şi nici mi
nistrului, care ia parte la ele.

Două chestiuni au fost puse încă de multă vreme în discuţia 
membrilor Sf. Sinod de către 1. P. S. Episcopul de Roman.

1. Chestiunea canonicităţii legii prin care s’a înfiinţat con- 
sistoriul bisericesc superior ;

2. Chestiunea moralităţii şi vredniciei sufleteşti a I. P. S. 
S. Mitropolitului Primat D. Athanasie Mironescu.

La aceste două chestiuni membrii Sf. Sinod nu răspund, sau 
răspund şovăitor, da şi nu. Dânşii ar voi să nu răspundă 
de loc crezând că prin tăcerea lor se asigură mai bine li
niştea în biserică.

La prima chestiune, Sf. Sinod în unanimitatea membrilor săi 
a răspuns la început că legea este ^necanonică; apoi când 
Ministrul după vremuri, d. S. Haret, a promis unora dintre 
membrii Sinodului avantagii personale, atunci Sinodul a răs

puns că legea este canonică; la insistenţele din nou ale Episco
pului de Roman, Sinodul a revenit şi a zis că legea nu e 
tocmai canonică; şi în sfârşit când a fost să fie votată, în 
Senat, membrii din majoritatea Sinodului au votat’o sub cu
vânt că este bine să se facă mai întâi experienţa legii, chiar 
dacă ea ar fi necanonică!!

O aşa şovăială cui i-ar face cinste? .
Astăzi schimbându-se guvernul, în locul d-lui Sp. Haret, 

vine ca Ministru d. C. C. Arion.
D. Arion crede că legea este necanonică. Iată după dânsul 

şi pe membrii Sf. Sinod renunţând la experimentare şi pro- 
nunţându-se în favoarea modificărei legei votate cu puţin timp 
înainte cu asentimentul lor!

Poate fi denumită o aşa purtare cu cuvântul de „conflict"?
In resolvarea celei dea doua chestiuni, purtarea membrilor 

St. Sinod este şi mai inexplicabilă.
I. P. S. S. Episcopul de Roman ridică o acuzare în toată 

regula în contra Mitropolitului Primat, numindu-1 pe acesta 
imoral, plagiator şi heretic! 'Acuzarea Episcopului vine în 
urma unor acuzări de acelaş conţinut ridicate şi de alţi mo
deşti preoţi de mir. Sf. Sinod, invocând trebuinţa pe care o 
are Biserica de a fi liniştită, umblă să nu dea curs acuzării. 
Pe preoţii de mir îi pedepseşte cu samavolnicie. Pe Episcopul 
de Roman caută însă să-l înduplece ca să tacă. Nimeni nu dă 
direct răspunsul, dacă la acuzarea Episcopului de Roman, este 
obligatorie după canoane judecata pe care acesta o cere, sau 
nu. Dacă judecata se impune după canoane, pentru ce aseme
nea judecată nu s’a făcut de mult? Care este interesul ca ne
vrednicul, fie el Mitropolitul acuzat, fie el Episcopul acuzator, 
să nu fie scos din Biserică?

De ce această fugă de judecată? .
i. P. S. S. Episcopul de Roman este un resvrătitor care 

vrea să turbure Biserica! .
Cum, un resvrătitor acela, care cere numai lumina judecăţii 

asupra unor fapte precise?
Aceea ce se petrece la instituţia Sf. Sinod nu poate servi 

ca model pentru cea mai neînsemnată instituţie a Ţărei. 
Este t imp ca şi înalţii Prelaţi să înţeleagă, că publicitatea 
şedinţelor sinodale strică, nu numai prestigiului Înalţilor Pre
laţi, dar şi prestigiului Bisericei ortodoxe române.— V era x

Demisiunea Mitropolitului Primai.

Conflictul sinodal a intrat de două zile într’o nouă fază: 
după noi cea mai gravă.

Sf. Sinod, din o rd in u l Ministrului de culte, a chemat în ju 
decată pe Episcopul de Roman, nu pentru a cerceta acuzările 
ce el a 'ridicat în contra 'Mitropolitului, ci ca să-l condamne 
ca răsvrătitor... Odată Episcopul condamnat ca răsvrătitor, 
acuzările în contra Mitropolitului vor fi considerate ca ne
avenite. • :

Această soluţiune a vo că ţe a scă  nu va întârzia să revolte şi 
pe cei mai paşnici cetăţeni ai acestei Ţări!

Creştinii ortodoxi ai Ţării vor un Mitropolit curat „şi în 
cele văzute şi în cele nevăzute".

Pentru a avea un asemenea Mitropolit se  im p u n e  d a n i- 
siu n ea  ce lu i a c tu a l.—V e ra x .—
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CEŞTI U N I ACTUALE
-------------------------------------------- 7---------

CA LA NOI LA NIM ENI

Trei preoţi aduc, prin petiţii adresate către Sf. 
Sinod, acuzaţiuni grave în contra I. P. S. S. Mitro
politul Primat Athanasie Mironescu, şi declară că 
sunt gata să-şi susţină acuzările, iar în caz de nu 
vor fi' în stare să le susţină să fie pedepsiţi ei con
form legilor şi canoanelor...

Ce face Sf. Sinod?
Pedepseşte, fără să-i asculte, pe cei trei preoţi 

şi continuă să lucreze sub preşedinţia celui acuzat!
Alţi preoţi se unesc cu cei trei dela început.
Sf. Sinod ia hotărîrea, ca de aci înainte orişi cine 

va mai reclamă în contra 1. P. S. S. Mitropolitul Pri
mat să fie pedepsit, fără a fi ascultat, aşa din prin
cipiu. ,

Unde vor mai fi existând aşa judecători, ca acei 
din Sf. nostru Sinod?

Acuzarea contra Mitropolitului şi-o însuşeşte şi 
un membru al Sf. Sinod, I. P. S. S. Episcopul de 
Roman!

Sf. Sinod întreabă pe I. P. S. S. Episcopul de Ro
man mai întâi de sănătate, şi apoi din ordinul Minis
trului îl chiamă în judecată ca răsvrătitor!!

Aşa un Sf. Sinod, cu frica lui Dumnezeu şi a ca
noanelor bisericeşti, se va mai fi găsind oare pe 
aiurea? ;

Acuzările în contra I. P. S. S. Mitropolitului fac 
obiectul discuţiei publice; ziarele le desfăşură în 
cele mai intime amănunte; nu este casă în care să 
nu se vorbească de ele....

Care este atitudinea 1. P. S. S. Mitropolitului Primat?
Acea a omului calomniat care vrea judecată pen

tru a se disculpă?
De loc. Mitropolitul are cevă mai urgent de făcut.
El ia parte la şedinţele ţinute de Societatea or

todoxă a Doamnelor române, unde cu o naivitate a
dorabilă se vorbeşte de pericolul catolicismului, şi 
nici măcar se pomeneşte de pericolul putreziciunei 
din Biserica noastră.

Dar, să zicem, Doamnele române, din societatea 
ortodoxă, prea fiind obişnuite să trăiască peste gra
niţă, cunosc mai de aproape pericolul catolicismului, 
decât putreziciunea din Biserica noastră!—ce fac însă 
ceilalţi membrii ai clerului românesc?

Aceştia se adună, convocaţi de subalternii direcţi 
ai celui interesat, şi votează moţiuni de încredere 
pentru Mitropolit!

Şi pentru un aşâ cler s’a promulgat legea Consis- 
toriului superior bisericesc!

Nu sunt dintre aceia cari critică tot ce este româ
nesc; dar faţă de faptele cari se petrec dela un timp 
încoace la noi, în lumea celor ce ar trebui să deâ 
exemplu de moralitate, nu mă pot opri de a re
petă zicătoarea populară: ca la noi la nimeni.

C. Rădulescu-Motru

COM UNICAREA D-lui D U IL 1U ZAME1RESCU  
LA ACADEM IE

Metafizica cuvintelor şi Estetica literară
„Comunicarea ce am' a vă face astăzi—începe d-1 

Duiliu Zamiirescu—porneşte dintr’o preocupare a mea 
de a înţelege şi a explică o problemă de estetică: 
cum împarte poezia, materialul lexic, în abstractiv 
şi sensorial? cum pot cuvintele, cari, în substanţă, 
sunt sunete, să capete însuşiri de înţelegere, să ia 
caracter de individualizare, şi, mai mult, să deştepte 
in noi emoţiuni?

„Prin unii gheţari, ce sunt uşor accesibili călăto
rilor, speculanţii sapă grote, pe care le luminează cu 
lumină electrică colorată: munteie străveziu se în
roşeşte sau se îngălbeneşte ca un chip omenesc. El 
insă nu poate împărtăşi altora, din tirea sa, decât 
puţină răceală. Cum împărtăşesc cuvintele căldură?

„Prin deşteptare de imagini.
„Dar oare nu sunt cuvinte—şi cele cu mai mare 

întindere de înţeles—care nu chiamă imagini?
„De sigur. Care este imaginea cuvântului qnati- 

titativ? sau a cuvântului de toate zilele năzuinţă?“
*

Lucrarea se împarte în două părţi.
In partea l-a a lucrării sale, d-1 Duiliu Zamfirescu 

cercetează formarea graiului omenesc.
Toate mişcările care înregistrează legătura dintre 

conştiinţă cu lumea din afară se numesc mişcări de 
expresiune. Acestea îşi au legile lor în psichologie. 
Una ne interesează mai cu seamă: raportul dintre 
im presiunile sensoriaie şi mişcare. Vederea unei per
soane antipatice sau a unui animal fioros irită orga
nele noastre sensoriaie, cari, la rândul lor, produc o 
înnervaţiune centrală a muşchilor externi ai corpului, 
dând astfel loc la mişcări instinctive. Aceste mişcări, 
fiind mai întotdeauna la fel, devin tipice şi servesc 
să exprime în afară o stare internă.

In primele timpuri ale omenirei, entoţiunile interne 
s’au manifestat prin directa indicare a lucrului din a
fară, sau, în lipsa acestuia, prin mişcări, care deţineau 
în timp şi spaţiu conturul sau calităţile lui.

Când exprimarea emoţiunilor celor mai simple s’a 
complicat, când omu,l a găsit în semenii săi un ecou 
inteligent al propriilor sale emoţiuni, atunci a apărut 
prima manifestare a gândirii şi prima formă a vor- 
oirei, limba gesturilor.

Prin urmare, vom avea în această limbă, gestul 
demonstrativ, când lucrul este de faţă, şi gestul figu
rativ, când lucrul lipseşte.

Eşit din prima sa copilărie, omul a găsit în in
stinctele sale un instrument cevă mai perfecţionat 
decât gestul: sunetul articulat. Acesta porneşte deia 
aceiaşi origine ca şi gestul figurativ, de oarece este 
la început onomatopeic direct, adică imitează sune
tele din natură, şi numai cevă mai târziu devine ono
matopeic indirect, adică exprimă, prin senzaţiuni de 
sunet, impresiuni sensoriaie de altă natură.

Vorbirea, care, la început, a fost o trebuinţă a 
vieţii curat animale, a devenit cu timpul o necesitate 
a intelectului nostru, nu atât pentru a împărtăşi al
tora mişcările sufletului, cât pentru a îndestulă pe 
acesta în avânturile sale.

Omul şi-a complicat graiul în raport direct cu cree- 
rul său, şi se poate afirmă că nici una din născocirile 
sale nu a fost mai mare, pentru propria sa înălţare, 
ca vorbirea. De unde viaţa sa lăuntrică eră un câmp 
numai de materie experimentală,—cu întinderea şi
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abstragerea înţelesurilor, ea a putut să se idealizeze. 
Cele mai înnalte speculaţiuni au devenit posibile; 
sisteme ştiinţifice, morale şi estetice s’au alcă
tuit, pe temelia lor.

Relaţiunile ideale şi interne între obiectele gândirii 
noastre, care sunt cu totul în afară de ordinea expe
rienţei externe, au făcut din om o fiinţă unică în 
univers.

D-l Duiliu Zamfirescu atrage atenţiunea Academiei 
asupra migraţiunei înţelesului cuvintelor şi arată cum, 
la rasele nobile, această operaţiune s’a urmat mai cu 
seamă în intelectualitatea iar nu în sentimentalitatea 
lor. D-sa ia cuvântul număr şi arată cum se ridică el, 
dela cea mai umilă condiţiune, dela sanscritul nam, 
care Jnsemnează o îndoire de mijloc, până la cea 
mai strălucită poziţiune socială, până la Pythagora, 
la care însemnează principiul tuturor fiinţelor, până 
la Platon, la care simbolizează ideile, până lâ Kant, 
la care însemnează esenţa cantităţii finite. In opo
ziţie cu acest cuvânt, de esenţă intelectuală, să luăm 
un cuvânt sentimental. Care este cuvântul cel mai 
expresiv, în sentimentalitatea omenească? De sigur, 
cuvântul amor. Valoarea noţională a cuvântului iubire 
nu a făcut un pas. Fie că ar fi amor în sine, sexuali
tate sau năzuinţă către frumos, fie că ar fi iubire pă
rintească sau filială, fie că ar fi amor propriu sau 
iubire de patrie sau de omenire sau orice fel ‘de 
altă iubire, la temelia sa găsim aceiaşi noţiune pe 
care a avut-o prima fiinţă, dela monada lui Leibniz, 
până la Julietta lui Schakespeare.

Când filozofii zic „lumea este reprezentaţiunea 
mea“ , ei înţeleg că toate reprezentaţiunile minţii noa
stre, fie intuitive, fie abstracte, nu sunt cu putinţă, 
decât dacă sunt condiţionate de timp şi de spaţiu. 
Cu toate astea, reprezentaţiunile stau câteodată, u
nele către altele, în aşa rapoarte, încât devin pure 
entităţi, pentru cari noţiunea de timp şi de spaţiu 
nu mai e necesară. Două lucruri cari stau una lângă 
alta, în natură, nu pot să se asemene, ele pe ele, nici 
să se diferenţieze. Conceptul de relativitate este pur 
intelectual şi izvorît din cea mai înnaltă facultate a 
minţii, contparaţipnea, care nu e condiţionată de timp 
şi de spaţiu. Când zicem: 6-(-6 este egal cu 7-4-5, 
avem o evidenţă lăuntrică, un adevăr cu totul neatâr
nat de lumea din afară. De asemeni, când zicem : 

Lună tu, stăpâna mării, pe a ,lumii boltă luneci 
Şi gândirilor dând viată, suferinţele întuneci 

nu spunem un adevăr matematic, ci stabilim o evi
denţă lăuntrică: dând gândurilor viaţă, întuneci su
ferinţele. Aceasta este materie mintală.

Fără a intră în cercetarea stearpă a definiţiunilor 
filozofice asupra sufletului, dacă adică el este de 
esenţă pur metafizică, sau este pur fiziologică, sau şi 
una şi alta,—un lucru pare astăzi admis de toată 
lumea, şi anume: că există în om o serie de concep- 
ţiuni ideale, ce izvorăsc din însăşi natura sa, care con- 
cepţiuni nu sunt condiţionate de timp şi de spaţiu.

•
Trecând la partea 11-a, d-l Duiliu Zamfirescu leagă 

teoria metafizicei cuvintelor de estetica literară.
Nimic mai puţin dovedit, după părerea d-sale, de 

cât afirmaţiunea unor esteticiani, că sensibilizarea 
imaginelor dă poezia.

Poezia este, ca matematica, materie mintală, şi 
este de pură origină abstractă. Emotivitatea noastră, 
oricât de puternică ar fi, nu devine poezie, adică 
operă de artă, decât dacă intervine puterea creatoare, 
care este o operaţiune mintală de aceiaşi natură cu 
comparaţia în matematici. Istoricii lui Newton presu
pun că el găsise un sistem al său de calcule, pe care

nu-1 destăinuise nimănui, ca să ajungă la Principiile 
matematice. De sigur, fiecare mare poet are un fel al 
său de a statornici relaţiuni în răsfrângerea sa lăun
trică, pe care nu şi-l însuşeşte dela nimeni, nici 
dela oamenii ceilalţi, nici dela lucrurile din afară.

Asupra acestui singur punct se diferenţiază marii 
poeţi, de poeţii obicinuiţi, poeţii abstractivi, de poe
ţii sensoriali. '

Este evident că forma în care se exprimă gândirea 
este ea însăşi o parte însemnată a frumuseţii gândi- 
rei; dar poeţii sensoriali rămân în formă, ca într’o 
gratie deasă, prin care sufletul lor nu străbate, ci 
se mlădie, ca edera, şi ia contururile balconului sau 
porţii de care atârnă; pe când poeţii abstractivi stră
bat cu sufletul dincolo de formă, trec prin gratii şi 
luminează bolta castelului în care scânteie painji- 
nişul de ani. •

Spre a dovedi valoarea acestei observaţiuni, a în
tinderii înţelesului cuvintelor şi a relativităţii lor în 
structura gândirii, d-l Duiliu Zamfirescu examinează 
două poezii ale lui Leopardi: Alta luna şi La sera 
del di di festa, pe care le dă în originalul italienesc, 
în traducere franceză (F. A. Aulard) şi în traducere 
română.

Puterea străbătătoare a acestor poezii nu stă în 
sensibilizarea imaginelor, căci s’ar putea zice că nici 
nu au imagini, în înţeles poetic; ea stă într’o exaspe
rare sufletească a lui Leopardi, de pură origine inte
lectuală, şi mai cu seamă într’o infinită superioritate 
de elocuţiune, pe care o dă deprinderea zilnică cu 
abstracţiunile.

Rudă de aproape cu acest mare poet, este Eminescu 
al nostru. Nici unul nici altul nu au sisteme filozofice, 
dar şi unul şi altul se hrănesc dela acelaşi izvor: 
nefericirea, dar nefericirea intelectuală şi aprioristică. 
La Leopardi se chiamă l'infelicitâ; la Eminescu s’ar 
putea chemă ne mângâiere. Amândoi trec dincolo de 
Schopenhauer, cel dintâi pentrucă,' la 1819, când a 
scris la sera del di di festa, materialmente nu putea 
cunoaşte teoria Lamei ca voinţă şi ca reprezeiitaţiune; 
cel de al doilea pentrucă poezia sa are o structură or
ganică atât de personală, încât ea nu poate fi, cu nici 
un preţ, reflexul unei alte personalităţi şi cu atât 
mai puţin al unui sistem rece de filozofie. Amândoi 
trec dincolo de Kant şi Platon, pentru a ajunge până 
la ţakyamuni, şi dincolo de acesta, pentru a atinge 
vastele depărtări ale sufletului omenesc.

D-l Duiliu Zamfirescu examinează mai multe poezii 
ale lui Eminescu, printre cari Freamăt de codru. 
D-sa se exprimă cam astfel:

Deodată vedem cu toţii cum se înfiripează scena 
încântătoare a teiului ce-şi pleacă ramul pân’ la 
dânsa-, cum ramul îşi dă vânt şi o ia în sus de 
braţe, pe când florile plouă peste umerii ei. Ce sug- 
gestive expresii! câtă sfială în eleganţa plastică a 
femeii, zburată în vânt de teiu, sau a izvorului care 
îşi aduce aminte când îl atingea, visătoare, cu pi
ciorul !...

Acesta este darul tuturor marilor poeţi,—însă, da
rul acesta, cercetat mai de aproape, izvorăşte din pu
terea sufletească a producţiunei lucrurilor nemate
riale. Toate cuvintele din strofa întâi chiamă imagini 
concrete: un teiu, un ram, o fată tânără şi florile 
teiului. Ceea ce însă alcătueşte poezia din cuvinte, 
este puterea lăuntrică a relativităţii lor, adică un 
lucru nu numai abstract, dar transcendental.

Acelaş farmec pătrunzător îl găsim în unele bu
căţi ale lui Odobescu. Lăsând la o parte suggestiva 
descriere a Bărăganului, şi mergând mai adânc în 
Psevdo-Chinegheticos, întâlnim' povestea Bisoceanu-
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lui, atât de caldă, atât de plină de înţelesuri, în care 
vorbesc păsările, ierburile, munţii şi apele. D-I Zam- 
tirescu citeşte.

Proza aceasta singuratecă, atât de sclipitoare, atât 
de ritmică, încât se preface dela sine în vers, şi-a 
găsit, la unii scriitori tineri, menirea ei adevărată: 
ue a crea romanul şi nuvela descriptivă.

Cu d-1 Mehedinţi, în nuvela Buruiană, cu d-1 Sa- 
doveânu în Iezerul, cu d-1 Sandu-Aldea în Murgul, 
cu noul scriitor macedonean M. Beza, în schiţele 
sale din munţii Macedoniei, cu Dragosiav în Boerul 
Vîtntu, limba românească se ridică la. structura ne- 
peritoare a unui început de clasicitate, la care o pre
găteau scriitorii generaţiei precedente, d-nii Gane, 
Caragiale, Vlahuţă, Deiavrancea, Brătescu-Voiiieşti, 
înnamtea cărora, Odobescu, venind de sus, Creangă, 
venind de jos, şi-au dat mână de prieteni.

*
In partea finală a lucrării sale, d-1 Duiliu Zainfi- 

rescu se ocupă de poeţii sensoriali.
Pentru d-i Coşbuc are o evidentă. slăbiciune, îl 

numeşte om de talent şi chiar de mare talent şi re
gretă că sensorialitatea sa îl ţine in {orinâ, sclav al 
unui alaiu de cuvinte încântător, care orbeşte, dar 
nu mişcă. Ultima poezie din tire  de tort, străbătută 
de un suflu de idealitate, răscumpără pe toate cele
lalte şi dovedeşte ce ar putea să facă d-1 Coşbuc, 
dacă maturitatea vieţii l'ar pune pe calea simţiri
lor celor mari. .

D-1 Goga stă pe o treaptă mai jos. Şi acesta este 
om de talent, şi o fericită îndreptare se constată la 
d-sa, de când a eşit din pâcla poporanistă. Dar, în 
trfecut, sensorialitatea d-lui Goga atingea cuhni.e 
ridicuiului, printr’un amestec de naivitate şi de plas
ticitate excentrică:

Voi să-i daţi lui popa Naie
Liturghii o lună ’ntreagă, • .
Că-i sărac şi popa Naie 

' Şi n'ar'e bucate, dragă.
Acest „şi n’are bucate, dragă" ar putea să fie de

dicat d-lui Dr. Cantacuzino, a cărui nobilă preocupare 
de tot ce „n’are bucate", îl face—pe D-sa, om serios 
şi învăţat—să figureze p'e coperta unei Reviste, ce 
apare la un popor nomad, răspândit pe ambele ma
luri ale Uralului, la Kirghizi.

D-1 Goga scrie strofe admirabile, pline de întindere 
de înţelesuri, când iese din sensoriu. Vezi In codru.

Pe treapta cea mai de jos stau poporaniştii,—pro
babil cei dela Revista ce apare La un popor nomad.

Lipsiţi de nerv şi de gust; fără naivitatea popo
rului; fără fineţea oamenilor culţi,—ei desfăşură chi- 
lometri de platitudine, cu o atât de stăruitoare in
conştienţă, încât toată lumea e dezarmată.

Dela aceştia nu se poate cere preocupare de artă. 
Ei sunt doctrinari. Doctrinarii sunt sclavi şi toţi sec
tarii sunt discursivi, prin urmare perduţi în lumea in
ferioară a demonstraţiunii.

Nenorocirea este că găsesc naivi cari să-i urmeze. 
Aşa, de câtva timp, un domn, I. Agârbiceanu, care 
se zice că e preot, umple lumea, cu proza nuvelelor 
sale, poporaniste şi amoroase.

. <0
Acesta ieste rezumatul comunicării d-lui Duiliu Zam- 

firescu, rezumat făcut în chipul cel mai obiectiv şi 
pe care l’a văzut şi autorizat d. Duiliu Zamfirescu ca să 
se publice, Intr’un no. viitor al revistei, d. C. Ră- 
dulescu-Motru va discuta principalele teorii afirmate 
în această comunicare.
• * **

CEŞTI U N I SOCIALE

P R I N  Ţ A R Ă
( I n s e  ni n ă r i d i n  c ă l ă t o r i  e)

Ţara noastră, după opinia admisă în general şi ne
contestată, este o ţară eminamente agricolă, ceea ce 
nu ne împedică să plătim untul, laptele, ouăle şi al
tele, mai scump decât în orice parte a lumei, şi să fim 
singura ţară în care se poate vorbi despre o criză a 
untului, a ouălor, etc. etc.

In o ţară „eminamente agricolă", trebue sa fie şi 
,leminente“ şcoli de agricultură, vizitate mereu de 
mii de agricultori, cari trebue să găsească acolo mpTtă; 
lumină, foarte multă, pentrucă acolo-i şcoală, şi la 
şcoală se învaţă.

Pentru a mă lumină şi eu, am căutat să vizitez o 
şcoală de agricultură.

Primul gând trebue să-mi fi fost la şcoala dela He
răstrău. Doar în capitala ţării fierbe piatra cea 
scumpă; acolo s’au grămădit toate florile neamului 
nostru; acolo-i soarele ale cărui raze încălzesc toată 
suflarea românească; acolo!

Când am spus unui prieten ce gând am, a înce
put să râdă. ,

Auzi, să mă duc la scoală la Herăstrău ca să în-1 
văţ agricultură! Eşti nebun? Dar tu nu ştii că acolo 
nu-i şcoală de agricultură, ci o Academie de înalte 
ştiinţi agricole, unde se fac teorii pe care tu nu le poţi 
pricepe, şi unde pentru hrana elevilor se cumpără 
din Bucureşti şi ceapa, şi cartofele, şi mărarul, ş̂i 
varza, tot, absolut tot? Ţie nu-ţi trebue să asculţi teo
rii subtile, controverse complicate; îţi trebue să vezi 
rezultate practice. Pentru asta fii bun şi treci în Un
garia.

Prietenul meu era un mare pesimist; cu toate a
cestea am recunoscut că, în parte, are dreptate, că a
dică eu trebue să vizitez o şcoală practică de agri
cultură. •

După multe cercetări, am descoperit că o asemenea 
şcoală există în judeţul Roman, la Pănceşti-Dragomi- 
reşti.

Ca să ţştiu pe unde pot să mă duc în această locali
tate, am examinat harta căilor de comunicaţie din ju
deţul Roman; dar n’am dat peste ea. Atunci, într’un 
noroc, m’am dus la Roman, şi am întrebat pe un 
birjar câte ceasuri de drum să fie până Ia Pănceşti? 
Birjarul s’a scărpinat în cap, şi mi-a spus că până 
la Pănceşti trebue să meargă vr’o nouă ceasuri, cu 
trăsura cu patru cai.

M’am îngrozit şi am plecat spre casă.
La gară, un prieten m’a încredinţat că până unde 

vreau să merg eu, e foarte aproape, şi mi-a găsit o 
trăsură care m’a dus la şcoala de agricultură în vr’o 
douăzeci de minute.

Deşi nu figurează pe nici o hartă, localitatea a
ceasta, la jumătate cale între Roman şi halta Se- 
cueni, pe marginea şoselei naţionale, are o însemnă-
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tate deosebită: aici, pe lângă şcoala de agricultură, 
este şi un spital de pelagroşi. ,

Ce grozavă ironie!
In ţară eminamente agricolă, lângă o şcoală de 

agricultură să găseşti un spital de pelagroşi!
Statistica joacă un rol însemnat în viaţa economică 

a omenirei; studiul ei duce la concluzii uimitoare. 
Pentru un statistician nu-i o absurditate să găsească 
relaţiuni foarte intime între înmulţirea numărului cri
minalilor din România, şi între mărirea tirajului zia
relor Dimineaţa şi Adevărul, şi cine ar putea găsi ar
gumente cu care să mă combată cu succes, când aş 
dovedi—şi faptul e real—că numărul pelagroşilor din 
România creşte în proporţie cu înmulţirea şcoalelor 
de agricultură?

In fine iată-mă unde doriam.
Şcoala nu are director; ce! care a fost, a plecat şi 

nu-i înlocuit de nimeni. Ordinea e ţinută de un inten
dent, absolvent al şcoalei.

Nu m’am interesat să aflu ce cursuri teoretice se 
fac; fin să văd lucrările practice.

Mai întâi livada.
Un admirabil gard viu de glidicie. E o splendoare. 

Pomii, însă, merg rău. Sunt aşa de aproape unii de ■ 
alţii, cam la trei metri, încât se înăduşă. Pomii aceştia 
nu vor da fructe niciodată. Eu am fost mai meşter, 
în privinţa asta ; de aici nu pot să învăţ nimic.

Iată pepiniera, sau şcoala de pomi.
Printre iarbă se zăreşte ceva suspect; parcă ar fi 

pui de philodendron, suciţi în toate formele. Tăbli
ţele de porţelan spun, însă, că acolo sunt meri, peri, 
persici....

Am şi eu o şcoală de pomi; altoii mei, în cursul 
unui an, au crescut mai mult de un metru, şi am nişte 
mlăzi sănătoase şi mândre... Poate că aici au avut 
vreo influenţă nefastă tăbliţele de porţelan!

Stupina... adică prisaca, precum se spunea până a 
nu avea şcoli de agricultură.

Un elev se prăjeşte la soare şi pândeşte un stup 
primitiv, din care trebue să iasă un roiu.

Stupi nu sunt mulţi: numai vr’o patru, dar proşti.
Livadă, pepinieră, prisacă, sunt lucruri secundare; 

temeiul este câmpul de experienţă.
Pe marginea unei şosele, pe care trece atâta ţă

rănime, este un fel de florărie. întinderi mici de 
pământ, sunt despărţite prin alei pe care nu găseşti 
un fir de iarbă. Pe câte un ţăruş, la capătul fiecărei 
parcele, sunt tăbliţe de porţelan, foarte frumos scrise, 
pe care citeşti: Dactylis g/omerata, Phleum pratense, 
Poa pratensis, şi alte nume de acestea latineşti, pe 
care trecătorii meniţi să înveţe agricultură practică, 
nici nu Ie pot ceti.

Caut măcar un fir din aceste plante minunate, şi 
nu zăresc nici unul. Pe nici o parcelă 11’a răsărit ni
mic, deşi suntem la 31 Mai, şi buruiana e mare şi ne
plivită.

Pricina: Mi se explică astfel: sămânţa a fost a
dusă dela o casă din străinătate, şi se vede că n’a 
fost proaspătă.

Lucrul e posibil.
Iată însă că mai sunt şi alte parcele, despărţite 

prin alei tot aşa de bine curăţate, parcele pe care 
tăbliţele de porţelan îţi arată că sunt sămănate di
ferite soiuri de grâu, de orz şi de ovăz, dar sămânţa 
n’a mai răsărit. Şi pe când, alăturea, pe lanul a
rendaşului, grâul des ca peria se învălurează la su
flarea vântului, pe câmpul de experienţă al şcoalei de 
agricultură, cresc buruene şi scaeţi.

Noroc, zău, că tăbliţele de porţelan sunt pe lati
neşte, şi mulţi dintre elevii şcoalei chiar, n’or fi ştiind 
ce s’a sdmănat acolo, iar ţăranii cari trec pe şosea vor 
fi crezând că-s ceva buruene bune de farmece.

Dar mai sunt şi alte lucruri frumoase de văzut la 
şcoala practică de agricultură.

De pildă lăptăria.
Un separator foarte frumos, nou nouţ, şi o sumede

nie de'vase şi aparate, în stare virgină. Maestrul-lăp- 
tar face un curs admirabil; ne explică toate cu multă 
competinţă, şi, pentru a ne face să pricepem rostul 
separatorului, toarnă în el apă limpede, şi ne arată 
cum curge, pe o tavă smântână şi pe alta laptele 
smântânit. Experienţa reuşeşte de minune, şi ad
mirăm cum curge apa de pe amândouă ţevile.

In atelierul de fierărie nu mai intrăm;; e Duminică, 
şi nu s’ar putea face nici o experienţă. •

Vizităm grajdurile vitelor.
Tot* ce poate fi mai modern; arhitectul şi construc

torul merită cel puţin „Bene-merenti".
Curăţenie desăvârşită; un paiu nu zăreşti nicăeri; 

dar nici o vită nu stă în grajd. Vacile şi boii, puţine 
vite şi proaste, stau într’un ocol ţărănesc, în bă
taia soarelui dogoritor, în murdăria obişnuită Ia toaie 
gospodăriile ţăranilor noştri, şi sub privigherea unui 
ţăran tâmpit, care de departe aruncă o botă nodu
roasă şi loveşte pe fiecare vită drept unde o ocheşte.

E mare artist, acest profesor care face acest curs 
practic de creşterea vitelor.

Şi grajdul pentru porci e tot aşa de luxos şi de 
curat, măcar că nu-i nici un porc în el.

Am făcut o socoteală cam cât trebue să coste lo
cuinţa fiecărui porc, din acest grajd, şi anr ajuns la 
cel puţin patru sute lei.

Şi această gospodărie trebue să servească de mo
del fiilor de ţărani, cari vin aici să înveţe agricultura, 
şi apoi să se întoarcă în satele lor, şi să puie în 
practică tot ceia ce au văzut şi au făcut aici.

Clădirile. dela şcoala aceasta, maşinile şi vitele, 
trebue să coste peste un sfert de milion; atâţia bani 
aruncaţi în vânt, pentrucă şcoala nu aduce nici un 
folos.

Am întâlnit mulţi mari proprietari şi arendaşi, 
cari mi-au vorbit cu groază şi dispreţ despre absol
venţii şcoalelor noastre practice de agricultură, şi 
cari nu ar luă, în serviciul lor, un asemenea absolvent, 
dacă le-ar plăti ei sume fabuloase. Şi, după câte 
mi-au spus aceşti proprietari, despre capacitatea, ac
tivitatea şi cinstea unora dintre absolvenţi de aceştia, 
le-am găsit dreptate. .
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La noi, oricine învaţă într’o şcoală, şi în orice fel 
de şcoală, este un candidat la o slujbă; elevii şcoa- 
lelor de agricultură, când isprăvesc şcoala şi nu pot 
căpătă o funcţie publică, fac orice, afară de agricul
tură. Dintre ei se recrutează slujbaşii tuturor institu
ţiilor care nu au nimic comun cu agricultura.

Şi cu toate acestea se găsesc oameni cu mintea în
treagă, cari susţin că trebue să îndreptăm tineretul 
nostru în spre învăţământul agriculturii, ca şi cum 
nu ar cunoaşte—sau poate tocmai pentrucă nu cu
nosc,—rezultatele negative ale acestor şcoli.

Suntem ţară agricolă, şi multe veacuri încă vom 
rămânea ce suntem. La industrie nu trebue să ne gân
dim. Industria zahărului, a hârtiei, a cuielor... este 
o pacoste şi o ruşine. Sau, dacă visăm industrie,1 
trebue să deschidem graniţele, să intre cine vrea în 
ţara asta, ca în cinci ani să ajungem cincisprezece mi
lioane. Până atunci, însă, şi pentrucă acest lucru, nu 
se va întâmplă, să punem toată nădejdea noastră nu
mai în agricultură, şi să ne gândim numai Ia înflo
rirea ei.

Dar, cu şcoli ca aceă dela Pănceşti-Dragomireşti, 
ţinta aceasta nu o vom ajunge niciodată, şi mult mai 
mult folos am trage dacă s’ar desfiinţâ.

Poate că atunci şi numărul pelagroşilor s’ar mai 
împuţina.

Şi pentrucă a venit iarăşi vorba despre pelagroşi, 
să spun cam ce am văzut în spitalul de aici.

Clădirea e cu două rânduri, împrejmuită cu gard 
înalt de scânduri. Curtea e foarte mică, şi într’un hal 
de murdărie, care nu se poate descrie.

Am voit să intru în una din sălile cu bolnavi, 
dar mi-a fost cu neputinţă: o putoare pestilenţială 
mi-a întors stomacul şi mi-a prins tâmplele ca într’un 
cleşte.

Mintea nu poate concepe ca în mijlocul verei, în
tr’un spital menit să vindece bolnavii, să fie atâta 
murdărie şi atâta putoare.

In curte mai sunt două pavilioane de vară, unul 
pentru bărbaţi şi altul pentru femei. Aceste pavi
lioane sunt construite din scânduri, acoperitei cu ta
blă; dar între acoperământ şi restul clădirei nu este 
pod, precum se face chiar la grajdurile de vite, ca 
să împedice ferbinţeala soarelui, aşa încât căldura, 
în aceste pavilioane, e mai înăduşitoare decât afară, 
unde măcar circulă aerul. Apoi, pavilioanele nu sunt 
nici podite, şi pe sub paturi—nişte scânduri pe ţă
ruşi înfipţi în pământ—cresc buruieni, iar între pa
turi, unde ţărâna e bătătorită de picioarele bolna
vilor^ e o murdărie groaznică.

Dacă un om sănătos ar fi ţinut câteva zile în acest 
spital, ar trebui să înebunească.

Cineva, care pare a fi în curent cu cele ce se pe
trec în administraţia acestui spital, îmi face nişte 
destăiniuri grave.

Spitalul are o întindere de câteva hectare de pă
mânt, din care o parte e plantată cu arbori, pentru ca 
bolnavii să poată avea aer curat. Intendentul spita
lului, însă, în înţelegere cu doctorandul, care-i este

ginere, au îngrămădit bolnavii în curtea mică şi mur
dară din faţa clădirei, şi restul de pământ I’au îm
prejmuit cu gard, şi-I cultivă cu ţăranii cari—prin 
minune, de sigur—se vindecă, dar cărora nu. li se dă 
drumu din spital decât când se isprăveşte lucrul câm
pului.

Intendentul spitalului cultivă plante furagere şi le
gume. Cu furajul se hrănesc vacile intendentului, care 
cumpără, dela el însuşi, laptele trebuitor bolnavilor 
din spital, şi tot intendentul—agricultor vinde inten
dentului—intendent legumele pentru hrana bolnavilor.

După cum se vede, acest intendent s’a dedublat: 
el este intendent-vânzător şi intendent-cumpărător, în 
acelaş timp.

E un mare transformist; ar fi în stare să întreacă 
şi pe Frizzo Fregoli. ,

Cu aşâ spitale şi aşa intendenţi, pelagra nu se 
poate să nu progreseze.

Artur Gorovei.

C R I T I C A

CRITICII NOŞTRI: D-l G. IBR Ă ILEA NU

t Ideile d-lui 'Ibrăileanu asupra artei, literaturii şi 
criticei nu se găsesc reunite şi sistematizate în anume 
articole, ele au fost enunţate întâmplător, cu prilejul 
diferitelor sale studii asupra scriitorilor noştri. Aşâ, 
în studiul său asupra d-lui Sadoveanu, vom întâlni 
teoria atitudinei şi a romanului istoric; cu prilejul 
„Momentelor" lui Caragiale, vom avea o lungă, o 
prea lungă discuţie asupra cugetării reflexive şi spon
tane; în articolul privitor la ,,Postumele" lui Emi- 
nescu, ni se face, mai mult sau mai puţin, o teoriei 
a stilului, a formei, a fondului şi aşâ mai departe. 
In polemici însă, mai mult parcă decât în studiild 
sale, vom găsi elementele cari alcătuesc doctrina 
împărtăşită de d. Ibrăileanu.

Să încercăm1 a le defini.

I. .

Producţiunile spiritului omenesc se împart în trei 
genuri mari: ştiinţa, arta şi oratoria.

Sistemul ştiinţelor este sistemul diferitelor noastre 
cunoştinţi asupra lumei. Ca să putem înţelege lumea, 
o reducem la noţiuni generale şi serii de noţiuni, 
care nu sunt altcevâ decât nişte extracte de imagini. 
Aceste noţiuni constituesc materialul cu care lucrează 
omul de ştiinţă.

Artiştii au altă menire, ei nu explică lumea, ci 
se apucă să creeze, după modelul lumei reale, o altă 
lume,—care adaogă ceva, care prelungeşte creaţiu- 
nea. ,,Pe lângă cei un miliard şi jumătate de oameni 
în carne şi oase, artistul mai creează alţi oameni. Pe 
lângă comisarii înscrişi în budget şi în actele stării 
civile, Caragiale* a mai creat unul, pe Nae Ipingescu, 
despre care vorbim ca despre oricare altul, cu care;
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febtnfjafăfrt pe oricare altul. Pe lângă peisajele lăsate 
de f>umriez£u, artistul creează altele. Pe lângă mun
ţii din geografie, Entirt^scu a creeat pe cei din „Făt 
frumos din lacrimă". Iar uneori, când artistul redă o 
persoană reală—Napoleon în .,Răzfctoiu şi Pace" de 
Tolstoi, de pildă—el tot crdeâză, creiază a doua 
6âră, în al doilea exemplar, acea per'Şdână. Şi fi
indcă artistul creiază individualităţi, el trebue să 
tftrlizeze riii Moţiuni cari nu corespund la indivizi.. 
Ci imagini cari, ele, in lumea psihică, tind să fie con- 
respondeh'tele individualităţilor din lumea reală." ])

mai intimă a personalităţii noastre, ele prelucrează 
şi combină imaginile, aşa că acestea nu sunt decât o 
expresie a celor dintâi.

Arta este deci expresia solilocă a sentimentelor 
şi a concepţiilor noastre prin imagini. Aceste stări 
sufleteşti, artistul le depune în opera sa „pentrucă 
le are, pentrucă organizaţia nervoasă moştenită şi 
influenta împrejurărilor vieţii i-au produs acele stări 
sufleteşti. El nu le depune pentrucăj i Ie cere cineva, 
nici măcar pentrucă şi le impune el, ci pentrucă 
le are".

Dacă scopul omului de ştiinţă este explicarea lu- 
mei, al artistului este crearea unei lumi alături, dar 
conform cu lumea reală.

Al treilea gen, cel oratoric, în care intră discursul 
propriu zis, ziaristica, pamfletul etc., are de scop 
convingerea. Oratorul combină idei, ca ştiinţa, şi ima
gini, ca arta, aşa încât să convingă. Ideile şi imagi
nile sunt un mijloc în vederea unui scop, care nu e 
nici explicarea lumei, nici crearea unei lumi, ci în
duplecarea. Acest gen e oarecum parazitar, pentrucă 
utilizează materialul celorlalte două.

Arta nu trebue confundată cu oratoria. Artistul 
creiază cu toată personalitatea lui; lumea Iui de ima
gini—atât Ia înmagnzinarea ei, cât şi la reproduce
rea ei în operă de artă—este condiţionată de senti
mentele şi concepţiile sale asupra vieţii; ceia ce de
termină asociaţiile sale de imagini sunt sentimentele 
şi concepţiile, artistul are preferinţi, simpatii şi'anti
patii, care se trădează în creaţiunea sa. La teoria că 
artistul are numai imagini, opunem, zice d. Ibrăi- 
leanu, „teoria, elementară în psichologie, că artistul 
nefiind un aparat fotografic şi cinematografic, răs
punde la imagini, că şi la un artist imaginea, element 
psihic intelectual, este însoţit,ă ca la orice om, de un 
element afectiv, apreciator: plăcere ori desplăcere, 
simpatie ori antipatie,—şi de o judecată asupra ei, 
adică de o clasificare a ei din punct de vedere al 
concepţiilor asupra lumii, concepţii pe care nu este 
om să nu le aibă". Când analizez sufletul unui poetjfl 
sau opera, zice d. Ibrăileanu în altă parte, „anali-% 
zez felul imaginelor sale, felul său special de a re- ţ
produce lumea din afară şi felul său special de a ^  ^Criticul nu poate, n’are drept să rtu aibă un ideal
răspunde la această lume, de a reacţiona faţă de eâ,.^ 
de a aprecia
> Apreciarea lumei de afară, sentimentul faţă cu| 
materia tratată constitue atitudinea scriitorului. A
ceastă atitudine este ceia ce se chiamă tendinţă în 
artă. Cuvântul: tendinţă, stârneşte însă ideia de tir-j 
mărire conştientă< a unui scop, şi de aceia el este luat 
în înţelesul de teză. D-l Ibrăileanu protestează con
tra acestei confundări a tendenţionismului cu tezis
mul. După |d-sa, atitudinea, preferinţele artistului sunt 
determinate în mod inconştient, sunt un ecou al a- 
daptărei noastre la împrejurări. Artistul creiază o 
lume de imagini, e drept, dar ele sunt influenţate de 
concepţii şi sentimente, cari sunt mai subiective. Con
cepţiile şi sentimentele sunt partea cea mai adâncă

Un alt caracter al artei, din punct de vedere fen- 
denţionist, este influenţa ei asupra cetitorului şi prin 
urmare asupra societăţii. Că arta poate produce senti
mente în cetitor, o recunosc to ti: şi partizanii artei 
pentru artă şi tendenţioniştii. Cei dintâi însă susţin 
că sentimentele provocate în cetitor nu pot fi motive 
pentru voinţa lui, n’au influenţă morală; ele du
rează numai cât impresia estetică şi caracteristica a
cesteia e de a fi desinteresată. D-l Ibrăileanu nu 
admite modul acesta de a vedea. Un sentiment odată 
avut. e ca orice act psihic, o posibilitate mai mult de 
a-1 avea din nou. El lasă o urmă, o predispoziţie în 
suflet, creând astfel o serie de motive anumite pen
tru acţiune. ,,De aici, zice d. Ibrăileanu, nu urmează 
că o carte bună mă face bun şi una rea rău. Pe cât 
educaţia are efect, şi cartea e un mijloc educativ. Şi, 
de sigur, dacă 11’am predispoziţie pentru anumite sen
timente, cartea nu-mi va produce nici un efect; dar 
dacă arm predispoziţie, cartea va fi o întărire a unei 
serii de motive determinate ale voinţei mele".

Opera de artă, deci, are o semnificaţie morală 
şi socială, şi prin urmare nu poate fi tratată ori stu
diată fără un ideal. Criticul, care ar studia o operă 
numai din punctul de vedere al frumosului, al formei, 
al impresiei estetice, nu este critic, ci estetician. Cri
tica nu se ocupă numai cu forma operei de artă, ea 
se ocupă şi cu legătura dintre artist şi rasa sa, şi 
naţionalitatea sa şi concepţia epocei sale, are în ve
dere, cu alte cuvinte şi mediul natural, moral, so
cial. Toate aceste lucruri stau în afară de domeniul 
esteticei, dar pe care criticul nu le poate neglija.

1) Via(aJRomimească No. 8, 1906,

asupra vieţii... Toţi criticii s’au pus şi din punct de 
vedere al idealului. Cum1 vei înţelege idealul lui Emi- 
nescu ori Goga, fără a te pune pe terenul idealului?" 
Ba, ceva mai mult, zice d. Ibrăileanu: „Ca critic 
pot nici să studiez opera din punct de vedere estetic. 
Aşâ d. Şărcăleanu, în Cuvântarea pătimirei noastre. 
a studiat pe Goga din punct de vedere al idealului, 
mai cu seamă. Dar este o chestie: când studiezi, cum 
a făcut d. Şărcăleanu, idealul unui scriitor, asta în
seamnă că prealabil ai admis valoarea estetică a ope
re i; almintrelea, despre opera care nu e de artă, nu se 
poate discuta nimic; ea nu există!"

In scurt, ideile d-lui Ibrăileanu asupra artei s’ar 
putea rezumă astfel:

Orice operă de artă! e o selecţie de imagini de către 
un sentiment sau de către o concepţie. Pentru scrii
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torii—̂realişti—ruşi, ţăranul e o fiinţă blândă, poe
tică, pentrucă aşa văd ei pe ţăran, aceste însuşiri îi 
lovesc şi pe acestea le aleg. De aici nu urmează că 
artistul se pune anume, conştient, să propage idei, 
să susţie în opera sa o temă oarecare morală, socială 
ori psihologică. Lumea are milioane de aspecte, şi 
din ele selectăm pe acelea care ne interesează. Pe 
Turgheneff l’au izbit mai mult calităţile ţăranului, 
iar pe Maupassant defectele lui: chestie de sentiment, 
de concepţie asupra vieţii, de simpatie ori antipatie 
şi nu de propagandă. In orice operă de artă se mani
festă, aşa dar, un sentiment sau o concepţie, aceste 
sentimente se transpun în cetitor şi adaogă la seria 
de motive determinante ale voinţei. Arta prin urmare, 
nu poate rămâne fără influenţă, ea va fi moraliza
toare sau demoralizatoare, după sentimentele şi con
cepţiile ce deşteaptă în cetitor. ’

II.

Să vedem acum, ce fel înţelege d. Ibrăileanu cri
tica şi cum o aplică.

A face critică literară, spune d. Ibrăileanu, „este 
a face anatomia, fiziologia şi etiologia unei opere de 
artă, sau, eeetoce e -acelaş lucru, a spiritului unui scrii
tor. Aceşti termeni, împrumutaţi dela ştiinţele natu
rale, nu vor să fie decât nişte metafore clasificatoare 
şi nimic mai mult".

Când diseci opera de artă, sau spiritul scriitorului 
—faci anatomie; când descoperi legătura între acele 
însuşiri şi condiţionarea lor reciprocă—faci fiziolo
gie; când descoperi legătura cauzală dintre operă sau 
spiritul scriitorului şi condiţiile cosmice, morale, in
telectuale, sociale, în cari s’a produs acea operă sau 
s’a format acel spirit—faci etiologie. Procedând ast
fel, faci critică ştiinţifică, cât poate fi ştiinţifică cri
tica literară, adică întru câit i se pot aplica ei metoa- 
dele ştiinţelor exacte ale naturii.

Intre critică şi ştiinţă sunt într’adevăr deosebiri 
fundamentale, pe cari ar fi primejdios să le nesoco
tim. Chestiunea a fost pusă şi discutată pe larg de 
Brunetiere, în diversele sale Studii literare. ,,Nu este 
ştiinţific, zice el, în înţelesul riguros al cuvântului, 
decât ceeace este condiţionat în toate chipurile, în 
cauza sa, în cursul şi efectele sale; 'dimpotrivă, nu 
este omenesc,, poate, decât ceeace este liber sau pare 
cel puţin a fi... Studiul pretins ştiinţific al operelor 
literare nu ating, nu poate să atingă decât ceeace au 
mai puţin liber în ele; ceeace constitue caracterul lor 
propriu este tocmai ceeace scapă oricărei metode sau 
oricărei formule ştiinţifice".

Deşi critica se deosebeşte de ştiinţă, ea poate totuşi 
să-i împrumute metoadele. Teoria mediului de pildă, 
expusă de Taine în l'Histoire de la litterature anglaise, 
nu este decât un împrumut dela ştiinţele naturale. 
Brunetiere la rândul lui, se inspiră dela istoria na
turală; a lui Darwin şi HaeckeI, căutând să aplice teo
ria evoluţiei la operele literare.

E interesant de ştiut ce anume trebue să se înţe
leagă prin ideia de evoluţie, în artă şi literatură.

Spiritele putându-se grupă în familii, specii şi ge
nuri, şi operele cari sunt producţiunile acelor spi
rite, se pot grupă în familii, specii şi genuri. Aceste 
genuri există, variind după obiectul şi mijloacele dt 
expresie ale fiecărei arte; o epopee de pildă, nu se 
poate confundă cu un vodevil. Aceste genuri îşi tră- 
esc viaţa lor proprie. Puţin câte puţin ele se organi
zează, se diferenţiază unele de altele şi, ca dintr’un 
fond de nedeterminism primitiv, îşi desprind indivi
dualitatea lor. Intre mai multe forme vecine, se sta
bileşte o concurenţă în folosul celei ce îndeplineşte 
inai'bine [ideea şi definiţia genului. Atunci genul, ca şi 
opera naturii, a ajuns la punctul său de maturitate 
şi perfecţiune. El se statorniceşte pentru câtva timp. 
Apoi, sub unile înrâuriri, se dizolvă, se desorgani- 
zează şi moare. Din rămăşiţele lui însă, alte genuri 
se formează. Dela un gen la altul nu e numai succe
siune, dar şi generaţiune. Astfel, în lumea artei ca 
şi în cealaltă, dăinueşte un şir neîntrerupt de schim
buri, de împrumuturi, de moşteniri, o transformare 
şi o evoluţie continuă.

Această teorie e superioară aceleia a mediului, 
fiindcă păstrează noţiunii individualului, toată în
semnătatea sa. In teoria mediului se arată într’adevăr 
legătura omului -de geniu cu rasa, cu ţara şi cu timpul 
lui; dar nu se arată prin ce se deosebeşte, prin cc 
este el şi nu altul, ce are el anume deosebit. Şi toc
mai elementul acesta de deosebire interesează, fiindcă 

• propriul geniului e de a fi individual.
Dacă am dat câtevă desluşiri asupra acestei teorii, 

este fiindcă ea îşi poate avea aplicaţia şi în literatura 
noastră. Cu ajutorul ei putem mai bine stabili, de 
pildă, locul lui Eminescu, asupra căruia nu toată lu
mea este de acord. Pentru unii, cu Eminescu, litera
tura română a făcut un salt; pentru alţii însă, nu, el 
nu face decât să continue opera predecesorilor săi. 
Adevărul este că după cetirea unei poezii de Emi
nescu, cele de dinaintea lui nu ne mai plac; în el 
găsim nu ştiu ce vibrare particulară, o pătrundere mai 
adâncă şi mai puternică în simţire, un sunet mai nou 
şi mai armonios în limbă.

,,Eminescu este un eveniment aproape inexplicabil 
în literatura noastră, zice d. Ibrăileanu. El e aşa 
de mare faţă cu predecesorii săi, încât nu mai poate 
fi vorba de o evoluţie a literaturii, ci de o săriturii. 
Căci dela Alexandri, Bolintineanu, şi chiar Alexan- 
.irescu, în chip normal nu se putea ajunge la Emi
nescu. Şi nu vorbesc de conţinutul, de tendinţa operei 
lui Eminescu. Sărituri, în privinţa aceasta s’au întâm
plat în toate literaturile. De pildă romantismul. Vor
besc numai de artă. Predecesorii săi sunt aşa de pu
ţin artişti, şi Eminescu e un aşa de mare artist! El a 
moştenit atât de puţin, şi a creat atât enorm .de 
mult!"

In literatură, jca şi în artă, pe lângă înrâurirea indi
vidului, este şi înrâurirea operelor. In poeziile lui 
Eminescu din prima ediţie, nu se simte cum şi ce fel 
s’a făcut această înrâurire, înrâurire care ne-ar fi a
jutat să prindem şi să desluşim tranziţia săvârşită,
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Această înrâurire se simte numai în Postumele lui, 
şi d. Ibrăiieanu a fost cel dintâi care a semnalat-o.

Eminescu începe cu exerciţii de versuri, în care se 
simte influenţa Iui Eliade şi Bolintineanu. Sentimen
tele sale sunt vagi, fără vlagă şi chiar afectate, ideile 
banale, subiectele ocazionale, imaginile nelămurite 
şi exagerate. Nimeni n’ar fi putut prevedea în autorul 
acestor bucăţ' pe poetul de mai târziu. Dar, an cu an, 
Eminescu se emancipează de modelele sale, în sim
ţire, în idei şi în formă.

Dela V i a ţ a  (1865) până la V e t i e r e  ş i  M a d o n ă  

(1870), Eminescu înfăptueşte evoluţia ce o face poe
zia românească dela Alexandri-Bolintineanu până la 
Eminescu: .

,,Eminescu adolescentul, cel de până la Venere şi 
Madonă, este scriitorul, care face evoluţia literaturii 
române dela Alexandri până la ceeace ne-am deprins 
să înţelegem prin Eminescu".

D-l Ibrăiieanu arată că Postumele lui Eminescu mai 
sunt însemnate şi din alt punct de vedere: ele ne 
fac să asistăm la chinurile creaţiunii marelui poet. 
Postumele ne arată un om veşnic în căutarea formei 
tot mai perfecte; veşnic în căutarea expresiei proprii, 
unice; veşnic sacrificând expresii îndoelnice, versuri 
inperfecte, strofe în care simţirea i se pare diluată, 
bucăţi întregi chiar, din cari nu scapă decât câteva 
expresii fericite. Din fericita perfecţionare a imagini
lor alese, se vădeşte minunat puternicul său simt de 
autocritică şi gustul său estetic fin. Toate acestea 
Ia un loc, arată înalta conştiinţă artistică a lui 
Eminescu; el este părintele literaturii artistice ro
mâne.

Dela Eminescu nu se mai poate scrie decât artistic. 
Dela Eminescu, toţi scriitorii, şi cei de talent şi cei 
fără talent, au o formă bună, şi în opera lor nu mai 
găsim, alăturea de bucăţi corecte, bucăţi ridicole, ru
şinoase. De-acum înnainte literatura devine artistică, 
nu ca în perioada precedentă Alexandri-Bolintineanu, 
când forma este neîngrijită, când scriitorii, cu gândul 
mai mult să îmbogăţească literatura şi să caute anu
mite idealuri, sunt indulgenţi cu sine înşişi, scriind, 
scriind mereu, când mai bine, când mai rău, cum dă 
Dumnezeu.

Acesta a fost rolul artistului, să vedem rolul indi
vidului. '

Ge a simţit şi cugetat Eminescu? Care a fost ati
tudinea sa faţă cu lumea? Eminescu a fost un om 
suprasensibil, lipsit de voinţă. Ajuns la imposibili
tate de a se împăca cu viaţa, eră fatal ca, printr’o 
mişcare instinctivă de adaptare, să înceapă să urască 
viaţa. Lipsit de energie în lupta vieţii, el idealizează 
retragerea din luptă şi analiza de sine însuşi. Emi
nescu însă̂ , a mai fost şi o fiinţă socială, un instru
ment fin, în care durerile societăţii aveau un adânc 
răsunet. El este impresionat mai cu seamă de peirea 
claselor mijlocii, a ţăranului şi a breslaşilor, distruşi 
de importarea civilizaţiei europene. Eminescu este 
reacţionar, pentrucă clasele de jos au fost sărăcite

ori distruse de civilizaţia apusană. De aici desgustul 
Iui pentru prezent, starea depresivă, întoarcerea me- 
lantolică către trecut.

Generaţia tânără dela 1880 până la 1895 are gata 
simţirile pe .care le-a avut Eminescu în 1870. Pe la 
1880 mai tot programul dela 1848 se realizează şi 
totuşi fericirea nu veni, ci, dimpotrivă, clasele vechi 
producătoare ajunsese işi mai rău, iar mizeria prole
tariatului intelectual începu să se accentueze. Emi
nescu a ipresimţit relele, el a fost sinteza unor părţi, 
cari nu se recunoşteau facă în tot. Intelectualii din ge
neraţia dela 1880 încoace au găsit deci în Eminescu 
propriul lor fond, sau, mai bine zis, propriile lor du
reri, precum şi forma poetică care convine acelor 
dureri. t

Urmaşii lui Eminescu au găsit în fiecare poezie 
a maestrului un gest, o schemă; a propriei lor melan
colii, care, contopindu-se cu aceea a lui Eminescu, a 
crescut şi s’a manifestat tot mai mult prin expresia 
lui Eminescu, prin gesturile, schema şi imaginile lui, 
adică, mai scurt, prin forma lui. Din toate acestea 
rezultă că influenţa Iui Eminescu se datoreşte nu nu
mai formei sau fondului, separat, ci formei şi fon
dului la olaltă.

Contactul cu ^Eminescu are încă şi mai multă însem
nătate prin faptul că el a dat o filosofie, adică o 
justificare strălucitoare, sentimentalităţii urmaşilor 
săi, justificare pe care aceştia n’au putut-o întregi, 
deşi au găsit-o gata, fiindcă le-au lipsit înălţimea 
intelectuală şi bogăţia sufletească de a se ridică până 
la ea.

Sentimentalitatea socialiştilor se aseamănă cu aceea 
a lui Eminescu, căci şi ei se ridică împotriva formei 
sociale din vremea lor, în numele claselor de jos o
ropsite şi sărace. Socialiştii au simţit în Eminescu 
un suflet tovarăş, de aceea mai toţi au fost emines- 
ciani, găsind în poezia maestrului răsunetul propriei 
lor dureri.

Ca toţi eminescianii, socialiştii au fost tărano-fili. 
Şi ei âu cântat regretul după ceva perdut şi când au 
cântat pe ţăran, nu l’au cântat nici ca un om, nici 
ca ceva poetic, au cântat ţăranul-refugiu, cum au cân
tat natura-refugiu. Ţăranul a fost tratat ca o parte 
din natură, a fost o consolare de artificialitatea vieţii 
noastre apusene de oraş.

Socialiştii, mai -scurt, erau nemulţumiţi de starea 
de fapt de atunci, de organizarea nouă a Românilor 
din cap până în picioare. Şi de aici au rezultat două 
utopii: utopia retrogradă a lui Eminescu şi utopia 
revoluţionară socialistă. ,,Aceeaşi stare de lucruri, 
aceeaşi nemulţumire a produs şi eminescianismul şi 
socialismul. Şi ambele aceste curente au fost utopii, 
pentrucă nici unul nu reprezenta interesele realiza
bile ale unor clase. Breslele nu se puteau înfiinţa, so
cialismul nu se putea realiză, pentrucă morţii nu învie 
şi pentrucă nu se poate face cevă din nimic. Şi am
bele curente au dispărut odată, acum câţivă ani“ . 
(Scriitori şi Curente p. 39). _
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Generaţia tânără care vine după. Eminescu este 
idealistă: Unii idealizează. trecutul francamente- ro
mantismul emjnescian i alţii idealizează viiţorui-^ro- 
manţisttiul socialist. Dela o vreme, -generaţia aceasta 
se. obosi de idealizat trecutul şi viitorul; curentul e
minescian în literatură şi socialismul în politică dis
părură în acelaş timp. Aceste două curente romantice, 
tot atât de utopice, produse de aceeaşi cauză, repre
zentate cam de aceeaşi indivizi, s’au născut şi ap 
murit, fireşte, în aceiaşi vreme. Când tinerimea s’a 
săturat de idealism şi utopie, s’a aruncat asupra pre
zentului.

,,Obosiţi de Utopie, reîntorşi Ia prezentul trist şi 
rece, care nu poate fi idealizat, s’aii aruncat cu toată 
furia asupra iluziei şi âu început s’o descrie cu scal
pelele lor” .

Scriitorii de astăzi, parcă anume se pun să arunce 
vălul albastru de pe lucruri, să analizeze sentimentul, 
să scoată la iveală toate acele resorturi ale sufletului, 
din lUCrărea ascunsă a cărora tocmai rezultă iluzia, 
hevăzând în Iacrămi decât o combinaţie de fizică, în 
iluzia amorului decât trebuinţa bestiei.

,,Oamenii aceştiâ ştiinţifici, ucigaşii iluziei şi
misticismului prin ceeace scriu, în loc să ne întoarcă 
la âCCa cugetare, care e poezia, ne silesc prin toate 
chipurile să cugetăm şi mai rece şi mai reflexiv la 
lucrurile naturii şi ale vieţii, ne îngreuează şi mai 
mult povara cugetării analitice şi reflexive".

Acestea simt încheerele d-lui Ibrăileanu privitoare 
la literatura noâstră de azi. Mie mi se pare că lucru
rile nu stau tocmai aşa. Scriitorii români de acum, 
nu vin cu pretenţiuni ştiinţificei, ei observă realitatea, 
Se inspiră delâ realitate ,dar fără a trage încheere că 
prin aceaStâ fac o experienţă ca savanţii. Ei ştiu că 
arta poate şi trebue să fie expresia realităţii, că ar
tistul poate şi trebue să fie un observator, dar de 
aici nu urmează că artă trebue să fie un adevărat la- 
boratoriu, iar artistul un adevărat chimist. Nu se pot 
face experienţe cu sufletul omului, cum se fac cu 
telelalte elemente ale naturii, pentru cuvântul că ar
tistul nu are la îndemână mijloacele de cari dispune 
naturalistul. 1

Literatura noastră este realistă, dar nu în înţelesul 
cerut de Zoia care, în Rougon-Macquart, pretinde a 
fi scris o istorie naturală şi socială. Se cunoaşte pe 
de altă parte, preferinţa acestui autor pentru ceeace 
se cheamă ,,bruta omenească". Nu spune el în Le 
Roman naturaliste, că personagiul simpatic este numai 
o ,,invenţie" a idealiştilor? Realismul nostru intră 
mai curând în formula lui Guy de Maupassant, care 
spunea că viaţa nu e nici tocmai aşa rea nici tocmai 
aşa bună: ,,La vie, voyez-vous, ţa n’est jamais ni si 
bon ni si mauvais que ţa".

D-l Ibrăileanu, care ne-a dat bune studii asupra lui 
Sadoveanu şi Brătescu-Voineşti, doi scriitori repre
zentativi ai literaturii noastre, mă mir că n’a obser
vat lucrul acesta. Sadoveanu ne-a zugrăvit ţărani sub 
toate aspectele, şi buni şi răi; Brătescu-Voineşti ne-a

zugrăvit mai ales târgoveţi, boernaşî şi funcţionari,' 
o lume care se duce şi alta care îi ia locul. Dar efeeăî 
ce au comun atât unul cât şi altul, ceeace întâlnim a
proape deopotrivă în operele lor, este o largă şi sin
ceră simpatie omenească:

. ,|Este poezie, spune Guyau, .şi în uliţa pe care trec 
zilnic şi ale căreia pietre le ştîu pe. diro'st aşâ zicând,1 
dar e mai greu să reuşeşti a mă face să simt pe a
ceasta, decât pe aceea a unei ulicioare italiene salt 
spaniole decât pe aceea a unui colţ de ţară exotică. 
Trebue să dai frăgezime unor sensaţiuni veştede, să 
găseşti noul în ceeace este vechili ca viaţa de toate 
iii ele, să faci să iasă neprevăzut din obişnuit; şi 
pentru aceasta singurul mijldc adevărat este de a a- 
dâncî realitatea, de a merge dincolo de suprafaţă 
unde se opreşte de regulă privirea, de a ridica sau de 
ă Străbate vălul format de reţeaua nedesluşită a tu
turor âsociaţiunilor noastre zilnice, cari ne împedică 
să vedem lucrurile aşâ cuni sunt ele adevărat... Viaţă 
reală şi comună, este stânca lui Aaron, stâncă stearpă 
care oboseşte privirea; există cu toate acestea un 
punct unde pdţi, lovindu-1, să faci să iasă un isvor 
răcoros, speranţa poporului: trebue să loveşti în acel 
punct şi nu alături; trebue să simţi fiorul apei vii 
prin stânca tare şi ingrată."

Literatura noastră de azi a nimerit, mi se pare, 
punctul; ea a descoperit în sfârşit că izvorul adevărat 
stă în însuşi poporul românesc, în sufletul românesc. 
Niciodată, parcă, scriitorii români nu s’au inspirat 
mai direct decât acum, din lucrurile şi sufletul ţării 
lor. Literatura de azi e autohtonă, ea poartă pecetia 
caracterului nostru etnic; în ea întâlnim figuri şi ti
puri cari sunt româneşti şi numai româneşti. Din lu
crurile comune şi obişnuite, dar din lucrurile noa
stre, scriitorii de azi au izbutit să scoată o poezie, 
au izbutit, ca să vorbim în limba lui Guyau, „să 
dea frăgezime unor sensaţiuni veştede, să găsească 
noul în ceeace este vechili ca viaţa de toate zilele".

Şi toate acestea numai observând şi studiind realul, 
dar studiindu-1 atât cât este îngăduit unui artist. 
Realismul literaturii noastre se găseşte pe calea cea 
bună—bine înţeles că nu de poporanismul d-lui Sp. 
Pqpescu şi al câtorva este vorba, despre care dealt- 
minteri noi ne-am ocupat altă dată, în f,Convorbiri 
Critice“—realismul literaturii noastre se găseşte pe 
calea cea bună, el nu-şi alege ca temă exclusivă nu
mai trivialismul, partea brutală a omului, dar nici 
nu cade în cealaltă extremă, ca cel rusesc, sărbătorind 
in sfânt în fiecare om decăzut.

Avem, de sigur, cevâ şi din sufletul slav: resemna
rea; nu, însă, şi halucinaţia. Roate că şi natura se 
opune la aceasta. In Rusia numai câmpie întinsă de 
mii şi !mii de verste, pretutindenea asemenea cu ea în
săşi, fără orizonturi lămurite, fără margini hotărîte, 
cu miragiuri de zăpadă, mlăştini şi nisip. Nicăeri 
muntele, ca la noi, care să strige omului: „Opreşte-te 
aici sau 1 uptă ca să mă cucereşti". Peste tot, nesfâr
şitul care turbură şi atrage fără ţel. „Ţară de suflete 
vagi, zice Vogue, ca sufletele oamenilor de pe marc,
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concentraţi, resemnaţi, cu violenţe subite, cu dorinţi 
neaşteptate; ţară făcută mai mult pentru corturi decât 
pentru case, unde ideile sunt nomade că şi oamenii".

Adică tocmai contrariul de ceeace se întâmplă la 
noi, Unde până şi cel din urmă nenorocit are o rădă
cină, undeva, în câte lin colţ ăl ţării lui, colţ de care 
nu ar voi să se despartă nici chiar după moarte*.

Asupra acestui capitol aş mai avea încă multe de 
zis, dar trebue să mă opresc, pentru a reveni la d. 
Ibrăileanu. Am făcut, cred, până aci, înconjurul tutu
ror ideilor sale principale. Mai rămâne totuşi de cer
cetat modul ingenios cum d-sa caută să stabilească că 
fondul şi forma sunt unul şi acelaş lucru, părere îm
părtăşită, mi se pare, şi de d. M. Dragomirescu şi de 
d. Pompiliu Eliad, şi de alţii. Neputându-mă încă' 
convinge că aceste două noţiuni înseamnă unul şi a- 
celaş lucru, mi-ar trebui, ca să arăt de ce nu mă pot 
convinge, alte lungi şi amănunţite dezvoltări, ceeace 
ar fi prea mult pentru azi.

In linii generale, d. Ibrăileanu este un critic care 
iiU se mulţumeşte a primi numai impresiuni, ci caută 
să stabilească şi raporturi, să desprindă şi idei, pu
nând însă mare preţ, mai mult parcă decât ceilalţi cri
tici ai noştri, pe elementul „social". Ba uneori, nu zic 
totdeauna, acest element este singurul inspirator al 
criticei sale—articolele asupra lui Caragiale de pildă. 
Pentru d-sa, literatura nu trebue să existe pentru ea 
însăşi, adică voi să spun că nu trebue să se mulţu
mească numai cu o frumoasă rânduire de vorbe, sen
timente şi idei, ci să exprime şi anume idei, anume 
sentimente, a jcărora ultimă vibrare să treacă dincolo 
de ceea ce se numeşte o emoţie estetică.

Pentru a putea să justifice înbinarea tuturor a
cestor însuşiri, pe cari literatura trebue să Je înde
plinească, d. Ibrăileanu recurge adesea la lungi şi 
spinoase dezvoltări, cari dau articolelor sale nu ştiu 
ce alură încărcată, greoae şi poruncitoare în acelaş 
timp, ca şi când ar porni dela un om parcă totdeauna 
supărat.

D-l Ibrăileanu are o deosebită slăbiciune de a ex
plică lucrurile prin contrariile lor, prin antiteze şi 
noţiuni cari de obicei se excIUd,—de aceea, multe 
din formulele sale rezumative rămân adesea nedes
luşite, sau cel puţin hazardate. Aşa, pentru a carac
teriza curentul nostru literar din ultimul timp, d-sa 
se exprimă astfel:

„Când tinerimea s’a săturat de idealism şi utopie, 
s’a aruncat (asupra prezentului trist şi rece, „s’a dus la 
Canossa" şi a început şi aici un fel de idealizare: 
idealizarea lipsei de ideal, lipsei de iluzie, disecţiei 
sentimentelor etc."

Cu alte cuvinte, fiindcă tinerimea s’a săturat de 
idealism, a început să idealizeze... Formula d-lui 
Ibrăileanu nu poate căpătă înţeles, decât numai dacă 
siluini accepţia cuvântului „exces". O lipsă de ideal, 
o disecţie a sentimentelor poate să fie excesivă, dar 
să ajungă, dar să fie idealizată, nu—cel puţin până 
când d. Ibrăileanu va aveâ prilej să o dovedească 
prin exemple.

In polemici, d. Ibrăileanu este totdeauna viu şi 
are răspunsuri fericite, stilul său însă, lasă de dorit. 
Să se citească de pildă frază de rriai jos, accentuând 
asupra cuvintelor subliniate, şi să se asculte sunetul 
dezarmonibs ce se produce: '

„Şi totuşi îi voi răspunde, li voi răspunde, pentru 
acei cari nu mi-au cetit volumul (căci pentru acei cari 
l’au cetit, volumul e un răsjiuns suficient) şi care 
ar puteâ crede că am scris în acel volum enormităţile 
pe care d. lorga mi le pune în spinare".

Exemple de felul acesta, se găsesc multe în pro- 
ducţiunile sale, dar nu stăruim din principiu, căci, 
pentru noi, fondul şi forma nu însemnează unul şi 
acelaşi lucru. Alminteri, uşor am puteâ trage jnchee- 
rea că d. Ibrăileanu este lipsit de fond.

Din câte am cetit din d. Ibrăileanu poate să nu 
fit cetit/;ot—am rămas cu impresia că d-sa şi-a cheltuit 
toată simpatia cu Sadoveanu şi Brătescu-V.oineşti, aşâ 
că pentru ceilalţi n’a mai rămas aproape cu nimic. 
De aceea, Se vede, în cariera sa literară, n’a putut sau 
n’a voit. să descopere nici un talent, n’a ajutat şi n’a 
îndrumat nici un începător. Dar, încă odată, mărturi
sesc, poate să nu fi citit tot. In schimb, d-sa exce
lează în a dărâmă şi împedecâ reputaţia altora, a 
celor ce nu merită, aducând astfel, după mine, un real 
serviciu literaturii. Aceasta este nota d-lui Ibrăileanu 
în critica română de azi, critică, ai căreia reprezen
tanţi mai militanţi sunt d-nii M. Dragomirescu, l.ovi- 
nescu şi'd-sa.

Spuneam adineaori că d. Ibrăileanu îşi are sim
patia foarte restrânsă—e tocmai ceeace trebue că să 
reuşeşti, pare-se, în polemică. Intr’adevăr, polemica, 
pe lângă o anumită îndemânare, mai cere să fii şi a
gresiv, aspru, să loveşti tare, pentru ca adversarul 
să simtă şi să tacă—să faci, adică, cum face d. Ibrăi
leanu. Am auzit adeseaori că scriitorul, în operă, se 
arată mai mult cum ar dori să fie, decât cum este 
el adevărat. Aceasta mă face a crede că d. Ibrăileanu, 
ca om, în relaţiile sale de toate zilele, trebue să fie 
un timid—-ceeace, de sigur, nu însgamnă a fi numai 
decât şi bun.

Din parte-mi, mărturisesc curat: mie mi-ar fi teamă 
să am polemici cu d. Ibrăileanu. De aici însă, nu 
trebue să se închee că eu gş fi scris aceste rânduri 
sub imperiul fricei şi că arţjcolul de faţă, în realitate, 
e mai favorabil decât ar merita să fie.

N. Em. Teohari * I.
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L I T E R A T U R A

«L I E D»

In robie.

Ştii tu care-i enigma vieţii tale ’ntregi? 
Puteâ-vei vreodată, iubito, s ’o ’/iţelegi?

I ■ -
Puteâ-vei tu vreodată, din clipele fugare,
Să ’nchegi a fericirii neatinsă întrupare?

Vei şti să ai privirea mereu spre cer, în sus, 
Să-ţi vezi steaua ursitei ’nainte de apus?...

' 1 i '
In tainiţa vieţii coboară-te uşor 
Şi-ascultă ce duioasă-i cântarea unui dor,

■ I
Un dor ce veşnicia o strânge într’o clipă, 
Ce-ascunde iui cer de, stele sub larga lui aripă.

i
Şi, când îl vei pătrunde cu ’ntregu-i înţeles, 
Sfios apleacă-ţi ochii, şi-uitând orice eres,

. ' ■ I
Tu du-te mai aproape de el, aproape-aproape,
Cu buze arse atinge-l pe umede pleoape...

r . .

Să nu 'ntâlnească raza seninei dimineţi 
Decât un singur suflet, vibrând în două vieţi.

. Corist Paul.

CLOPOTUL DE PENSION

De când m’ain mutat acî, aud dimineaţa, seara şi la 
prânz, cu o regularitate uimitoare, un glas de clopot.

Nu e clopot de biserică, căci e ceva mai vesel; 
im e nici clopot de drum căci e ceva mai liniştit; 
e un clopot care are în glasul lui şi puţină răutate, 
şi puţină ironie, câte odată îl simt că se înduioşează, 
iar alte ori răsună în hohote de râs scoase din toată 
inima. E un clopot de şcoală.

Lângă mine e un „pension de domnişoare".
Dimnieaţa clopotul e aspru, răguşit şi autoritar. 

Vibrările lui pun în mişcare toată şcoala. Uşi des
chise şi închise, paşi mărunţi şi paşi mai rari, vorbe, 
râsete şi certuri, toate se amestecă şi se ciocnesc fără 
încetare.

Şi clopotul ştie că nu toată lumea aceasta îi e 
prietenă, „cele mici" îl mai ascultă, dar „cele mari" 
îl ocărăsc supărate, şi bătrânul lui glas către sfârşit 
pare mai trist, mai slab, se gândeşte de sigur că şi 
cele mici peste câţiva ani n’o să-l mai asculte cu su
punere şi-o să-l ocărască şi ele. Iar Ia urmă tace, 
parcă resemnat şi mulţumit că şi-a făcut datoria.

In spre sofragerie se îndreaptă apoi un şir întreg 
de şorţuri negre, sub care rochiţele celor mici se

simt atât de bine şi rochiile îngrijite ale celor mari 
protestează cu atâta părere de rău.

Toată lumea se duce la cafea.
Şi pe urmă clopotul începe să sune cu resemnare 

orele de clasă. Glasul Iui e de bronz. Nu-i prea place 
că tot alaiul acesta vesel îl părăseşte ca să stea ne
mişcat pe bănci şi să rămâie serios,- fără să râdă, 
fără să vorbească—cei tineri când sunt serioşi par 
destul de trişti,—dar n’are ce face. El îşi cunoaşte 
bine datoria şi dela datorie nimic nu-1 poate clinti.

Cu câtă bucurie însă, îşi înalţă glasul când sună 
de masă. Ce veselie se simte în vibrările lui nerăb
dătoare, grăbite, fără încetare, iar la urmă glasu-i 
pare ironic: zâmbeşte când vede picioruşele celor 
mici cum sar, cum fug, spre masă.

Şi iarăşi se formează şirul de şorţuri negre, dar e 
mult mai agitat, mult mai vioi, gălăgia de abia se 
poate stăpâni şi simte fiecare că azi îi e atât de 
foame cum nu i-a fost niciodată. Mâine însă de si
gur că tot aşa li se va părea. Şi când uşile sofrage- 
riei se deschid, atunci toate şoaptele tac o clipă şi 
apoi se revarsă ca un adevărat potop în toate părţile 
şi la toate mesele.

Cele dintâi sunt mioaşele, aşa le spune toată lu
mea şi aşa îşi spun şi ele. Fiindcă sunt cele mai mici 
le e atât de foame încât dau aproape una peste alta. 
se ghiontesc—de sigur din nebăgare de seamă,—râd, 
—de sigur ca să nu se certe, şi aleargă deşi ştiu bine 
că trebue să fie liniştite.

— Dacă uită...
Da, e adevărat că uită. Ţin minte până lângă uşe, 

şi cum se deschide uşa nu mai ţin minte şi nici n’au 
timp să mai ţie minte!

După ele vin fetele ceva mai mărişoare. Acestea 
râd mai fără grijă că vor fi pedepsite. E i! în clasa 
treia de liceu ai drept să şi râzi, nu prea tare, e ade
vărat dar totuşi poţi râde. Şi poţi chiar să rupi şi 
din pâinea de lângă farfurie dacă ţi-e foame, cel 
mult dacă te va vedea domnişoara o să clatine puţin 
din cap şi atâta tot.

Iar la urmă vin fetele cele mari, vin domnişoarele, 
studentele, şi ele vin încet, vin alene, cu capul pe 
spate, sau cu capul în jos, preocupate de chestiuni 
pe care nu oricine Ie poate înţelege şi mai ales nu 
fetiţele astea care râd şi rup din pâine cu toate că 
au (pretenţii de fete mari. Ele nu râd, nu zâmbesc, 
sunt cucoane mari şi par atât de plietisite. Vin şi ele 
Ia masă, vin aşa, pentrucă a sunat clopotul, dar ai 
jură că şi-au pus în gând să nu mănânce nimica.

Iar după rugăciune, pe care o spune tot vre-una 
din cele mici—cele mari niciodată nu spun rugăciu
nea—toată lumea se afundă în zângănitul monoton 
de pahare, de farfurii şi de furculiţe.

Cât timp mănânci n’ai voe să vorbeşti, iar după 
ce isprăveşti nici atâta ,căci în capul mesii stă „dom
nişoara" ,-şi ei nu-i place nici să verşi paharul cu 
apă, nici să verşi sarea, nici să faci gomoloţi de 
pâine, şi toate elevele—acolo toate sunt eleve—tre
bue să stea cuminte.
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— O! „Domnişoara" poate să te şi pedepsească. 
Dar dacă eşti cuminte nimeni nu poate să-ţi spue 
nimic. Ba se poate chiar, ca după masă, la eşire, 
dacă se întâmplă să fii lângă ea, să te mângâie puţin 
pe obraz în timp ce toate celelalte te privesc. Cum' 
ar Voi să fie şi ele ca tine. Atunci nu-i de mirare 
dacă vre-una din eleve se apropie şi te roagă Jncet 
la ureche:

— Te rog, spune-i „domnişoarei" să-ţi dea cu
tiuţa cea roşie pe care mi-a luat-o azi dimineaţă, fi
indcă mă jucam cu ea în dormitor. Ţie o să ţi-o dea.

Nici vorbă, dar pentru asta cât trebue să taci! 
Şi cine n’are de spus ceva când nu trebue să spue 
nimic? 1

Cele mari însă, a ! cele mari, ele râd şi Vorbesc, 
nu mai sunt serioase ca Ia intrare, şi degeaba se 
încruntă în spre masa lor d-na sub-directoare, lor 
nici nu le pasă, ele sunt mari.

Iar după masă nici n’ai timp să fugi de câteva 
ori toată curtea şi glasul clopotului răsună, de data 
asta grav, parcă ar spune:

— Aţi avut destul timp liber. Ia poftiţi la me
ditaţie.

Iar apoi parcă nici nu vede, parcă nici n’aude, 
aşa stă nemişcat şi dus cu gândul cine ştie unde. El 
ştie însă bine că a aşteptat, că toate gândurile sunt 
îndreptate spre el, că o singură vorbă, că o singură 
mişcare ar sgudui toate acele zeci de inimi mici, care 
bat puternic şi-i aşteaptă glasul răsunător. Dar tace. 
Şi tocmai când ai crede că n’o să mai răsune, vocea 
lui veselă anunţă eşirea din clasă. O ! atunci ce de 
strigăte, ce de glasuri ascuţite care au tăcut atâta 
timp, ce de râsete! Şi clopotu-i vesel căci el ştie 
că glasul lui e semnalul care pune în mişcare tot a
cest potop de fluturi ce-i joacă pe dinainte.

Acuma pot s’alerge cât vor voi şi pot să se joace 
şi pot să vorbească, iar când ostenesc, atunci vin să 
privească la cele mari cum joacă croclietul. Ar voi 
şi ele să joace, dar n’au loc. Ele însă urmăresc toate 
mişcările, ele ştiu toate numirile, ele sunt cele din
tâi care exclamă la o mişcare dibace şi cele dintâi 
să-ţi spue unde s’a dus bila pe care o cauţi. Iar cele 
mari joacă parcă fiindcă n’au ce face, joacă aşa ca 
să-şi treacă timpul, dar parcă te aştepţi să le vezi 
zicând:

— M’am plictisit, na jucaţi voi care vreţi, în 
locul meu.

A! cum ar juca cele mici în locul lor şi încă şi 
mai fericite s’ar simţi dacă le-ar lăsa să joace cu 
ele împreună. Da, dar cele mari, ele nu s’ar învoi 
niciodată.

Clopotul le vede toate şi le ştie toate, dar se face 
că nu bagă de seamă nimic, totuşi când sună către 
seară glasul lui e mai blând, mai înduioşat. Bătrâ
nul clopot, în câte seri n’o fi sunat la fel?

Şi după meditaţie, când cele mici sunt aproape 
adormite, cu ochii pe jumătate închişi, el sună pre
lung pentru dormitor, sună rar, sună obosit, ai crede 
că şi el face parte din „cele mari". E ultima oară 
când sună pentru ziua aceea. Şi iarăşi se umple dor
mitorul de şoapte, de paşi mărunţi ce abia calcă, de 
paşi grăbiţi, dar acumj totul e (stins ca şi glasul clopo
tului şi cât ai clipi din ochi toate cele mici sunt 
culcate. In lumina slabă, a candelii, căpuşoarele acelea 
care au strigat toată ziua, sunt nemişcate. Ele dorm, 
dorm mereu, căci mâine vor avea iarăşi de strigat şi 
de alergat.

Dar cele mari? A! cele mari au de vorbă, sau 
de cetit la vre-un capăt de lumânare luat mai pe as
cuns. Lor nu le e somn,—ele sunt mari...

Iar în curtea pustie clopotul tace.
— Dar credeţi că doarme?
— Nu! El veghiază.
El cercetează cu privirea toată clădirea neagră şi 

curtea şi pomii şi infirmeria din fund, şi nimica nu-i 
scapă. Aşâ. va veghiâ toată noaptea. Aşa veghiază 
nopţi întregi de atâţia ani. Aşâ ;au crescut sub privirea 
lui ocrotitoare atâtea generaţii, şi în pacea nopţilor, 
atâtea visuri calde, fantastice, neînţelese, au sbuciu- 
mat poporul de suflete lăsat în paza lui.

Şi câte odată privirea lui se face mai neagră decât 
noaptea. Şi deşi se simte plin de grije şi de iubire 
pentru toate aceste suflete, gândul lui pornind din 
haina-i de aramă, severă şi aspră, rătăceşte o clipă 
printre braţele mici, albe şi rotunde ale celor ce 
dorm cu părul resfirat, mătăsos şi aromat, şi atunci 
obosit de atâta înţelepciune, îşi spune atâta de încet 
încât ;nimeni nu-1 aude : j

— Ce caut eu în lumea aceasta?...
Mihail Cruceanu

B I B L I O G R A F I I :

D. Vatsiliu-Bacău : B i b l i o t e c a  N a ţ i o n a l ă  N o .  3 3 — 3 5  : E c o 

n o m i a  N a j i o n a l ă ,  B a s a r a b i a , C r o n i c a r i i  R o m â n i .  Tip. Mi- 
nerva, 30 baui.

G. N. Munteanu—Bârlad: C. N e g r i :  V i a ţ a  jţi o r e d n i c i a  In i .  

— Alinerva. 1911. 1 leu.
Liviu FI. Marian : S i m i o n  F l o r c a  M a r i a n  (schiţe biogra

fice). Buc. Carol Gobl 1910.
Toţi colaboratorii de pe vremuri ai părintelui S. FI. Ma

rian din Suceava (Bucovina) sunt rugaţi a face cunoscută 
autorului, adresa lor, pentru a primi gratuit această broşură..

Grigore Procopiu : V i a ţ a  A b s o l u t ă .  R.-Vâlcea 1.50.
• D. Angliei : P o v e s t e a  c e l o r  n ă c ă j i ţ i .  Bibi. «Lumina». 30 

bani.
In Bibi. „Lumen“: Guy de Maupassant: R ă z b u n a r e ;  l)r.

L. Buchner: C c - i  o m u l i; A. Gehov: D r ă g u ţ a  (trad. Dr. 1. 
Duscian).

Maurice Maeterlinck : J u s t i ţ i a  (Trad. Elena Farago). Bibi. 
pentru toţi 30 bani.
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O lacrimă pentru loan Adain.—Primisem în ajun vestea, pe 
care o publicau ziarele, a doua zi, în două rânduri reci: 
„Cunoscutul publicist loan Adam a murit la ospiciul Soeo!a“. 
şi n’am crezut-o, n am putut-o crede,—decât aiuuci când l-am 
văzut între flori şi lumânări...

Acum vre-o două săptămâni venise ia Constanţa, după cruda 
boală ce-l lovise, să respire aerul sănătos al mărci, sa revadă 
atâtea locuri evocatoare de amintiri... Părea deplin întremat. 
Avântul, entusiasmul se’nfiripau iarăş în sutletu-i pururea 
tânăr. Şi o dimineaţa întreagă—o încântătoare dimineaţă de 
April,—plimbându-ne pe bulevard, mi-a ddstănuit piauuri, 
mi-a .împărtăşit ştirea c’a scris câteva capitole dintr un nou 
roman, pe care-l purta de mult în minte.... Amintiri din 
vremea petrecută împreună au prins să se lege. Fraza venia 
armonioasă, caldă, co.oratâ—ocnii, minunaţii lui ochi scân- 
teiau, ca-n vremea tinerelei lui vioaie... Când şi când plutiâ 
câte o lunibră peste ei; când şi când o oboseală îi încetinea 
vorba: nădăjduiam că sunt cele din urmă rămăşiţe ale boalei 
care va fi învinsă in mijlocul naturei şi a ljniştei... Ne-am des
părţit, cu făgăduiala să ne revedem dup’o vreme—hotărât să 
petreacă aici Zile odihnitoare.

Şi l-am văzut azi între flori şi lumânări...
Ziarele vor mai adăoga rânduri, întregind ştirea morţei cu 

aceea a .înmormântăm. Vreun prieten, poate, va scrie în
duioşat câteva amintiri, o pagină caldă. Şi-apoi, uitarea’şi va 
aşterne vălul.

Şi sunt, totuşi, câţiva care nu-1 vor uita, nu-1 vor putea uita 
niciodată pe loan Adam: sunt legate de el clipele, poate, cele 
mai frumoase din vieaţa ce-au trâit-o pân’acuma.

Cine a fost scriitorul loan Adam, ce-a putut închega ca va
loare artistică în bogata-i activitate literară, nu pot spune eu: 
îmi lipseşte nepărtenirea trebuitoare, în clipele acestea de 
adâncă durere. Nu va putea fi tăgăduit însă fiorul de adâncă 
iubire a naturei care străbate multe pagini din „A'ă zu in ţ.i"  şi 
„F lo r i  d e  c ă m p “ ;  nu va putea fi tăgăduită îndrăsneala con
cepţiei şi puterea de zugrăvire de mari tablouri sociale din 
romanul „ S y b a r is“ .

In rândurile acestea vreau să evoc figura lui loan Adam ca 
profesor... Şi „magul amintirei" mă duce cu ani în urmă. Mă 
văd şcolar în clasa lV-a de gimnaziu. Auzisem că ne vine un 
nou profesor de istorie, care ar fi şi „scriitor"... Şi într’o di
mineaţă l-am văzut păşind pragul clasei: o arătare primă
văratecă ; mai mult înalt, sveit ,cu părul blond frizat, pieptă
nat în sus, rumen, cu ochii—minunaţii lui ochi—plutind intr’o 
lumină de caldă tinereţe... Ne-a cucerit dela intâiele cuvinte; 
punea atâta căldură în tot ce spunea, zugrăviâ cu atâta 
înăestrie, simţiai o atât de adâncă dragoste in tot ce rostiâ— 
încât te biruia pe dată. Trecu curând ca profesor de română 
şi aici îşi desvoltă rodnica-i activitate: înjghebă îndată o 
bibliotecă, hotărî ore de composiţie, îndemnă la citit. Şi 
trebuia să-l fi văzut cu ce bucurie pleca din clasă când putea 
găsi o frază îndemănatec întocmiră, o icoană bine prinsă. 
Avea însuşirea de căpetenie a profesorului: dragostea de 
copii, dorinţa de a le pătrunde sufletul. Se simţia în clasă 
atmosfera de simpatie ce plutea în juru-i, unda de adâncă 
iubire ce .circula între el şi şcolari. Şi-l revăd în anii liceului— 
într’un institut particular de aici. Excelent vorbitor, toată 
bogăţia lui sufletească, toate cunoştinţele lui de pe orice 
tărâm, le revarsă asupra noastră. Ne familiariza cu teoriile 
literare—cu, a lui Taine în deosebi care-i eră drag, cu mişcările 
şi lucrările literare din străinătate şi dela poi, ne aducea repro
duceri—atâtea câte avea şi el—după tablourile maeştrilor 
străini, ne povestia atâtea lucruri din cele văzute în vremea 
petrecută în străinătate: orele de limba română erau clipe de 
desfătare sufletească, de întărire morală.

Ura unui politician,—care odihneşte şi el în pământ,—l’a 
scos din învăţământ de care se legase cu ’ntreaga-i 'fiinţă. 
Au venit pe urmă ani turburi de trude adânci, de umiliri, 
dureroase care i-au smuls bujorii feţei, i-au umbrit ochii 
lui strălucitori: sufletul, numai sufletul rămăsese acelaş. 
Fire mândră—cine l-a cunoscut de aproape ştie ce straşnică 
tragedie i-a fost sbuciumata-i vieaţă. Şi totuşi o clipă nu s’a 
plâns ,n’am auzit o vorbă de invidie pe buzele omului acestuia, 
n’am văzut un gest de revoltă la loan Adam, care a purtat 
veşnic masca celui mai ciudat optimism... Intrat în anii din 
urmă în magistratură, părea să-̂ i fi gjăsit liniştea după care a 
râvnit-o viaţă întreagă.

...Şi azi, te revăd pentru <ultima oară între flori şi lumânări...
Şi te-or uita poate punoscuţii, poate, şi prietenii literari, 

le-or uita şi alţii—nu te vor uita, însă, niciodată, aceia cărora 
le-ai împărtăşit în anii când sufletul nu-i întunecat de nici o 
umbră,—toată comoara bogată a inimei tale.

— T raian  D , L ă ză re sc u .—

Un monument lui Paul Verlaine.—...Mai pură ne-ar fi fost 
. poate amintirea şi chipul cu mult mai adevărat, la depărtarea 
prielnică imaginaţiei măestre care putea da trăsături serafice, 
chipului de „satyr al delicatului poet.

Gândul acesta tresări în noi, în noi toţi, păstrători înde
părtaţi al unui cult ce nu va apune peste veacuri, la vestea 
ridicării unui monument lui Paul Verlaine.

Şi tuturora celor cari au 
gustat mângâierea poeziei 
lui, acea mângâiere de mână 
mică şi albă, tuturora cari 
au sorbit parfumul poeziei 
sale vagi şi tulburătoare, 
cari şi-au încântat auzul la 
muzica când naivă, când 
complicată din sufletul a
cestui „copil", a acestui 
„sălba:ec",—de-alungul unei 
vieţi de toate zilele, doar 
singură privirea de nedifinit 
de' pe faţa plină de o in
conştienţă divină a acelui 
„Pauvre L6 ia.,“, le-a apărui 
în totdeauna ca un îndemn 
spre o viaţă netrăită încă, 
ca o scăpare!

lată însă că revistele ilus
trate ne-aduc însfârşit pri
veliştea unei statui, de care 
se vorbea de mult şi de 
care mulţimea prietenilor 
postumi ai poetului se în
deletniceau cu toată sâr- 
guinţa... Editorul poetului, 
însuşi, pentru a se plăti de 
neomenia sălbatecă cu care 
şi-a răsplătit „clientul" său 
de odinioară, căruia îi toc
mea poesiile pentru câte-un 
„sale Badinguet",—el însuşi 
îşi va fi având astăzi părti
cica lui pusă în piatra mo
numentului, îşi va fi având 
locşorul său la banchetul 
sărbătorii.

Să lăsăm însă deoparte 
scrupulele de acest soiu, cu cari n’ai putea ridică azi un 
monument costisitor; să amintim numai cuvintele lui Mal- 
larme, pronunţate la mormântul sărbătoritului de astăzi, cu
vinte, cari vor mai fi rătăcind poate, ca nişte pasări desnă- 
dăjduite, prin frunzişul copacilor din cimitirul Batignolles.

„La to m b e  a im e  to u t  d e  s u i te  le  s ilen ce . A cc la m a tio n s , 
re n o m , la  p a ro le  h a u te  cesse  e t  l e  s a n g lo t d e s  v e r s  a b a n d o n n es  
n e  su iv ra  ju s q u 'ă  ce lieu  d e  d is c r i l io n  ce lu i q u i s ’y  d is s im u le  
p o ti r  n e  p as o f fu s q u e r ,  d ’urte p re sen ce , sa g lo i r e " .

Dar însfârşit: un monument lui Paul Verlaine s’a înălţat! 
Un monument vrednic cum nu mai poate fi altul de omul 
şi opera care o reprezintă. Cei îngrijoraţi la gândul vre-unui 
monument chipeş şi insolent, sunt de-acum împăcaţi: opera 
sculptorului de Niederhausern-Rodo e însăşi expresiunea de
finitivă în marmora neperitoare, a acelui suflet verlainian, care 
a avut darul să împrospăteze simţirea unui veac întreg tocită 
de excesul romantic, şi pe care sculptorul ştie să ni-1 redea 
şi nouă ca printr’o îmbrăţişare abia simţită, alintătoare.

Monumentul c aşezat în mijlocul grădinei Luxembourg, 
grădina care l-a cunoscut pe poet încă ydin copilărie... iar 
inaugurarea lui a avut loc Duminica trecută în mijlocul unei 
însufleţiri care a lipsit atât de mult în viaţă, poetului astăzi 
sărbătorit.—C . B .— ‘

Recepţiunea d-lui lorga la Academie.—In şedinţa solemnă 
de Marţi a avut loc la Academie recepţiunea academicianului 
N. lorga, ales anul trecut în locul rămas vacant prin moartea 
lui Gr. Tocilescu. Discursul său de recepţiune a avut ca 
subiect „ D ouă  c o n c e p ţii a le  Is to r ie i

O concepţie este cea ro m a n tică , pe care au avut-o Hasdeu 
şi Tocilescu, inspirată de curentul naţionalist al secolului 
trecut, având de scop să prezinte cât mai latină origina 
neamului nostru, cât mai ireproşabil pe eroii noştri na
ţionali şi întrebuinţând erudiţia documentărilor vaste pentru 
a da mai multă aparenţă de adevăr temelor fundamentale de 
mai sus. ’

După altă concepţie ( K a r l  L a m p re c h t)  istoria trebuie să
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fie studiul tuturor factorilor vieţii unui popor, cari alcătuesc 
manifestarea integrală a forţelor elementare ce, ca şi pentru 
simpli indivizi, sunt ja temelia existenţii sale. Poporul are o 
viaţă organică, epoce de creştere, de stagnare, de decădere 
şi de reînviere, punând în joc energia sa proprie, care poate 
asimila şi dezasimila ca orice fiinţă vie, şi prin aceasta devin 

I obiect de studiu pentru istoric cum e viaţa pentru fiziolog. 
Ea nu va mai studia eroi, nu va mai fi o cronică sau o 
pledoarie, ci va căută să înfăţişeze cât mai complet viaţii 
tuturor din fiece zi, care se înalţă uneori, şi în anumite 
personalităţi, pe culmi superioare, ce singure ocupau privirea 
istoricilor de până acum. In afară de aceasta popoarele nu 
trăiesc izolate, ci fiecare e un capitol din universalitatea u
mană, astfel că în mod mecesar istoricul trebue să aibă o 
perspectivă cât mai voită cu putinţă. Apoi, pentru că are a 
studia viaţa integrală a unui popor, el trebuie să fie enci- 
clqpedist şi să nu se înstreineze de nici o disciplină; pentru 
acelaş motiv el trebuie să pătrundă adânc în zbuciumările 
actuale ale vieţii neamului său, pentru a-i cunoaşte firea 
şi a-i putea înţelege trecutul. Istoricul trebue să se socotească 
pe sine ca unul dintre cei mai bătrâni ai patriei sale şi de 
aceia îi poate fi sfătuitor \şi poate lucra la formarea ti
nerimii.

Răspunsul d-lui A. Xenopol, prietenos, plin de admiraţie şi 
de acea fină şi binevoitoare ironie, ce se aude de obiceiu 
sub cupola Academiei franceze şi foarte rar la noi, a pus 

; în relief calităţile strălucitoare ale d-lui lorga, uimitoarea sa 
memorie, colosala sa erudiţie şi extraordinara sa putere de 

: muncă, şi a completat discursul noului academician reamintind
valoarea operei lui Gr. Tocilescu, executată cum sumar de 
d. lorga.

Ne-am fi aşteptat ca d. Xenopol, care prin vârsta sa, prin 
însuşirile sintetice ale spiritului său, prin opera sa în care a 

j  căutat, între altele, să definească şi înţelesul Istorici, să 
opună şi concepţiei istorice expuse de colegul său un răspuns 
mai precis. S’o fi epuizat discuţia acum trei ani când d. lorga 
nuiniâ concepţia fostului său profesor, a „calomniatorului 
Xenopol", a rh i-b a n a lă  şi r id ic u lă ? . . .—f i .—

Publicişti de contrabandă.—„Lupta Economică" de sub 
direcţiunea d-lui C. Bacalbaşa, deputat, publică următoarele:

D e  c â tă  va  v r e m e , au  în c e p u t  s ă  c ir c u le  în  B u c u r e ş ti ,  cu d e o 
s e b ir e ,  o su m ă  d e  „z i a r i ş t i “  ş i  d e  „p u b l ic i ş t i“ a b s o lu t  d e  c o n 
tra b a n d ă , c a re  n u  au n im ic  c o m u n  n ic i cu z ia r is t ic a  n ic i cu  
p u b l ic i ta te a .

A c e ş t i  o a m e n i s c o t  c â te  o d a tă  o  f i ţu ic ă  D u m n e z e u  ş t i e  cu m , 
în  Ia n u a r ie  sa u  A p r i l ie ,  un  n u m ă r  sa u  d o u ă , ră m â n  d a t o r i  p e  
la  t ip o g r a f i i ,  î ş i  p u n  g /y o z d a n u i  su b su o a ră — c ă ci au  g r i j a  s ă - ş i  
p r o c u r e  ş i  c â te  un g h io z d a n  p e n tr u  a -ş i  d a  m a i m u ltă  im p o r 
ta n ţă — ş i  p le a c ă  d in  c a să  în  c a să  ş i  d in  a u to r i ta te  în  a u to r i 
ta te ,  p e n tr u  în c a sa re a  d e  a b o n a m e n te  sa u  a n u n ţu r i, su b  c u v â n t  
că  s u s ţ in  c u ta re  sa u  c u ta re  p r in c ip ii  p o l i t ic e ,  că  fa c  p r o p a 
g a n d ă  în  in te r e s u l  c u tă r u i  sa u  c u tă r u i  p a r t id ,  p r e z e n tâ n d  t o t 
d e a u n a  ,,u l t im u l  n u m ă r"  c a re  e  p r im u l  ş i  u lt im u l.

E i b in e , a c e ş t i  o a m e n i nu  s u n t  d e c â t  n i ş te  c u r a ţ i  ş a n ta g iş t i .
E x p lo a te a z ă  s e n t im e n te le  în a l te  a le  u n o r  p e r s o a n e  p r in  

c u v in te  m e ş te ş u g i te ,  e x p lo a te a z ă  n a iv ita te a  ş i  b u n a  c r e d in ţa  
a l to r a ,  se  p r e z in tă  cu z ia re , a lb u m u r i,  r e v i s te  e tc .  c a r i nu  au  
n ic i  .o d u r a tă ,  p e n tr u  a s c o a te  b a n ii  p u b l ic i ,  ca la  u rm a  u r m e i  
s ă  nu  le  m a i d e a  n im ic  în  sc h im b .

D in  p r ic in a  a c e a s ta  p u b l ic u l  a  'a ju n s a  nu  m a i a v e ă  n ic i o 
în c r e d e r e  n ic i  c h ia r  în  z ia r e le  ş i  r e v is te l e  s e r io a s e .  C ă c i p e  
lâ n g ă  a c e ş t i  ş a n ta g i ş t i  p i e r d  ş i  c e i ce  m u n c e sc  cu d o r  c in s t it  
în  z ia r is t ic ă .

A tr a g e m  d e c i  a te n ţ iu n e a . tu tu r o r  ca să  ş t i e  p e  v i i t o r  s ă  se  
p ă z e a s c ă  d e  a c e s t  f e l  d e  „z ia r i ş t i “  ş i  „p u b l ic i ş t i“ d e  c o n tr a 
b a n d ă , în tr u  c â t e i  n u  c o n s t i tu e  d e c â t  o  r u ş in e  p e n tr u  ţa r ă  
ş i  o în jo s i r e  a  p r e s e i  n o a s tr e .  N o i  am  lu p ta t  ş i  lu p tă m  p e n tr u  
în ă l ţa r e a  p r e s t ig iu lu i  e i, ş i  c r e d e m  că  a r  f i  t im p u l  ca a c e s t  
s i s t e m  d e  o p e r a ţ iu n i  să  în c e te z e  o d a tă  p e n tr u  to td e a u n a .

C e l  d in tâ i  im b e r b  c a re  n u  m a i v r e a  să . în v e ţe  c a r te  s e  fa c e  
„ g a z e ta r " .  P r ic e p e  sa u  nu  c e e a c e  în se a m n ă  o c h e s t ie  a tâ t  d e  
im p o r ta n tă  ca z ia r is t ic a ,  p u ţ in  im p o r tă ,  ş i  ră u  ş i  f ă r ă  c a le  fa c  
a c e i  d in  d i r e c to r i i  z ia r e lo r  c a r i  p r im e s c  în  sâ n u l r e d a c ţ i i lo r  to r  
a s t f e l  d e  n e p r e g ă t i ţ i  p e n tr u  d e lic a ta  m is iu n e  d e  z ia r is t .

A r  f i  p o a te  r o lu l  , S in d ic a tu lu i  z ia r i ş t i lo r “  d e  a  in te r v e n i .
N o i  n e -a m  f ă c u t  d a to r ia  d e -a  se m n a la  r ă u l,  ş i  c r e d e m  că  n e . 

fa c e m  o  s f â n tă  d a to r ie  a s t f e l  ş i  f a ţă  d e  p u b l ic  ş i  f a ţ ă  d e  
c o n f r a ţ i ,  c a r i au  la  râ n d  s ă - ş i  s p u n ă  c u v â n tu l  lo r .

Suntem de aceeaşi părere cu confratele nostru. Adăogăm 
însă, că aceşti „ziarişti" şi „publicişti" de contrabandă sunt 
de cele mai multe ori creaturile oamenilor politici dela 
guvern. Când slujbele nu mai sunt de ajuns; când nu se mai 
găseşte nici o 'motivare plausibilă pentru, a se da vre-o diurnă... 
atunci se sugerează protejatului (care poate fi şi moşneag nu 

* numai imberb) ca să scoată vre-o fiţuică de ziar sau revistă 
pentru’ a fi ajutat; adică pentru a da motiv să fie ajutat.

D. Bacalbaşa, ca deputat guvernamental se poate informa Ia 
diferitele administraţii publice de practica acestui procedeu.

— V c ra x .—

R E V I S T A  R E V I S T E L O R

In Convorbiri Literare d. I. Rădulescu-Pogoneanu continuă 
traducerile sale din E t ic a  lui Wundt.

D-l P. Cerna, poetul-filosof, care e din ce în ce mai mult 
filosof şi mai puţin poet, ne arată în R o m a n ţă ,  că se îndelet- 

J niceşte şi cu psichologia. Deocamdată ne dclineşte sulle- 
tul, -indiscutabil după metoda introspectivă:

( „Şi suilctul, şi sullclul din mine 
O mierlă e.“

I  D-l Ii. Lovincscu ne povesteşte frumos ce-a simţit D-sa 
1  privind C e ta te a  M o r ţi i , Veneţia.
I Sunt pline de interes cercetările şi reflecţiile d-lui ('.ostin 
jl l’elrescu asupra c o s tu m u lu i  fe m e c s c .

Fostul preşedinte al consiliului în Franţa, A le x a n d r e  R ib o l  
j se ocupă în Revue Bleue de felul „cum să se asigure miniş

trilor libertatea de acţiune".
' Două sunt măsurile, cari s’ar impune după acest vechili 

parlamentar: 1) să se ia din puterea miniştrilor numirea şi 
! avansarea funcţionarilor; 2) să se impună miniştrilor abţi

nerea de la rezolvirea afacerilor cari cad în competenţa a
' genţilor sau comisiunilor locale şi de district.

Adică „a descărca pe miniştri de toate sarcinele ce li se 
| pot lua fără pagubă pentru stat, nu însemnează a le mic
, şora autoritatea, din contră însemnează să le-o întărim per- 

miţându-le să şi-o exercite ori de câte ori interesul general 
al ţării e în joc“.

G a b r ie l  M o n o d  scrie cuvinte măgulitoare despre cinquan- 
tenarul Italiei. După ce priveşte cu ochi prieteneşti şi, une
ori, plini de admiraţie, la desfăşurarea actuală a vieţii ita
lieneşti, in toată integritatea ei cu adevărat romană, d-l 
Monod termină: „Italia unificată poate să-şi sărbătorească 
cu seninătate şi cu orgoliu ciiîquantenarul său, şi să arate 
naţiunilor rezultatele operei sale de regenerare. Franţa, 
care a avut să se plângă câteodată de Italia nouă, cum şi 
Italia a avut să se plângă de ea, care s’a văzut, timp de 
atâţia ani, separată de sora sa latină prin crude neînţelegeri 
şi intrigi perlide, se bucură astăzi fără gând ascuns de suc
cesele sale glorioase, şi doreşte, cu ea, să vadă prietenia 
lor iriărindu-sc pentru progresul şi creşterea civilizaţiunei 
mediteraniane, unde Franţa, Italia, Spania şi Grecia trebue 
să lie armonios asociate în urmarea aceluiaşi ideal". E o 
chemare discretă dar elocventă, care descopere politica in
ternaţională a popoarelor, aşa de deosebită de cea pe care 
o fac diplomaţii şi o comentează la noi d. Duca.

Paul Adam, a scris deunăzi în Le Figaro un prea frumos 
articol cu prilejul ridicărei apropiate a unui monument 
poetului Jose-Maria de Ileredia, făcând totdeodată şi apo
logia geniului latin. „N’u există nici cultură germană, nici 
cultură slavă, şi nici cultură scandinavă, curat vorbind. Nu 
este alta decât o cultură elcno-lalină şi creştină, căreia i-a
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trebuit in întregime să i se supue, cu toate victoriile şi cu 
toate sforţările lor, năvălitorii imperiului roman.

Toate cuceririle civilizaţiei de azi revin în întregime a
cestui geniu eleno-latin, ale cărui Trofee, Heredia le-a fost 
cântăreţul ales.

„Iu imagini neperiloare, el a ştiut, el, marele poet, să sim
bolizeze lilosoliile, artele, cuceririle spirituale ca şi pe cele 
materiale ale celor din jurul Mediteranei, dela sforţările ci
vilizatoare ale lui Ilercule şi Jason şi până la acele ale 
Conquistador-ilor... Se cuvine dar, ca o închinare adâncă 
să adune elitele latine in jurul acestei amintiri şi a aceslei 
frumuseţi".

Vorbind insă 'de popoarele latine, Paul Adam ne igno
rează cu desăvârşire pe noi. Românii, de altfel ca atâţia 
alţi scriitori ai ţării-surori. 1)-1 Charles (ir.. Lahovary, fost 
.deputat şi director al ziarului I m  R o u n i a n i e ,  a adresai zia
rului francez o scrisoare, pe care „Le F’igaro" o publică in 
no. imediat următor.

Pentru a ilustra frumosul serviciu pe care d-1 Charles Gr. 
Lahovary l-aduce prin aceasta neamului nostru, reprodu
cem mai la vale scrisoarea d-sale:

P a r i s ,  2 3  M a i  9 1 1 .

D o m n u le  D ir e c to r ,

I). Paul Adam, intr’un remarcabil articol pe care îl pu
blică Im  F ig a r o  de as.ăzi, glorifică geniul latin cu prilejul 
ridicărei apropiate a unui monument in amintirea lui .lose- 
Maria de Heredia.

D-sa citează mai cu seamă forţele intelectuale latine, ca 
Italia, Spania, America latină, cari vor trebui să ia o parte 
oliciaiă şi efectivă alături de Franţa, pentru a sărbători pe 
marele poet. '

D. Paul Adam nu pomeneşte nimic de România, ţară la
tină, avant-gardă latină — purtătoare de lumină intelectuală 
a latinismului, în mijlocul civilizaţiei orientale, dar păstrând

în tradiţiile sale, în limba sa şi în activitatea sa, urma a
dâncă a puterii romane. România a fost oare invitată ofi
cial să ia parte la această impunătoare manifestaţie? nu 
ştiu, dar mai înainte de toate, Franţa şi surorile sale latine, 
vor trebui să ştie că dincolo de civilizaţia germană e o ţară 
latină, care s’ar bucura şi ea de succesul acestei hotătâri, 
destinată să menţie şi să împuternicească, de-alungul vea
curilor, energia geniului latin".

In paginile revistei noastre s’a pus desluşit problema cla
sicismului în învăţământul actual prin articolele d-lor Ta- 
frali şi C. Uasnaş.

No. ultim din Les Annales aduce, pe lângă vestirea unei 
noi campanii în favoarea clasicismului susţinut de un grup 
de academiciani, şi un articol energic de M a r c e l  P r e v o s l .  
Şi subtilul explorator al sufletului feminin şi parisian, se 
declară pentru reintronarea limbei latineşti în cinstea de 
altădată. Ba încă, e aşâ de slrajnic că nici nu-1 mai recu
noşti când il auzi apostrofând cu aşa neîngrijită indignare : 
„Fii bine, această limbă venerabilă care cimentează pe a 
noastră şi ne uneşte cu tot ce fu civilizat în trecut, — a
ceastă limbă cu adevărat mamă, o avem, ne aparţine, şi noi 
o aruncăm, ca pe o moştenire inutilă şi periculoasă!.. Ge 
aberaţie! Ce pierdere imbecilă a unei puteri!".

Cum vedem lupta începe mai hotărât ca oricând, şi energia 
luptătorilor o putem constata pe deplin din tonul violent pe 
care îl poate lua şi scrisul unuia din cei mai delicaţi ar
tişti când e nevoit să intre sub steagul răsboinic al uneia 
din cele două tabere.

Şi adăugă, apoi, frumos, amintindu-nc că e tot Marcel Pre- 
vost care vorbeşte — „trebue ca latina să-şi, reia locul in 
cultura obişnuită a P’rancezilor. Latina este o limbă ca şi 
celelalte; numai felul de a o preda merită să-l numim: 
mort; ceeace e nemuritor trebue să (ie învăţat ca ceva care 
trăeşte".
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Academ ia R om ână  a  ales ca n o i m em bri a i  secţiunei ştiinţifice  
p e  d - l  Generat Gr. Crăiniceanu ş i  p e  d - l  I. Simionescu, profesor la 
Universitatea d in  Iaşi. P e  acest d in urm ă nou Academ ician, cititorii 
noştri l-au. p u tu t cunoaşte ş i  d in  d istinsa  sa  colaborare la ,N o u a  Revistă  
R o m â n ă “.

— C. 1. Stoicescu a fost un colaborator al revistei noastre. De 
cele mai multe ori nu semna, odată (în no. prim al serii vechi) a is
călit „un fost ministru liberal", iar un articol despre „Toleranţă şi 
respect in discuţiune" l’a tipărit sub numele său (în no. 5, vot. V).

Trimisul special al „Minervei" la.expoziţia din Roma, ne a
nunţă că a descoperit un nou sculptor „uriaş". Se cheamă: Calco in  
gesso. Dar, cine ştie cât de puţină italienească, vede că minuţiosul 
cercetător al expoziţiei a luat numirea genului de sculptură pe care 
îl admira, drept un nume de artist... Bietul om şi biata gazeta !

O importantă mişcare pentru apărarea limbei latine se organi
zează în Franţa. Câţiva academiciani ca Anatole France, H. Lavedan, 
Richepin, Ciaretie, Faguet, Poincare (H.), Emile Ollivier, Doumic, 
Bazin şi Prevost, au adresat ministrului lnstrucţ'unei o petiţie în care-şi 
exprimă regretele şi dorinţele lor. Jean Richepin prepară apoi un ma
nifest care va primi din partea literaţilor şi artiştilor adeziuni nenu
mărate. Pe acesta l-au semnat aproape toţi academicianii până acum.

Faguet a vorbit deunăzi despre Brunetiere, reliefând tempera
mentul său pasionat şi agresiv.

A găsit apoi cu cale să mai amintească, sorbindu-şi parcă buzele, 
de atitudinea nedreaptă şi neînţeleasă a distinsului critic faţă de auto
rul acelor neperitoare „Fleurs du Mal".

La 1 iunie se va inaugura la Montpellier un monument lui 
A u g u ste  Com te  „un nebun de geniu care a semănat Înţelepciune"- Mo
numentul, datorit sculptorului Injalbert, reprezintă, alături de bustul 
marelui filosof al veacului trecut, înţelepciunea, îndreptând pe mun
citor înspre familie.

—  Cu ocazia aniversării morţii lui G irolam o R ovetta  —  autor dra
matic naţional, dar tocmai de aceea de mâna a doua — i s’a inaugurat

un bust in teatrul din Verona. A vorbit pentru el, Renato Simoni, dra
maturg „en vogue."

— Parisul a sărbătorit zilele acestea pe H a n si şi Z istin , cei mai 
populari pictori umoristici ai z i l e i c e l  de-al doilea e un erou naţional: 
pentru o caricatură a sa, a făcut deunăzi închisoare în Germania.

>• De curând s ’a executat, pentru prima oară în Italia, clasica 
bucată a lui Sebastian Bacii: L a passione  d i  C h risto “.

O misiune care nu a ajuns la nici un rezultat, e aceea pe care 
a condus-o prof. Halbherr, pentru lucrări de arheologie, in Tripolitania

A apărut la Pion et C-ie traducerea autobiografiei lui W agner. 
M a vie. Ea merge de la 1813 — 1864.

A murit A lex. G uitm ant. Pentru cei mai puţin informaţi adăugăm 
că Guilmant a fost împreună cu Charles Bordes fundatorul vestitei 
Scuola  C antorum  care a reformat muzica bisericească franceză.

Artiştii francezi vor, pentru 1914, o expoziţie internaţională de 
artă decorativă, la Paris.

----- A fost pus în scenă cunoscutul roman a Iui Dostoiewsky, F ra ţii
K aram azow .

In curând se va ţine la Londra o licitaţie publică pentru vânzarea 
a vreo 300 pânze celebre, datorite celor mai de seamă pictori francezi, 
englezi, italieni, flamanzi, etc.

—  In ziua aniversării naşterii marelui poet Sw inburne, s ’a deschis 
la Londra o expoziţie cuprinzând manuscrise, diferite ediţiuni ale o 
perelor lui, şi o mulţime de schiţe cari au ilustrat volumele de poesie 
— datorite lui D . G abr. Rossetti.

Premiul literar Landes, care se dă in Germania din 3 in 3 ani, 
a fost atribuit anul acesta lui F rust R itter  von D om brow sky  pentru o 
dramă a lui Narrenliche.

A murit la 72 de ani, intr’un spital din Kuffstein M artin  
G reif, poetul liric care a scris poesii de o mare simplitate şi de un 
mare sentiment poetic.

•*--~  In editura lui Zanichelli, vor apare în curând un volum din 
versurile lui P a sca li: Poerni italici.


