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 Versurile de AUREL STORIN

Muzica de RADU SERBAN

Andante
e T L T —
A Vi ~ p—— ] <
=== o =S PR ===
o i;' g gi: fﬁ :uFm—gi? v i;: EF:tF;—iF_
mf r . pu r . . ——
. ~ . -~
Y Z %  o— /-\l n ] 1 g t ’t‘} —t ) li”q_
_7;_fz__!f____Itzzf_~—__'Eiﬁijg;‘ﬂ—Jt:]L:;#:T‘L*_"7§£“‘—‘t:i » -jiggji
Fr r r 7 ° f T
- - Y } f
| &in Y 1 1 1 1 1
7 - ™1 = | P ™
3] . o6 ’—e
Lin-ga OIf Ta-rd,
Cit pri-vesti Ta-ra,
[
B +
.o 1 1 1 | =
i Fon Y 1 1 |
7 -
[y . : : e - = =" = = I
FEREMET 77 7 |7 117
£ = - = pm——— | i :
e YV 4 1 + I 1 1 1 H
3 | 1 | 1 1 1 | i 'L g
1 1 1 1 1 T 1 ) e [/
K 4 - | | ™ K 4 i 4! . #L
-G S = I; r
)’ A M 1 |
in—1 — T —F +— t —
‘ = o I wgu u-
S5-a@ nas-cuf_. Fr-ul 1au Pe ca-re  [-arcres-cuf__
se des-chid _ Za-ri-le Sub fla-muri de par -tid _
o)
o R 1
T | 1 ) ) 1
'ng i T ;IL. :[ 1 1 o — 1 1 ! :i 7
- o —C T — ¥ — = —h T — =
AR v —fF7
| I
N - )\ 4 !
.- : :r\] j ol 17y AIL} i J J: :'n’ él ?:
] @ et — v; = el " — U. ' ‘ i
. v bw. e
A e f — |
—+—1 —— o  —r :&i 7
ESE=S S8 2 <
Siiaidat ——__ jn a-nif de fur-funi_ Vi-su - na-ri-paf__ Mos- fe-
Elmiadat_______ Min-dri-a cd e-xist_ S/ trd -~ iesc din phin— Tim- pul
o 1 ————
L I ' | r 1 | 1 I 1
1 L i 1 1 1 il i
" m— —

I

=331

s

e

A J
e

I 4
1 1
S ——f——

" : e
£ F""’-"'



r
-

=

-

Qi

|

CN

it de la stea-buni;
nos-tru co-mu- rist.

L-ai con-dus a-sa
Ce des-tin a- les,

1
QL

N

¢

1 L
Iy 1N
R' L él -&
B i —
- #"' v k2
" rit poco Poco meno mosso
> — T
'\JJ Ei —— At i 1T FL I bt 2K
Pi- pa-n frun-tea-fa In frun -~ ftea ja - rir
Ja-rd, ti-ai a-les Srn frun — fea ta - v
Q | I I [ \ |
A ’ = T I - 15 = ;
- 7 0 1 — e et 72
& TR q? ; ’ =2na
. AY ~—— .
r pldE AR i
A A [ L
= O s ‘l=  — 1% ﬁL o ihl F
Z T 1E Bhod - T < I~ Y 0 P ] d
! ST o —o = =
i ¥ = 1; f =
A —J— Primo tempo
b 4 t + 1 +— " 1 t —
é é 4=T 1 1 1] I ] T
y———e — i — — —] =
i T—a< = _ o _
Fr - ul cel mai drag Ros - tind cu nal - td dem- ni-
Fi - ul cel mai drag Ros - fin - du-i  nu- me le, Vor-
3
n 1 1 r‘_ | .__I\ - 4
| | S— 1 1 n 1 1 i 1
EES e FEERSEs ==
e — — 5 — & T .
s ' ¥
Ik T
mpi

. i

| |
Y — - o —— — =
E—— o PR e
I T < <. ' - ! F';t P
= = === P ==
o &
fa - te Vor-ba sfin - td oLi-ber—ta-te” l-a dat sens si-n-te-
bes- te Lu~-mea-n trea-gd Ro-md - nes-fe. Spui 0 ta - rd,cind
4) . 1 . ~ I
Pt T =1 e
57 d 1 1 X4 ol ;
eJ * ?
% T [ P | =5
| ‘ > > = >
A Y] 1} 1 ) ) e | L
2 == E= eSS tE S sss S === ==
= 3 = ~ & <’ 3 1 [ 1 T



f— ;
71> * £ g =
A\‘I 1 } { 1 T ! IrJ
& Jes Cel/ iu - bit cel a - Jles. In frun — tea
spul Min-dru, nu - me - e lut. Si-n frun -~ fea
fh—i —1
~— g
- >
=
1
g 1‘ -
Z o b ;
5 Poco%meno mosso —3
Fun ¥ T 7 . ( o i P P
N o~ ul ce/ mar  drag,
ra -ri o= ul cel  mai drag,
—dJ —
| | i ]
J 3 Fu
< - ~
] #
R o —
- e - [
k: t‘—g S T = - px
¥ Tt 2 T V1
- . ¢ <+ A :
A Primo tempo
>4 1 T 1 T —— T S
~——3 1 | 4 7 } — '5 o 0
Cel " - i e N
- Pur — find pe U — meri Ves-m - ¢/ — a Ce se
Pur -~ tnd in su - flef O-me — nf — a Ce se
97 ~ : t ] — " t -
W ! 1 { 1 | | et | 1 I 1
[ awm e 1 é ‘lf 1 1
[24 ‘ ‘
mp< i
) B SR N
== Fe—— T
—@ 7 A -
f id ¥+ 9 » e
Q | 1 f =~
1 l'q 1 T — [/
! ] é o [F T } T 1
e) = 1
chea- ma Ro-ma — ni' - a, Un se — nin Vi-r-
chea- mad Ro-md — ni — a S/ a - ces — tur po-
0) ; . , o ————1
7 i 1 i 1 1 o
1 N g [ 1 -
] - s = = > >
H N = T ] E *; ; ;
Z s - N » ? T 1 1
j, > &/ —+ T L 1} 1
S’ z



Hiii Lu hr_
_ | I |
—_—. —NT] pavy bvnl e ( B
iy I 4
.“1 ! A1 IS N A
) \ )
10T sl e e
S N g , IR »
_wm “! A r.ﬁl HIgEN i ﬁm i Bl
| i
o 2. M - 1
.,-uwm [ , il s L ¥ H
B ! 1] — o
IR ; i
i Lu( ;U THTT
! I
R . ﬁ_ Pn. I.”H— LIHrd
R MM,J¢ —THTTA W B
g R . ﬂ )
S e I 1 .
INENY Te N VA - |
4 MR NI _,/m il o
L ©
o mm Trefs. L{- © .
S e y 3 .
S| s S
HE s el (IINEK I G T boos
o T CIEERS: 70 N ThRER e




NEASEMUITUL
DECENIU

,O datd cu Congresul al IX-lea al partidului, in 1965, si procla-
marea Republicii Socialiste Romania, se deschide o perioadd noud in
dezvoltarea socialistd a tarii, in activitatea partidului“ — se aratd in
Programul Partidului Comunist Roman adoptat la Congresul XI. Intr-
adevir, dupd cei zece ani ce s-au scurs de atunci, acel for suprem &l
comunistiler romani, care a ales ca secretar general al partidului pe
tovarasul Nicolae Ceausescu. isi confirmd pe deplin insemnatatea sa
istoricd in viata partidului si a poporului nostru, in procesul consiruc-
{iei socialiste a Romaniei.

Cu litere de aur va rdmine inscris in istorie acest glorios deceniu
care a Inregistrat trei congrese si doud conferinte nationale ale partidu-
lui. Au fost acestea evenimente care au imprimat permanentd fortd si
vitalitate procesului dezvoltdrii tdrii noastre, proces ce s-a dovedit atit
de feriil prin sirul transformarilor innoitoare petrecute in toate domeniiie
vietii sociale, prin succesiunea neabatutd a progreselor cantitative si
calitative, prin accelerarea fard precedent a ritmului general al impli-
nirilor socialiste, prin stralucita prefigurare a viitorului comunist al
Romariei. In istoria sa contemporand, Romania nu a cunoscut un alt
deceniu atit de dinamic, dens si rodnic in infaptuiri.

Ca urmare a orientdrii si liniei de actiune elaborate la Congresul
al IX-lea, au capatat o indreptatitd prioritate pe agenda preocupdrilor
tocmai acele probleme care erau legate direct de dezvoltarea bazei {eh-
nico-materiale — factor esential al edificarii civilizatiei socialiste —,
ceea ce s-a reflectat intr-o viguroasd crestere a poncerii industriei pe
ansamblul economiei nationale, in crearea unor ramuri industriale mo-
derne, in progresul agriculturii. A fost astfel asiguratd temelia trainicd
a trecerii la o etapd superioard — construirea societdtii socialiste muili-
lateral dezvoltate —, precum si dinamismul politicii externe a Romaniei,
prestigioasa ei afirmare in arena internationald, ca tard socialistd inde-
per:dentd si suverand. De pe inaltele platforme ridicate de Congresul
al IX-lea au fost deschise perspactive noi si fecunde, amplificate pe
parcurs si culminind cu momentul cardinal al Congresului XI, care a
adoptat Programul fiuririi societdtii socialiste multilateral dezvoltate si
inaintdrii Romaniei spre comunism, Carta fundamentalda pe baza cdreia
sint mobilizate toate energiile creatoare ale poporului, pentru inéltarea
patriei pe culmi de progres si civilizatie.

In aceastd perioadd de zece ani, activitatea multilaterald destasu-
ratd de partid este indisolubil legatd de contributia hotaritoare adusa
de secretarul general al partidului si presedintele Republicii, tovardsul
Nicclae Ceausescu, la elaborarea si aplicarea strategiei si tacticii dezvoi-
tarii consiructiel socialiste, la fundamentarea liniei generale a partidului.
Prin devotamentul fierbinte cu care promoveazd interesele si aspira-
tiile natiunii, prin contactul permanent cu poporul, prin pasiunea revo-
lutionard si consecventa cu care poartd pe meridianele lumii solia de
pace si colaborare a Romaniei socialiste, prin spiritul creator si dinamic
cu care abordeazd problemele internationale de care depind destinele



umanititii, prin intreaga sa operd teoreticd si politicd, tovardsul Nicolae
Ceausescu intruchipeazd in constiinta tarii virtutile dintotdeauna ale
poporului roman, care il pretuieste ca pe cel mai iubit fiu al sdu, omul
ale cirui merite de militant strélucit al socialismului, al gindirii marxiste
contemporane, sint binecunoscute. Aceste trdsdturi care marcheazd acti-
vitatea secretarului general al partidului isi reflectd valentele, ca intr-un
tot unic si armonios, in rolul de fortd politicd conducdtoare pe care-l
detine partidul in societatea noastra.

S-a vadit, incd o datd, rodnicia acestei identificdri cu masele, in
timpul infruntdrii cu recentele inundatii, cind s-a dovedit insufletitoare,
determinantd, prezenta secretarului general, a celorlalii conducdtori de
partid si de stat, in momentele si in punctele unde era mai dramaticd
inclestarea cu stihia apelor, pentru salvarea avutului obstesc. Capacitatea
politicd si organizatoricd a partidului si-a dovedit inepuizabilele sale
resurse si energii, mobilizind toate fortele necesare pentru combaterea
calamitatii si reluarea ciclului normal al productiei, pentru stringerea
recoltei periclitate.

In etapa fecundad 1965—1975, o preocupare constantd a Partidului
Comunist Roman, a secretarului sdu general, a constituit-o fiurirea pro-
filului moral, cultural si ideologic al omului nou. O sarcind de mare

insemnitlaie a activitatii partidului — arata tovarasul Nicolae Ceausescu
la Ccngresul IX — este intensificarea muncii politice de masa pentru

formarea omului nou, insufletit de idealurile nobile ale socialismului,
de princigiile moralei comuniste, cu un larg orizont cultural.

Potrivit {ilozofiei marxiste, care std la baza conceptiei partidului
nostru despre lume, arta si literatura, muzica sub multitudinea expre-
siei si varietatea mesajului, se contureazd ca [orme specifice ale consliin-
tei sociale si reflectd, in creatiile artistice respective, realitdtile preg-
rante ale viefii sociale, economice, culturale, framintarile cdutarilor si
stradaniilor pentru triumful progresului, pentru ridicarea valorilor mo-
rale ale socieldtii socialiste pe terasele inalte ale unor creatii artistice
demne de patrimoniul culturii romanesti, demne de epoca eroicd, revo-
lutionard, pe care o trdim. Se dovedesc, intr-adevdr, viabile numai acele
opere care se inspird din ndzuintele, sentimentele si preocupdrile, din
munca si viala poporului roman, adevdratul creator al valorilor materiale
si spirituale, al istoriei. Compozitorilor. ca si tuturor creatorilor de artd
si literaturd, le revine misiunea de raspundere de a urma, cu intregul
lor talent, cu toatd puterea lor de muncd, pretiosul indreptar ideologic
al partidului, inaltul indemn al tovardsului Nicolae Ceausescu : ,,Alegeti
tot ceea ce credeti cd este mai frumos in culoare, mai expresiv in grai,
redati realitatea cit mai variat in prozd, in poezie, in picturd, sculptura
si muzicd, cintati patria si poporul nostru minunat, pe cei ce si-au
inchinat intreaga viatd infloririi Romaniei®.

Activitatea internationald — mai intensd si mai bogatd ca nici
o datd in trecut — desfisuratd de partidul nostru de-a lungul acestui
dens deceniu confirma in mod graitor justetea politicii sale externe.
Prezenta vie, activa, a tarii noastre in arena mondiald a insemnat — in
limbajul enuntdrii sintetice — numeroase si importante initiative, pro-
puneri si actiuni diplomatice, la O.N.U. si in alte forumuri internatio-
nale, itinerarele istorice ale tovardsului Nicolae Ceausescu in tdri din
Eurcpa si alte continente, declaratiile solemne si acordurile incheiate
cu un numdr de state au adus o contributie substantiald la dezvoltarea
relatiilor de prietenie si colaborare, la afirmarea principiilor raporturi-
lor democratice interstatale, la dezbaterea si solutionarea marilor pro-
bleme ale contemporaneitdtii, la o continuid consolidare a prestigiuluii
Romaniel pe plan international.

Intreaga activitate teoreticd si practicd a partidului in aceastd pe-
rioadd de intensd constructie socialistd corespunde unui bilant rodnic,
care demonstreazd existenta unor mari forte capabile sd accelereze dez-
voltarea economico-sociald a tdrii, sd asigure Iinaintarea continud a
RomaAniei socialiste pe calea progresului si prosperitdtii, sub semnul
unitdtil si coeziunii in jurul partidului — nesecatul izvor de energie i
incredere al societdtii noastre.
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O SARBATOARE A CULTURII

BUCURESTENE*

Nu m-am nascut in Bucuresti. L-am cunocs-
cut si l-am indrdgit tirziu, ca student. De-a-
tunci il am lingd suflet. A devenit o parte din
viata mea. El reprezintd oamenii aldturi de
care ostenesc, aldturi de care visez, ma-ntris-
tez si ma-nveselesc in fiecare zi si in {iecare
ceas, de-atitia ani.

Ce repede se preface lumea, cum se schimba
viata oamenilor,... ce grdbitd curge Dimbo-

vita !...
Luind cuvintul in aceastd adunare, — mul-
tumesc frumos celor care m-au poftit, — si

acordind citeva ginduri artei pe care o slujesc,
—- (colegii mei de simpozion procedeazid la fel,
liecare in sectorul respectiv, —) simt cd-mi
implinesc, nu o obligatie profesionald, progra-
matd in carnetul meu de activitdti culturale,
ci o datorie de inima, aducind un omagiu oa-
menilor care iubesc muzica, celor spre care
tintesc strddaniile noastre, ale muzicienilor,
tuturor, peste care orasul-capitald isi revarsd
generos luminile.

Adaug de asemenea in cuvintul meu, din par-
tea urmasilor, prinosul aducerii aminte si al
recunostintei pentru toti care au deschis po-
teci si-au destelenit ogorul artei muzicale in
primul oras al tarii, inaintea moastrd, inlesnin-
du-ne drumul.

*) Cuvintare rostitd la deschiderea Festivalului
»Primévara culturald bucuresteana“, 19 mai 1975.

de ION DUMITRESCU
presedintele Uniunii Compozitorilor din R. S. Romania

E anotimpul florilor si al verdelui crud, e
vremea iasomiei si a trandafirilor urcétori care
se-mbracd in caftane purpurii pe garduriie
Bucurestiului, continuind o veche tradilie 8
acestei asezdri poposite in cimpie, pe fir de
apd curgédtoare, la pcala codrilor Vldsiei.

Nu intimplator, socot, au ales organizatorii
anotimpul, pentru a-i pofti pe bucuresteni la
sdrbatoarea culturii, nu fard rost i-au acordat
emblema : ,,Primdvara culturald bucuresteanad®,
— o0 sdptdmind destinatd cinstirii artelor, lite-
raturii, muzicii, teatrului, dansului, — simbol
al infloririi exuberante si multicolore, al ex-
ploziei de seva spirituald, sub soarele politicii
statului nostru fatd de cultura si slujitorii ei.

Nu zadarnice vor ramine ostenelile celor
care au hotdrit in acest mijloc de mai, luminata
sanbdtoare a culturii pe intreg teritoriul Capi-
talei, in toate sectoarele, in toate institutiile de
artd, in toate casele de culturd. Initiatorii au
dreptul la deplina recunostinti, nu numai din
partea creatorilor de frumos, ci si a tuturor
iubitorilor de culturd, a tuturor oamenilor care
stiu cé lingd cele materiale, bunurile spirituale
sint de mare pret si folos.

Viata oamenilor de pretutindeni si dintot-
deauna s-a impletit cu necazuri si bucurii.
Peste capetele oamenilor din tirgul Bucurestiu-
lui, necazurile s-au abatut potop : focuri, cu-
tremure, razboaie, ciuma, foamete, boieri hra-
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pareti, domnii smintite... Foc in ’704, ’716,
719, ’739, '766, ’787, ’847, cutremur in 738, in
790, zdpadd de sapte palme in ’715, foametea
lui Papurd Vodi, ciuma lui Caragea...

Au fost vremuri cind in unele mahalaie n-a
rimas piatrd pe piatrd si tipenie de om.

Dar din sfardméturi s-a ridicat intotdeauna
0 agezare mai frumoasd, iar viata a inflorit a-
totputernicd. Oamenii au uitat rdul si-au miers
inainte cu binele.

Ori de le-a mers oamenilor bine, ori de le-a
mers rau, n-au incetat sa cinte.

Cit priveste oamenii din Bucuresti, nici ei
nu s-au abdtut de la aceastd reguld. Din cele
mai de demult inceputuri si pind astdzi, viata
le-a fost intovarasitd de cintec... E adevarat,
cd multe, prea multe cintece de jale a lrebuit
sa cinte romanul de-a-lungul istoriei lui si prea
putine de bucurie. Dar cind cintecul a rédscolit
mindria si sentimentul patriotic, poporul a rupt
cituse, a sfdrimat zdgazurj si-a pornit iuresul
inainte, sub faldurile steagului de libertate...

Cintdm azi, in Bucurestiul Romaéniei socia-
liste, imnul bucuriei din mii de glasuri tinere
si ovationdm cu inimi calde si brate dz otel,
Viitorul... Uitate s fie pentru noi $i copiii
nostri vremurile grele de odinioard !

Marea urbe europeand de astdzi, capitala
unei tari libere si in plin avint, este orasul
nostru, al bucurestenilor si al tdrii intregi, al
tuturor oamenilor Republicii, caliti in luptd si
pornifi pe calea infdptuirii unei vieti noi si
mai bune pe aceste meleaguri.

Din slobode glasuri, sd cintdm Bucurestiiul,
oamenii si faptele marete, care se implinesc
sub ochii nostri !

Pentru cad ma aflu sub acest acoperis consa-
crat, care adiposteste nu numai relicve de
pret dar si munca eminentilor cercetdtori ai
istoriei Bucurestilor, nu rezist ispitei de a ma
abate, discret, prin citeva uliti cu istorie de
muzicd bucuresteand, a stirni citeva amintiri
si a le evoca in cadrul momentului.

Pind-n anii puterii populare, Bucurestiul de-
tinea aproape integral ansamblul cultural al
tarii, celelalte orase rdminind mult in urma,
sau flind total lipsite de hrand spirituaid...

Astizi, artele, cultura sint deopotrivd pentru
toti. Ordselul din fundul tarii tresaltd la acor-
adurile filarmonicii locale, iar corurile, ansam-
blurile, echipele artistice, intretin gustul pentru
frumos si sustin fortele creatoare ale poporului,
criunce s-ar afla ele...

Dar, dacd existd o mare deosebire intre
Bucurestiul cultural de azi si cel dinainte de
eliberare, apoi, intre viata muzicald a Bucu-
restiului modern si a celui de odinioard, e o
diferentd enormé.

Nu mai inainte, in timp ce la Viena, divinul
Beethoven era ovalionat pentr Simfonia a
V-a, in Bucuresti si in toatd tara romaéaneasca,
muzica oridseneascd o practica lautarul care
era batut la scard, dacd la zaiafet, boierul se
nemuliumea de oftatul muzicantului; iar iind-
ra jupinitd educatd la cloagter, in cetatea Bra-
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sovului, pentru vina de a {i atins clapele cla-
virului, a trebuit si moard de supérare, nein-
teleasd de sotul si périntii potrivnici si afuri-
s1td de popa din mahalaua Sibilelor ; in iatacul
domnitel Ralu si in teatrul de la Cismeaua ro-
sle, au auzit cijiva bucuresteni, pzniru prima
datd, muzicd de Haydn, Mozart, Beethoven.

Ce greu i-a fost muzicii mari, in luptd cu
surlele, tcbele, meterhanalele, tumblechiurile
si pestrefurile, sd pdtrundd in Bucuvestiul de
odinicard !

Odatd cu invazia trupelor de opera, bucu-
restenii au Inceput sé asculte pe toti cintéretii
europeni, de la cabotinii obscuri, pind la cele-
britatile mondiale. lar cintdretii romani, unii
de valoare, din deceptia si complexele descon-
siderdrii locale isi schimbau sau isi compie-
tau numele : Contesa Marcollini (Frosa Popes-
cu), Tomberlik (Toma Cosma), Nuovina (Mar-
gareta Iamandi), chiar si Hariclea Darclé, Gio-
vanni Dumitrescu, Fopovici (Bayreuth...)

franz Liszt a vizitat Bucurestiul in 1844,
cind Cezar Boliac scria : ,,Nu suleri oare, dom-
nule Liszt, ca toatd tinerimea romand si zicl :
—,Liszt a trecut pe la noi, dar n-am avut
mijloace ca sd-1 auzim : ,,Scade preiurile pen-
tru cd cei bogali putin te pretuiesc” | ,,... iar cu
ocazia concertelor viclonistului Wiest, acelasi
Cezar Boliac noteazd pitoreasca dojand, adre-
satd publicului eloman bucurestean : ,De
unde aceste fesuri si giubele, aste chlaturi si
tatirei ?... Cine-i face pe acesti ruginiti sd vie
pe lapovitd si pe geruri de foc la teatru 7* ca
s8 motiveze : arcusul magic al lui Wiest !

51 infre toti contemporanii si toate intimpla-
rile, istetul si neintrecutul Anton Pann cu Spi-
talul Amorulul si cintarile bisericesti, intoarse
pe motive auzite in operele italienesti :

,Implinindu-si datoria

1 talentul ne-ngropind,

Si-a sfirsit calatoria

Dind in lume, aitor, rind*...
51 breasla mare a l3utarilor, creatori de mu-
zicd si de versuri, interpreti de cintece vechi
s1 noi, martori si cronicari ai vremii.

,Pentru tine lautarule din Bucuresti, de te
cheamd Rustle-cobzarul, Timpa-diblarul, Stan-
naistul, Dragomir-cimpoesul, Nastase ochi-
Aibi, Sava, muscalagiul Pompieru, Cioiac cel
imare, Grigoras Dinicu, opresc aceastd clipd-n
lec,

Tu al picurat un strop de fericire peste cbida
sdracului si ai strecurat o raz& de omenic in
cheena bogatulul, In vremuri iuti si in clipele
blinde, tu ai plins, ai ris si ai oftat pentru toti
si de ti-a fost poftd, ori de nu ti-a fosti Cio-
cirlia ta ciripeste azi pind sus, in soare, ca $-¢
auda toatd lumea si cintecele tale au incun-
jurat padmintul ! . Oricit de calda ti-a fost ini-
ma si oricit te-ai ostenit pentru bucuria al-
tora, tot sdrman si umilit ai petrecut in lume,
tol nerecunoscitori ti-au fost oamenii !...

Insa, in toate vremurile peste toate piedicile
si greutdlile, poporul si-a creat si si-a cintat
muzica. Creatorii si interpretii populari au fau-



rit muzicii noastre un fond de aur, capabil sa
sustind azi, un grandios ediliciu de culturd
muzicald noud...

Anii de dupd eliberare inseamnd pentru mu-
zica romaneascd si pentru muzicienii romani,
dintre care cei mai multi iIsi desfdsoarad activi-
tatea in Bucuresti, un permanent drum ascen-
dent si luminos, o adeviratd dezlantuire a for-
telor creatoare, ale interpretdrii si stiinter mu-
zicale. In tara noastrd a cipdtat o semnificatie
sociald calitatea de muzician. Astdzi facem
multd muzicd romaneascd si din ce in ce mai
bund si tot mai multi cameni de la noi si de
peste hotare o apreciaza.

In Uniunea Compozitorilor se straduiesc azi
toate generatiile de compozitori si muzicologi,
in institutiile care difuzeazd muzica,-filarmo-
nici, ansambluri, teatre muzicale, — in scoli
si institute de invatdmint muzical, depun efor-
turi toti slujitorii muzicii s& insufleteascd po-
porul, sd-i sustind elanurile, contribuind prin
arta lor la educarea maselor largi de oameni,
la transformarea profilului moral al acestora...

Muzica noastra de azi cintd izbinzile minu-
nate ale poporului, inveseleste inimile, recon-
forteazd mintile si oleleste bratele care con-
struiesc o viatd noud oamenilor nostri.

Interpreti de wvaloare mondiald duc faima
tarii si a geniului poporului roméan peste tot
padmintul.

Dezvoltdm astdzi legdturi tot mai strinse cu
muzica si muzicienii de peste hotare. Sintem
vizitati de straini, lumea se intereseazd din ce
in ce mai mult de realizdrile noastre...

La baza dezvoltirii muzicii romanesti de azi
$td contactul permanent cu poporul si cultura
lui. Nu existd In Bucuresti initiative s1 acti-
uni educative de masd, la care Uniunea Com-
pozitorilor sd nu participe cu insufletirc s1 la
care compozitorii de toate virstele s& nu-si dea
concursul. Cercurile de prieteni ai muzicii, le-
gaturile directe cu oamenii muncii din intre-
prinderi si marile platforme industriale, vizi-
tele de documentare, sprijinul acordat forma-
tiilor artistice de amatori de pe intreg teritoriul
Capitalei, participarea in jurii, comisii, crea-
rea de cintece pentru cit mai muilte ramuri de
productie, acordarea de premii, participarea cu
entuziasm si competentd a membrilor Uniunii
si a celorlalf{i muzicieni interpreti la toate
{ormele de educatie a publicului larg prin comn-
lerinte, concerte-lectii, dialoguri, simpozicane,
organizate in cédminele culturale, case de cul-
turd, in institutii muzicale, la Radio si Televi-
ziune, reprezintd multiple si variate forme de
actiune, pentru ridicarea nivelului vietij spi-
rituale a maselor.

Mugzicienii nostri se simt onorati cd prin for-
tele lor, prin pasiunea si entuziasmul Ior, isi
aduc contributia in cadrul eforturilor generale,
pe care poporul nostru le face astdzi, pentru
implinirea cu succes a idealurilor societdtii
noastre : viatd mai bund, fericire, libertate,
pace, pentru toti oamenii.

PUNCTE DE VEDERE

Creajia muzicali—act de profunds

angajare morala

de VASILE DONOSE

In nici o societate, cu exceptia socialismului,
morala nu a dobindit constiinta de sine care si
0 impund intre coordonatele esentiale ale com-
portamentului uman. In capitalism, de pilda,
morala apare ca un deziderat cu aplicdri spo-
radice si de folos restrins, in timp ce socialis-
mul face din walorile etico-monale un principiu
politic de bazi. Este o cerintd care tine de
esenta insdsi a socialismului pentru care per-
fectionarea morald a oamenilor ca si satisfa-
cerea nevoilor lor materiale si spirituale con-
stituie obiect si scop suprem. Se porneste, cu
necesitate, de la premiza c& cheia succesului in
orice moment decisiv al devenirii sociale este
Omul, omul constient si sensibil, cu o inalta
culturd, exigent si drept, gata sid-si asume, in
rdscruci raspunderi incomensurabile pentru
destinul sdu si al colectivitdtii din care face
parte..

O puternicd si definitorie implicare in pro-
blematica umand, cu aspectele ei complexe si
concrete, in acelasi timp pentru destinul omu-
lui in perspectiva socialismului si comunismu-~
lui o au documentele celui de al XI-léa Con-
gres al Partidului Comunist Romén. In totali-
tatea sa, Programul apare ca o profundd medi-
tatie asupra destinului fiin{ei umane intr-o so-
cietate in care omul devine cu adevirat subiect
creator de virtuti morale, dobindite in procesul
revolutionar de constientizare, nu numai a ro-
lului si rostului actiunii sale imediate ci si, mai
ales a idealului sdu social, ca membru al unei
colectivitifi omogene. Creind, omul se creeazi
pe sine. Pentru a putea participa activ si con-
stient la transformarea revolutionard a socie-
tatii, omul trebuie si se transforme, in perma-
nentd pe sine. ,,Omul — spune Marx — va fi
liber nu prin forta negativa de a evita un lucru
sau altul, ci prin forta pozitivd de a-si impune
adevarata lui identitate®.

In Programul partidului este prefigurati o
asemenea libertate a individului; ea coin-
cide cu libertatea natiunii noastre socialiste, cu
libertatea, astfel inteleasid a intregii omeniri.
Pentru cid o societate a unui popor muncitor
unic, in care Omul este in stare s desluseasca
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limpede marile schimbéri al cdror subiect si
constructor este, sd actioneze in mod conslient
pentru transformarea lumii, nu poate fi decit
o societate a umanismului deplin. Eliberat de
orice formd a instraindrii, muncind in egald
méisurd pentru sine si pentru.societate, bucu-
rindu-se de cele maij largi conditii de a se ma-
nifesta ca personalitate distinctd in orice dome-
niu, in functie de forta creatoare cu care este
inzestrat, Omul isi realizeazad visul de aur al
libertitii depline, devine stdpin pe destinul sau.

,Dacd Imprejurdrile sint acelea care il for-
meazd pe om — spunea Marx — trebuie s
facem ca imprejurdrile si fie omenesti“. Pro-
gramul partidului, in principalele fundamente
ale trecerii in viitor spre societatea comunista,
infatiseazd, din toate punctele de vedere, o so-
cietate a omenescului.

Procesul de adincd esent{d revolutionard al
reconstructiei fiintel umane, al dezvoltdrii mul-
tilaterale a personalitdtii omuluj si Indeplinirii
plenare a talentelor, aptitudinilor si init{iative-
lor creatoare, in sensul si in lumina gindirii
marXist-leniniste a Partidului nostru, prezinta,
sau mai binezis implici determiniri de ordin
material si social-cultural deosebit de com-
plexe. Un rol aparte, dintre cele mai impor-
tante, in acest sens il are arta. Bineinteles, arta
valoroasi care, patrunsd in universul de spiri-
tualitate al oamenilor, devine, abia atunci, fapt
de culturd autenticd, valoare eticd, contribuie
la formarea unei atitudini morale superioare.

Existd o constiintd de sine, abstractd a artei
— constiinta adevarului : arta nu poate exista
decit in lumina acestui atribut esential prin
care am privit trecutul si prin care sintem da-
tori sa scrutdm viitorul. De fapt puntea de le-
giturd dintre etic si estetic o formeazd tocmai
aceastd constiintd a adevarului si de rezistenta
el depinde perspectiva omogenizdrii a celor
doua laturi ale existentei noastre spirituale :
eticul si esteticul.

Relatia dintre frumosul artistic si cel moral
implicat a constituit o constantd a activitatii
creatoare a tuturor marilor oameni de artd si
de litere. O largd cuprindere, in expriméri di-
ferite de la epocé la epocd, de la scoald la scoa-
1a si de la personalitate la personalitate, a tipo-
logiilor umane, aduce in contemporaneitate, in
sfera permanentelor spirituale, idei si sensuri
ale existentei multimilenare a omenirii. Spa-
tiul restrins al acestor rinduri nu permite argu-
mentarea cu exemple, a ideilor expuse. M4 vol
referi, totusi, la citeva din aspectele conceptu-
lui muzical spre a oferi, chiar si in cazul artei
celei mai abstracte si celei mai concrete, in
acelasi timp, imaginea omului si a umanitatii
ca permanentd, obiect si esentd, pentru arta
adeviratd. Nascutd odatd cu omul, ca artad ora-
14, exprimind strigdtele si chemarile omului,
in timpul muncii sale, muzica a fost considera-
td in scurtd vreme ca un dar divin care inso-
tea incantatiile magice, ritualurile, impletind
magicul cu realul, divinul cu umanul. Maj tir-
ziu anticii considerau muzica o stiin{d a nume-
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relor al cdrei fundament trebuie cdutat in ar-
monia cosmosului. Pentru Platon muzica va de-
veni puterea de a influenta facultdiile morale
ale omului. Si tot Platon afirma in ,,Statul®
cd muzica este fundamentul statului avind o
functie sociald, politicad si morald extraordinara.
Renasterea va refine pentru definirea muzicii
expresivitatea si nobletea umand. Clasicii in-
cepind cu Bach, Héndel, Mozart, Beethoven si
pind la Brahms si Ceaikovski, mai tirziu De-
bussy, Enescu, Bartok, Stravinski, pun semn
de egalitate intre arta lor si aspiratiile funda-
mentale ale omului de a se afirma in plenitu-
dinea virtualitdtilor sale de fiintd superioara.

In zilele noastre, in societatea noastra, valo-
rile estetice se cuprind, desigur, intr-o consti-
inta de sine materiald de structurd socialista.
Telurile creatiei artistice actuale sint si trebuie
sd fie in concordantd cu munca si lupta popo-
rului pentru construirea socialismului si comu-
nismului. Etica artei isi impune respectul pen-
tru acest tumult de luptd si muncid pe care il
reflectd ca pe propriul siu adevar. Este con-
ditia prin care destinul artei in socialism este
strins legat, inseparabil legat, de destinutl
omului.

,Faceti din arta voastra un instrument de
perfectionare continud a societdtii, a omului;
de afirmare a dreptatii si echitatii sociale, a
modului de muncd si viatd socialistd si comu-
nista“.

Aceste cuvinte rostite de Secretarul general
al Partidului, exprima crezul fundamental al
artei : slujirea omului. Menirea sociald a artei,
intelegind prin aceasta tocmai capacitatea ei de
a se integra valorilor spirituale perene ale so-
cietatii, determinind mutatii calitative in con-
stiinta oamenilor, este incompatibild cu Ingus-
timea tematicd, cu sablonul stilistic. Incalca-
rea delimitirilor specifice dintre diferitele for-
me de manifestare artisticd, unfilateralizarea
orientarilor prin exacerbarea fenomenelor cu o
percuiie zgomotoasd dar cu atit mai limitata,
sint de natura s& sdrédceascd arta de continutul
uman care si o impund constiintelor insetate
de frumos.

Confundat cu oportunitatea, oportunismul
unor creatori mai determind incd aparitia unor
opere de artd, in spetd muzicale, conventionale
in care, in locul vibratiei sentimentelor sint
evidente retorismul searbad cu efect antiartis-
tic in sensul functiei social-politice pe care pre-
tinsa operd de artd si-o revendicd. Timpul nu
a validat niciodatd si nu va primi niciodatd, in
»seiful® sdu asemenea creatii. Comoditatea, le-
nea intelectuald, mimetismul favorizeaza trans-
ferul, in stilul componistic al unor compozitori
subtalentati, a unor mode de aiurea, nascute,
cu cauzd, pe alte teritorii sociale si spirituale,
in alte contexte istorice. Se vorbeste, pe drept
de o crizd a muzicii contemporane in unele
tari apusene. Pe drept pentru cd muzica reflec-
td o crizd a omului, ale carui orizonturi, intr-o
societate in care inechitatea sociald si morald
este principiu suprem ; incertitudinile, teama



incep sd pund stdpinire pe fiinta umana fard
apdrare. Ce poate fi altceva opera lui Alban
Berg, decit o expresie a disperdrii, a omului
cuprins de anxietate. Sau ce pot fi altceva ace-
le strigdte ale instrumentelor din muzica lui
John Cage sau a lui Xenakis, dacd nu aceleasi
semne ale insingurdrii si incertitudinilor. Cu
atit mai mult, in aceste conditii muzica isi de-
monstreazd capacitatea de a fi seismograf al
sensibilitdtii si vietii oameniler. Foria artei su-
netelor de a investiga problematica umana si
de a reflecta in trasdturile ei esentiale prin
reproducerea acelor ,stdri de spirit“ reprezen-
tind continuturi specifice, este favorizati de
contextul efervesceniei culturale in socialism.

Transfigurarea esteticd a vietii complexe,
plina de tensiune si de frumusete a contempo-
raneitdtii noastre sccialiste, surprinderea trasa-
turilor morale ale omului acestor zile, patrun-
derea, cu forta de investigare a talentului au-
tentic, in noul sdu univers de simtire si ideal
si realizare, in acest fel a unor opere muzicale
explicite, programatice sau a unor creatii de
mai largd amplitudine, in acord cu dinamica
spiritualitdiii specificd acestei epoci, constituie
premize si conditii intru realizarea valorii ar-
tistice la indlt{imea ceruta. Este explicabil refu-
zul publicului de a primi in ordinea valorilor
acceptate, produse ale nontalentelor, experien-
te mimetice, elucubratii sonore care violentea-
z& auzul si atrofiazd simfurile. Superestetii sint
chiar dispusi, in acest caz, sd acuze incapacita-
tea publicului de a-i intelege. Ei pretind oame-
nilor sd inteleagd ceea ce, se cunosc foarte
multe cazuri, chiar ei resping, in scurtd vreme
de la ,,elaborare®.

Muzica exprima stdri de spirit cu identitate
eticd. Dacad omul ascultind-o, nu giseste in ea

energia spirituald care sd-1 inalte peste medio-
critatea insensibild, compozitorul are motive
sa& mediteze asupra vocatiei sale.

Pe de altd parte, omul, oamenii, peniru a se
putea bucura de valorile civilizatiei spirituale,
deci pentru a putea percepe acele idei, medi-
tatii si optiuni {filozofice si ideologice, expri-
mate in ,stdri de spirit* are nevoie nu numai
de accesul, in sens larg, la culturd ci si de ne-
cesitatea artei, care sa-i fie cultivatd sistematic
si permanent. Comunicarea artistici nu se poa-
te realiza decit la nivele de comprehensiune
reciproc acceptabile, ceea ce presupune, odati
cu cresterea exigeniei creatorilor, o crestere
corespunzdtoare a fondului aperceptiv al pu-
blicului in materia respectiva.

Alci, institutiile de invatdmint si educatie
muzicald, Radioteleviziunea, filarmonicile, tea-
trele de operd si de operetd, cluburile tineretu-
lui, casele de culturd ar trebui sd gdseascd un
sistem unitar si durabil de educatie esteticd, de
cultivare a gustului pentru frumos, de deschi-
dere a orizontului oamenilor spre perceperea
unor valori superioare ale artei si culturii.
Omul, factor activ al construirii societdtii so-
cialiste multilateral dezvoltate, este conceput
in perspectiva Programului celui de al XI-lea
Congres al Partidului, ca o personalitate com-
plexd, el insusi multilateral dezvoltat din punc-
tul de vedere al civilizatiei spirituale, cu o

inaltd culturd si o ireprosabild tinutd morala.
De aici, decurg sarcini de mare réspundere
pentru toti factorii implicati in actiunea cul-
turii noastre in general si, spre a nu trdda ide-
ile care m-au determinat sd-mi mérturisesc
aceste ginduri, in actiunea culturii noastre mu-
zicale.



CERCETAREA MUZICALA

Incursiune in
lumea: sonora
enesciana

de NICOLAE BELOIU

George Enescu se numdrd printre acei fap-
tuitori de valori mugzicale care si-au calit si
slefuit din greu si cu migald uneltele persona-
le ale creatiei, asemuindu-se din acest punct
de vedere prea putin — de pildd — cu un
Maurice Ravel, care din prima 1lucrare si-a
acomodat preafericit graiul la ceea ce avea de
Spus.

Definirea limbajului enescian face evident
parte din marea drama a expresiei muzicale
ce-a rdvasit mintile multor compozitori auten-
tici din prima jumatate a veacului nostru.
Spre deosebire insd de marea lor majoritate,
Enescu a trait aceastd dramd intr-un fel cu
totul aparte — (poate chiar cu mai mare acu-
itate si mai profund) — datoritd complexei
sale formatii spirituale, cu acces deopotriva la
marile categorii ordonatoare ce-au patronat
peste doud milenii de culturd mediteraneana
si europeand, dar si la energiile . vitale de
esentd contemplativd sddite in pldmada sa de
prin pértile soarelui rdsare?). $i in trudnica
conturare a fizionomiei creatoare proprii aces-
tei naturi hranitd in aceeasi méasurd cu roadele
pomului cunoasterii ca si cu cele ale pomului
vietii, una din cele mai viguroase si mai de
timpuriu emancipate atribute ale exprimairii
mugzicale enesciene, intuitia sonord, ancora fer-

1) Ma gindesc aici la aspectele semnificative ce
s-ar putea desprinde la o privire mai atenti asu-
pra demersurilor marilor personalititi creatoare din
acele decenii fierbinti ce-au pus in discutie wvechi
echilibruri conceptuale pentru a naste altele noi.
Asa cum apar ins3d ele astazi, cind detasarea clsti-
gatd prin timp ne pune la adipost de patimi core-
ligionare, permitind evaluarea mai lucida a oistigu-
rilor si pierderilor prin raportarea lor obiectivid la
datele fundamentale ale culturii muzicale europene,
cu ai sii parametri constitutivi si inseparabili.

S-ar putea atunci vedea — poate — ci accentua-
rea tendintei constructiviste (printr-un ccntrol rational
riguros al dimensiunii liniare la Schénberg si Webern)
a finviorat sensibil umnele articulatii formative, dar
a atrofiat pernicios componentele vitale ale ritmu-
lui si verticalitatii armonice, implicit ale plasticei
sonore ; s-a refugiat astfel in ascetismul cameral ne-
putind rodi prea convingitor in arhitectonica onches-
trald, ce se sprijind tocmai pe ritmarea cromatica,
armonicd, a volumelor sonore. (Alban Berg face oare-
cum exceptie, dramatic suspendat intre structurala
sa senzorialitate fonicd si severitatea principiului or-
ganizator). Sau ci — Jla cealalti extremd — tenta-
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mi in senzorialitatea concretd a artei muzicale
— (cu care Enescu a fost atit de generos in-
zestrat) — a avut o importantd covirsiloare,
jucind rolul de adevarat catalizator in sedi-
mentarea acelui original echilibru al tuturor
dimensiunilor gindirii sale componistice.

Strédania rindurilor de fatd poartd tocmai
asupra acestei pretioase capacititi, incercind
sd-i surprindd unele trdsdturi caracteristice.
Asupra fanteziei si dramaturgiei sonore pri-
vitd ca dimensiune conceptuald distinctd a
creatiel muzicale si care la George Enescu a
ocupat un loc de capitald importantd in com-
plexul proces de elaborare, mai ales in cel in-
delungat de finisare, de cit mai fideld captare
a intentiilor in concretul faptului sonor rigu-
ros notat.
~ Aceastd captivantd fatetd a compozitorului
dezvaluie citeva aspecte; de la cele cu carac-
ter general privind relatiile subtile ale viziunii
sonore cu celelalte date ale actiunii componis-
tice si pind la ultimele detalii timbrale si de
punere in pagind. Cum insd cred cad utilifatea
acestui studiu nu poate s@ldslui in inventaeri-
erea cit mai multor esantioane de ingeniozi-
tate in combinarea timbrurilor sau in {rans-
crierea lor, (cu atit mai mult cu cit asemenea
perle sint presirate cu o dirnicie vecind cu
risipa in toate paginile orchestrale enesciene),
am considerat mai nimeritd o selectie de mar-
turii despre originalitatea conceptiei lui Enes-
cu in domeniul dinamicei si cromaticei sonore,
despre prezeni{a activd a imaginatiei timbrale
si instrumentale la toate etajele si in toate
etapele de realizare a lucrdrilor sale orches-
trale. ‘

Am tinut sd vprecizez din capul locului
cimpul si finalitatea investigatiei, deoarece a-
supra functionalitdtii dimensiunii sonore in
muzica orchestrald in general planeazd o stra-
nie confuzie, Obirsia ei se afld Intr-o limitata
privire a orchestratiel ca simpld tehnicd de
realizare finald, ca un act oarecum ,,comple-
mentar” (in orice caz ,ulterior®) in desavirsi-
rea creatiei si care poate fi mai abil sau m=i
nefericit infdptuitd, dupd harul si priceperea
autorului. Evident, o asemenea opticd s-ar pu-
tea eventual justifica ca simpld ratiune prag-
maticd a comoditd{ii analitice, aplicatd — ce-i
drept cu prea putine sanse de a vedea esentia-

tiva strawinskiand de a justifica discursul muzical
in primul rind prin declansarea enevgiilor primare
ale ritmului, duce la izolarea in static a celorlalti
factori ai gindirii muzicale, sacrificind impactului
plastic al spectacolului sonor mobilitatea si fluenta
anallitici a expresiei.

Si s-ar mai putea atunci observa cd in contextul
acestor elanuri de naturid romantici, barocid, ce de-
plasau puternic centrul de greutate al artej sune-
telor spre alte categorii de preocupdri ale menta-
lului (cu preciddere si cu consecinte mai serioase
spre cele de ordin rational, deductiv, scientist), Geor-
ge Enescu — apartinind unei alte lumi spirituale —
intuieste si cautd cu infrigurare un nou echilibru
conceptual, de sintezd specific clasicd, in care toate
coordonatele gindirii muzicale sint angajate si supuse
fara ostentatie unei atit de personale reformuldri.



lul — in zona limitatd a jocului (uncori cap-
tivant) de-a culorile instrumentale. IPa lipses-
te insd in chip flagrant mestesugul orchesira-
tiei de garantia superioard (bineinteles acolo
unde ea existd efectiv!) a fanteziei sonore ge-
nerice. plenar si dintru inceput angajatd —
aldturi de cea arhitectonicd, armonicd, mele-
dicd, ritmicd, — in fascicolul inseparabil al
tuturor coordonatelor gindirii muzicale, in acel
nucleu conceptual ce guverneazd unitatea ima-
ginativa, asa cum apare ea in orice compozitie
simfonicd mnascutd orchestral, nu orchestraia,
cu atit mai clar in cele iesite de sub pana lui
George Enescu.

W

Un prim aspect. cu caracter general, (pre-
zent in stari si doze specifice in Intreaga ope-
rd enesciand ce poartd girul personalita{ii ar-
tistului), poate fi identificat in amprenia p2
care miatricea sonord, instrumentald, o pune
asupra intregului proces al creatiei.

Las la o parte exemplele oferite din plin d2
muzica de camerd, unde dacid este adevérat
cd Enescu transfigureaza instrumentele pea care
pune mina, este tot atit de evident cd patrun-
de mai intii in datele lor esentiale la care nu-
mai magicianul-interpret ce-a fost a avut acces.
M3 mulfumese numai s8 subliniez faptul cad
o aventurd arhitectonicd de proportiile Octe-
tului nu-si putea sprijini mai bine gesturile
impetucase si nu-si putea incrusta mai firesc
vibrantele reliefuri, decit pe virtutile expresive
¢l resursele sonore - de o mare civersitate si
in acelasi timp omogenitate — ale ansamblu-
iui de coarde (bineinteles forjat la tompera-
turi enesciene !). Tot asa cum mi se pare sem-
nificativd adoptarea tonului mai intim, mai
liniar, (tocmai pentru a i mai convingdtor
prin argumentele intensive ale confesiunii li-
rice sau ale meditatiei grave). atunei cind se
exprimd printr-o formatie =alcituitd exclusiv
(in Dixtuor) sau predominant (in Simfonia de
camerd) din instrumente de suflat. Jar plasares
actiunii componistice in cadrul marelui an-
samblu orchesiral, declanseazd gpectaculoasele

intilniri ale acestor categorii expresive — dra-
maticul si liricul — din lucrdrile simionice

enesciene, intr-o dramaturgie sonora. inir-un
spectru dinamic si spatial ndscute din angaja-
mentul plenar, dar atit de specific nuantat al
instrumentalului.

Tot ca o méirturie despre organicitatea vir-
tutilor instrumentale in structura intima a
muzicii enesciene, poate i adusd si supletea
cu care cele dintii se muleazd p= semnificati-~
ile cuvintului, ale textului cu manifest ascen-
dent conceptual. Enescu este si aici de necon-
fundat. Cu acea aleasd tinutd, cu repulsia sa
fatd de orice corespondentd facild, dar mei
ales cu acea capacitate de a degaja subtile su-
gestii, de a face din corpul sonor instrumerntal
Tie ci este vorba de pianul cu chip de 13uts

medievald din Cintecele pe versuri de Clément
Marot sau de marea orchestrd ce participd cu
retinutd compasiune la tragedia lui Oedip) re-
zonator fidel al sensurilor ideii literare.

Este in aceastd ardentd traire instrumentald
a muzicii lui George Enescu un plus de ade-
var, de autenticitate ce-i implineste [iinta,
facindu-te — din pacate — si sd regreti soarta
atitor pagini purtdtoare nu numai de seimnméa-
turi ilustre, dar si de muzicd de certd valoare
sl care ratdcesc prin filele Istoriei Muzicii
(mai vechi sau mai noi) in céutarea unor reale
identitatli sonore.

*

Discutia asupra dramaturgiei scnore <¢nes-
ciene se poate duce cu maj multd usurintd
rasfoind mai intli citeva partituri ce poartd
insemnele unor meodalitdii si intensitdti spe-
cifice de implicare a imaginatiei timbrale si
instrumentale in travaliul componistic si care
se vor dovedi a fi — in fond — constanie ale
gindirii orchestrale in ansamblul creatiei sin-
fonice a compozitorului ).

Cele doud Rapsodii romdne oferd o primi
lecturd a functionalitdtii inventiei orchestrale
in conceptia lui George Enescu si incd in for-
ma sa cea mai frustd, mai nemijlocit integratd
actului creator. Nu atit deoarece apartin tine-
retii — ce nu-si ascunde intentiile, — dar mai
ales pentru cd genul muzical in sine maérturi-
seste prin excelentd capacitatea de a {ixa in
fapt sonor cit mai plastic, virtutile unei sub-
stante muzicale ce tocmai datoritd limitatei
libertdti de miscare In celelalte modalitdtj de
exprimare, (melodicd, armonicd, ritmicd, in
mare parte date sau conditionate de citatul
folcloric), presupune un apreciabil transier de
disponibilitdti imaginative in sfera sonord,
timbrald, a scriiturii orchestrale in general.

Problematica virtuozitdtii orchestrale pare
s3 fi convenit de minune unui Enescu de 20
de ani, deja incércat cu roadele investigatiilor
in domeniul arcuirii formei — (in special din
Octet, poate chiar din primele doud périi ale
Suitei I-a pentru orchestrd). Era o experientd
complementard, necesard unui temperament
puternic atras de ampla dramaturgie muzicald
ce pretinde in primul rind o temeinicd stapi-
nire a legilor fundamentale ale spectacolului
sonor. Si angajamentul total al tindrului com-
pozitor — evident sensibilizat si ‘de tematica
evocatoare a locurilor natale, — a dat la iveald

2) Citeva opusuri mi se par a fi in afara unghiu-
lui de privire al studiului din diferite motive : Poema
romdnd sau Intermezzi pentru coarde ca nevadind
incd semne prea distincte ale personalititii autorului,
far Simfonia concertantd pentru violoncel si orchestrd
deoarece prin chiar conceptia ei (foarte apropiatid
de cea a Poemei lui Chausson), limiteazd voit functia
ansamblului la una mai prezent sau mai neutru
acomipaniatoare a retoricei soliste. In schimb voi
pastra in atentie Octetul, Dixtuorul si Simfonia de
camerd, ce desi camerale prin densitate expresiva,
vurced deopotrivd din viziunea orchestrald enesciani.
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atit primele sale opusuri de reald facturda or-
chestrald, cit si unele trasdturi definitorii pen-
tru exprimarea sa simfonicd, pe care le vom
intilni de acum inainte in diverse si mereu
maj complexe metamorfoziri, dar niciodatd in
aceastd stare de atrdgidtoare ingenuitate.

Rapsodia I-a este dominatd de verva scriitu-
rii orchestrale, controlatd insd de simtul sigur
al efectului, al gradatiei — (in aceastd drama-
turgie simpld, liniard, adevdrate puncte de
sprijin chiar ale curbelor arhitectonice). Mo-
dalitdtile specific enesciene de minuire a va-
lonilor orchestrale se exprima de pe acum cu
franchete, cu destulda elegantd si rafinament
chiar, cu intuitia reliefului, a inciziei sonore
adecvate ce conferd prospetime si naturalete
expresiei muzicale : joc permanent al timbru-
rilor, al mixturilor, al registrelor si desenelor
caracteristice instrumentelor de suflat din lemn
sau alamd, cint plenar al corzilor diversificat
intr-o seama de creionidri cochetind pe aiocuri
cu virtuozitatea, intr-un cuvint, remarcabila
mobilitate si suplete dinamicd si cromatici.

Vivacitatea imaginatiei timbrale si instru-
mentale, abilitatea transcrierii ei sint evident
constante ale personalitdtii enesciene. Dar ceea
ce-mi pare a {i de pe acum tot atit de specific
enescian — (si mai surprinzdtor, nu pentru
aniide atunci ai compozitorului, cit mai ales
pentru acest gen muzical ce-si face din pena-
jul sonor un argument de primd importanta),
— este faptul ca fantezia orchestrald nu tinde
sd se constituie in procedeu compbonistic, in
culoare net conturatd, neavind practic nici o
datd veleitatea evadarii din datele esentiale ale
expresiei muzicale ce serveste. Atitudine ori-
ginala, aproape asceticd a unuia din cei mai
inzestrati compozitori cu o prodigioasd inven-
tie in domeniul solutiilor de exprimare orches-
trald, intr-o vreme si intr-un loc — (Parisul
la cumpdnd de veacuri in care Enescu era
perfect integrat) — bintuite cu furie tocmai de
asaltul culorii in toate artele, mai virtos in
cele ce-o puteau servi mai bine: muzica si
pictura ; intr-un timp cind chiar apelul la fol-
clor, — (elan de cea mai purd semnificatie ro-
manticd, barocd) — pdarea sortit sd satisfacd
doar apetitul de pitoresc.

Dar culoarea orchestrald — ca valoare com-
ponisticd autonomd — s-a putut emancipa in-
totdeauna numai cu complicitatea manifesta a
armoniei, a unei anumite armonii cu puternice
tendinte centrifugale, de evadare din armétura
relatiilor functionale. (Este lectia pe care-au

stiut~-o — ca nimeni altii — Debussy, Ravel
sau Strawinski). Cum ins& mecanica intimd a
gindirii muzicale enesciene — puternic marca-

td si dintru inceput de un anumit echilibru
al modalitatilor de exprimare (ancorat in alte
zone spirituale, de prin partile noastre), —
concentreazi datele esentiale ale muzicii in di-
mensiunea melodicd, armoniei ii revine in ie-
rarhia preocupdirilor compozitorului un loc oa-
recum secundar. De o aleasd sobrietate si dis-
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tinctie, ea isi subordoneazd in general existen-
ta fluxului liniar, ciruia ii transferd in chip
atit de original virtutile cinetice, permifin-
du-si luxul renuntdrii la orgoliul afirmdrii
ostentative, uneori chiar la sansa minimei re-
liefdri. (Conceptie fundamental clasicd — in
sensul originar al cuvintului —, ce-1 distantea-
74 net pe Enescu deopotrivad de grandilocventa
wagneriand cit si de seductiile cintecelor de si-
rend impresioniste).

Aceastd paradoxald intilnire a wunei luxu-
riante imaginatii sonore cu o gindire armonicd
de siructurald discretie, mdasoard intr-un fel
criginalitatea intregii creatii orchestrale enes-
ciene, fiind — poate — in mare parte raspun-
zitoare de indelungatul proces de finisare al
marilor edificii simfonice ale compozitorului. In
omice caz, refuzul autonomiei cromaticei sonore
si — ca o consecin{d fireascd — permanenta
peferire la insdsi substantia muzicald a vibrafiel
timbrale (oricit de insinuantd sau saturatd) si
a tehnicei instrumentale (oricit de elaborata sau
virtwozd ar fi), este una din trasdturiie cele
mai personale ale gindirii orchestrale a lui
George Enescu.

In simplitatea demersului componistic din
Rapsodia I-a, fantezia timbrald si instrumentala
— desi ou evident ascendent conceptual si chel-
tuitd cu generozitate, — se valorificd totusi
prea pudin in planul reliefului cromatic ; dato-
nitd arraoniei redusd la sensuri functionale
schematice si preponderent dinamice, @armonie
saracd in inflexiuni, lipsitd de supletea indis-
pensabilad jocului de tonuri al plasticei sonore
orchestrale. Energiile potentiale ale scriiturii
sint ins&d magistral investite in expresia temelor
folclorics, cdrora le ingroagd contururile, le
innobileazd etosul sau de tonificd vitalitatea,
ceea ce a contribuit in mod hotdritor ca aceste
pagini de tinerete sd poatd traversa cu suc-
ces constant atitea decenii de exigentd viata
muzicald.

Consubstantialitatea bogatei faaburi sonore
se confirmd de altfel in Intreaga creatie
orchestrald a lui George Enescu, accentuind
considerabil impactul expresiv ial muzicii ce
nu-si ofera aproape mniciodatd momente de
reald deconectare tensionald. Este organic
absorbitd in amploarea dezbaterilor simfonice,
cdrora umorul moldoveanului le aspreste sau
le indulceste de atitea ori rezonantele tocmai
pe aceastd cale. Este insd wot atit de prezenta
in plasmuiri ca cele din finalul Suitei o III-a
sau din Uvertura de concert, unde actiunea
componisticd pare condusd mai mult de jocul
wvirtuozitatii orchestrale. Totusi, cit de putin
pitoresti sau simple ,jocuri taranesti sint
paginile cu sens aproape autobiografic din
finalul Suitei ,,Sdteasca“; cu atitea aduceri
aminte dintr-o calatorie muzicald imaginard
(si totusi trditd aevea !), cu popasuri pe malu-
rile vieneze ale Dundrii, mai apoi pe cele ale
Senei, pastrind insd intotdeauna o ancora
fermd in plaiurile natale evocate in tablourile



anterioare ale aceleiasi Suite. Sau cit de putin

»piesd de vestiar® ... {cum o numeste —
cu amard modestie — autorul) aceastd Uwer-
turd de concert, in care exuberanta inifiald
se infundid treptat in‘r-o incordare emotionala
nu lipsitd de accente tragice.

*

Cea de a doua Rapsodie, in Re major, schi-
teazd simplu dar cu destuld claritate o alta
dominartd a scriiturii crchestrale enesciene ;
anume acea predilectd exprimare a principale-
lor linii de for{d ale muzicii (adunate uneori in
unica dimensiune a liniei melodice), printr-o
vemarcabild artd a unisonului, a condensarii
virtutilor expresive si timbrale ale unor gru-
puri de instrumente in viguroase fluxuri
sonore, ce-si pistreazd semnificatia univocald
si omogenitatea chiar atunci cind insumeaza
evolutii ale unor fascicole de vooi paralele si
timbruri eterogene. 3) Este o antd ce se spri-
jind decipotriva jpe capacitatea melosului de a
absorbi tensiuni armonice si pulsatii ritmice
ca i pe combustia instrumentald a muzicii, pe
diversitatea artificiilor de scriiturd. Artd pe
care FEnesou o va glefui asiduu abia de acum
inainte, pentru a ajunge la elabcratele cre-
iondri din Oedip, din Suita ,,Sdteasca®, din
Simfonia de camerd, sau la comylexele con-
ducte sonore din Suita I-a, din Simfonic a
[1T-a, din Vox Maris, din Uvertura de concert,
integrate organic tesdturei orchestrale globale.

*

Primele doud Suite pentru orchestrd sint
momentz oaprecum singulare in creatia sim-
fonicd enesciand, in mare parte datorita auten-
ticitatii cu care tindrul compozitor a captat in
dramaturgii sonore de o deosebitd expresivi-
tate trairea unor experiente hotadritoare in for-
marea personalitatii sale.

La adapostul aparentelor retrogpective, de
recuperare si reformulare a unor tipuri de gin-
dire myuzicald specifice altor vremuri, Enescu
isi lucreazd aici — in fond — datele definitorii
ale muzicii sale, isi precizeazad afinititile si
rmai ales isi antreneaza unul din cele mai pre-

tioase atribute, stilul. Pentru cad aceste Suite
sint maj intii roade ale unor precise atitudini

3) Asemenea formulari orchestrale descind direct
din preocupirile lui Enescu din acea perioadd, de
vreme ce le intilnim si in Octet sau in Suita I-a
pentru orchestrd. Dar dacd acolo ele apar riguros
dozate (plasate fiind sub auspiciile unor dramaturgii
muzicale complexe, — predominant arhitectonici in
prima, stilisticd intr-a doua —) in schimb aici au
aproape greutatea wunor procese de prim ordin ale
intregului travaliu componistic, incit, s-ar putea spune
ci acest poem folcloric isi cautd conditia idealda de
exprimare sonord in generoasa arcuire a unisonului
orchestral, cu densitati, registratii si componente tim-
brale variabile.

stilistice, ale vointei de adecvare a scriiturei
la semnificatiile gesturilor muzicale inscrise
in tipare consacrate ; demers in care conceptia
orchestrald a avut de rostit un cuvint impor-
tant,

Suita I-a opus 9 prezintd un interes deosebit
pentru studiul de fatd mai ales datoritd pri-
melor sale doud paryi (Preludiu la unison si
Menuet lent), ce expun o idee componistica
unitard si originald intr-o strategie sonori,
orchestrald, condusid cu mind sigura.

In acest diptic, (ce-si tradeazad wunitatea
generici de la mivel morfologic, prin tematica,
plan tonal, miscare,), cu o consecventd oon-
structivista — mneobignuitd pentru acea vreme
(a impresiilor fugare si de prea multe ori facile)
dar care va domina preocupérile compozitcri-
lor deabia in deceniile ce vor urma, — Enescu
pare sa unmireascd aici o simbolicd parcurgere
a insdsi evolutiei Iimbajului muszical ; de la
monodia din Preludiu la progresiva diversi~
ficare a planurilor actiunii componistice din
Menuet, unde proiectia verticald a energiilor
melosului  inifial in scoriituri predominant
diafonice aminteste de inceputurile polifoniei
{cu aluzii mai intii la ,ison“ si ,,organum®, mai
apoi la ,,canon®, ,imitatie motivicd” si ,,coral”,
cu paralelisme melodice ce te duc cu gindul la
ycantus  gemellus® sau ,,faux boundon®). $i
acestel oniginale evociri & devenirii plurivocale
dimensiunea armonicid i acuzd si mai mulf
intentionalitatea si complementaritatea echili-
brului formal ; prin minima deplasare a centri-
lor tonali in Menuet (unde anmonia capdtd
astfel o savuroasd tenta arhaicd) si compensator,
prin maxima tensionare a arcurilor mmelodice
in Preludiu, (ce parcurge dealtfel cu destuld
indridzneald in acel inceput de veac XX — in
doud serii perfect egale si simetrice, cu sensuri
contrare, intii ascendent, apoi descendent, —
intreg ciclul celor 12 cvinte ! %)

Toate aceste amdnunte Isi dezvaluie Insi
deplin  semnificatia in plastica organizarii
sonore a intregului diptic, ascendentul liniav
@l gindirii muzicale reflectindu-se din capul
locului in chiar alcituirea formatiel orchestrale;
din dnstrumente eminamente cantabile (cornii
sint aici organic integrati dixtuorului de sufla-
torfi tocmai prin calitatile lor melodice), sau abil
convertite la o functionalitate asemandtoare
(cum este cazul timpanilor cu ale lor simple si
4) Este chiar interesant de remarcat cd vectorii
celor doud fraze melodice do — fa diez si sol — re
bemol, (pentru amatorii de date exacte, fiecare
de cite 47 masuri, separate de o masurd pauzd),
prefigureaza prin bipolaritatea lor funoctionald o gin-
dire anmonicd bazati pe axe si sectiuni tonale la
care va ajunge mult mai tirziu — si pe cu totul
alte cdi — un Bela Bartok ; cel ce dupd mai bine
de trei decenii de la aparitia Preludiuwlui enescian
va adopta un traseu asemadndtor (al cuvintelor as-
cendente si descendente pentru a culmina pe inter-
valul de cvartdi maritid, de maxima tensiune fatad
de tonul de bazid), — evident cu alte semnificatii,
cu evolutie simultanad si intr-o scriitura intens cro-
matizatd — in prima parte a Muzicii pentru coarde,
percutie gi celestd.
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duble pedale, cu discrete pulsatii ritmice). )
Preludiul este conceput in lumea timbrald omo-
gend a instrumentelor cu coarde tocmai pentru
a pune in valoare energiile vigurosului unison
si In acelasi timp pentru a menaja jpretioasele
resurse cromatice ale dixtuorului instrumen-
telor de suflat, necesare reliefdrii noilor pro-
filuri ale limbajului din Menuet. Abila insi-
nuare a valorilor timbrale in gradualul pro-
ces de degajare a planurilcr polifone (grefat
aici pe acelasl corp scnor al corzilor ce printr-o
elaboratd scriitura cocnvertesc latentele armo-
nice ale Preludiului fotr-un convergent flux
melodic asemdndtor wunui amplu ,canius
firmus“) nu contrazice insd niciodatd unitatea
sonord, eleganfa desenului, nobletea si fluenta
discursultui.

Suita a II-a pentru orchestrd a avut—poate
mai mult ca oricare altd lucrare simfonica ante-
rioard — o influentd covirsitoare in clarificarea
contururilor principale ale gindirii orchestrale
enesciene, asa cum vor putea fi Iintllnite in
partiturile ultericare acestui opus 20.

Atras prin afinititi structurale de echili-
brul conceptual ce a patronat intreaga epocad
de glorie a polifoniei instrumentale, George
Enescu realizeazi aici (oarecum in continuarea
si Intregirea intentiilor din Suita opus 9) unul
din cele mai Impundtoare edificii sonore
nascute sub semnul acestel retrospectivie sti-
listice, mai ales datoritd exemplarei stdpiniri
a facturei orchestrale polifonice. Mai mult
chiar — si spre deosebire de Suita I-a, In care
preocuparea era de ordin sintactic — Suita
a Il-a vizeazd o cuprinzitoare sintezd a prin-
cipalelor tipun de scriturd orchestrala poli-
fonicd si armonicd ce puneau — in acel secol
XVIII — bazele muzicii simfonice -clasice.
Astfel, dacd momentele intericare ale cickului
amintesc de jocul alent al Concertoului grosso
italian, de eleganta vechilor arii si dansuri
franceze sau de fastuoasele gesturi handeliene,
partile extreme polarizeazd toate aceste carac-

5) De altlel, Enescu va confirma atenta potrivire
a inventarului instrumental la ideea componistica
(urmaritd cu aceeasi consecventid dar poate nu cu
acelasi har) si in celelalte parti ale suitei: va fo-
losi 4 rcorni si mai ales harpa pentru a sublinia fac-
tura anmmonicd si alura baladescd a partii a IlI-a
— Interméde — (unde continud epopeea graiului
muzical cu ,monodia acompaniatd“), va intregi com-
partimentul alamurilor si va extinde percutia restruc-
lurind scriitura orchestrala in dinamicul Final — cla-
dit in mare parte pe principiul generator de energi
cinetice al ,,basului ostinat®.

Indiferent insd de valoarea intrinsecd a sectiunilor
finale (mai ales comparativ cu dipticul initial), pro-
blematica intregii Suite I-a pentru orchestrd (aceea
a ontogenezei gindirii polifonice primare, de la mo-
nodie la formele simple dezvoltitoare) ramine un
document — in felul sdu unic — de cuprindere sin-
teticA si magistrald punere in pagind orchestrala a
principalelor modalititi de exprimare proprii acestei
conceptii creatoare aflate la temelia muzicii europene,
depasind cu muldt semnificatia unei simple incursiuni
stilistice sub conventionala mansetd a wacelui atit de
agreat ,neo“, (aplicat in general cu destuld usu-
rintd — din purd comoditate -— unuj asemenea
demers).

10

teristice conceptii orchestrale in doud complexe
constructii soncire ou fizionomii distincte : Fina-
lul, ce deplasindu-si centrul de greutate cétre
dinamica armcnicd si mitmicd se apropie oare-
cum de granitele clasicismului timpuriu si
complementar, cu puternic ascendent liniar,
Uvertura, care demonstrind in chip stralucit
virtuozitatea conducerii vocilor reale in mul-
tiple polifonii orchestrale, poate fi considerata
o replicd demnd de monumentalele pagini ale
lui Bach din Magnificat, Missa in Si sau Ora-
toriul de Craciun.

Dinicolo insd de aspectul valoric, asimilarea
dateler esentiale ale acestel sariituri (ce pre-
supunz, pe lingd rigoare stilisticd, in primul
rind suplete a artioulatiilor in desfdsurdarile
sonore simultane si succesive pentru a permite
libera miscare a vocilor in toate registrele) a
contribuit in mare masurd la deplina emanci-
pare a mobilititii fanteziei orchestrale enes-
ciene, eliberind-o de ultimele aspecte rigide ale
ritmului si statce ale armoniei — figurative
sau acordice — prezente incd in Simfonia a
II-a. Si roadele imadiate ale acesbei fructuoase
experiente se aratd din plin in paginile Sim-
foniei a I1I-a.

*

Pentiu Fnescu, Simfonia a insemnat intot-
deauna vastul cimp operational in care si-a
lansat tcate fortele imaginatiei sonore in urmaé-
rivea unor temsrare aventuri componistice, ce
trebuia s& Impace mari elanuri constructive cu
meditatii si ccnfesiuni grele de sensuri.

In primele doud Simfonii, unde atentia este
aproape exclusiv concentratd in directia dis-
cursivitdtii dramatice de tip dezvoltdtor-roman-
tic, factura crchestrald — desi cu unele tenta-
tive de evadare din aceste limite (in special
in permetrul temelor secunde din primele
parti si In migcirile lente ale ambelor lucrdri)
— réamine totusi integratd temeinic si cu exem-
plard sigurantd acestei discipline mentale, fara
s& ofere astfel opticei precise a cercetdrii intre-
prinse aici date moi si semmificative. In Sim-
fonia a IlI-a insd se opereazd o capitald muta-
tie in gindirea orchestrald enesciand, paginile
impresionantei lucrdri fiind nu numai un feri-
cit loc de intilnire al particularitdtilor de con-
ceptie si facturd semnalate pind acum, dar si
cadrul in care se contureazd noi argumente ale
graiului orchestral al compozitorului.

Asistdm de fapt aici la o acutd confruntare
intre temperamentala voluptate sonord a lui
George Enescu si vointa sa din ce in ce mai
ferm& de esentializare a expresiei, amploarea
dezbaterilor si profunzimea prefacerilor fiind
mdsurate deopotrivd de extinsul aparat instru-
mental inscris in partiturd (si intens solicitat),
cit si de accentuata tendintd de reducere a



spectrului dinamic si a spatiului somor, 6) de
regruparea permanentd a soriiturii pentru a
face loc treptat transparentei camerale.

Totala identificare a generoasei inventii
orchestrale cu sensurile subtile ale substantei
muzicale, osmoza profundd, stimularea reci-
procd intre idee si manifestarea ei concretd,
atinge una din cele mai inalte cote enesciene.
Evident, mepulsia structurald a compozitorului
fatd de tot ce este exterior si facil se citeste
ugor in faptul cd dimensiunile constructive $i
incordarea emotionald nu au proiectat resursele
sonoire considerabile ale ansamblului wvocal-
instrumental (de proportii  neobisnuite) in
grandios, necum in grandilocvent. Ceea ce a
finalizat insd watit de muagisiral condensarea
desfasurdrii de forte si valori instrumental-~
timbrale in matca expresiei prin excelenta
‘meditativa, interiorizatd, a fost fara indoiala
acea artd consumatd.a exploatdrii intensive, nu
exttensive a acestor resurse, artd pe care Enescu
se aratd a fi de-acum Inainte — si inca intr-o
manierd originald — perfect stipin.?)

6) ..jparametri constitutivi oricirei constructii so-
nore, dar in care se rasfring acum — cu clari-
tate — liniile directoare ale maturei conceptii or-
chestrale enesciene.

Ma refer aici mai putin la diversitatea succesivd
si simultand a nuantelor dinamice, — (doar un aspect
al pilduitoarei precizii de notatie a compozitorului),
— «¢i la faptul cid pentru Enescu intensitatea este
din ce in ce mai mult o functie subtild a expresiei,
fortele sau fiind mai muilt de calitate si mai putin
de cantitate sonora. lar atunci cind densitatea gra-
fica o presupune pe cea din unma, sonoritatea glo-
bald nu este niciodatd distorsionatd, gratie mestesu-
gului sigur in angajarea neagresivd a instrumen-
telor, in wutilizarea unor registre cu mari posibilitati
expresive dar cu scazut |potential sonor, in evitarea
suprapunerii vibratiilor -ample si mai alles nedefinite
ale percutiei.

Aceeasi limitare selectivd (de data aceasta in ceea
ce priveste spatiul sonor in care-si poartd discursul
simfonic) o practica Enescu, amintindu-si — cu tim-
pul din ce in ce mai des — cad Bach sau Héndel
puteau imagina mari drame muzicale intr-un ambitus
orchestral sensibil apropiat celui at vocilor umane ;
atunci c¢ind concentreazi complexe existente sonore
intr-un mediu — grav orchestral, cind impleteste fi-
loanele esentiale ale muzicii sale in acel loc comun
al randamentului expresiv optim al majoritatii in-
strumentelor cantabile. Departe de a-si ingradi mo-
bilitatea fanteziei in toate registrele orchestrei (de-
monstratd spectaculos mai ales in suprafete'e emi-
namente dramatice din Simfonia a Ill-a, Oedip sau
Uwvertura de concert), totusi, acestui intim cadru or-
chestral preferd Enescu si-i incredinteze cele mai
consistente trairi din Suita a III-a, Oedip, Vox Maris
sau Simfonia de camerd.

7) Nu poate fi vorba aici de un tribut dat gigan-
tiemului sonor ce-a marcat multe pagini din primele
decenii ale secolului, (tribut pe care un Arnold
Schénberg 1-a platit din greu in Gurrelieder din
tinerete).

|Atitudinea enesciani fati de masa sonord este poate
mai apropiati de cea a lui Strawinski din Sacre du
printemps sau Les noces, cu deosebirea fundamen-
tald cid magicianul rus ii fructificd in primul rind
forta de soc, in timp ce poetul Enescu calitatea.
Ca dilatarea sursei fonice in Simfonia a IIl-a nu
are o rafiune cumulativd (ca in Sacre) ci una mai

Tot in paginile celei de a treia Simfonii,
densele conducte melodice enesciene capiti si
meai mult valoarea unor argumente de baza ale
discursului muzical, beneficilind din plin de
dislocarea metodicd a verticalitatii armonice §i
dispersarea energiilor €1 functionale tocmai in
ample deveniri melodice, de convertirea conven-
tionaldtatii riimice intr-o remarcabild suplete de
articulare in timp.

Acestea sint doar citeva din caracterele
cele mai clare ce fac ca aproape intreaga gra-
fie a Simfoniei a IlI-a (si dealtfel a majoritatii
paginilor simfonice si vocal-simfonice ulte-
rioare) si aibd aspectul specific al gindirii
orchestrale enesciene deplin conturate : acela
al unei relativ mari densitati si aparent diver-
sitdti de fapticd sonord simultand, ai cdror
vectori expresivi converg insd — datoritd
viziunii globale, sintetice — intr-un complex
cint orchestral ce se reclamd cu insistenla de
la categoria univocald, a monodiei. 8)

Ascendentul reflexiv asupra dramaturgiei

sonore — chiar atunci cind este chematd si
tdlmiceascd mari incorddri expresive, — do-
degraba analiticd, — fiecare familie instrumentala,

implicit intregul organism orchestral marindu-si con-
siderabil in primul rind diapazonul si supletea expre-
siv cromatica si cu totul secundar potentialul di-
namic, — o marturiseste (printre altele) reclamarea
instrumentelor oarecum de exceptie in orchestra cu-
rentd, precum tubele tenor, cornetii si mai ales trom-
bonul cu pistoane. Nu atit pentru volumul primelor,
nici pentru agilitatea spectaculari ce le recomanda
pe cele din urma (totusi, trompetele si trombonii cu
culisd sint pusi — in general — la cazne mai grele)
ci indeosebi pentru particularitatile lor expresiv-
timbrale. (Asa de pilda, tubele tenor asigura o tran-
zitie mai fireasca intre corni si registrul grav .al
trombonilor sau al celorlalte tube; trombonului cu
pistoane ii sint incredintate — in partea centrali, pe
alocuri chiar in final — cu evidentd preferin{d anu-
mite desene motivice cantabile, dupd cum — nu fard
intentie precisda — infrarea in scend a cornetilor se
face — In aceeasi parte secunda — tocmai prin
deformarea caustici a uneia dintre ideile de bazi
ale Simfoniei ; sau inserarea discretd a orgii in final,
cu functionalitatea sobra a unui ,alter ego“ al vo-
cilor umane, firi si cedeze tentatie{ de a dialoga
de pe pozitii de fortd cu ansamblul onchestral).

8) Este si motivul ce ma face sd privesc o anumitd
zond din Vox Maris (cuprinsi intre paginile 16—20,
-- ,a tempo pit animato — tranquillo* — din par-
titura aparuti in Editura Uniunii Compozitorilor din
RSR.), ca fiind Intrucitva strdind acestei exprimiri
epurate de elemente discursive, exprimare ce traver-
seazd dealtfel (si cu atit mai) superb restul acestui
poem opus 31. Existd acolo o scriiturd figurativ-
armonicd de obirsie impresionistd, cu specifice mar-
suri armonice, ce face dificila (si prin pulsatia rit-
micd exterioard) recunoasterea facturii orchestrale
enesciene din deceniile ILI—V atit in desenul fie-
carei partide sau grup instrumental cit mai ales in
intreaga punere in pagind, tinind mai degrabad de
unele formuldri mult anterioare. Cu tot riscul im-
pietatii, indrdznesc ichiar si «cred ca toomai aceste
pagini ar mai fi retinut poate incd atentia indelung
rabditoarei slefuiri a exigentului muzician.
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mind incd mai autoritar (desi intr-o maniera
cu totul aparte) partitura operei Oedip.

Problematica componisticd insasi, guverna-
td de semnificatiile subiectului literar (ras-
frinte In formatia clasicd a lui George Enescu
prin reducerea gesturilor muzicale la esential.
chiar la arhetipuri cu valoare simbolicd, in
timp ce pentru plasticitatea concretd a ima-
ginaliei sale sonore a insemnat mularea cit
mai fideld a plasmuirilor vocal-instrumentale
pe sensurile active, imediate ale cuvintuiui
— explicit formulate sau numai sugerate de
planurile ascunse ale actiunii dramatice), in
acelasi timp tehnica constructivd bazatd deo-
potrivd pe interferenta leitmotivelor ca si pe
dgeschise desfasurari simfonice, au cenditionat
fizionomia sonord, scriitura intregului an-
samblu vocal-orchestral. %)

Prezenta in prim plan a vocii umane a de-
terminat totodatd ewvaluarea si dozarea atenta
a tuturor componentelor graiului muzical an-
gajate in fiecare moment, mai ales a celor
de natura timbral-instrumentald. Asa se face
¢d nici una din paginile impun8toarei lucrdri
dramatice nu atinge gradul de complexitate a
tesaturii orchestrale intilnite curent in Sim-
fonia a IlI-a, in Vox Maris, sau mai tirziu in
Uvertura de concert. Este o degajare voitd a
cimpului sonor orchestral in care se inscriu
cu mai multd pregnantd sensurile verbului si
durele profiluri ale tragediei antice.

Departe de servituiile discursivititii orches-
trale de tip dezvoltdtor (impuse uneori de
marile arcuri formale, simfonice), cu atit mai
mult de tentatiile gesturilor sonore exterioare
(frecvente in muzica de operd), Enescu foreaza
adinc in straturile ascunse ale sensibilitatii
sale, desavirsindu-si aici marea sa artd a plas-
ticitatii desenului instrumental si a distilarii
expresiel cu ajutorul individualitdtilor tim-

9) Graitor pentru functia superior formativa a
textului literar este si faptul cd — tocmai pentru a
face posibila absorbtia rezonantelor cuvintului in mu-
zicd, — In depédnarea liniilor vocale ale personajelor
(solisti sau cor) nu se realizeazd practic niciodata
suprapuneri de tipul duetelor sau ansamblurilor spe-
cifice genului, ci doar dialoguri cu fraze riguros de-
limitate. Chiar scriitura corald (cu exceptia scenei
glorificarii lui Oedip din actul II, unde de altfel,
textul nu are decit o functie pur dinamica, cumulativé
si unde insési ratiunea scenicd cerea o tratare diferen-
tiatd, cu potentari polifonice alemasei corale in miscare)
este eminamente omofond. De altfel aceastd optiune
pentnu expunerea simpla siclard a hieratismului litera-
turii clasice a dus la structurarea sobra, predominant
omofon-armonicd a Intregului limbaj muzical din
Oedip, in care polifonia realda pare a juca un rul
adiacent. Este si ceea ce singularizeazd acest statuar
opus 23 in contextul creatiei simfonice de maturitale
a compozitorului, in general puternic marcatd tocmai
de densitatea si in acelasi timp supletea facturii
multivocale in care se intrepdtrund functionalitti
liniare, armonice si ritmice.
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brale ; poate una din cele mai pretioase unelte
componistice cu care patrunde in sufletul per-
sonajelor, mai apoi — in primele patru parti
ale Suitei ,,Sateasca® — in lumea cu tainice
unghere ale amintirilor din copildrie, pentru
ca tot cu ajutorul ei s3-si moduleze ultimele
confesiuni in Simfonia de camerd. Corpul so-
nor al Oedipului enescian apare astfel ca o
cuprinzitoare sintezd intre liniile mari ale
facturei orchestrale vocal-simfonice, orato-
riale si diferentierea timbrald maximi speci-
ficd gindirii analitice, camerale, punerea in
pagini facind apel constant si organic la voci
soliste in toate compartimentele instrumentale.
cu osebire in cel al coardelor cu arcus

Orchestra simfonicd la George Enescu nu se
constituie niciodatd din preocupdri pentru in-
solit, pentru asambliri ostentativ particula-
rizate, c¢ci mai degrabd din nevoia imperioasd
de a avea permanent la indemind tot ce i-ar
putea fi de folos in consemnarea — in general
cu lux de amdnunte — a mereu activei sale
fantezii sonore. (Nu numai cd nu omite nicio-~
datd — total sau partial — vreunul din gru-
purile instrumentale de bazd, dar manifesta
chiar o tendintd constantd de imbogitire a a-
paratului sonor cladit pe osatura romantic-im-
presionistd). Originalitatea graiului orchestral
enescian rezidd astfel — in mare parte — si
in perfecta conciliere (chiar contopire) in albia
cantabilititii atotsintetizatoare a atitor vibratii
timbrale si tehnici de emisie sonord eterogene
din marele ansamblu instrumental (uneori si
vocal), in care — cu surprinzdtoare receptivi-
tate — sint integrate, ori de cite ori drama-
turgia sonord o cere, cam tot ce la acea vreme
i se putea oferi drept sursd fonicd omologata
ordhestral.

Dominanta liniard a operat ierarhizari de
valori in acest total cromatic orchestral, favo-
rizate fiind familiile instrumentale diruite in
special cu virtuti melodice. 10) Fir3 si se poatd
vorbi de impermeabilitate fatd de transfigura-
rile sonore propuse de practicienii muzicii de
jazz, fatd de neb&nuitele (pind atunci) dispo-
nibilitdti tehnice si expresive ale multor ins-
trumente emancipate spectaculos printr-un
comert intens cu libertatea de spirit, cu u-

10) Una din abilitdatile facturii orchestrale enes-
ciene apare in sensibila convertire la liniarismul ge-
neric pinad sia unor vociin general refractare acestui
mod de exprimare. Amintesc numai cazurile oarecum
limitd, precum functionalitatea timpanilor din atitea
pagini (in special din primele douid parti ale Suitei
I-a opus 9) sau a pencutiei (in ultimele masuri din
Vox Maris $i din multe altele din Oedip).



morul acestei arte, 1) (din care dealtfel avan-
garda pariziand a timpului s-a infruptat fard
rezerve si care-au fecundat benefic compozitia
muzicald pind in zilele noastre), tetusi, sobri-
etatea compozitorului a preferat sd-si extraga
diversitatea impresionantd a argumentelor
sonore, a esentelor... ,,cu gust mereu schimba-
tor¥.... in mare parte din rezervele inepuizabile
(pentru el) ale instrumentelor cu coarde si de
suflat.

Alchimia timbrald enesciand (indelung
elaboratd si de mare rafinament, dar totdeauna
cu totald acoperire emotionald) tradeazd chiar
unele preferinte pentru vibratii, registre sau
densitdti, semnificative mai ales in contextul
gindirii orchestrale a compozitorului din a-
ceastd ultima perioadd. Instrumentelor cu ar-
cus (in general principale purtdtoare de cuvint)
le sint acum din ce in ce mai frecvent investi-
gate modalitdtile de emisie sonord ce le pla-
seazd mai usor in sfera sugestiei: sunetele
armonice, registrele mate ale corzilor me-
diane, atacurile moi si fluide, etc. Instru-
mentele de suflat isi cautd un nou echilibru
cu gesturile mai discrete, cu sonoritdtile mai
transparente ale corzilor, dar mereu prin to-
nuri lipsite de agresivitate, care le accentu-
ecazd si le personificd considerabil consistenta
expresivd : registrul grav al flautului, (de o
densitate aproape pateticd si care sub pana
lui Enescu acoperd o multitudine de stari, de
la pastoral la tragic), sau registrele armoni-
celor superioare ale oboiului, cornului, saxo-
fonului (in Pirlu sub lund), detimbrate, pu-
rificate de senzualitate concretd, invaluite
intr-o deosebitd aurd poetica. 12)

11) Aceste categorii timbrale iau bineinteles parte
activd la ospatul sonor al muzicii orchestrale enes-
ciene, insd in doze judicios controlate de sensul si
tinuta fiecarei actiuni componistice. Enescu nu ezita
s foloseascd sursele cele mai incircate de aluzii
concrete, precum jmasina de vint sau de tunet, pis-
tolul, (fard a mai pomeni de altele mai putin agre-
sive), pentru a acuza intentionalitatea precisd a dra-
maturgiei sonore (sau pentru a o compensa cu sens
programatic), in Oedip, Vox Maris, Suita ,Sdteasca” ;
confruntarile si meditatiile sale pur simfonice (chiar
in secvente acut tensionate) fac totusi un apel in
general rezervat (si doar) la inventarul percutiei si
instrumentelor de culoare deja incetatenite in onches-
tra impresionistd (exceptie fac — intr-un fel — doar
apmoniumul si orga). La fel cu alamurile propriu
zise, minuite cu remarcabila dezinvoltura — precum
trompeta in Simfonia de camerd ; insa, atit trompeta
cit si trombonul enescian isi paéstreazd in linii mari
nobletea expresiei si functionalitatea cromatic-dina-
micd mai retinuti, puginele incursiuni in zona su-
gestiei directe (partile a II-a si a IIl-a din Suita
,Sdteasca”) indreptatindu-le prea putin sa rivalizeze
cu importanta si mobilitatea — de exemplu — a
partidelor rezervate cornului. Aiceeasi grija pentru
menajarea timbrului specific al saxofonului incarcat
de senzualitate, de care Insad intuitia plasticd a mu-
zicianului nu putea si lipseascd presimtirea — din
actul II — si apoi revelatia tragica — in finalul
actului III — a incestului (Oedip), ca si — (la polul
opus) — amintirea parcid gituitd de emotie, a piri-
ului din livada natald (Suita a IlI-a pentru orchestrd).

12) Si exemplele ar putea continua dacd aceste
pagini nu si-ar fi propus dintru inceput concen-

O mentiune speciald meritd prezenta pia-
nului in recuzita tuturor lucrdrilor orches-
trale ale lui George Enescu, incepind cu sec-
tiunea concluzivd a finalului Simfoniei a II-a
(unde de altfel isi si revendicd un plasament
privilegiat pentru a-si reliefa vocea aproape
solisticd). Cu o diversitate de scriitura si cu
o pluralitate functionald in tesdtura orches-
trald mergind de la simpla dublare a altor
trasee instrumentale pind la individualizarea
participarii, integrarea desenului pianistic
autonom si atit de specific compozitorului,
atingind un inalt grad de mdiestrie in Suita
»oateasca”, in Uvertura de concert si binein-
teles in Simfonia de camera.

Dimensiunile reale ale acestei complexe
timbrologii pot fi descifrate insd deabia in
multiplicarea perpetud a subtilitdtilor cro-
matice in dublaje, mixturi, etajiri de tot fe-
lul, in interferenta lor in creiondri adia-
cente sau in atit de originalele intrari si iesiri
in si din fraza muzicald (articulate si decalate
dupd o logicad straind oricdrei rigiditati a de-
cupajului formalj, intr-un cuvint, intr-o mare
varietate de solutii sonore compuse din mereu
alte unitdti timbrale, rod al capacitdtii cu
care gindirea orchestrala a lui Enescu a fost
fericit inzestratd, de a fi fundamental sinte-
ticd In timp ce activ analitici.

trarea atenfiei asupra aspectelor generale ale com-
pozitiei sonore in muzica lui George Enescu si cu
totul marginal asupra trasaturilor amaéanuntite de
penel. Am amintit de fapt aici doar citeva (adeva-
rate) carti de vizitd ale unui savuros dialect timbral
ce ar merita cu prisosinta un studiu aparte.

Pentru a ramine in ordinea de idei schitati pina
acum, este poate mai instructivd o privire asupra
evolutiei in timp a glasurilor instrumentale pe care
Enescu si-a sprijinit (in primul rind) gindirea sonora.

Orchestra de coarde pare sa fi avut o existenta
destul de zbuciumatad In cautarea unei cai de inte-
grare a retoricei — pe care a considerat-o o vreme
principala sa calitate — in expresia concentrata, pri-
mwordial introspectivi a muzicii enesciene. (Este un
drum lung pancurs de la ambitioasele elanuri din
Octet si Simfomia I la sublimarea Incarcaturii emo-
tionale din Oedip, din evocarea casei parintesti in
Suita a III-a, fard a mai pomeni de strania discretie
din Simfonia de camerd, drum jalonat fireste de an-
ticipari si nostalgii).

Cu totul altele sint insd raporturile compozitorului
cu lumea instrumentelor de suflat, carora le-a des-
coperit mult mai de timpuriu tonurile si lungimile
de unda expresive corespunzatoare simtirii sale, pu-
nindu-le de atunci consecvent in valoare in toate
lucrdrile sale orchestrale. Dacd nu atit de usor de
recunoscut (si de caracteristicd) in tratarea tromipe-
telor sau trombonilor, aceastd permanentd este ocu
atit 1mai evidenti in ceea ce priveste instrumentele
de suflat din lemn si cornii. Astfel, reliefurile tim-
brale specifice semnalate in opusurile tirzii (registrele
vibrante ale flautului, oboiului, cornului, la care s-ar
putea adduga versatilitatea in special combinativd a
clarinetului si fagotului) sint in fond (si in mare
parte) cele afinmate cu deosebitid vigoare imcid din
paginile Dixtuorului opus 14. Curios, totusi nu atit
cvintetul de coande al compozitorului-violonist, ¢i mai
mult cel al suflatorilor (inscris in indragitul Dixtuor)
pare sd asigure unitatea stilisticd sonord a iIntregii
creatii orchestrale a lui George Enescu !
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Ar fi dificil de constatat in cronologia o-
pusurilor orchestrale enesciene modificéri
substantiale ale echilibrului functional dintre
marile categorii timbrale ale ansamblului or-
chestral, revizuiri sistematice, evolutive ale
preferintelor cromatice, cu atit mai mult cu
cit nerepetabilitatea problematica a {iecarui
demers componistic s-a rasfrint direct in
unicitatea lor plasticad. Totusi, nu ma pot im-
piedica s8 remarc céd unele particularitati ale
sensibilitdtii sonore a luj George Enescu ca-

patd in Simfonia de camerd o semnificatie a-
proape simbolicd. Asemenea lui Oedip din
ultimul act, muzidianul se pretrage aici In
lumea contemplativd a intenselor vibratii in-
terivare, arcusele — ce l-au purtat de atitea
ori pe culmile marilor sonoritdti orchestrale
— asistind parcd resemnate la destdinuirile
grave, incredintate — de data aceasta — a-
proape exclusiv instrumentelor de suflat si
pianului, voci carora le-a pastrat dealtfel
tnatd viata o afectiune constanta.

CREATII

Simfonia a ll-a
de Anatol Vieru

de Luminita VARTOLOMEI

Nu stiu daca existd, in creatia contemporana
romaneascd, o altd lucrare a carei analizd s
fie atit de stringent necesard : necesard pentru
a o cunoaste, intelege si aprecia asa cum este
in realitate si nu asa cum pare ea unej urechi
cit de avizate si la o auditie cit de atenta.
Intr-atit de categorici este aici ruptura intre
esentd si aparentd — Iintre esenta gindirii
componistice si aparenta infatisdrii ei sonore —
si intr-atit de derutantd este aceastd ruptura
incit reactia pe care a provocat-o prezentarea
Simfoniei a II-a la Bucuresti (de catre orches-
tra Radioteleviziunii dirijatd de Ludovic Baci,
la 27 martie a.c.) a fost una extrem de contra-
dictorie. Compozitorul s-a vazut dintr-odata
adoptat cu entuziasm de céatre cei ce pina deu-
ndzi 1ii reprosau un pretins ,avangardism
extremist¢ si privit cu suspiciune de aceia care
ii admirau tocmai neobositul spirit novator. Ba-
zate pe aceeasi impresie auditivd generatad de:
aspectul preponderent consonant al verticalita-
tii ; primatul melodiei de tip cantabil, diatonica
in genere; claritatea suprapunerii planurilor
discursului si, de aici, relieful domol, neacci-
dentat, desfdsurat pe suprafete intinse; unele
similitudini cu sonoritdtile tipic ceaikovskiene
ori prokofieviene — cele doud atitudini sint la
fel de nefondate, din moment ce ignord masura
in care Anatol Vieru ramine aici credincios
principiilor si metodelor sale de creatie, dez-
voltindu-le cu ireprosabild consecventa. Simfo-
nia a Il-a este in fapt un fascinant paradox
muzical, prin care, asumindu-si riscul de a fi
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acuzat a se fi reintors pe caile batitorite ale
neoclasicismului, compozitorul demonstreaza
cd in esenta sa structuralismul nu ¢ste indiso-
lubil legat de arsenalul agresivitdtilor sonore
mostenit de la expresionism, extins si intensifi-
cat apoi la maximum, ci este liber si inalte, cu
aceleasi procecdee de constructic pe care le-a
mai utilizat dar alegindu-si materialele din
stera celor neglijate (dacd nu chiar abandonate)
in ultimele decenii, edificii la fel de trainice, in
care s domneascd ordinea, simplitatea si trans-
parenta. Este poate cea mai autenticd interpre-
tare creatoare a cunoscutei asertiuni schénber-
giene cu privire la cantitatea de muzicd bung,
de muzicd noud ce se mai poate incad scrie
intr-un simbolic Do major, caci ilustreazid fap-
tul de netdgaduit cd modernitatea in adevaratul
sens al cuvintului nu trebuie confundatd cu
(mai bine zis redusd la) ineditul sonor, de cele
mai multe ori socant, ci inteleasd ca o contem-
poraneitate de gindire, deschisd catre viitor.

La o prima abordare, Simfonia a [I-a se dez-
valuie drept o constructie de tip clasic, in trei
miscari executate fard intrerupere: pértile
extreme, relativ dense si agitate, imbratiseaza
o suprafatd netedd si calm Prima miscare
apare in intregime drept un vals (de tip mahle-
rian, sau mai degraba ceaikovskian — daci
avem in vedere ritmul caracteristic de 5 opti-
mi, dispuse — 342 — vezi ex. 2), expus de
corzi, mereu intrerupt (intr-o manierd ce-l
aminteste pe Berlioz) de interventiile celorlalte
instrumente, organizate in citeva grupuri —
fiecare avind replica lui, pe care o rosteste
mereu intr-alt fel. (Doud dintre replici se dis-
ting, impunindu-se in mod deosebit gratie rit-
mului lor pregnant: vezi ex. 4 si — mai
ales — ex. 5). Aglomerindu-se si rarefiindu-se
capricios, datoritd periodicitatilor diferite, inter-
ventiile acestea creeazd iluzia accelerarii si
incetinirii  alternative, neritmice a curgerii
discursului muzical — ceea ce l-a dsterminat
pe autor sd denumeasca partea I-a a Simfoniei
cu termenul medical care defineste un fenomen
similar : Tachycardie.

Partea mediand, intitulatid Psalm, este un
amplu coral intonat de corzi, peste care se
suprapun (intr-o retea la fel de capricios dis-



pusd ca si replicile ce bombardau valsul primei

miscdri, dar mergind aici cdtre o progresiva

aglomerare de evenimente) interventiile suili-
torilor si ale unui compartiment de percutie
extrem de bogat, de multicolor. Relatiile armo-
nice intre trisonurile majore ce compun, farad
exceplie, coralul ; dinamica gen ,maree* — as
denumi-o (flux-reflux ; intensitate ce palpitd
crescind si scadzind alternativ, cu ficcare acord ;
respiratie cind acceleratd, cind incetinitd, in
functie de durata inegald a acordurilor respec-
tive) ; in sfirsit, tremollo-ul de corzi, a carui
frecventd sporestz treptat (pind la generalizare)
pe parcursul miscarii — toate acestea sugereazi
o atmosfera prokofieviana.

Ultima parte, desfdsuratd pe fondul unei suc-
cesiuni de pedale de trison major, este un
scherzo energic care se dizolvd progresiv, in
evenimente izolate, de colorit, pe méasurd ce
din registrul grav se infiripd si urcd o melodie
inlinitad, de tip wagnerian : este Melodia des-
catusatd, aceea care da titlul finalului Simfo-
niei.

Desigur, chiar la o asemenea abordare din
exterior a lucrarii, nu poate scdpa nimanui dia-
lectica ei unitate de structurad. In toate ceie
trei miscdri, discursul este distinct constituit din
fond si evenimente sonore. Discontinuu in pri-
ma parte (valsul intrerupt), fondul este per-
petuu in urmatoarele si — mai mult incd —
tesut, in ambele, din trisonuri majore. In vreme
ce fondul este incredintat intotdeauna corzilor,
avind o cromaticd relativ uniforma, evenimen-
tele viu (violent chiar) colorate se manifesta
prin intermediul sufldtorilor si percutiei. Este
evidentd, in plus, relatia de simetrie intre par-
tile extreme, realizatd prin utilizarea melodiei
ca element de bazd al discursului : permanent
fragmentatd in prima miscare, linia melodicd
se incheagd din neant pe parcursul finalu-
lui — intreruperile ei fiind din ce in ce mai
rare si mai scurte, pind la deplina impunere
a caracterului continuu si infinit. Caracter ce
reprezintd de altfel intreagd aceastd muzica,
fiind un gen de emanatie superioard a spiritu-
lui variatiei continue ce, Intr-un anume sens,
domneste asupra partiturii, determinind eco-
nomia (parcimonia, am putea spure chiar)
informatiei si reflectindu-se in subtilitatea evo-
luliei acesteia printr-o metamorfozd lentd, ce
exclude socul surprizelor. Rezultd de aici o
impresie usor staticd, ce-si revendicd autenti-
citatea de la sentimentul foarte roméanesc, mio-
ritic, al spatiilor largi lin ondulate; creati -—
neasteptat — in ciuda sau tocmai gratie frec-
ventei considerabile cu care se succed (si se
suprapun) un numdr limitat de evenimente.
aceastd impresie diferd esentialmente de aceea
produsd (prin procedee specifice fiecdrui autor),
in paginile corespondente intilnite in creatia lui
Corneliu Dan Georgescu, Stefan Niculescu ori
Aurel Stroe.

Dincolo de aceste consideratii ce se impun
incd de la o primé auditie a lucrérii, pitrunde-

rea in laboratorul de creatie al compozitorului
dezvdluie insd adeviaratele ratiuni profunde ale
organicitdtii amplului mesaj muzical pe care
Simfonia aceasta il constituie, ratiuni ce justi-
ficd totodatd existenta ei in seria evolutivad a
operelor lui Anatol Vieru. Inruditi cu Sita lui
Eratostene, Clepsidrele sau cele Patru unghiuri
din care am vdzut Florenta, Simfonia a I[-a
este construitd in primul rind p2 principiul
de ,sitd%“: diferitele structuri sint asimilate
numerelor prime, iar aparitia lor In cadrul
discursului corespunde aceleia a numerelor
respective, a multiplilor sau puterilor acestora
(dupd regula pentru care, de la caz la caz,
autorul opteazd) in sirul numerelor naturale.
(Cum e si {iresc, corespondenta intre structuri
si numere este astfel legiferatd incit {recventa
structurii sd fie invers proportionald cu gradul
ei de insolit). In al doilea rind, periodicitatii
de aparitie a structurilor i se adaugd o perio-
dicitate de wariatie a lor : bazate pe cite un sir
de sunete infinit, periodic, structurile sint obli-
gate sd-si parcurgd fiecare neincetat sirul —
dimensiunile diferite ale perioadelor siruritor
determinind astfel suprapuneri mereu diverse
ale unor ,,bucle sonore“ in continuid rotatie. In
al treilea rind — si aici particularitatea, nota
originald a Simfoniei u II-a — intregul material
sonor este generat de intervalul de cvintd per-
fecta (din care derivd sirurile melodice amin-
tite) si de trisonul major (ce constituie .,subiec-
tul“, celula germinativd a pdartii centrale si
totodatd fondul, ,,decorul“ celei finale); sint
elemente a cdror ascendentd nu trebuie ciutatad
(in cazul de fatd) in sistemul tonal, cu a cérui
functionalitate muzica aceasta nu are nimic
comun (decit, cel mult tangente de efect sonor
o1 totul intimplétoare), ci in originea (comunad)
acustica : rezonanta naturald. Este limpede deci
faptul ca dacid Anatol Vieru, in loc sd opteze
pentru zona primelor sass armonice, si-ar fi
ales elementele generatoare dintr-o sectiune
superioard a sirului lor — dacd, sd spunem, ar
fi ales in locul cvintei perfecte pe cea micsoratd
si in locul trisonului major pe cel micsorat —
tenta sonord, expresivd a discursului construit
cu exact aceleasi metode ar fi fost cu totul
alta, incomparabil mai sumbrd si tensionata.
Se impune deci, in mod firesc, o concluzie :
compozitorul, asomenea mai tuturor simfonis-
tilor de amploare si profunzime pe care arta
sunetelor i-a dat, a simtit nevoia unui moment
de popas in zonele senine, luminoase si elevate,
inainte de a se adinci din nou in inclestarea
framintarilor dramatice.

Iatd in rindurile ce urmeazi, citeva detalii
tehnice ale partiturii menite s& exemplilice
demonstratia de mai sus.

Partea I (,,Tachycardie®). Scrisd in 2/4 (pa-
trimea = 104) se intinde pe 256 de masuri.
Compusd prin jocul a 9 structuri.

Structura 1: melodia viorilor prime, bazata
pe un sir modal, infinit, periodic (cu perioada
de 288 de sunete), in care totalul cro-
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matic apare dispus in sectiuni de cite 12 su-
nete (cu caracter modal, fard excluderea repe-
tarii — chiar si aldturate — de sunete). $irul
este utilizat prin sectionarea in fragmente
scurte (6—7, pind la 12 sunete, organizate in
1-—2 masuri), separate prin pauze egale ca
dimensiune sau mai mari (3—4 masuri). For-
mula cea mai frecventd este mai intii: un
fragment de 2 madsuri, urmat de 3 masuri
pauzd ; spre mijlocul partii raportul se inver-
seazd, lar cdtre sfirsit se produce un proces
de rarefiere, pauzele extinzindu-se pind la 8
si chiar 13 masuri.

Respectarea curgerii sirului nu este abso-
lutizatd : uneori un fragment incepe cu nota
firald a celui precedent, repetindu-se astfel un
element din sir. Incepind de la mdisura 67,
sirul este expus de catre viorile prime in
colaborare cu cele secunde ; de la masura 160,
viorile secunde se divizeaza, participind la
expunerea polifonicad a sirului, in timp ce vio-
rile prime intoneazd pedale, intrerupte uneori
de Irinturi de melodie, alteori difuzind in
conglomerate armonice, prin divizarea progre-
sivd a partidel (fenomenul coincide cu acela
de rarefiere amintit mai sus, si cu unul de
colorare a sonoritatii : col legno, tremollo).

Interesant este faptul cd aceastd structura,
ce constituie melodia valsului, nu are citusi
de putin caracterul acestui dans; scrisd inva-
riabil in 2/4

ea  sugereazd  gratie  accentelor sale
c¢ind 8/8 (2+3+3), cind 7/8 (2-}342), cind
11/8 (3+2+4-3+3) etc — ritmuri asimetrice
asupra cdrora poliritmia realizatd prin inter-
ventia acompaniamentului de vals aruncd o
lumind inca mai neobisnuita.

Structura 2: acompaniamentul de vals, pe
un ritm de 5/8 (3+4-2) incadrat in masura de 2/4

2.
)
Vai Il ‘; = f.; 1
B . -+
- . ‘
p— -
w B
== 2
=
> >
Vie. %1
—— 1
-

dar situat mereu pe alti timpi sau -parti de
timp. Treptat, isi face aparitia si se impune
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ritmul de 6/8 (3+43) — pe masurd ce ritmul
vocii superioare (viorile secunde) se complica,
o datd cu complicarea melodiei,ce pregiteste
colaborarea la expunerea sirului Structurii 1.
La masura 67 viorile secunde iesind din joc
se produce o translatie : violele preiau rolul
lor, violoncelele pe al violelor, iar rolul aces-
tora este preluat de contrabasi, (care nu-si
abandoneaza insd misiunea pe care o detin —
cum vom vedea — in Structura 3). Pe
parcursul miscarii, structura cunoaste un pro-
ces de dinamizare ritmicd, corelat cu unul de
amplificare (la 3+3+3) — masura 139) si
apoi cu unul de reducere, pentru ca in cele
din urma sa revind la forma sa initiala.

Este de remarcat faptul cd Structurile 1 si
2 sint singurele a cdror aparitie (simultand) e
guvernatd de o periodicitate comuna.

Structura 3 : loviturd prelungitd de clopot,
tam-tam, chitard electronicd, harpd si con-
trabasi pizzicato. De fapt, dupa criteriul
cronologic este prima structurd- Periodicitatea
ei este de 21 madasuri, ceea ce ii asigura I3
aparitii ; nici periodicitatea nu este insd rigida
(structura aparind — ca la inceput — cu
auftakt, ori pe alti timpi si parti de timpj,
dupad cum nici dimensiunea ei (11 optimi) nu
este  Imuabild (crescind progresiv incepind
de la masura 147, primeste valori corespunza-
toare segmentului din sirul numerelor prime
cuprins intre 11 si 23).

Interesantd este compozitia armonicd a struc-
turii : contrabasii, clopotele si tam-tam-ul in-
toneaza invariabil acelasi sunet (FA), harpa —
diferite tritonuri (pornind si intorcindu-se la
acelasi ), iar chitara — sirul de sunete generat
de ciclul ascendent al cvintelor.
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Asa cum contrabasii participad si la realizarea
Structurii 2, tot astfel harpa si chitara contri-
buie — vom vedea — la realizarea Structurti s.

Structura 4 : semnal de corni (3°, 4° — alter-
nativ cu si fard surdind) si trompete (1° cu
surdind, alternind cu 2° fdrd surdind)
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Pe un ritm foarte pregnant (trei sunete
scurte si egale — mai lung : celebrul motiv
al destinului!), care apdrind mereu pe aiie
parti de timp ale masurii se infdtiseazad in ipos-
taze diferite,

Structura 5: semnal de tromboni (1°, 2°
39) si tuba, alternativ (ta perechi de aparitii)
cu si fara surdina,

Tuba

Pe un ritm ce se impune aproape
la fel de puternic ca acela al valsului. Suporti
variatii subtile (inclusiv binecunoscuta depla-
sare pe diversele parti de timp ale mdsurii),
fard a-si altera caracterul. Periodicitatea: 9
masuri.

Structura 6 : realizatd de fagoti (1°, 2° si
corni (1°, 2°) este spre deosebire de toate cele-
lalte (fie melodice, fie armonice izoritmice),
polifonica §1 poliritmica.
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Structura 7: sirul de sunete generat de
ciclul ascendent al cvintelor, expus — cu largi
pauze intre elementele lui — de cétre citiva
(respectatd cu strictete) : saxofon, flaut, oboi,
clarinet, bas-clarinet. Dimensiunea variaza,
luind valori (in saisprezecimi) corespunzatoare
fragmentului din sirul numerelor prime cu-
prins intre 5 si 17, Periodicitatea : 9 saispreze-
cimi.

Structura 8 : similard Structurii 7, dar ex-
pusd (alternativ) de harpd si chitard. Fatd de
interventiile Structurii 7, intrdrile Structurii
8 intirzie mereu cu o optime ; se creeaza astfel
un decalaj ce creste progresiv, iar pentru a
evita repetarea acelorasi suprapuneri ale bucle-
lor descrise de cele doud siruri sint efectuate
citeva rarefieri ale interventiilor Structurii 7.
precum si unele omisiuni deliberate de sunete
ale sirului (ce ajunge, in finalul miscarii, sa
fie expus din doud in doud elemente).

Structura 9: 15 componente ale comparti-
mentului percutiei (glockenspiel, vibrafon,
maracas, piatto, tamburind, bongos, castagneti,
raganella, botiglie etc) expun cite o figurd
proprie, cu o periodicitate proprie, determinata

pe principiul sitei. In acest mod, botiglie, cas-
tagneti sau raganella apar destul de rar, in
timp ce frecventa cu care intervin vibrafonul
si glockenspielul

Vibr.

Glock.

este — comparativ foarte mare.

Partea a 1I-a (,,Psalm*). Se intinde pe 179 de
masuri de 2/4, 3/4 si 4/4 (pitrimea = 50 sau
60), ce alterneazd neperiodic. Compusd din
doud structuri : una constituind fondul — cea-
laltd evenimentele. Dacd aceasta din urmi este
similara Structurii 9 a Pdrtii 1 (cu diferentd ca
elementele ei sint incomparabil mai numeroase,
intruchipate fiind de o percutie incd mai bogata
si de catre suflatori), prima (expusd de corzi)
se inrudeste cu ele prin constructia bazatd pe
principiul comun al sitei — aplicat aici suc-
cesiunii trisonurilor majore in ordinea ascen-
dentd a cvintelor, careia ii este asimilat sirul
numerelor prime, incepind cu al doilea ele-
ment al sdu :

Fa Do Sol Re La Mi Si Fa diez

2 3 5 7 11 13 17 19 etc.
Fiecare trison va inlocui deci, in sirul numere-
lor naturale care reprezintd sirul blocurilor
verticale (cu durata de o patrime) ale struc-
turii, numdrul prim cu care a fost asimilat
precum si multiplii sau puterile acestuia. lata
primii 18 timpi ai coralului astfel constituit :

2 3 4 5 6 7 8
3/4 Fa Do Fa;f2/4 Sol; Do/3/4 Re Fa;
9 10 11 12 13 14 15 16 17

Do,/4/4 Sol La — Mi/3/4 Re Sol Fay/ 2/4 Si
18 19
Do,/4/4 Fa diez etc.

Trisonurile majore imbogatite prin addugarea
progresivi a septimelor si nonelor sint legate
in coral printr-o miscare a vocilor la fel de
logica si fireascd precum aceea a armoniei cla-
sice ; iar citre sfirsitul miscérii tot mai frec-
vente si mai lungi trasee improvizatorice in
glissando wunesc acordurile, colorind chiar si
ampla pedala finala.

Partea a Ill-a (,,Melodie descatusatd®) Scrisa
in 4/8 (optimea = 160), se intinde pe 357 de
maéasuri. Compusd — simetric cu prima parte —
prin jocul mai multor structuri, grupate in
cele trei compartimente ale orchestrei : sufla-
torii (ce realizeazd scherzo-ul), percutia (eveni-
mentele cu rol coloristic) si corzile. Acestea
din urma prezintd cele mai interesante struc-
turi ale miscarii — doud la numar. Prima este
o pedald continud pe trison major, ce se schim-
ba cu o periodicitate de 21 de masuri, execu-
tind un sir de acorduri foarte lungi, ordonate

17



conform ciclului ascendent al cvinteloi. A
doua -— insdsi ,,melodia descatusatd” ce da
titlul ultimei parti

Ch.

si urcind treptat ciitre finalul deschis ai mis-
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este construitd, ca si majoritatea structu-
rilor primei parti, pe baza unui sir moda!l, in-
{init, periodic. Perioada lui fiind de trei ori
mai mare decit cea mai mare dintre acelea
prezente in partea I a Simfoniei (288 X 3 =
864 de sunete), sfirsitul lucrdrii survine ina-
intea epuizdrii unei prime expuneri : sint utili-
zate astfel abia vreo 750 din elementele siru-
lui, fapt care subliniazd caracterul inlinit al
melodiei.

*

Cum am vazut, cvinta perfectd — ca material
de constructie si ca element de ordine in
aceastd constructie — domind, ca un ostinato
tehnic-componistic cu largi rezonante expre-
sive, intreaga partiturd : partiturd pe care nu
fara temei deci imi voi ingddui sd o supra-
numesc ,,Simfonia ovintelor.

DISCUTII

Tehnica moderna
a interpretarli
cvartetului de coarde

de Gheorghe HAMZA

Autorul isi propune si se ocupe in lucrarea sa de
multiplele aspecte si probleme, asupra cérora a avut
prilejul s& reflecteze in decursul a doud decenii
de viatd si activitate muzicald, ale interpretdrii in
formatiile de cvartet de coarde. Observatiile sale
ar putea s& fie nu numai interesante, ci si utile,
indeosebi pentru interpretii tineri, atrasi de muzica
de camera.

Ca formatie artistica, cvartetul de coarde este un
organism pe cit de delicat, pe atit de complex. Opera
muzicald notatd pe portativ prinde viatd si traieste
doar prin intermediul interpretului. Devine, asadar,
realitate audibil, eveniment muzical abia in clipa
cind, dupa studiu indelung, dupi deslusirea inten-
fiillor cele mai profunde ale compozitorilor, este
reprodusa in public de cédtre interpreti si transmisa
ascultdtorilor. A insufla via{d unei lucrari, transfor-
mind faptul estetic virtual 1n sunet, in fapt muzical,
presupune un proces dintre cele mai complicate, bo-
gat In detalii extrem de subtile, in dificultati ce se
cer Invinse individual si in ansamblu, in aflarea
stilului si ethosului maestrilor apartinind diverselor
epoci si curente, incit spiritul muzicii depinde intr-o
foarte mare masura de interpretii ei.

Asa cum existd o vointd creatoare a compozitoru-
lui, existd o vointd de re-creare a operelor si la
interpret. Aceastd vointd este cu atit mai complexi
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st mai plind de greutdti cu cit este legata de sem-
nele muzicale de pe portativ, in timp ce creatorul
dispune de o libertate absolutd in alegerea ciilor si
solutiilor ce ii sint la indemind. Ne aflam, in con-
secintd, in fata unei Incitusdri evidente in ce pri-
veste manifestarea liberd a interpretului, care este
cu atit mai mare cu cit avem de-a face cu un an-
samblu, alcatuit din patru interpreti, individualitdfi
distincte si diverse, temperamente variate, dispu-
nind de un potential tehnic, artistic si psihic deo-
sebit. Se pune asadar, incd de la inceput, problema
aducerii la numitor comun a acestui potential, a
acestor individualitdf{i deosebite, unirea Jlor Iintr-o
desdvirgitd simbiozd. Ceea ce presupune un plan de
lucru bine gindit, precis, detaliat si nuantat, des-
fésufét sub indrumarea unei singure vointe, care im-
priméd formatiei in plin proces de sudurd o orientare
unicd, apti si duci, in timp, la o executie in patru
ca si cum ar cinta un singur artist.

Dacad ne este ingiduiti o analogie, am spune ca
un cvartet de coarde, spre a putea sia devind un or-
ganism de interpretare ideal, parcurge procesul gin-
gas de asamblare a unui ceasornic de mare preci-
zie, in care diferitele rotite sint armonizate cu mi-
nutie spre a sluji uniform impulsul mecanic sau
electro-magnetic. Atita doar c&, fiind vorba in cazul
nostru de tialmacirea artistica, in care intelectul, a-
fectele, puterea de comunicare prin aflarea celor
mai potrivite mijloace colaboreazi — constient si
subconstient — in vederea reatizdrii interpretarii
perfecte, aptd sd imprumute operei scrise o viatd
sonord, un glas propriu, prin conturarea tuturor
amanunfelor lucrdrii, obtinerea des&virsirii rivnite
este infinit mai dificild. Avind mereu in fati ima-
ginea acelei perfectiuni spre care orice artist in-
terpret tinde in activitatea sa, cvartetul de coarde
porneste de la un nivel relativ destul de ridicat



spre a ajunge la unisonul ideal, in care elementele
diverse se Imbind armonios spre a concepe si expri-
ma la fel muzica interpretata.

In cursul unei indelungate practici de muzicid de
camerd, autorul s-a straduit sid sesizeze liniile direc-
toare ale unei bune pregatiri a [ormatiilor de cvar-
tet, dind ateniia cuvenitd tuturor detaliilor si ajun-
gind la concluzia cd neglijarea fie si a unor elemente
in aparentd secundare are repercusiuni negative asu-
pra rezultatului scontat. El si-a putut da seama ca
abia dupid ce aspectele pur tehnice ale unei compo-
zitii au fost elucidate si rezolvate, dupa ce s-a ob-
tinut nervul ritmic, dozajul si calitatea sonora dorite,
dupa ce insusi fondul ducrarii a fost cizelat cu toatd
grija si priceperea, se poate trece la cristalizarea, in-
tr-un sens mai inalt, artistic, de contopire intuitiva
a fiecidrei voci, cu viata ei melodica si expresiva pro-
prie, intr-o fuziune esteticA de nestirbit, integrata
organic in expresia dominantd proprie cvartetului de
coarde.

Cita atentie si munca migiloasd presupune, de e-
xemplu, dozajul sonor, obtinerea unui sunet de ca-
litate, construirea arhitectonicd a unei expozitii sau
dezvoltari de sonatd, reliefarea planurilor armonice,
a vocilor contrapunctice, care pot s pund in lumini
sau sd intunece sensurile profunde ale unei com-
pozijii.

O problema deosebitd, care pretinde competenta
profesionala de la fiecare formatie, este aceea a tra-
saturilor de arcus. Trasaturile acestea, care impru-
mutd claritate frazarii, reflecta de fapt conceptia
esteticd unitard, solidaritatea si sincronismul psihic
al formatiei, chemati si dea glas unei piese muzi-
cale. Asadar, buna minuire a arcusului nu este nici-
decum un scop in sine, ci un mijloc important de
rezolvare a problemelor de interpretare in concepiia
modernd a practicii de cvartet.

Nu trebuie neglijatd nici problema, doar in apa-
rentd minord, a pozitiei corpului, mimica fetei, {inu-
ta generald de miscare scenica.

Aspectele mentionate, studiate pe scara largd de-a
lungul infregii activita{i de catre multe formaftii ce-
lebre de camerd din trecut si prezent, reflecti, in
ultimi instantd, maturitatea artisticA a oricarei for-
matii camerale. Abia dupi toate acestea incepe, insa,
munca adevarata, finisajul indelungat, la capatul ca-
ruia muzica poate si fie impartasitd ascultatorului.

Locul insemnat pe care muzica de camerd si, in-
deosebi, cvartetul de coarde il ocupd in viata artis-
tica din zilele noastre in Romdnia socialistd, unde
muzica beneficiazd de o grija si de un sprijin ca ni-
ciodata finainte, aparitia a numeroase noi formatii
camerale in orasele mari si mai pufin mari si, nu
in ultimul rind, practica muzicii de camerd in licee-
le muzicaie si conservatoarele romanesti indrepta-
{este pe deplin prezentul ghid practic pus la inde-
mina tineretului ce se pregiteste pentru profesiunile
muzicale.

CONDITII PRELIMINARE PENTRU CONSTITUIREA
CVARTETULUI DE COARDE

Constituirea unei formatii de cvartet de coarde este
o operatie sinteticd. Unitatea si echilibrul urmarite
de un asemenea organism artistic presupun, de la

bun inceput, o selectare atentdi a elementelor com-
ponente, obligate si parcurgd in cursul colaborarii
comune o dezvoltare paraleld si, pe cit posibil, de
aceeasi intensitate a constiinfei estetice, in vederea
perceperii unitare a operei muzicale. Cum, in ulti-
mi instantd, telul pe care un cvartet de coarde si-1
propune este materializarea unei perceperi estetice
identice, sau cel puiin foarte apropiate, nu se poate
imagina o executie perfecta fiara coordonarea com-
plexd a membriior formatiei. Iatd de ce, atunci cind
se injghebezaza un cvartet de coarde, actiunea de se-
lectare trebuie intreprinsd pe mai multe planuri si
dupd mai multe criterii, incit cei patru artisti instru-
mentisti sd aibd, de la bun inceput, ambifia creste-
rii continue a nivelului profesional, tehnic si artistic,
spre a fi capabili sd exprime o mare varietate de
sentimente si conceptii continute in operele de arta.

Este cu neputintd de obfinut echilibrul ideal in-
tr-un cvartet de coarde, rezultatul armoniei si pro-
portiilor conlucrarii 1ui, fird ca fiecare din membri
s aducd o contributie egald si si se impace intr-o
intelegere superioarda, ceea ce ne obligd si t{inem
seama, chiar din faza de selectare a elementelor, de
toate conditiile indispensabile unei perfecte func-
tionari a formatiei.

O analizd minutioasd a muncii artistice in forma-
tiile de trio, cvartet, cvintet si sextet, ne convinge
curind, incd din perioada de selectare a elementelor
chemate sid devind interpreti in colectiv, de necesi-
tatea stringentd a studierii aprofundate a probleme-
lor psiho-fiziologice, asadar de psihologie si educatie
fizica, paralel cu studiul sistematic al instrumentelor
respective. A admite studierea acestor probleme in
cadrul formaiiilor camerale este cu atit mai important
cu cit ele reprezinti o aplicare pedagogicA moderna a
problemelor psiho-fiziologice analizate la nivel de
grup. Fiecare indrumitor — fie profesor insércinat
cu pregatirea viitorilor artisti instrumentisti sau a
formatiilor camerale, fie conducdtorul sau mentorul
tormatiilor de acest gen — va fi confruntat mereu
cu aceste probleme pe cit de evidente pe atit de im-
portante.

In centrul atentiei, in faza de selectare, se vor afla
astfel, de fiecare datd, conditiile fizico-psihice ale
viitorilor membri. Intelegem prin ele buna rezistenta
fizica la studiu, tinuta si, deci, perspectiva dezvol-
tarii armonioase a corpului, prezenta unei atenfii
distributive, capacitdfile de memorizare usoara si,
bineinfeles, un anumit grad de similitudini tempe-
ramentale intre colaboratori. Ateniia, gindirea, me-
moria si imaginatia, la fel ca sentimentele si emo-
tiile, vointa, deprinderile, coeficientii multipli ai
personalititii, caracterul sint elemente esentiale in
evolutia si perfectionarea artistilor. Ele constituie
o problemi centrald nu numai in pregatirea viitoa-
relor cadre de artisti interpreti, ci, intr-o egald ma-
surd, si In cazul interpretilor formati, in plind acti-
vitate, unii chiar cu renumele intemeiat si cu con-
certe numeroase la activul lor.

Rezistenta fizica, utilizarea rafionald a energiei in-
dividuale, cresterea si gradarea capacitdtii musculare
sint urmadrite azi in mod stiintific pretutindeni unde
se sconteazd atingerea unui tel, prin antrenament si
studiu zilnie, cu sau fiarid supraveghere. Intr-un a-
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numit sens, avemn de-a face cu un proces comparabil
cu pregatirea sistematica a sportivilor de performan-
ta, implicind sporirea si dozarea justi a efortului,
alimentarea rafionald, greutatea corporalda ideald,
migscarea In aer liber, precum si afectiunile, bolile,
accidentele profesionale ce pot surveni pe parcurs,
ca bunaoard crampa profesionala.

Vom incerca si analizdm si sid aplicAm practic
citeva din problemele mai sus mentionate, folosind
in acest scop citeva exemple. Exemplificarea noastra
va avea in vedere subiectul preocuparii prezente, a-
sadar formatia de cvartet de coarde. Vom avea de-a
face, de la primul contact chiar, cu patru individua-
litati, cu patru caractere diferite, patru aptitudini si,
in general, patru posibilitati distincte, singurele
puncte comune intre ele fiind bagajul artistic si in-
tentia de a face muzicd impreund. Armonia conlu-
crarii si unitatea ce se urmareste fac necesard o
bunad cunoagtere reciproci intre membri, prietenie
chiar, ceea ce contribuie la obtinerea unui sincro-
nism psihic, conditie primordiald a fuziunii de grup.
Executia in comun trebuie preparatia de fiecare data
prin discutarea amanuniitd, in colectiv, a lucririlor,
pentru o infelegere unitari a lor si, deci, aflarea
unei conceptii comune a interpretarii. Discutarea va
fi introdusi de fiecare datd de studiul individual al
partiturii integrale, ca abia dupad aceea sa se treaca
la repetitiile propriu-zise in formatie.

Urmarind, in cadrul repetitiei, executia atenta,
precisi a textului muzical, vom observa la inceput
realizdri de niveluri diferite din partea instrumentis-
tilor, la wunii fiind mai accentuatd concentrarea, la
altii distributivitatea, Aducerea celor patru inter-
preti la un nivel cit mai apropiat — admitind, se
intelege, existenta unei atentii distributive ideale —
reclamd exercitiu rabdator si indelungat.

In cursul interpretirii instrumentale in grup, gin-
direa logicid prezintd si ea gradatii diferite, variind
dupa inteligenta fiecdruia dintre colaboratori ; moti-
vele si sentimentele diferentiazd categoric pe artisti
din punctul de vedere al orientarii si valorii lor.

S-a acreditat conceptia cd studiul zilnic, individual
sau in colectiv, depinde in cea mai mare masuri
de vointd. Vointa este, de fapt, principiul creator
esential al omului, care ii inaltd fiinla deasupra ha-
osului inconjurator si a hazardului. Fiecare individ
are vointd, insa gradul de dezvoltare al auto-regla-
jului constient variazd simftitor de la unul la altul,
in functie de valoarea scopurilor propuse si de ca-
pacitatea de efort voluntar, ca si de diversitatea de-
prinderilor si experientelor condifionate de activita-
tea cotidiani, modul de viatd, ambianta sociala.

In concluzie, dezvoltarea comportamentului psihic
videste numeroase aspecte, trasdturi sau insusiri
particulare, cum ar fi sinceritatea sau fatarnicia,
inteligenta sau limitarea facultatilor mintale, héar-
nicia sau trindavia, egoismul sau altruismul, pentru
a nu cita decit citeva. Insusirile acestea /sau sca-
derile/ reprezinti factorii personalitdtii, care influ-
enteazd atitudinea interpretului fatda de muzici, chiar
in cursul executiei ei.

Mentionam la inceputul acestui capitol ci, in pro-
cesul de selectare a tinerelor elemente pentru muzica
de camerd, trebuie si se tind seama si de tempera-
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mentul individual al viitorilor colaboratori. Supra-
punerea lor intr-o formatie, cu scopul de a face im-
preuna muzica, si educarea temperamentului esteo
problemd dintre cele mai complicate. Neuro-psiho-
logia contemporand a demonstrat cd pentru dina-
mismul psihic sint decisive particularitatile consti-
tutionale, native, ale sistemului nervos. Creierul, ca
organ al vietii psihice, coordoneaza si regleazd re-
latiile individului cu mediul. Deci, temperamentul —
fie ca este coleric, sangvinic, flegmatic sau melan-
colic — exprimd insusirile fundamentale ale siste-
mului nervos. Rezistenta nervoasid normald este un
factor dintre cele mai importante pentru aparitia
scenicd, atitudinea in fata publicului a artistului, ca-
ruia i se cere sa reziste la o muli{ime de solicitari
/lumina, lapsusuri posibile, accidente ale instrumeri-
telor, zgomotele salii si alte amdnunte cu totul ne-
prevazute/, care pot si constituie momente derutan-
te pentru artistul nepregitit s le faca fata.

Ce se petrece, de fapt, in organismul nostru in
cazul unei bune rezistente nervoase ? Sistemul ner-
vos presupune un anumit cuantum de energie spre
a putea functiona normal. Activitatea nervoasi este
alimentatd de descompunerea unor substante la ni-
velul neuronilor. Cantitatea de isubstantd din neuroni
variazd de la un individ la altul. Dacd substantele
branitoare se epuizeazd, neuronii isi intrerup sau
isi reduc sensibil activitatea, datoritd inhibitiei de
protectie, care le favorizeazi restabilirea prin in-
magazinarea de noi substanf{e functionale. Solicitarile
bruste si intense ale sistemului nervos determinao
epuizare rapida a celulelor nervoase, care, atingind
plafonul maxim al activitatii, inceteazd de a mai
functiona. Iatd de ce unii rezista mai bine la dife-
ritele solicitari, odata ce au un sistem nervos mai
calit, decit altii, inzestrati cu nervi mult mai slabi.
Nivelul procesului de excitaie poate fi mai mare
decit nivelul procesului de inhibitie, sau invers [cele
doua procese nervoase echilibrindu-se anevoie, de
unde si denumirea de sistem nervos ,neechilibrat®/.
Atunci cind nivelurile celor dou& procese nervoase
opuse sint apropiate, ele se echilibreaza, se ,com-
penseaza“ fiard nici o dificultate, sistemul nervos res-
pectiv fiind apreciat ca echilibrat.

Un aspect important al oricdrei activitati artistice
interpretative il constituie emotia, stare psihicd ne-
cesard creatiei interpretului, trairii interioare, sufile-
testi, a frumosului in procesul de redare a operei, la
un nivel cit mai ridicat, in stare sd convingd si sd
miste, transmitind emofii ascultdtorului. Starea a-
ceasta este, de fapt, idealul fiecarui artist, ea inles-
nind o bund redare a operei muzicale, De intensita-
tea emotiei depinde felul cum imperiul sunetelor esle
supus autoritdfii constiintei umane si tadlmacit altora.

Reactiile, procesele si stdrile emotionale, trairile a-
fective provoacd modificiri fiziologice mai nume-
roase decit in cazul altor procese psihice. Psiholo-
gul roman V., Pavelcu aridta cid dacid ,motivele s
exprimd in emotii, ele se $i formeazd §i se dezvolt
prin trdiri emotionale“.

2
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Care sint manifestarile emotiei ? Incercind emolia
unui debut sau a unei prime auditii importante, ba-
tiile cordului se incetinesc sau se accelereazd, res-
piratia se rareste si ea sau devine mai agitati, se



produce o senzatie de gol In stomac, insotitd adesea
si de tuse, toate acestea datorita inhibarii activitatii
peristaltice, In timp ce vasoconstrictia provoaci pa-
loarea fetei, iar vasodilatarea duce la inrosirea te-
gumentelor, muschii se crispeazd, uneori apar si la-
crimi, transpiratii abundente, ameteli. Avem de-a
face in asemenea cazuri cu ceea ce, in limbajul a-
doptat de artisti, se numeste trac.

Tracul este o emotie puternicd, necontrolati de
ratiune, ale cirei exagerari iscd modificiri bruste in
biochimia persoanei, sporind secretia de adrenalina
si concentratia de zahdr In singe, procesele fiziolo-
gice declansate si dirijate de sistemul nervos.

Emotia si gradul ei depind intotdeauna de semni-
ficatia si importanta atribuite de constiinta indivi-
dualad unor evenimente iesite din comun, cum ar fi
auditiile, examenele, concertele mai importante, con-
cursurile, festivalurile, inregistririle s.a.m.d., care se
desfasoara In mediul obisnuit, Insd totodati si iIn
propriul nostru organism.

Trairi specifice ale raporturilor individului cu rea-
litatea, Intre motivele subiective si datele obiective,
emotiile nu se pot explica prin nivelul si organizarea
cognitivd a indivizilor, ci prin organizarea lor mo-
tivationalda. Orice interpretare are nevoie de o anu-
mitd stare emotivd creatoare. Este indeobste cunos-
cutda replica datd de marea artisti dramatica Sarah
Bernardt, care, la afirmatia plind de orgoliu a unei
studente a Conservatorului din Paris cd nu incearcd
nici un fel de emotie in contact cu scena si publicul,
i-a spus : ,Asta inseamna ca niciodatd nu vei fi ar-
tista cu adevarat 1.

Avem de-a face, de astd datd, cu o atitudine pozi-
tiva, pe deplin intemeiata, fati de emotii si de ro-
Iul lor in viata psihicd a artistilor interpreti. Se
cuvin astfel a fi clarificate citeva notiuni frecvente,
ce se vehiculeazda in activitatea noastrd cotidianda. A-
flam, nu o datd, de la studenti, In judecdtile ce le
emit in Jegdturd cu colegii lor, cd X ar fi un element
foarte talentat, iar Y un element mai putin talentat.
E mai prudent, cu toate acestea, s& nu dam cu prea
multd usurintd calificative, nu intotdeauna potrivite,
sa nu folosim fira control expresii curente si meca-
nice, nu numai ambigue de multe ori, dar si insu-
ficient adecvate. Mai intelept este s& Incercdm a 13-
muri, cu toati atentia, notiunea de aptitudine.

Aptitudinea are la bazad dezvoltarea rationald, su-
perioard, a unor date, procese si functiuni psihice
individuale. De fapt, fiecare om posedd capacitati
functionale pentru a putea diferentia culorile, sune-
tele, formele, la un nivel comun. Muzicianul sau pic-
torul, de pilda, dispune de procese diseriminatorii
infinit mai evoluate, mai nuantate, care se definesc
prin rezultate, prin efecte calitative iesite din co-
mun.

in notiunea de aptitudine se afla implicatad func-
tionalitatea, actiunile psihice ridicate la un nivel su-
perior si eficient. E util s& addugdm aici si modul
de organizare a operatiilor si proceselor psihice. De
exemplu, intr-o formatie de cvartet cei ce dispun
de asemenea aptitudini sint in stare si imbine ope-
ratiile de observatie /la prima citire, in afara no-
telor, nuante si alte detalil/ cu cele ale intuitiei /de
frazare/, ale memoriei /redarea fluentd a compozi-

tiei/, ale gindirii/ autocontrol general in execulie, ma-
nierd, stépinire de sine etc./.

Aptitudinile generale inglobeaza inteligenta, spiri-
tul de observatie, fantezia creatoare si memoria. Ele
pot sa fie sporite si aprofundate, cizelate prin cul-
turd generald, prin Imbogatirea continud a persona-
litatii, ceea ce In artda are o importantd dintre cele
mai mari, odatd ce ,coloreazd“ nebanuit capacitatea
de intelegere a operelor si capacitatea de redare a
for. De fapt, aceasta pensonalitate multilaterala a ar-
tistului interpret asigura forta sa de comunicare cu
auditoriul, puterea de a transmite emotia estetica
publicului.

Talentul nu este in nici un fel compatibil cu dez-
voltarea unilaterald a personalitiitii, nici nu repre-
zintd afirmarea unei singure categorii de aptitudini,
ci rezultd din fuziunea armonioasda a celor mai va-
riate aptitudini, inzestrdri native. Talentul repre-
zintd asadar suma inzestrarilor personalitatii artis-
tice, ob{inutd prin pregatire, educatie complexa, dez-
voltare multilaterald a aptitudinilor individuale. Pu-
tem vorbi, asadar, de talent doar In cazul creatiei de
valoare, originale, cind — asa cum ardata George
Enescu — ,,artistul este un frate mai mare al omuliii,
obignuit cu datoria de a-1 lumina §i ocroti®.

Am mentionat, de asemenea, in introducerea la a-
cest prim capitol, pe lingd problemele de psihologie
propriu-zise, si pe cele de educatie fizici. S-ar putea
ca unii muzicieni sd& nu sesizeze indatd corelatia,
desi ea existi, si incd intr-un mod categoric. Sia
ludm ca punct de plecare specificul muncii artis-
tului instrumentist, pozijia in care este obligat sa
stea minimum sase sau sapte ore /uneori si mai mult/
zilnic, Datoritd specificului muncii sale se observa,
in citiva ani, o evidentd deformare fizica sau cel
putin o atitudine vicioasd, proprie profesiunii exer-
citate, de unde apoi si expresia de ,deformare pro-
fesionala“ ! La violonisti se adaugd pozitia nefireas-
c¢d in care se tine instrumentul : contorsionarea bra-
telor, apidsarea cotului sting pe cosul pieptului in re-
giunea inimii, respiratia inegala, ce se regleaza dupa
mersul frazei muzicale, acest ultim viciu aplicindu-se
de altfel tuturor muzicienilor interpreti. Efortul mun-
cii, care in perioada studiului si a concertelor este
mult prea mare, pretinzind o rezisten{d deosebita,
nu asigurd decit o dezvoltare unilaterala a muscu-
laturii, a corpului in general. Este firesc astfel sa se
recomande, dincolo de ratiunile de igiend generals,
practicarea sportului in timpul liber, cum ar fi te-
nisul de masi, gimnastica la sol, dar mai ales ino-
tul. Sporturile care comportd pericolul unor posibile
leziuni prin cadere, lovire, leziune, deformarea mus-
chilor miinii sau crispare sint interzise cu desavirsire.

Am starui aici, in mod cu totul special, asupra
exercitiilor de yoga, care, facute sub indrumare com-
petentd, dau rezultate de-a dreptul uimitoare, si nu
numai in ce priveste habitusul fizic al persoanei, ci
si in ce priveste psihicul artistului interpret. Respi-
ratia ritmats, staza respiratorie, expiratia in puseu,
cu buzele strinse, inspiratia pe o nard si expiratia
pe cealaltdi au darul de a oxigena bogat scoarta
cerebrala, de a actiona asupra marelui simpatic side
a produce astfel o stare plicutd de calm, de destin-
dere a nervilor.
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Autorul a avut ocazia si constate, in decursul ac-
tivitatii sale pedagogice, binefacerile sportului, ale
exercitiilor fizice si plimbarilor in aer liber. Studentii
se prezinti la cursuri, dupi o plimbare sau dupiao
ord de sport, cu o buna dispozitie favorabila recep-
tarii lectiilor si de rezistentd psihica, atentie vie,
memorie proaspidti. Dupa consumul nervos pricinuit
de concentrare si efort, relaxarea psihicd si fizici este
cel mai indicat medicament, un adevirat panaceu.
Nu putem impértdsi opinia acelor pedagogi care re-
comandd forme de relaxare unilaterald, cum ar fi
lectura, ceea ce — dupid multe ore de studiu si
tensiune — solicitd in mod inutil aceiasi centri
nervosi ca $i muzica.

In concluzie, miscarea in aer liber, jocurile spor-
tive usoare garanteazd continuitatea normald a mun-
cii, cu rezultate cantitative si calitative superioare.

Odata conditia fizicA a artistilor asigurati, se va
acorda prioritate aspectelor muncii artistice propriu-
zise, a carei urmadrire consecventa il priveste pe pe-
dagog sau mentor. Nici unul, nici altul nu le poate
da muzicienilor tineri reguli fixe, dar le poate aréita
natura si limitele studiului, modelele pe care si le
imite in mod creator si si le continue evolutia. In
cursul exercitiilor, al 1lucrului intr-o formatie ca-
merald trebuie si reludm iara, si iard, mereu in ter-
meni noi, vesnica problemad a fuziunii elementelor
componente, {inind seamid de sistemele privilegiate,
individuale, create de ansamblurile celebre, a caror
cunoagtere este intotdeauna utila.

Productia formatiilor camerale presupune un echi-
libru psihic perfect al membrilor. El1 se creeaza
printr-o munca dificila, adeseori de lungd durati, cu
atit mai certd insd in rezultate cu cit ea revine in
egald masurd atit mentorului, cit si elementelor com-
ponente ale ansamblului. Daci revenim din nou la
importanta prieteniei, o facem cu convingerea cid le-
gdtura afectivd realizatad prin ea este ambianta cea
mai potrivitd a muncii in colectiv. S& nu se uite,
ceea ce spunea marele critic literar francez Albert
Thibaudet c&, in arta, ,prietenia e creatie“! Ea fi
face pe muzicieni si traiascd, intr-un fel creator, o-
perele pe care le cintd impreuni, datoriti ei rapor-
tul dintre membrii formatiei se transformid intr-un
dialog viu, activ si permanent, care se comunicd si
auditoriului.

Se cuvine a fi mentionati obligatia interpretilor,
decisi si se lege intr-o formatie, de a se prezenta la
aceastd ,uniune moralda“ cu o pregatire si informatie
pe cit posibil de acelasi nivel, de a parcurge lite-
ratura absolut necesara formatiilor de duo si frio:
sonate cu pian ale autorilor preclasici, clasici gi ro-
mantici, triourile cu pian, vicard si violoncel. Cu-
noscindu-le, muzicianul va putea si facd o diferenta
mai nuantati a genului [duo, trio, cvartet, cvintet
ete./, cunostintele acumulate de fiecare membru al
tormatiei in parte vor putea fi aplicate spontan, fara
greutate, in munca ansamblului, sonatele cu pian
sau triourile cu pian prepard pe artist pentru exe-
cufia disciplinati, pentru ascultarea in ansamblu si

reliefarea temelor si sesizarea diferitelor stiluri in
executie.

Un asemenea laborator este oarecum conditia pre-
liminard indispensabild participarii, cu sanse de reu-
gitd, la munca exigentd, de mare [inete, a cvartetului
de coarde.

Daca ne gindim la sensibilitatea particulard a ar-
tistului, a carui viatd sufleteasca este un tezaur
infinit de senzatii si ginduri, la densitatea vietii sale
interioare, ne dar seama cit este de lung si plin
de obstacole drumul strabatut de el pinad la primele
realizéri, pind la etapa cind poate, in sfirsit, sa-si
reverse acumulirile facute. Este si mai complicata
sarcina interpretului care face parte dintr-un cvar-
tet de coarde. Activitatea lui presupune un univers
moral solid, o eticA a muncii si a comportamentului.
Autorul acestui studiu indrumi, de peste un deceniy,
studentii de conservator, cidutind sa le insufle o ti-
nuta decenta in contact cu textul muzical, o [izio-
nomie adecvatad relatiilor cu publicul. Le indicd po-
zitia cea mai fiziologicd si, totodat3, cea mai reco-
mandabila de a sta pe scaun, vorbindu-le despre
naturalete si gratie, care favorizeazi starile psihice.
Le indicd modul de a discuta — al membrilor, din
tormatiile camerale — in legaturd cu partitura unei
lucrari, atitudinea de respect si considerafie pe care
si-o datoreaza unii altora, obligatia de a fi modesti
si constiinciosi, de a cheltui pasiune si bucurie in
munca lor comuna.

Abia cind toate acestea devin reflexe se poate
vorbi cu deplind intemeiere despre o eticd a mun-
cii artistice, demnd de muzicienii societatii socialiste.

Publicul este inzestrat cu o rard putere de a ob-
serva si de a intui calitatea umana a artistilor pe
care 1i audiazi, judecind cu obiectivitate conduita
lor, inradacinati de-a lungul numeroaselor repetitii,
a nesfirsitelor ore de muncd colectiva. Formatia care
are o conduitd demni, disciplinatd se va bucura de
simpatia si aprecierea unanimi. lati de ce are o atit
de mare importan{d aparitia scenica, felul cum e
salutat auditoriul si cum i se multumeste, la sfirsi-
tul concertului, pentru aplauze. In multe cazuri, de-
butantii sau muzicienii incepéatori, lipsi{i de expe-
rientd si autocontrol, apar in scend cu pasi mari, zgo-
motosi, inestetici, se instaleazd pe scaune intorcind
spatele salii, ca s& atace de obicei instrumentul fara
cel putin o profundd respiratie prealabilda, de care
au nevoie nu numai ei, c¢i si ascultalorii.

O astfel de comportare denoti lipsi de considera-
{ie fatd de public si acuzd pe mentorul formaftiei,
care n-a acordat din timp insemnatatea cuvenitd
aparifiei in scend a interpretilor. Céci, pregatirea
profesionald, talentul chiar nu e totul in artd. O
elici a comportirii este obligatorie, fiindcd ea de-
fineste vizual pe artist, cultura si civitatea lui; ti-
nuta fireascid si necrispatd, degajarea armonioasa,
naturaletea atitudinilor cuceresc indatd atentia si bu-
rivointa asistentei, asigurind in acelasi timp o buni

desfasurare a manifestirii.

Va urma
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Nicolae Kirculescu si Elly Roman la 70 de ani

Cind se iveste in lume un artist in pantaloni
scurti, copil-minune, stea ce nu apare decit pe cerul
binecuvintat al muzicii, publicul aclami {renetic va-
zind in micul Mozart sau Enescu o uimitoare inte-
legere prematurd si profundi a vietii, viata insasi
in rara ei plenitudine, exprimarea ei cu geniul care
anticipd marea experientd a vietii. Cind insd sufle-
tul artistului parcurge aceastd mare experientd si
furtunile vietii raminind mereu tindr — si aceastd
stea nu apare decit tot pe cerul binecuvintat al mu-
zicii si mai ales al tinerescului cintec —, adeziunea
noastra e deplind si bucuria nemadarginitd cdci vedem
in aceasta dezviluindu-ni-se misterul generator sie-
dificator, optimist si reconfortant pe care-l savir-
seste in Jume muza Eutherpe.

Un inzestrat si original artist al penelului popu-
lase cu vreo doua, trei decenii in urma lumea noas-
trd cu ochi care ne pindesc la tot pasul, amintindu-ne
cd pasdrea furtunii e vesnic treazd si ne tot da tir-
coale ; o vizionarda poetd, din care se inspird astazi
multi muzicieni, ne-a facut cunoscutd tulburitoarea
pasare inaltd, pe care cu ascufita ei intuitie filoso-
ficdA o cunoscuse inainte de a ajunge la ea; acest
mesaj ne rascoleste, cum ne rascoleste Oedip si o-
ratoriile bizantine, Miorifa si Masa tdcerii. Dar ne
insenineazd celdlalt mesaj al florilor si razelor de
soare pe care aiti artisti ni l-au transmis pe pinz3,
in stihuri sau in melodii. Prin melodii, sufletul ne
zimbeste deapururi ca soarele ce alungi pasérea fur-
tunii, prin ele prindem si fixdm timpul intr-o pri-
mavara, viata toatd intr-o clipd fericitd, prin ele ce-
lebram bucuria vietii, nemurirea omului si gloria
artistilor.

Acesta este mesajul pe care ni l-au lasat Vasilescu
si Dendrino, Grigoras Dinicu si Maria Téanase si
ni-1 imbogitesc Nicusor Kirculescu si Elly Roman,
ca si toti trubadurii adevarati care vin cu ei si ala-
turi de ei sd spund in fermecitoare melodii de iu-
bhire si de muncé, in ritmuri de dans si de sarbatoa-
re, in desfisurdri fastuoase de opereti, in strialu-
cite piese instrumentale sau in candide cintece pen-
tru pionieri, in cintece pentru partid si pentru pa-
trie, toate dorurile, incordarile, nidzuintele si impli-
nirile noastre. Statornicite in sufletul poporului ca
niste titluri de noblete ce rdzbat dincolo de negura
vremii, melodiile : La cdsuta cu zorele, Inimd, de ce

de Dr. Vasile TOMESCU

ny vrei sd-mbdtrinesti, Cinta in noapte o chitard,
Sd nu-fi spui dorul nimdnui, Cosar, Clar de lund,
Asa incepe dragostea de Nicolae Kirculeseu, Doud
viori, De ti-ar spune poarta ta, Nu mai plinge Baby,
de Elly Roman au luminat simtirea si gindirea gene-
ratiilor de ieri ca raza de sperantd in vremuri vi-
trege, pentru ca o datid cu zorile Romaniei noi, so-
cialiste, deplin suverane, sd creascd viguroase atitea
opere prin care muzicienii pe care-i sarbatorim
astdzi, indrigindu-i mai mult ca oricind, s-au con-
sacrat ca maestri de seami ai artei roménesti, Caci
pentru cultura epocii socialiste creatii ca operetele :
N-a fost nuntd mai frumoasd, Intilnire cu dragosiea,
Colomba, Fetele din Murfatlar, Spune inimioard,

spune, melodiile : Cdrdruie care suie-n virf de munte,
Eu pentru wvoi ridic paharul, Panselute, albdstrele,
Tropa-tropa, Ada-Kaleh, Cintecul Deltei, In tot ce
e frumos pe lume, Salut voios de pionier, Mulfumim
din inimd paertidului, o inspirati piesd concertanta
toate acestea si multe altele sint realizdri de noto-
ritate care probeazd aportul militant la educarea si
desfatarea camenilor, diruirea fara preget si maies-
tria desivirsitds a doi valorosi muzicieni. Generozi-
tatea de simftire, noblete de inspiratie, cadldurd si
fanmec melodic, expresivitatea luminoasd a armoniei
si instrumentatiei, vitalitatea ritmicd sint trdsaturi
comune ale creatiei lor, care se distinge printr-un
lirism de incintitoare visare romanticd si finete a
‘maginii la Kirculescu, prin sonoritdti pline de cu-
loare si de pitoresc, prin fericite gésiri de teme si
motive la Elly Roman. Ilatd ce ne dezvdluie muzica
iubitd pe care ne-au dat-o amindoi cu inima largi,
mereu tindrd, cu dragoste de viatd, de oameni, cu
eruditia mestesugului lor creator. Pentru toate a-
cestea doresc si exprim cu prilejul dublului jubileu
aleasa prefuire pe care compozitorii, muzicologii,
colegii si colaboralorii din Uniune si din redactia
revistei ,,Muzica“ si Editura Muzicala, din Radiosi
Televiziune, de la Electrecord, toti auditorii si spec-
tatorii din tara romdineascd o acordd maestrului Elly
Roman si maestrului Nicolae Kirculescu, urindu-le
multi ani si succes fird rigaz spre bucuria iubitori~
lor de azi si de miine ai muzicii roménesti, spre in-
teresul si datoria tuturor exegetilor culturii noastre.
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Nicolae
Lungu
la 75 de ani

Ateneul Roméan a gizduit duminicid 8 iunie 1975
o emotionantd manifestare omagiald susfinuta de
Corul Filarmonicii ,,George Enescu“ : concertul ani-
versar dedicat cunoscutului compozitor, pedagog si
dirijor, Nicolaec Lungu, cu prilejul implinirii virstei
de 75 ani. Concertul, atit prin intreaga sa tinuta ar-
tisticd, cit si printr-o masivd si entuziasti partici-
pare a publicului, ne-a dat, o datd mai mult, ade-
virata masurid a prefuirii de care se bucurd azi, in
tara noastra, creatorii de valori spirituale.

Intemeietor si conducidtor al remarcabilei formatii
,Romania“, ansamblu de o certid valoare care intre
anii 1936—1946 a activat cu mult succes pentru pro-
movarea cintecului romanesc, in tard si peste ho-
tare, compozitorul Nicolae Lungu a desfasurat o
bogata activitate didactici, fie ca autor de manuale
cit si printr-o muncad asiduid ca profesor de muzica
la diferite licee din Capitald. Cintecele sale si-au
cistigat o Dbinemeritatd popularitate, figurind Iin
multe din programele sililor noastre de concert,
fiind indragite deopotrivdi de miile de formatii co-
rale de amatori, in primul rind datoritd discursului
muzical simplu, armonic, cu o cizelatd scriitura vo-
cala, rezultate firesti ale unei maiestrii cistigate
dupd o muncd indelungatd. Este suficient sa citdm
in acest sens doar citeva din cele mai cunoscute
creatii ale sale: Alunelul oltenesc, Tdrdselul, Cintec
de leagdn, Doind si hord cu strigdturi, ce i-au asi-
gurat de fiecare datd un succes deplin, lucrari in-
delung aplaudate si in seara concertului omagial.

Programul prezentat, dirijat de sarbatorit, a cu-
prins in prima parte cunoscute pagini corale sem-
nate de Dima, Vidu, T. Teodorescu, D. D. Botez,
J. Movild, C. Maitert, precum si doud lucrdri in
prima auditie : Cintec haiducesc de S. Nicolescu si
FPe mare de G. Simonis. Partea a doua, o adevarata
antologie a creatiei sarbatoritului a evidentiat cu
pregnanta marea dragoste a lui Nicolae Lungu pen-
tru sprintenul folclor oltenesc, pentru satul sdu na-
tal si frumusetea fird seamin a meleagului roméa-
nesc. In afara lucrarilor citate la inceputul cronicii,
de la unduitoarele pasteluri Tirziu in toamnd, Plin-
gerea codrului sau duiosul Cintec de leagén, pina
la cele trei prime auditii (Suita corald mr. 3 — pe
versuri populare macedonene, Colea-n wvale la iz-
voare si Patrie iubitd), lucrdri recente, totul ne-a

cucerit deplin, ne-a dat fiorul pe care ti-1 di arta
adevaratd ; am desprins cu emotie tendinta autoru-
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lui de a face pe ascultdtori sa regiseasci cu usu-
rintd discursul muzical generos de largi accesibili-
tate, bogitia si originalitatea {olclorului romanese,
indeosebi a celui oltenesc.

Concertul aniversar, sustinut cu totald daruire de
colectivul coral al Filarmonicii, a beneficiat de apor-
tul solistic al tenorului Valentin Teodorian, ca si
de cel al coristilor-solisti Aurelia Diaconu, Olga Ro-
taru Csorvasy, Paulina Stavrache, Florian Dumi-
trescu, Constantin Petrescu, Matei Jipa. Nicolae Li-
caref a asigurat acompaniamentul pianistic.

Am asistat cu emotie la o reusitd seard de mu-
zica, iar ovatiile din finalul concertului, ca si vi-
brantele acorduri ale cintecului Romdnia sd trdiascd
(cu care asociatia corald ,Romania“ isi deschidea si
incheia memorabilele sale programe), au constituic
deopotrivd un viu omagiu adus eminentului creator
si muzicii romanesti.

Cu prilejul acestei emotionante aniversiri, ne-am
adresat unor muzicieni de prestigiu al céror cuvint
il consemnam in continuare.

LAURENTIU PROFETA: Muzician de exceptie,
Nicolae Lungu a ddruit cu generozitate vietii mu-
zicale romdnesti meobosita sa activitate de dascdl-
cdlduzd a atitor generatii de elevi, eminent dirijor
st compozitor, erudit cercetdtor al trecutului muzicii
noastre. Dar dincolo de aceste multiple daruri, Ni-
colae Lungu me-a oferit exemplul marii sale modes-
tii de artist autentic. Imi amintesc si astdzi lectiile
de muzicd ale profesorului meu, la Liceul ,Titu
Maiorescu“. Nu wuit farmecul acestor ore in care
Maestrul iubit stia, ca nimeni altul, sd ne deschidd
larg ferestrele cdtre lumina muzicii adevdrate... M-am
reintilnit deundzi cu aceste clire de autenticd trdire
artisticd in concertul omagial sustinut admirabil de
Corul Filarmonicii, cind, din nou, dupd decenii, Ni-
colae Lungu mne-a purtat pe aripile cintecului sdu
care respird firesc i sincer bucuria muzicii ade-
vdrate.

AUREL STROE: Imi amintesc intotdeauna cu
multd pldcere de orele de muzicd pe carve le tinea
profesorul Nicolae Lungu la Colegiul ,,Sf. Sava“ pe
bdncile cdruia mi-am petrecut anii primei tinereti.
Pe de o parte, orele sale se caracterizau printr-o
adincd cunoastere a pedagogiei muczicale, pe de altd
parte printr-un entuziasm nemdrginit, tineresc. Reu-
sea sd introducd in secretele artei sunetelor pe toti
copiit, fdrd sd tind seama dacd au voce, dacd au
inclinatii speciale. De atunci am rdmas cu ideea cd
oricine poate pdtrunde in grddinile Eutherpei, nu
numai cei alesi. Am inteles cd muzica putea deveni
pentru toti un mijloc de intelegere mai adincd a
viefii, un prefios mijloc de comunicare intre toti
oamenii, un prilej de reald bucurie artisticd. La 75
de ani impliniti, profesorul Nicolae Lungu imi apare
neschimbat. Acelasi elan tineresc, aceeasi vioiciune,
aceeasi dragoste pentru muzicd. Ii doresc multi ani
sdndtogt si rodnici !

VALENTIN TEODORIAN : Ce as mai putea addu-
ga eu, modest discipol, atras de personalitatea Ma-
estrului incd de pe bdncile clasei a cincea al Cole-
giului National ,,Sf. Sava“ ? Cd datoritd influentei
sale eu mi-am transformat ceea ce majoritatea oa-
menilor numesc ,meserie”, initr-un crez, cd atit cit
voi avea in mine viatd afectivd care md face apt sd



pot comunica semenilor mei mesajul artei, voi Fi
in acelasi timp dator sd@ spum tuturora cd meestiul
Lungu wmi-a ddruit bucuria cunoagsterii interpretdrii,
in egald mdsurd in care tatil meu mi-a ldsat mos-
tenirea talentului unei tehnici de impostatie vocald.

H. MALINEANU: La 75 de ani de viafd.
maestrul Nicolae Lungu se impune ca uUn ar-
tist autentic, marcat din totdeauna de modestia ade-
vdratelor wvalori. Asa l-am cunoscut pe profesorul
Lungu, iubitorul de frumos, cintdtorul de muzicd
aleasd : inobilind modestele solfegii ale manualelor
scolare, sau corurile unor licee, cu aceeasi ddruire
si experientd, cu aceeasi pasiune si rabdare, cu care
a creat bijuteriile de muzicd corald pentru cele mai
valoroase formatii, unde wmdiestria lui de compozi-
tor si dirijor si-au pus amprenta de competentd si
bun gust. I-am fost elev numai 2—3 ani, la o virstd
cind nu realizezi, incd, multe ... si totusil.. Era ui-
mitor cum izbutea sd prefacd o banald ord de mu-
zicd (materie ,auxiliard®), intr-o entuziasmantd lec-
tie de superioard esteticd si eticd. Nu suporia zgo-
mote in loc de muzicd ! Nu suporta nici note false,
nici.. false valori! De atunci, decenii de-a rindul,
i-am urmdrit cu dragoste $i cu o medeclaratd admi-
ratie, exceptionala finete, tinuta si discretia in rea-
lizdri, ca §i in comportament, marcd a artistului si
a omului de reald calitate. Ldsind pretutindeni in
urma lui cea mai caldd prefuire si amintirea unor
cdevdrate rituale de muzicd, dupd o viatd de muncd
st migald in slujba Frumosului, profesorul Nicolae
Lungu are incd vigoarea §i prospetimea pe care nu
le poate da decit un singur tonic: crezul in Muzicd
st in Om! ,Jos pdldria 1 — domnule profesor.

V. POP BALENI: A vorbi despre maestrul Nico-
lae Lungu la aniversarea frumoasei sale virste, nu
inseamnd doar indeplinirea unui gest protocolar. In
sufletul sdu a sdldsgluit, cu fortd teluricd, satul ro-
manesc cu toate implicatiile lui spirituale. Muzica
sa atit de cuprinzdtoare si variatd igi pdstreazd o
valoare nealteratd, pentru cd el a stiut sd valorifice
caracterul peren al melosului si specificul ritmic al
jocului romdnesc. Este greu sd stringem in citeva
cuvinte, noianul de ginduri care mne ndpddesc, cind
vrem sd vorbim despre acest izvor nesecat de ener-
gie polivalentd : creator, dirijor §i eminent pedagog
al multor generatii din viata muzicald a tdrii noas-
tre. Ne multumim sd-i urdm din inimd: ,Intru
mulft ani, maestre Nicolae Lungu®.

PAUL URMUZESCU : ,,0Of, of, foaie verde / Foaie
verde stejdrel |/ Vezi pe cel cu cojoczl*.. Cu gesturi
mingiietoare, izvorite parcd din adincul inimii, cu
privirea caldd, hipnotizantd, usor umbritd de pleoa-
pele pe jumdtate ldsate, profesorul de muzicd fdcea
sd rdsune intr-una din clasele ,de curs superior“ ale
Colegiului ,,Sf. Sava®“ armoniile , Alunelului olte-
nesc”, cintate de copii cu voci in schimbare, o clasd
intreagd dominatd si indrdgostitd de umorul cuceri-
tor al muzicianului s$i compozitorului NICOLAE
LUNGU. Clipe de mneuitat pentru mine, adolescentul
de atunci aflat in pragul vietii, cind pasii se cdldu-
zesc spre un tel, spre o profesiune. Si datoritd pro-
fesorului Nicolae Lungu am ales.. MUZICA.

Constantin RASVAN

COMEMORAR!

Clara Haskil

de Theodor BALAN

Pianistii nostri care s-au afirmat pe plan
international in ultimele decenii au un carac-
ter comun : profilul artei lor apolinice. Clara
Haskil, Dinu Lipatti si Valentin Gheorghiu
nu sint numai artisti de talie internationald,
dar 1i uneste si aceastd trasaturd caracteris-
ticd. Despre Dinu Lipatti scriam, nu demult,
un mic studiu intitulat Lipatti sau logica fru-
mosului, plecind de la premisa cd interpretd-
rile sale sint patrunse de o logicd strinsd, care
le conferd perenitate. Valentin Gheorghiu,
care, dupd expresia ce ii era scumpa lui Bu-
soni, ,depiseste virtuozitatea®, stabilindu-si
nivelul interpretativ la o mare altitudine, poa-
te fi si el cantonat in cimpul artei apolinice,
desi in arta sa stribat si unele impulsuri dio-~
nisiace. Fard sd vrem, gindul ne duce la Kem-
pff, mai ales in ultimii ani ai creatiilor sale
interpretative, la serenitatea sa, la romantis-
mul sdu obiectivizat, la restringerea voitd a
oricdrei exuberante artistice. Trimiterea la un
artist ,de referintd“ o facem pentru a ilustra
mai bine gindul schitat.

Apolinicul si dionisiacul sint categorii este-
tice create de Nietzsche in lucrarea Nagsterea
tragediei din spiritul muzicii, apdrutd cu un
secol in urma (1872). Ambele concepte s-au
impus in judecitile de valoare, desi dionisia-
cul isi pierde din ce in ce mai mult din im-
portantd in interpretarea muzicii. Apolinicul
continud si desemneze o artd ce personifica
simful desdvirsit al mdésurii, cumpatarea, lo-
gica in interpretare (despre care vorbea si
Liszt, care nu era un artist apolinic). Arta
apolinici e prin excelentd contemplativa, e
calmi si optimistd. Apolo personifica struni-
rea oricdror porniri sdlbatice. Dionisos, dim-
potrivd, radscolea strafundurile sufletesti, iar
ceea ce ar caracteriza arta cdreia ii dd numele
ar fi principiul dinamismului, al dezldntuirii
fortelor inconstientului. Un interpret ca An-
ton Rubinstein, de pildd, s-ar putea reclama
de la ideea de artd dionisiacd, dar dacd Anton
Rubinstein ar trdi azi, s-ar supune si el regulii
nescrise a unei arte in care temperamentul
nu mai ocupd locul de frunte la nici un artist
de seamd. A fost izgonit din paleta expresiva,
iar apolinicul incearcd si stabileascd o ade-
varatad hegemonie.



Spusesem cindva cd marea pianistd de ori-
2ine roméand, Clara Haskil reprezintd tipul
perfect al pianistului de tip clasic, spre deo-
sebire de acela romantic, exuberant, tempera-
mental, mai exterior si mai retoric. Dar adau-
gam la aceastd stabilire de tipologie si corec-
tivul cd artista cinta asa cum Hans von Bul-
low (prototipul pianistului clasic) ar cinta la
vian daci ar tradi azi. Subliniem cu alte cu-
vinte contemporaneitatea artei Clarei Haskil,
care, desl voit refinutd, voit antideclamatorie
5i de o simplitate in sensul cel mai nobil al
expresiel, contine o densitate de sensuri cum
rar se mai poate intilni la un alt artist. Ma-
ximum de esente in minimum de efecte. Rea-
liza 0o asemenea performantd mai ales cu ,sti-
inta tuseului“, cum ar fi spus o renumitd pe-
dagogd francezd de la inceputul veacului nos-
tru, Marie Jaéll. Capacitatea de dozari infi-
nitezimale pe care le realiza, acele subtile
microdozaje ale tehnicii sale reprezintd in teh-
nica pianului ceea ce inframicrobiologia este
in raport cu microbiologia.

Activitatea acestei mari artiste apolinice,
care a colaborat cu cei mai mari muzicieni ai
timpului nostru, interpretind mai ales muzica
de Mozart ca nimeni altul, concertind aproape
jumatate de veac prin orasele muzicii din Eu-
ropa si de peste ocean, ldsind o foarte bhogatd
discografie, reprezentind aproape in intregime
versiuni de referintd, ducind o viatd de sin-
gurdtate asceticd, purtind o sensibilitate exa-
cerbatd ce era un obstacol la fiecare iesire pe
podium, a ispitit pe unii condeieri sa scrie
monografii, relatind mai cu seamd fapte de
viatd. O primd incercare de reconstituire a
profilului Clarei o face, un an dupd trecerea
din viatd a artistei, Rita Wolfensberger in lu-
crarea Clara Haskil, Ed. Scherz, Berna (1961).
O lucrare cu care familia artistei nu a fost
de acord, scriere diluatd si sentimentald, ce
prezintd un asa-zis portret psihologic, desti-
natd sd o facd cunoscutd unui public larg ce
o ascultase In concerte si pe discuri. Bernard
Gavoty, care o cunoscuse personal si ii urma-
rise activitatea in calitate de prestigios critic
mugzical, face sd apzard in anul 1962 o lucrare
mai restrinsd, in colecfia Les grands interpré-
tes a editurii Kistner din Geneva, in care fo-
tografiile admirabile ce insotesc cartea intre-
gese un text intoemit de un muzician auten-
tic. Profilul artistei, trasat in linii largi dar
sigure, nu este denaturat. Asteptdm sa apard
la Paris, in cursul acestui an, o aitd
lucrare, a muzicianului Jérém Piersault,
care a cercetat cu minutiozitate Intreaga
arhivd a familiei, cdutind s& decanteze din
ceea ce s-a scris pind acum, din marturiile
extrem de numeroase ale muzicienilor cu care
a venit in contact artista sau cu care a cola-
borat, din emisiunile omagiale si din tot ceea
ce s-a scris (extrem de mult), din inregistrd-
rile si detaliile furnizate de cele doud surori,
Lili si Jeana Haskil, muziciene de prestigiu,
adeviratul portret artistic si psihologic al Cla-
rei Haskil.
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Poate c& dacd nu s-ar fi pregatlit o aseme-
nea monografie, pe care autorul, intilnit de
mine ¢ un an in urmé, o doreste exhaustiva,
m-as fi incumetat sd scriu o lucrare despre
Clara Haskil. Aveam avantajul ca ii cunos-
team integral discografia, cd scrisesem un in-
treg capitol, intr-o carte despre Copildria unor
mari muzicieni, cansacrat copilului minune
ce fusese Clara, cd o prezentasem in nume-
roase emisiuni la radio si la televiziune. Dupa
ce te ocupi atita vreme de o mare personali-
tate, dobindesti sentimentul ci aceasta tra-
ieste aevea, ii reconstitui in imaginatie o anu-
mitd ,hologrami“. Tocmai de aceea, de multe
ori cind vreo afirmatie contrazice limitele per-
sonajului ce reusesti sd reconstitui, sim{i ca
se produce o lezare a unei fiinte apropiate.
Ar fi implinit, anul acesta la 7 ianuarie, 80
de ani. S-a stins in luna decembrie a anului
1960 intr-un accident absurd in gara Bruxelles,
in culmea strilucirii artistice. Par admirabilele
sale inregistridri o fac sd trdiascd in conti-
nuare. Perfectiunea jocului sau instrumental
i-a Ingdduit si fie o minunatd artista ,de
disc“. Inregistrarile nu admit nici un fel de
scadere, nici o sldbiciune. Presupun perfec-
tiunea.

Marturii despre Clara Haskil sint foarte nu-
mercase. Incepind cu prietenul ei Chaplin,
care locuia tot la Vevey, cu Casals, partenerul
ei de muzicd de camerd, Cortot, Barbirolli,
Ernest Ansermet, Nikita Magaloff, Jacques
Feschotte, Igor Markevitch, Arthur Grumiaux
(ultimul ei partener, cu care a inregistrat in-
tegrala sonatelor de Beethoven), sfirsind cu
Lipatti si George Enescu. Toate au un caracter
apologetic. Sint fard rezerve. Doar Lipatti mo-
{iveazd preferintele sale pentru inegalabilele
interpretdri de Mozart si Schumann, decla-
rind fard gluma cd se inscrie ca elev al Clarei
in eventualitatea cd va lua in studiu un con-
cert de Mozart.

Cu gindul la eventualitatea unei lucrdri
despre Clara Haskil, incepusem sa string si
unele aprecieri mai recente. O auzisem pentru
ultima datd in Bucuresti in anul 1938. Cin-
tase cu George Georgescu, cu Filarmonica din
Bucuresti, Concertul pentru pian si orchestrd
de Mozart in Mi bemol major (KV 271).
Amintirea era vaga. Pe atunci eram incéd foar-
te tindr ca si pot si judec cu intregul discer-
nimint artistic ce se cuvenea. In anul 1957,
George Georgescu, revenind sd concerteze in
capitala Frantei, ii solicitd concursul in vede-
rea unui concert ce ar reuni pe program doui
nume romanesti. ,,Renumele de care te bucuri
este un motiv de mindrie pentru orice roman
$i 1ti sintem recunoscitori* — isi incheia secri-
soarea de invitatie marele nostru dirijor.

Cella Delavrancea, unul din cele mai fine
condeie in materie de criticd muzicald, isi a-
mintea : ,,Prima intilnire a noastrd a fost in
salonul Mariei Cantacuzino (sofia maestrului

Enescu, N. A)), in Bucuresti. Am vizut o fata



tindrd, cu o figurd tragicd, purtatdi pe un git
iung, aplecat parcd sd cerceteze tdcerea pi-
nmintului. Dupéd infédtisare socoteam c¢& pia-
nista mult ldudatd in strdindtate are o prefe-
rintd pentru dramaticele compozitii ale lui
Robert Schumann. Ma Inselam. S-a asezat la
pian si s-a luminat odaia cu cele mai irizate
sonoritdti. Cinta piese de Domenico Scarlatti.
Ceea ce m-a uimit a fost echilibrul ritmic, in
trecerea rapidd de la o stare la alta, a unui
spirit ce atingea in adincime toate nuantele
sufletesti. Tuseul ei era magic. Vibra sunetul
ca la un Stradivarius. De aceea, prins pe disc,
nu a pierdut nici un freamat si rdmine o pre-
zentd perpetud. Calitdtile ei de introspeciiune
au valorificat la maximum genialele concerte
ale lui Mozart. Intensitatea expresiei drama-
tice era nobild, candoarea unui allegro inge-
reascd, virtuozitatea din finaluri impregnata
de inteligenta®.

Dirijorul Willem Otterloo isi aminteste (Bu-
curesti, 2.X.1972) cit de greu era sd imprimi
cu Clara din cauza dorintei de perfectiune, a
exigentel exagerate pe care o pretindea ar-
tista.

In acelasi an, Carlo Zecchi evocd unele mo-
mente de la inregistrarea celui de al patrulea
concert de Beethoven, in care s-au infaptuit
»momenti di grande comunione artistica con
la prestigiosa pianista®.

Roberto Benzi (mai, 1972) maArturiseste sa-
iisfactia ca a avut norocul sd o cunoascd si
s8 colaboreze la Festivalul de la Bordeaux cu
Clara Haskil. ,,Era o {fiintd exceptionald, céa-
reia ii pdstrez amintirea nestearsd a modestiel
si simplicitdtii ce o caracterizau. Ca toti ade-
vdaratii mari artisti, avea ca prim scop sd ser-
veascd muzica®. '

Cristoph Eschenbach isi amintea (Bucuresti,
231IV.1973) cd a auzit-o o singurd datd, cin-
tind in anul 1956, cu ocazia bicentenarului lui
Mozart. ,,A fost cel mai important eveniment
muzical al vietii mele* — afirma unul din
cei mai mari pianisti ai zilelor noastre, care
recunoaste cd exemplul de interpretare a fost
determinant pentru intelegerea stilului mo-
zartian. ,,Ea 1l readucea pe Mozart inapoi la
el insusi, la drama sufletului sdu®.

Dacd mi s-ar cere sd redactez un articol de
56—60 rinduri pentru o enciclopedie, cum as
putea oare integra intr-un spatiu atit de res-
trins multitudinea de fapte, lupta sa cu o
sénidtate precard, succesele strilucitoare ale
ultimului deceniu din existenta sa ? Poate ca
in felul urmétor: N&scutd in DBucuresti la
7 ianuarie 1895 dintr-o familie de muzicieni,
videste calitdti neobisnuite de copil minune.
I trimisd la Viena la virsta de 7 ani, unde un
unchi al siu se ocupd indeaproape de studiile
muzicale, debutind in anul 1903. La virsta de
10 ani d& un mare recital in capitala Austriei.
In acelasi an pleacd la Paris, unde urmeazd
la Conservatorul National de Muzicd la clasa
tindrului profesor Cortot. Absolvd Conserva-
torul in anul 1910, obtinind un premier Prix,
decernat de o comisie din care féceau parte :

Fauré, Enescu, Moszkowski si Pugno. Pade-
rewski o admird iar Busoni o invitd sd ii dea
indrumari. Renuntd la orice sprijin artistic si
decide sd studieze singurd, fard profesor.
»Evocind existenta mea pe cit de {ramintata
— avea sd mairturiseascd mai tirziu artista —
pe atit de intretdiatd de evenimente, cu toatd
afectiunea pe care mi-au ardtat-o multi dintre
cel pe care i-am cunoscut, sentimentul pre-
dominant rdmine desigur acela al solitudinii...
Dupd ce am terminat Conservatorul si dupi
ce am fost nevoitd si refuz oferta pe care
mi-o ficuse Busoni, am hotdrit si studiez sin-
gurd®.

Marii s&i dascdli i-au fost partenerii de mu-
zici de camerd: Ysaye, cu care dd integrala
Sonatelor pentru wvioard si pian, de Beetho-
ven, George Enescu si Casals. Consacrarea sa
nu a venit dintr-o datd. Repetatele sale con-
certe de la Bucuresti, in recitale si ca solistd
a Filarmonicii din Bucuresti, ca si integrarea
in repertoriu a numeroase piese din compo-
zitorii romani au facut-o iubitd de publicul
ce i-a urmdrit cu atentie evolutia. Concertele
din Apus i-au consolidat treptat reputatia.

Extrema precaritate a sdnatatii sale a stiut
s& o invingd cu o rar intilnitd rezistentd ner-
voasd. Nimeni nu ar fi bdnuit resursele sale
de energie nervoasd care erau lotusi ale unei
mari timide, cdreia nu-i placea si cinte in
public. Stabilitd la Paris pind in anul 1942, se
refugiazd in sudul Frantei cu Radiodifuziunea
francezd, trece, cu trei zile inainte ca trupele
naziste sd invadeze Marsilia, in Elvetia, unde
isi va stabili resedinta la Vevey, orasul in
care se stabileste si Chaplin, care va purta
artistei noastre o mare afectiune si admiratie.

Din maérturisirile ce a facut, rezultd cad isi
limitase in mod voit repertoriul, care era to-
tusi imens. ,,Un artist trebuie sd-si dea seama
cd anumite opere sint in afard de posibilitatile
sale expresive. Poate sd le admire in mod sin-
cer, sd le lucreze pentru el in intimitate, dar
trebuie sd inteleagd cd ar fi o nebunie din
partea sa sd le inscrie in programele de con-
cert. Un artist nu poale fi universal. Este cu
neputintd. Sint opere care corespund naturii
sale personale, mentalitatii sale, felului sdu de
a simti. Va trebui sd se rezume la acestea,
chiar dacid in felul acesta va fi nevoit s&-si
restringd repertoriul®.

In ultimii zece ani ai vietii a fost unul din-
tre cei mai solicitati artisti mondiali. Profilul
sdu de pianistd clasicd reprezenta pe de o
parte o inadvertentd, pe de alta ridicarea la
nivel de artd contemporand a unui tip de ar-
tist ce se credea depdsit. Clara Haskil conferd
artei sale interpretative un caracter de anti-
virtuozitate, de antideclamatie. de antireto-
rism. Dacd ar fi studiat cu Busoni, rezultatele
nu ar fi fost diferite, deoarece existd o temei-
nicd iInrudire intre arta sa si cea a marelui
pianist care a fundamentat o noud doctrind
a interpretdrii pianistice, in care i se resti-
tuiau pianului caracterele sale specifice, iar
sprijinul pe temperament era minimizat. Bu-
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soni avea un joc ,blond“, lipsit de reazimul
pe pedald. Era un artist apolinic, asa cum
FEugen d’Albert reprezenta tipul dionisiac.

Infinitezimalele sale dozéri conduc la o artd
subtild, ce se reazimd pe de o parte pe un
auz cultivat, extrem de fin, ce ar trebui si
fie primul apanaj al muzicianului si consu-
matorului de artd muzicald contemporan. Pe
de alta, respectul dus pina la ultimele conse-
cinte fatd de textul muzical e explicat de o
atitudine cinstitd in raport cu compozitorul,
de o evlavie in raport cu gindirea muzicald.

Clarn Haskil era nu numai o sfioasd, dar si
o fiintd extrem de sincerd si cinstitd. Camus
spusese cindva cad dupd virsta de 40 de ani,
fiecare din noi e responsabil de figura pe care
o are. Parafrazind, am putea spune ci si in
artd sintem 7responsabili de interpretarea pe
care o dam. Clara, cum ii spusese cindva Ca-
sals, avea candoarea unei violete. Iar aceastd
candoare transpare in jocul siu, in care mu-
zica e asezata intotdeauna pe primul plan.

Inainte de a fi o mare pianisti, a fost o
incomparabild muziciana.

Prietenia dintre

Clara Haskil si
Dinu Lipatti

de Lisette GEORGESCU

Se implinesc 25 de ani de la moartea lui
Dinu Lipatti si 15 ani de la moartea Clarei
Haskil, care ar i implinit, tot in acest an, 80
de ani.

Cind se sting luminile se aprind amintirile.
I'motia devine atunci prezentd, evocind figura
unui mare artist. Cu atit mai mare, cind e
vorba de doi muzicieni de valoarea lui Dinu
Lipatti si Clara Haskil.

Madeleine Lipatti, sotia pianistului, mi-a
invietuit legdtura strinsd ce a existat intre
Dinu Lipatti si Clara Haskil, mi-a vorbit de
intelegerea lor pe plan muzical, de raportu-
rile pline de confientd, de pldcerea de a se
intilni, de admiratia ce o aveau unul pentru
altul, Auzise de la Dinu Lipatti, inainte de
a o cunoaste pe Clara Haskil, de calitatile ei
exceptionale. Ii povestise de nobletea inter-
pretérilor, de intensitatea expresiva, de poezia
si gratia ce emana din cintecul ei. Lipatti nu
inceta sd-i povesteascd sotiei lui de draga lui
prietend, care mai tirziu deveni si prietena
el.
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La Paris, in 1934, in urma unui concert dat
de Clara Haskil la Principesa de Polignac, Li-
patti — care fusese si el invitat — a cunos-
cut-o pentru prima oard, exprimindu-i tot en-
tuziasmul lui, cu generozitatea ce nu si-a dez-
mintit-o niciodatd, atunci cind se gisea iIn
fata unui artist adevdrat. Din aceastd intil-
nire s-a ndscut o prietenie, care avea sia du-
reze 16 ani. Moartea lui Lipatti a rupt uitima
fila.

Clara Haskil se afla 1a Paris pe cind Dinu
Lipatti 'unma ou Alfred Cortot si Nadia Bou-
tanger studiile muzicale ; el se intilneau destul
de des, disi velefonau zilnic, cite odatd de mai
multe ori pe zi. Isi gisiserd amindoi inter-
Jocutorul , acel cu care puteau sd schimbe
pareri Intr-o perfectd comuniune. Diferenta
destul de mare de virgid nu avea mici o impor-
tantd, similitudinea gusturilor, aspiratiilor, cre-
aseri o camaraderie frédfeascd, ajproape o com-
plicitate. Ar fi o greseald s& afirm@m vreo
asemdnare in caradtenul lor, aveau irisd acelasi
ideal : ,;58 servirr. muzica, mu sd ne servim de
ea“. Amindoli erau umili in fata muzidii si con-
stienti de misiunea si preocuparea constantd
ce era unicul lor scop in viatd. ,,Muzica este un
ludru grav®, spunea Lipattl elevilor lui. Clara
Haskil gindea la fel. Le plicea sa cinte mpre-
und la doud pieae, au dat chiar concerte la
Paris, inainte de rdzboi, in public si privat. Imi
spunea Madeleine Lipatti ce mult regreta si
nu-i fi putut asculta atunci cind au cintat
impreund dublul «@oncert de Mozart ! pentru
care, Lipatti scrisese citeva cadente. Se poate
ugor imagina frumusetea acestel executii !

Lipatti avea o mare plicere si icinte pentru
Clara Haskil si Clara Haskil i marturisea
bucuria pe care ¢ avea sd-~i dinte lui Lipatti,
sd schimbe cu el pdreri despre muzica lor.
Dupd ce Madeleins si Dinu Lipatti s-au césa-
torit si stabilit la Geneva, Clara Haskil venea
foarte des sd-i vadd. Ea loouia la Vevey, Intr-o
casd plind de fanmec si poezie, la marginea
Tacului Léman. I se decernase, de altfel, ceta-
tenia de onoare a oragului, ceea ce l-a facut
pe Lipatti si-i scrie un poem, care suna astfel :

A Qlara Haskil
Citoyenne suisse
Bourgeoise de Vevey
Princesse de ¥a musique.

Clara Haskil sosea la pereches Lipatti spre
prinz, luau dejunul impreund, conversatia era
animaitd, lui Dinu ii plécea s-o tachineze, pore-
clind-o ,,Clarinette® (nume ce i-a ramas in
raporturile dintre «i). Reusea sd-i descreteasca
fruntea dind se intimpla s fie tristd si preocu-
pati. O certa de multe ori pentru modestia
si neincrederea in posibilitdtile ei. Ea il asculta
cu capul plecat, cu resemnare... dar, deodatd il
privea cu mecunostinid si afectiune. Urmarea
acestel ezitari era reconforbul pe care Lipaitti i-1
déruia cu incredere, in valoarea de mecontestat
@ planistei. In general nu aveau divergente de



opinii, in felul de a interpreta muszica, iar in
pealizirile unei constnuctii muzicale erau foarte
personali, scopul pe care Il urmareau fiind insd
acelasi : ,,a fnvietui opera interpretatd, respec-
find in mod absolut textul si gindirea compozi-
posulud, fdrd a te pune niciodatd pe primul
plsn®. Clara Haskil si Dinu Lipatti erau ade-
varatii servitori ai muazicii. Aceastd atitudine
etica i-a apropiat mai mult ca orice. Dupa
fiecare concert al Clarei Haskil, Dinu era emo-
tionat, entuziasmat si nu inceta si spund: ,,Cla-
rinette este muzica insdsi®, iar Clara Haskil
se exprima identic dupd fiecare concert al lul
Lipatti. Cind se infilneau, dialogurile lor erau
interminabile, despre miezul adevarat al bucitii
si al detaliilor tehnice. Discutau despre dificul-
tatea unui pasaj mai greu, de digitatia care ar
putea facilirza executia, de o pedald mail mult
sau mai pufin prelungitd, de-o respiratie, de
intensitatea expresivd a unui forte, sau de
caracterul misterios al unei modulatii. Tubeau
amindoi cu pasiune natura, copiii, animalele,
lucrdrile create, mai mult decit cele fabricate
si mai cu seamd, ce le era comun amindurora
— o mare nevoie de afectiune si intelegere.

Cind e vorba de Clara Haskil, sigur ca
amintirile se situeazid mai ales pe planul muzi-
cal. Una din cele mai intense emotii le-a
resimtit Lipatti la audierea concertului de
Sonate dat de George Enescu si Clara Haskil,
la Vevey. O colaborare unicad. Acelasi suflu
care-i anima pe ambii artisti, acelasi singe care
dadea viatd muzicii, o adevarata viziune a para-
disului.

Dinu fsi Insemnase pe un caiet imaginea pe
care i-o lasase Clara Haskil : ,,Clara avea doud
Infatisari in viafa cotidiand. Una a artistului,
alta a prieteniei. Prima era aceea a unei [iinte
aplecate pe pianul, ce parcd ficea una cu ea
(Milita Patrascu i-a facut un bust in care
aceastd viziune este impresionantd), cealalti,
a unei pemsoane timide, speriati de wiata,
dornicd de tandrete, de cialdurd umand. Era,
am putea spune, o fiintd pateticd, pe de o parte,
independentd, pe de alta, suferind cumplit de
singurdtate, de acenstd izolare, de care totusi
avea nevole, pentru a da misura adeviratd a

capacitatii ei artistice, greutatea si grandoarea
tintei pe care si-o faurise®.

Se pare totusi cd aceastd viatd a ajutat-o
sa se desfdsoare si s& devind ceea ce
reusise aproape cu desdvirsire. Lipatti spunea :
»in  prezenta <Clarei Haskil, simti <3 te
afli in {ata wunei fiinte exceptionale si,
ce-1 admirabil, nu-ti lasd miciodatd impresia
de a fi congtientd de valoarea ei”. Acelasi lucru
il spunea Clara Haszkil despre Dinu Lipatti. Era
destul de taciturnd si rezervatad cu oamenii pe
care nu-i cunostea, in schimb, cu prietenii isi
descretea fruntea. li pliceau glumele, povestile
hazoase (chiar cele picante). Devenea atunci o
altd persoand, veseld si comunicativa.

Prin audierea imprimarilor si a discurilor,
cei ce vor asculta, vor descoperi sudarea atit
de profunda ce exista intre ei, convinsi odata
mai mult, ¢ marile talente, ca si marile spirite,
ajung miai totdeauna si se intilneasca.

S-a warbit si s-a scris mult despre Lipatti,
se vorbeste si se scrie, se va vorbi si e va scrie.
Lipatti n-a fost mumai wn mare pianist, n-a fost
numai un compozitor, care ar fi crescut, poate
in aceeasi masurd ca si instrumentistul, daca
viata lui nu s-ar fi stins atit de repede, dar
ceea ce nu intilnesti decit la picdturile ce le
trimite din cind in ¢ind cerul pe pamint, fiinta
Tui era despninsd de orice uritenie omeneascd.
Din el emana numai bunatate, daruire, o
modestie care insa nu era lipsitd de perfecta
congtiingd a wvalonii lui, o maturitate in gin-
direa si semtimentele de o mare noblete. Lipatti
era o minunatd operi de artd. Spre sfirsitul
vietii, parcd se pregatea pentru plecarea dintre
noi. Miinile Iui nu mingiiau numai clapele
planului, ci pe toti cei din jur. Moantea lui
Dinu Lipatti a cutremurat o lume. Azi, dupa 25
de ani, cei ce 1-au auzit, cunoscut si pretuit, isi
fac o datorie de congtiintd in a-i perpetua
memoria.

Ascultind coralul de Bach, ce parci ficea
parte din toatd fiinta lui, nu credem a gresi
addugind dtitlului, pe care sigur Bach l-ar fi
consimtit : Coral ,,IN MEMORIAM DINU
LIPATTI“.



VIATA

MUZTCAEA

,Saptamina muzicii
oy i
roménesti” la lagi

In ansamblul manifestdrilor anuale, cu profil de
festival sau de microstagiune, organizate in diferite
centre culturale ale tarii, ,Zilele muzicii romanesti*
ocupd un loc aparte. Sint suficiente si aceste prime
trei editii pentru a demonstra c& ideea de a edifica
un festival al creatiei originale, de a prilejui un
rodnic dialog al compozitorilor roméni cu publicul,
este o certd reusitd. Nu lipsitd de curaj aceasta idee,
atit timp cit majoritatea manifestarilor anuale des-
pre care vorbeam vadesc in continuare o comoda
prudentd in Inscrierea muzicii romaéanesti in reper-
toriul concertelor respective, prudentd izvoritd din
rezervele marturisite sau nu fajd de ecoul pe care
l-ar determina in marele public creatia originali.
Comparind programele mozaicate ale repertoriilor di-
teritelor festivaluri de la Cluj-Napoca, Brasov, Tirgu-
Mures, Timigoara, etc. cu desfasuratorul ,Zilelor mu-
zicii roménesti“ de la Iasi, acest lucru apare evident.
St cu atit mai mare este meritul iesenilor, de a fi
initiat aceastid manifestare, devenita deja la cea de a
treia editie nu un festival zonal, cu participari de
exceptie mai ales in domeniu] interpretarii, ¢i un
festival national, In care se tinde spre o reprezen-
tare cit mai echilibratd a muzicii roménesti aparti-
nind tuturor momentelor de evolutie istoricd a gco-
lii noastre de compozitie, solicitind prezente marcan-
te provenind din domeniul creatiei. Avem nevoie de
asemenea confruntdri, pentru ca muzicienii nosgtri
sd-si glseascd ecoul firesc gl muncii Jor, pentru ca
sa se depadseascd prejudecadfile incad existente privind
prezenta ,de serviciu“ a luerarii originale intr-un
program de concert. Aceasta, cu atit mai mult, cu
cit incd persistd atitudinea multor interprefi — si a
unor organizatori de concerte ~— potrivit careia in-
tr-un program este lucratd ,piesa de rezistentd“ si
prea adesea doar cititd fugitiv eventuala jucrare ro-
méneascd. Mai ales ca atitudinea respectiva se re-
percuteazd nemijlocit si asupra reactiei publicului si,
implicit, determind o nejustd apreciere a valorilor,

Desfasurati sub semnul omagiului adus unor ar-
tisti romaéni, actuala editie a ,Zilelor muzicii roma-
nesti“ consemna trecerea unei jumatdii de veac dela
moartea lui George Stephdnescu si a 25 de ani de
la moartea lui George Enescu. Bineinteles, de-a lun-
gu]l celor noud zile ale festivalului, desi diversitatea
de genuri a fost cu multd grijd reprezentati — de la
cele camerale la cele corale, simfonice si vccal sim-
fonice — repertoriul nu a putut cuprinde decit o
parte dintre personalitdfile scolii noastre componis-
tice. Cele peste 30 de nume inscrise in program,
dintre care unele se repetd dupa edifiile anterioare,
pot suscita unele discutii asupra selectiei de lucriri,
dar si recunoastem, oricare ar fi fost selectia, res-
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ponsabilitatea omisiunilor sau a preferintelor nua
fost determinatd de criterii subiective, ci mai de
grabd de conditiile oferite prin participarile inter-
pretative ce-si delimitaserd un anume repertoriu.
Poate ca, In editiile viitoare, prospectarea acestui
repertoriu va putea fi si mai cu griji — si mai din
timp ~— facutd, penfru a se completa anumite la-
cune nedorite de nimeni,

Domeniul concertului simfonic a fost ,acoperit”de
doud ansambluri cu profil profesional foarte diferit,
suscitind deci o interesanti comparatie a realiziriler
— Orchestra simfonica a Radioteleviziunii, dirijata
de Emanuel Elenescu si Orchestra simfonicd a Con-
servatorului ,George Enescu“ dirijatd de Cornel Ca-
listru. In programu] Radioteleviziunii, pentru con-
certu] inaugural, punctul de greutate a fost repre-
zentat de Simfonia I-a de George Enescu, lucrare de
generoasd adresare romanticd, extrem de cald pri-
mitd de public. Desi ansamblul si dirijorul par a
se fi adaptat mai greu conditiilor salii Teatrului Na-
tional, interpretarea bazatd pe repere sigure a avut
momente de Implinire ce au compensat alte sec-
vente ale concertului. Ma gindesc in primul rind la
auditia Variatiunilor pe un cintec de Anton Pann
de Theodor Grigoriu, din care dirijorul a ales doar
fragmente pentru acest concert, anulind astfel arhi-
tectonica logicd a lucrarii, $i, de asemenea, la inter-
pretarea Concertului pentru pian nr. 2 de Pascal
Bentoiu, unde dialogul solist — orchestra nu si-a ga-
sit decit arareori echilibrul, desi pianista Sofia Cos-
ma nu a precupetit nici un efort pentru a-si con-
vinge ascultdtorii. Corne]l Calistru, in compania Or-
chestrei Conservatorului, avea de rezolvat acele atit
de spinoase probleme ale. unui ansamblu care nu
sustine concerte periodice, ci se pregateste special
pentru un program. De aici, noutatea dificultatilor
ce apartin rutinei la alte orchestre, dar poate si
prospetimea descoperirii unor momente traite cu
maximum de emotie. Laudabild redarea Simfoniei
de George Stephdnescu, chiar daca interesul artistic
al lucrdrii este minim. Cele dou&d prime auditii s-au
situat insd la nivelul cerut de un festival national.
Cu Concertul pentry violoncel, Dumitru Bughici ar-
gumenteazd principiile expuse teoretic si in comu-
nicarea sa din cadrul Sesiunii stiintifice a actualei
editii. Primatul melodiei si a expresiei unui roman-
tism contemporan, respectul pentru traditia perso-
nalitatii solistice a violoncelului, existenta unei pro-
blematici de fond care determina fluxul muzicii fac
din aceastd partiturda o neindoioasd reusitd a lite-
raturii noastre concertante, pentru care cellistul Ste-
fan Ziarnescu a stiut sd gaseasca uimitor de fru-
moase solutii interpretative. Canti profani a lui Sa-
bin Pautza, lucrare pentru cor de copii si orchestrd,
reia idei prezentate deja in muzica secolului nostru
prin creatiile lui Or{f sau John Taverner (mai ales

in Recviemul celtic), realizind o desfdsurare sonord
spectaculoasd dar al cirei continut se plaseazd sub



nivelul atit de original al Omagiului copiilor lumii,
creat cu citiva ani in urm3d, In fine, examenul de
maturitate al orchestrei a fost, se pare, Evenimente
1907 de Tiberiu Olah, in care Cornel Calistru a
reusit s cumuleze maxima participare a muzicienilor
studenti, ceea ce la nivelul ansamblului este un me-
rit incontestabil.

Corala ,Camerata“ a Sindicatului invataimint, diri-
jata de Ion Pavalache, prezentd pentru prima oardin
cadrul ,Zilelor muzicii roméanesti, este o formaiie
care si-a cucerit deja merite In concursuri interna-
fionale si in seria manifestarilor concursului natio-
nal ,Cintare patriei“. Studiul minutios gi, mai ales,
dorinta de frumos animd munca acestei formatii care
a avut ambitia de a concerta cu un program de
muzicd romaneascd apartinind acestui atit de mo-
dern stil de ,cor de camerd“. Intentia este ldudabila
si, la nivel de amatori, meritd a fi stimulati. Bine-
inteles, comparativ cu corurile de camerd profesio-
niste, atit repertoriul cit si realizarea pot fi supuse
unei discutii mai severe in privinta criteriilor de
finisare artistici. Dar, ascultindu-i, cred cd trebuie
totusi sd pastram din acest concert ce avea el mai
valoros — adicd iubirea pentru muzicd ; de care nu
s-a dezmintit nici dirijorul, nici ansamblul, $i a-
ceasta nu este putin, mai ales pentru Sindicatul in-
viatdmintului, unde muzica nu este atit de des oas-
pete de onoare,

Excelente impresii, in schimb, dupa reascultarea
ansamblului cameral al Conservatorului, ,Animosi*
pe care Sabin Piutza 11 conduce cu certd autoritate
artisticd. Corala ,,Animosi“ si-a precizat un stil
de interpretare care, chiar dacd pe alocuri pare
monoccrom, este  neindoios rodul unei extrem
de serioase elabordri si a unui studiu bine
indrumat. Egalitatea registrelor, pregnanta ritmic3,
acuratetea intonatiei (cu mici exceptii, cum ar fi
Madrigalul lui Viorel Munteanu), dar in primul rind
cultivarea cintului frumos, sint tot atitea insusiri ce
trebuie subliniate cu fiecare aparifie a acestui an-
samblu studentesc. Sabin Pautza nu evitd lucriri
dificile, cultivd un repertoriu variat ca stil si mij-
loace de expresie, atingind uneori nivelul de versiune
de referintd (as retine aici Dipticul coral al lui
Achim Stoia si Icar al lui Cristian Misievici) ce jus-
tificd pe de-a-ntregul bunul renume al coralei ,Ani-
mosi“, exemplar ilaborator de formare practici a
viitorilor dirijori si cintdreti de cor.

in domeniul concertelor corale, punctul maxim
a] manifestarilor iesene a fost atins de concertul co-
rului Filarmonicii din Cluj-Napoca, dirijat de Dorin
Pop si Florentin Mihdescu. Dacd exemplari s-a impus
tinuta muzicald a acestui cor academic, acest lucru
se datoreazd mai multor factori. In primul rind, an-
samblul beneficiazd de conducerea lui Dorin Pop,
maesiru de recunoscutd valoare in arta noastrd co-
ralid. El a stiut s& cultive acea mobilitate si find do-
zare a sonoritatilor care ingiduie corului sid modifice
proportiile dinamicii si agogicii in functie de muzica
interpretatd, trecind fira efort de la dimensiuni ca-
merale la cresteri de mare amploare (un moment de
exceptie, in acest sens, Imnul festiv al lui T. Jarda).
Nu trebuie uitat, de asemenea, cid acest cor este un
ansamblu relativ tindr, neatins de practica rutiniera
a stagiunilor ce-si pune amprenta asupra altor for-
matii similare  Cele patru lucriri semnate de Sigis-

mund Todutd, cu o problematicd complexi a relatiilor
polifonice si a registratiei, au constituit o pilduitoare
realizare sub gestul expresiv al lui Dorin Pop. Par-
tea a doua a programului, condusd de unul dintre
muzicienii formati de Dorin Pop, tinirul dirijor Flo-
rentin Mihdescu, a completat aceste impresii prin
abordarea diversd a unor piese dificile ca Miorita
de Paul Constantinescu, Pan de T. Jarda (uimitoare
capacitatea de innoire a acestui compozitor care a
stiut sd asimileze cele mai noi procedee de limbaj
coral), Viers de dor de Vasile Herman si, mai ales,
Suplex de Cornel Taranu, in care ansamblul a ficut
o veritabild demonstratie de declamatie corala.

Cum era si firesc, in seria manifestarilor iesene un
loc aparte a fost rezervat concertelor camerale, Re-
citalul de lieduri al sopranei Nelly Miricioiu, inca
studentd a Conservatorului, m-a interesat in mod de-
osebit, caci doar cu pulin timp in urmi descope-
risem acest remarcabil talent in cadrul Festivalului
studentilor de la institutele de artd. O urmérisem
atunci interpretind muzica de operd. Cu atit mai cu-
rios eram sa vdd cum realizeazi tindira interpretd
dificilele miniaturi vocale inscrise in programul ei, Re-
cunosc aceeasi sensibilitate in rostirea melodicd a ver-
sului, aceeasi sustinere calma a melodiei si, indeosebi,
aceeasi voitd evitare a demonstratiei vocale in sine,
in favoarea firescului. Din piesele prezentate in com-
pania pianistei Steluta Diamand Dumea, remarc mai
ales ciclul de lieduri Adolescenta de Vasile Spata-
relu si finetea expresiei din liedul Apa vie de Feli-
cia Donceanu. Nelly Miricioiu este de-abia la ince-
putu] carierei sale. Explicabile deci unele ezitiri in
acoperirea unui domeniu stilistic vast si pretentios.
Demonstratia de disponibilitate artistica a fost insa
pe deplin convingéatoare.

Dacad programul Cvartetului ,Academica“ (Mariana
Déancila-Sirbu, Ruxandra Colan, Constantin Zani-
dache, Mihai Dancila-Sirbu) se situa la cotele artis-
tice binecunoscute in ultimele stagiuni, in interpre-
tarea unor lucrdri camerale apartinind muzicienilor

secolului nostru (George Enescu — Cuvartetul op. 22,
nr. 2, Radu Paladi — Covartetul nr, 1, Wilhelm
Berger — Cwoartetul nr. 12), cvartetul iesean ,Voces

contemporanae“ a ales pentru aceastdi edifie muzica
tinerilor absolventi ai Conservatorului ,George Enes-
cu“, asumindu-si responsabilitatea, aldturi de pianista
Mihaela Constantin, de a demonstra nivelul actual
al clasei de compozitjie. Este cit se poate de pasio-
nantd aceastd confruntare pe podiumul de concert
a generatiilor, a dascélilor si tinerilor ce abia pornesc
pe drumul creatiei. Inainte de a trece In revisti
insemnarile in urma acestui concert-auditie as retine
ideea ca, pe viitor, si se atragd in stera ,Zilelor
muzicii romAnesti* si studenti compozitori de la ce-
lelalte conservatoare. Nu méa indoiesc cd in asemenea
companie tinerii creatori ieseni nu au de ce si fie
dezavantajati. Schimbul de opinii — la nivelul stu-
dentilor, dar si la cel al profesorilor si chiar al pu-
blicului — ar putea crea un fertil teren de dezbatere
asupra destinelor muzicii contemporane.

Primul argument in favoarea bunei impresii 13-
sate de auditia iesenilor ne este oferit de Insusi
profesorul lor, lectorul Vasile Spitirelu, un muzician
in plind ascensiune, care isi formeaza elevii la focul
viu al trdirilor intense ale creatiei. Scriind el Insusi
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muzicd, cautind drumu! sidu in artd, Vasile Spata-
relu lumineaza colegilor sai mai tineri calea, alca-
tuind impreunid cu ei mai mult decit o clasa de com-
pozitie (care anul acesta da prima generatie de ab-
solventi), un veritabi] cenaclu de creatie. Si nu in-
timplitor, cei trei tineri autori — Cristian Misievici,
Theodor Caciora, Viorel Munteanu — sint deja cu-
noscuti publicului din concertele Conservatorului la
Iasi sau in microstagiunile bucurestene.

Lucrarea care a deschis programul, Sonata pentru
pian de Cristian Misievici, convinge prin alura ei
concertantda. Unele ecouri lisztiene, unele miscari ale
ideilor proprii stilului prokofievian (in structurile mo-
tivice si In tensiunea ritmicd), o autenticd atmosfera
romanticd — in viziune contemporana, desigur — per-
mit muzicii lui Cristian Misievici sd-si giseascd o
largd adresare in sensibilitatea ascultdtorului. Com-
pozitorul isi gaseste calea proprie, dar nici nu pierde
cdin vedere acel specific numit de obicei ,factura
pianistica®. Adicad, nu uitd c& scrie pentru pian cu
acel vadit respect pentru un instrument care a do-
minat clasicismul gi romantismul, ceea ce mi se pare
esential De altfel, in logica expresivd a constructiei
interpretative, pianista Mihaela Constantin a dovedit
cu prisosinid cd aceastd Sonatd poate atrage adeziu-
nea pubticului. Theodor Caciora, in Cvartetul de coar-
de, prin inclinatia sa spre expresivitate cantabilé,
conduce cintul celor patru instrumente pe principiul
unui echilibru cvasicoral al registrelor. Frazele sint
largi, expunerile tematice ies in relief prin secfiuni
sonore cu o timbralitate subliniatd de dublajele instru-
mentale. Compozitorul opteazi pentru o succesiunede
contraste intre momente de tutti armonic, ascensiuni
dinamico-agogice si fraze solistice care readuc per-
manent sentimentul monodiei ca idee generatoare a
tematicii, Intr-o viziune personald asupra politema-
tismului din care se alcatuieste substanta de idei a
Cvartetului siu. Al treilea compozitor, Viorel Mun-
teanu, manifestd o mai vaditd inclinare pentru gin-
direa polifonicd. In Cwartetul prezentat, muzica de-
buteazi cu un grupaj polifonic al vocilor, intr-o cu-
loare expresivd cu tonuri inchise, determinatd de
motivicd si chiar de punerea in pagind a instrumen-
tatiei. Treptat — si din aceasta rezultd dramatuvgia
muzicald a lucrédrii — atmosfera se destinde, pri-
meste limpeziri expresive. Din nucleele motivice ex-
puse inifial, compozitorul alege acele structuri care,
supuse unuj travaliu tematic revelator, precizeazi
drumul ascendent spre final al unor imagini sonore
principale, incheind Cvartetul pe o vibrantd expan-
siune luminoasd. Poate cd mai tirziu aceste Cvartete
vor fi catalogate drept lucrdari din perioada studiilor.
Poate, dimpotriva, isi vor pastra nealteratd valoarea.
Neindoios insd, in concertu]l audiat, sansa acestor
lucrari a fost conditionatd de realizarea interpretativa
a unei formatii cu certe calitdfi, recunoscute si pe
plan mai larg, in competitii internationale — forma-
tia ,Voces Contemporanae“ alcdtuitdi din Bujor Pre-
lipcean, Anton Diaconu, Gheorghe Haag, Dan Pre-
lipcean. A realiza un asemenea recital cu lucrdri
noi mi se pare ilustrarea cea mai fireascd a Insasi
numelui formatiei, a inteligentei si sensibilitatii cu
care cei patru muzicieni au rezolvat numeroasele
probleme pe care le pune o primd auditie, pentru a
impune artistic o lucrare. Mi se pare, in acelasi timp
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— si pentru aceasta interpretii merita elogii — a o-
nora cum se cuvine ambianta de efervescentd crea-
toare a prezentului Festival. Tot concerfului cameral
i-a apartinut si programul formatiei ,Musica Viva®,
ansamblu deja bine cunoscut sub conducerea lui Vin-
cente Tuscd. Program nu lipsit de ambitii maxime —
in abordarea Dixtuorului de George Enescu — dar
indreptat si spre punerea in valoare a unor lucrari
mai noi, Din pdécate, piesa Tdrim a lui Gavrila
Iranyi (solistd Alexandrina Mircea) nu depiseste un
mod de exprimare muzicala ancorat in maniere de
scriiturd apartinind deceniului trecut iar, pe de alta
parte, Dixtuorul ritmic al lui Dumitru Bughici nua
beneficiat de o expunere completd, deci edificatoarse,
prin lipsa unuia dintre participantii principali (trom-
peta).

La nivele calitative deosebite, genul spectacolului
teatral si-a gasit locul in suita evenimentelor Festiva-
lului cu baletul Vdpaia de Mircea Chiriac si prima
auditie ieseand a tragediei lirice Oedip de George
Enescu. Comparind montarea si realizarea coregrafi-
ci a poemului lui Mircea Chiriac pe scena Operci
romane din Iasi, cu realizarea bucuresteand, trebuie
consemnata dorinta de a gasi alte solutii in rezol-
varea lucrdrii. Dar, dincolo de eforturile regiei si
coregrafiei — Bella Balogh — si a scenografiei —
Hristofenia Cazacu —, si recunoastem doar valoa-
rea intentiei, farda a-i acorda prioritate calitativid fata
de conceptia interpretativd a lui Oleg Danovschi pen-
tru scena bucuresteand. Dacd se poate spune acelasi
lucru si despre participarile solistice, spectacolul ie-
sean a avut totusi un avantaj cert in interpretarea
orchestrald a partiturii. Desi inca student la Conser-
vator (clasa Ion Baciu), dirijorul Gh, Victor Duma-
nescu se dovedeste un inzestrat sef de orchesird,
care stie s obtina de la ansamblu]l pe care il con-
duce rezultate bune, asigurind conditii optime — si
in principiu vitale — pentru spectacolul de balet. In
ansamblul desfasurdrii ,Saptdminii muzicii roma-
nesti“, consider totusi cd Opera romana nu a raspuns
cu o participare la nivelul scontat, nu numai prin
programarea la o ord nepotrivitd a acestui spectacol,
ci si prin izolarea de restul evenimentelor acestui
moment iesean.

Neindoios, finalu]l Festivalului, cu concertul-spec-
tacol dirijat de Ion Baciu, a fost si momentul cul-
minativ, polarizind toate fortele artistice romaéanesti
care au contribuit la realizarea operei lui George
Enescu. Solistii Operei roméne din Bucuresti — si
aici alaturi de acel unic interpret al rolului titular,
David Ohanesian, trebuie mentionati toti participantii
la distributie, pentru realizdrile lor remarcabile : Mi-
haela Maracineanu, Mihaela Botez, Maria Sindilaru,
Iulia Buciuceanu, Gheorghe Crasnaru, Vasile Mar-
tinoiu, Valentin Teodorian, Viorel Ban, Valentin Lo-
ghin, Constantin Gabor, Nicolae Constantinescu, Con-
stantin Iliescu — Orchestra Filarmonicii ,Moldova®,
corurile reunite ale Filarmonicii si Operei romane
din Iasi, au prilejuit spectatorilor emotionanta intil-
nire cu capodopera enesciana. Conceptia spectacolu-
lui-concert, purtind semnatura maestrului Jean Rin-
zescu, se verificd incd o datd drept o fericitd formuli
de interpretare a acestei monumentale lucrari, 1asind
pe prim plan desfisurarea muzicii fascinante, atit de
magistral contopitd de Enescu cu dramaturgia tra-
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gediei antice. Dar, farad indoiala, meritul principal
aparfine lui Ion Baciu, acest entuziast muzician care
a avut forta de a crea un nou Oedip, de o decantata
frumusete antici. Planurile dramatice, limpezimea
tesdturii melodice, atmosfera invaluitoare a sonori-
tatilor se dovedesc supuse unui spirit de mare clari-
tate si fortd, care nu repetd solutii anterioare ci
giseste adevarul operei enesciene in aprofundurea
sensurilor partiturii. Se poate wvorbi, in cazul lui
Ion Baciu, de oportunitatea unei inregistrari speciale
a lucrdrii, valabild estetic si pregnant personala.

Nu pot fi incheiate aceste note de cronicid fard a
consemna incd o secventd de incontestabil interes in
cadrul ,Saptdminii muzicii romanesti“. Este vorba de
Sesiunea stiintificA cu tema ,Stil si mesaj in muzica
romaneasca® la care au participat compozitori si mu-
zicologi din Iasi, Bucuresti si Tirgu Mures. Desfa-
suratd sub semnul explicitarii esteticii muzicale ro-
méanesti contemporane, Sesiunea a avut o temalicd
variatd, de la sublinierea unor realititi ale vietii mu-
zicale (Mihai Cozmei, despre Sdptdmina muzicii ro-
mdanegti, P. Delion, despre Innoiri in procesul educa-
tiei muzicale), la evocari (Gh. Pascu, despre George

Enescu §i Iasul), dezbateri estetice (D. Bughici, Citeva
sublinieri legate de motiunile de stil si mesaj in mu-

zica simfonicd si de camerd romdneascd), analize de
creatie (B. Dinsorea despre Directii in creatia mu-
zicald tirgumureseand, M. Stefdnescu, despre Conti-
nuitate si innoire in cintecul de masd, Gr. Constanti-
nescu, despre Unitatea de conceptie a ciclului in o-
perele lui Deru Popovici, 1. Bucescu, G. Ocneanu, I.
Husti, A. Diaconu etc.). Responsabilitate a opiniilor,
dorintd de a elucida problemele contemporaneitdtii;
temele aleze au dzmonstrat complexiunea artistici si
ideologicd a intregii manifestiari, armonios integrati
Festivalului.

In cele trei editii de pina acum, ,Siptimina muzi-
cii roménesti* si-a demonstrat valabilitatea in ansam-
blul culturii noastre socialiste, Reactia publicului, par-
ticiparea extrem de serioasd a muzicienilor creatori
sl interpreti, oportunitatea acordarii unui asemenea
spatiu festiv muzicii roménesti sint tot atitea calitd{i
ce meritd subliniate cu insistentd, ca o dovadid a
etapei noi in care a intrat arta si cultura mationala.
Contributia Iasului depaseste prin aceasta un interes
ocazional, devine o carte de viziti pentru evul socia-
list in care muzica poate si are dreptul de a fi o
fortd a spiritualitatii poporului nostru.

GRIGORE CONSTANTINESCU

»Timisoara muzicalad"

In mai, Timisoara este un loc ideal pentru gizdu-
irea unui festival; parcurile inlantuite intr-un si-
rag inmiresmat de-a lungul canalului Bega te in-
timpind cu asemenea frumusete exuberantd, incit
clipele de arta traite in silile de concert si de operi
par a se infrati cu vitalitatea naturii in floare. Echi-
librul arhitectural al orasului, aspectul lui ingrijit,
civilizat, politetea primitoare a bandtenilor — toate
acestea creeazd o ambiantd cum nu se poate mai
potrivitd receptarii valorilor muzicale,

estivalul ,Timisoara Muzicald*, aflat la cea dea
patra editie a sa, ne-a oferit, intre 10 si 25 mai,
un manunchi de manifestiri muzicale de calitate,
consolidindu-si astfel prestigiul de sarbatoare artis-
ticA cu rasunet national si contribuind intr-o masura
substantiald. la stimularea dragostei pentru artd a
publicului local, care de data aceasta s-a aflat in-
tr-o evidenta crestere, Pentru orice vizitator obiectiv,
interesul cu care timisorenii au urmadrit manifestariie
festivalului s-a dovedit impresionant ; concertele sim-
fonice, concertele de muzicd de camerd, reprezenta-
tiile de operad si balet si chiar simpozionul de muzi-
cologie au atras o audien{d numeroasa si au creat
perspective noi si imbucurdtoare pentru activitatca
de propagare a valorilor muzicii intr-unul din cen-
trele culturale de prima insemnditate ale tarii.

Tn deschiderea festivalului, concertul simfonic di-
rijat de Nicolae Boboc ne-a prezentat —  prinir-o
traditie deosebit de pozitiva incetdtenitd in toate edi-

tiile de pind acum — o prima auditie importantd din
creatia actuali : Simfonia a IX-a de Wilhelm Ber-
ger. De-a lungul ei, compozitorul, care adaugad de
fiecare data lantului impresionant al lucrarilor sale
noi verigi organic inlantuite cu cele precedente si
desigur si cu cele ce vor urma, nu se sfieste si scru-
teze, pe indelete, universul triirilor lirice, interiori-
zate, sugerat printr-o muzicd densd, extinsd pe su-
prafete largi si sustinutid de miscari cu predominan-
td lente. Este o simfonie meditativa, din care nu lip-
sesc contrastele, profilate intr-o ritmica cu caracter
mai acut, si in care nobletea sentimentului inviti pe
ascultator sd se angajeze, aldturi de compozitor,
intr-o dezbatere pozitivi despre ceea ce inseamna
frumusetea sufleteasci a omului contemporan.

Interpretatd cu o fideld intelegere a sensului par'—
titurii, simfonia lui Wilhelm Berger a avut darul de
a stimula capacitafile artistice ale orchestrei, care,
sub conducerea lui Nicolae Boboc, meritad evidentiati
pentru atasamentul cu care a slujit in aceasti im-
prejurare muzica noastrd de astazi; in aceeasi ma-
surd am apreciat si redarea poemului simfonic Moarte
st transfiguratie de Richard Strauss, in care dirijoirul
a realizat imagini de un relief sesizant, facindu-ne
sd ne apropiem mai mult de o pagind, des ascul-
tatd in trecut, dar care ne aparea actualmente mai
uzati decit altele din creatia maestrului german a!
muzicii programatice.

Ca solistd a concertului simfonic si apoi si intr-un
recital dat in frumoasa sald a Liceului de muzica
din Timigoara, am cunoscut o artistd a violoncelului
din pleiada remarcabililor tineri instrumentisti so-
vietici : Natalia Sahovskaia. Fard sa aiba tempera-
mentul debordant al colegei sale, ascultatd in urma
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cu citiva ani, Karine Gheorghian, Sahovskaia se dis-
tinge printr-o tinutd interpretativd nobild, printr-un
lirism filtrat de un permanent bun gust. Citeodaia,
se Tncetidfeneste in interpretirile ei o usoari monoto-
nie, alteori insa coloritul este pitoresc si variat (Suita
italiand de Stravinski).

Orchestra Filarmonicii ,,George Enescu“ din Bucu-
resti a fost salutatd la Timigsoara de un public entu-

ziast, care umplea sala ,Capitol® pind la ultimul
loc. Rapsodia a II-a de Enescu, Concertul in Re major
de Paganini, bucurindu-se de prezenta solisticA pres-
tigioasd a lui Ion Voicu, Simfonia I de Brahms —
iatd un program pentru toate gusturile, din reper-
toriul curent. Virtuozitatea cunoscutd a reputatului
nostru violonist, verva interpretativd a orchestrei di-
rijatda de Mircea Cristescu, au fost apreciate cum se
cuvine de auditori.

In aceeasi seard, am urmirit si o parte a specta-
colului cu Fidelio de Beethoven la Opera din Timi-
soara. Impresiile generale au fost pozitive, atit in
ce priveste viziunea scenografica, impregnatd de o
simplitate expresivd si apropiatd de sensibilitatea
contemporand, cit si prin linia, de un clasicism plin
de vitalitate, a interpretarii (scenografia Dumitru
Popescu, conudcerea muzicald Mihai Beleavecenco-Po-
pescu).

Orchestra de camerd a Filarmonicii ,Banatul“, in-
drumati cu competen{d si autoritate stilisticd de Re-
mus Georgescu — fie in concertele instrumentale de
Vivaldi, fie in citeva paginj pline de interes ale
creatiei noastre actuale — ne-a oferit o seard de mu-
zica dintre cele mai atractive. Violoncelista Alexan-
dra Gutu, flautista Ioana Mogos, violonistii Dragos
Cocora si Ioan Fernbach ne-au ardtat resursele so-
listice valoroase, poate incad insuficient cunoscute pe
plan national, ale muzicienilor timisoreni. In plus,
Ioana Mogos ne-a prezentat, cu acompaniamentul or-
chestrei, si o prima auditie a lui Remus Georgescn,
piesa Exorcism, Inidli{indu-se ca o melopee gingas,
totusi de o poezie patrunzatoare si puternicd prin
emotia pe care o genereazd, cintarea flautului, inru-
ditd pe undeva cu faimosul Syrinx al lui Debussy,
ne-a impresionat in chip deosebit. Cintecele de vitejie
ne-au Intdrit increderea in talentul suculent al Iui
Boldiszar Csiky, iar Codex Caioni de Doru Popovici
— compozitor sarbitorit de publicul ' “nitean cu o
dragoste deosebitd — a facut legdtur organicid in-
tre trecutul si prezentul traditiilor r =zicale roma-
nesti.

Bilantul pozitiv al primelor zile ¢ »Timisoarei
muzicale“ s-a completat cu simpozion ,Muzica ro-
maneascd in ambianfa spiritualitdfii « 1temporane”.
Doru Popovici, Mihai Moldovan si G ‘:orghe Firca
au conturat — fiecare in sfera preocu rilor proprii
si a conceptiilor personale — un tablou cuprinzitor

a] componisticii romanesti contemporane ; Doru Mur-
gu ne-a prezentat o interesanti comunicare despre
creatia violonisticd roméneascd, iar Matei Schork a
facut o incursiune bazatd pe o temeinicad informare
intr-o problematich teoreticd si esteticdi de strin-
gent interes actual ; semnatarul acestor rinduri s-a
ocupat de orizonturile ce se deschid tinerei generzaiii
de interpreti. Este deosebit de imbucurator ci mai
toate festivalurile muzicale ale tarii simt din ce in
ce mai mult nevoia de a se intemeia si pe asemenea
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contributii muzicologice ; dar si mai pozitivda este in
cazul manifestirii de fata, participarea atentd a nu-
meroasei asistente, atestind nivelul ridicat la care
este receptatda muzica si gindirea despre muzicd la
Timisoara.

Alfred HOFFMAN
*

Cea de-a doua saptdamind a festivalului s-a des-
chis cu o seard de prime auditii roméanesti, sustinuta
de formatia camerald ,Contemporanii, al cirei ani-
mator este clarinetistul Dumitru Sipcu. Soprana Vir-
ginia Manu, invitata formatiei, a interpretat ineli-
gent, intuind cu justete dozajul expresiv solicitat in
Primdvara, Pro Pace de Carmen Petra Basacopol,
umorul burlesc din Bravul soldat Sveik de Gr. Nica.
Interpretarea cvintetelor semnate de Nicolae Buiciiu,
Vasile Jianu, Constantin Bobescu ne-a convins pe
deplin de seriozitatea cu care membrii componenti ai
formatiei — Gh. Koncz (flaut), Corina Condrea (pian)j,
Stela Dinulescu (harpd), Farkas Csabo (fagot), Anton
Schreiber (corn), Eugen Bodea (percutie) — inteleg
sd promoveze un repertoriu de mare diversitate sti-
listica, alcatuit in cea mai mare parte din lucrari
valoroase ale compozitorilor nostri.

Simultan cu concertul ,Contemporanilor“, pe scena
liricd se derulau doud spectacole ale Chorestudioutui :
In memoriam (muzica Al. Pascanu si Doru Popovici)
si Carmina Burana de Karl Orff.

Studioul RTV Timisoara a dedicat un concert me-
morial Jui George Enescu, la aniversarea celor 20 de
ani de la disparitia sa, cu concursul interpretilor E-
lena Gheza-Duma, Alexandra Gutu, Ioana Mogos si
Aurora Ienei.

Concert-maestrul Filarmonicii, Dragos Cocora, pre-
ocupat de ideea unei optime formule pentru un cvar-
tet timigorean, si-a restructurat pentru a freia oard
formatia. Programul, cuprinzind Cvintetul cu clarinet
de Brahms, Cvartetul nr. 1 de Mircea Popa, Cvartetul
nr. 6 de Bartdk, s-a remarcat printr-o pretioasd noti
de unitate, de organicitate, urmind cu fermitate tra-
seele stilistice cuvenite,

Printre manifestirile de un sporit interes s-a in-
scris si spectacolul cu opera Tosca, in care, aldturi
cde Ludovic Spiess, au contribuit la succesul serii
cintaretii timisoreni Iuliu Mare si Marieta Grebe-
nisanu.

Recitalul pianistului sovietic Dmitri Alexeev a
inscris probabil nota cea mai elevatid a manifesta-
rilor saptadminii, in special prin interpretarea data
Sonatei in si minor de Liszt. O tehnicid superlativi,
o fortd dezlantuitd In sonoritdti cvasi-orchestrale, un
atac din care impulsivitatile, duritatea, au lipsit cu
desavirsire ; o pianisticd robustd, 1asind eclipsatd sau
poate excesiv retinutd, efuziunea lirici, participarea
afectiva. )

Sub conducerea lui Diodor Nicoard, corul Filarmo-
nicii a prezentat un program variat, cu muzicd re-
nascentistd in partea I si roméneascid contemporani
in partea a doua. Am retinut in- special interpretarea
lucrarii lui Doru Popovici, Ce-ti doresc eu tie, scum-
716 Romdnie, cit si a lucrdrilor semnate de Vasile
Spatarelu.



Premiera cu Evghenii Oneghin (in rezia lui Jean
Einzescu) a fost un spectacol condus cu o logica
perfectd a miscarii, unde firescul si expresivul s-au
impletit cu sugestivele decoruri, semnate de Dumi-
iru Popescu. De consemnat adeziunea perfecti la ce-
rintele rolului a Elenei Duma in Tatiana, cocheta-
ria fermecétoare a Giuliei Marpozan in Olga, cintul
ingrijit al Monicai Stoian, cdldura si sensibilitatea
lui Dorin Vaideanu in Lenski. Emil Rotundu a ex-
celat In Oneghin ca prezentd scenicd iar Emil Iu-
rascu printr-o remarcabild ascendenta vocalad. Di-
rectia muzicald a purtat girul pretioasei muziciene
Cornelia Voina.

»Ars cameralis® din Praga a diversificat aria ma-
nifestdrilor, prin concerte cu muzicd din perioada
goticA europeand, executatd pe instrumente fabricate
dupd modelul vechilor tipare istorice si cu un re-

pertoriu alcatuit exclusiv din prime auditii.

Incheierea festivalului a fost marcatd de con-
certul Filarmonicii ,,Banatul“, sub bagheta lui Re-
mus Georgescu. In program, acelasi redutabil pia-
nist D. Alexeev, de asti datd cu Rahmaninov, ala-
turi de Scotiana lui Mendelssohn-Bartholdy si o
primad auditie absoluti, semnata de D. Bughici —
Concert dz jazz peniru trompetd si orchestrd. Iancu
Vaduva a lasat impresia unui instrumentist de elita,
prin arsenalul de sensibilitate si maiestrie dovedit.
Un punct final adecvat sarbatorilor muzicale ofe-
rite zi de zi, timp de 16 seri, melomanilor timiso-
reni cit si oaspetilor sositi din tard si strdinitate
in ,,Orasul florilor®, spre a aplauda cea de-a IV-a
editie a Festivalului ,,/Timisoara muzicald®.

Doru MURGU

Igor Markévitch—{estival Brahms

Marturisesc deschis ca privind afisul Filarmonicii,
care anunta prezenta la pupitru a lui Igor Marké-
vitech intr-un Festival Brahms cu Simfonia I in do
minor drept culminatie si concluzie, am fost cuprins
de un sentiment intermediar intre indoiald si ne-
multumire. M-am Intrebat prin ce mijloace ne-ar
putea cuceri un dirijor — fie el chiar de talie mon-
diala, ca Igor Markévitch — intr-o lucrare atit de
des programatd de catre orchestrele noastre simfo-
nice si de citre colectivele strdine venite in turneu,
ineit am resimtit nu o datd dorinta ca ea sa fie la-
satd ,,54 se odihneascid“ timp de citiva ani. Realita-
tea a dezmintit insd in mod categoric temerile noas-
tre. Igor Markévitch a reusit nu numai sd antreneze
instrumentistii Filarmonicii intr-o executie desfasu-
ratd sub semnul unei perfectiuni farad nici o fisura,
¢i si s34 ne dezvaluie, la tot pasul, frumuseti neba-
nuite, pe care le descopeream, parcd, pentru intlia
card. Marcatd de acea desdvirsita unitate de con-
ceptie care constituie ,semnatura“ marilor sefi de
orchestra, interpretarea Simfoniei I a valorificat
pind aproape de epuizare substanta muzicala atit de
bogatd a acestei lucrari viguroase, pline de maretie.
Incepind cu impresionantul punct de orgd care des-
chide introducerea primei parti si pind la colosala
apoteoza concluzivd a Finalului, paginile atit de
cunoscute — dar parind in aceasti seard inedite —
au tinut publicul ,cu sufletul la gurd®, uimit de
ceea ce reusea si realizeze, de la pupitru, dirijorul
acela firav, cu migcari atit de economice, adeseori
concentrate doar la nivelul degetelor. Am avut, o
datd mai mult, dovada cd marea artd dirijorald nu
s¢ intemeiazd pe o gesticd supravoltata, ci pe flui-
dul pe care-l1 emand personalitatea sefului de or-
chestrd. Un asemenea fluid porneste fard indoiald
de la Markévitch, iar membrii Filarmonicii l-au
resimtit din plin, cici au cintat mai bine ca oricind,

rcalizind fraze suple, cursive, dar totodata solid an-
corate de pilonii ritmici ai Simfoniei. Muzician rafi-
nat, dublat de un subtil pedagog, Igor Markévitch
slie nu numai ce si ceard de la instrumentisti, ci
mai ales cum si le ceard, pentru a obtine rezultatul
dorit. Pecetea atit de personald a acestui adevaral
magician al orchestrei a conferit muzicii lui Brahms
climatul ei caracteristic : contraste puternic sculp-
tate, o admirabilad articulatie melodicd, fard decla-
matii inutile, si un tempo exact, fard exagerari de
viteza.

Daca Simfonia I a fost, in mod indiscutabil, tri-
umful serii, nu inseamnd ca celelalte lucrari in-
scrise in program nu ne-au prilejuit si ele satisfactii
demne de a fi relevate. Variatiunile pe o temd de
Haydn op. 56 A au demonstrat arta lui Brahms in
domeniul contrapunctului simplu, dublu si triply,
dar si maiestria sa in crearea unor variatiuni com-
plet diferite ca atmosferd, cdrora Markeévitch a stiut
sa le releve nenumairatele frumuseti sonore : ferme-
catoarea gratie (nr. 3), verva suculentd (nr. 3), avin-
tul eroic (nr. 6), seninatatea idilica, cvasi-pastorala
(nr. 7), atmosfera fantastica (nr. 8). Si aci, instru-
mentistii au fost la inaltimea exigentelor, in ciuda
unor ,accidente“, evitabile desigur printr-o mai mare
concentrare a atentiei.

intre cele doud lucrari simfonice extreme ale pro-
gramului, Rapsodia pentru alto, cor bdrbdtesc si or-
chestrd, op. 33 a prilejuit contributia solisticd de
elevata {inutd a Marthei Kessler, care a creat —
alaturi de corul Filarmonicii (pregitit de Vasile Pan-
tca) si de orchestra — momente de mare delicatefe
a expresiei, dominate de un lirism incetosat, care se
insenineaza in cele din urma la lumina soarelui dra-
gostei. De la pupitru, Igor Markévitch a stiut sa
inmanuncheze glasurile omenesti cu cele ale orches-
trei intr-un cint plin de noblete si de caldura.

In sertarele memoriei noastre, in care concertele
anterioare ale lui Igor Markévitch se afld asezate
la loc de onoare, se adaugd acum acest Festival
Brahms, intr-adevar de neuitat.



Vaclav Neumann— George Draga

Urmdrindu-1 in anii trecufi de doud ori sub cu-
pola Ateneului — o datd in octombrie 1971 impreuni
cu Filarmonica Cehd, a doua oard in aprilie 1973
la pupitrul Filarmonicii ,,George Enescu®“ —, publi-
cul nostru s-a putut convinge cia Vaclav Neumann
este nu numai o figura de prim plan a vietii muazi-
cale din R. S. Cehoslovaci, ci totodatd un maestru
al baghetei de unanim acceptatd talie internationald,
o personilitate marcantd a artei dirijorale contempo-
rane. Reaparitia sa in stagiunea Filarmonicii bucu-
restene a intarit excelentele impresii produse ante-
rior, prilejuind un nou concert de inaltd tinuta, pe
parcursul ciruia Vaclav Neumann a demonstrat di-
versitatea afinitatilor sale stilistice, indreptate deo-
potriva spre creatia contemporand (reprezentatd prin-
tr-o lucrare roméneascd si una apartinind unui
compatriot al dirijorului) si spre marele tezaur al
muzicii universale.

Piesa romaéneasca, programatid in deschiderea serii,
a fost Muzica de concert de George Draga, reluati
de Filarmonicd dupa ce prima audilie din 1968, in-
tr-un concert al Orchestrei simfonice a Radiotele-
viziunii dirijat de Emanuel Elenescu, a atras atentia

asupra lucrarii. Reascultati, Muzica de concert — o
piesda simfonicd, a cirei duratd nu depiseste 8 mi-
nute — se impune prin aceleasi calitati sesizate la

execulia precedentd : transparenta orchestratiei, ca-
racterul pastelat al sonorititilor, modul lipsit de
ostentatie — dar cu efect coloristic sigur — in care
o percutie destul de bogatid este inclusd in ansam-
blul simfonic, desfasurarea deplin coerenti a dis-
cursului muzical, intr-o ambiantd sonora rarefiati,
inauguratd de viorile in pianissimo si incheiata cu
un sunet de clopot perdendosi, intre care petele de
culoare imbraci mereu aspecte noi, pind ce o pulsa-
fie ritmicd neintreruptd (temple-block, trianglu, ma-
racas) asazd totul pe un fundament solid, creind
astfel un final neasteptat, desi Imbinat in chip logic
cu evenimentele anterioare. Lucrarea vadeste, din
partea autorului, nu numai o stapinire ferma a re-
surselor timbrale ale orchestrei, ci si un gust artistic
rafinat, care ne determind si regretaim cid George
Draga nu se manifestd mai activ, cu noi realizari, in
viata noastrd muzicald, dat fiind cd Muzica de con-
cert a fost compusd in 1968 si cd numdirul lucririlor
sale scrise dupa aceastd datd este relativ redus. In
orice caz, Vaclav Neumann a inteles-o pe deplin,
obtinind o interpretare care i-a pus in valoare parlu-
mul cvasi-impresionist, dar a ,legat* totodata inter-
ventiile diferitelor grupuri instrumentale intr-un
suvoi muzical unic. '

Concertul pentru trompetd $i orchestrd de Jiti
Pauer, care a urmat in program, ne-a dat ocazia si
cunoastem o realizare recentd (din 1972) a unuia
din maestrii consacrafi ai scolii muzicale cehe con-
temporane, un compozitor matur, deosebit de pro-
ductiv, un talent viguros, in neincetatd efervescenti
creatoare. Constructia Concertului este oarecum ne-
obisnuitd, accentul cézind — dupid o prima parte
extrem de concisd (cu o duratd de circa 3 minute)
— pe: cele doud parti urmatoare, dintre care An-
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dantele se bazeazd pe o temi largi, generoasa, des-
fasuratd pe un fond de permanenti agitatie, iar Alle-
gro-ul final solicitd din plin virtuozitatea solistului,
in cadrul unei atmosfere de mare avint si  stralu-
cire, Dacd orchestra este, in general, tratati intr-o
manierd stufoasi, compactd, trompeta solistid este
wServitd® printr-o scriitura briliantd, vadind cunoas-
terea aprofundatd a posibilititilor instrumentului, pe
care tinarul Miroslav Kejmar — membru al Filar-
monicii Cehe — le-a pus in valoare cu miiestrie ;
a impresionat cu deosebire suflul sidu inepuizabil,
precizia atacurilor, capacitatea de a face fata celor
mai dificile procedee tehnice (staccate, salturi etc.),
care confirma o datd mai mult traditia scolii cehe
a suflatorilor de alam3.

Am asteptat cu ur deosebit interes ultimul punct
al programului, Simfonia nr. 3 in Fa major op. 90
de Brahms, cu atit mai mult cu cit un alt mare
dirijor oaspete, Igor Markévitch, ne creace recent
satisfactii de neuitat, conducind aceeasi orchestra in
Simfonia nr. 1 a aceluiasi compozitor. Deozebirea in-
tre conceptiile celor doi sefi de orchestra a fost evi-
denta, desi — intr-un mod de loc paradoxal — am-
bele sint pe deplin valabile. Daca Markévitch a pus
un accent prioritar pe claritatea expunerii, pe rafi-
namentul sonoritdtilor, pe bogatia nuantelor dinami-
ce, Neumann a animat arhitectura brahmsiana cu o
incomparabila vitalitate, punind in acfiune o luci-
ditate care nu exclude cdldura lirismului. Intentia sa
a aparut vizibila de la prima parte a Simfoniei, ca-
reia i-a comunicat un elan irezistibil, dar a atins
punctul culminant in Allegro-ul final, impresionant
prin izbucnirile fulgurante si atacurile ,tadioase” ale
viorilor, dar mai ales prin masivitatea impregnati
intregii orchestre, care a sunat ca un bloc compact,
fara fisuri. Conceptia de ansamblu deplin echilibra-
ta a dirijorului a situat simfonia in plenitudinea
climatului ei spiritual si intr-o somptuozitate sonora
rar intilnitd. Ca si la Markévitch, instrumentistii Fi-
larmonicii s-au intrecut pe ei insisi, desi in alt sens,
ace'a al unei ddruiri totale ducind pe alocuri la un
suflu epie, corespunzitor adeviratelor dimensiuni ale
simfonismului brahmsian.

,Damnatiunea lui Faust” de Berlioz

Reluarea, o dati la citiva ani, a legendei drama-
tice Damnatiunea lui Faust de Berlioz constituie o
practici pozitivi a Filarmonicii ,,George Enescu®,
oferind publicului bucurestean prilejul de a se fa-
miliariza cu una din lucrarile de cipetenie ale auto-
rului Simfoniei fantastice. Cei care asiztd pentru
intiia oara la executia integrald a acestei grandioase
creatii vocal-simfonice au, de altfel, surpriza sa
constate cd ea cuprinde o serie de ,numere“ (arii
sau pagini pur simfonice) binecunoscute sub aceas-
td forma — adicad desprinse de contextul general —
din diferite concerte sau recitaluri. Cine nu cunoaste,
dintre fragmentele simfonice, Marsul lui Rakoczi, Ba-
letul silfidelor sau Menuetul luminifelor rdtdcitoare
(Follets in franceza, Irrlichter in germana)? Si cine



n-a ascultat, cu diferite ocazii, celebrele arii Incre-
dintate de Berlioz celor trei eroi principali, Faust
(Merci, doux crépuscule si Nature immense), Margarela
(Balada regelui din Thulé si Amour, ardente flamme)
si Mefisto (Cintecul puricelui si Serenada)? Dar
numai in cadrul unei executii de ansamblu a Dam-
natiunii lui Faust toate aceste pagini isi gasesc ade-
virata si intreaga lor semnificatie. S& adiugidm ca
lucrarea include si citeva momente corale de mare
originalitate si de Inaltd madiestrie a scriiturii, prin-
tre care o parodie de fugi scolastici la 5 voci pe
cuvintul Amen, un cintec studentesc de chef in lim-
ba latind, un cintec de petrecere soldatesc si apoi un
extraordinar ansamblu coral, in care aceste doud
cintece se suprapun si se alterneaza, vadind ,o
admirabild ingeniozitale, prin nimic inferioard cele-
brului final coral al actului al II-lea din Maesgtrii
cintdreti ,,de Wagner“ (Guy de Pourtalés).

Iatd deci atitea prilejuri de realizare a unui con-
cert de inaltd tinutd, in care momentele simfonice.
corale si solistice sd fie valorificate conform cu va-
lenfe’e expresive cuprinse potential in partiturd. In-
tr-o bund masurd, interpretarea oferita — sub ba-
gheta lui Mircea Basarab — de orchestra simfonici
s TFilarmonicii, de corul institutiei (pregitit de Vasi-
le Pantea) si de solistii vocali Florin Diaconescu
{(Faust), Emilia Petrescu (Margareta), Gheorghe Cras-
naru (Mefisto) si Pompei Harasteanu (Brander) a
reusit sd redea imaginea, intentionatid de Berlioz, a
fantasticelor aventuri ale eroilor tragediei lui Goethe,
care l-a inspirat pe compozitorul francez.l) Au exis-
tat, in general, momente simfonice si coral-simfonice
realizate in tempoul just si cu o evidentd grija pen-
tru reliefarea planurilor sonore. Dacd, tolusi, exe-
cutia nu ne-a multumit in anzamblul ei, aceasta se
datoreste insuficientei preocupari a dirijorului de a
insufla colectivului instrumental si coral acea fla-
card romanticd, acea patimd mistuitoare, fara de
care Berlioz nu este.. Berlioz. Din pacate, rezervele
acestea se referd tocmai la paginile cele mai popu-
lare ale lucrarii : Marsul lui Rakoczi nu a cunoscut
grandiosul impuls, abszolut necesar, expresia vapo-
roasd a Baletului silfidelor a fost mult prea modest
evocatd, Menuetul luminitelor rdtdcitoare a fost a-
greabil, dar fara urmia de elemente fantastice, cinte-
cele de petrecere studentesti si soldatesti au risunal
corect, dar nota specifici de umor a lipsit cu desa-
virsire. Mult mai aproape de nivelul exigentelor s-au
aflat colistii vocali, mai ales Gheorghaz Crasnaru, im-
presionant prin amploarea glasului si logica frazarii
(dar si el lipsit de umorul pe care-l inspird unele
scene, de pilda trioul de la finele partii a treia, unde
interventiile sale n-au avut citusi de putin carac-
terul sarcastic asteptat). Florin Diaconescu a fost
foarte muzical, a stiut si imprime personajului ex-

) In parantezi fie spus. datele indicate de progra-
mu] de sald al Filarmonicii cu privire la aparitia ca-
podoperei lui Goethe sint complet fanteziste. Goethe
a inceput intr-adevar sd se ocupe de tema faustiana
la 20 de ani, cind studia la Leipzig, dar aceasta nu
se Intimpla in 1823, ci in 1765—1788. Dupd 46 de ani
de munci el nu a terminat intregul Faust, ci numai
partea I a tragediei, partea II-a fiind incheiatd in
anul mortii sale (1832, si nu 1869).

presia adecvatd, dar n-a dispus pe alocuri de foria
necezara pentru a se face auzit in competitia cu
orcnestra dezlantuitd. Emilia Petrescu a realizat ¢
Margareta sensibild, in nota aparifiilor cu care ne-a
obisnuit. Satisficitor, Pompei Hdiradsteanu in wunica
sa arie. In ansamblu, un concert util, dar numai par-
tial realizat pe planul interpretarii.

Festival George Enescu— dirijor
Anatol Vieru

Printre manifestarile destinate s& marcheze impli-
nirea a doud decenii de la savirsirea din viatd a
celui mai ilustru compozitor roman, concertul ca-
meral organizat de Filarmonica ce-i poartd numele
a avut meritul de a Incerca noi viziuni interpretative
ale unor lucrari caracterizind doud etape extreme
din cariera creatoare a Maestrului : Octetul pentru
coarde in Do major op. 7, scris la nici doudzeci de
ani, si Simfonia de camerd pentru 12 instrumente so-
liste, op. 33, terminatd in 1954, cu un an Iinaintea
mortii compozitorului. Raspunderea acestor viziuni
si-a asumat-o Anatol Vieru, cu autoritatea pe care
i-o conferd nu numai prezenta sa in primele rinduri
ale creatiei roménesti contemporane, ci chiar activi-
tatea sa dirijorala, care — desi sporadicd — trezeste
intotdeauna interesul prin originalitatea programelor
si a conceptiei interpretative. Atunci cind cocheteazi
cu bagheta (o baghetd imaginara, desigur, pentru ca
nu o foloszeste la pupitru), Anatol Vieru ne apare
inainte de toate ca un compozitor care incearca sa
patrundd in universul creatiei altui compozitor, ur-
méarind parcad sa scoatd la lumina anumite virtua-
litdti ale partiturii, privite dintr-un unghi de vedere,
pe care l-am putea denumi ,colegial“. Se poate in-
timpla, fard indoiald, ca — nedispunind de un ,ro-
daj* suficient in profesiunea dirijorala — Vieru sa
nu obtind realizidri intru totul puse la punct sub
aspectul finizajului tehnic propriu-zis al interpretarii.

-Q asemenea situatie s-a si ivit, la concertul de care

ne ocupdm, in ultimele doud parti (dar mai ales
in Final) ale Octetului, desi drept este sa amintim ca
aceastd lucrare — in care toti cei opt interpreti in-
deplinesc roluri solistice — prezintd un foarte inalt
grad de dificultate (care creeazd probleme de coor-
donare chiar si unor dirijori experimentati) si ca
aducerea ,la un numitor comun“ a celor opt instru-
mentisti proveniti din ansambluri diferite nu a fost
0 sarcind tocmai comoda. Dar nu acesta este esen-
tialul in cazul de fati, ci mai degrabd modul in care
Anatol Vieru a conceput Octetul, ca o rabufnire a
unui temperament exuberant, tinut prea multd vreme
in friul impus de dascilii parizieni ai tindrului Enes-
cu. Conceptia aceasta, prevestitd prin enuntul de o
neasteptatd vigoare, aproape violent, al temei cucare
se deschide partea I, avea sd se desfisoare din plin
in dramatica parte secunda, realizatd cu contraste
puternic marcate, cu cresteri dinamice spectaculoase,
cu reliefarea viguroasd a vocilor interioare, in pa-
ra'el cu elanul dezlantuit al intregului ansamblu. A-
cteasi conceptie dinamizatoare aveam 3-o intilnim si
in partea a patra, cireia Vieru i-a imprimat o in-
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tenzd viatd ritmicid (conforméi cu indicatia autorului :
Mouvement de valse bien rythmée), subliniind astfel
atmosfera de relaxare produsd prin imbinarea plini
de fantezie a unor frinturi de wvalsuri (anticipare a
Valsului lui Ravel ?). Cei opt interpreti au participat
cu multd diruire la viziunea dirijorului, impunin-
cdu-se deopotriva in dificile'e pasaje de ,tutti“, ca si
in momentele solistice (Mircea Opreanu la vioari,
Mihai Spinei si Flora Ghiulamila la violda, cea din
urmd cu un ton mai frumos si mai expresiv decit
colegul eide instrument, cu o sonoritate mai stearsd).

Pe cu totul alt plan s-a situat Anatol Vieru in
Simfonia de camerd. Pornind de la realitatea ca lu-
crarea aceasta reprezintd ultimul mesaj artistic al
lui Enescu, el i-a impregnat un caracter de medita-
tie filozoficd asupra vietii si a mortii, culminind in
durerosul Final (Adagio funebre), in care compozi-
torul — constient de apropierea inevitabilului sfirsit
— pare sa-si auto-dedice un recviem. Lirismul se-
nin, adeseori nostalgic, ce predomind in aceastd ma-
iestritd sintezd a creatiei enesciene, a fost subliniat
cu o nedezmintitd consecventd, atit prin expresivi-
tatea adecvata a celor 12 solisti, cit si prin tempii
maésurati, adoptati- de dirijor (de altfel, executia a
durat 21 de minute, cu 4 mai mult decit cea imor-
talizatd pe disc, sub conducerea lui Constantin Sil-
vestri). La reusita acestei interpretiri au adus o im-
portanti contribujie mai multi muzicieni de incon-
testabil” prestigiu (pianista Hilda Jerea, clarinetistul
Aurelian-Octav Popa, violonistul Mircea Opreanu),
carora li s-au alaturat o seamd de valorosi tineri
instrumentisti (printre care trompetistul Iancu Va-
duva, violistul Vladimir Mendelsohn, violoncelistul
Serban Nichifor, flautistul Nicolae Maxim, oboistul
Mihai Elena si alfii).

Nu putem incheia aceste rinduri, consemnind con-
certul dedicat de Filarmonici operei camerale a lui
George Enescu, fard a releva momentul de subtila
artd interpretativa, pe care l-a constituit micro-reci-
talul de trei piese vocale, oferit in acelasi cadru de
catre basul Gheorghe Crasnaru, acompaniat de pia-
nistul Dan Grigore. Intr-o remarcabild simbiozad a in-
tentiilor expresive, cei doi artisti au realizat o am-
bianta strabatutd de fior poetic in doud din cintecele
tripticului op. 4 pe versuri de Jules Lemaitre si Sully
Prudhomme (Soupir, Le désert), pentru a oferi apol
un adevarat model de interpretare a spiritualului
Changeons propos din ciclul Cintecelor pe versuri de
Clément Marot, op. 15. Dupd Constantin Stroescu si
Dan Iordachescu, Gheorghe Crasnaru se afirma cu
tot mai multd autoritate ca un interpret autentic al
liricii vocale enesciene.

EDGAR ELIAN

Filarmonica din Satu-Mare

La 2 iunie, Ateneul Roman a gézduit un concert
simfonic de un interes neobisnuit, pe care i1 putem
incadra, fard teamad de greseald, intre evenimentele
stagiunii muzicale. Ne-am obisnuit ca Filarmonicile
din diferite orase ale tirii s& ne ofere, cu prilejul
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turnecior fermatiilor lor in capitala, manifestar!
artistice de calitate, realizate prin potenfarea maximj
a resucselor lor, in conditiile unei responsabilitdti deo-
sebite. Cu toate acestea rareori s-a intimplat ca an-
sambluri anterior foarte putin cunoscute publicului
bucurestean sa ne rezerve asemenea Surprize cum
s-a intimplat in cazul orchestrei Filarmonicii de Stat
din Satu Mare. Personal, prevedeam in mare masurid
succesul rasundtor dela Ateneu dat fiind cg, cu doua
luni Inainte, avusesem prilejul s8 precizez calitatile
formatiei satmarene Intr-un concert dat la sediu,
care-mi relevase seriozitatea impunatoare a colecti-
vului, valoarea ridicatd a instrumentistilor ce-l com-
pun si ambitia lor de a se evidentia printr-o munca
de finisare a detaliilor muzicale, caracteristici unei
l2udabile culturi profesionale.

Atunci, ca i acum, la Ateneu, am ascultat orchestra
sub conducerea dirijorului Corneliu Dumbraveanu, ale
cirui inceputuri artistice se leagd de Filanmonica din
Satu Mare si care doreste si astazi sd releve bogétia
de posibilitati artistice, poate nebanuite, pe care o
poate oferi iubitorului de muzica aceastd foarte des-
toinicad formatie. In cele doud importante lucrdri in
care au aparut in plind lumind — solisticd am putea
spune — Insusirile orchestrei ni s-au evidentiat pe de
o parte consistenta nobild a sonoritdtii ei in cadrul
neoclasicismului contemporan, impregnat de seva
melosului popular roméanesc al Concertului nr. 2 pen-
tru orchestrd de coarde de Sigismund Todutd, pe de
altd parte capacitatea de a restitui in chip cit se
poate de autentic parfumul unui stil atit de specific
ca cel reliefat de Simfonia a III-a in re major de
Franz Schubert. Dacid la Todutd putem vorbi de so-
brietatea sculpturald a frazarii, de organicitatea cu
care a fost subliniatd soliditatea masivului edificiu
sonor, la Schubert se cuvine evidentiat rafinamentul
luminarii anumijtor amaéanunte, de savuros pitoresc
vienez, in care abundd scriitura acestei adevirate
bijuterii muzicale. Am regasit, in cintul ansamblului,
o suma de virtuti nu toemai des reunite in chip atit
de fericit — omogenitatea realizati pe baza unor
comune aspiratii muzicale si nu printr-o simpla disci-
plind rigida, o anume elasticitate ritmicd rezultata
intr-o atrigatoare elegantd a executiei, cizelarea con-
tributiilor solistice la diferitele partide instrumentale,
subsumatad totusi unei viziuni unitare : toate acestea
au dus, in ultima instan{d, la realizarea unei ver-
siuni intenpretative exemplare a Simfoniei de
Schubert.

Atractivitatea concertului, intemeiatd in primul
rind pe calitatea prestatiei orchestrei, s-a sprijinit,
nu in mai micd masurd, pe alegerea chibzuitd a pro-
gramului, alcdtuit din piese neuzate de prea deasa
prezentd in repertoriu, si pe calitatea contributiei
sollistice. Alaturi de Corneliu Dumbraveanu, dirijorul
care obfinea premiul tinarului interpret pe anul 1974,
decernat de sectia de critica A.T.M., au apéarut doi
interpreti distinsi cu acelasi premiu. Concertul nr. 1
in re minor de Brahms ne-a ardtat pe pianistul Tudor
Dumitrescu in.cea mai buni formi a sa : impetuozi-
tatea sa temperamentald a fost suplu adaptati cerin-
telor expresive atit de complexe ale stitului brahmsian,
caracterul wvulcanic al cintului solistului fiind dublat
de o timpurie si nobild retinere si reflexivitate. Pia-
nistul a fost cu adevarat cufundat in substanta muzi-
cald, interpretarea izvorind din adevarul emotional al



partiturii si slujindu-1 cu neabatuta fidelitate. In ce pri-
veste pe soprana Steliana Calos Cazaban, redarea
ciclului de poeme vocale Shéhérazade de Ravel a
fost pe linia cunoscutei ei subtilitdfi muzicale, apre-
ciatd intr-un repertoriu de largi cuprindere stilistici.

La capdtul acestor succinte insemnadri, se cuvine si
aratadm cd succesul orchestrei din Satu Mare se dato-
reste unor eforturi sustinute depuse in ultimii ani
pentru ridicarea nivelului artistic al colectivului si
pentru rasunetul din ce in ce mai larg pe care acti~
vitatea lui 11 are, efectiv, in viata artistici local3.
Socotesc, de aceea, de daboria mea si subliniez tra-
gerea de inima exemplard cu care directorul Stefan
Gregoroviciu vegheaza la destinele institutiei, fara s3
neglijeze nici un amanunt din cele ce pot contribui
la propasirea ei. Este mai mult decit drept, de
asemeni, sa citdm mdacar o parte din valorosii instru-
mentisti aj orchestrei — intre care cornistul Viorel
Mailat, clarinetistul Mihai Pricop, oboistul Ovidiu
Mencu, flautistul Aurel Duldu si violoncelistul Simon
Gavrild. Imi pare rdu ¢& nu am retinut mai multe
nume si din partida viorilor, care cintd adesea cu o
calitate sonord si o participare afectivid-laudabile.

Alfred HOFFMAN

RECITALURI

Dmitri Alexeev

Reintilnindu-se cu Dmitri Alexeev — cistigatorul
probei de pian a Concursului international ,,George
Enescu“. editia 1970 — publicul bucurestean a
resimtit, din primele momente, impresia unui ade-
varat soc, care l-a ldsat cu respiratia tdiatd. Dezladn-
fuit in foarte lunga cadentd solistici a primei parii
din Concertul nr. 2 pentru pian §i orchestrd in sol
minor, op. 16 de Prokofiev, tindrul pianist sovietic a
realizat o uluitoare demonstratie de virtuozitate,
punind in actiune cele mai dificile procedee ale teh-
nizii instrumentului (salturi in octave, miini incruci-
sate, atacuri fulgerdtoare), intr-un tempo vertiginos
si cu o forid percutantd care a atins in punctul cul-
minant dimensiuni grandioase. Uimitoarele calitati
ale acestui pilanist complet, inzestrat cu o tehnica
transcendentd, cu o putere fizicd iesitd din comun si
cu o inteligentd artisticaA intru totul remarcabila,
aveau si se confirme apoi in restul partilor Concer-
tului, mai ales in cea de-a doua (Vivace), care pre-
tinde solistului o permanentd migcare motoricd de
saisprezec’'mi in octave. Pentru a putea parcurge
aceasta parte in tempoul indicat, este nevoie de ade-
varate degete de fier, pe care — dupéd cite s-a putut
constata — Alexeev le poseda !

Dupa impresia extraordinara produsd de discipolul
lui Dmitri Baskirov in acest concert, réminea des-
chisd o singurd intrebare : oare este Alexeev ,;specia-
lizat“, in muzica lui Prokofiev — brilianta, viguroasa,
solicitind o inalta tehnicitate si o precizie absoluti,
dar adeseori durd, impunind un lirism retinut si
renuntarea la orice ornament pitoresc — sau poseda
acest indiscutabil talent pianistic si alte valente sti-
listice ?

Dorind parca sa raspundd la aceastd intrebare,
Allexeev si-a inceput recitalul, sustinut in ziua urma-
toare concertului, cu trei Intermezzi de Brahms (op.
118 nr. 1 in la minor, op. 119 nr. 1 in si minor §i op.
119 nr. 6 in Mi major), desfasurate intr-o atmosfera
plind de delicatete, de melancolie autumnala, sau
parind sd f{easd o pinzd ireald, alcatuitd din firele
palide ale razelor de lunid. Un furtunos Capriccio
de Brahms (op. 116 nr. 7 in re minor) a pregitit apoi
ambianta pentru cele doud ample opusuri pianistice
urmatoare.

Pentru inceput, Studiile simfonice op. 13 de
Schumann ne-au revelat capacitatea lui Alexeev de
a construi in asa fel aceastd neobisnuitd lucrare
variationald, cu o densitate orchestrald a scriiturii
pianistice, incit respectind disciplina sintacticd a fie-
careia din cele 12 variatiuni, si fie asiguratd totodata
unitatea ansamblului. Dezmonstrind cid inspiratia ro-
manticd se poate desfasura in wvoie chiar si in con-
ditidle incadrarii ei intr-o forma de tip clasic, pia-
nistul oaspete a facut o adevarata risipd de rafina-
ment coloristic, fard a pierde nici o clipd din vedere
continuitatea discursului muzical, ca §i organizarea
ferma si disciplinatd a fiecdrei variajiuni in parte.
Tehnica sa pianistica impecabild a fost pusd in slujba
unei expresii deplin adecvate univarsului schuman-
nian.

Aceeasi Intelegere a cerintelor stilistice a vadit-o
Alexeev si intr-o altd capodoperda a pianisticii roman-
tice : Sonata in si minor de Liszt. Ceea ce a impre-
sionat aci a fost modul sdu de reliefare a contrastelor
dinamice — mergind de la maximum de for{a pinad
la maximum de delicatete —, dar mai ales a intregii
bogatii politematice a Sonatei.

Nu incape indoiald <&, desi la Concursul interna-
tional ,,George Enescu“ din 1970 Dmitri Alexeev a
vadit remarcabilele calitati care i-au adus premiul I
si medalia de aur (dupa ce, in anul precedent, obfi-
nuse si premiul II la Concurnsul international ,Mar-
guerite Long — Jacques Thibaud“ de la Paris), el a
realizat intre timp progrese remarcabile, datorita
cirora a ajuns si se numere, la 28 de ani, printre
virfurile tinerei generatii de pianisti sovietici.

Revenind la concertul simfonic al Filarmonicii
,George Enescu“, in care Alexeev a aparut ca solist,
s34 mai amintim ca in restul programului ni s-a oferit
poemul simfonic Piscuri de Irina Odagescu-Tutuianu,
o lucrare mai veche a compozitoarei (datatda 1968),
infatisind numeroase momente contrastante de atmos-
ferd, care premerg ,piscului“ final, incércat de ten-
siune dramaticid. Fara a prezenta calitati iesite din
comun in ce priveste originalitatea limbajului, poemul
lasd s& se intrevadad mestesugul autoarei in minuirea
unui amplu ansamblu simfonic si capacitatea ei de
a se exprima in mod concis (lucrarea nu depaseste
durata de 8 minute). Ne putem intreba, totusi, in ce
masurd era necesar ca partitura sd prevadd un ase-
menea aparat orchestral gigantic, incluzind, practic,
toate instrumentele posibile, in multipld distributie
(n-au fost uitate nici orga, clopotele, pianul, harpa,
xilofonul si diferite alte instrumente de perncutie).
Nu este pentru prima oarada cind remarcidm asemenea
tendinte nejustificate de gigantism la unii dintre
compozitorii nostri.
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In concluzia serii, Mircea Basarab a pawrcurs
paginile Simfoniei nr. 41 in Do major ,Jupiter® de
Mozart fard a izbuti si le imprime acea intensitate
dramaticd frematétoare si acea plenitudine expresiva,
a caror reunire singurd poate duce la evocarea ,mira-
colului mozartian®. Usciciunea Allegro-ului initial,
rigiditatea Andantelui, lipsa fundalului dramatic in
Menuet, evideniierea mult prea sumard a genialei
scriituri polifonice din Fimal au dus la o execulie
putin convingitoare. Insistenta aproape exclusiva
asupra valorilor ritmice si dinamice se justificd poate
(si nu in toate cazurile) la muzica de operd, dar nu
la muzica simfonicd si mai ales nu la Mozart. Insu-
sirea stilului specific al maestrului de la Salzburg
ramine incd o problema deschisd pentru majori-
tatea dirijorilor nostri.

Lola Bobescu—Jacques Genty

Ne-am obisnuit de mai multi ani, ca prezenta
periodicd a Lolei Bobescu in stagiunile muzicale
bucurestene — iIn concerte sau recitaluri — sd pri-
lejuiascd manifestari de inaltd t{inutd si de un im-
pecabil gust artistic. Drept urmare, noul ei prc-
gram de recital a atras la sala Ateneului un nu-
meros public, dornic s-o reasculte pe eminenta vio-
lonistd, mai ales cd, de data aceasta, aparea aldturi
de apreciatul pianist belgian Jacques Genty, par-
tenerul care a insotit-o ani indelungati in turneele
intreprinse in atitea {ari din Europa, Africa si Asia.
Intr-adevdr, dincolo de calitatile proprii fiecaruia
dintre cei doi artisti, Lola Bobescu si Jacques Gently
constituie un cuplu de o desavirsitd omogenitate, su-
dat pe parcursul uynei bogate activitdti comune, Im-
presia aceasta a aparut cu atit mai evidentd, cu cit
programul serii a cuprins in exclusivitate sonate
pentru vioard si pian, in care celor doud instru-
mente le sint rezervate roluri de egald importanti
in sustinerea discursului muzical. Daci Lola Bobescu
s-a impus, Inainte de toate, prin generozitatea si
frumusetea  sunetului, prin eleganta frazarii siprin
diversitatea ariei de cuprindere stilisticd, daca Jac-
ques Genty ne-a apdrut ca un rutinat muzician de
camerd, plin de sensibilitate si de rafinament, ca-
pabil sa se retragi discret in umbra viorii, dar sa
se si afirme — dupd caz — prin atacuri viguroase,
satisfactia cea mai mare ne-a oferit-o colaborarea
exemplard a celor doi artisti, modul pilduitor in
care au stiut s&-si ,ghiceasca“ intentiile, gdsind me-
reu un numitor comun pentru a asigura celor doué
instrumente o ,temperaturi“ egald de interpretare.

Calitatile remarcabile ale cuplului s-au manifesiat
de la prima lucrare inscrisi in program, Sonate nr.3
in Mi major de J. S. Bach, pe care au parcurs-c
sub semnul transparentei si al echilibrului. Senini-
tatea si nobletea celor doui Adagio-uri, tempoul just,
fara precipitdri, al Allegro-ului prim si ritmicitatea
riguroasd, pe un fundal motoric permanent, a Alle-
gro-ului final au constituit principalele puncte de
atractie ale unei interpretiri marcate de o nedez-
mintitd probitate artistica.

Urmitoarea lucrare, Sonata nr. 7 in do minor, op.
?0 nr. 2 de Beethoven, a beneficiat de o conceptie
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predominant introspectivd, care a stribidtut deopo-
trivd prin cursivitatea celor doud Allegro-uri ex-
treme, ca si prin nobila simplitate a Adagio-uiui
si prin delicatetea Scherzo-ului, Acceptind ca deplin
valabil refuzul interpretilor de a se lisa pradid unor
afectiri patetice cu totul nepotrivite acestor pagini
beethoveniene, ramine totusi de discutat dacd —
luind drept punct de reper versiunile altor cupluri
consacrate — n-ar fi aci locul unei interpretiri mai
dramatice, pe care par s-o impuna accentele uneori
vehemente din Allegro-ul. initial, alteori dureroase
din Adagio. Nu este insd mai putin adevidrat ci —
alaturi de o conceptie intemeiatd pe exteriorizarea
sincerd a intregului tumult al acestor sentimente —
se poate sustine si punctul de vedere oarecum di-
ferit al cuplului Bobescu—Genty, in masura in care
el este bazat pe argumentul unei executii de o ase-
menea inaltime a tinutei cum a fost aceea a celor
doi artisti oaspeti.

Sonata nr. 3 in re minor, op. 104 de Brahms,
ultimul punct al programului, a mai fost inclusa
si in recitalul anterior al Lolej Bobescu, din sep-
tembrie 1972. Ca si atunci, am apreciat maniera
convingdtoare in care violonista a redat succesiunea
momentelor de avint si de relaxare din Allegro, po-
ezia plind de reculegere imprimata Adagio-ului, le-
jeritatea aeriand a Scherzo-ului, pasiunea dezlantuita
— dar in limitele unei desdvirsite muzicalitafi — din
Final ; Jacques Genty i-a fost aci un partener ideal,
robust si viguros, dar fard a-si impune prezenta in
mod excesiv,

Trei ,bis-uri“ de Stravinski, Fauré si Schubert
— acordate cu generozitate ca urmare a aplauzeler
insistente ale publicului, au incheiat aceastd sear§,
pe care o pastrim in memorie ca un eveniment al
stagiunii camerale, datoritd fortei de comunicare si
muzicalitdtii impecabile, vadite de doi artisti auten-
tici.

Eﬂgar ELIAN

Mihai Constantinescu

Marcella Crudelli

Prezentarea unui recital de Sonate pentru vioara
si pian, cuprinzind lucrdri de Mozart, presupune
prezenta unei viziuni interpretative ferme, a unui
punct de vedere bine argumentat sonor, a unei ati-
tudini elevate din punct de vedere artistic. Seara
de Sonate a fost asteptatd cu explicabil interes : era
vorba de doi instrumentisti inzestrati (care au mai
colaborat) violonistul Mihai Constantinescu si pta-
nista Marcella Crudelli (Italia).

Interpretii ne-au relevat o gindire muzicald con-
structivd, bine fondatd, o privire de ansamblu uni-
tard asupra Iintregului program, care a cuprins:
Sonata a VI-a, Sonata a IV-a, Sonata a X-a in Si
bemol major, Sonata a XI-a in Sol major, Sonata
a XII-a in Mt bemol major,



Activitatea camerald si concertisticd a Iui Mihai
Constantinescu, atit ca volum dar mai ales ca des-
chidere spre cele mai diverse momente stilistice ale
creatiei, este de invidiat. Pe lingd un impresionant
efort, o superioard intelegere a actului creator si
interpretativ, Mihai Constantinescu patrunde in spi-
ritul muzicii asupra céareia se apleacd cu tenacilale
si luciditate ; sacrifici momentele de virtuozitate —
in sensul reducerii lor la semnificatii ; interpreta-
rea sa se distinge prin aspectul ei constructiv, prin
intelegerea rafionald a desfasuririi solistice in at-
mosfera camerald pe care o contureazd evolutia sa.

Pianista Marcella Crudelli, considerata de catre cri-
tica internationala drept una din cele mai impsirtante
concertiste din Italia, nu si-a dezmintit faima. Am
recunoscut, prin interpretarea sa, un talent de prim
ordin, calititile unei adevarate muziciene. Posesoare
a unui vast repertoriu din literatura pentru pian,
ea a dobindit numerocase succese nu numai in Euro-
pa dar si in America, Asia, Africa. Tehnica stralu-
citoare, clara, perlatd, legato-ul fluent, dialogul sub-
til de nuante inteligent gradate, gindirea profundi
a sensurilor muzicii, a frazirii, sensibilitatea ne-ai
demonstrat maiestria de inaltd clasi a pianistei Mai-
cella Crudelli,

Cei doi interpreti au demonstrat cu prisosin{d o
intuire sigurd a zonei expresive, proprii fiecarei pa-
gini mozartiene, o interpretare exemplard tehnic si
remarcabild stilistic.

Constantin DRAGOI

Al 18-lea concert dezbatere

Cele patru lucridri programate in cadrul celui de-al
18-lea concert dezbatere organizat de Radiotelevizi-
une (in ciclul ,Tribuna creatiei contemporane roma-
nesti“) au prezentat — dincolo de firestile deosebiri
decurgind din limbajul folosit de fiecare compozitor
si din specificul instrumentelcr sau formatiilor pen-
tru care sint concepute — trasdtura comuna a incli-
natiei autorilor lor pentru o expresie concisa, lapi-
dara, fard divagatii de prisos. In plus, ele au
beneficiat, toate, de interpretdri de remarcabiid
finutd, contirmind o datd in plus seriozitatea cu care
marea majoritate a interpretilor chemati sa-si dea
concursul la manifestarile acestui ciclu — dirijori,
solisti, colective instrumentale sau vocale — privesc
sarcina prezentdrii unor lucrari romanesti in prima
auditie. ,

Impresia aceasta am obtinut-o chiar de la primul
punct al programului, tripticul coral Creangd de aur
de Anton Dogaru, caruia amplul ansamblu alcatuit
din corurile reunite ale liceelor de muzicid nr. 1 si2
din Bucuresti (in total 230 de coristi) i-a asigurat
— sub conducerea profesoarelor Eleonora Tomescu
si Lucia Pop — o interpretare plind de muzicalitate
si de avint tineresc, vadind totodatd grija pentru co-
rectitudinea intonafiei, omogenitatea sonoritd{ii com-
partimentelor si claritatea deplind a dictiunii. Cele
trei parti ale lucrarii (Soare, soare pe versuri popu-
lare, Eu nu cint cd stiu cinta pe versuri de Maria
Banus si Aceastd tard e o creangd de aur pe ver-
suri de Dan Mutascu) sint impregnate de un profund

sentiment al dragostei pentru patrie, pentru frumu-
setile naturii roménesti. Scriitura este simpla, dia-
tonicd, pe masura posibilitdtiler unui cor de copii,
predomind o ambiantd Juminoasd, calma, potentati
de arcuiri melodice de largd respiratie ; doar in pri-
ma secfiune apare o crestere dinamicad mergind pina
la tipat. In ansamblu, este o lucrare merituoasi,
corespunzind pe deplin destinatiei sale. Ramine doar
de clanificat dacd ea gi-a gasit un lcc adecvat iIn
cadrul concertelor dezbatere, in masura in care se
asteapti ca aceste concerte si provoace discutii in
jurul unor probleme controversate, permitind atit
publicului, cit si autcriler s tragd unele concluzii.
Asemenea probleme nu au putut fi insd ridicate pe
marginea tripticului Jui Anton Dogaru, tocmai pen-
tru cd totul In aceastd lucrare este de o simplitate
si de o limpezime complet... neproblematice.

In continuare, am ascultat o piesd pentru pian
solo a lui Eugen Marton, intitulata — in mod enig-
matic — Galaxii. Din lectura programului de sald
afldim ca autorul si-a propus sa gaseasca ,noi lim-
baje ritmice si melodice, imbcgatindu-le substantial
pe cele conventionale®. Mai aflim c& formulele rit-
mice cuprind valori care merg ftreptat de la 1/1
pind la 17, nefiind incadrate in unitate si cd ,di-
namica — cu exceptia unor clustere — este la libera
alegere a interpretului, in cazul de fata pianista Car-
men Fratild“. Lucrarea prezintd, intr-adevir, unele
calitati, valorificate din plin de cétre interpretd, care
a pus In actiune o pianistici de mare virtuozitate
pentru a rezolva numercasele dificultiti tzhnice pre-
sarate la tot pasul : alterndri de clustere ale ante-
bratului cu staccate violente si cu mari salturi de la
o margine a claviaturii la cealaltd. Pind la urma,
repetarea prea frecventd a acelcrasi procedee devine
insd obositoare, astfe] incit imbogatirea limbajelor
ritmice si melodice printr-o noud impartire a tim-
pului muzical nu se aratd a fi chiar atit de sub-
stantiald cum o anuntd autorul In fond, ceea ce in-
tereseazd in final este mai putin descrierea mijloa-
celor folosite si mai mult rezultatul obtinut cu aju-
torul lor.

A urmat piesa pentru clarinet solo Incantatii de
Maya Badian, destinatid — potrivit cu auto-prezenta-
rea semnatd de autoare in programu] de sald —
»58 implineascd un gol in momentele melancolice,
de singuratate®, astfel incit ,prin simplitatea struc-
turilor sonore care se iscd, sd ne intrevedem parcad
chipul, surprins in diverse ipostaze ale vietii noastre
interioare”. Lasind la o parte aceste destul de obscure
caracteriziri, cu pretentii literaturizante, piesa esle
realmente izbutitd, datoriti varietdtii sale de colorit,
a modului inspirat in care pune in valoare diferilele
registre ale clarinetului si posibilititile tehnice aflate
la dispozitie (glissandi, salturi), ca si tratarii sinte-
tice a materialului muzical in limitele a circa 3
minute. La succesul ei a contribuit in mod hotaritor
interpretarea strilucitd a lui Awurelian Octav Popa,
ca intotdeauna dispus sd puni in joc intreaga sa
maiestrie pentru prezentarea unei noi lucrdri romai-
nesti dedicate clarinetului.

Ultima piesd a programului a fost si cea mai com-
plexd sub raportul mijloacelor interpretative soli-
citate, ca si sub acela al materialului muzical folosit.

41



Pornind de la ideea transpunerii in muzicid a unui
ansamblu semnificativ de stari sufletesti ale poporu-
lui roman, asa cum sint exprimate prin mijlocirea
folzlorului si cum sint sintetizate in ,spatiul mioritic*
al lui Lucian Blaga, Sorin Vulcu a imaginat in Mul-
tisonuri mioritice .o succesiune de asemenea stiri
(n¢stalgie, dor, jale, dar si vioiciune, exuberanid),
pe un fundal continuu, destinat sd simbolizeze plaiul
anyestral, legaturd frainicd a trecutului cu prezeniul
si :u viitorul. Dupd mai multe variante, realizate in
anii trecuti, Sorin Vulcu a ajuns la forma definilivi,
prezentati in concert si mult amplificatda sub dile-
rite raporturi, dar mai ales sub acela al aparatului
interpretativ., Asa cum am ascultat-o acum, varianta

aceasta este conceputa pentru cor, tulnice, pian, per-
cutie si bandad magnetici. Amplasamentul interpre-

tilor in sald este astfel gindit, incit sa ofere posibili-
tatea unei perceperi sonore pluridirectionale : corul,
pianul si cele 6 tulnice pe scena, iar instrumenteie
de percutie (timpani, tobe, cineli, tom-tom, xilofon,
vibrafon, clopote, gong) raspindite in diferite colturi
ale silii, Scrisd in 1972 la indemnul lui Marin Con-
stantin, lucrarea a fost dedicata corului ,Madrigal®,
beneficiind astfel de aportul intotdeauna stimulator
al includerii ei in repertoniul prestigioasei formatii
corale si de sprijinul neprecupetit acordat intotdeau-
na de eminentul dirijor al corului compozitorilor ale
caror creatii le ia in lucru. Rezultatele s-au vazuiy la
concert, ¢cind Marin Constantin a modelat sonoritdile
complexului ansamblu de pe scend si din sald pe:s-
tru a obfine — dupa cum a declarat-o el insusi in
cuvintul siu la dezbateri — un echivalent muzical
al incursiunii in trasdturile fundamentale ale poporu-
lui roman, asa cum a realizat-o Blaga prin opera sa
filozoficd. Reusita interpretarii a fost indiscutabila
pe parcursul intregei lucrdri, de la prelungul vaier
indistinct cu care incepe lucrarea si pind la puter-
nicele strigite — urmate de stingerea treptati a
sunetului — cu care se sfirseste. Chiar dacd Multi-
sonurile mioritice nu se disting prin stringenta si
unitatea constructiei si nici nu reprezintd o noutate
absolutd in repertoriul corului ,Madrigal® — piese
fntr-o maniera aseméindtoare fiindu-i dedicate si an-
terior —, Sorin Vulcu se dovedeste a fi un muzician
intreprinzitor, inzestrat nu numai cu idei interesan-
te, c¢i si cu posibilitatea de a le pune in practici.
Am apreciat la el totodatd generozitatea cu care a
plasat, alaturi de numele siu, numele inginerului de
sunet Traian Ionescu — realizatorul benzii magne-
tice In laboratorul electro-acustic al Conservatorului
»Ciprian Porumbescu“ — ca un fel de co-autor, desi
banda este, din fericire, destul de discreta, lasind
corul si se desfisoare in prim plan. Subliniem in
concluzie aportul celorlal{i colaboratori (pianistu!l
Adrian Tomescu, cei 6 priceputi tulnicari si cei 5
vigurosi percutionisti) si simful masurii dovedit de
Sorin Vulcu prin limitarea duratei piesei la circa 15
minute, avem convingerea cad Multisonuri mioritice
poate deveni o ,piesd de rezistentd“ a corului ,Ma-

drigal“ in viitoarele sale concerte din tard si strai-

natate.
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Concert de muzicd preclasica
la Conservatorul ,,Ciprian
Porumbescu®

Studentii anuluj I, Canto, din clasele profesorilcr
Arta Florescu, conf. George Ilonescu, Magda Iancu-
lescu, Emilia Petrescu, au prezentat un deosebit de
atragator recital de muzicd preclasicd, cu instru-
mentele obligate : Matei Corvin (flaut) — clasa lector
Virgil Frincu; Mihai Bulfinschi (vioard) — clasa
prof. George Manoliu; Cornel Radulescu (celly),
George Titeica si Florin Mar (oboi) — clasa Radu
Chisu ; intregul program a fost sustinut la pian cu
o find muzicalitate de pianista Adriana Lugojan,

Costescu Lidia — clasa Magda Ianculescu — a til-
mdcit expresiv, cu o voce ampli, timbratd, lucrarile
O signor, che sard de Benedetto Marcello si Rosa
que moritur de Vivaldi. Solista ne-a apdrut, pentru
inceput, mai putin incadratd in stilul respectiv. Se
intrevad frumoase posibilititi de a deveni o soprani
spinto. Turcu Valeriu — clasa George Ionescu — po-
sedd o voce bund ; incd supard asperitafile si lip-
seste simtul frazirii. Aceleasi calitdti si defecte s-au
reliefat atit in lucridrile de Vivaldi si Héndel, cit si
in duetul din Cantata La terra e liberata de Hin-
del. In schimb, deosebit de muzicald, soprana Cristina
Brich ! Balmus Mariana — clasa Emilia Petrescu —
desi nu are o voce stralucitoare, a ardtat ca simte
muzica din epoca de aur a polifoniei. Cu alte cu-
vinte, ea a fost diametral opusad lui Valeriu Turcu!
Anca Dumitriu — clasa Magda Ianculescu — a
fost intr-adevar o revelatie: voce aleasd, interpre-
tare profundi, tehnicd ingrijitd. Ne referim mai ales
la redarea minunatei arii a lui Cavalli. Cristina
Brich — clasa George Ionescu — ne-a emotionat
printr-o puternicd sensibilitate, prin eleganta frazi-
rii, prin remarcabila acuratefe si precizie ritmica. O
gasim foarte potrivitd liedului, cantatei si oratoriu-
lui baroc. Ioana Bentoiu — clasa Emilia Petrescu —
reliefeazi o mare fortd emotionald, culminind in ge-
niala arie a Messagerei din Orfeul lui Monteverdi.
Putem vorbi, fara exagerare, cd poseda calitdti iesite
din comun ! Elena Costin — clasa Arta Florescu —
cu o voce splendidad ! — inclind parcd pentru genul
operei. Dar incd nu este cazul si& dam sentinte de-
finitive... O notd speciald pentru acutul strdlucitor
si tehnica convingitoare. Viorica Boncu — clasa E-
milia Petrescu — ca si Anda Dumitriu, Cristina
Brich sau Ioana Bentoiu — a excelat prin muzica-
litate adincd, avind uneori acel ceva de freamat de
ocean.,. — ne referim la interpretarea lucrarilor lui
Adolf Hosse si Prades.

In concluzie : o seard de muzici autenticad, dincolo
de unele aspecte mai putin realizate, inerente ince-
putului... Conducerea Conservatorului si mai ales
profesorii si studentii de la clasele de canto au ari-
tat cd numai aprofundind pe marii clasici vom putea
pdtrunde semnificatiile multiple ale artei sonore con-
temporane.

Doru POPOVICI



Tinert interpreti

,Dupé-amiezile muzicale ale tineretului“, actiune
valoroasi® si cu consecinte pozitive a Filarmonicii
»G. Enescu“, oferd posibilitatea unor talente reale,
aflate in diferite etape ale procesului formativ, de
a patrunde si a se afirma in viata concertisticd a
Capitalei, contribuind la imbogatirea acesteia cu di-
mensiunea ineditului, aparind totodatd ca o anti-
cipare a viitorului artei interpretative romaénesti.

Institutiile de invitamint muzical (Liceele de
muzicd si Conservatorul ,C. Porumbescu“) au fost
solicitate in mod special] sa contribuie la aceasta
nobila initiativd de promovare a sperantelor artis-
tice. Liceul de Muzicd Nr. 2 ,G. Enescu“ a ras-
puns cu promptitudine invitatiei Filarmonicii, obro-
punind un ciclu de patru concerte camerale, menit
si acopere citeva momente semnificative ale istoriei
muzicii universale : clasicismul vienez, romantismul,
clasici ai secolului XX, muzica roméneasci con-
temporana.

La aceste recitaluri au participat 60 dintre eievii
Liceului. Realizirile lor s-au situat, evident, la ni-
veluri diferite, insa dragostea de muzici, entuzias-
mul juvenil si constiinciozitatea in studiu le-au
. apartinut, in egald masurd, tuturor. Pianistii Ina
Macarie, Andrei si Lena Vieru, Oana Velcovici,
Alexandru Pancu, violonistii Victor Ardelean, Culis
Thanassis, Leonida Lohan,  Cristian Ifrim, Doina
Stoia, violoncelistii Cornelia Dumitrescu, Mihai Tor-
dache, Eugen Mantu indreptitesc increderea intr-o
luminoasa intlorire a Insusirilor lor de virtuozi-
tate si de patrundere in semnificatiile textului mu-
zical.

Clarinetistul Radu Horomnea, trompetistii Lienerth
Reinhardt si Mihai Serciianu, tfomboni$tii Mihai
Filip si Nicolae Duma posedd, deja, o tehnicd ins-
trumentald solidd si o aleasd muzicalitate.

Clasa de canto a fost reprezentati prin Daniela
Vlddescu care a participat la trei dintre concer-
tele Liceului, remarcindu-se prin acuratetea emi-
siei si expresivitatea frazarii.

Desprindem, ca o trasaturi comuna tuturor mani-
festdrilor Liceului, daruirea si priceperea profeso-
rilor care au iIndrumat pe tinerii artisti in primii
lor pasi spre podiumul de concert: Ludmila
Popisteanu (pian), Doru Sabin (vioard), Dan Totan
(violoncel), Ivar Catap (clarinet), Marioara Romagcanu
(canto), Luminita Ghencea, Mircea Palade, Mihai
Alecu si Mihai T#inasild (muzicd de camerd) — sint
muzicieni inzestrati, pedagogi incercati care au
transmis discipolilor pe linga stiinta lor o mare
iubire si un profund respect pentru arta sunetelor.

Recitalurile au fost prefatate de comentariul pro-
fesorilor Dumitru Avakian, Costin Cazaban si Maya
Badian.

Fred POPOVICI

Orchestra de camera a medicilor

Nu este nicicind de prisos sid elogiem o datd in
plus entuziasmul si rivna etalate cu cuviinia, pe
care le distingi la fiecare concert al Orchestrei de

camerd a medicilor, ansamblu condus de doctorul
Ermil Nichifor.

$i nu trebuie sa uitdm faptul ca aceastd meri-
tuoasd formatie de muzicieni amatori si-a inscris
— ca sarcind de onoare — promovarea tinerilor
interpreti profesionisti, a celor care parcurg pri-
mele -etape ale afirmarii lor in viata muzicala.
Fard a declara acest lucru in mod manifest, Or-
chestra medicilor prezintd cu preciddere programe
ce includ lucrdri preclasice de accesibilitate instru-
mentald sporiti, opusuri cu caracter concertant, in
care, alaturi de instrumentisti amatori, medici, apar
si solisti de notorietate ai vietii de concert ; in plus,
avermn posibilitatea sa-i audiem pe cet mai dotati
dintre elevii Licezlor de muzicd sau dintre stu-
dentii instrumentisti ai Conservatorului bucurestean.
Iatd o nobild permanentd a activititii acestui grup
de iubitori ai muzicii : aceea de a incalzi la focul
entuziasmului lor artistic, inceputul d= drum al
tinerilcr muzicieni profesionisti,

In ultimul concert al Orchestrei medicilor am
avut, astfel, posibilitatea sa&-i audiem — in calitate
de solisti — pe doi dintre elevii Liceului de mu-
zicA Nr. 2 ,George Enescu” din Bucuresti : violo-
nista Roxana Volanschi care a prezentat o ver-
siune sensibila dar perfectibila sub raportul sta-
bilita{ii, a Concertului in Mi major de Bach si
pianistul Cristian Beldi (in piesd de concert de
Weber) ; este o aparitie solisticd de mare viitor,
dispunind cu dezinvoltura de o pianisticd bine fun-
damentatd ce spriijni o gindire muzicald clarj,
continua. )

A mai fost prezentat, de asemeneas, Concertul
Brandenburgic Nr. 4 de Bach, executat de violonista
Stefana Titeica, de flautistii Virgil Frincu si doctor
Vladimir Clemens, in spiritul unei utile colaboriri
camerale ; in incheierea concertului, pianista Gra-
ziella Giorgia a interpretat cu aplicatie dar firé
elan interior, partitura cunoscutelor Variatii sim-
fonice pentru pian §i orchestréd de César Franck.
Nu putem — in egald masurd — Sd nu apreciem ca
executia Intermezzo-ului pentru orchestrd de coarde
de George Enescu, ne lasd si intrezarim faptul ci
ansamblul dispune de posibilitditi pe care condu-
citorul tormatiei, doctorul Ermil Nichifor, le
poate valorifica in lucrdri de véadite pretentii ins-
trumentale.

Pumitru AVAKIAN

Expozifia ,,Orga in Olanda“

Cu artd impletite toate impreund

Sunetele acestea desfatd st alind

Ca o senind si caldd frumoazd zi de vard
Inimile noastre...

Versurile pictorului-poet Herman Dullaert (1633--
1684) ne-au intimpinat la intrarea in expozitia do-
cumentara, gazduitd de holul Ateneului Romaén, in
cursul lunii mai, cuvintele lui fiind desprinse, parci,
din sunetele orgii ce discret ne invéluiau (Fantasia
,Laef ons mit herten reyne“ de J. Bull si Verseffen
op ,Salve Regina“ de P. Cornet), ori din imaginile
expuse,
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O asemenea manifestare este pe deplin motivati
cu atit mai mult cu cit orga a marcat civilizatia
olandezd din secolul al XVI-lea pinad in secolul al

XVIII-lea, mesteri organieri de renume faurind ade-
varate bijuterii arhitecturale.

Mica expozitie de fotografii (organizati in colabo-
rare cu editura Mercatorfonds din Anvers) a pre-
zentat o selectie din marele numar de orgi péastrate
in Tdrile de Jos, din secolul al XVI-lea pinad astizi
(la Moordrecht, Gouda, Middelburg, Utrecht, Haar-
lem, Groningen, Amsterdam, Rotterdam, Anvers etc.),
doar citeva dintre cele mai reprezentative, vizitato-
rul avind posibilitatea formarii unei impresii de an-
samblu, impresie intregitd si de fotografiile-detaliu,
cu elemente caracteristice pentru exponatul respectiv.

Exceptionalele reproduceri color ne-au dezviluit
talentul si arta mesterilor olandezi, neintrecuti in
constructia, decoratia sculpturalda si ornamentatia
picturald a orgilor (dintre acestia amintim doar citi-
va : Peter si Cornelis Gerritsz, Louis II din Haga,
Hendrik Niehoff. Adrian Schalken, Hendrik Carré,
Dirk van der Waght, A. Schonveld, Arp Schnitger,

Nicolae Langez, Jurriaan Westerman, Cornelis Hoor-
beek), fiecare orgd bucurindu-se de celebritate. In

cartea de vizitd apar inscrise aprecieri ca : ,cea mai
impozantd si cea mai celcbrd din istoria orgii* (con-
structor Christian Miuler — 1738 —, desenatd 3i
sculptatd de Jan van Logteren, aflatd in biserica ,Sf.
Bavon“ din Haarlem), ,de o frumusete superbd“ (orga
din Biserica abatiald din Middelburg, 1690—1692,
constructor Jan Duschot, bufetul executat de Jan
Albertsz Schut, sculpturile de Jasper Wagennar, pic-
turile de Filip Tideman) etc.

Interesul stirnit in rindul vizitatorilor ne determina
sd apreciem aceastd expozitie ca un bun prilej de
cunoastere a unei traditii seculare, a roadelor inge-
mandarii talentului tehnic propriu-zis cu cel artistic
(arhitecturi, picturd, sculpturd), a unor preocupiriin
care delimitarea mestesug-artd nu poate fi facuta.

Vasile SIRLI

DIN TARA

Brasov

Freamatul vietii muzicale brasovene n-a suferit nici
0 scadere, in fata agropiatului eveniment al ,Festi-
valului cameral®.

O vizitd a Orchestrei Filarmonice din Satu Mare a
prilejuit Brasovului un concert simfonic suplimentar,
de multiplu si accentuat interes muzical, bogat in
colaborani valorice deosebite, apartinind ilaureatilor,
pe anul 1974, ai Premiului Tin&rului interpret, acor-
dat de A.T.M.

Dirijorul ‘Corneliu Dumbraveanu, unul din acesti
artisti hotaritor relevanti, este un muzician cu Ylargi
resurse, stapinind in profunzime $i amploare darul
si stiinta iconducerii orchestrale. Modul dnvéaluitor,
persuaziv, de sobrd dar intensd vibratie, in care in-
suflid masei instrumentale o dinamicad de fond si o
fuzionare reald in cuprinderea interpretarilor, a dat
consistenta intregului concert. Un alt flaureat preva-
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zut in programul Filarmonicii din Satu Mare a fost
Tudor Dumitrescu, adolescent neobisnuit de inzestrat,
neinfricat in fata Concertului Nr. 1 de Brahms si
a unui pian morocdnos si recalcitrant, dmpotriva
caruia a 'luptat cu irezistibila autoritate a unui ex-
ceptional avint temperamental, smulgind o wictorie
solisticid uimitoare, urmatid de-o furtund de aplauze.

Seria tlaureatilor a fost imchisd de soprana Ste-
liana ‘Calos-Cazaban. Mulfumiti unor pretioase da-
ruri vocale si unei mladioase si sugestive muzicali-
titi in adaptarea fideld la toate -capriciile dificilei
partituri a Sheherezadei de Maurice Ravel, tindra
artistd a pus in lumind farmecul patrunzdtor al trip-
ticului de poeme, dovedind la rindul s&u <& laurii
pentru intenpretare au fost atribuiti in modul cel mai
fericit.

Concertele Filarmonicii ,Gh. Dima“. eXcelentele
baze jpermanente ale stagiunii muzicale brasovene,
au inscris ‘manifestari niciodatd indiferente sau pro-
gramate f&ra suficientd judiciozitate, unele reprezen-
tind — ca de atitea alte ori — «clipe artistice de
szama.

Astfel a fost intreg concertul condus de Emil Si-
mon, superioard concentrare a expresiel muzicale,
netulburati realizare in stil si in cistigarea optima
a unei rare coeziuni orcaestrale, cu concursul solis-
tilor Emilia Petrescu, Editha Simon, Mihai Zamfir si
Ionel Pantea in Missa incorondrii de Mozart. De re-
marcat si foarte insemnata wcolaborare a Corului Fi-
larmonicii de Stat din Cluj-Napoca, optim pregatit
de Dorin Pop si Florentin Mihdescu. Memorabila
primi auditie pentru Brasov a Missei Incorondrii a
fost invecinati cu Simfonia Nr. 104 in Re major de
Haydn (Cimpoiul) si cu luminoasa cantatd pentru cor
mixt si orchestrda, Cintare omului de Mihai Mo'ldo-
van. Conditiile in care au fost redate toate aceste
lucrari au fost deopotrivd de frumoase, Inscriind
acest intreg concert printre cele mai bune ale anului.

Tot la inalt nivel intempretativ s-a situat Poemul
bizantin de Doru Popovici, Preludiul si Moartea Isol-
dei de Richard Wagner in cadrul altui concert sim-
fonie, incredintat baghetei dirijorale a lui Mircea
Cristescu.

Nu poate fi uitat, din cele petrecute in afara sta-
giunii simfonice, un dublu recital : al sopranei Emi-
lia Petrescu si cellistei Petra Maria Teclu, seard mult
pretuitd in intreaga ei desfasurare pentru tot ceea
ce a putut spune jubitorilor de muzicd prezenti.
Ascultate, in interpretarea Emiliei Petrescu, o serie
din icele maj iubite lieduri de Schubert si Brahms au
premers, parcad, mult asteptatului Festival de muzica
de camerd al Brasovului, prin nestematele de dar
muzical aduse. $i totul s-a sprijinit pe ambianta
inspiratoare a acompaniamentului pianistej Martha
Joja, extrem de sensibil in discretele dar desdvirsit
conturatele cizelari. Petra Maria Teclu a izbutit, in
acelagi concert, printr-un simt de mare finete in
expresia frazelor oit §i printr-o deosebitd inteligentd
a stilizarii si ofere autentice prezente de muzica
atit in Sonata a VI-a de Boocherini «it si in Sonata
bizantind de Paul Constantinescu, lucrare de austere
si foarte speciale exigente concertante, reconfirmin-
du-se ca o interpretid de wconceptie interesantd si
sigura, sustinutad de o foarte aleasd organizare instru-
mentala.

Romeo ALEXANDRESCU



Pitesti

Tezaurul muzicii corale roménesti, adinc inradaci-
nat in viata muzicald a poporului nostru, reprezintd
un patrimoniu valoros, de inaltd tinutd artisticd si
educativ—patriotica.

Muzica noastri cora’d, prin exponentii el cei mai
de seami, situati la un inalt nivel de creatie, re-
flecta in felul siu propriu adinci si semunificative
sentimente ce inflicireazi inimile tocmai pentruci
se bazeazi pe exprimarea directd a unei tematici le-
gate de viatd, utilizind cel mai adesea resursele ex-
presive ale substantei folclorice si un limbaj insusit
in profunzitme.

Ascmenea trasaturi fundamentale, specifice creatiei
3i interpretdrii muzicii noastre corale, le-am desprins
ca jpuncte esentiale in desfasurarea celei de a patra
editii a Festivalului icoral interjudetean ,D. G. Ki-
riac*, decfdsurat la Pitesti in zilele de 30 mai —
1 iunie 1975, unde am avut cinstea si bucuria de a
participa in cadrul juriului, alaturi de compozitorii
Gheorghe Bazavan, Radu Paladi, Vasile Tim's, diri-
jorii Emanoil Pcpescu, Gh. C. Tonescu, Iovan Miclea,
Achim Penda si Marius Giura. Manifestarea, organi-
zatd de Comitetul judstean pentru culturd si educa-
tie socialistd Arges si Centrul de indrumare a crea-
tiei populare si a migcarii artistice de masi, a pui-
lejuit evolutia a peste 25 de formatii corale mixte,
barbatesti si de femei din judetele : Arges, Brasov,
Caras-Sever.n, <Cluj-Napoca, Dimbovita, Dalj, Gorj,
Ilfov, Maramures, Frahova, Timis, Vilcea si Muni-
cipiul Bucuresti.

Desigur, in econcmia rindurilor de fatd, nu ne vom
putea permite o analizd amanuntitd a fiecarei for-
matii iparticipante, nefiind poate mici cazul, totul
desfasurindu-se in cadrul unui festival, in care acea
ambiantd carecum rigidd, specificd concursurilor
competitive a lipsit cu desdvirsire. Se cuvin insi, fara
indoiala, cditeva aprecieri cu icaracter general.

in ceea ce priveste repertceriul, dacid ar fi sa enu-
merim zecile de piese abordate, am putea intocmi
o adevirati antologie a genului, in cadrul careia lla
loc de cinste, au figurat cunoscutele si indragitele
lucrari corale ale dui D. G. Kiriac (compozitor sub
efigia caruia s-a desfasurat festivalul), Vidu, Po-
rumbescu, Dragoi, T. Popovici, I. Muresianu, Fle-
chtenmacher (Morarul, Sd cintdm Doina, Pescarul,
Pe cdrare sub un brad, Cintam libertatea, Rdsunet de
la Crigsana, Coasa, Tricolorul, Trandafir de pe rd-
zoare, La oglindd, Brumdrelul, Hora wmuncitorilor
s.a.) lucrari corale de o neasemuitd frumusete, me-
lodii patrunse de o find muzicalitate, devenite atit de
populare, nelipsite din repenrtoriul oricrei formadii
profesioniste sau de amatori, lucrari in care intuim
punerea in valoare a modalismului cintecului popu-
lar, redarea cu mare plasticitate a sufletului omului
simplu, increzdtor in frumusetea vietii, Numai In
acest fel ne vom putea explica impecabila interpre-
tare pe care au imprimat-o uncra dintre aceste lu-
crari, ca si a altora neenumerate, corurile taranesti
ale Caminelor Culturale din Leordeni-Arges (dirijor
Ion Ionescu), Hideaga-Maramures (Ion Sacdlean), Bu-
ciumi-Salaj (Stefan Ragasan), Marga-Carag-Severin
(Dumitru Jompan), ale Caselor de Culturd din Sin-
nicolau-Mare-Timis (Matei Bernhard), Agnita-Sibiu

(Ilie Terbea), corurile Sindicatelor din invatdmint Pl-
testi (Dumitru Croitoru) si Cluj-Napoca (Marius Cu-
teanu), de altfel, toate inscrise pe lista fonmatiilor
laureate a actualei editii a festivalului ,D. G. Ki-
riac®. De asemenea, nu au lipsit din programe nici
valoroase partituri ale compozitorilor I. D. Chirescu,
N. Lungu, T. Janda, M. Neagu, Gh. Bazavan, R. Pa-
ladi, T. Bratu, D. Botez, V. Timis, L. Paceag, I. Ni-
corescu s.a. ca si partituri corale complexe ale unor
compozitori ce activeazd cu deosebire in domeniul
simfonic : D. Cuclin, Gh. Dumitrescu, Al. Pagcanu.
Tot la capitolul repertoriu, mai putem adduga ten-
dinta fireascd, manifestatd de aproape toate forma-
tiile ide a include in programul prezentat cel putin
o lucrare din repertoriul «clasic si universal al genu-
lui, ap'ecindu-se cu wnultd rivnd si dragoste asupra
unor pretentioase pagini corale de -Palestrina, Las-
sus, Besthoven, Ceaikovski, Mendelssohn-Bartholdi,
Brahms, Verdi ete. strédduindu-sz, si de «cele mai
multe ori reusind si invingd onorabil dificultdtile
de ordin vocal §i intenpretativ ale partiturilor com-
plexe ale compozitorilor de mai sus, desprinzindu-se
la fiecare intanpretare in primul rind bucuria de a
se apropia de sfercle elevate ale muzicii corale. Au
evoluat in afara concursului trei valoroase formatii :
corurite barbatesti ,D. G. Kiriac* al Palatului icul-
turii din Pitesti, dirijat de Emanoil Popescu, ,Bucu-
resti“ al Casei de .culturd din sectorul 6, condus de
Ton Vanica, camerala feminina folcloricd ,Melos“ a
Casei corpului didactic, dirijatd de Vasile Nicolescu,
ambele din Capitald, a caror interpretare a asatins
cuimi ale artei interpretative profesioniste.

Au existat totusi, putine la numdr in cadrul celor
26 scoruri participante la acest festival, formatii a
caror intenpretare a scos la iveald, din pacate, o evi-
dentid neomogenizare a compartimentelor, distonari
flagrante, abcrdarea unui repertoriu peste puterile
corigtilor, pianisti acompaniatori care prin [prezenta
lor au diunat evolutiei vocale a formatiilor respec-
tive. Nu le mai amintim, convinsi fiind c¢a, printr-o
muncd perseverentd, vor ajunge in scurtd vreme a
se numara printre formatiile meritorii. Consemnam
slaba participare a publicului pitestean, ca singura
nereusitd a organizatorilor acestui festival.

Dar, ca o remancd generald, imbucuritoare pentru
migcarea 'corald din tara noastrd, am constatat si cu
ocazia festivalului ,D. G. Kiriac“ din acest an, grija
pentru calitatea intenpretirii manifestatd de majori-
tatea formatiilor, o emisie fingrijitd, wcintul nuandat,
insusirea ‘in profunzime a textului muzical-literar,
disciplina de ansamblu, dorinta de a patrunde pina
in cele mai neinsemnate amanunte tainele partituri-
lor, atentia deosebitd pentru redarea gi respectarea
stilului, a epocii in care au fost compuse, alegerea
manierei dirijorale cea mai adecvata, intdrindu-ne
convingerea ¢a intr-adevar imiscarea rcoralda de ama-
tori din tara noastrd a cunoscut in ultimii ani wun
reviriment, se afld in plind ascensiune.

Constantin RASVAN
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NOUVELLES
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Bulletin d’'Informations
de 1’'Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

George Enescu et la culture musicale trancaise*

Dans la culture du peuple roumain, le nom
de George Enescu brille tout aussi vigoureu-
sement que celui du poéte Eminesct , du pein-
tre Grigorescu, du dramaturge Ca agiale, du
sculpteur Brancusi, des savants Bak 's. Parvan
et Iorga. Dans notre art contemporail Enescu
demeure la personnalité qui, par le langage
universel de la musique, a exprimé le s vertus
et les aspirations d’un peuple désireu: d’affir-
eer l'originalité d’une création millén ire. Pa-
reil au dieu Janus, le musicien roum: n a re-
gardé d'un oeil vers la tradition de rotre art
populaire et professionnel (qu’il a ad nirable-
ment mis en valeur dans son oeuvré;, et de
I"autre oeil a entrevu l'avenir de notre école
imusicale nationale, le message d’Enescu étant
réalisé aujourd’hui par la génération contem-
poraine. Si au commencement du XX* siécle,
tout le monde voyait en Enescu un astre de
I'art roumain, une légende vivante, un sym-
bole d'un peuple qui aspirait a l'unité natio-
nale et a laffirmation de son étre spirituel,
en revanche, apres sa mort (1935) son héritage
artistique est devenu un guide, une source de
,solutions créatrices roumaines® inédites, un
véritable échelon du classicisme musical uni-
versel. Enescu vibre également aujourd’hui
dans les coeurs des créateurs et des interpre-
tes, et aussi dans celui de l'auditoire de par-
tout.

*# Communication soutenue & I'Académie des Beaux
Arts de Paris, le mercredi 4 juin 1975, dans le Palais
de 1'Institut de France.
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par Viorel COSMA

Comme on le sait, Enescu a été le musicien
par exception multiforme dans son siécle, dont
I'art n’a pas connu de frontiéeres, entre le com-
sositeur, le violoniste, le pianiste, le chef
d’orchestre, le pédagogue et l'animateur du
mouvement artistique de son pays. Il nous
f=ut relever le fait que bien que lauteur
d’Oedipe se soit considéré avant tout créateur,
aucun de ces aspects de son activité artistique
n'est resté dans l'ombre, n'a connu de préfé-
rences et n’a été abandonné par lui tout au long
de sa vie. Une chronologie détaillée et rigou-
reuse jette beaucoup de lumiére sur le pianiste
et le pédagogue Enescu, par exemple, lequel
depuis l’adolescence et jusque vers les 70 ans
n'a pas cessé de paraltre sur la scéne ou de
donner des lecons de perfectionnement dans
Part interprétatif. Si toutefois le wviolon I'a
imposé parmi ,,les sommets“ des virtuoses de
socn temps, cela est certainement du a sa ca-
pacité unique d’interpréte inné qui a réalisé
une heureuse syntheése entre l’élément stylis-
tique autochtone d'une part, et I’école vien-
noise et francaise de l'autre.

Pour le mouvement musical roumain, Geor-
ge Enescu a été plus qu'un phare de lumiere
au long d’un demi-siécle. Il a créé un public
réceptif aux valeurs de lart authentique, a
engendré un climat de vie musicale supéri-
eure jusque dans les moindres centres provin-
ciaux, a encouregé — par des prix, des exécu-
tions exceptionnelles des oeuvres originales —
les jeunes compositeurs, a guidé une brillante
pléiade d’interpretes et créateurs, tels Dinu


radolescen.ee

Lipatti, C. Silvestri, M. Mihalovici et Lola
Bobescu, a participé activement a l’affirma-
tion de 1’'Orchestre Philharmonique de Buca-
rest, de la Société des Compositeurs Roumzins,
de 1’Orchestre symphonique de Jassy, de 1'O-
péra roumain de Bucarest, mais par-dessus
tout, il a ouvert la porte de la consécration
internationale a notre Ecole nationale.

Et pourtant, lorsque la mort a surpris Enes-
cu en Frence (1955), lorsque le virtuose et le
pédagogue ont disparu, le compositeur seul
continuant de ,,vivre“ au delad du temps, nous
nous sommes rendu compte combien peu
¢tait connu et apprécié son héritage artistique.
Le catalogue de sa création ne comptait que
4550 titres, plus de la moitié de ses oeuvres
n'¢tant pas jouées, imprimées ou enregistrées
sur des disques. Nous préférons dégager quel-
gues aspects significatifs de la mise en valeur
de son héritage artistique, qui ont marqué
ies vingt années écoulées depuis sa mort, pour
tenter une présentation sous de nouvelles di-
mensions de 'oeuvre et de la personnalité du
pius grand musicien roumain du XX* siécle.

Si nous affirmons dés le début qu’au-
jourd’hui toute la création de George Enescu
a été imprimée par les Editions musicales de
Bucerest en collaboration avec les Editions
SQalabert, a été enregistrée sur disques Elec-
trecord et a été exécutée dans des concerts
publics, nous croyons avoir fixé dans ses gran-
des lignes leffort de VEtat roumain et de
tous nos musiciens dans la mise en évidence
de I'image réelle de son oeuvre. La creéation
de pas moins de trois musées George Enescu
(A Bucarest, Botosani, et Liveni) et du Cen-
tre d'études George Emnescu aupres de l'Aca-
démie des sciences sociales et politiques, a
posé les bases de la documentation et de la
recherche des sources (en bonne partie inédi-
tes), les fruits du travail scientifique s’expri-
mant dans les symposiums péricdiques de mu-
sicologie et dans les publications spécialisées.
Sans doute, une place a part dans 1a diffusion
et Papprofondissement des oeuvres du malitre
roumain lui est assurée par les Festivals mu-
sicaux internationaux George Enescu, les emis-
sions permanentes de la Radio et de la Télé-
vision (laguelle, outre les films documentaires)
a transposé sur pellicule artistique certains
chefs-d’oeuvre comme la Rhapsodie Roumaine
no 1, le poéme symphonique Vox Maris, des
fragments de opéra Oedipe. Il est inutile de
mentionner que les programmes des saisons
des 18 orchestres symphoniques: d’Etat com-
prennent dans leur répertoire toute la crea-
tion d’Enescu, certaines oeuvres résonnant en
premiere audition absolue, sans que le maitre
ait eu la joie de les jamais entendre. Enfin,
le destin du chef-d’oeuvre Oedipe, est en voie
de réalisation sous nos veux, la prophétie du
critique Henri Malherbe de 1936 s’avérant
juste lorsqu’il affirmait — aprés la premiére
parisienne — que le spectacle aurait une im-
portance tout aussi décisive que les premiéres
représentations de Pelléas et Melisande, Adri-

enne et Barbe Bleue, pour 1l'évolution du théa-
tre lyrique contemporain. Aujourd’hui, I'opé-
ra est chanté dans les langues roumaine, fran-
¢aise et allemande, a vu les feux de la rampe
a Bucarest, Jassy, Sarrebruck, et Stockholm,
et l'enregistrement stéréophonique Electrecord
avec l’ensemble roumain a regu l'année der-
niére le Grand prix du disque. Sans doute, la
question qui découle de ces faits recevra une
ré¢ponse compléte avec le temps : quelle place
occupe aujourd’hui Enescu dans le paysage
de la musique roumaine et universelle ? Quel-
les chances offre 'avenir a son héritage ar-
tistique ?

Pour le moment, les 20 ans qui ont passé
depuis sa mort ont marqué une ascension re-
marquable — dans la hiérachie artistique de
sa création, car l'oeuvre d’Enescu continue &
éclairer la voie de la génération actuelle, dis-
pose de l'inédit des ressources et des moyens
d’expression qui dans le domaine de la syn-
taxe musicale, de la poétique et de l'esthéti-
que offre sans cesse des ,soluticrs® originales
insoupconnées de valeur universelle. Clest
a Enescu que nous devons l'accomplissement
de la vocation internationale de la musique
roumaine pour lagquelle les généraiions de lon
Cidianu et de Dimitrie Cantemir, de Flechten-
macher et de Stephdnescu se sont efforcées de
découvrir la synthése originale entre la tra-
dition professionnelle européenne et la musi-
que archaique roumaine. Située a 11 conflu-
ence des deux mondes — occidental et ori-
ental — l’école musicale roumaine, par son
génial représentant George Enescu, a sondé
les tréfonds du patrimoine spirituel hérité des
Daces et des Romains, pour s’exprimer elle-
méme. Le vocabulaire musical d’Enescu, loin
d’exclure les innovations de son siécle, n’est
pzs demeuré tributaire des modes épheémeres.
Dans ce sens, Enescu s’'impose aujourd’hui
comme 'un des grands innovateurs du lan-
gage musical du XX¢ siecle. Sa formule, si
suggestivement exprimée dans les titres de
la Sonate no 3 pour piano et violon et de
I’Ouverture de concert par cette subtile défi-
nition ,,a caractére populaire roumain“ n’ex-
primait pas un moule, un cliché, mais une
solution créatrice originale. Anticipant, d'une
certaine maniére, Janacek, Bartdk, Stravinski,
De Falla, Prokofiev, notre compositeur a mis
en valeur les ressources inépuisables du folk-
lore, de la musique de osaumes roumains, en
libérant la mélodie — dans ce magistral Pre-
iuvde a Punison de la Suite no 1 pour orches-
tre (1903) — de la tyrannie du cliché du ryth-
me classique, en revitalisant les modes archai-
ques populaires, en équilibrant la construc-
tion classique rigoureuse par les improvisa-
tions libres des violoneux, en conférant a la
structure chromatique du ,melos“ des possi-
bilités inédites résultant du jeu des degrés
mobiles des modes populaires, en découvrant
dans la polyphonie archaique instrumentale
roumaine cette caractéristique hétérophonique
cdevenue avec le temps principe de création
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professionnelle. Enescu a usé des sons non
tempérés et des microintervalles en partant
de la structure intime du folklore roumain,
justement pour obtenir ce ,caractére populai-
re“ authentique. Souvent, Enescu a fondu
plusieurs types d’écriture musicale, sans épa-
ter lauditoire par la nouveauté du procédé

technique. Voila pourquoi, l'oeuvre d’Enescu
ne se révéle pas immédiatement, mais sollicite
de la concentration, des retours, ses partitions
éclairant chaque fois d'autres facettes, d’au-
tres subtilités.

On a dit, a juste titre, qu'Enescu demeure,
en derniére analyse, un olympien, un créateur
équilibré, constant, entre le contenu et la
raison, entre la spontanéité et 11 méditation.
Il s’agit certainement ici d’un trait propre de
l'esprit latin, du peuple roumain.

Voila pourquoi, pour notre école musicale,
I'oeuvre d’Enescu est devenue aujourd’hui une
source intarissable de permanence artistique,
et le compositeur un étalon de valeur, un
échelon de référence. Les recherches sur son
oeuvre ont engendré une multitude d’études
et de volumes qui ont conféré a la musicolo-
gie contemporaine roumaine une maturité
scientifique, des ressources insoupgonnées de
pensée esthétique.

Alors que I'image de I'homme et de l'artiste
semblait en quelque sorte fixée, la session sci-
entifique commémorative de cette annee (te-
nue a Bucarest par le Centre d’études George
Enescu) a mis en valeur un fonds inédit de
documents, lesquels meéneront & une présen-
tation sous de nouvelles dimensions de son
héritage artistique. Il s’agit de la découverte
de 13 quatuors & cordes, de lieder et des choeurs
sur des vers populaires roumains e{ sur
des poésies d’auteurs roumains, frangais et al-
lemands, ensuite des nocturnes, des suites, des
impromptus et différentes petites pieéces pour
piano, des esquisses complétes d’amples ou-
vrages symphoniques. l'oratorio Strigoii [Les
revenants] sur les vers d’Eminescu, mais sur-
tout une premiére partie d'une Sonate pour
piano et violon (datée 1911) qui préfigure —
une décennie et demie plus 8t — le chef-
d’oeuvre de notre genre de musique de cham-
bre instrumentale la Sonate no 3 ,a caractere
vopulaire roumain®. Par conséquent, les oeu-
vres posthumes d’Enescu imposent une ré-
évaluation de l'ceuvre de l'auteur d'Oedipe a
la lumiére des presque 100 partitions. La mu-
sicologie roumaine déchiffrera certainement
l'immense travail de laboratoire de ce multi-
forme talent créateur, d’étonn-ntes surprises
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n'étant pas exclues (par exemple, parmi les
manuscrits musicaux on a trouvé une suite de
dessins et de caricatures qui révelent aussi un
artiste plastique exceptionnel).

*
* *

Si pour la culture musicale roumaine mo-
derne George Enescu demeurera un authen-
tique fondateur, sa personnalité artistique ne
pourra étre deétachée de la spiritualité. fran-
caise.

Arrivé a Paris a 'dge de 14 ans, le jeune
musicien s’est formé a la flamme de Massenet
et de Fauré, de Gédalge et de Marsik. Dans
les classes du Conservatoire il s’est étroite-
ment lié d’amitié avec Ravel et Florent Schmitt.
I n'a jamais oublié combien il devait
au pianiste Louis Dienner, dans la ma2ison du-
quel il a déchilfré les chefs-d’'oeuvre du clas-
sicisme. C'est d:ns la capitale de la France
agu’il a entendu sa premiére oeuvre orchestrale
(Le poéme roumain) sous la baguette d’Edou-
ard Colonne et c'est sous la méme baguette
«u’il a débuté en 1900 comme violoniste con-
certiste. La premiére piece de musique de
chambre a résonné en 1897 a Paris, et la pre-
miere partition a été imprimée en 1899 aux
Editions du Francais Enoch. Le chef-d’oeuvre
Oedipe ne peut étre détaché de la premiére
absolue du Grand Opéra.

A mesure que le temps s’écoulait, George
Iinescu s’est de plus en plus intégré dans la
vie artistique francaise, pays qui devait deve-
nir sa seconde patrie. Il connaissait et appré-
iciait sincerement la culture francaise, aimait
la littérature et surtout la poésie. Ce n’est pas
par hasard que les vers de Clément Marot,
Fernand Gregh, Sully Prudhomme, Leconte
de Lisle, Jules Lemaitre ou le livret d’Edmond
Fleg lui ont inspiré des pages musicales re-
marquables. Il considérait notre grand poeéte
Eminescu — dans une interview américaine
— comune un ,,Moliére de notre littérature.

Mais Enescu a su non seulement prendre,
mais également donner a la culture musicale
irancaise une partie du trop-plein de son
coeur. Bien des compositeurs — dont Guy
Ropartz, Jean Huré, Noél Gallon, Th. Dubois,
Max d’Ollone — ont da leurs premieéres audi-
tions au violoniste Enescu. Les inoubliables soi-
rées de musique offertes par le virtuose rou-
main au public francais en compagnie de Ga-
briel Fauré, Alfred Cortot, Jacques Thibaud,
Louis Fournier ou Jules Boucherit, ne sau-



raient étre oubliées ! Que de jeunes interprétes
n'ont pas joui des conseils du maitre roumain a
I’Ecole normale de musique ! La pléiade de vio-
lonistes francais, tels Yvonne Astrue, Christian
I'erras, Héleéne Jourdan-Morhange et autres
ne doivent-ils pas 4 Enescu de précieux en-
scignements dans leur -carriére artistique ?
Enfin, le nom du violoniste roumain demeure
attaché & de nombreuses oeuvres du répertoire
{rangais — & commencer par le Poéme de
Chausson — interprétés avec l'unique maitrise
propre a4 Enescu.

Il a existé et existe encore une fructueuse
collaboration artistique roumaino-frangaise
dont l'animateur a été notire musicien. Beau-
coup de violonistes et de compositeurs rou-
mains ont fait leurs études de perfectionne-
ment dans la capitale frangaise, grace a la re-

commandation d¢ George Enescu, de méme
quwAlfred Cortot, Jacques Thibaud, Maurice
Ravel, Léon Moreau et autres, ont été les
hotes de la Roumanie par son intermédiaire.
C’est par le méme Enescu que la musique
francaise s’est fait connaitre par le public bu-
carestois, de méme que c’est par les festivals
de musique roumaine dirigés par lauteur des
Rhapsodies a Paris que s’est affirmée notre

jeune école de compositeurs. En hommage de
sa haute estime, la France élut le musicien
roumain membre correspondant de 1’Acadé-
mie des Beaux-Arts.

Evcquant ici la personnalité de George
Enescu et ses liens spirituels avec l'art et la
culture francaise nous croyons approfondir les
traditionnels échanges établis depuis des sié-
cles entre deux peuples amis.

(En francais par Alexandru VALIMARESCU)



