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Muzica noastra usoara — la locul cuvenit

de J. V. PANDELESCU

A

,In vremea din urmi, ,piata“ muzicii dis-
tractive a fost asaltatd de o seama de pro-
ductii muzicale de import, care au exclus a-
proape cu desdvirsire productia romineasca de
muzicd ugoard. Acest lucru se cuvine cercetat.

Se bucurd de un nediscutat succes (de pu-
blic) cintece ca Mambo italiano de Bob Mer-
ril, Che fai tu luna in ciel de Astelli Brianitti,
Tres palabras si Qui sas de Oswaldo Farres,
Moulin rouge de Georges Auric si Feuilles
Mortes de Joseph Kosma, Buongiorno tristezza
de Ruccioni, Le fichu de Ytier etc. Unele au
venit prin circuitul anumitor filme. Asa buna-
oard, un singur film ca ,,Serenada strazii“ ne-a
ldsat nu mai putin de trei bucati (,,Farad bani
prin lume®, , Tango-ul noptii“ si ,,Bella, bella
donna“) pentru a nu mai vorbi de ultrapopu-
larul Avara-mu din ,,Vagabondul“. Majoritatea
bucdtilor de muzicd usoard au fost difuzate la
Radio si imprimate pe discuri, apoi ,luate in
miini“ de micile orchestre de la restaurante.
Tineretul $i chiar copiii le-au purtat mai de-
parte...

In mod natural ne-am pus intrebarea: de ce
aceastd muzicd a cfstigat, Intr-un timp atit de
scurt, o asemenea largd popularitate, pina la
punctul de a lasa la distan{d si, aparent, in
chip alarmant, creatia romineascd de muzici
usoard? Pricinile sint mai multe.

Se stie cd numai o cunoastere cit de cit a-
dincitd a creatiei de muzicd usoard de pretu-
tindeni da posibilitatea atit publicuiui cit si
profesionistilor sa discearna ceea ce cste va-
labil si de calitate, sd aprecieze si sa dezvolte
acele aspecte care asigurd succesul, in infe-
lesul cel mai bun al acestui cuvint. In acest
sens se cuvin subliniate infdptuirile obtinute
in ultima vreme in domeniul cunoasterii mu-
zicii usoare straine, atit pe calea difuzdrii prin
radio si in localuri cit si in cadrul unor insti-
tutii ‘de specialitate ca Uniunea Compozito-
rilor §. a.

Elementul noutd{ii joara desigur o mare
importantd. Si, in materie de muzicd, mai ales
de muzicd usoard, existd o moda si acel pri-
mat al noutdfift vecinului.. Pretutindeni in
lume e o adevdratda goand dupd un anumit
exotism — un cintec de aijurea avind deseori
un ,avans“ de simpatie in fata publicului.
Este incontestabil, pe de alti parte, cd larga
popularizare a acestei productii de muzica
ugoard strdind la posturile noastre de radic,
in timpul din urmd, a facut ca ea sd intre
adinc si in viata muzicald romineasca.

Vom mai ardta, asa... discret cd cxistd incd
mentalitdti datornice cosmopolitismului, care
se manifestd printr-un nedrept dispret faa de
valorile autohtone.

Aladturi de aceste cauze extramuzicale, exist#
cauzele muzicale propriu-zise. In primul rind
vom face observatia ¢d melodiile multor cin-
tece straine prezintd intervale tipice, usor de
sezisat si a caror iaccesibilitate este interna-
tionala. Asa de pildd , Tango-ul nopiii“ (Tango
der Nacht) credem cd a prins pentru cd pare
o versiune actualizatd a tango-ului ,,O donna
Clara“, care s-a bucurat de o mare vogid ina-
inte de razboi (similitudinea e izbitoare). Tot
astfel ,,Ohne Geld, durch die Welt“ nu e fara
asemdnare cu valsul ,,Amindoi am crezut in
minuni“ de Misu Iancuy, foarte cunoscut la noi
cu ani In urma.

Alteori, ca in cazul melodiei ,,Bella, bella,
donna“ tot cintecul este purtat de aceastd suc-
cesiune puerild de cuvinte initiale, de acest
»ochlagwort* sau ,,Stichwort® si care ne a-
minteste de cintecul ,Tipi-tipi-tin® de pe
vremuri. Nu este de mirare ca acest cintec care
are o pronunfatd notd infantila a prins iatit in
rindurile copiilor ¢it si ale acelor oameni
maturi care privesc muzica usoard doar ca un
pretext de dans si o distractie frivold. Aseme-
nea cuvinte pe melodii pot usor deveni obse-
dante.

Toate acestea sint aspecte de suprafatd ale
chipului in care pétrunde muzica usoaré.
Existd insd si elemente de fond care fac ca o
muzicd usoard sd intre in sufletul, in inima
ascultatorului, sd-1 miste si si-1 entuziasmeze.
In aceastd privintdi vom cita unele cintece
ale lui Charles Trenet in care textul si muzica
sint, laolaltd, deosebit de pregnante. Sudate
ideal, ele exprimd intr-o forma clard si di-
rectd, viata, ideile generoase. Muzician inspi-
rat si plin de verva, Charles Trenet a opus
genului frivol, care nu spune nimic, care nu
vehiculeazd decit cuvinte goale si glume su-
penficiale, cintecul inteligent si expresiv, pa-*
truns de sentimente profunde, cu un substrat
emotional realist ca ,Je chante”, ,Le musi-
cien® etc.

La rindul sdu, Yves Montand este inflacdra-
tul propagator al cintecelor cu continut social
ca de exemplu ,,Quand un soldat®, unul dintre
marile succese actuale de la Paris si care ex-
prima in mod deosebit de convingidtor lupta
impotriva razboiului.

Aceste cintece sint un exemplu viu si griitor
de muzicd usoard bund; usoard dar nu usu-

3



ratica, scrisa pe teme searbide si puerile. Este
muzica ce pune si rezolvd in «chip stralucit
unele probleme legate de viatd. Cu mare pé-
rere de rau irebuie si ardtdm cd aceste cintece
nu au prins insd la noi. Chiar daca unele san-
sonete de calitate sint cintate, ele sint departe
de a se bucura de popularitatea noianului de
cintece ieftine si de prost gust care auinvadat
restaurantele, berdriile, localurile de tot soiul,
balurile, teatrul de estrada, ca si gradinile de
vard cu podium pentru dans, din toate col-
turile tarii.

Unde sta raul?

Inainte de a-1 cerceta, sad aruncam o pri-
vire si asupra muzicii usoare rominesti.

Noi avem compozitori de remarcabil talent
ca lon Vasilescu, Hary Mailineanu, Gherase

Dendrino, Nicolae Kirculescu, Elly Roman,
Mauriciu  Vescan, Florentin Delmar, Radu
Serban s. a. care au dat lucrdri de valoare

universald. Vom da citeva exemple: ,,Marinicd“
este cintat in U.R.S.S., R.P. Polonda si R.P.
Chinezd; ,,Garofita“ in Italia, Frania, Germa-
nia; ,,Hop s-asa“ in R.D. Germana, in R. Ceho-
slovacd si in R.P. Ungard. ,In Bucurestiul
jubit“ se bucurd de un mare succes in Uniu-
nea Sovietica (fabrica Electrecord a fost soli-
citatd sd livreze acolo nu mai pufin de 12.000
discuri cu acest cintec). ,Ilona“ de Elly Re-
man a fost odinioard slagar mondial, iar popu-
lara ,,Sanie cu zurgilai“ de Richard Stein, a
fost ,,preluatd“ cu de la sine putere de catre
Paul Less din S.U.A. si convertitd in slagérul
,2Johny is a boy for me*. Tot astiel ,Fla-
menco” de Teodor Gruia, ca si ,,Sirba-samba®
au o circulatie internationald larga, iar tfan-
go-ul ,,La revedere* de N. Valeriu a obtinut
la un concurs tinut de postul de Radio Sofia,
premiul I. Lingd toate aceste succese mai putem
adduga multe alte bucdti rominesti cum ar fi
tango-ul ,,Stiu ¢4 ma iubesti si tu“ si ,,Drag
imi- e bddita cu tractorul” «de Ion Vasilescu,
»Clar de luna“ de N. Kirculescu, ,,Cale lungi,
drum de fier* de G. Dendrino, ,,Tropa, tropa“
de Elly Roman etc. care ar putea fac- figuri
de adevdrate ,premiere” internafiona Sub-
iiniem cd cele mai mite din aceste pie : romi-
nesti au la temelia lor elemente intor ifionale
din muzica noastrda populard. Cum e face
atunci cd la ora actuald compozitor nostri
de muzicd usoard sint foarte putin cir ati?
Noi recunoastem cd o piesa de muzicd
usoard, oricit de bund ar fi ea, are o viatd
limitata si cd valoarea ei circulatorie devine,
in .general, invers proportionald cu timpul
scurs de cind a fost creatd. Pufine lucruri au
rezistat timpului. ,Adios muchachos®, Tea
Jdor two® si ,,Lady Hamilton“ sint niste exem-
ple frumcase dar rare, valul uitdrii asternin-
du-se greoi, insdsi peste celebrul passodoble
al lui José Padilla, ,,Valencia“, de care ne mai
aducem aminte doar in asemenea ocazii si pe
care azi nu ar mai Indrdzni nimeni sa-1 cinte.
Aceasta este o realitate si trebuie si constatim
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cd publicul de oriunde si oricare ar fi el, este
un moloch nesdtios care ar vrea sd se hrd-
neasca necontenit cu piese noi. Dupa cit se
pare, 1i este insd indiferentd calitatea, dovada
ca orice ,;Bella, bella donna“ prinde imediat
numai sa fie ,,noud*“.

Compozitorii de muzicd usoard de pretutin-
deni, scriu. Scriu si ai nostri. Ce scriu, cit
scriu §i cum scriu, sint probleme arzatoare
si importante, pe care impreund cu acelea ale
interpretarii muzicii usoare nu le putem dez-
volta in cadrul” acestui articol. Ele se cuvin
dezbatute larg si cu mult curaj céci, nu tre-
buie sd ascundem, racilele muzicii usoare sint
destul de numeroase. Revista noastra isi pro-
pune sd facd aceasta discufie in viitorul apro-
piat, cu participarea a cit mai mulfi compo-
zitori si interprefi.

In cele ce urmeazd, vom incerca sd urmdarim
doar unele deficiente de ordin organizatoric
privind viaia si, ca sd infrebuintdm cuvintul
compozitorilor, ,lansarea* unei bucati de mu-
zicd usoard, din momentul in care a fost de-
pusd la Uniunea Compozitorilor ori la Radio
spre i fi cercetatd si difuzata.

La Uniunea Compozitorilor, sectia de mu-
zicd usoard a facut numeroase sedinte in ca-
drul carora lucrarile prezentate au fost anali-
zate, criticate. Exista insd compozitori care
repudiazd critica si care cultivind o parere
foarte bund despre absolut tot ceea ce fac,
socotesc cd nu au nimic de invatat de la
aceste discutii. Este o greseald. O racila grea
a acestor sedinte consta in acfiunea dizolvanta
a mincatorilor de timp, ,cronofagii“, cum
foarte bine au fost numiti, si care substituie
sistematic chestiuni personale neinteresante,
discutiilor de ordin ideologic. Conducerea sec-
tiei va trebui sd fie pe viitor absolut intransi-
genta fa{d de tofi acestia si sd nu mai tole-
reze ridicarea unor ,probleme“ ce se rezuma,
pind la urma, la refrenul foarte... lansat: ,,de
ce mie nu mi se achizitioneaza?“

Se mai cuvine relevat faptul cd o seama de
compozitori de muzicd simfonicd privesc ,cam
de sus® muzica usoard; la fel si majoritatea
criticilor muzicali, ceea ce este cu totul injust.
Participarea si 1a unora si a altora la aceste
sedinte si la discutarea lucrdrilor de muzica
usoard credem ca ar fi foarte binevenitd si
utild. Se mai poate constata pe de altd parte,
abiinerea de la discufii a compozitorilor tineri.
Interventiile unora dintre acestia, priceputi,
talentati si care ar avea datoria sid spund des-
chis, intr-un sdndtos spirit critic, tot ce gin-
desc despre o lucrare, sint o datorie, pentru
a nu mai vorbi de critica ce sint chemati s o
facd compozitori ca Ion Vasilescu, Hary Mai-
lineanu, G. Dendrino, N. Kirculescu, Elly Ro-
man §. a.

Dar sd urmarim lucrurile mai departe. Ad-
mitem <¢d din lucridrile depuse, comisia selec-
tioneazd cu multd exigenta, pe cele ce meritd
a fi investite cu calificativul ,,bun de difu-



zare“. Ce se intimpld cu aceste cintece, cu
acesti... copii abia iesii in lume?

Ce s-a facut si ce se face pentru asigurarea
viefii pe care forurile competente socotesc ca
aceste lucrdri meritd sd o trdiasca?

Pirerea noastrd este cd o seamid .de bucafi
de muzicd usoard nu intrd in circuitul vietii
muzicale din pricina felului defectuos in care
sint difuzate. S4& ne explicdm.

In primul rind, din momentul ce un cintec
a capatat dreptul de a fi dat in circulatie si
pind cind acest cintec se tipareste, se scurge
atit de multd vreme incit atunci cind cintecul
ajunge Jla librarie, succesul este aproape con-
sumat (,,Marinica“, , Firicel de floare albastrd®,
»In Bucurestiul iubit®, ,Garofifa® s. a. au fost
tipdrite de ESPLA la mare distanta dupad ce
devenisera slagare).

Procesul de productie — redactare, carto-
grafiere, tipdrire — la Editura noastrd de
Stat este inca greoi, se realizeaza in timp in-
delungat. Se constatd in sectorul tipariturilor,
desi se tot vorbeste de planificare, tot felul de
lipsurli sub acest raport, precum si lipsa de
inifiativa si a unui bun spirit organizator. In
ceea ce priveste munca de corecturd a redac-
torilor asupra lucrdrilor, acesteia trebuie sd i
se acorde cea mai mare importantd; sid nu se
facd economie la... redactori, caci din cauza
aceasta tipariturile dau rebuturi, cum s-a intim-
plat la Timisoara. O mare atenfie se cuvine
datd alegerii redactorilor, care trebuie sd fie
recrutati dintre cei mai buni muzicieni.

ESPLA a fost, pind acum trei luni, singura
institutie unde se tipdrea muzicd — prea pu-
tind in raport cu productia celor circa 100
compozitori de muzicd usoard. Intr-adevdr, o
tiparire de ‘citeva zeci de lucrari de muzica
usoard pe an, este nesatisfacidtoare fatd de cele
citeva sute de lucrdri care wapar in acest in-
terval, ceea ce face ca nevoile publicului sa
nu poatd fi nici pe departe acoperite.

Tot aici este de relevat sistemul, oarecum me-
canic, al tirajelor in 1500 exemplare. Acesta
ar trebui sd capete mai multd elasticitate si,
in raport cu absorbirea eventual mai masiva
a unei lucrdri, ea si poatd fi imediat reti-
parita.

Institujia ar mai trebui sd cunoascd per-
manent pulsul pietii si al bucdfii: sd se stie
ce merge si ce nu se vinde, ce s-a epuizat si
ce std acoperit de praf prin magazine (a se
vedea situatia la magazinul ,;Muzica“ unde
alaturi de lucrdri ce se vind bine s-au acumu-
lat o serie de tipdrituri care nu sint cerute; la
discutia despre creatie va trebui analizat si
acest capitol).

Trebuie sa mai ardtdm cd o seamid de libra-
rii parcd se feresc sd pund in vitrind tipari-
turile muzicale, ceea ce aduce mari prejudicii
operei de difuzare. (De pilda la Librdria Noas-
tra din calea Rahovei, partiturile sint tinute
la... secret, in depozit. Mai sint si altele).
Vinzdtori priceputi, standuri bine intocmite,
0 aprovizionate bund, o reclamd organizatd,

ar putea face, In aceastd privintd, servicii mari
difuzarii si lansdrii muzicii noastre usoare.

Lipsa tipdriturilor muzicale si a unei bune
difuzdri a lor au determinat Uniunea Compo-
zitorilor sd ia inifiativa unui serviciu propriu
de editura. A luat astfel fiintd, inca de acum
patru luni, un serviciu de editurd al Uniunii,
prevdzut cu o litotipografie — anexd a Fon-
dului Muzical — specializatd in tipdrirea lu-
crarilor de muzicd. Se urmdreste  suplinirea
lipsurilor de la ESPLA, scoaterea materialelor
in ¢it mai bune conditii grafice si totodata
tipdrirea stimelor pentru orchestrid — atit simfo-
nica cit si de muzicd usoard — lucru ce pre-
zintd o mare importantd. Pind in prezent au
fost realizate, in mai pufin de trei luni, 16
orchestratii pentru formatii de muzicd usoara,
15 piese pentru voce si pian (printre care si
unele reeditdri de wvechi romante care sint ce-
rute) la care vin sd se adauge, desigur, sti-
mele de muzicd simfonica.

In paralel, un inceput de coordonare in
opera de difuzare a muzicii usoare se vadeste
in infelegerea dintre ,Electrecord“ si Litotipo-
grafia Fondului Muzical si care a dus la
scoaterea in viitorul apropiat, a unor discuri
la care sa fie atasate notele muzicale (melodia
insotita de textul respectiv). Este un lucru
pozitiv pe care 1l subliniem cu toatd atentia
ce o meritd. Toate acestea sint insd insuficiente
pentru cerintele crescinde ale vietii noastre mu-
zicale. De altfe] problema trebuie privitd, cre-
dem, nu numai sub unghiul nevoilor interne
ci si sub acela al exportdrii partiturilor, al
difuzarii lor in strdindtate — ceea ce implica
nu numai o muzicd de calitate dar si o prezen-
tare graficd cit mai atrdgitoare.

Pérerea noastrd este ci pe lingd Uniunea
Compozitorilor ar putea lua fiin{d un centru
de muzicd usoard care, intocmai ca in alte
parti ar cuprinde pe compozitori, textieri si
interprefi, in scopul coordonarii intregii pro-
ductii, a selectiei si difuzdrii muzicii usoare
(inclusiv aranjamentele orchestrale si tipirirea
bucdtilor). S-ar face cu aceasta, sintem con-
vinsi, o buna treabd. Metoda unor prime tiraje
de sondaj, dupd care are loc tipdrirea in mare,
in raport cu cererea pietii, s-a dovedit in alte
tari foarte eficace, De ce sd nu o adoptdm si
noi?

S-a mai propus infiintarea, pe lingd Uniu-
nea Compozitorilor, a unei formatii, bine in-
chegatd, de muzicd usoard cu cintdreti inzes-
trati. Este neindoios cd acest ansamblu — {3-
cind emisiuni model la Radio, la Uniune, in
concerte publice cu lucrdrile prezentate si care
ar fi apoi imediat editate — ar aduce o con-
tributie importantd la popularizarea compozi-
tiilor merituoase.

Dar nu numai o actiune concertatd a tuturor
factorilor ce pot contribui, la un moment dat,
la lansarea umnei bucati, socotiti unanim de
calitate, credem ca ar da cele mai bune re-
zultate. Dacd Radiodifuziunea va difuza o bu-
catd jar simultan Electrecordul o va imprima
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si dacd In acelasi timp va fi tipidritd si data
in auditii publice iar in paralel presa s-ar
ocupa de ea, credem cd s-ar ajunge la rezul-
tate dintre cele mai pozitive.

Radiodifuziunea a manifestat o incontesta-
bila solicitudine pentru creatia romineasci de
muzica usoard, dar s-au risipit minute de aur
cu ,Jansarea” unor buciti ce s-au dovedit sub
un nivel acceptabil. S-au facut tot soiul de
concesii bunului gust sub pretextul ,incuraja-
rii“. Realitatea este c3 o piesa de calitate se
mai impune si singurd, fird a avea nevoie si
fie ,impinsd“ de comisia de triere. Adesea,
compozitorii Ton Vasilescu, . Malineanu,
G. Dendrino care activeazd in comisiile de
selectionare a lucrdrilor — de la Radio ori
de la Uniunea Compozitorilor — manifestd o
indulgentd inadmisibild. Ei se tem, probabil,
sd nu fie judecati ca rauvoitori. Este o atitu-
dine gresitd, comisia avind sarcina de :a opri
cu tot curajul difuzarea bucétilor slabe si de
a face drum lucrdrilor bune. Pe de altd parte
si fatd de compozitorii sus citati trebuie adop-
tatda o atitudine aseminitoare. Dacd un com-
pozitor de seamd prezintd o lucrare foarte
bund, nu inseamni cid pe Hng#d aceasta trebuie
sa 1i fie acceptate alte 4—5 compozitii chiar
si in cazul cind sint slabe.

Un sector deosebit de important in ceea ce
priveste difuzarea bucatilor de muzicd usoari
este acela al 'muzicii inregistrate. Fabrica
»Electrecord” si-a sporit productia, dacd ludm
ca bazd anul 1951, cu peste 500%. Discurile
sale din ce In ce mai bune sint tot mai cerute,
atit n tara cit si in strdindtate. 'ntece ca
oParcd ne-am cunoaste de cind mea“ de
Marius Mihail au inregistrat tiraje mari (8.000
discuri). De asemenea ,,Tropa, tropa“ de Elly
Roman si ,,.La revedere“ de N. Valeriu (7.000).
Uniunea Sovieticd a solicitat anul acesta circa
60.000 discuri, aproape jumaitate din exportul
nostru de discuri, fiind cerute indeosebi ,Ai
vino Marioard“ de Radu S$erban, ,;Vino miine“
de Marius Mihail, ,,Un buchet de ldcrdmioare®
de Radu Gheorghiu, ,,Vino pe aleea tranda-
firilor“ de Aurel Giroveanu etc.

Din datele pe care ni le-a pus la. dis-
pozitie, rezultd cd muzica noastrd se Inscrie,
in volumul total al pieselor inregistrate, cu un
procent mare (75%).

Dirijorul Teodor Cosma si orchestra sa, care
socotim cd grupeazd cele mai de seamd talente
interpretative in materie de muzicd usoard
(Jean lonescu — vioard, lanci Koérosi — pian,
Al. Imre — clarinet, Al. Gyarfas — bas, Ga-
brie! Mezei — ghitard, Horia Ropcea — acor-
deon, Puiu Osadci — baterie etc.) si care nu
numai cd prezintd atrdgidtor lucrdrile dar le
si imbogitesc calitatea inregistrindu-le in
studio, prin suprapunere de sonoritdti si ecou,
ar putea aduce o contributie valoroasd si la
buna prezentare a unor lucrdri rominesti de
muzicd usoari. '
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Electrecordul poate juca un rol important
si are datoria sd contribuie in chipul aritat,
la popularizarea creatiei noastre actuale de
muzicd usoaré.

Si aici atingem problema, atit de spinoasa,
a prezentarii muzicii usoare. Mdrginindu-ne
deocamdatd, asa cum ne-am propus, numai la
latura organizatoricd, vom sublinia rolul mare
pe care il au interpretii: orchestrele si solistii,
in frunte cu sefii de orchestrd. Avem formatii
dirijate de muzicieni plini de talent care se
bucura de simpatia publicului ca Sergiu Ma-
lagamba, Jean lomescu, lanci Korosi, Joe Rei-
ninger, Dinu Serbinescu, Gaston Ursu, Nicu
Stanescu, Finicd Ganescu, Jean Lucaci, Nelu
Urziceanu etc.; solisti ca Gicd Petrescu, Dorina
Draghici, Luigi lonescu, Nicolae Nitescu, Fedy
Arie, Florin Dorian, Lavinia Sldveanu, Mara
Dumitrascu, Rodion Hodovanski, Luminifa
Cosmin, Nicu Stoenescu, Micsunica Gheorghiu,
Michaela Cotaru, Virgil Paunescu, Mica Pa-
riziana, Francesca Verini, Ilinca Cerbacev,
Roxana Matei etc. Toti pot face mari servicii

muzicii noastre usoare. Pot, dar nu fac.

Acesti interpreti — despre care in curind ne
vom ocupa de altfel in detaliu — au o datorie
patriotici de a promova muzica romineascd
usoard si de a nu se ldsa la remorca gustului,
deseori ieftin, al publicului, <intind numai
bella-bella-donne si mambo-uri. Noi cunoastem
pretextul, argumentul: ,acestea ni se cer®.
Apoi dacd asa stau lucrurile, cine oare sint
vinovatii de situatia creatd decit interpretii
insisi care, intocmai ca wcenicul vrdjitor din
baladd, dupd ce au dezlantuit valul muzicii
strdine proaste, astdzi nu mai pot sa il o-
preascd, fiind amenintati ca, pind la urma,
sd fie inecati de el...

Si acum ajungem la un sector organizatoric
foarte picant: muzicantii din localuri se afld
sub directa obldduire... artisticd a Trusturilor
Alimentatiei Publice!! Credem cd o asemenea
situatie constituie o anomalie.

Referindu-ne la situatia din Capitala, vom
ardta ca cele opt trusturi de alimentare azi in
fiintd, cuprind fiecare cite 5—6 restaurante
unde se face muzicd, deci circa 50 solisti, cin-
tareti si cintdrete, despre a cdror soartd se
ocupd indeaproape (mai ales de a.. cintare-
telor) alte persoane decit cele de specialitate
care ar avea competinfa sd hotdrascd.

In cele ce urmeazd vom limita (pro causa)
discutia la soliste si activitatéa lor. Cei imediat
interesati de... soarta acestor artiste, sint, in
primul rind, cei din colectivul muzical si in-
deosebi seful de orchestrd. Urmeazd respon-
sabilii de sald, de local, apoi diferite alte per-
sonaje importante care, in ordine ascendents,
merg pind la directorii din Sectia comerciald
a Sfatului Popular al Capitalei si ,directorul
muzical® (!) din Ministerul Comertului In-
terior. Ei pot decreta dacd o cintdreatid este
sau nu indicatd pentru cutare sau cutare res-
taurant, daca are... ,rutind de local® sau nu


Dendri.no

are etc. Unii binevoitori din conducerea restau-
rantelor, fac solistelor adesea recomandari
(foarte putin platonice) de chipul cum trebuie
sd se ,integreze” colectivului si, mai ales, de
chipul cum trebuie sd se poarte cu anumiti
clienti generosi... Dar, mi rog, sd nu pdrdsim
muzica. Facindu-se ecoul, chipurile al publi-
culud, unii responsabili ai restaurantelor cer sa
se cointe numai muzica strdina, afirmind ca
,noi mergem fnainte cu vremea; ascultdm de
gustul publicului si trebuie sd cintdm muzici
strdind care se cere; noi facem comert...“ A-
ceasta situatie poate fi verificatd oricind, de ori-
cine merge, seara, la restaurantele din centrul
Capitalei sau de cartier. Noi nu avem, slavi
domnului, decit simpatie fatd de muzica striina
de calitate. Dar aldturi de aceasta, un loc si
mai important il pretindem pentru muzica
noastra usoard buni. Este o atitudine mai mult
decit gresitd, de a pune in inferioritate muzica
romineascd, fie ea populard sau usoard, din

restaurante, sub diverse pretexte. S-a ajuns
astfel la situatia neingaduitd cad cine cintd
de pildd numai muzicd populard romineasca

este aruncat din restaurant in restaurant ca
indezirabil,

La redactia moastrd s-a primit un memoriu
semnat de Lili Creangd — «cintdreafd califi-
catd, absolventi de conservator, cunoscuta de
altfel din emisiile radiofonice pentru interpre-
tarile sale din muzica populard romineascd
ardeleneasca, din care rezultd ca la inceput a
cintat la restaurantul ,,Continental“, dupa care
a fost mutatd la ,,Mures“, unde interpretarile
sale de muzicd populard ardeleneascd se bu-
curau, de o bund primire. Fostul responsabil,
un anume Peter, ca si seful de orchestra Sava
Miticd, in gratiile carora cintdreata nu a reu-
sit sd intre desigur cd si reciproca este ade-
varatd) au cerut mutarea ei pe motiv ca nu se
integreaza... ,muncii“ colectivului. Directorul
Ciontea le-a dat imediat dreptate, mutind pe
Lili Creangd din restaurant in restaurant, ca

sd nu spunem din... creangd in creangd. Ast-
fel dupa ,,Continental“ si ,,Mures“ a fost arun-
catda la ,Viilor® (azi desfiinfat) apoi la ,,Priz-
teniei“, ,Pacii“, wsfirsind (deocamdatd) cu
,JPoiana“ — pe motiv cd nu merge in pas cu
vremea, nu cintd decit muzici romineasci...!

Noi credem ci dacd restaurantul ,Mures®
este un local al carui specific e ardelenesc, cel
mai potrivit lucru ar fi ca si muzica ce se face
acolo — si care de altfel s-a dovedit cd place
— 3 fie cea ardeleneascd; or, cintdretii trebuie
repartizati in raport cu posibiltdfile si abilita-
tile lor.

Trebuie sd 'mai facem observatia cd vocile
feminine trec cu mult imaintea celor mascu-
line fiind deseori apreciate mai degrabd dupa
calitatile... decorative ale solistelor.

Pe de altd parte, nu totdeauna cintdretii sint
repartizati in raport cu genul muzicii pentru
care sint abilitati. Asa de pilda solistul Virgil
Paunescu, de la restaurantul ,,Universitatii,
cintd cu o formatie de café-concert (dirijor
Nicu Stanescu) citd vreme el este abilitat
pentru muzicd usoard, ritmicd, in timp ce 1a
restaurantul ,,Batiste” formatiei (dirijatd de
Sile Visan) care cinti indeosebi muzicd rit-
micd i-a fost repartizatd (de catre Trustul
nr. 1) cintareata Nana Vasiliu care are prea
putine contingente cu acest gen de muzica.

Deocamdata mne oprim aici, socotind ca Mi-
nisterul Culturii si Uniunea Compozitorilor vor
actiona in consecintd, nemailasind la bunul
plac al tuturor nechematilor si necompetenti-
lor, solutionarea problemelor legate de difu-
zarea muzicii noastre usoare.

La discutarea celorlalte probleme ridicate de
creatia propriu-zisd si de interpretarea ei —
sectoare in care lipsurile sint cel pufin tot
atit de mari — solicitdm participarea cit mai
largd atit a compozitorilor, criticilor i muzi-
cologilor, cit si a forurilor de rdspundere din
Ministerul Culturii, Uniunea Compozitorilor,

Radiodifuziune precum si a institutiilor ESPLA
si Electrecord.




IN CONTINUAREA DISCUTIILOR DESPRE CINTECUL POPULAR

Problemele legate de structura si confinutul productiilor folclorice
vechi si -noi prezintd o importanid deosebitd pentru muzicienii care cautd
in cintecul popular un sprijin atit in activitatea lor ‘componisticd cit si in
cea gstiinfificd.

Prefacerile sociale si ideologice care au avut loc in ultimii ani in tara
noastrd au determinat o orientare tot mai hotdritd a oamenilor de muzicd
in directia fauririi unei arte care sd-si lragd rdddcinile din creafia 'Ynu-
zicald a poporului.

Dacd compozitorii s-au strdduit sd continue si sd adinceascd in creafia
lor drumul urmat de George Enescu in ce priveste deducerea din folclor
si valorificarea personald a principiilor care asigurd forfa si originalita-
tea creatiei, folcloristii si muzicologii au elaborat si publicat, in ultimii
ani mai imult ca oricind, colectii de folclor vechi si nou, au intreprins
studii folclorice monografice si de teorie, participind la discutii pe aceastd
temd in cadrul Institutului de Folclor, Uniunii Compozitorilor.

Avind in vedere necesititile sporite in ullima vreme, de cunoastere
a problemei originalitdtii in creafia muzicald anonimd, precum si a aspec-
telor ce caracterizeazd folclorul \muzical nou, revista ,Muzica” s-a strd-
duit sd obtind .contributii ldmuritoare in acest sens din partea unor spe-
cialisti din fard si de peste hotare. Dupé studiile ,Cintecul nou in creatic
populard” de Gheorghe Ciobanu si ,Despre melodiile cintecelor ipopulare
noi cehoslovace” de Jiri Vislouzil apdrute in nr. 4—5/1956 al revistei, pu-
blicim in numdrul de fatd citeva studii consacrate special acestei rubrici,
cu convingerea cd vor reprezenta o contributie .de pref in directia ldmu-
ririi problemelor amintite.

Formulele melodice in cintecul popular

— Citeva aspecte ale problemei —
de PAULA CARP-PELATT!

Cintecele populare, strabatind de-a lungul
veacurilor istoria si trecind prin cugetul atitor
generatii, si-au adincit mereu continutul si si-au
cizelat forma de exprimare, ajungind la niste
contururi pregnante si lapidare ca proverbele,
care inchid, in citeva cuvinte, o infelepciune de
veacuri.

Analizind = meiodiile cintecelor sub acest
aspect, ne atrage atentia frecventa anumitor
motive melodice, deosebit de sezisante. Dato-
ritd lor, melodia isi exprimd cu claritate confi-
nutul, ni-1 transmite in mod spontan si ni se
intipareste in inima si in amintire.

In mare parte datoritd tot acestor motive,

cintecele au un caracter specific, care le deose--

beste, in primul rind, de cele ‘ale altor popoare,
apoi, in cadrul specificului national, le diferen-
tiazd fie dupd caracterul regional, fie dupd sta-
diul de evolutie in timp, ardtind cdrui stil de
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epocd apartine melodia respectivd si, citeodatd,
chiar si dupd personalitatea vreunui creator
foarte talentat.

Tocmai plasticitatea deosebitd a acestor mo-
tive melodice si repetarea lor in nenumdrate
cintece, ne-a fdcut si adoptim dn Institutul de
Folclor termenul de ,formuld®, desi, dintr-un
anumit punct de vedere, nu e prea potrivit, de-
oarece ar putea presupune o rigiditate in repe-
tarea motivelor, care nu e compatibild cu feno-
menul artistic.

Aceasta in ce priveste expresia: ,formula®.

Cit despre atributul : , melodic“, 1-am folosit

pind aci in sensul cel mai larg, intelegind prin

formule melodice, de fapt, formule ritmico-me-
lodice, adicd asa cum se gisesc in realitatea
concretd ; si nu ne-am ferit de confuzia pe care
o poate crea cuvintul ,ymelodic®,- deoarece toc-
mai intelesul dublu al acestui termen luat in



sens larg, aratd caracterul complex al melodiei,
in care elementele ritmic si melodic nu pot fi
des'pértite decit teoretic, sau ou riscul de a nu
putea gasi adevaratul sens estetic al cintecului
respectiv.

Totusi, pentru urmdrirea, pe cale analiticd, a
anumitor probleme, cercetarea formulelor tre-
buie scindata in doua: o datd izolind elemen-
tele pur melodice — dacad putem spune asa —
iar alta datd pe cele ritmice, fird sd uitdm, bi-
neinteles, nici o clipd, cd in realitatea concreta,
cele doud feluri de elemente sint indisolubil le-
gate.

In articolul de fati vom pune accentul pe
»melodic“; vom vorbi asadar adesea de .for-
mule melodice“ in sens restrins!), ca sa folo-
sim un termen conventional destul de impro-
priu, in lipsa altuia mai potrivit; si vom cduta
sd raspundem la doud intrebdri esenfiale: ce
sint formulele, sau mai bine zis ce socotim ci
sint, si ce rol au ele in cintecul popular.

Ne vom feri insid de a da vreo definitie, pre-
ferind sd rdspundem la prima intrebare prin
descrierea citorva insusiri esentiale, iar la a
doua printr-o analizd sumara a actului de crea-
tie melodicd populard si printr-o prezentare a
unor formule in diferite ipostaze.

Si intr-un caz si in celdlalt, ne vom plasa
oarecum la granifa dintre morfologie si estetica,
adicd pe linia 1a care ne obligd subiectul insusi,
dupad cum vom vedea din cele ce urmeaza.

Intr-adevir, tema formulelor melodice depd-
seste cadrul unor elemente morfologice simple
si ia in consideratie miste entitdi mai comple-
xe, niste mici sinteze muzicale, purtatoare ale
unui continut estetic.

Céci, dacid analizidm o formuld, fie si numai
in latura ei pur melodicd, incd avem de-a face
cu un complex de elemente care 1i dau un sens
expresiv : modul (scara) in care e plasatd for-
mula, treptele pe care se miscd, jocul acestor
trepte, care implici un anumit sens anmonic,
directia melodicd generald : suitoare sau cobo-
ritoare, profilul melodic: liniar, serpuitor, frint
etc.,, si uneori, alterarea trecdtoare a unor su-
nete.

Si ludm un exemplu din cele mai caracteris-
tice in cintecul nostru popular, mai cu seama
in cel vechi; formula :

0

e

o

) Lipsa dec precizie a exprimirii se datoreste sirdciei voca-
bularului muzicologic, care foloseste adesea un singur cuvint
pentru mai multe 1intelesuri. In cursul articolului, termenul
Hformuld melodicd” va avea cind un sens mai larg, cind unul
mai restrins; cititorul va 1intclege de ficcare datd din context
cum trebuie si-l interpreteze,

incadratd intr-un mod. natural de re asa cum

flt;'f’S”m de pildd, in balada pastoreasci Mio-
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Din punct de vedere melodic, formula descrie
o linie coboritoare pe tetracordul superior al
unui mod natural de re. Coborirea piseste din
treapta in treaptd, mai Intii prin subtonul atit
de expresiv al tuturor modurilor naturale de tip
minor, apoi prin sexta mare (,,ma]oré“) care,
contrastind puternic cu terfa mica (,minord®),
prezentd in minte, constituie semnul cel mat
caracteristic al modului re; insfirsit, se opreste
— adesea indelung — pe treapta V-a, pilonul
cel mai puternic al scirii dupa fundamentald,
descriind astfel pasul si-la, care ne aminteste
de inceputul atit de plastic si plin de nostalgie
al doinei. Toate acestea la un loc duc, pare-se,
la o expresie de poezie nostalgici, pe care o
ritmica liberd, lipsita de plasticitate si presa-
ratd cu opriri si melisme expresive, nu face de-
cit sa o sublinieze. Fireste, aceastd expresie
poate cdpata, in diferite ambiante ritmico-melo-
dice si interpretative ale intregului cintec, felu-
rite nuante, sau se poate chiar schimba total.

Ceea ce ne intereseazi insa, deocamdata, este
stabilirea faptului ca formula: re-do-si-la are,
fdra indoiald, un infeles expresiv, chiar dacd nu
o raportim la intregul cintec decit in ceea ce
priveste modul, adica -atita oit e indispensabil
si atita cit o face spiritul nostru in mod spon-
tan. .

Exemplul urmator :

incadrat intr-un 'mod ,major-minor*3), cu fi-

?) Numirile geografice sint in ordinea urmitoare :
regiune.

%) Prin termenul: ,,major-minor’’ infelegem, in cintecul nostru
popular, o scard ale cédrei trepte converg cel mai mult citre
o fundamentali ,,de tip major’’ (cu terfa mare), iar spre sfir-
situl melodiei, se polarizeazd in jurul unei fundamentale ,,de
tip minor’ (cu terta micd), care se giseste fatd de prima
mai jos cu o terti micd, intocmai ca in . gamele ,relative®
din teoria modern#. In Institutul dc ‘Folclor, noi scriem aceastd
scari cu fundamentalele: sol si mi

sat, raion,
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nala pe fundamentala minord mi, e caracteristic
mai ales in cintecele de astizi, de ex.:
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In raport cu modul cintecelor respective, for-
mula : sol-si-re descrie o linie scurti de elan
energic, prin salturile de tertd pe arpegiul suitor
al fundamentalei majore, pornind chiar de pe
treapta I-a si oprindu-se staruitor pe a V-a, am
putea spune: pe ,dominanti“. Sinteza acestor
elemente creeazd dintr-o datd o atmosfera seni-
ni si optimistd, accentuatd in ambele cazuri de
o ritmica vioaie. Este de presupus ca, altfel rit-
matd, formula ar putea sa devind chiar deosebit
de viguroasd, dupd cum, desigur, ar putea si
capete si alte coloratii, mai ales prin interpre-
tare.

Oricum, considerata

in masura posibilului

numai in elementele ei pur melodice, si rapor-
tatd doar la modul wWin care face parte, ea inca
ne dezviluie un anumit continut expresiv.

Mai ddm o serie de motive melodice, pe care
le socotim ,formule®.

Daci le-am analiza si pe acestea, am consta-
ta ci fiecare din ele are un inteles expresiv —
mai mult sau mai pufin limitat, — care se va
preciza definitiv in raport cu intregul context

muzical.

(fonogrami si magnetogrami)

4 Indicatiile ,.Fgr.”* si ,Mg”
’ t la inregistririle din arhiva

se refers, ca si indicatia: disc,
Institutului de Folclor.
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Aceasti insusire de bazid a formulelor melo-
dice: expresivitatea, implicd o a doua: plasti-
citatea.

Intr-adevir, toate exemplele de mai sus, in
orice cintece le-am intilni, ne atrag atenfia si
le recunoastem cu usurintd, pentru <3 au o
personalitate bine conturata.

Starui asupra acestui punct, pentru cd existd
si alte pdreri.

In studiul: ,Formulele melodice in cintecul
popular®, lucrare prezentati si dezbdtuta in
Sectia de Muzicologie a Uniunii Compozito-
rilor, autorul — prof. Gh. Ciobanu — contestd
formulei melodice continutul expresiv si plas-
ticitatea si, in schimb, atribuie calitatea de
formuld oricdrui desen melodic cit de nesem-

nificativ, care intrd 1in tesdtura melodiilor
populare.
Comparind-o cu formula ritmica, spune:

»Formula ritmici... este mult mai usor sezisatd
decit cea melodicd. Greutatea sezisdrii formu-
lelor melodice se .datoreste, in primul rind,
faptului &, fiind reduse ca material sonor la
numai citeva sunete, ele nu capata valoare es-
teticd decit fnldnfuite cu alte formule“ (pag. 6).

Din aceste afirmatii foarte discutabile, se
desprinde, totusi, un adevdr: un desen melo-
dic, pentru a fi sezisabil, pregnant (deci —
dupd pirerea mea — pentru a constitui o for-
muld), trebuie sd aibd o valoare esteticd.

Dar, pentru cercetarea problemelor esenfiale
care se pun in legdturd cu formulele, intere-
seazd oare niste desene melodice care nu refin
atentia si care nu se intipdresc in memorie ?
Ar putea asemenea deseme si poarte de-a lun-
gul secolelor o traditie? Si contribuie la in-
chegarea unui specific national sau regional ?
Si constituie elemente de bazd in procesul de
creatie artisticd ? Desigur cd nu.

In consecintd, pentru a urmiri toate aceste
probleme, va trebui sd cdutim acele motive
melodice bine conturate, usor <de recunoscut,
avind o personalitate. Implicit, ele sint purtd-
toarele unui sens estetic imbogatit de secole
de traditie. Pe acestea le socotim a fi adeva-
rate formule.

Pentru a fi considerate ca atare, formulele
melodice trebuie si aibd si o mare frecvenfd.

Exemplele de mai sus le gisim in nenuma-
rate melodii, unele chiar in toatd tara.

Pentru a ardta cit de rdspinditd poate fi o
formuld, voi face cea mai mare parte din
exemplificare cu una singurd :

R )
pe care o gisim in toate regiunile, in toate
genurile si in toate timpurile, in muzica voca-
1a, ca si in cea instrumentald. In Oltenia si

in Moldova, in Muntenia si in Ardeal, in Ba-
nat si in Baia Mare etc.; in vechiul cintec ce-




remonial de nuntd, in baladi, doind, cintecul
strofic si melodia de joc; in stilul vechi si in
cel nou, in acesta — ce e drept — in mai micd
‘masura.

Cintec ritual de nuntd

Mg.625 b,
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e Frunzooh o s my - re/

b b=

FPe sub oesl, pe sub

pj:dy./y.

Dupa cum s-a putut observa in toate aceste
exemple si cum este si firesc de altfel, reveni-
rea aceleiasi formule in atitea planuri diferite
nu poate fi totdeauna identicd.

Si totusi, in lucrarea citatd mai sus, afir-
mindu-se cd: ,in creatia populard... intilnim
unele rinduri melodice nu asemandtoare ca
ritm sau ca melodie, ci chiar identice¥, se
ajunge la urmaitoarea definifie a formulelor:
yanumite desenuri melodice si ritmice, alci-
tuite dintr-un numdr limitat de sunete, pe care

5. — DBéla Barték: ,,Cintece poporale rominesti din comitatul
Bihor'’, (Bucuresti, 1913), nr. 328.
6. — Publicat in volumul ,,200 cintece si doine*, (Buc. 1955),

ar. 20.

7. — Indicatia F. A. se referd la , Fondul Auxiliar* al Inst.
de Folclor, care cuprinde. diverse culegeri de cintece netnre-
gistrate pe aparate sonore.

8. — Publicat in: ,,126 melodii de jocuri din Moldova®, de
Const. Gh. Prichici, Buc. 1955, nr. 9. ’
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le gisim folosite invariabil in cintece diferite®
(pag. 9).

Acest fel de a privi formula melodicd con-
trazice realitatea si duce totodatd la o concep-
tie staticd despre actul de creatie, cdci, presu-
punind cd formula ar fi cristalizatd o data
pentru totdeauna. actul de creatie s-ar reduce
fatal la combinarea unor elemente date, care
se repetd ,intocmai“.’

Se ridicd deci o intrebare fireasca: cum s-au
creat totusi atitea formule melodice de-a lun-
gul secolelor si cum se vor putea crea si altele
de acum inainte ?

Rispunsul ni-1 di tocmai faptul cd formulele
nu se repetd totdeauna infocmai, ci de foarte
multe cri variazd. ,

Este adevirat cd o ,formuld”, prin definitie
trebuie si fie statornicd. Dar formula artistica
nu poate avea rigiditatea celei matematice, de
pilda, care exprimid o lege generald, o abstrac-
tiune. Formula muzicald este un organism viu,
purtitor al unui sens psihologic si ca atare,
contine induntrul ei nesfirsite posibilitdfi de
migcare, deci de schimbare a structurii ei.

Qarecare transformari s-au vazut si in
exemplele de mai sus. Dacd insid urmdrim mai
departe o formuld sau altele in peregrindrile
lor in timp si spatiu, vom constata modificéri
mai adinci si mai interesante din punctul de
vedere al procesului de creafie si de evolufie
in cintecul popular.

Vom vedea icum dacelasi nuclen melodic
poate sd exprime, in nenumdratele aspecte pe
care le ia, sensuri psihologice variate, deter-
minate de o serie de factori obiectivi si subiec-
tivi, care se contopesc in practica interpretativ-
creatoare a muzicii populare.

Céci, dacd analizdm cit de sumar fenomenul
creatiei, constatdm c¢d in creatorul popular, ca
si n cel cult de altfel, dar in alte proportii,
se tmbind un anumit continut de viata gene-
ral, cit si conceptia de via{d si semsibilitatea
artistici proprie masei, cu variantele acestor
valori wmane si estetice, proprii creatorului in-
dividual.

Acesta, datoritd nevoii imperioase '‘de a ex-
prima un anumit continut de viatd la un mo-
ment dat, apeleazi, fireste, la tot arsenalul de
mijloace expresive ale unui stil, intre altele
si la formulele mélodice respective ; ba uneori
se serveste chiar de fragmente mai mari din
melodiile repertoriului respectiv sau, adesea
foloseste melodii intregi, pe care le variaza
mai mult sau mai pufin, dupd personalitatea si
forta sa creatoare. Dar aceastd for{d, care pre-
supune, in primul rind, o intensa trdire per-
sonald si deci exprimare in bund masurd per-
sonald, duce la un act complex, in care ele-
mentele individuale si cele colective se conto-
pesc intr-o sintezd; un act in care, bineinjeles,
minuirea formulelor intrd ca o actiune partiala
foarte importantd, constind insd nu numai in
alegerea si combinarea lor diferitd, <i si iIn
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varierea lor, care ajunge pind la crearea de
formule noi.

Formulele muzicale, pe de o parte prin ceea
ce au in ele statornic, pe de altd parte prin
potentele lor de transformare, sint una din
puntile de legdturd intre creatorul popular i
masa al cdrei exponent artistic este el.

Datoritd acelorasi insusiri opuse: stabilitate
si suplete, care de altfel se completeazd si se
echilibreazd una pe alta, ele constituie totoda-
td punctul de intretdiere a o seamd de factori
care tind, unii sd pdsireze anumite valori este-
tice permanente, ‘alfii sd le modifice, sd le nu-
anfeze si — mai mult — sd le spargd cadrul,
pentru a duce arta inainte.

Dialectul regional, stilul de epocd, genul
cdruia apartine o melodie, toate folosesc —
pe lingd alte mijloace — formula melodicd,
pentru a se realiza — prin intermediul crea-
torului — 1in cadrul unitar si permanent al
specificului national.

Iar tendintele subiective ale creatorului, tot
cu ajutorul formulelor se incadreazd in ace-
leasi categorii estetice ale colectivitatii, cate-
gorii mai largi sau mai resirinse, toate sub-
ordonate specificului national,

Deslusirea totald a acestui complex al actu-
lui de creatie populard comportd o cercetare
indelungatd si migiloasid. Deocamdatd, vom
cjuta sa aritim in ce misurd formula, care
are rolul important de a pdstra in spatiu si in
timp anumite caracteristici unitare si perma-
nente, permite totusi, prin supletea ei, diversi-
ficarea melodicei pe diferite planuri: variante
regionale si locale ale unui cintec, varialii
strofice 1n aceeasi melodie, melodii noi in ca-
drul unui stil oarecare, contribuind astfel, pe
calea . tuturor acestor metamorfoziri, la evolu-
tia in timp a intregii melodici de 1a un stil la
altul.

Dar pentru aceasta va trebui sd privim for-
mula in cadrul melodiei din care face parte.

Aceasta din mai multe motive.

In primul rind, intre formuld si melodia res-
pectivd se produc — din punct de vedere ex-
presiv si structural — acfiuni reciproce impor-
tante: continutul intregului cintec determina,
in mare masurd, feluritele modificiri ale for-
mulei, iar acestea antreneazd, la rindul lor,

‘transformdri structurale si expresive ale intre-

gii melodii.

In al doilea rind, modificarea formulei in-
tr-o mdsurd mai mare sau mai micd, ntr-un
sens sau altul, atirnd in parte si de locul pe
care ea il ocupd in structura arhitectonici a
cintecului : inceputul melodiei, fraza de dupd
cezurd, care duce de obicei la punctul culmi-
nant, cadenta interioari sau cea finald etc.;
cdci melodia are unele puncte mai statornice
si altele mai supuse schimbarilor.

In sfirsit, formulele variazi uneori atit de
mult, incit numai comparind intre ele melodii
iniregi care se aseamini mai mult sau mai
putin si wrmdrind in cadrul lor o anumitd for-



“muld dintr-un cintec in acelasi loc in economia
melodiei, vom putea recunoaste in formule
deosebite sau aparent deosebite acelasi nucleu
melodic si vom putea urmdri astfel evolufia
formulei si, paralel, evolujia melodicei.

De aceea, pentru exemplificare, ar trebui
sd citdm melodii intregi. Deoarece insa spatiul
nu ne permite, vom da o parte 'din exemple
fragmentar, dar asa ca totdeauna sd se poata
unmari problema.

Pentru inceput, iatd doud variante regionale
ale unei melodii, una din Muntenia, cealaltd
tocmai din regiunea Baia Mare:

Balada : ,Brumdrelul”
Mg. 518 i. Slatina. Curtea de Arges, Pitesh, inf,
k Poco rubalo Marin Civtlon, 79 ane ol 1955, =
IV — T v/
- o I R o WA S
SEFETIE

foa e ver de

Cintec

Berbesti, Sighet, Baia Mare,
int.Silvia_Pereni, cul.1951.

Rubato
5
._A i =

Hee Fait

lrescu o fa_,

Int. 9829 %

mer < su' s ca M’

J cu »rose

Dacd aceste variante sint atit de inrudite pe
de o parte si atit de deosebite, totusi, din punct
de vedere expresiv si structural, faptul se da-
toreste in mare masurd, celor citeva formule
melodice prezente in amindoud cintecele, dar
modificate substantial si ritmic, dar mai ales
melodic, unele din ele deosebindu-se puternic
tocmai prin semnele dialectului local.

In exemplul urmitor, se poate vedea o for-
muld de caden{d finald in citeva aspecte dife-
rite din Muntenia si Bihor :

fgr 114468, Satrim For NG b

Batrim
)

Mg.624 h. ) Aatrine,
3 . .

Mg re: 59 0

FO ) O e IO

%) Indicafia: ,,Inf.”” (informatii) se referd la fisele cintecelor
neinregistrate din Institutul de Folclor.

B.8artok Bihor ar15. B Bartok- dihor Nr 39 3Bartok-Bihor Nr 31.

“1a)rd dna md

rede md

g my:ri e (min)cat de

Si in variantele locale ale unei melodii pu-
tem gési modificari substantiale ale formule-
lor. -Asa, de pild4, in aceste doua exemplare
ale unui cintec moldovenesc, amindoud bine
incadrate in acelasi stil regional.

Baia, Falticeni, Suceava,

A5 19
FA.578 1) |nf.L.Ré|I<.:am{, cul. 1928.

Moderalo

JE MY A D g

le,_sé:-r9 - ce

ce Te  dvcr, pur 1t

TSN 8 Db e

fv do do-rul  fou

ceor 3 co?

F.A.800 ") Ordqaiesh, Gura H i, St
Andante inf fina Beag, cur 1907 CC2*
i N I | fr— !
o e e e e B e e e
SR e
i pu o o d_ por__ - F,
f r N — 1 f 1
o ) gt o P !
%@i’: EEEnE SR T
- . T
Mot puew_oli__ O s O par s, S friemit’ pu -

In exemplul urmitor, extras din variantele
locale ale unui foarte rdspindit cintec modern
din Muscel, se poate vedea, de -asemenea,
aportul creatorului in adincirea expresiei, prin
dezvoltarea unei formule melodice.

Jugur, Muscel, Pitesti, Inf. Anica

Disc 1350 La®? D.Anghel, 23 ani, cul. 1949,

—H s 1 T t T mr : i |
o e e B B e e e
o v e d o7

M/ e

foas ie versdeo Vi - O=red

Nucsoara, Curtea de Acqes, Pitesti.

Mg.517 a. inf.Haria Serban, 40 ani, cul’ 1955.

4 J o5 T
%ﬁgﬁiﬂ:ﬁ_HJL

foa- le ver<de-o

Vi 0+ rea VLV

Mai surprinzdtor insid pare faptul ci o for-
muld melodicd poate sd ia aspecte foarte va-

1) Publicat in ,,200 cintece si doine”, nr. 117.
1) Publicat in ,,200 cintece si doine'* (nr. 117).
2) Idem, nr. 52.
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riate in strofele aceluiasi cintec sau chiar in
aceeasi strofd melodica.
Din acest punct de vedere, transcrierea si-

noptica a mai mulor strofe dintr-un cintec in-

Balada :

I’gr 2035,
Mollo /'/L/:a!g (4:120-84)

treg este demonstrativi. Aci sintem nevoiti sa
ne mirginim la prezentarea fragmentard a
unor transcrieri sinoptice, totusi foarte corncli-
dente.

A celor trei fete”

Siatina.Curtea de Arges, Pitesti,
it Maria Cirslow. 56 ani,cul . 1954

= W—#,p B 4'*-*-#4

FES

neG__ + /3’.

Pa a7 S, pd__ ceq- fd..

¥ {f,___j [’_«Jiqr /—\ =B L_‘.‘._ :}_ T‘fﬁ—ﬁ“_t"p—(b* = d—-i.u-—J\L-_lg/a-Jp})‘Jf_‘g*

*Jd mi-a  ple . 7S} ;

Jugur, Muscel, Pitesti, int.Stela
Vifulescu, 38 ani, cul. 1955.

(1J)
~

Frun:zd ver. de G-m .

= ¢ mdn_mdi...

Din cintecul : ,Ce vii bade tirzior®, pe care
l-am gasit in raioanele Muscel si Curtea de
Arges intr-o seama de variante deosebit de
interesante, extragem din exemplarul inregis-
trat de la o interpretd foarte talentati : Elisa-
beta Catand, (35 a.) din satul Corbi, numai
citeva aspecte pe care le-a luat formula:

in cursul citorva strofe 529 h., cul.

1955):

(mg.

Cul. 1955.

ffe/ —— YU rors

B S0y

Varierea formulelor este de diferite grade,
dupa puterea de creatie a interpretului-creator
si poate merge, dupa cum am mai spus, pina
la crearea de formule noi.

Sd urmdrim mai departe formula

A .
in diferite cintece si sd observam cd in felu-
ritele ei infafisari ritmico-melodice, care fi mu-
anteaza expresna chiar si numai elementele

melodice — in méisura in care le putem con-
cepe separat — incd au efecte importante.

Batrini,inf. Maria Mizqoi,
59 ani, cul. 1955

befrr e F?H@ﬁi@é?ﬂ

Mrers o o dn  Do-

Mg. 629 h

bro: geag——__ M  mis,

Mg. 623 ¢.
Oua.f/' ytuslo J.98

drpetr ey

/St fre . pv - o,

Batrini,inf. Maria Mizqoi,
59 ani, cul. 1955,

\ﬂ@

éﬁz‘ggﬁzemﬁz@

4 Stay, fre o - l, w p/e <o mdi..

Batrini, inf. Ohmpaa Voinea.
40 ani.cul 1

Mg 632 c.
Rubato J-112 120

Fre- ol vis

7 e
; -A-Il-. r‘=

Mit, fes ke, mins dro dre < gd...



Disc 676 b Slatina, Curtea de Arges, Pitesh, int

Bubaty Maria Cirstoiv, 58 ani, cul 1934,

cé M- poe §3.

&t RBe- db—

Slatina, Curtea de Ar~ge'§.,1

Pitesti, int.
Maria Cirstoiv, 58 ani, cul. 1034,

~l

Al M= T )
[irerptfrale

" Princraci-le fa- qu- loi — mdr.

Mg %51 n. Nepos,Nasaud, Civj, inf Vero-
Poco rubdato J-70 nica Ignat, 60 ani, cul. 1955,

. o S4 observam, in acest exemplu, felul in care
au fost folosite cele patru sunete : re, do, si, 1a,
pentru crearea recitativului specific baladei,
apoi transformarea puternicd a formulei in-
tr-un moment de intensa traire artisticd (la
sfirgitul exemplului), precum si aspectul destul
de diferit pe care l-a luat formula in interpre-
tarea instrumentala. :

In toate aceste melodii, nucleul melodic re-
do-si-la a fost umgor de recunoscut aproape in

Mg.12b . S -
Criciova, Lugoj, Timisoars, i, Hagda- : : :
Rubato s Beses L om cuidna. 2% toate cazurile, desi structura formulei a fost

adesea modificatd simfiitor, iar sensul expresiv
diferenfiat.

Sint insd multe melodii in care formula s-a
transformat intr-atit, incit a devenit alta. Li-
mitele ei au fost depdsite si s-au creat formule
P~ AP noi, cu alt continut estetic, adesea prin mijloa-

; -0 My G @ ol B ce care modificd substratul armonic al formu-
lei. Si totusi, sint indicii destule care ne dove-
desc filiafia din acelasi simbure melodic.

latd si un exemplu din genul improvizatoric In exemplele urmatoare, vom vedea ca aces-
al baladei, in care interoretul isi desfiisoars te formule noi maresc posibilitdtile de a se

. » I care interpre 31 deslagoa naste noi tipuri melodice si moduri noi si tot-
mal cu deosebire forfa creatoare: odati duc melodica in general cdtre alt stil.

In cintecul: ,Trece timpul, trec si eu“, a

Radu Anghel cé.r:ui i-n"gvre-gugé melodie se Amiscefn in :co.ntpru'rile

»Raau Angne vechiului tip muntenesc al ,Mioritei“ si altor

balade care se cintau pe variante ale aceleiasi
melodii, se vede clar ca formula:

Mins drvs o e ca « sa-n colf, m¥
I 7S '

Disc 803 %) Barbategti, Videa, Pilesti, inf, Alexan-

Rubalo ). 208 apror. dru Chiritd, 34 ani. cul. 1933. 4.

R L e " S '

e e e e e e e H;&g:;—.ﬁ:‘
i ber

[y N v, —ay T
fos= re  vere de-a bo- bi- log md/

e nu este decit vechea formuld

¥ -
Sus, pe deos b Grescrs o= i Sus,pe dleanls’ Gresci= lo= 14

[ LN A . R 4 L4 r
Dess Iy® Cirssfew tec pis los i Pe sub ums bra nu= s lo= 14,

@m,

cdreia i s-a schimbat sunetul de cadentd; dar

55 st + ras: feo bowfie loe 1. Lo cel fo vere d& chr cove B acest sunet fiind foarte important din punct
de vedere expresiv, formula ne apare ca una
13) Publicat in: ,La ballade populaire roumaine* de Emilia noua.
Comisel (pag. 48) — extras din volumul ,Studia memoriae Iatd cite un fragment din cele doud cintece,
Bélae Bartok sdcra®, Budapesta, 1956. din care am extras formulele ;
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bisc 1354 a.
Quasi guusto

Iuiur Muscel, Pitesti, inf.
ela Zipis,53 ani, cul 1940

~ A
piss= e ey f‘f———gp,!wﬁ PSR PR RS P

] 1—F
g Somes ver - de . sun v = OB u/_ mé, mdi, M,
Rubato -~ a;%\ .
) l._
s ned. = /3,

Formula noua, o datd fiuritd prin impulsul
creator izvorit dintr-o adinca tridire personald
a unui cintdref tfalentat, s-a incetdfenit si a
inceput sd se raspindeasca si ea In diferite
cintece, ca in urmatorul, de pilda, care arata
si el o puternicd inrudire cu alt cintec din
acelasi sat. S-ar zice chiar cd avem de-a face
cu doud variante ale unei singure melodii, mai
ales cd si textul este acelasi; dar intregul cin-
tec s-a schimbat intr-atita incit aproape sint
doud cintece diferite. Este de presupus ci intre
ele existd si variante intermediare, mai apro-
piate atit de unul cit si de celilalt.

Caci adesea, o melodie noua nu este decit
u*lginma dintr-o serie we variante ale altei me-
lodii.

Juqur, inf. Veta Ziply,6% and,
cul. 195%.

far 11640 a
Rubale ().200)

In cunoscutul cintec modern: ,Teiule, foaie
rotunda“, modificarea aceleiasi formule, cit si
a celor invecinate, prin addugarea lui sol, are
urmari nebdnuite pentru evolutia melodicei :
centrul scarii s-a mutat de pe re pe sol, la
aceasta contribuind si fa diez, iar procedeul
raspindindu-se a dus la crearea unui nou tip
melodic si a unui mod nou: major-minorul (in
cazul de fatd: sol-mi), atit de frecvent in mu-
zica noastra popularad din ultimele zeci e ani.

latd prima parte a tipului vechi si a celui
nou care, puse aldturi, ne aratd cum s-a pro-
dus transformarea :

Batrini, int Florica Mizqot,30 ani, cul. 1950

Co-dru let. fos
J:100 |

h.g
.fpix o
v le, fron___

Anexd la fgr 10427 o

Acelasi fenomen s-a petrecut si in
cintec din Nasdud :

acest

Mg. 549 a. Sant,Nasdud, Clu’ inf. Sabina Stejerean,
e

Poco /ubalo J:56 gb ani, Oclavian Stejerean.32 ani,cuf 1955,
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Magura, Cisldu, Ploest, inf.
Lucia Habara, 25 an,cul. 1949,

In prima parte a melodiei,
schema vechiului tip melodic

recunoastem

pe care o gdsim si in alte cintece nisiudene,
mai vechi, ca si in melodia de joc din exem-
plul nr. 12.

") Vezi exemplul balada ,A celor trei fete" de la pag. 14



tn alte cazuri, un procedeu mai simplu: al-
terarea unui sunet, a dus de asemenea la
schimbarea profundd a formulei, antrenind in
acelasi timp evolutia modului.

Unul dintre cele mai noi cintece pe care
le-am inregistrat in comuna Batrini, confinind
formula si in forma ei veche, ilustreazd clar
procedeul. S& observam cd de data aceasta,
centrul scdrii a rdmas re.

Batrini, inf Mara fuerea, 13 ani,
L Rouica Vasile, 15 3ni, cul 1955
- o)

Mg. 64 m.

e lala b s o o kb kbl lo_.
longa
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Atragem atentia c3, intr-o etapi anterioard
a evolutiei, introducindu-se fa diez in formula

A fan)
-

B——
)] e

(nota fa apare cu diez)

modul natural de re (,de tip minor®), deve-
nise ,de tip major“. In cintecul de mai sus,
do diez il face acum sd lunece aproape catre
un ,re major®.

Acest do diez a apdrut mai de mult in cin-
tece din Ardeal si Banat, unde gasim formula
puternic transformata : .

Cricav, Alba, Hunedoara

fgr 4959 b 1)
Inf Valeria Popa,cul 1936

Moderato rubalo

& Da+taidoom=ne.  bi  ne

In cintecul bdndfean care urmeazd, avem
de-a face chiar cu o formuld noud ; dar filiatia
ei din vechiul nucleu:

)

———a—

[}

ne-o dovedeste toatd melodia, pe care o ddm
intreagd, pentru a se vedea citd originalitate
poate avea un cintec in care, pastrindu-se de-a

15) Publicat in ,,200 cintece si doine’” (nr. 156).

lungul vremii schemele traditionale, puterea
creatoare s-a manifestat totusi puternic, pro-
babil asa oum se manifestd de cele mai multe
ori in cintecul popular printr-o serie de inter-
preti creatori, care au adus fiecare aportul lui.

Mg 13b Criciova, Lugoj, Tmigoara, inf Magdalena
3

Rubato Biriescy, 27 ani, cul. 1943,

S L

Sty bo-de,cind  ne  w- beammii, Oin-trunmir ne

M ne dim v« ol

T:pt-r-naadevé'r, in liniile ei foarte mari, melodia
se Incadreazd In arhitipul melodic :

desi, prin labirintul atitor cotituri si opriri me-
asteptate, cit si din cauza puternicii transfor-
mari a modului prin coloratia majora (fa diez
si do diez), arhetipul e foarte greu de recu-
noscut ; cu atit mai mult cu cit intregul cintec
ne evocd cu totul alt peisaj sufletesc decit nos-
talgicul cintec pistoresc de pe vremuri.

In cintecul urméitor, formula si-a schimbat
infdfisarea si sensul prin acelasi procedeu al
alterdrii unui sunet, de data aceasta bemoli-
zarea lui si, care pregiteste, in cazul de fat3,
transformarea modului re ,de tip minor“ in-
tr-un ,re minor*, cit si bemolizarea acciden-
tala a lui mi, care are un puternic efect expre-
siv.

Stzting, Curtea_de Arges, Difesgh,inf.

Mg. 518 k. Maria Cirstoiv, 77 ani, cul. 1955.
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Procedeele de variere a formulelor sint mul-
te. Dar cele citeva exemplificate aci cred cd

sint suficiente pentru a ne da o idee despre
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efectele importante pe care le poate avea va-
rierea formulelor in intregul proces de creatie
si e evolutie a cintecului popular.

*

Din toate cele aratate mai sus, putem ftrage
multe invatdminte. Doud insd mi se par mai
importante : unul privind pe folcloristi, celdlalt
pe compozitori.

Intr-o serie de probleme ca: stabilirea spe-
cificubui national sau al unui cerc de cultura
mai larg, cit si a dialectelor muzicale regio-
nale, caracterizarea stilului unei epoci, clasi-
ficarea melodiilor dupa tipuri, urmarirea pro-
cesului de evolutie a melodicei in general, des-
lusirea procesului de creatie populara etc., fol-
cloristul poate fi ajutat, in bund masurd, de
cercetarea formulelor melodice. Dar cu o con-
ditie esentiald : sd le priveascd cu multd suple-
te si totdeauna in cadrul cintecului din care
fac parte, pentru a le putea recunoaste in toate
metamorfozarile lor.

Numai asa va putea sid vadd ce deosebeste
intre ele niste cintece care se aseamana foarte
mult, sau, dimpotrivd: ce fir neviazut leaga
intre ele niste melodii care se deosebesc pu-
ternic ; sd stabileascd o ordine in haosul apa-
rent al tezaurului folcloric si si aleagid esen-
tialul ; in sfirsit, s desluseascd, in fenomenul
creafiei populare, modalitatile atit de felurite,
complicate si subtile, prin care creatorul popu-
lar isi impleteste ,formula“ lui esteticd, per-
sonald si de moment cu ,formulele* tradifiei
populare, asa incit sa realizeze o creatie uni-
tara.

fn ce priveste pe compozitor, dacd mai sint
unii care socotesc ¢d a compune muzica ,in
formd nationald“ inseamnd a te f{ine strict de
litera cintecului popular, sau ci stilul nafional
ar constitui o ingrddire pentru afirmarea per-
sonalitafii creatoare, insusi felul in care sint
tratate formulele traditionale de cdtre creato-
rul popular le dovedeste contrariul.

Dacd o singurd formula a putut lua atitea
infatisari diferite — si ca structurd si ca ex-
presie — si a putut fi folositd in atitea am-
biante diferite; dacd — prin saltul imaginatiei
creatorului — o singurd formuld a putut da
nastere la atitea altele — si aici nu am citat
decit putine cazuri — inseamnd ca nici crea-
torul popular nu se tine strict de litera formu-
lei, nici formula nu-i ingradeste avintul ima-
ginatiei.

Fireste, creatorul popular rdmine mai aproa-
pe de {armul lui, pentru ci el nu are la dispo-
zifie mijloacele majore cu care compozitorul se
avintd in larg. In primul rind, ii lipseste ma-
rea culturd care sa-i largeascd orizontul, apoi
el nu cunoaste armonia, polifonia, marea or-
chestratie si marile forme muzicale, intregul
univers muzical al componisticei.

In schimb, el trebuie sid dea de gindit com-
pozitorilor asupra for{ei creatoare si maiestriei
artistice, cu care a reusit si imbogdteasca si
sd diversifice intr-atit micul univers muzical,
care este simpla melodie populara.

Si dacad a putut sa facd acest lucru, este da-
torita faptului cd a stiut sa foloseascd si gra-
nifele wintecului popular, dar si orizonturile lui
nesfirsite.

Principiul makam in muzica popularad si culta’

— Tipul si variatia —

de SZABOLCSI BENCE

Ceea ce ar dori si limureasci aceasti
schitd, nu poate prezenta — in fond — o nou-
tate nici pentru cercetdtorul, nici pentru istori-
cul muzicii populare, deoarece acest fenomen,
despre care vorbim, l-au intilnit amindoi ca
principiu fundamental al existen{ei muzicii, ca
formd constanti de exprimare. Ne gindim la
formarea vanriatiilor, la acel fenomen asupra
caruia muzicologia din ultimele decenii a atras
atentia, din ce in ce mai frecvent, pretutindeni
si in toate genurile de cercetdri partiale. In
cursul cercetarilor s-a aruncat lumind asupra
unor schimbari marunte si multele detalii care
au ajuns in acest fel pe primul plan, au dat
nastere, in cele din urmad, in tabara cercetdto-
rilor, la 'doud puncte de vedere. Unul din a-
ceste puncte de vedere gadseste diferenfa esen-
tiaid toomai in formarea variafiilor care des-

') Din volumul ,Istoria melodiei” LEd. Cseréplalvi 1950.
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part, una de alta, existenta muzicii populare de
cea cultd. Celalalt punct de vedere considera
ca este o exagerare a face aceastid diferenia,
deoarece conform conceptiei sale, intre proce-
sul de creatie al poporului si cel al artistului
nu existd o limitd bine demarcatd. Acestea sint
cele doud puncte de vedere pe care dorim sa
le ldmurim cu citeva date si sd le unificdm
intr-un anumit sens. Am ales termenul de prin-
cipiu ,makam®, deoarece muzicologia actuald
il intrebuinfeazd .deocamdata deopotrivd pen-
tru formarea primitivd si dezvoltata, constienta
a variatiilor.

Ce este deci ,makamul“? Dupd parerea lui
Idelsohn, cercetator al muzicii orientale, acest
cuvint insemneaza, la origine, un podium, sau
tamburul de pe care cintaretul arab interpreleaza
cintecele sale, la curte, in fata califului. Dupa
o altd interpretare, acest cuvint insemneaza,



pur si simplu, o reguld, o lege, ca de pilda
nomos“-ul grec (care a fost de asemenea a-
plicat muzicii), iar dupd o altd interpretare
insemneazd sunet, in sens muzical mai larg :
formd melodicd, model, formulda, formd tipica.
Originea acestui cuvint ne intereseaza prea
putin, aici vom incerca si explicim mai degra-
ba aplicarea si sensul sdu practic. Idelsohn si
Lachmann gésesc originea practicii makamului
in epoca dinaintea masterii Islamului, cind me-
lodiile locale ale diferitelor triburi au fost pés-
trate, chiar si mai tirziu, de catre intelectuali-
tatea arabd centralizati in orase, folosind o
anumitd denumire pentru a le diferentia. Au
existat melodii persane, beduine, orasenesti,
satesti, pe care muzica arabid culta le-a preluat
in asa fel incit a continuat si le localizeze mai
departe prin denumirea lor. Intr-adevar, dacd
aruncidm o privire asupra catalogului continind
denumirile tipurilor de melodii principale de
origine araba, este frapanta precizarea originii
din punct de wedere geografic si etnic: ma-
kam de Hidjaz, makam irakian, makam de
Ispahan, makam de Adjam, makam de Naha-
vand, etc.; acestea indicd toate cite o regiune,
de unde poate au provenit aceste melodii.
(Adjam este denumirea populard -araba a Per-
siei, celelalte sint ‘denumiri geografice cunos-
cute). Sa ne gindim cum au denumit grecii,
in cursul secolelor, tipurile caracteristice de
melodii, sau chiar de game, cu numele: doric,
frigian, lydian, aeolian, etc., «deci cu denursi-
rea etnicd. Modul in care a luat nastere, in
cultura veche atit de dezvoltatd, practica mo-
delelor caracteristice de melodii, necesitd ex-
plicatii ulterioare mai ample. Aceasta practica
este si in momentul de fatd deosebit de pu-
ternicd si dominantd in intreaga muzicad orien-
tala. Existd traditii obligatorii, care prescriu
ca in anumite ocazii, cintdreful arab sa folo-
seascd un makam sau altul, cintdretul hindus :
o ,raga“ iar cel javanez: ,papet“-ul. Aici pu-
tem enumera ,nomosul“ grec si ,epichema“
bizantind. In ce constau aceste reguli si cine le
impune pe acestea, melodiilor ? Ceea ce este
prescris de cele mai multe ori este forma ge-
nerald a melodiei, uneori notele extreme in
limitele cdrora pot fi cuprinse, uneori impre-
und cu gama si ritmul, alteori numai notele
initiale si finale. Acest lucru pare la prima
vedere foarte usor si ingenios; muzicianul o-
riental deosebeste de departe si fdra sa gre-
seascd interpretarea buna si fideld traditiei, de
cea eronatd si contrard tradifiei. Greseala si
nerespectarea tradifiei nu constad in interven-
tia inifiativei personale, ci tocmai dimpotriva, in
anumite limite, interpretul are o libertate to-
tala de a improviza melodia, ba chiar are o-
bligatia de a improviza; trebuie numai sd se
acomodeze modelului, trasiturilor generale ale
makamului. Acum vedem limpede: makamul
reprezintd traditia populard, regula, stilul, in
cadrul cdrora trdieste; improvizatia, realizarea
actuald a melodiei exprimi personalitatea cin-

taretului, dn cadrul comunitafii, al stilului. fn-
telegem acum din ce cauzi mniciodata si mica-
ieri aceeasi melodie nu este interpretatd de
doud ori in acelasi fel. Toomai acest echilibru
creeazd arta, echilibrul intre restrictii si liber-
tate, intre modelul constant si interpretarea
improvizatd, intre comunitate si personalitate,
intre permanen{i si momentul creator.

Daca ne intoarcem acum spre imuzica popu-
lard in generalitatea sa, devine imediat evi-
dent i muzica populard, pe baza evideniei
oricdrui gen de muzicd populard, nu este alt-
ceva decit aplicarea continud a principiului
makam. Cintaretul sau instrumentistul de mu-
zicd populard, atunci cind cintd sau face mu-
zicd are prezenti in minte o anumitd formulad
melodica pe care vrea si o realizeze. Realizarea
depinde de tendintele sale personale, de talen-
tul sdu interpretativ, de cultura, de conditiile
sale fiziologice, de dorinta si de gustul sdu;
le variazd de la un moment la altul, de la caz
la caz, de la o interpretare la alta, — dupa
comparatia spirituald a lui Laszlo Lajtha —
intocmai ca expresia obrazului sub efectul unor
impresii diferite. Natural, ar trebui si explicdm
cu mai multd precizie expresia noastrd folo-
sitd mai sus si anume ca interpretul popular
are prezent in minte tipul de melodie pe care
doreste s#-l intenpreteze. Din acest punct de
vedere, cercetatorii din ultimii ani ne-au pus
la dispozifie citeva din datele demne de aten-
tie. De pildd, Marius Schneider ne atrage aten-
tia asupra faptului ca insusi cintaretul egiptean,
negru sau indian, de muzicd populard, cauta
melodia, atunci oind incepe si o execute; me-
lodia se limpezeste in fata sa treptat, si astfel
se naste in cursul interpretarii. Tocmai din a-
ceasta cauzd, Schneider este tentat si deose-
beascd in variatie doud tipuri: makamul ge-
neral sau incongtient, care se naste din nesi-
guranta sa, din obligatiile impuse de limbaj,
din folosirea formulelor variabile si variafiile
structurale, procesul limpede de creatie, maka-
mul constient. Culegatorii maghiari din ultimii
ani au ajuns probabil la rezultate asemadna-
toare: Varngyas Lajos s-a convins la Ajba, iar
Jardanyi Pal la Kide, cd la tard unele variafii
sint -acceptate ca o manifestare proprie, iar al-
tele sint respinse si ci desi variatia nu este
nicaieri rezultatul unor sfortdri constiente, in-
sisi cintdretii stiu, dupd cum i-a spus lui Jér-
danyi o tdranci din Kide: ,astfel de cintece
taranesti se intilnesc in diferite chipuri®, sau,
cum am auzit eu Insumi de la un tigan din
Gyergyoalfalu referitor la cite o melodie: ,Se
poate si asa“.

Se poate si asa, desi, dupd cum am spus,
aceastd constiin{d a identitdtii are limitele sale.
De pilda, este foarte curios faptul cd de multe
ori ointiretii nostri de muzicd populard nu-si
recunosc propriile lor melodii, daca le aud cu
un alt text. Pind cind le simt identice cu ei
insisi, rdmine o problema neexaminata inca.
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Ce se intimpld deci cu melodiile, atunci oind
,se intilnesc in felurite chipuri®, si ce insem-
neazi afirmatia cd sint intilnite in acest fel?
S4 aruncam o privire asupra oricdrui makam
arab sau turcesc si sd-] compardm cu varia-
tiile 'melodice ale uneia din baladele noastre
populare (de pildd a lui Kelemen Komiives pe
care Zoltan Kodaly a cules-o cu mai mult de 30
strofe variate) 2).

Transcrierea melodiei din anul 1860 (Culegerea manu-
scrisd a lui Almari S. (Liceul reformat din Sighetul Mar-
matiet — IV, nr. 36).
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2) Un exemplu bun de stil makam este ,,Cintecul Olimpos*
comunicat de la cintdretii acharmeni, din Peloponez, Livada
si Kardica, de cdtre S. Band-Bovy (Journal of the Interna-
tional Folk music Cambridge).
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Makam turcesc din colectia lui R. Lachman.

Aceste melodii triiesc in mai multe forme;
nu au o singurd fornmi, nu se poate imagina
o singurd formd. Muzicantul popular nu se
straduieste sd giseascd cea mai buni forma,
definitivd, clard; in ochii sdi acest lucru pare
absurd ; pentru el, pentru comunitatea, pentru
cultura sa, melodia traieste, pentru ca traieste
in mai multe feluri; dacid ar avea o singurd
formd, nu ar mai trai, ar fi pe cale si dispara.
Deci existenfa 'makamului popular este un per-



manent tangaj: apropiere sau indepartare de
ceva fard un scop determinat. Este posibil ca
un cintdret popular cu un instinct mai sigur, sd
dea atentie unei forme bune din punct de ve-
dere artistic si poate se strdduieste sd o prinda,
sd o fixeze, dar niciodatd nu va fi capabil cu
totul sd procedeze in acest fel, deoarece si pri-
ceperea si intelegerea sa sint intr-o permanenta
fluctuatie. Ne referim aci la unul din cei mai
mari interpreti ai nostri, Aladar Racz, un ino-
vator al tambalului, care a pastrat in mod ad-
mirabil instinctul popular si care a declarat
in repetate rinduri cd este incapabil sa inter-
preteze de doua ori la fel aceeasi piesd muzi-
cald ; me referim de asemenea la Atahualpa Ju-
panki, cunoscutul si exceptionalul virtuos al
chitarei, de origine argentiniani-indiand. Racz
si Jupanki dau instinctiv mina cu marii inter-
prefi vechi, din istoria muzicii europene, care
improvizau ariile si sonatele lor, mereu altfel,
de la caz la caz.. Dar despre aceasta vom
vorbi mai 4irziu.

In muzica populard insd, tocmai prin a-
ceasta am ajuns la ceea ce este esential. Me-
lodia renaste mereu, aici se naste principiul
makam, nu numai interpretarea populard ci si
modul popular de creatie. Marii descoperitori
al muzicii noastre populare: Barték si Kodaly,
nu s-au gindit niciodatd si gédseascd in tdra-
nime pe inventatorii originali ai comorilor me-
lodiei populare; creatie, inventie, insemneaza
in xdomeniul melodiilor populare, creatia con-
form principiului makam, nasterea variatiilor,
intenpretarea cu improvizatii, in cadrul unei
fonme traditionale. Variaiia melodiilor, dupa
cum stim, este wriasd, si in oricare punct am
apuca lanful variatiilor acesta s-ar desfdsura
in fata ochilor nostri, de la identitate pina la
o asemdnare indepdrtatd, de ta acea mica apro-
piere ca o sageatd, spre infinit.

Sd aruncdm o privire in acest atelier, care
dateazd de milenii, s& pindim in timpul lucru-
lui. Existd doud grupe inrudite de probleme
care au interesat intotdeauna indeaproape pe
cercetdtorii muzicii populare maghiare: una
este raportul dintre graiul viu si tradifia scrisa,
cealalta este transformarea formelor melodice
imprumutate din muzica :cultd, in practica
populard. In nici o privin{d nu putem vedea
limpede, dacd nu cdutim legile milenare ale
principiului makam. Cercetdrile lui Zoltan Ko-
dély au ardtat cd unul din cele mai interesanie
si mai palpitante capitole din istoria cintecului
maghiar se desfdsoard din compararea notarii
scrierilor vechi, cu formele vechi populare. Ra-
portul care existd intre cele doud forme ale tra-
ditiei nu poate fi determinat in mod unitar si
nici ca o generalitate ; existd melodii a cdror
formd actuald, vie, corespunde cu totul formei
de odinioard fixatd prin scris, existd altele al
cdror ritm sau linie melodicd prezintd diferenfe
esenfiale, poate devieri de origine mai recenta,
fatd de forma notatd de mult, iar pentru cele
mai multe comparatii este caracteristic faptul

ci in acestea forma vie, mai invechita si mai
demni de incredere, sti fatid in fatd cu forma
scrisd, fixatd cu mulfe lipsuri. Acest lucru este
valabil in primul rind pentru melodiile bogate
in inflorituri, din secolul 17 si 18, cdrora le
corespunde de cele mai multe ori, atit in ma-
nuscrise cit si in amintirile tipdrite, notari
schematice, de multe ori gresite.. Sd citdm aici
unul din cele mai frumoase exemple din com-
paratiile lui Kodaly si anume cintecul de jale
din secolul al 17-lea, al lui Dobai, in cele doud
forme caracteristice ale sale: prima, asa cum
a fost culeasd de studentii din secolul al 18-lea
si asa cum a fost gdsitd in secolul al 20-lea,
de citre culegétorii de muzicd populara.
Cintecul lui Istvan Dobai, colectia lui Vikar si Kodily,
Melodiarul lui Kovacks Andrei, din anul 1770.

Dar tocmai aici putem recunoaste eternul prin-
cipiu makam asa oum a fost interpretat in toate
timpurile de cédtre muzicianul oriental : fixarea
se extinde numai asupra liniilor principale, a-
supra planului, restul cade in sarcina interpre-
tirii si a executdrii. Prima este sarcina tradi-
tiei, cealaltd a artistului, una este impersonala
si eternd, cealaltd este personala si momen-
tand. Deci si aici exista cele doud forte fun-
damentale care determini intreaga existen{d a
tradifiei : pastrarea si variatia, rddédcina si frun-
zisul, cu contradictia si armonia Jlor perma-
nentd. S4 completdm -aceastd imagine cu aceea
a metamorfozei elementelor luate din muzica
cultd. Unul din cele mai frumoase exemple ni
1-a dat Balla Peter, care timp de cincisprezece
ani a urmirit in Moldova. transformarea unui
vals dintr-o operetd din capitald, intr-un cintec
popular satesc, prin 4—5 variante. Materialul
este si aici imens, mai ales dacd incercidm sd
extindem cercetdrile noastre dincolo de muzica
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populari maghiard, asupra muzicii populare
europene. Dar si «desprindem din acestea mu-
mai o categorie de probleme, care ating si unul
din straturile muzicii populare maghiare : pro-
blema continudrii existenei in popor a forme-
lor antice, cu metricd. Se stie cd, incepind cu
sfirsitul epocii antice, mai multe forme de ver-
suri grecesti si latine au devenit populare, ba
chiar s-au transformat in apusul Europei, in
formule populare si au continuat si existe in
aceastd forma. In acest fel au ajuns unele din
acestea si la noi, probabil la sfirsitul evului
mediu. Existd printre acestea versuri saphice,
care au dat nastere in intreaga Europa unei
productii populare bogate, versul alcaic, care
in cursul evului mediu s-a transformat intr-un
ritm caracteristic pentru imnuri si in aceastd
forma a patruns atit in apus cit si la noi, pen-
tru ca prin cintecele lui Andrei Vasarhelyi, Se-
bastian Tinodi si ale altora si intre in comoara
melodiilor populare. Alituri de acestea distin-
gem citeva formule cu o soartd la fel de aven-
turoasd : de pildd, versul anacreonic, care prin
intermediul renasterii tardive a lui Monteverdi
si a altora, a inceput o noud via{d in muzica
populari italiana; tetrametrul trochaic, al ca-
rui drum de la Sophocle pind la Beethoven
poate fi urmarit pas cu pas, sau versul vagans
din apusul Europei, care s-a intilnit la noi,
poate chiar la sfirsitul evului mediu cu forma
kolomejka din rasaritul Europei. In continuarea
existentei acestor formule ritmice si mai ales
in ce priveste rolul lor in poezia populard se
manifestd in mod evident acelasi principiu pe
care l-am observat in existen{a melodiilor : pas-
trarea trasaturilor .gemerale, a caracterului, a
modeltului, transfornmarea si acomodarea formei
actuale la cerintele aoctuale.

Pind acum ne-am ocupat aproape exclusiv
cu existenta traditiei populare; care va fi oare
acum imaginea dacd ne vom indrepta atentia
asupra problemelor referitoare la muzica culta ?
Oare gasim aici o lume complet diferitd ? Oare
au dreptate aceia care sint de parere cd aces-
tea doud sint despariite de o pripastie de ne-
trecut ?

Muzica populard si muzica cultd, traditia
populard si creatia artisticd: intr-adevdr la
prima vedere par ca reprezintd «doud domenii
complet separate, ba chiar opuse, ale spiritului
omenesc. Si ne gindim la ce am spus adineauri:
in constiinta interpretului popular, deci a crea-
torului popular, versul sau melodia nu traieste
intr-o singurd formd, necesard si cea mai buna,
ci poartd in sine mereu alte posibilitati, cu in-
fatisare de Janus sau Hecatd, — mereu in sen-
sul cd ,se poate si asa“; este o creatie cu mul-
tiple infatisdri, este intotdeauna si pretutindeni
strdind de forma unicd. Si sd ne gindim la
faptul cd intreaga munca, sfortare, dezvoltare
a crtistului constient se opune la aceasta: nu
cautd el oare pentru conceptiile sale, forma
unicd, cea mai bunid finald, care nu poate fi
retrasd, definitiva ? Beethoven nu ar permite
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si se spund despre Apassionata cd ,se poate
si asa“ — o opera de Mozart sau Verdi nu
poate fi improvizata din nou, atunci cind crea-
torul sdu i-a gisit forma definitivd. Deci tre-
buie sd spunem cd munca artistica, wmunca
constientd diferd de creatia populard prin in-
treaga sa tendintd, prin intregul sdu spirit.
Dar dupa aceasta ne cuprinde totusi indoiala
si punem problema : oare principiul si spiritul
makamului sint atit «de opuse artistului si crea-
tiei sale — modelul, care se lasa cdutat si care
poate fi realizat in numeroase feluri, — po-
runca transformérii care de la caz la caz da-
rimi si creeazd din nou forma lucrarii artistice?
Dorim sid atragem atentia asupra a trei im-
prejurdri, pentru ca in cele din unmd, princi-

‘piul general si se contureze in fata noastra

cu atit mai limpede. Prima imprejurare este
aceea <3 marile culturi melodice favorizeazd
totdeauna si pretutindeni inflorirea tipurilor. In
astfel de epoci infloritoare existi intotdeauna
multe forme de acelasi fel, productia este gru-
patd; si deoarece, din fiecare forma se ofera
mai multe, gustul comun o acceptd pe una in
locul celeilalte. S& ne gindim numai la seco-
lele ,belcanto-ului“, cind o serie inireagd de
scoli au invitat arta improvizatiei, si un artist
cu oarecare prefentie isi interpreta mereu alt-
fel, de la caz la caz, ariile sale de bravurd alt-
fel si totusi asemdnitor, in cadrul gustului ge-
neral, al stilului, si totusi liber : ce este aceasta
dacd nu lumea creatiei populare, nasterea va-
riatiilor, makamul ? Cunoastem variantele arii-
lor sarbatoritilor cintareti ai epocii — Fari-
nelli si Marchezi — care au cite sase, opt,
zece, patruzeci variatii ou fiorituri ale aceleiasi
melodii : ce este aceasta dacd nu spiritul lui
»se poate si asa“? Desi Farinelli si Marchezi
nu au invitat niciodatd nimic de la cintaretii
nostri din Kide si Gyergyoalfalu. Cealaltd im-
prejurare la care doresc sa mi refer, este fap-
tul cd muzicienii europeni nu au fost niciodata
departe de ideea ,variatiei“. Dimpotrivd: au
fost epoci in care toate energiile au fost chel-
tuite de catre compozitori pentru a realiza
suprema lor dorintd de a construi forme noi
din variatiile unor teme date, \de a deschide
posibilititi noi. Fondul psihologic al acestui fe-
nomen este de fapt simplu si indeobste cunos-
cut : ascunderea si regésirea, cadutarea si recu-
noasterea sint atavice, sau dacd vreti, o bucu-
rie wcopilireascd care se manifestd deopotriva
in refrenele care revin intr-un text, sau wvaria-
tiille ascunse ale motivelor din dramele muzi-
cale ale lui Wagner. Au trecut secole fara ca
muzicianul din evul mediu si se fi gindit la
alte posibilitati decit la diferitele varialii co-
rale europene; seria wariatiilor melodiilor de
dans, asa-numita formd ,suitd“. a dat un im-
bobd hotéaritor muzicii instrumentale primitive ;
punctul culminant al muzicii bisericesti pro-
testante 1l constituie inflorirea formelor monu-
mentale izvorite din variatiile corale evanghe-

lice; cantata corald, fantezia corald, patimile



corale; si poate spune mai mult decit orice,
faptul cd cei mai mari compozitori clasici eu-
ropeni, Bach, Beethoven, au fost in acelasi
timp cei mai mari si mai multilaterali artisti
ai variatiei ? Existd un tip de compozitori care
se ridicd la cele mai inalte culmi, tocmai prin
crearea variatiilor, prin transformarea, inter-
pretarea si metamorfozarea materialului si a-
cestea prezintd mai degrabd domeniul lor de-
cit dnsisi gasirea melodiei; Bach, Beethoven.
Liszt, Bartok, apartin acestui tip. Tendin{a
de variatie conduce aproape in mod obligator
la monotematica, la principiul ,omnia ex uno®;
desigur, nu este intimpldtor faptul ca Liszt si
Barték ocupd locul intii printre aceia cadrora
muzica din secolul 19 si 20 le poate mulfumi
pentru poemul simfonic monotematic, muzica
de camerd precum si concertul monotematic.

In sfirsit, ce de-a treia imprejurare la care
doresc si& mi refer este ci si artistul european
lucreazi constient cu modele de melodii cons-
tante, sau care revin, fie cid stie sau nu, fie ca
vrea sau nu. In jurul sdu se manifestd — in
gustul epocii, in stilul permanent — tipuri,
intorsaturi, forme si posibilitd{i de gindire si
exprimare, mereu determinate de limbd; dacd
le evitd, isi tdgidduieste epoca sa, renuntd la
posibilitatea de a fi infeles. Dar nici nu le poate
evita; dacad le-ar putea evita, nu ar fi fiul,
muncitorul sau micar inovatorul secolului sdu,
deoarece insdsi inovatia, prudenti sau revolu-
tionard constd in inlocuirea treptatd a mode-
lelor, a makamului, in acceptarea a ceea ce
este mai bun si mai proaspat si eliminarea a
ceea ce este mai slab si uzat; ea constd deci
din cdutare si alegere. Asa se modeleaza si
temele cdlitoare ale epocii, cu intelesuri mereu
noi, prin mina unei personalitdti artistice mai
proeminente ; dar cine ar putea tdgadui cd si-a
insusit aceste teme, comoara comung ? Shakes-
peare si Moliére pot tdgadui tot atit de puter-
nic ca si Haendel sau Mozart si cu drept cu-
vint ne-am mira, dacd am pune la indoiald
din aceastd cauzid originalitatea spiritului lor.
‘Opinia publicd nu cerea de la vechii compozi-
tori o idee noud, ci o frumoasi exprimare; Pa-
lestrina si Lasso, Bach si Haendel au folosit
numeroase teme striine, 80% din melodiile lui
Mozart se intilnesc si la contemporanii sdi,
uneori o lucrare din tinerete a unuia din aces-
tia este imposibil de deosebit de lucrérile lui
Christian Bach sau Paisiello. Iatd -aci citeva
exemple din istoricul melodiei celebrului me-
nuet al 1ui Don Juan, asa cum a luat nastere,
in curs de 50 'de ani la diferiti compozitori con-
temporani.

@ Rinaldo de Capua: Lo Zingsrs
A

o~ 2 '

¢ F de Mojo: Higers in lovride

d Che Each: Alessandro nell Indie

¢ Pusiello: Gli dingors in fiers

Anii in care au fost compuse melodiile de mai sus:

a) in jurul anului 1740 ; b) in 1760 ; c) in 1762 ; d) in

1762; e) in 1789; f) in jurul anului 1780; g) in 1772,
h) in 1787.

Dar poate mai mult decit toate acestea, ve-
dem un spectacol fascinant atunci cind un ar-
tist mare cizeleazd o viatd intreagid aceeasi
tem# aleasa, respectiv acelasi model de melo-
die. Se apropie de aceasta din diferite parti, ii
descoperd sensuri mereu noi, se contopeste in-
tr-atita cu ea, dncit ideea melodicd filtratd de
propria sa personalitate devine o imagine ca-
racteristicd penfru intreaga sa artd. In acest
fel, un motiv de citeva note, cite o notd muzi-
cald au insotit pina la sfirsit viata lui Mozart,
Beethoven sau chiar Barték, pentru ca sa ful-
gere in fata dor mereu, cu sensuri noi, in mo-
mentele marilor cotituri din viata lor. (S& ne
gindim numai la ,cartea de vizitd“ de patru
note a lui Mozart care l-a insotit din copildrie
pind la ultima sa lucrare). Nu numai arta
epocii sau a natiunii pot avea in acest fel o
unitate tematica, i si dezvoltarea personald a
artistului. In legdturd cu cele de mai sus, Oscar
Dincser se referd in acelasi timp si la pictorii
din Siena; apoi in ceea ce priveste pictura,
am putea cita poate pe Raffael, Watteau, sau
Cezanne, dar intr-un sens mai profund, desigur
am putea urmdiri predominarea ideii centrale si
realizarea sa din ce in ce mai limpede in viata
si creatia fiecdrui artist mare. (S-a spus despre
filozofi, dar poate cd este valabild pentru fie-
care creator : ou totii facem wvariatii pe o sin-
gurd idee fundamentala, in cursul intregii noas-
tre vieti).

Sd ajungem acum la concluzia finald. Com-
pozitorul de muzicd populara, pentru care mu-
zica ftraieste prin variafii echivalente si com-
pozitorul de muzicd cultd care cautd in mod
constient o formd unicd pentru ideile sale, sint
mai fnruditi decit credem la prima vedere.
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Creatia liberd a artistului nu este in fond alt-
ceva decit: alegerea. Alege in acelasi fel din
variatii ca si cintdretul popular; in spatele
sdu std, in acelasi fel, o natiune, o epocd,
tradifia stilistica a unei comunitati, conven-
tiile, libertatea si particularitatea limbii, ca si
la cintdreful popular. Particularitafile formelor
comune Iinsemneazd pentru atelierul sdu o
limba comuna, materie primd, o anumitd su-
plete a formei comune se intruchipeazd in in-
ventiile sale personale. Este liber in masura
in care este constient; dar constiinta si sfor-
térile sale nu-l scot cu totul din epoca sa, fi
permit s& se concentreze, si se dezvolte. Cele

doud forme de existen{d aparent contradictorii,
sint determinate de echilibrul jocului de forte:
al variatiei si al pdstrarii. Raportul lor este
raportul makamului cu forma sa momentand,
a ideii fundamentale cu variatia. Numdrul idei-
lor fundamentale este insd foarte mic, — nu-
meroase sint variatiile, deci formele care pier
repede, formele momentane. Si aici se pare cd
am dat peste o lege fundamentald a vegetatiei
din maturd, pe care pind acum am conturat-o
numai : rddicinile sint pufine, frunzele cu mii-
le, — rddacinile se pdstreazd desi de cele mai
multe ori sint invizibile; frunzisul pe care-l
admirdm, se scuturd si se reface.

Cintecul popular contemporan

— Din experienta cintecului rus sovietic —
(articol scris special pentru ,,Muzica®)
de SERGHE!I AKSIUK

U-n-a dintre cele mai insemnate insusiri ale
cintecului popular este reflectarea contempora-
neitdtii, a trasiturilor timpului siu. Aceastd
insusire conferd cintecului popular, chiar din
prima sa variantd, oea inifiald, o deosebitd vi-
talitate, profunzime, un deosebit caracter di-
rect.

Cintecele populare oglindesc conceptia ar-
tistica, spiritul de observatie al poporului, o
anumitd atibudine fatd de evenimentele si fata
de oamenii din epoca respectiva, si, ceea ce-i
mai important, priceperea de a generaliza ime-
diat impresiile, fird si astepte pina se va for-
ma o perspectivd istorica. Patrunderea atenta
a contemporaneitdtii, practica colectivd in se-
lectionarea si aprecierea evenimentelor si ca-
racterelor se videsc in reflectarea veridicd in
cintec a trdsaturilor tipice ale epocii, fdrd a se
astepta retrospectiva istoricd si independent e
procesele complexe de stilizare artistica.

Folcloristica rusd oferd destule exemple in
care cintecul - popular lua nastere pe urmele
incd proaspete ale evenimentelor istorice, in-
datd dupd trairea sentimentului. Asa sint nu-
meroasele cintece lirice, o serie de cintece is-
torice — e pilda cintecele din perioada vre-
murilor de restriste (fnceputul secolului al
XVIl-lea), cintecele despre Razin si Pugacev,
cintecele din perioada campaniilor lui Suvorov
si Kutuzov, in sfirsit cintecele din zilele noas-
tre — ale partizanilor, cintecele revolutionare,
cele din Rézboiul pentru Apdrarea Patriei si,
in sfirsit, cintecele sovietice contemporane,
caie constituie tema scurtei noastre comunicari.

In prealabil am vrea sd subliniem citeva teze
legate de problemele dezvoltarii cintecului popu-
lar rus, de cele ale tradifiei si inovatiei. Credem
cd procesul dezvoltarii variantelor initiale, sle-
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fuirea lor, imbogitirea lor, corelatia intre ele-
mentul traditional si cel inovator, sint determi-
nate de iafluenta unor perioade insemnate, pline
de evenimente istorice, care aduc un element
nou in constiinfa poporului, care creeaza cin-
tece dn lumina mecesitdtilor contemporane ale
fiecdrei epoci. Puternica fortd vitald a cintecu-
lui clasic rus este atit de mare incit fi imprima
posibilitatea wunei vieti noi in conditii istorice
noi, posibilitatea de a reflecta cu o for{d noua
gindurile si mizuintele poporului. In acest sens
este mai rodnic sd se trateze cintecul popular
nu atit ca o pagind vie, nu atit ca o moste-
nire traditionala, dar, tn primul rind, ca expre-
sie a principiilor progresiste ale poporului, a
vietii si luptei poporului pentru viitorul sau
istoric. Sint elocvente puternicile schimbari ca-
litative petrecute in continutul cintecelor popu-
lare in perioadele de mari miscari populare.
Astfel, in decursul secolului al XIX-lea, cintecul
popular clasic rus s-a dezvoltat in special pe
cale evolutivd, acumulind treptat calitdti sti-
listice moi. Tnsd la sfirsitul secolului al XIX-lea
si Tnceputul secolului al XX-lea, sub influen{a
cresterii constiintei imaselor, se formeazd noi
calitdti, are loc un salt spre un stil nou al
cintecului cintecul muncitoresc, revolutio-
nar, care s-a afinmat atit de pregnant si de in-
dependent in noua perioadi istoricd. Un feno-
men «de acelasi ordin se observd si in creafia
de cintece ruse din epoca sovieticd, epocd in
care s-a manifestat din nou si cu o mare forta,
puternica vitalitate a cintecului popular rus,
dezvoltat sub forma cintecului contemporan so-
vietic.

Este incontestabil dificild studierea cintecului
popular care se formeazd sub ochii contempo-
ranilor nostri, cind trebuie observat nu un fe-



nomen static c¢i un fenomen de. un dinamism
furtunos, ¢ind noi, ca si spunem -asa, ne aflam
chiar in centrul laboratorului in care se for-
meazd trasdturi stilistice noi ale cintecului
popular. Fireste, concluziile definitive si veri-
ficate pot fi trase mult mai tirziu, cind in viafa
poporului insusirile fundamentale ale cintecului
se vor statornici mai temeinic, iar irasaturile
afluente vor trece pe planul al doilea, cind
procesul de selectionare si de slefuire se va face
simfit in mai mare maisura.

Dar nu pot fi subapreciate nici avantajele
pe care le avem ; astdzi sintem martori ai pro-
cesului creatiei cintecului popular in sinul vietii
poporului, sintem martori ai proceselor ascunse
de plimidire a cintecului nou. Cind vorbim
despre cintecele noi, avemn in vedere noua crea-
tie de ointece populare, insusirea si prelucrarea
in constiinta maselor a cintecelor create de
compozitorii culti si procesul continuu de dez-
voltare in viata poporului a cintecului clasic
rus.

Este important sd ardtim aici ci unele teze
ale folcloristicii vechi s-au dovedit a fi pre-
judecati si pind la urmd au fost rdsturnate de
realitate.

Una dintre principalele prejudeciti de acest
fel constd in afirmajia cd vechiul cintec popu-
lar ar fi dispirut, ca fiind scos din uz de cul-
tura muzicald ordseneascd contemporani. A-
ceste pareri sint destul de rdspindite, pentru
a nu mai numi pe adeptii lor. Cintecul popular
clasic rus care a nutrit creatia lui Glinka, Dar-
gomijski, Musorgski, Borodin, Rimski-Korsakov,
Balakirev, Ceaikovski, Rahmaninov, care a e-
ducat gusturile estetice muzicale -ale poporului,
reprezintd o valoare de insemnitate culturald
universald. Ar fi greu si imagindm prejudiciile
care ar fi aduse dntregii arte muzicale prin
disparitia 1ui din viata poporului, prin stinge-
rea lui. Din fericire, acest lucru nu se intimpla.
Numeroasele expeditii de culegere e cintece
intreprinse de folcloristii sovietici in ultimii ani
in multe din regiunile Rusiei (Arhangelsk, Si-
beria, Don, Kuban, regiunile Voronej, Smo-
lensk, Kursk, Kaluga, in Povolijie, regiunea
Orioe, prin Ural efc.) confirmd cu toatd certi-
tudinea ci in formele lui clasice, cintecul popu-
lar rus triieste, se dezvoltd, este adinc inra-
décinat in viafa poporului, deseori in mijlocul
tineretului, rdsund fin zecile de mii de coruri
populare din orase si sate, in taberele colhoz-
nice, pe strdzi, pe scenele cluburilor, in reper-
toriul corurilor noastre de stat: Piatnitki, din
Nord, din Ural, din Voronej, din Omsk s. a.
Cintecul rus continui sa satisfaci gusturile
estetice ale maselor si si aibi o influentad bine-
ficdtoare asupra creatiei de cintece sovietice,
imprimindu-i trisdturile specificului national.
Cintecele clasice ruse sint pline de sevd rod-
nicd, tulpina lor puternicd (la fel ca si creatia
lui Glinka si Puskin), d4 mereu ldstare noi

care-si implintd radacinile in solul popular.
Pentru ca sa clarificdm continutul si stilul cin-
tecului rus contemporan, este necesar ca cel
putin dn linii generale, si ne dim seama de
imaginile lui, de mijloacele sale de expresie
si de mediul in care se formeazid. Factorul ho-
taritor este schimbarea continutului ideologic
si plastic al cintecului rus. Poporul, care sub
conducerea Partidului Comunist a Anfaptuit
Marea Revolutie Socialistd din Octombrie, care
a construit socialismul si construieste comu-
nismul, care are toate posibilitdtile pentru a-si
manifesta larg si liber initiativa sa creatoare,
a finceput sd cinte si sd oreeze cintece cu un
continut nou, cu teme noi, socialiste. Temele
acestea sint n primul rind temele muncii cons-
tructive, ale prieteniei, pacii, exprimate multi-
lateral si in diferite forme de multe ori pe plan
liric, in cintece e diferite genuri.

Drumul “greu si eroic stribdtut de popor
este reflectat in cintece in chip profund si ne-
mijlocit.

Schimbarea continutului ideologic si social al
cintecului, conditionatd de schimbarea intregii
structuri a vietii oamenilor sovietici, a deter-
minat, fireste, schimbiri radicale in insdsi e-
senta cintecului, in structura intonationald, in
orientarea lui in viatd, in mijloacele de -ex-
presie.

Ca niciodatd in trecut s-a intarit influenfa
reciprocd dintre arta muzicald cultd si cea pro-
fesionald, in special in sfera cintecului. Pen-
tru prima oard in istoria culturii muzicale a
fost trezitd la viatd o artid dezvoltatd, de masa,
a compozitorilor culli, creatori de cintece, care
si-au pus talentul in slujba acelei puternice
arme de educare a maselor care este cintecul.
Intr-o perioadd relativ scurtd din punct de
vedere istoric, cintecul sovietic de masa s-a a-
firmat ca un factor important in intreaga artad
sovieticd, a reusit sd selectioneze si sd absoar-
ba din cintecul popular clasic (tardnesc, mun-
citorese, revolutionar, de lume) intonatiile cele
mai viabile pentru contemporaneitate, si in
strinsd legdturd cu arta populard a cintecului
sd formeze calitdti stilistice noi, caracteristice
pentru cintecul rus sovietic.

Cele mai bune dintre cintecele fui Zaharov,
Soloviev-Sedoi, Dunaevski, Novikov, Blanter,
Makarov, Alexandrov, Mokrousov, Belli, Mura-
deli, Davidenko si mulfi -altii au croit drum
creatiei de cintece sovietice — culte si popu-
lare. Cintece ca ,,O ceturi“ si ,,Despértire” de
Zaharov, , Rizboiul sfint“ de Alexandrov, ,Ka-
tiusa“ de Blanter, ,Cintec despre patrie* si
»~Marsul biiefilor veseli“ de Dunaevski, ,Im-
nul tineretului democrat“, ,Patria“ si ,Dru-
muri“ de Novikov, ,Fluviul erou“ de Makarov,
~Platra sacrd“ si ,Sormovskaia“ de Mokrou-
sov, ,Seara in port“ de Soloviev-Sedoi . a.
au constituit etape in dezvoltarea creafiei de
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cintece si au avut o mare influen{d asupra
creatiei populare de cintece.

Multe dintre cintecele compozitorilor sovie-
tici au o largd circulafie in popor, deseori in
mai multe variante si devin cu adevdrat popu-
lare.

Influenta cintecului sovietic de masi este fa-
vorizatd de numeroasele sale cdi de difuzare:
radio, oinematograf, concerte, care au patruns
adinc in viata poporului, si, mai ales, prin ac-
tivitatea organizata a cercurilor de artisti a-
matori. ‘

Cercurile de muzicieni amratori reunesc. la
noi peste trei milicane de iubitori de muzica
— muncitori, {drani, inlelectuali. Zecile de mii
de coruri de wcintece populare i orchestre de
instrumente populare ale amatorilor de la o-
rase si sate, formeazd acea ambianta rod-
nicd de creatie, in care sint interpretate si iau
nastere cintece noi. In cadrul cercurilor de
artisti amatori, participantii creeaza cintecele
in contact direct cu munca, cu viafa.

Alaturi de compozitorii sovietici, apar in ca-
litate de autori de cintece noi simpli oameni
sovietici — muncitori din fabrici §i uzine, col-
hoznici, soldati si ofiferi din Armata Sovietica,
invatdtori, agronomi — intelectualitatea noas-
tra. latd citiva dintre ei, ale cdror cintece au
intrat dn viata de toate zilele a poporului: sol-
datul Aturov a scris cintecul ,,De prin vai si
prin vilcele®, care fiind cules de la autor de
compozitorul Al. V. Alexandrov, a devenit cu-
noscut departe peste hotarele U.R.S.S., cintin-
du-se de ami e zile in popor; colhoznica Ole-
niceva (Siberia) a compus o serie de cintece
originale, care au intrat in repertoriul coruri-
lor populare si in viata de toate zilele a po-
porului: ,Veniti la noi in ospetie*, ,Inul®,
JAm iesit pe malul riului“ si altele; colhozni-
cele Lebedeva si Koroleva (regiunea Voronej)
au facut mulii ani parte dintr-un cor popular
si au creat cintecele ,,Pe sub 'deal cresc flori-
cele“, ,,Zboara cintec al victoriei“, ,,Despre Ka-
tiusa“, ,Mi-e-n suflet bucurie“; Polikarpov, a-
cordeonist intr-un cor popular din regiunea
Moscova, este autorul cintecului de larga circu-
latie ,,O sd imerg, o sd md duc“; colhoznica
Dokuciaeva (regiunea Arhangelsk) a compus
minunatele ,Ciastuski din Kargopol“ care de
ani de zile figureazi in repertoriul popular; in-
vatatoarea Medianteva (regiunea Penza) este
autoarea’ originalelor cintece lungi ,Vaste in-
tinderi de colhoz“, ,Tinut natal“; colhoznicul
Kovali (finutul Krasnodar) a creat cintecul li-
ric ,Se lasa noaptea“, atit de iubit de popor.
Avem sute si mii de creatori de cintece — oa-
meni sovietici talentati, atit in regiunile rusesti
cit si in republicile fratesti. Ei contribuie la
dezvoltarea cintecului sovietic nou.

De multe ori, cintecele sint create in cadrul
colectivelor corale, unde cintecele capdta un
aranjament wcoral cu caracter de polifonie rusa.
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Sint cunoscute un sir de colective talentate,
care fauresc minunate cintece noi; astfel sint
corurile din raioanele Cigla si Losevo si corul
tineritor constructori din regiunea Voronej, co-
rul feroviarilor din Vologde s. a. Deseori tine-
retul este inifiator in crearea cintecelor noi.
Tineretul se manifesta deosebit de activ in
dezvoltarea genului de ciastugca rusd, gen cu
tradifii vechi. Istoria acestui gen de ciastusce
ruse porneste de la cintecele mdscdricilor si 'de
la cintecele vechi de glumd si joc. Ciastuscile
sint pline de originalitate ritmicd, fermecdtoare
si reliefate din punct de vedere melodic, ele
reprezintd fie un gen de grotesc popular, fie o
scend tragicd, fie un cintec-romantd profund
liic (asa-numita ,suferintd“) sau un dans im-
petuos. Prin muzica si textul lor, ciastugcile
sint intotdeauna actuale, pline de foc si ar-
doare, slefuite, ca o miniaturd sclipitoare si
uimesc in acelasi timp prin for{a lor, prin cu-
rajul si noutatea lor. Este un-gen cit se poate
de progresist, capabil sa tragd dupad sine o
mare sferd muzicala.

Diversitatea de gen si originalitatea natio-
nald a cintecului contemporan isi are radécina
in viata muzicald, de toate zilele, a poporului.
Aici, in variante noi, radsuna vechile cintece
ruse 'de aproape toate genurile — istorice, li-
rice, pentru ritualurile de altd datd, de gluma
si joc, bocete; in acelasi timp rasuna cintece
de lume, cintecele compozitorilor sovietici, cias-
tuscile, ointecele populare noi. Poporul alege
singur ceea ce este mai viabil si mai puternic
din creatia de cintece, pentru ca apoi sa le
dezvolte in cintecele sale.

Este foarte vie si originalitatea regionald a
cintecelor. Pentru ca sd ne convingem de a-
ceasta este suficient si cunoastem culegerile
de cintece ale folcloristilor sovietici din ulti-
mele decenii. In culegerile : ,Cintecele caza-
cilor de pe Don“ de Listopadov, ,Cintece din
Pineaga“ de Ghippius, ,Cintece din regiunea
Kursk* de Rudneva, ,Cintece corale e Ba-
cinskaia, ,Cintece din regiunea Voronej“ de
Massalitindv, ,,Cintece din Ural* de Hristian-
sen, ,Cintece din regiunea Smolensk” de Ha-
rikov, ,Cintece din Nordul Rusiei“ de Abram-
ski, ,Cintece din regiunea Pskov*“ de Kotikova
si Maghid, ,Motive ale cornistilor din Vladi-
mirsk“ de Smirnov, gdsim intreaga diversitate
regionala de stil si gen precum si bogatia crea-
fiei de cintece ruse.

In aceste culegeri intilnim cintece ruse tra-
ditionale care fiinteazd si in prezent, dar care
au fost culese si de culegétorii de cintece din
secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea. In noi con-
ditii traiesc si se dezvoltd olntece care ne sint
cunoscute incid din culegerile lui Trutovski,
Praci, Prokunin si Lopatin, Melgunov, Balaki-
rev, Rimski-Korsakov, Linjowa. Paporul pas-
treazd mostenirea sa de cintece, cintecul clasic
rus i este si azi prieten si tovards de- drum.
latd care este forta eticd si esteficd a cinte-
cului popular rus.



In colectivele sovietice corale de artisti ama-
tori, rdsund nu numai anumite cintece batri-
nesti ruse, dar si intregi drame muzicale popu-
lare ca ,Inmormintarea Kostromei“ (satul Do-
rojevo, regiunea Briansk, cules in 1954 de mu-
zicologul Kulakovski), ,Cintec bitrinesc din
Gdov* (regiunea Pskov, cules in 1955 de mu-
zicologul Kotikova).

S& dncercam acum i caracterizdm in linii
generale principalele trasaturi stilistice alecrea-
tiei de cintece populare contemporane ruse.
Dacd vorbim despre dezvoltarea traditiei, putem
spune ¢ in ele plasticitatea populard a cinte-
cului rus, legatd organic de toate componentele
ei — melodica, ritmica, polifonia, originalitatea
modald — {raieste si este puternicid; triieste
polifonia populard rusa, care cuprinde variate
stiluri «de polifonie populard creatd de maestri
virtuosi ai cintului pe mai multe voci; funda-
mentul modal si ritmic, care reprezintdi una
dintre principalele trasaturi ale cintului rus pe
mai multe voci, este original; legatura dintre
cintecele populare si instrumentalismul popu-
lar, in special in cintecele de joc, triieste si
este eficientd.

Contemporaneitatea fsi pune pecetea sa si
observim o serie de modificiri legate de noul
continut ideologic si plastic si anume:

a) Ritmica, ce-si are izvorul in cintecele e-
roice — cintece «de chemare, marsuri — in mu-
zica oriseneascid de lume, in cintecele de joc
si dans, devine mai volitivd, mai activd, mai
inchegata ;

b) Forma cintecului devine mai strinsd, mai
lapidard — el contine mai putine elemente de
improvizatie, se face simtit mai mult sistemul
momentelor culminante, cadentele devin mai
determinate ;

¢) Polifonia populard de acompaniament cu
ison se resimte de influenta cintecului de masa
si a stilului coral academic — succesiunile
de tertd se fac 'mai simiite, rolul vocilor de
mijloc, care uneori se dezvolti pe un plan cu
structurd armonicd europeand, devine mai in-
strumental ;

) Melodica resimte influenta diferitelor ge-
nuri de cintece si instrumentale si se manifesta
extrem de felurit, cdutind sd reflecte nume-
roase teme si imagini din zilele noastre.

Ar fi gresit si presupunem ci# creatia de
cintece ruse reprezintd un material inert, care
se supune oricdror influente si care-si pierde
caracterul si contururile. Tocmai in aceastacon-
sta forta si oniginalitatea cintecului rus; el, ca-
patind trasaturi noi, sensibil la tot ceea ce
este viu In sfera muzicald, isi manifestd parti-
cularitdtile, isi dezvoltid fundamentul si rdmine
cintec rus, intotdeauna original si determinat

din punct de vedere national. Lui nu-i este
proprie marginirea nationald. Calitatile interna-
tionale ale cintecului rus se manifestd in ecoul
pe care-l stirnesc in el marile idei si teme
contemporane, in caracterul sdu de masa, in
preluarea trasaturilor progresiste din cintecele
popoarelor lumii.

Pe drumul ‘dezvoltarii continue a creatiei de
cintece ruse au fost perioade de influen{a re-
ciprocd intre cintecul rus cu cel italian si fran-
cez, precum si cu muzica germand, in seco-
lele XVIII si XIX, in epoca formdrii stilului
cintecului si romantei ordsenesti, si a statorni-
cirii cintecului clasic rus. Drept rezultat, cin-
tecul rus nu numai cid nu si-a pierdut calitd-
tile dar s-a intarit, s-a maturizat.

Ne amintim cum in epoca anilor 1905 si
1917, cintecul revolutionar rus s-a format in-
tr-un contact viu cu cintecele din Germania,
Fran{a, tarile slave. $i iardsi, cintecul rus a
dézviluit, pe fundamentul siu national, cali-
titi noi si puternice, s-a creat cintecul eroic
revolutionar. In prezent, cind in cintecul ru-
sesc se revarsd intr-un torent larg cintecele
din China, India, {irile slave, Germania, Fran-
ta, Anglia, Italia, America, cind ascultim cu
mult interes muzica unor colective cu origina-
litate natfionali ca ansamblul jugoslav ,Kolo®,
coléctivul polonez ,Mazovsze“ si altele, sin-
tem siguri cd acest schimb de valori culturale
va contribui si mai mult la dezvoltarea crea-
tiei de cintece.

In incheiere, remarc faptul ci folcloristica
sovieticd lucreazd activ la culegerea si studie-
rea noului material din creatia de cintece, la
elaborarea principiilor si metodelor care permit
sd se promoveze probleme importante din cu-
noasterea creatiei populare de cintece.

In lucrdrile muzicienilor mostri folcloristi —
Kvitka, Ghippius, Beliaev, Kulakovski, Rudne-
va, Harikov si altii, se promoveazd tot mai ac-
tiv teze despre necesitatea de a se studia stilul
cintecului popular in dezvoltarea sa, in interde-
pendenta sa cu muzica cultd, cu creatia natio-
nald de cintece a celorlalte popoare; despre
necesitatea de a subordona analiza elemente-
lor care formeazid cintecul, sarcinii dezvaluirii
imaginii cintecului; se ridicd problema conti-
nuarii si innoirii active a ftradifiei, problema
studierii cintecului ca un fundament viu al
vietii poporului.

Cu totii simtim din ce in ce mai mult necesi-
tatea unui contact viu si sistematic cu muzi-
cienii-folcloristi din alte {ari, pentru ca prin
eforturi unite sd gésim solutii juste in proble-
mele folcloristicii contemporane.

Cercetarea in comun a creatiei muzicale popu-
lare va intdri si mai mult prietenia noastra
rodnica.



Despre muzica si cintecul popular al valahilor din Moravia

(articol scris special pentru ,,Muzica”)
de JIRl VYSLOUZIL

Printre problemele complicate si interesante

ale folcloristicii teritoriului Carpatic — care
cuprinde Rominia, Ucraina Transcarpaticad, Po-
lonia, Cehoslovacia si chiar Ungaria, — este

fard indoiald si asa-zisa problema a culturii
valahe. Din clipa in care marele slavist Fr.
Miklosich a atras in lucrarea sa ,Ueber die
Wanderungen der Ruminen in den dalmadi-
schen Alpen und Karpaten (Wien 1879)“ lua-
rea-aminte asupra unor caractere comune ale
culturii pastoresti la popoarele teritoriului car-
patic, aceastd problemd a fost reluatd spora-
dic aldturi de cercetdtorii europeni si de nume-
rosi dialectologi si istorici 'din Cehoslovacia,
care au cautat noi documenfe pentru ldmurirea
ei. Trebuie insd sd spunem, cu pérere de rau,
cd mult timp printre acestia n-a fost nici un
folclorist. Este semnificativ de pildd faptul ca
dialectologul Frantisek Bartos, un cercetdtor
de seama al folclorului morav, a contribuit la
lamurirea problemei valahe numai prin cerce-
tarile lui dialectale dar nu s-a ocupat de loc
de domeniul cintecelor populare ). Singurul
care a privit problema valahd si sub aspectul
cintecelor, a fost compozitorul maghiar Béla
Barték si, mai recent, muzicologul slovac Josef
Kresanek. Fiind pusi sd rezolve probleme de o
cuprindere mai largd, acestia m-au putut sa
evite a se ocupa si de problema valaha. In lu-
crarea sa de folclor comparat ,Népzenénk és
a szomszéd népek népzenéje“ (Budapesta 1952)
Bela Barték a constatat existenta unui stil a-
parte pentru un anumit tip de cintece slovace
si a numit acest stil, potrivit cu terminologia
populara locald, cintec valah. Barték s-a mul-
tumit sd caracterizeze ‘doar stilistic acest tip
de cintece si n-a cercetat originea lor. Josef
Kresanek a facut un pas mai departe. El cu-
nostea numeroase lucrdri despre valahi si nu
s-a multumit cu wcaracterizarea sumard a lui
Bartok ?). Acceptind ca punct de plecare ca-
racterizarea stilisticd facutd de Barték cinte-
celor valahe, el emite pidrerea clar formulatd,
ca ceea ce se considerd in Slovacia cultura
muzicald populard valahd, cintecele, dansurile
si instrumentele muzicale populare valahe, sint

') Frantisek Bartos a relevat de la fnceput terminologia co-
mund a stinei la valahi si la romini. Identitatea multor cuvinte

meritd si fie relevatd si de noi: chotar — hotar, baca — bacl,
koliba — colib#, vatra — vatr3, grun — grui, brynza — brinz§,
zincicd — jintit3 etc.

2) 1. Kresanek se ocupd de problema valahilor din Slovacia
fn marea Iui lucrare monograficd : Slovenska ludova piesen
so stanoviska hudebneho. Bratislava 1951. 41—43, 163—172.

28

direct legate de asa-numita colonizare valahd.
Pentru folcloristii muzicali sint pretioase si
miérturiile istorice adunate de Kresanek in le-
giturd cu dansul valah ,odzemek“. Prin a-
ceste marturii el dovedeste clar vechimea aces-
tui dans. Sintem recunoscatori lui Bartdk si
Kresanek pentru contribufia adusid de ei la 1a-
murirea problemei cintecului si muzicii instru-
mentale populare valahe. Iar noile cercetdri ale
istoricilor nostri in legaturd cu problema va-
lahd ne dndeamnd si continudm munca ince-
putd. Rezultatele noilor cercetari si mai cu
seamd ale cercetdrilor istorice facute 'de V.
Chaloupecky si Josef Macurel °) arati ca in
trecut valahii reprezentau la mnoi un grup de
pastori ce nu depindeau de nobilimea feudald
si care, prin ocupatia lor rentabild si prin buna
lor organizare sociald, si-au pistrat o inde-
pendent{a aproape totala. Valahii au venit la
noi din Rominia de azi, dar cu timpul si-au
modificat structura etnicd si au primit elemen-
tele si influenta. acelor popoare cu care au ve-
nit in contact nemijlocit — adicd a nutenilor,
slovacilor si polonezilor si, in ultima etapd, a
moravilor si cehilor, iar la sfirsit au fost
total asimilati de populatia autohtoni.

Asezarea valahilor in muntii din centrul si
nordul Slovaciei si din rasaritul Moraviei a
fost un proces indelungat ce s-a facut pe teri-
toriul statului nostru, treptat, venind dinspre
rasarit si tncepind cu secolul XIII pind in seco-
lul XVI si XVII, cind au ajuns spre apus in
Moravia de rasarit si in Silezia.

Problema valahilor constituie deci un feno-
men istoric si trebuie s3 f{inem seamd de aceas-
ta si in cercetarea cintecutui si muzicii instru-
mentale populare. Acum cind in tirile noastre
prietene cercetirile de folclor se dezvolta in pro-
porfii nemaiintilnite, avem un minunat prilej,
ba chiar avem datoria sd cercetdm si aceasta
problemi. Nu este oare folcloristul atras sa
dovedeasca cd popoarele noastre au fost si pe
tarim muzical in legaturi strinse de active
schimburi reciproce, inainte ca intimplari feri-
cite sd fi adus in Rominia pe maestri cehi si

3) V. Chaloupecky : Valasi na Slovensku, Praha, 1947, J. Ma-

curek : Otazce valasskeho osidleni, Nase Valassko I, 1952, Va-
lasi v trencanske stolici, idem III 1955, Valasske osidleni na
Kysucku-Cadecku a Jeho souvislosti s Tesinskem/v 16. a 17.
stoleti /, Slezsky sbornik LII, 1954, Va lasi na severovychodni
Morave a jejlich vztahy k Tesinsk Polsku a hornimo Slovensku /
do roku 1620 /, tamtez LIII, 1955, Starsiho data jsou tyto prace:
Valek Jos. Poznamky k mape moravskeho Va la sska, Casopis
matice moravske r. 1907—11, K. Kadlec, Valasi a valavske pravo
v zemich slovanskych a uherskych, Praha 1916, D. Cranjala
Rumunske vlivy v Karpatech se zretelem k moravskemu Va-
lassku Praha 1938,



slovact : G. Ruzicka, A. Poiz, 1. Sediacek, J. L.
Bella si poate si altii. Pentru a rezolva aceastd
dificila problemd e necesard studierea si ou-
noasterea reciprocd a folclorului muzical al tu-
turor popoarelor feritoriului carpatic*), iar din
partea mnoastrd determinarea nofiunii de cintec
valah din punct de vedere stilistic, istoric si
geografic, cdci avind in vedere extraordinara
diversitate stilisticd a cintecelor populare cehe
si slovace si contopirea elementelor valahe in
masa indigens, problema folclorului valah e
la noi deosebit de complicatd ®).

Foarte tipic pentru aceastd problemd este
cintecul popular din regiunea numiti Valahia
Morava. Valahia Morava cuprinde partea Cen-
trald a regiunii de frontiera moravo-slovaca si
se intinde peste {inutul muntos si vaile riurilor
din jurul oraselor Valasske Mezirici, Vsetin,
Gottwaldov (fost Zlin), Vizovice, Valasske Klo-
bouky °). Valahia Moravi e finutul cel mai in-
depdrtat spre apus pind la care a ajuns colo-
nizarea valahd si se invecineazd la sud cu {inu-
tul Slovacko, bogat in folclor, si la nord cu Si-
lezia in care folclorul se dezagrega.

Spre apus Valahia Morava se intilneste cu
sesul roditor al Hanei, {inut ce a suferit cel
dintii $i cel mai mult din intreaga Moravie in-
fluenfa muzicii culte de la curfile nobile $i din
orase si a cintecului popular ceh. Varietatea
mare a cintecului popular valah se datoregte
contactului cu vecinii si vechea populatie locala.
Cintecele populare valahe autentice, mai cu
seamd cele din ciclul atit de bogat al obiceiu-
rilor de nunti, cintecele de coastd numite hau-
lituri, cintecele obiceiurilor de peste an, colin-
dele laice si religioase, cintecele rituale legate
de obiceiul de primdvarid al inmormintarii Mo-
renei se pierd adesea In mul{imea cintecelor
imai vechi si mai noi venite dinafard. Deci pu-
tem oare afirma, de pilda, cd foarte vechea
colinda laicd ce se cintd in seara de Criciun
si a carei variantd valaha a publicat-o maestrul
Sabin V. Dragoi in revista ,Muzica®“ 1956 nr.
3, colindd ce se giseste cu variante de text
mult mai complete in toatd Moravia de rasarit

4) Prin aceasta nu vrem si excludem gi studierea culturii
pistoresti a celorlalte popoare (din Alpi, Balcani §i Apenini)
care din punct de vedere comparativ au pentru noi un deosebit
interes. Totusi, deocamdatd, pentru noi cel mai accesibil este
teritoriul carpatic, care iormeazé' un_ intreg.

5) Diversitatea stilisticA a folclorului cen si slovac nu este
desigur un caracter specific al culturii noastre muzicale. Tolusi
cred cd Intilnirea i intrepdtrunderea celor doud mari sfere
ale culturii europene, cea de apus si cea de risirit pe terito-
riul nostru, a complicat mult problematica folclorului nostru.

¢) Este interesant ci numai Valahia Morav3d si-a luat la noi
numele de la Valah. Nicdieri fn altd parte nu intilnim nume
de locuri legate de colonizarea valahd. Cauzele acestui feno-
men nu ni le putem explica deplin. Poate cd rolul important
pe care valahii din Moravia l-au jucat in luptele pentru liber-
tatea credinfei si pentru eliberarea de iobdgie, aldturi de {a-
ranii iobagi cehi in secolul al XVIl-lea, i-a fdcut sid cistige
prestigiu §i popularitate si numele lor a fost dat numeroaselor
localititi si chiar intregului {inut.

si in Slovacia, ,Doma si doma, nas pane gai-
da ?“ — _Esti acasd jupin gazdi ?

El std la coltul mesei

Are gdciula de sobol

In cdciuld trei sute de galbeni
Doud de taleri, doud de ducati,

Dacd vrefi sé ne dati
Nu ne ldsati sd stdm
Cdci vd vom jupui acoperisul?)
Si il vom intinde sub Dpicioare.

este dn legiturd toomai cu cultura valahi?
Sau si credem cd si originalul si azi disparu-
tul cintec de nunt3, cintat la despirtirea mire-
sei de casa parinteasca :
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Este wltima ¢ind
Pe care mi-o da mama

De acum mi-o va da altd
Si intre timp md va blestema.

ori stravechiul cintec ritual pentru inmormin-
tarea Morenei, este in legaturd cu cultura va-
laha ?
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Ducem pe Morena prijité in ulei
Sus e rosie, jos e verde
Frumoasd, frumoasd indlbitd.

Ducem baba in cos
Moartea ni-o cere
Morena zace

Si  scrisneste din  dinti
Helo, helo, helo.

Nu putem si nici nu vrem dnsid s& afirmam
acest lucru. $tim doar absolut sigur ci aceste
cintece apartin stratului celui mai vechi de cin-
tece populare din Valahia Morava si cd unele
din ele isi gdsesc corespondente printre cinte-
cele zonelor rasdritene ale teritoriului carpatic.
Totusi la prima privire nu putem gisi nici un
element care sd ne dovedeasci ci sint cintece
de origine valahd. Mult mai sigur ne miscam

) P. Caraman, Obrzed koledowania u Slowian i u Rumunow,
Krakow 1933, p. 254. Caraman crede ci aceastd colindid apar-
fine sferei colindelor agrare bulgaro-romino-ucrainiano-morave.

29



insd fintre acele cintece ale cdror texte si melodii
prin motivele lor, ne indreaptd direct spre sfera
de viati pastoreascd a valahilor. Pe aceasta
linie unele colinde religioase, cintece si dan-
suri valahe se dovedesc a aparfine fird indoiald
culturii valahe. Voi da deocamdati numai cite-
va exemple dintre acestea. De pildad intr-o co-
lindd valahd de Craciun se spune:

Haide, Petre, impreund

Sa pernim  jocul haiducesc
S-0 ludm la vale spre Betleem
Sd jucdm haiduceasca.

Colindatorii amintesc aici de dansul valah
haiducesc ,,odzemek*, care face parte cum vom
vedea mai tirziu din dansurile noastre valahe
haiducesti tipice. Intr-o alti colindi moravi a-
mintirea dansului haiducesc valah apare §i mai
pregnanti, cici desi colinda nu are caracter
dansant, atunci cind este vorba de dansul valah
apare motivul wodzemek“-ului :
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(Au dansat dansil valah si pe Isus l-au
preamarit).

Ce se spune despre
parte foloseste aproape
wodzemek* ?

colinda care in prima
neschimbat motivul de
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Ancia, trezeste-te, fatd

Incalti-ti opincile, ia felinarul

Baciul se pregdteste de plecare

Fsi pregateste burdufurile de brinid.
priveste

Valahii «in Moravia si Slovacia n-au im-
preunat colinda cu dansul intimplator, dimpo-
triva unele pdrti din jocurile lor rituale de
Créciun au tost intotdeauna idansate asa cum
ne arati aceastd colindi general rispinditi ce
se cinta pe o melodie obisnuitd de ,odzemek® :

Pdsteau valahi oile

lingd stina din Vikleim

Hajdom etc.

Li s-a ardtat ingerul

Si le-a poruncit sd plece la
Vikleim

Hajdom, ete.

Sculati si tiuce;i—.vd
Il veti gdsi pe Domnul Hristos!
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Hajdom, ete.
Il veti gdsi in iesle,
Infdsat in scutece.
Hajdom, tidlidom etc.

Culegerea foarte veche a lui Kollar (Nérod-
nie spievanky II, 1835, Ed. 2 1953 p. 96) ne
spune in legdturd cu acest cintec ca pe melo-
dia lui ,se danseazda dansul haiducesc adicd
cdzdcesc” sau cu alte cuvinte odzemek-ul nos-
tru. Colinda are o raspindire generala si o avem
atestati precis in Moravia inci din secolul al
XVIl-lea, indirect, printr-o compozifie culta.
Este o p‘aralflrazé a textului datoritd cdlugaru-
lui Zakowitz din Olomouc, ce dsi bate joc de
valahii care la 1643 in frunte cu hatmanul lor
Roman, s-au rasculat impotriva Habsburgilor.

Pdsteau capre valahii
la stina lui Roman

Nu le merse bine:
asupra lor Buchheim vine

Std in colibe larga turmd
nu stiu nimic despre nenorocirea
ce ii asteaptd.

Pe rebeli i-au bdtut
Desi nu pe tofi i-au cunoscut.

Si cei nevinovati au avut partea lor
Multi din ei au murit.

Multi au pierit in acea vreme
asa au pdtit valahii

Pe cei ce au ramas i-au prins
si i-au dus la Brno.

Au prdjit pe grdtar
acest popor necredincios.

I-au frint pe roatd
st i-au sfirtecat.

Cdldii au avut mult de lucrv
Sd omoare pe acesti trdddtori 8)

In «colindele valahe de Criciun s-au pastrat
desigur resturile culturii valahe originale. Spre
deosebire de colindele noastre asemandtoare,
in ele apar clar motivele vietii pastoresti va-
lahe, iar melodiile de dans le dau un caracter
popular laic.

Cintecele din genul colindelor de Créaciun
valahe nu aparfin totusi celor mai vechi si mai
autentice manifestdri ale culturii valahe la noi.
Puternica actiune a contrarefornmei cu cultul co-
pilului Isus, care apare si in acestea, arata cd
poezia valaha de Criciun reprezintd o fazd
mai noud in evolutia cintecului nostru popular
(sec. XVII si XVIII).

%) Cintecul a fost tipdrit de C. Tagliavini in Omagiu lui
I. Bianu din partea colegilor si fostilor sii elevi — Bucuresti
1927, p. 321 si urm.



Mult mai vechi si mai autentice stilistic si
istoric sint ,cintecele si dansurile valahe“ care
s-au pastrat in forme deosebit de originale mai
cu seami in regiunile de munte ale Slovaciei.
Chiar Jan Kollar in culegerile sale Narodnie
spievanky si-a «dat seama de caracterele spe-
cifice ale cintecelor valahe si a creat pentru ele
o categorie aparte cdreia i-a dat denumirea
caracteristicd «de ,Cintece pastoresti si valahe®
(I 595 si urm.) Jan Kollar a stiut sa auda
foarte bine ceea ce spune poporul si si-a dat
fird dndoiald seama c& locuitorii finsisi ain
muntii Slovaciei dau acestor cintece o denu-
mire atft de caracteristicd. Pentru cintecele ipés-
toresti si haiducesti, slovacii nu folosesc decit
denumirea de valah (valaske) sau hore valahe
(valaska nota). Acest termen l-a folosit si Béla
Barték 1in observatiile sale asupra cintecelor
populare slovace, atunci cind a prezentat ca-
racterizarea stilisticd a unui tip de cintece va-
lahe, de fapt cintece din centrul Slovaciei, din
Detva. In lucrarea sa despre muzica populard
maghiard si muzica popoarelor vecine, (pag. 7)
el a caracterizat astfel cintecele valahe: ,Sint
melodii cu un ritm parlando special, in moduri
mixolidice, cu texte a ciror tematicid este legati
de viata pastoreasci si haiduceascd. Melodiile
grupate in aceastd categorie nu se gisesc decit
in Slovacia. Fac impresia a fi foarte vechi®.
Continuind cercetarile incepute de Bartok si
incercind si adinceascd caracterizarea stilistica
a cintecelor valahe din Detva ®), Jos. Kresanek
a aritat convingitor ci melodiile acestora fsi
{rag originea din cintecele de fuiara 19).

Ca exemplu am si dau macar un cintec
valah:

Parlando rubato

fie ci ne conducem dupi cea a iui Kresarek,
cintecele valahe din Detva formeaza fard in-
doiald cea mai interesantd manifestare a cul-
turii valahe, care a ajuns pina in zilele noastre
datorita vitalitdfii si pastrarii traditiei in fol-
clorul slovac.

Cintecele din Detva nu wepuizeazd insa nici
pe departe bogifia culturii noastre muzicale
valahe. Afirmatiile lui B. Barték 'despre cinte-
cele valahe au ramas fragmentare si pentru
faptul cd el n-a cunoscut deopotrivd de bine
toate domeniile <cintecului popular slovac.
Aceastd afirmatie este valabild mai cu seama
in ce priveste nordul — Orava si Tatra — unde
se poate urmiri tot atit de bine imbinarea ele-
mentelor valahe cu cele locale. Gidsim si aici
un tip de cintece valahe asemanitor celui din
Detva, adica in mod mixolidic caracteristic, cu
ritm parlando rubato si pe temd pastoreascad si
haiduceascd ). Totusi cintecul valah din Slo-
vacia de nord are alte moduri decit cel din
Detva. In locul mixolidicului din . Detva intil-
nim aici lydicul din Orava si din tinutul Tatrei.
Mai trebuie sa addugam ca tipul lidic al cinte-
celor valahe de aici, cu finala pe treapta Il-a,
apare in forme absolut elementare, care nu in-
trec ambitus-ul de cvintd. Kresanek ar spune
cd se bazeazd pe inldntuiri de tonalitate la
cvinta cu -baza lidica.

p Parlando ~
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Fa-je-re cho ma  zove,
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ved" sa chlo- per hod- i,

LA I R
ved"sa chla- pci hod.m,

Valahi madruntei

Pasc oile pe ses,

dacd pasc lasd-i sd pascd
cdci sint  bdieti de treabd!

Privite din punct de vedere stilistic, fie ca
ne conducem dupd caracterizarea lui Bartok,

9) Kresanek pune la indoiald afirmatia lui Barték, potrivit
ciireia cintecele valahe ar i cele mai vechi cintece din Slo-
vacia. El le pune in legidturd cu colonizarea valahd. Nu este
de acord cu Barték nici in ce priveste modul mixolydic. Dupi
pirerea lui Kresanek, Barték a identificat gresit sunetul final
cu sunetul central ceea ce l-a fdcut sd considere cintec autentic
orice cintec. De fapt in cintecele valahe avem un exemplu cla-
sic de asocicre a doud tonalitdti majore la interval de cvintd —
si bemol major-fa major. Dupi pirerea lui Kresanek, melodiile
valahe sint hypoionice. ’

%) Fujara este un fluier aparte care are dou# corpuri. Corpul
principal e oval, ajunge pinid la lungimea de 140—180 cm. si
‘are jos Tn partea exterioard 3 gduri. Pe partea interioars, de
corpul principal se leagd un f{luier in care sufli instrumentistul.
Fluierul e mult mai subtire si mai scurt decit corpul principal.
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Dd-mi drumul, baciule, din munte
Cdci md cheamd iubita,

Dd-mi drumul de la sting

Cdci eu ijar md voi dntoarce.
Dd-mi drumul, baciule, din munte
Cdei md cheamd iubita

Dd-mi drumul din ciobdnie

Te rog foarte mult

Dd-mi drumul, baciule, din vale
Dd-mi drumul in sat

Sd pascd in acest rdstimp

Oile altcineva.

Aceastd melodie are intr-un anumit fel o
structurd muzicald mult mai primitivd decit
cintecul din Detva, melodie mai evoluati. Fap-
tul acesta ar putea fi o dovadd a vechimii lui.
Asemanarea lui cu cintecul popular rominesc
din Bihor si din Hunedoara e semnificativi.

1) Material bogat pentru studiul cintecului valah din regiunile
nordice ale Slovaciei (Terchova si Vazec) gisim in colectia
Sbirce Slovenske ludove piesne vol. II Bratislava 1952.
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Dar si in Slovacia de nord intilnim cintece
valahe cu melodie mai evoluatid. Aldturi de
tipul instrumental mixolidic si lidic al horilor
valahe apar aici si- cintece e tip wvocal incon-
testabil. Cintecele din aceasta categorie sint in
tonalitate majora si in factura lor melodica
polifonicad se contureaza clar semnele gindirii
armonice :

Yelc  Parlando wn
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Ei pe [sub grui,

Pe sub grui

Pe sub stind,

Pe acolo trec
Ciobanii din Vazec.

Aldturi «e colindele de Craciun, de cintecele
valahe din Detva si nordul Slovacxex printre
manifestirile cele mai demne de luat in seami
ale culturii populare valahe de la noi, este dan-
sul pastoresc-haiducesc ,,odzemek* (hajduk, va-
lasky). Acest dans se giseste la noi si astazi in
nenumarate versiuni si variante si melodia lui
cea mai obisnuitd s-a raspindit in toate regiu-
nile de munte ale Slovaciei, in Moravia de
rasdrit si in Silezia. Datorita wunei intimplari
fericite aceastd melodie este consemnati in
citeva izvoare istorice asa incit i putem urmari
geneza de la sfirsitul sec. XVI incoace !?).
»Odzemek®-ul este un dans popular slovac ti-
pic. El este caracteristic si pentru dansul popu-
lar al Moraviei de risirit.

Didm forma lui integrala :

78 - 26 - mle?
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Sdri in sus de la pamint ca valahii
Cine imi va mina caprele ?

Ti le-ag mina §i eu

Dar mi-e fricd de lup.

i N
o

T
.

som- §@ v/-

Hei, hei, baciule

Tie capra, mie seul
Tie capra pentru cimpoi
Mie seul pentru mincare

Hei tit, caprd cdpritd,
Dd-ne cag, gospodine,

Cé dacd nu ne dai cas
Ai sd cresti bdieti slabi.

12)  Melodia odzemek-ulul notatd tn a doua decaddi a secc.
XVII a tipirit-o Kresanek fin lucrarea citata.
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Spune, spune unde ai fost
Unde fe-ai udat asa?

Am fost acolo peste munti
Am pdscut mielele.

Patru capre, al cincilea tap,
Cine sare in sus e voinic.
Si eu ‘as fi sdrit

Dar m-am impiedicat.

Peste desis, peste tulpini,
Venigi, frati, veniti incoace,
Peste desis si buturugi,
Joacd, fldcdule, cit esti tindr.

Peste
Am sd-mi -aleg pe cine vreau

desis, peste tulpini,
Am sdi-mi aleg o fatd
Ca o oaie bdlaie.

Am sd-mi aleg de sotie
O Slovacd
Am sd-mi

isteatd si frumoasd
aleg pe Anicica
Care stie fierbe jintitd.

Culegatorul ,,odzemek“-ului noteaza ca ,se
joacad haiduceste“ adicd se danseazd dansul ci-
zdcesc in sunet de cimpoi (Kollar I 611).

Originea categoric instrumentald si de dans
a melodiei de ,odzemek* este doveditd si de
celelalte variante din Slovacia, din Podhale po-
lonezd, din Moravia de rasirit si din Silezia.
Dam incd doud tipuri, unul lidic din Valahia
si unul mixolidic din Detva :
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Peste desis, peste tulpini
Am sd aleg pe cine vrau,
Am sd aleg pe Elena .
Ea imi va fi sotie.

Melodia de ,,odzemek“ din Valahia Morava
e cintatd din fluier ciobinesc numit ,Koncovka“



tilinci la care sunetele se obtin prin suflare
intr-un capat al tubului si inchiderca si deschi-
derea la celdlalt capat. Melodia ,odzemek"-
utui din Detva triddeaza influenta fujarei din
Detva si stilistic face parte din cintecele valahe
din Detva.

Varianta ,,odzemek“-ului din Valahia Mora-
vd ca si cele asemanitoare ei din Slovacia de
nord si din Podhale polonezd datorita colori-
tului lor lydic seamini foarte mult cu cinle-
cele valahe intilnite in Orava si sub Tatra,
deosebindu-se de acestea numai prin ritm si
printr-un ambitus mai larg. In ritm, formd si
constructie nu intilnim deosebiri. Toate varian-
tele sint in 2/4, in tempo giusto, schema ritmi-
cd de baza e

peee oer

forma in doud parti de 16 mdsuri:
A=8+B=8.

Prin caracterele lor stilistice fundamentale
toate trei variantele de ,odzemek“, cea din
cimpoi-majord, cea din fluier-lidicd si cea din
fujara-mixolidica, sint hori valahe tipice. Pen-
tru aceastd origine a celui mai rdspindit cintec
de ,,odzemek® al nostru, pledeazi si fextul mai
mult sau mai putin scurtat si schimbat, dar in-
totdeauna legat de poezia populard pastoreas-
ca, haiduceasca.

Am prezentat in linii generale problematica
cintecu'ui popular valah din Moravia, Silezia si
Slovacia. Putem vorbi «de un folclor valah nu
numai prin nume ci si prin stil. In colindele
valahe de Craciun rasund vechea culturda popu-
lard valaha. Ritmul parlando rubato al cinte-
celor pastoresti haiducesti din Detva si Slova-
cia de nord, si tempo giusto al melodiilor dan-
sului ,,odzemek® sint cele mai importante si
cele mai vechi manifestari ale culturii muzicale
valahe la noi fiindcd le putem urmari din iz-
voarele istorice incd din sec. XVI si XVII. Se
pune intrebarea dacd nu s-ar putea dovedi
acelasi lucru si despre colindele profane valahe,
despre cintecele rituale de peste an si despre
cintecele 'de nuntd, din care am dat citeva
exemple la inceputul acestui studiu.

Dar pornind la rezolvarea problemei valahe
si cintecul nostru popular as vrea sd mai ridic
o intrebare. Care este sau care a putut sa fie
legdtura intre cintecele valahe din Moravia si
Slovacia pe de o parte si cintecul popular ,va-
lah“ a celorlalte popoare de pe teritoriul Car-
patic pe de altd parte ? Poate nu va fi de pri-
sos dacd voi semnala aici citeva asemindri in-

tre «cintecele populare rominesti si cintecele
populare morave si slovace. Exemplul ,odze-
mek“-ului este poate unul din cele mai carac-
teristice. Cum sd ne explicim oare faptul ca
partea a doua din ,Dritte chora® din lucrarea
lui Sultzer (Geschichte des transalpinischen
Daziens)

u e L sy

este absolut identici cu melodia noastra de
,odzemek“ ? Aseminarea e foarte convingatoa-
re, totusi n-as vrea sa trag concluzii pe baza
unui singur exemplu. Dar de ce sa ne indoim
cind vedem cd multe din melodiile rominesti de
dans sint din punct de vedere al construciiei,
ritmului si in parte si al melodiei, asemanatoare
cu melodiile noastre de ,odzemek”. In antolo-
giile de curind publicate: 125 melodii de jocurt
din Moldova (nr. 27 si 29 partea a 'doua si
altele) si 100 melodii de jocuri din Ardeal (nr.
15, 18, 37, 79, 83, 90) sint multe exemple care
sa dovedeascd asemdnarea principiilor de con-
structie si ritm, dintre dansurile noastre vala-
he si dansurile populare rominesti. Iata de pil-
da un alt dans din Moldova care seamadna de
asemenea cu melodia noastrd de ,odzemek“,
natural foarte schimbatd, aproape de nerecu-
noscut.

Moderato

Drept aseminitoare putem gasi si in dansul
Obracany (Valahia Morava) a carui melodie a
tiparit-o maesirul S. Drigoi in revista Muzica
(1956, nr. 3). Si fie oare dntr-adevar un
cintec ,nota“ maghiar cum scrie maestrul
Drigoi, cind variantele lui le gédsim si in Mol-
dova ? Oare aceastd origine sau aceastd ase-
manare nu vine cumva in contradicfie cu ade-
varul istoric, cind stim de la istorici cd Valahii
care au ajuns pind in Moravia au adus cu ei
si elementele ucrainiene si polone?

Deci avem motive reale si avem toate premi-
zele sd credem si sd o dovedim stiinfific, ca
problema valahd este o realitate istoricd in
cultura muzicald populard a teritoriului car-
patic. Sd colabordm la rezolvarea acestei pro-
bleme in infelegere prieteneascd, convinsi fiind
de cuceririle stiintifice ale folcloristicii noastre.
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Cintecul popular bulgar contemporan

{articol scris special pentru ,,Muzica”)
de ELENA STOIN

Dupé 9 septembrie 1944 in viaia politico-
sociald, economica si culturalda a Bulgariei, au
intervenit mari si esenfiale schimbiri. Poporul
s-a 'dedicat muncii constructive socialiste. Trans-
formarile culturale se produc pe baza industria-
lizarii tarii, a colectivizarii gospodariilor satesti,
a traditiilor generale si a nivelului cultural al
poporului bulgar, aflat intr-o vitalitate cres-
cinda.

Poporul bulgar este foarte muzical si daruit
de naturd cu voce foarte buna. El a ilustrat tot-
deauna in cintec atit viata sa de toate zilele, cit
si toate evenimentele sale nationale si istorice.

Viata noud a poporului nostru muncitor, care
construieste cu succes socialismul precum Si
noile raporturi intre cameni, se oglindesc in cin-
tecul popular.

Cintecele create de la 1923 incoace, arul in
care a avut loc rascoala din septembric!), sint
considerate drept folclor contemporan bulgar.
Daca aceastd rascoalda nu a rensit sd realizeze
pe «deplin scopul propus, ea a fost totusi purta-
toarea ideilor vremii noi, care s-au impus con-
stiintei poporului muncitor si intelectualitatii
progresiste.

Dupd 9 septembrie 1944 s-a intdrit simiitor
interesul pentru creatia populard in Bulgaria.
Sub conducerea frontului patriei au fost asigu-
rate conditii foante avantajoase pentru dezvolta-
rea muzicii populare. In orase si sate au luat
fiinta numeroase coruri ipopulare, orchestre si
ansambluri, unele 'de stat dar cele mai multe de
sine stiatitoare, care lucreaza cu rivna la valo-
rificarea si popularizarea cintecului si dansului
popular, precum si a instrumentelor muzicale
populare.

Sub influenfa ideilor socialiste si a activitdiii
artistice individuale, tineretul fsi insuseste cu
dragoste de la vechea generatie cintecele care
apartin frecutului istoric, cintecele de vitejie,
cintecele lirice, de treieris, de clacd, de masa,
precum si numeroasele coruri populare insotite
de dans.

In spiritul acestei sistematice varietdti a co-
losa'ului numar de creatii traditionale de cintece
cu incontestabile calitati muzicale si poetice, po-
porul bulgar continua in momentul de fata sa
imbogateascd cu cintece noi tezaurul folcloric.

Continutul acestei noi creafii de cintece este
in directd legdtura cu toate manifestarile po-

') In septembrie 1923, poporul bulgar condus de Partidul
Comunist al Bulgariei, s-a ridicat impotriva puterii burgheze.
Aceastd rdscoald, numiti ,,a lunii septembrie’”, a fost crunt

indbugitd gi insofitdi de multe si mari jertfe.
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porului nostru, care a pornit pe drumul con-
struirii socialismului. Astfel, au fost create multe
cintece care se referd la rdscoala din septembrie
1923, la activitatea de construire a barajelor, a
uzinelor, a oraselor noi ca si a gospoddriilor
colective sitesti; poporul creeaza de asemenea
cintece in care este reflectata participarea lui la
lupta pentru pace.

Cintecele populare ale partizanilor reprezinta
o buna parte a folclorului contemporan bulgar.
Acestea s-au ndscut in focul rezistentei revolu-
tionare si poartd pecetea luptei organizate, plina
de sacrificii ; ele istorisesc despre actiunile in-
drdznete impotriva dictaturii fasciste, despre
faptele vitejesti si sacrificiile multor anonimi,
fii si fiice ale poporului bulgar, care si-au para-
sit munca pasnicd devenind partizani. Addpos-
turile lor erau muntii, de unde porneau lupta
pentru libertate si rdzbunare impotriva tiranilor
autohtoni si straini.

Mama opri si intrebd pe Drdgana,
Unde mergi Drdgano,

Cu astd puscd pe umdr?

De ce nu stai locului Drdgano,
Ca prietenele tale,

Sda pregdtesti daruri scumpe,
Pentru socru si soacrd,

Pentru cumnat s§i cumnatd ?
JLasd-md, mamo, nu md opri,
Mie nu-mi arde de daruri
Pentru socru si soacrd,

Pentru cumnat §i cumnatd,

Cu iubitul meu Stoian

Plecam in munti,

Sd luptdm pentru dreptate,
Pentru dreptate si libertate”.

Un mare numdr de cintece de partizani au
fost create chiar 'de luptitori in legdturd cu
anumite Imprejurdri importante din viafa gru-
pei, imprejurdri care puteau influenta miscarea
de rezistentd si care si-au gasit expresia in cin-
tecul vreunui membru talentat.

Astfel cintecul ,,A cdzut ceatd deasd“ a fost
creat de grupa de rezisten{a de la Trin, de unde



s-a raspindit in popor, fiind cintat si azi pretu-
tindeni.
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Ceatd groasd a cdzut

Peste muntele Bohov

Si cimpia Enicev.

Tocmai sosise grupa

La stina unor ciobani,
Aprinsese foc mare,

Sd-si usuce hainele.

Cind deodatd Stefan, privind,
Zgri politia,

Grupa primi ordin,

Si lud de indatd pozitie.

Se revdrsard plumbi cenusii,
Luptd crincend se duse,

In astd luptd singeroasd,
Stefan si Belio cdzurd...

Mic si mare plinserd amar,
Cu durere mare se tinguird
JSute de jertfe vom da,
Fascismul vom ingropa,
Dupd grea si singeroasd luptd
Va rdsiri insd libertatea noastrd!”

Pe de altd parte aceste cintece sint manifes-
tiri ale sentimentului national, ale atitudinii
politice si ale dispozifiilor sufletesti ale poporu-
lui, care vedea in partizani, luptdtori pentru eli-
berarea {arii de sub jugul fascist, luptatori pen-
tru fratia si tovardsia de nezdruncinat bulgaro-
sovieticd, pentru biruinta socialismului si a co-
munismului ; poporul a creat pentru acestia nu-
meroase cintece emotionante dintre care multe
vor ramine in amintirea generatiilor viitoare,
datoritd continutului lor eroic si calitafilor lor
artistice.

Fugit in munti, Dicio

Scria iubitei, Stanca :

Stanca dragd, surioara mea,
Tarul a ordonat

Sd merg, surioard in Rusia,
Sd trag in fratii nostri,

In tovardsii nostri credinciosi,
In micii lor copilasi.

Eu nu voi intra in corpus

Si nici nu voi merge in Rusia,
Cel mult voi pdrdsi armata,
Si md voi retrage in munti,

Unde-mi voi aduna o ceatd,
Ceatd credincioasd §i hotdritd ;
Cu fascismul vom lupta,

Jugul nu se mai poate suporta,
Cdci ne-a devenit robie.

Dacd, surioard, voi muri,

Nu md plinge si jeli,

Cdci n-am luptat pentru lacrimi,
Vreau cintec sd cinti.

Dacdé nu md-napoiez in sat,
Fragi imi sint surioard,
Tovardsii mei credinciogi,

Din scumpul nostru partid.

Cintecele partizanilor sint create in special
dupa modelul vechilor cintece vitejesti si haidu-
cesti, si reprezintd din punct de vedere al conti-
nutului de idei, continuarea traditiilor acestora.

Admiratia poporului pentru migcarea partiza-
nilor si pentru evenimentele legate de 9 sep-
tembrie 1944, ziua victoriei, si-a gisit o noua
expresie in cintecele despre armata populara
care reprezenta adversarul fascismului dincolo
de riul Drava. Cintecele despre rdzboiul nafio-
nal — 1944-1945 — sint expresia urei impotri-
va inamicului si totodatd a simtdmintelor pline
de recunostintd pentru fiii patriei care si-au
jentfit tinerefea si viata pentru libertatea si
onoarea pafriei.

Urméitoarea piesd, ,Scrisoare de pe frontul
ungar®, este o splendida ilustrare a marsului
victorios al primei armate bulgare asupra Ber-
linului, sub conducerea si cu ajutorul frdfesc
al vitezei armate sovietice.

Rubeato M. M. . 168

Ivan, ostasy voinic scrie o scrisoare,

O scrisoare de pe pdmintul apusului:
Mad gdsesc tatd, in apusul indepdrtat,
Pe pdmintul unguresc,

Md gdsesc pe malul riului Drava.

Pind acum, de trei ori am trecut Drava,
Si de trei ori md intorc sdndtos ;

Acum m-am inapoiat §i am primit scrisoare,
Si inteleg tatd, ce md intrebi:

Vrei sd stii in ce companie sint.
Dar nu stii tatd cd parola e secretd ?
Insd tie tatd iti voi spune:

Eu sint, satd, in companiile de frunte,
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Sintem bine inarmati,

Cu aruncdtoare si aruncdtoare de mine,
Cu noi sint mitraliere grele,

Si mai sint cu noi tancuri mari,
Care nu se retrag niciodatd,

Cu noi mai sint catiuse rusdsti.

La piept port medalii rusesti,

Pe care mi le trimit, tatd, de la Moscova,
Si pe care nu le gduresc gloantele,

Si sintem impreund cu Armata Rogie,
Sub comanda unui general rus,
Dacd ai auzit, generalul Tolbukin,
Acum Tolbukin a dat ordin,

Cdtre cartierul nostru general,

Cdtre generalul nostru Stoicev,
Comandantul armatei intiia,

Sd trecem Drava in miez de noapte,
Si sd zdrobim armata lui Hitler,
Drept la Berlin si mergem tatd,

Iar pind a ajunge la Berlin,

Vor filfii doud steaguri frdtesti,
Steag rusesc si steag bulgar,

Spre a vedea armata lui Hitler,
Cum va invinge credinta pravoslavd;
Se poate tatd si nu ajung la Berlin,
Se poate ca pind wmcolo sd mor,
Acolo vor fi camarazii mei insd

Si pentru mine vor filfii steaguri!
Pentru asta n-am vrut sé md insor de tindr,
Sd las tindr, scump odor,

Si dragii copilasi in brate,

De care tu sd te ingrijesti tata!

Dupa victoria de pe front lupta s-a mutat pe
teritoriul propriu, dusd fiind impotriva dusma-
nului intern, impotriva rdmisitelor strédine.

Miscarea brigadierilor a luat sfirsit, insa ea
a fost o manifestare importantd care a lasat
urme atit in muzica cit si in poezia populara.

Noul oras socialist Dimitrovgrad este opera
muncii voluntare a mii de tineri de la orase si

sate, a prieteniei bulgaro-sovietice. Despre
aceasta vorbeste cintecul urmdtor :
M. M. ‘hr 400
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cialism, se oglindesc in noile cintece populare.

In imprejurimile satului Grastita de Sus
(Kiustendil) se construieste acum un mic sta-
vilar iar populatia este entuziasmati de aceasta
constructie, care va aduce bundstare regiunii.

MM. J =100

Tund sau se cutremurd pdmintul,

Sau se surpd munte de piatrd

Nici nu tund, nici nu se cutremurd pdmintul,
Si nici nu se surpd muntele de piatrd.
Multimea se adund la Gragstita de Sus,
Ca sd construiascd un baraj;

Aici sint femei, bdrbati si neveste,
Bdieti si fete tinere,

Sape lucesc in soare,

Si in pdmint pdtrund ca viermii.
Pdmintul se surpd, se doboard pietre,
Se ridicd praf pe toatd cimpia,

Soarele se lasd, merge spre apus:

Se varsd sudoare, lucrul nu se opreste,
Cregte neincetat albia apei,

Si barajul creste mai repede ;

Cintec rdsund in toatd Grastita de Sus,
De se aude in cimpia Kiustendil :

Nu va mai fi secetd la noi,

Nu ne vor mai lovi inundatiile.

In cintecele, in care ge vorbeste de satul nou,
apare foarte des nemul{umirea tinéretului fata
de atitudinea acelor pdrinti care refuzi sid se
inscrie in gospodariile colective sdtesti. El do-
reste ca si acestia sd participe la ridicarea
vietii noi conform juramintului lui Dimitrov:

Grupuri se adund in mijlocul satului,
In mijlocul satului pe maidan,
S-au adunat bdtrini §i tineri,
S-au adunat bdieti i fete,

S-au adunat si au hotdrit

Sd porneascd ca brigadieri ;
Dragostea mea, prima mea dragoste,
Sd pornim §i noi ca brigadieri,

Ca brigadieri sd construim orasul,
Sd construim orasul Dimitrovgrad,
Sd cladim uzinele,

Cimpul sd-l aram cu tractoarele,
Si cu combinul sd treierdam.

Constructiile socialiste ale unor stavilare si
uzine, gospodariile cooperatiste satesti, intreaga
lupta pentru pace si o viatd fericitd, pentru so-
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Mama spuse lui Stoian,
Stoiane, fiule Stoiane,

Ia iesi fiule si scoate

Din grajd wvacile tatii,

Si ard cu ele ogorul,

Ca sd semdndm secard ;
Mamd, scumpd mamd,
Frumos e mamd sd muncesti,
Insd, mamd, md ruginesz,

Cu vaci sd ies la arat;



Md voi inscrie mamd,

La noua noastrd gospoddrie colectivd,
Si md voi face mamd tractorist,

Si voi ara ardturd adincd,

Viatd noud sd clddesc,

In scumpa noastré patrie,

Asa cum ne invatd Dimitrov.

Tema luptei pentru pace — indragiti de po-
porul nostru — se c¢inta in multe melodii :

M. tJ *120
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Incdlzeste-md, incdlzeste-md, soare,
Si incdlzeste pdmintul bulgdresec,
Si sa privesc, sd tot privesc,
Sus spre cerul inalt,

In jos spre larga cimpie,

Doar, doar voi vedea undeva,
Un porumbel alb inaripat,

Si sd-i vorbesc in cuvinte,

Si cu mina sd-i cer:

Porumbel alb, argintiu,

Tu dacd zbori atit de sus,
Deasupra acestui mare pdmint,
Unde vei vedea mame luptdtoare,
Predd-le salut din suflet,

De la pdmintul nostru scump,
De la mamele noastre tinere;
Spune-le scump porumbel,

Cd si noi luptdm pentru pace,
Copiii sd ni-i salvdm.

Dacd urmdrim 'dezvoltarea cintecului popular,
vom vedea cd poporul bulgar nu a Incetat nici-
odati si creeze noi cintece. Pinid de curind, nu-
merosi cintareti populari aveau obiceiul de a
raspunde in cintecele lor la cele vazute si auzite
in sfera imediat apropiatd cercului lor, ori la
importante evenimente sociale sau istorice. Pe
vremea aceea, creatia acestora era numai pentru
ei, tmpartasind-o doar celor mai apropiati. In
felul acesta ei isi manifestau sentimentele prin
cintec. Astdzi putem enumera multe nume de
cintédreti populari (bédrbati si femei, tineri si ba-
trini, in special tarani, muncitori din fabrici,
institutori) care sint autori ai wnor cintece
populare. Cu ocazia cercetdrii activitatii de pina
acum a creatorilor de cintece contemporamne, s-a
putut constata ca fiecare din acestia posedd un
bogat repertoriu de cintece vechi populare, iar
creatia lor personald poartd de obicei caracteris-
ticile folclorului local traditional.

Cintecele create de cintdreful individual ur-
meazd drumul creatiei populare : ele se transmit
pe cale orald in noi si noi variante, ceea ce ara-
ta .vitalitatea si forta lor.

Activitatea artisticd individuald este un factor
de seamd in crearea si rdspindirea cintecului
nou. A deseoperi si raspindi creatia populara
este una din cele mai importante probleme ale
activitatii individuale.

Creatorii populari, fie ca sint conducatori sau
membri ai vreunui colectiv independent, produc
intr-adevir o operd creatoare satisficdtoare. La
festivaluri, multe colective de coruri satesti se
prezintd cu propriile lor cintece mnoi, a caror
promovare este incurajatd si premiatd, iar prin
activitatea lor de concert, colectivele raspindesc
aceste cintece in masa poporului. ’

Procedeul cel mai frecvent, de a compune noi
cintece — procedeu apropiat de tradifia popu-
lard — este acela al crearii variantelor. Multe
cintece de partizani si muncitoresti contempora-
ne nu sint decit o prelucrare a vechilor cintece
haiducesti sau de treieris. De cele mai multe ori
cintdretful popular compune un text complet nou
pe care-1 leagd de melodia vreunui ointec vechi,
apropiat prin ritm si continut de cel nou. Acest
fel de a crea este propriu celor mai multe din
noile cintece populare.

Se compun insd si melodii cu totul noi in
spiritul traditiei. Noul autor fiind un perfect
cunoscator al cintecelor tradifionale locale, nu
poate iesi din limitele acestora. Astfel, cintecele
din Bulgaria apuseand sint exemple tipice de
recitative epice sofiane sau 'din Breznic. (ele
ale Rodopilor au caracteristici pentatonice. Noile
melodii din Tracia amintesc de corurile cintate
lent, asemdanditoare cintecului de caval raspindit
in acea regiune; in regiunea Pirin satencile
pastreazd o formd primitivd de a cinta la doua
voci.

Ridicarea mivelului cultural al satului a pro-
dus schimbari si in practica muzicald. Este de
remarcat influenfa muzicii culte pe care poporul
o ascultd foarte mult la radio, la cinematografe
si pe estradele de concert.

O parte importantd a populatiei sdtesti parti-
cipd la colective artistice de sine wstatatoare,
unde se cinta — din afara muzicii populare —
si cintece apartinind unor compozitori de mu-
zicd culta.

De asemenea au fost remarcate in creatia de
noi cintece populare, influente personale atit in
text oit si in melodie.

Sub influenta acestor noi conditii, patrund si
in cintecul popular elemente noi. In text ele se
manifestd in special in rimarea versurilor, in
formarea strofelor si intrebuintarea de cuvinte
noi, iar in privinta muzicii prin cdutarea a dona
sau ‘mai multe melodii spre a se obtine un cin-
tec mai mare (in special la cintecele destinate
ansamblurilor corale, la cintece scolave si e
masd), precum si prin tendinta «de intruchipare
muzicala cit mai plasticd a conjinutului.

Aceste influente semnalate in noul cintec, il
indepdrteazd de cel vechi, insd aceasta nu tre-
buie interpretat drept o decadenti a creatiei
populare. Folclorul ilustreazd totdeauna viata.
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Viata se schimba si merge inainte. Cintecul nu
se poate dezlipi de ea. Cintdreful si creatoru!
contemporan al noilor cintece nu mai este un
incult. Multi din tinerii autori au chiar baca-
laureatul. Ei sint foarte potrivi{i peniru alege-
rea temei, precum si pentru formarea versului
si melodiei, sint constienti si au un simt dez-
voltat al raspunderii fata de masa auditorilor
pentru care creeaza. )

In creatia contemporand populard buigara
existd insa o laturd care este definitiv confir-
matd : noua tematica.

Dezvoltarea formelor artistice se infdptuieste
mai lent. Pind azi, noile cintece populare pés-
treazd prin constructia textului, legatura metri-
c4, ritmicd si de intonatie, particularitdfile ca-
racteristice ale muzicii traditionale populare.

Azi se infilnesc din ce in ce mai rar cintece
triste; sint preferate cele vioaie, melodii pline
de viatd, deoarece ele se adapteazd mai usor si
sint mai aproape de felul de a simti al maselor
largi.

[nstitutul de Muzicd, Academia de stiinte
bulgare, Radio Sofia, Casa Centrald de Creatie
Populard de pe lingd Ministerul Culturii, depun
toate eforturile pentru cercetarea, pastrarea si
raspindirea folclorului muzical contemporan
bulgar.

Noile cintece au o mare importantad istorica.
In ele se oglindeste epoca noastrda eroicd. O
datd cu aceasta ele vor influenta simtitor dez-
voltarea culturii socialiste muzicale bulgare.

Sofia, septembrie 1956.

Creatii ale tinerilor compozitori

Pascal Bentoiu: Patru cintece pe versuri de St. O. losif
de DORU POPOVICI

Tinsrul compozitor Pascal Benloiu face
parte din noua generatie de creatori romini,
afirmindu-se prin lucrdri ce imbritiseaza ge-
nuri foarte wvariate: muzicd de camerd, sim-
fonic3, vocald si muzica de sceni.

Autorul s-a nascut in Bucuresti. Dupd studii
fadcute cu maestrul Mihail Jora, isi insuseste
temeinic armonia, contrapunctul si indeosebi
orchestratia, aratind o finclinatie spre culoa-
rea foarte variata. Printre lucrarile sale de in-
ceput se numdrd Sonata pentru pian si Sim-
fonia, care constituie prima perioada, sau mai
bine zis, cea de formare. Desigur, cu influente,
pe de o parte din muzica impresionistd fran-
cezd, pe de altd parte din neoromantismul
german, dar cu trdsaturi personale in ce pri-
veste logica si claritatea in expunerea ideilor
si un spirit remarcabil al formei, vadite in mai
toate lucrdrile. Nu insistdm prea mult asupra
acestei perioade, deoarece auforul doreste sd
revadd aceste lucrdri, inainte de a le oferi
vietii muzicale.

Intre anii 1950—53 autorul nu compune ni-
mic, pentru ca dupd 1953 sd reinceapd acti-
vitatea componistica, printr-o altd perioadi
mai fecunda. Din aceasta fac parte: Concertul
pentru pian si orchestrd, Suita ardelencasca
pentru orchestrd, Cvartetul de coarde si cele
patru Cintece pentru voce de bas si pian pe
versuri de St. O. losif.

In aceasta perivadd se resimte puternic in-
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fluenfa cintecului popular, autorul integrind
toate lucrdrile in specificul national, conti-
nuind drumul deschis de Mihail Jora, Mihail
Andricu si ialti compozitori din generatjile
urmatoare. Dinlre aceste lucréri, Concertul
pentru pian si orchestrd pare a fi cel mai re-
prezentativ. Este conceput in trei parti, dupa
traditia clasicd a -genului, cuprinzind cele trei
forme tipice: sonata, lied si rondo. Foarte
academica in tinuta sa, lucrarea nu aduce ni-
mic nou in ce priveste mijloacele de expresie,
dar are reale calitati, care o situeazd printre
valoroasele lucrari din muzica romineasca.
Ceea ce se reliefeazd este inventivitatea melo-
dica, caldd, nobild, de o respiratic mare, care
il prezintd pe autor ca un melodist prin exce-
lentd. O calitate aparte a lucradrii este variatia
ritmicd, indeosebi in prima parte, triddind unele
afinitdti cu cea de dans ardelenesc. De altfel,
aceasta apare adesea in toatad creatia tinarului
compozitor, aratind o inclinatie spre muzica
populard de dincolo de Carpafi. Cwartetul de
coarde este mai pufin personal, tributar unui
neoromantism de facturd germani, cu toate
acestea cu amprentele unui compozitor romin.
Este interesantd inspiratia polifonica din ulti-
ma parte, in reusita fugd dubld cu care sc
incheie lucrarea.

Suita ardeleneascd continua linia dansului
simfonic ‘rominesc al lui Paul Constantinescu,
cu o bogatd variatie de formule ritmice, dupa
cum am mai amintit mai sus, dar si cu o cu-



loare orchestrald care dd o nuan{a pastorald
intregului ciclu.

In sfirsit, ne vom opri asupra celor patru
Cintece pe versuri de St. O. losif, scrise pen-
tru voce de bas cu acompaniament de piamn.
Nu putem afirma cd aceastd lucrare ar fi cea
mai reprezentativa din creatia autorului, dar
fericita imbinare a atmosferei satului ardele-
nesc al lui Tosif, cu muzica inspiratd a lui
Pascal Bentoiu, alcituieste un fond de o sen-
sibilitate artisticd, care pe drept cuvint a cis-
tigat aprecierea wunanimd @ publicului. Am
putea spune cd dintre liedurile compozitorilor
nostri scrise pe versuri de Iosif, acestea ar fi
printre cele mai reusite. Cintecele se intitu-
leazd  ,Veselie“, ,Mi-e dor“, ,Doina“ si
HApril®.

»Veselie* constituie, credem, cel mai reusit
cintec al ciclului. Pianul reda prin folosirea
unor intonatii de secunde si a unui ritm cu
accente sincopate ce ne amintesc de Strawinski,
o atmosfera de grotesc

Allegro modersto
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pentru ca linia melodicd sid accentueze atmos-
fera poeziei: ,La orindd-i o betie stragnicd in
-astd seard, | nimeni nu mai vrea Sd Stie ce
vifornitd-i afard...”.

Apoi instrumentul acompanfator introduce
si un cromatism care reda ,,vifornita“ de afar,
dupa care printr-o altd gami tot pe bazd de
cromatisme foarte bine ialeasd si care ne su-
gereazd ,urlatul vintului“, se incheie prima
imagine a poeziei. A doua imagine o consti-
tuie un joc: ,,Joacd toti cu voie buna“, in care
accentele pianului redau o plicutd dezinvoltura
ritmicd a dansului rominesc.
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O a treia imagine zugrdveste cei trei mos-
negi ce se indulcesc din cea ,carafd“... ca apoi
sd revie ideea primd a liedului, care incheie
piesa, subliniind marea veselie in ciuda fur-
tunii de afara!

,Mi-e dor“, populara poezie, nostalgicd, le-
gata de tristetea din vremuri mohorite a ar-
deleanului, inecindu-si durerile si dorurile sale
prin cintec, e ilustratd cu mult talent de com-
pozitor. Prima parte a cintecului se bazeazi
pe acordurile placate ale pianului, peste care
vocea suprapune o melodie tinguitoare, de
cintec lung, sugerindu-ne un dor frematator,

;ﬁle;ob;a@mU/;//' Ok Ca-raj-  ma- ml—. Pe...

In partea a doua a melodiei pianul apare
ctt un fond de ostinato, amintind ,Toaca din
vecernie“, ca vocea sda reia 'melodia initiald
putin variatd, incheind printr-o nuanta ele-
giaca, visdtoare, poetica.

,Doina“, sau mai bine zis un cintec haidu-
cesc, este cea mai reusitd poezie a lui $t. O.
Iosif. Autorul se orienteaza in muzicd dupd
sectiunile poeziei, care sint: Pastelul, aparitia
haiducilor ,,ce doinesc si hohotesc paduri
adinci“ si revenirea la linislea eternd a co-
drului milenar, neschimbétor si etern, asa cum
l-a vazut si Eminescu. Asupra acestui cintec
avem o rezervd; socotim o lipsd faptul ci
poetica imaginii pe care autorul versurilor o
redd cu mult talent si maiestrie, nu e suficient
conturatd in muzicd (,,Se finguiesc tdaldnci
pe cdi | si neguri cresc din negre vdi, | plu-
tind pe munfi..”). Acordul de re minor
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in care se desfdsoard ca ostinato armonia pie-
sei, apare aci cam banal si nesugestiv; de
asemenea, folosirea treptei a patra alterata
superior in mersul melodic, nu e prea fericit
gisitd. Partea mediand a liedului e compusa
cu multd maiestrie si expresie, redind intoc-
mai poezia; sfirsitul, care readuce ideea armo-
nicd de la inceput, scade din nou interesul
muzical.

Ultimul cintec ,,April“, foarte simplu in des-
fasurarea sa, e in perfectd armonie cu textul
sk cu primele doud cintece. Acesta are la origine
o melodie de esentd populard, interesantd ritmic

E ete,

ce alterneazi cu alte imagini muzicale, ce apar
ca niste cuplete, ca in cele din urmd pianul
sa Incheie cu ideea de la Inceput, cu multd
discretie.

Lucrarea este, indiscutabil, o valoroasd con-
tribufie in genul liedului rominesc. Realizarea
ei, dupd cum am mai spus, e, in genere in
perfectd concordantd cu textul, lucru ce-i da
o mare viabilitate. Ceea ce asteptdm insd pe
viitor de la Pascal Bentoiu este o noud fazi
in evolutia sa componisticd, in care sa folo-
seascd o tehnicd mai evoluatd, mai apropiata
de cerintele estetice ale secolului nostru si in-
laturarea unui academism care nu poate aduce
nimic bun. Calitatile sale aridtate in toate lu-
cririle, foarte serios concepute si cu o tehnicd
in progres, dublatd de o sensibilitate de com-
nozitor in adevératul sens al cuvintului, ne dau
increderea in desdvirsirea marelui sdu talent,




Viata muzicala

Concertele David Oistrah

de STEFAN GHEORGHIU

artist emerit al R.P.R.

In acest inceput de stagiune am avut bucuria si-]
avem in mijlocul nostru pe marele violonist sovietic David
Oistrah. Cu totii eram emotionati si asteptam  cu neribdare
concertele sale,

Ceea ce am aflat in primul rind, inainte de a pitrunde
in sala de concert, au fost programele cirora avea si le
dea viatd David Oistrah. Muzicianul si-a construit cele trei
programe astfel incit sa dezviluie, o dati cu laturi diferite
ale muzicii, laturi diferite ale propriei sale personalititi
antistioe.

Primul concert a fost rezervat sonatelor. Impreuni cu
credinciosul siu acompaniator V. E. lampolski — muzician
sensibil si profund — Oistrah ne-a prezentat sonate de

Tartini, Beethoven, Brahms si Prokofiev in care s-a do-
vedit un fin muzician de camerd. Maestru al formelor
ample, cirora le asigurd o unitate deplini si o varietate

expresivd lduntrici foarte mare, Oistrah impresioneazi prin
arta expunerii temelor, rafinamentul in gradarea contras-

telor, claritatea constructiei ,liniei mari®, frazarea preg-
nanti, expresivd, madiestria in emisiunea §i mlidierea su-
netului, paleta foarte mare de vibrato, tehnica exceptio-

naldi de mind dreaptd, unite cu o sobrietate cuceritoare,
cu o mare modestie artistici, cu sensibila dezviluire a unui
bogat si variat miez emotional, cu un bun gust remarcabil
si o mobilitate artistici foarte mare, care-i ingdduie tre-
cerea brusca de la o stare sufleteasci la alta, de la un
stil la altul (in acest sens trecerile de la lumea lui Beetho-
ven la cea a lui Prokofiev, sau de la cea a lui Brahms
la cea a lui Tartini constituie exemple semnificative). In
acest prim concert, Sonata I-a de Beethoven a fost tilma-
citi pe de o parte cu respectul fati de ,tinarul® Beetho-
ven, dar totodati cu accente si presimtiri ale ,Eroicii”
si sonatei ,Kreutzer®. Cu o deosebitd cildurd si poezie
a rdsunat tema cu variatiuni iar finalul cu volosie si
dezinvolturi. Sonatei a IIl-a de Brahms, David Oistrah
si V. E. lampolski i-au conferit pasiune dar si sobrie-
tate, intimitate dar si dramatism. Linismul domina, atit
de variat in acea primd parte cind sumbrd, cind patetica
sau in sublimul Adagio, in elegantul Scherzo si in ritmicul
si dinamicul final. As vrea si subliniez felul remarcabil
in care a prins viatdi partea mediani a finalului, unde
acel crescendo ce marcheazi culminarea tensiunii a fost
minunat clidit, cu o pulsatie ritmici continua, vie si
plind de avint.

Am ascultat cu profund interes Sonata I-a de Prokofiev,
impletire de luminid si intuneric, in care sumbrele medi-
tatii alterneazd cu momente de dinamism feroce si intregul
pluteste intr-o atmosferd intens poeticd (indeosebi in A-
dagio). Sonata este una din cele mai de seami lucriri
contemporane din repertoriul violonistic — asa cum aratd
David Oistrah. O lume sufleteasci specifici este infitisata
intr-un limbaj profund original. Foarte framintata si gravi,
ea se lumineazd citre final. Oistrah, cdruia ii este dedi-
catd, a fost servit de Prokofiev si ca virtuoz si ca muzician
si a tilmdicit ‘aceastd creatie intr-un chip magistral.

Al doilea concert ni l-a infdtisat pe David Oistrah ca
solist-concertist, el interpretind Concertul in la major de
Mozart si cel de Brahms, acompaniat in chip exemplar de

maestrul Constantin  Silvestri in fruntea orchestrei Radio.
Simtul fin al stilului, naturaletea, puritatea sufleteasca,
céldura caracterizau intenpretarea concertului lui Mozart,

jar in Brahms, Oistrah s-a dovedit o dati ‘mai mult maes-
trul formelor mari, demonstrind o conceptie impresionanti

a monumentalului, Violonistica strdlucitoare, folosirea ma-
ximad (dar nefortatd) a instrumentului erau puse in slujba
muzicalitatii caracteristice marelui violonist,
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Salut cdlduros pe cititorii revistei ,Muzica” i

le adresez
cele mai bune i amicale lurdri.

DAVID OISTRAH

In supliment, D. Oistrah ne-a oferit splendida romanta
in fa de Beethoven, precwm si “Siciliana din Sonata I-a
in sol minor de Bach.

‘Din nefericire nu l-am putut asculta pe David Oistrah
in al treilea concert, care a fost recitalul siu. Desi unele
lucrdri din acest recital erau de cuprindere si amploare
relativ mai micd, nu am intilnit in program nici o lucrare
de ,purd“ virtuozitate, marele violonist mnedezmintindu-1
niciodatd pe profundul muzician.

Turneul lui David Oistrah la noi a insemnat un eve-
niment artistic de seami. El a constituit un prilej de nalti
desfatare artistici, dar si de invitiminte de pref, ocare
priveau atit problema alegerii repertoriului cit gsi aceea
a tdlmécirii lui.

Turneul lui David Oistrah ne-a pus in contact cu arta
unuia dintre cei mai mari violonisti ai lumii de azi. 1l
asteptasem 11 api. Nadadjduim cd-] vom reasculta la noi,
din nou dar mai curind.



Filarmonica din Belgrad in fara noastra

Pri.mirea calduroasi care i s-a ficut Filarmonicii din
Belgrad in tara noastrdi, aplauzele bogat® au rasplatit efor-
turile menitorii ale acestei tinere orchestre de a prezenta
la un nivel artistic frumos un program dificil atit tehnic
cit si din punct de vedere al stilului. Alcituit in mare
parte din lucrari intrate de mult timp in repentoniul sim-
fonic universal, programul implica o dublia obligatie: pe
de o parte pistrarea firului traditiei, pe de alta, aducerea
aportului propriu al ansamblului.

in mare masurd, orchestra a rezolvat intr-un mod fericit
aceste probleme.

Un eveniment deosebit in creatia muzicald jugoslavd a
fost aparitia baletului ,Inimd de turtd dulce” de Barano-
vici care, se pare, a constituit un model pentru o serie de
compozitori croati, creind un veritabil curent componistic.

Fragmente din acest balet am avut ocazia sa ascultim
in incheierea primului concert dat de Filarmonica din Bel-
grad in sala Ateneului.

Lucrarea este scrisi in anul 1924 si este inspiratd de o
poveste populard de dragoste. Compozitorul redid cu multd
miiestrie poezia peisajelor cimpenesti, petrecerile tarinesti,
ceea ce determind aparitia unor mici formatii de instru-
mente populare, a unor jocurni pline de vioiciune (este
pregnant in special ritmul dansului popular croat ,Kolo®),
totul fiind legat de idila care se infiripi intre doi tineri.
Orchestratd cu multd dibicie, lucrarea s-a bucurat de o
cilduroasd primire din partea publicului.

Dirijorul a dovedit o nemijlocitd autoritate in fata or-
chestrei, competin{i, gust artistic.

Programul a mai cuprins uvertura la opera ,Oberon”
de Weber, Simfonia a VII-a de Beethoven si poemul sim-
fonic ,Pinii din Roma“ de Respighi.

Uvertura la opera ,Oberon“ de Weber ne-a oferit posi-
bilitatea de a aprecia maleabilitatea orchestrei, calitatea
deosebitd a suflitorilor, precizia in atac mai ales a corzi-
lor, capacitatea de a reda in mod plastic imaginile poetice.
De la primele note ale cornului, care deschid lucrarea, ne-a
apdrut in fatd acea lume de basm, de [eerie.

Allegro-ul care a urmat ni s-a parut in primul moment
lipsit de elan, de acel dinamism cu care eram obisnuiti din
concertele orchestrelor noastre si care ducea in desfasura-
rea miscarii la diferente destul de mari de tempo. Dar in
felul acesta, chiar daci uneori nu a avut stralucirea scin-
teietoare proprie muzicii lui Weber, lucrarea a fost pre-
zentati mult mai wunitar, dindu-se preciddere elemeatelor
poetice.

Urmé#torul punct din program a fost ocupat de Simfo-
nia a VII-a in la major de Beethoven, grea piatrd de in-
cercare, examen dificil. Pentru o fideld tdlmicire a ei se
cer orchestrei calititi cu totul speciale: o perfectd omoge-
nitate a compartimentelor, mare precizie in atac, sponta-
neitate, dinamism, in special o mare suplete.

Orchestra din Belgrad s-a  straduit si satisfacd aceste
cerinte ; acea mare moderatie in elan care la uvertura de
Weber a dus la o echilibrare a lucrdrii, a ficut ca orches-

tra s& aparid de asti dati putin greoaie, cu respiratia prea
scurtd pentru a putea sustine pulsatia pind la capat.

Cu totul remarcabild a fost interpretarea partii a doua
a simfoniei, care a produs o puternici impresie prin simpli-
tatea cu care a fost cintatd.

Lucrarea urméitoare inscrisdé in program a fost poemul
simfonic ,Pinii din Roma“ de Ottorino Respighi, in care
sint surprinse unele aspecte caracteristice vechii cetdti ita-
liene.

Muzica este extrem de sugestivi si compozitorul folosind
in chip magistral o paletd orchestrald deosebit de bogata,
redd cu multd finete atmosfera inscrisd in program.

Dirijorul K. Baranovici a sezisat in toatid plenitudinea ei
poezia acestei lucrari. El a vadit un deosebit simt al pro-
portiilor iar orchestra a apdrut ca un aparat mult mai
sensibil, mai maleabil.

Dacad in ultima parte s-ar fi cerut poate o mai gradati
amplificare a sonoritatilor, in schimb in partea a doua si
a trela au fost realizate momente de o mare expresivitate.
Trebuie mentionate aici calitdtile deosebite ale oboistului
si clarinetistulud.

In seara zilei de 9 octombrie a. c. Filarmonica din
Belgrad a sustinut cel de-al doilea concert, la pupitru
apirind de data aceasta dirijorul secund Ziwin Zdravkovic.

In program au {igurat: uvertura la opera ,Nunta Ilui
Figaro“ de Mozart, triptic simfonic din opera ,Kostana®
de Konjovic si Simfonia a IV-a in mi minor de Brahms.

Scinteietoarea uverturd a lui Mozart a gisit in Zdravko-
vic un fidel intempret si un enesgic animator al orchestrei,
imprimind precizie in atac i o perfectd sincronizare.

Tripticul simfonic de Konjovic este o lucrare interesantd,
de o autentici inspiratie folcloricd, cu un caracter mai de-
grabd rapsodic.

Este o muzicd scrisd cu mestesug si de o mare accesi-
bilitate, interesanti mai ales prin problemele de ritin, co-
mune cu cele ale muzicii noastre, pe care le pune.

Simfonia a IV-a de Brahms, care a incheiat programul
concertului, a oferit atit dirijorului cit si orchestrei posi-
bilitatea de a-si pune in valoare calititile lor.

Z. Zdravkovic nutreste o adevirati pasiune pentru mu-
zica marelui compozitor german; el s-a dovadit a fi un
muzician matur, un temperament dinamic, inzestrat cu
multd sensibilitate si profunzime.

Sub bagheta lui, orchestra a redat pasiunca romantici
ce clocoteste in aceastd muzicd si zbuciumul ei interior,
fird excese, fird retorism sau grandilocvents.

Ar fi de dorit ca in viitor aceste manifestdri artistice sa
fie lirgite, pentru a cunoaste si alte formatii (de pildd o:-
chestra simfonicd din Zagreb), precum si alte creatii ale
compozitorilor jugoslavi, dupi cum ar fi bine ca orches-
trele sau dirijorii nostri ocare concerteazd acolo, sid inscrie
in repertoriul lor cit mai multe lucrdri ale- compozitorilor

romini.
REMUS GEOR_GESCU

Arta Halinei Czerny-Stefanska

Reputata pianistd Halina Czerny Stefanska, care la
Concursul international ,Chopin” din 1949, a fost distinsd
cu Premiul I, a venit, intre doud turnce mondiale, si la
noi, unde a dat o serie de recitaluri atit in Capitald cit si
la lasi, Cluj si Timisoara. Ea a concertat de asemenea cu
orchestra simfonici a Radiodifuziunii, sub conducerea
maestrului Alfred Alessandrescu. . Elevd, indeosebi a pro-
fesorului Zpigniew Drzewski, unul dintre pdstrdtorii valo-
rosi ai traditiei chopiniene, Stefanska este la rmindul ei o
interpretd de seamd a muszicii marelui romantic.

Primul recital, consacrat exclusiv Iui Chopin, ne-a aritat
clar conceptia sa despre diversele lucrdri ale compoazito-
rului.

Halina Czerny Stefanska nu este numai o excelentid pia-
nistd dar si o muziciand de culturd, care a urmirit si ur-
mireste aprofundarea’ continutului operei de artd, realizacea

conceptiei compozitorilor pe care ii interpreteazi, apro-
piindu-se <¢it mai mult de specificul lucrdrilor respective.
Polonezelor, cdrora le-a acordat in programele sale un
loc larg, le-a imprimat un caracter diferit, dupd insisi
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Pianista polonezd la Ateneul R.P.R.

semnificatia lor, dupi locul pe care il ocupid in creatia
compozitorului. Asa bunioari polonezele in re minor si in
si bemol major (op. 71) lucrari mici, delicate, scrise de
Chopin inainte de 20 ani si in care se vadeste influents
lui Hummel, au fost cintate cu distinctie si cu acea notd
intimistd, de salon, caracteristicd, dupi cum alteori — si
vom da exemplu Poloneza in do minor — interpreta i-a
reliefat puternicul continut dramatic.

Gama largd a posibilititilor sale s-a vadit si in notele
atit de diverse pe care le-a imprimat mazurcilor. Ea a
treout cu multd suplete de la poezia plind de o nostalgicd
reverie a mazurcii in do diez minor, la viata puternic afir-
mati in mazurca in re minor, tot astfel si in nocturne, al
ciror dramatism a fost redat cu accente patrunse de
noblete.

In balade (sol minor si fa minor) ca si in Concertul

pentru pian in mi minor, Halina Ste-
fanska a apdnut mai retinuti. Discu-
tind despre aceasta cu interpreta, ne-a
confirmat impresia noastri, addugind :
Toti profesorii polonezi ne indeamni
sa fim, ca temperament, mai retinuti®;
onu dati tot din voi“ spun ei cu con-
vingere... ",

Daca este insi vorba de tempera-
ment, apoi artista ne-a dat misura justd
a aceluia de care dispune, in viguroasa
interpretare a Rapsodiei a 12-a de
Liszt, redatd pe rind cu sentimentul
nostalgic al pustei maghiare, cu vitali-
tatea antrenanti a ciardasurilor popu-
lare, cu acea intensitate ardenta ocare
I-a stapinit insusi pe Liszt. ,Acum opt
ani — ne-a relatat pianista cu multd
sinceritate — am cintat-o punind si mai
multd pasiune si oritica polonezd a de-
clarat atunci c¢id a fost o interpretare
pur si simplu... silbatici“. ,S3i ne dati
voie si nu fim de acord cu critica® —
am adiugat noi. i

Halina Czerny Stefanska stipineste
un repertoriu dintre cele mai vaste,
esalonat de la Bach, Scarlati, Rameau, Mozart si Beethoven,
pind la Schubert, Schumann si Debussy.

Desigur, nu am putea sustine ci tot ceea ce cintd ,ii
vine” perfect (ne referim de pildi la Beethoven si Mozart).
Dar in muzica de Rameau (Giina) si Scarlatti (sonatcle)
am aflat in persoana Halinei Czerny Stefanska, o inter-
pretd care simte si intelege perfect poezia vetusti a mu-
zicii acestor vechi maestri, dupid cum in Ciaconna de Buach-
Busoni ea a reusit si realizeze o constructie monumeatald
si si obtind adevarate sonorititi de orgi.

Realizirile remarcabilei pianiste poloneze purtind,
pecetea unui indiscutabil gust si a unei perfecte modastii
i-au atras pretuirea si dragostea publicului si a muzicie-

toate,

nilor nogtri.

J. V. PANDELESCU

Ansamblul partizanilor din Liubliana

La invitatia Ansamblului C. C. S., in prima jumaitate
a lunii octombrie au sosit, ca oaspeti, Corul Partizanilor
Jugoslavi din Liubliana — Jugoslavia. Corul este birbatesc
a cappella, format din invalizij care au luptat in parti-
zanat in razboiul antifascist si a luat fiintd in aprilie
1944 la spitalul partizanilor invalizi din Planina, in renu-
mitele piduri din Kocevie situate la sudul Sloveniei.

La inceput, corul numdra 17 cintdreti, pe urmi a cres-
cut la 30. Acest ocolectiv artistic in toatid perioada razboiu-
lui a luptat cu arma in mind ijar cu cintecul lui a insu-
fletit inimile partizanilor, sustinind si dezvoltind continuu
combativitatea si dorul de libertate al popoarelor jugoslave,
dind concerte in spitalele invalizilor si rinitilor jugoslavi
si In spitalele armatelor aliate din Italia. Treptat corul s-a
marit prin inrolarea in sinul siu si a altor invalizi. E!
numird azi 52 de bdrbati si o partizani. Acest colectiv a
dat 400 de comncerte si este socotit ca cel mai bun cor
interpret al ointecului de luptd, al cintecului care zugra-
veste dirzenia combativd a partizanului-erou.

Aceasta ne-a dovedit-o la concertele pe care le-a dat
la Ateneu, in uzinele F. C. Gheorghiu-Dej, Grivita Rosie,
la Casa de Culturd Sinaia etc. Repertoriul siu este format
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din cintece scurte, variate ca continut, unele rdzboinice ca:
JLa atac® si ,Hai brigadi“, de Karol Pohor, ,Revolutio-
nara‘ de Rado Simoniti, ,Arde acolo la Pugled“ si ,Bie-
liceanka“ de Janez Kuhar, ,Imnul diviziei a XIV-a“ de
Radovan Gobet etc.; altele lirice : ,Fetita mea adu-mi apid”,
de Ciril Pregelj, ,Ce ai fetito“, de Radovan Gobet etc.,
unele populare : ,Hora“ de Vasile Mirk. Programul a
cuprins o gami complexi de sentimente pe care spectaforii
le-au trdit din plin.

Interpretarea a capella a fost deosebit de bine realizat}
ca stil si acuratete (tinind- seama de faptul cid tot colec-
tivul este in productie, format din amatori : unii sint mun-
citori calificati si lucreazi in uzine, altii functionari, doc-
tori, ingineri etc.).

Sonoritatea corului este frumoasd, caldd, omogeni. Toatzs
aceste insusiri se datoresc muncii de zi cu zi in pregétirea
repertoriului, dar mai ales coeziunii sufletesti a membrilor
ansamblului. Rar mi-a fost dat si intilnesc un colectiv
mai unit si cu o dragoste de meleagul natal mai profundi.
Cind s-au asezat la masi, dupd concert, primul cintec pe
care l-au interpretat — cu o transfigurare de transi —
a fost ,Cintec pentru Patrie, in care-si cintau frumuse-



tea, bogdtia patriei lor. Cu acest prilej am constatat cd
aproape nu existd cintec revolutionar din lumea intreagid
pe care si nu-l cunoascd, interpretind cintecele de luptd
si pentru pace ale popoarelor jugoslave dar si ale altor
popoare. Solistii in frunte cu S. Konrad s-au dovedit
demni de locul pe care-l ocupi in viata lor profesionald
ca primji solisti la Opera din Liubliana.

Corul a fost dirijat de la inceput pini azi de Radovan
Gobet, profesor si compozitor de frunte din Jugoslavia.

Vizita corului partizanilor invalizi jugoslavi la noi in
tard a stirnit interes printre ascultdtorii din tara noastra.

CONSTANTIN PALADE
laureat al Premiului de Stat

Maiestria artistilor indieni

Nici nu pilise inci actualitatea covirsitoare a operei
clasice chineze si iatdi ¢4 am avut prilejul si ne apropiem
de frumusetile unei alte arte de milenard traditie : dansul
clasic §i muzica indiani. Contactul nemijlocit cu astfel de
manifestiri artistice despre care ne-au vorbit pind acum
doar filele de carte, a dezvaluit spectatorilor ceva din
complexa si profunda lor semnificatie. Cici de-abia dupi
ce ai cunoscut in fugd cele patru stiluri ale dansului clasic
si modern indian, dupid ce ai fremitat in murmurul clopo-
teilor Sitarei-Deri si ai urmirit incordat improvizatiile
pline de inspiratie ale cintirefului din sarod Bahadur Khan
si ale virtuozului la tabla Shanta Prasad, monumentul unei
asemenea culturi inedite iti lamureste doar in parte in-
telesurile. E doar inceputul pe calea intelegerii depline...
Muzica indiand se bazeazi pe anumite formule traditionale
ritmico-melodice denumite ,raag® in jurul cérora instru-
mentistii brodeazi acele fermecatoare improvizatii, bogate
in melisme si care pun intr-adevdr in valoare atit fantezia
cit si mdiestria tehnicd a interpretilor. De aci se naste
acea impresie de contopire maximi a artistului cu instru-
mentul siu; degetele transmit vibratia inimii si inariparea
gindului, iar noi asistim o dati cu fiecare numar, nu la
o simpld tilmicire a unor semnificatii deja scrise, ci la
crearea lor. Este surprinzitor faptul cd aceastdi muzicd
aproape monodicd izbuteste si concentreze interesul unor
ascultitori care au deslusit de mult glasurile simfoniei
moderne. Aceasta se datorest2 insd nu numai unui interes,
s spunem ,documentar®, ci realei emotii pe care antistii
indieni o genereazd si o susiin. Si revenim la Bahadur
Khan care, asemenea unui creator, cu ochii inchisi asculta
vocea lduntricd a inspiratie:, ioveiminteazi cu minunatad
dibicie, melodia clasicd ,Ki:voni raag”. Alituri de sarod,
sitarul este unul din cele mai uzitate instrumente indizne,
care se remarci prin acel ,ison“ ce acompaniazi melodia
principald. Vasant Mukhari a dnterpretat cu aceeasi sur-
prinzitoare mdiiestrie  wvariatiunile pe
tema ,rugiciunii de dimineatad”. Daci
o culme a virtuozitatii instrumentale
este inteppretarea lui Shanta Prasad,
care imbini supletea, cu simtul fin al
dozajului intensititilor (el «cintd la
tabla, instrument de pe:cutie, compus
dintr-un fel de tobe mici), nu mai putia
remarcabili ni s-au parut a fi cinta-
retii. Muzica indiani este monovocald
si din infitisarea ei foarte ornamentald,
decurge caracterul improvizatoric, ce ni
trasiturd esentiald a

se pare a-fi o
artei indiene. (Il vom reintilni in dan-

suri).
Nirmalender Chowodhury, tindr cin-
tiret, laureat al Festivalului mondial

al tineretului de la Vargovia, ne-a im-
presionat in cea mai mare mésurd, nu
numai prin glasul siu puternic si fru-
mos timbrat, ci indeosebi prin tempe-
ramentul si caracterul viu al interpre-
tarilor sale. O altd laturd a stilului cin-
tirii vooale indiene s-a limpezit ascul-

tind coloratura Labitei Ubhaiakar, in cintecul clasic ,Gond
Malhar*“.

Coregrafia clasici si moderni indiani se bazeazi pe ci-
teva stiluri : Bharantanatyam inspirat din tematica strd-
vechilor opere rituale in care dansatoarea A. Sarada a
dovedit o uimitoare stipinire a migcarilor, care se inlan-
tuiau citeodatd cu o rapiditate de necrezut, evoluind alteori
bine in gesturi simbolice si expresive. (Dansul sacru inter-
pretat de ea se numea ,Alarippu‘ — o invocare a zeului
dansului).

Stilul clasic Kathakabi este cel mai apropiat de formele
clasice ale teatrului ; este vorba aici de o actiune izvoritid
de obicei din marile epopei indiene, redatd in pantomimi
si dans de citre actoni invesmintati in chip legendar. Am
vizut lupta dintre Krishna zeul de mare vazi in mitologia
indiand si regele Duniodema.

In stilul modern ,Santiniketan“, care transpune in dans
elemente ale liricii marelui poet indian Rabindranath Ta-
gore, s-a desfisurat dansul de semnificatie mai concretd
.Stringerea recoltei” interpretat cu gingdsie si bund voie

de Mandjula Dutt, Miha Dutt, Ushana Aryanakam. In-
sfirgit, o bucurie artisticA de neuitat: dansurile Sitarei-
Deri in stilul clasic ,Kahac“. S& ne amintim doar de

unul : cu gleznele incinse de o suti de clopotei, artista
isi miscd trupul cu gratie in murmurul argintiu care creste

frenetic, stingindu-se apoi incet, incet, pini la timidul
clinchet a numai doi clopotei.
Incheiem aceste citeva rinduri care s-au striduit si

ofere o imagine cit mai veridicd a unei manifestari artis-
tice de asemenea noutate cuceritoare, multumind maestrilor
indieni pentru minunatele clipe petrecute in tovirdsia
artei lor.

ADA BRUMARU

i

Moment din timpul spectacolului

43



Filarmonicile din Timisoara si Arad la Bucuresti

Ascultind la intervale destul de scurte orchestrele filar-
monice de Stat din Orasul Stalin, Arad si Timisoara,
ne-am dat seama c¢&, in momentul de fati, aceste formatii
prezinti multe trasituri si probleme comune. Nu vom mai
insista asupra celor pe care le-am relevat cu prilejul unei
cronici anterioare despre turneul orchestrei  filarmonice
,George Dima“ (O. Stalin), si dintre care de cea mai
mare importantid este faptul ci tinerele ansambluri simfo-
nice au depisit faza ,amatorismului® si a injghebarilor
pripite. Ne vom opri doar asupra citorva probleme ce mi
s-au pirut specifice pentru ultimele doud (Arad si Timi-
scara).

Filarmonica din Arad s-a ficut remarcatd printr-o mare
constiinciozitate In executie, prin disciplindg si printr-ua
vadit efort citre omogenitate. Compartimentele de suflitori
— si mai cu seami alimurile — unde se afls in genere
puncte nevralgice ale orchestrelor noastre — sint destul de
bine puse la punct si nu fac noti discordantd fata de
testul' orchestrei. De aceea, executia se pastreazd la un
nivel onorabil de corectitudine. Existd insd si o contra-parte
a acestei constiinciozitdfi : orchestra suni timid si, adesea,
sters. S-ar putea spune ci este o orchestri ,prea cuminte”.
Iar aceasti caracteristici devine de-a dreptul izbitoare
intr-o interpretare ca aceea a Simfoniei a IV-a- de Ceai-
kovski. Nu-l cunoastemn indeajuns pe dirijorul N. Bobac
pentru ca si ne dim seama in ce masura limitele interpre-
tiarii au fost acelea ale orchestrei insdsi sau au provenit
si din conceptia sa. Fapt este cd aceastd executie, meritorie
din punct de vedere tehnic, a apdrut scolireasci, lipsitd
de suflu, de pasiune, ca si de elan si fantezie. Constatare
cu deosebire primejdioasi, cind e vorba de a interpreta pe
Ceaikovski. )

Credem ci o alegere mai judicicasd a repertoriului ar fi
nimeriti : si se evite piesele care depdsesc posibilititile
orchestrei si care in acelasi timp sint atit dz des execu-
tate in concerte, incit doar o interpretare in conditii excep-
tionale le poate da un interes adevérat.

Demni de lauda a fost in schimb initiativa de a pre-
zenta o lucrare in primd auditie : ,Tripticul pentru or-
chestra® de tinidrul compozitor Doru Popovici. Desi repre-
zintd o etapid pe care insusi autorul o considera depdsits,
suferind de anumite inconsecvente stilistice, compozitia
denotd talent si mai cu seamd stridduinta de a-si gdsi un
dram personal si autentic, pe care o salutim.

Dintre cele trei orchestre citate mai sus, filarmonica de
Stat ,Banatul® din Timisoara ne-a apirut ca cea mai ma-
turd si mai bogatd in posibilititi. Ea a inlocuit pe podiu-
mul Ateneului filarmonica ,George Enescu” — plecats
chiar in ajun la Varsovia — cu un succes real ce a de-
pisit categoric limitele oricdror incurajdri de circumstanti:

Filarmonica din Timigoara a obtinut mai mult decit acu-
ratete si corectitudine in executie : o calitate aitisticd in-
discutabild in ce priveste mai cu seami prima parte a
programului (,Simfonia trilurilor® de Mozart si acompa-
niamentul Concertului in re minor de Bach, executat. de
Mindru Katz). Simfonia de Mozart a fost cintatd cu o
precizie, cu o agerime s§i vervd ce nu excludea lirismul.
delicat al partilor cantabile. Atacurile sigure, contrastul viu
de nuante, claritatea de contur a frazelor si sensibilizarea
lor discretd, lipsitdi de grandilocventd, au conlucrat si dea
acestei interpretiri un autentic caracter mozartian, pentru
care atit colectivul c¢it si dirijorul Mircea Popa meritd
elogii neprecupetite.

Nu putem insi spune acelasi lucru despre partea a doua
a programului. ,Fintinile Romei“ de Respighi au avut
momente frumoase de poezie si farmec evocatar, dar nu
destuld fortd in cresterea si izbucnirea grandioasd a partii
a Ill-a. Inegalititi de acest tip au iesit si mai l¥murit in
evidentd in poemul simfonic ,Till Eulenspiegel® de R.
Strauss : acesta a fost mai realizat in laturile lui de
visare si duiosie decit in acelea d= mare brio, de elan si
strilucire, unde dificultitile tehnice se ficeau incd sim-
tite. Mai multd culoare, fortd si relief sonor ar fi intregit
executia acestor piese de mare virtuozitate orchestrala :
executie, de altminterj meritorie fatd de mijloacele firesc
limitate ale orchestrei. Comparind nivelul artistic al celor
douad wpdrti din program, se impune si aci observatia ci
alegerea repertoriului n-a fost intru totul justificats, Di-
rijorul a ciutat — i a dzbutit — s3 intocmeascd un
program interesant si atractiv; ar fi fost insi potrivit ca
el si tind seama In mai mare misurd de specificul orches-
trei si si nu programeze la rind doud piese atit de exi-
gente, inlocuind cel putin pe una din ele cu o compozitie
mai modestd in cerinte. Stim ci piesele clasice sint incid
mai dificile din punot de vedere wal intenpretirii propriu-
zise : dar, in simfonia de Mozart, filarmonica ,Banatul”
a dovedit cd poate face fatd acestei incerciri — dovadi
cdreia trebuie si i se acorde toati greutatea cuveniti.

M. RADULESCU

Oaspetii nos'ri

De vorbd cu Directorul Teatrului ,,de la Monnaie”

De curind I. Rogaceuski, directorul Teatrului de la
Monnaie din Bruxelles, a fdcut o cdldtorie in tara noa-
strd la invitatia Institutului Romin pentru Relatiile Cul-
turale cu Straindtatea. Cu .acest prilej Uniunea Compozi-
torilor a oferit un banchet in cinsiea oaspetelui belgian.

Am avut o intrevedere cu I. Rogaccuski, Maestrul bel-
gian a arctat urmdtoarele in cadrul convorbirii :

De mult mi tenta ideesa de w prezenta ,Ocdip”, aceastd
capodopsrd, publicului nostru; hotdnitoace a fost insd ini-
tiativa pe care a avut-o in acest sens Regina Elisabeta a
Belgiei. Si intr-adevdr la- un an dupi ce si-a exprimat
aceastd dorintd, ,,Oedip” trdia pe scena teatrului nostru.

Nu a fost lucru usor! Am avut numeroase greutiti.
Cel putn trei cintdreti an refuzat dificilul rol titular, ca
fiind prea gren de cintat, prea anevoios de invdtat. Am
ajuns astfel s3i iau hotdwirea de a-i incred’nta acest rol
lui Germain Ghislain, un tinir- membru al colectivului nos-
tru, care se afirmase frumos cu prilejul mon-
tarii operei ,,Pélldas si Mélis la noi. I-am  ardtat
deplind incredere si cu totii ne-am dat seama <i nu ne
inselasom. Ghislain a fost minunat.. De altfel, succesul
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artistic al premierei ne-a dovedit ¢ in general efortul
merita sd fie fdcut.

Cind spun ,efortul®, nu mid refer exclusiv la cel az-
tistic, evident. A fost greu si obtinem materialul de oz~
chestrd, partitura, de la Paris, de la ,Opéra”; pind la
urma insd, pz semne ¢i si pentru <d ei nu au .mal pre-
zentat ,,Oedip®, ni l-au dat.

»Oedip” a cuncccut un frumos susces. L-am jucat de
opt ori iIn stagiunea trecutd si in stagiunea aceasta de
cinci ori (ultima reprezentatie la 21 noiembrie). De data
aceasta distributia a fast putin schimbatd : in rolul Jo-
castei a apirut de asti dati Simone Couderc, in loc de
Rita Gorr. Créon ¢ cintat de Fischer (fostul paznic) iar
paznicul e cintat de Bourdon. Ciobanul — rol scris pantru
tenor, dr pe care-l incredintasem mai intii unui baviton
— e cintat de tenorul Régnier. Acesta s-a manifestat cu
succes §i in roluri mari. Acest rol mic i-a dat o mare
satisfoctie ; Réanicr a facut din el o adeviratd creatie.

Am ficut tot ce ne-a fost cu putinti ca si slujim cit
mai bine gindirea creatoare a lui George Enescu. L-am
cunoscut pe marele compozitor,..




imi aduc aminte ¢4 prin anii 1932—1933, pe bordul
vasului ,;Aquitania” ne aflam impreuni cu Arthur Schna-
bel, William Primrose in drum spre America. Cu totii am
dat atunci, conform traditiei, concerte in beneficiul mari-
narilor de pe vas.

Asta era cu aproape un pitrar de veac in urmi. Cam tot
in aceeagyi perioadd am fost si in Rominia. Cred ¢4 prima
oard era wprin 1929, cind am wvenit cu o trupd de operd
comici. A doua oari am venit, la citiva ani dupd aceea,
si am «cintat in Manon, Lohengrin, Werther la sala
Eforia®.

Acum iati-mi din nou aci. Viremea trece.. Nu mai cint
ce-i drept, dar continuu si muncese pe tdrimul artei lirice :
in afari de activitatea mea de la ,Théatre Royal de lz
Monnaie” sint si profesor de arti liricd la Conservatorul
din -Bruxelles.

In general m-au preccupat in operi problemele persona-
jului, chiar uneori mai mult decit cele ale pértii muzi-
cale. Mi pasionau personaje ca Werther, Orfeu, Lohengrin,
Gherman s. a. ‘Chiar dacd muzica unora dintre aceste
roluri nu-mi era chiar dintre cele mai dragi.

Printre elevii mei se afld Jean Marcor — regele Lalos
din ,,Oedip” — care va apare curind in premiera operei
Jongleurul de la Notre Dame"” de Jules Massenet.

S4 revenim la vizita mea alci...

AsistdAm la dv. in tard la un mare efort, la un mare
avint. Am fost foarte agreabil surprins de tot ceea ce am
vazut ca teatru muzical aici si, indeosebi, de ,Nunta lui
Figaro”. Cred ci se acordd o mare insemnitate, chiar foarte
mare, decorurilor si regiei. In ziua in care intregul spec-
tacol va fi la acel nivel inalt al decorurilor, si publicul va
intelege §i gusta aceasta, opera din Bucuresti va fi la un
nivel demn de invidiat.

Mairturisim c¢d noi pu avem mijloace materiale atit de
prodigioase ca cele de care dispune teatrul tnuzical aci,
atit de bine dnzestrat, cu o echipid mare de masinisti si cu
o cortind modernd, rapida. (Citeodatd, avind o cortind cam
lentd la Bruxelles, regretim vechea cortini de mind). Dar
au numai din cauza aceasta tindem spre o mare simpli-
ficare (desi asa se face inceputul).

Aceasta este si trasitura care caracterizeazd tendinta noud

‘n regie — minim de conventional, de ,ficut’, maxim de
adevir artistic — tendinid reprezentati cu cinste, de pilda,
de Wieland Wagner. El a prezentat cu mare succes ,,Tris-
tan” la noi. Decorul era aproape inexistent si totusi a fost
arty inaltd — esentd, adevir. Il asteptim acum si vind
cu ,.Siegiried”. Sint convins ¢i succesul va fi mare. EI
a indepdrtat tot ceea ce este conventional, anacronic si isi
concentreazd atentia asupra muzicii, ca principald dirigui-
toare. E si firesc. O montare somptuoasi place, firi in-
doiald. A doua oard <¢ind o wvezi, nu mai are farmecul
noului. Pind la urmi trece neobservati si daci partea mu-
zicald nu este la cel mai inalt nivel, spectatorul se plic-
tiseste. Decorul, la urma urmei, nu este decit.. un decor.
Publicul trebuie educat si guste in pzimul rind muzica. $i
anume, <ea mai buni muzici...

Pe noi ne intereseazi publicul, dar nu sintem sclavii
lui. Marele succes al salii arhipline, pe care l-am putea
obtine wmelativ usor cu ,Liliacul® sau ,Tara surisului®, ne
intereseazd mai putin decit succesul de presi, succesul
in rindul mauzicienilor si dubitorilor de muzici cu o anu-
mitd pregidtire. Si acestia devin tot mai numerosi, tocmai
pentru <3 nu ne mérginim -la un repertoriu comod.

La teatrul nostru avem si o trupi de balet condusi de
Etcheverry. El a montat baletele ,Psyché“ pe muzica de
Franck, ,Pélléas si Melisanda“ pe muzica de scend a lui
Fauré, ,Mandarinul miraculos” de Bartok, ,,Simfonia fan-
tasticd® de Berlioz precurn si primul balet ,Manet” (,,ilus-
trarea” tablourilor marelui pictor impresionist, care prind
viatd prin trupa de balet, si glas prin muzica lui De-
bussy) s.a. De un mare succes s-a bucurat ,,Balul hotilor®
de Jean Anouilh pe muzici de Lussio. In general si aici
decorul e foarte concentrat. De pildi ,Pélléas” se dan-
seazd fard decor; insusi memb:ii baletului creeazd decorul
Astlel, de pildd, scena mormintului : 8 dansatori in negru
creeazdi imaginea unui mormint in care e adusid Melisanda.
E un moment de o intensd emotie care zgudu‘e publicul.

in incheiere vreau si-mi expxim speranta ci schimburile
culturale intre t4rile noastre se vor intensifica. Am fost
fericit s4 primesc la Bruxelles delegatia muzicienilor romini
si as dori sd-mi exprim s§i pz aceasti cale multumirile
pentru calda ospitalitate din frumoasa dv. tari.

FR. SCH.

Muzica si mugzicienii de peste botare

Insemnéari pe marginea festivalului ,,Salzburg 1956

Tnaditia festivalurilor muzicale in orasul natal al
lui Mozart isi are obirsia in urmi cu veacuri. In anul
1617 se reprezinti pentru prima oard la nord de lantul
Alpilor in ordselul Hellbrunn din imediata vecinitate a
Salzburg-ului, opera ,Orfeu” de Claudio Monteverdi, in-
tr-un teatru amenajat in aer liber. Teatrul baroc al Uni-
versitatii din Salzburg ca si Teatrul in aer liber din- Gra-
dina Mirabell, erau cunoscute pinid departe si in alte téri.

Primul festival Mozart a avut loc in anul 1842 cu
prilejul  dezvelirii statuii genialului compozitor (statuia
este opera sculptorului miinchenez Schwanthaler).

In a doua jumitate a seocolului al XIX-lea si in primii
ani ai secolului nostru activitatea muzicald in acest oras
devine din ce in ce mai intensd. Astfel, intilnim aldturi de
panticipanti ca Wiener Philharmoniker, nume de dirijori
si solisti ca: Hans Richter, Felix Motl, Richard Strauss,
Reynaldo Hahn, Lilli Lehmann, Leo Slezak, Camille Saint-
Saéns (pian), Jacques Thibaud ete.

In anul 1917 un grup de oameni de artd, intre care se
aflau Hugo von Hofmannsthal, Max Reinhardt, Richard
Strauss si altii, infiinteaza ,Societatea Festivalurilor din
Salzburg”. Sub acest nume de ,Salzburger Festspiele® se
reprezintd pentru prima oard in anul 1920 in regia lui
Max Reinhardt piesa ,Jedermann® de Hugo von Hofmann-
sthal.

De atunci si pind azi in fiecare an, cu unele intreruperi
in anii celui de-al doilea rizboi mondial, minunatul oras
de pe malurile Salzach-ului gdzduieste festivaluri muazi-
cale internationale a cdror faima s-a raspindit pretutindeni,
in lumea intreaga.

Nu e lipsitd de interes o privire retrospectivi asupra
desfisurarii festivalurilor salzburgice in cei peste 35 de
ani de la initierea lor.

Astfel, dintre operele lui Mozart, primul loc in ordinea
frecventei reprezentirii i ocupi opera ,Don Giovanni®
(67 de ori), urmati de opera ,Nunta lui Figaro® (65 de
ori) si ,Flautul fermecat® (47 de ori); ultimul loc il
ocupi opera ,Titus“ (reprezentati numai de 4 ori), care
e precedatid de opera ,Idomeneo” (de 5 ori).

Intilnim in distributia operelor ,Réapirea din Serai® si
JNunta lui Figaro", ,Don Giovanni“ si ,Cosi fan tutte”,
reprezentate in 1922, nume <ca: Selma Kurz, Elisabeth
Schumann si Richard Tauber, iar ca dirijor nume ca Ri-
chard Strauss. In anii urmitori intilnim numele lui Bruno
Walter, Clemens Krauss, Felix Weingartner, Adele Kern,
Viorica Ursuleac, Maria Cebotari si multi alti interpreti de
renume mondial. Pe Maria Cebotari o intilnim pentru
prima oard in anul 1931 in opera ,Flautul fermecat® in
rolul primului din cei trei copii, rol in care apare si In
anii urmitori, pentru ca in anii 1938—1939 s-o gisim
distribuiti in rolul contesei din ,Nunta Ilui Figaro® in
Constanta din ,Réapirea” sau Zerlina din ,Don Giovanni”.

Irmgard Seefried apare pentru prima oarid in festivalu-
rile salzburgice in anul 1946, in rolul Suzanei din ,Nunta
lui Figaro" iar Elisabeth Schwarzkopf in acelasi rol in
1947, alituri de Maria Cebotari in rolul contesei.

Pe Wilhelm Furtwangler il iatilnim pentru prima oard
in 1949 dirijind ,Flautul fermecat®.

Ca dirijori §i solisti in concertele simfonice ale festiva-
lurilor intilnim in afara celor de mai sus numele lui:
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Erich Kleiber, John Barbi-
Robert Cassadesus

Toscanini, Thomas Beecham,
rolli, Edwin Fischer, Joseph Szigeti,
cu sotia ete.

*

Cum era si firesc, In anul acesta, al doudsutelea de la
nasterea lui Mozart, festivalul muzical international ,Salz-
burg 1956 a inchinat majoritatea manifestirilor sale ar-
tistice creatiei genialului compozitor.

Festivalul s-a desfisurat pe mai multe planuri.
spicuim : de citeva ori s-a repetat in
decursul festivalului ciclul celor sase
opere mozartiene considerate mai repre-
zentative in evolutia oreatoare a com-

Astfel

pozitorului : ,Idomeneo”, , Réapirea din
Serai“, ,Cosi fan tutte“, ,Nunta lui
Figaro®“, ,Don Tuan“ si ,Flautul fer-
mecat”,

Ciclul  alcatuit din sapte concerte
simfonice ale onchestrei ,Wiener Phil-

harmoniker” uneori cu concursul coru-
lui Operei de Stat din Viena, a ouprins
pe lingd lucrdri de Mozart si creatii
ale altor compozitori ca: Beethoven,
Schubert, Bernlioz, Brahms, Drvorak,
Ceaikovski, Richard Strauss si Mar-
tinu.

Ciclurile de recitaluri si concerte de
muzici de camerd vocald si instrumen-

tald, precum si cele intitulate ,mati-
nee" si ,serenade” la care se adaugd
spectacolele de balet ale ansamblului
american ,New York City ballet® si

concertele conale de muzicid bisericeasca
sustinute de corul Catedralei din Salz-
burg, au completat bogatul program al
festivalului.

Calitatea artistici a acestor spectacole muzicale si con-
cente, a fost asiguratd prin participarea unor intenpreti
de renume mondial ca dirijorii: Bruno Walter, Dimitri
Mitropulos, Fritz Reiner, Karl Bohm, Georg Szell, Rafael
Kubelik si altii; solisti instrumentisti ca : Robert Cassa-
desus, Enrico Mainardi, Claudio Arrau, Nathan Milstein,
Arthur Grumiaux (elev al marelui nostru George Enescu),
Antonio Janigro, Geza Anda si altii; solisti vocali ca Eli-
sabeth Schwarzkopf, Cesare Siepi, Irmgard Seefried. Dic-
trich Fischer-Dieskau, Elisabeth Griimmer, Leopold Simo-
neau, Lisa Della Casa, Anton Denmota si altii; formatii
de muzicd de wcamerd ca: Cvartetul Amadeus, solistii din
Zagreb, virtuosi din Roma, Cvartetul Smetana, Cvartetul
din Viena, orchestrele de cameri din Stuttgart si Mtnchen
etc.; regizori ca Herbert Graf, OsKar Fritz Schuh; pictori
decoratori ca: Oskar Kokoschka, Caspar Nehar.

Nenumirate conferinte, filme, expozitii, noi volume api-
rute in vitrinele librariilor despre viata si creatia lui Mo-
zart, numeroase editii prezentate de diversele case de
discuri cu interpreti consacrati ai muzicii lui Mozart, nu-
meroase concerte ale participantilor la cursurile de varad
ale ,Mozarteum “-ului completeazi programul festivalului
si aga peste putintd de urmdrit in intregime.

Fati de asemenea bogitie de manifestdri artistice si de
o asemenea participare de intenpreti ar fi foarte difici
si fac aprecieri de valoare asupra tuturor. De altfel aceasta
ar fi cu neputintd in limitele spatiului ce mi s-a acordat
si datoriti faptului ci nu am reusit si fiu prezent la abso-
lut toate manifestarile artistice din cadrul festivalului,

Este de nidajduit insi cd, in general, calitatea artistici
a majorititii manifestirilor din cadrul festivalului, s-a
situat la un nivel inalt.

Realizari artistice exceptionale ca cele ale operei ,Don
Giovanni“ cuprinzind in distributie pe: Cesare Siepi (Don

Giovanni), Lisa Della Casa (Donna Elvira), Elisabeth
Griimmer (Donna Anna), Leopold Simoneau (Don Otta-
vio), Rita Streich (Zerlina), Walter Bemry (Masetto),

Gottlob Erick (guvernatorul), Fernando  Corena (Leporello)
in regia lui Herbert Graf, sub conducerea muzicald a lui
Dimitri Mitropulos la pupitrul orchestrei ,Wiener Philhar-
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Basorelief de Leonhard Posch (1788).

moniker® de asti dati in ,fossi‘, sau ,Nunta lui Figaro"
a carei distributie reunea pe: Elisabeth Schwarzkopf (con-
tesa), Irmgard Seefried (Suzana), Dietrich Fischer-Dieskau
(contele), Christa Ludwig (Cherubino) si Erich Kurz (Fi-
garo) chiar dacd acesta din urmd n-a reusit si se men-
tind la nivelul partenerilor sii, reprezintd demonstratii ale
artei interpretative contemporane aproape cu neputinti de
realizat in alte conditii decit cele ale unor festivaluri inter-
nationale.

Nu putem spune acelasi luoru despre prezentarea operei
,ldomeneo” intr-o inscenare si interpretare mai putin co-
respunzatoare.

Din" seria concertelor simfonice ale
admirabilei orchestre Filarmomice din
Viena al cirei renume este justificat si
de o indelungati activitate artistici sub
bagheta celor mai de frunte maestri con-
temporani, s-a detagat concentul dirijat
de Bruno Walter, care a prezentat in-
tr-o interpretare - personald Mica simfo-
nie in do minor (K. V. 183) de Mo-
zart si calebrul siu ,Requiem” avind
ca solisti pe: Lisa Della Casa, Isa Ma-
laniuk, Anton Denmota, Cesare Siepi,
— precum si concentul simfonic dirijat
de Dimitri Mitropulos in care acesta
a prezentat intr-o realizare impresio-
nantd ,Requiemul“ de Berlioz, avin-
du-l ca solist pe Leopold Simoneau,
preoum si concertul simfonic dirijat de
Kanl Boéhm cu concursul solistilor En-
rico Mainardi si Wolfgang Schneideshau
(in program : Mozart, Brahms, Schu-
bent). Dintre formatiile de muzica de
camerd ascultate — Cvartetul ,Ama-
deus* mi-a apirut ca fiilnd o formatie
ou calitdti deosebite. Cu o sonoritate
foarte cizelati, cei patru instrumentisti
au apdrut ca un tot omogen atit din punctul de vedere
al wsonorititii, cit si al intenpretdrii. (In program : ovartete
de Mozart, Beethoven si Britten).

Recitalurile vocale si instrumentale s-au bucurat de un
succes binemeritat tinind seama de alcituirea programelor
si de valoarea interpretilor ce le sustineau, chiar dacd
n-ar fi si amintim decit serile de lieduri in interpretarea
exceptionali a cintiretilor Elisabeth Schwarzkopf sau Die-
trich Fischer-Dieskau, precum si recitalurile date de violo-
nistul Nathan Milstein sau pianistul Geza Anda. In ge-
neral, linia stilului de interpretare a muzicli lui Mozart
la Festivalul de la Salzburg, a fost aceea neacademica,
chiar dacid nuantele stilistice se deosebeau (cum e si
firesc) de la un intempret la altul.

E interesant de subliniat faptul ¢4 Dan Iordichescu a
obtinut premiul intli la concursul de interpretare tocmai
prin plasticitatea si expresivitatea liniei sale realiste in in-
tenpretarea muzicii lui Mozart.

Am asistat la concertul laureatilor la care Dan lor-
dachescu a cintat doud arii din opera ,Nunta lui Figaro®,
acompaniat de Orchestra salzburgici ,Camerata Acade-
mica® sub bagheta cunoscutului muzician austriac Dr.
Bernhard Paumgartner.

Succesul de care s-a bucurat tindrul nostru cintaret (pu-
blicul 1-a chemat de nenumirate ori la rampd) a dovedit
deosebitele calititi ale interpretului precum si valoarea
scolii rominesti de intenpretare care in anii puterii popu-
lare a format tinere talente capabile si cucereasci premiul
intii Ja un concurs international Mozart chiar in orasul
sdu natal,

*

In cadrul Festivalului muzical ,Salzburg 1956% a
avut loc ‘o conferinti internationald organizati de Radio-
difuziunea Austriacd si Consiliul International de Muzicd
sub  patronajul  Guvernului Federal Austriac si al
UNESCO-ului, avind ca tema ,Opera la radio, televiziune
si film" la care am participat ca invitat.

Discutiile deosebit de interesante care au durat timp de



0 siptdmind, s-au purtat in spiritul colaboririi culturale
intre popoare. Intre participanti se aflau compozitori, diri-
jori, critici, regizori etc. din 21 de tdri.

Au fost adoptate mai multe rezolutii finale dintre care
una propusi de delegatul Radiodifuziunii Romine, care
prevede organizarea anuali, sub auspiciile UNESCO-ului,
a unor festivaluri radiofonice internationale in care sa fie
prezentate in interpretiri nationale, cele mai reprezenta-
tive opere contémporane apartinind compozitorilor diferi-
telor tari membre ale UNESCO-ului.

La festivalul

Pitvorescul orisel francez Besangon, wsezat pe margi-
nile riului Doubs, a addpostit si in anul acesta Intre
6 si 16 septembrie cel de-al 9-lea Festival International
de muzica si cel de-al V-lea Concurs al tinerilor dirijori.

Impreuni cu colegul meu Paul Popescu, am avut feri-
citul prilej si pot participa la aceste interesante si de ne-
uitat mandifestiri antistice. Nu intru in amé&nunte in le-
giturd cu minunata regiune, care a fost cadrul atit de
nimerit pentru acest Festival, si nici asupra vestigiilor ro-
mane care se invecineazi acolo ocu moderne constructii.

Cei 10.000 de oaspeti veniti la Besangon puteau si vi-
ziteze cele 100 de creatii de frunte din Muzeul National
de artd moderni de la Paris care erau expuse la ,Palais
Granvelle". Statuj de bronz si de piatr, tapiterii, vitralii,
picturd §. a. m. d. dideau o imagine complexi — in care,
potrivit cu gustul si parerile personale, puteai gisi nume-
roase izvoare de desfitare artistici — a artei plamidite
in Franta de la sfirsitul veacului XIX pind in 1950.
Cel care era interesat si ounoasci mai bine arta lui Pi-
casso putea si vizioneze filmul ,Misterul Picasso” iar cel
inclinat spre arta unui Fragonard, de pildd, gisea Ia
Muzeul de arte frumoase’ o bogati colectie de desene
si picturi ale acestui mare clasic francez de la a céarui
moarte s-au implinit 150 de ani. La ,Biblioteca munici-
pala“, o expozitie originald : legitorie de cirti intre sec.
XI si XIX. Apoi, in oras, filme artistice (viata lui Caruso,
Circul sovietic, baletul din U.R.S.S., s.a.m.d.) un salon
international de ceasqrnicdrie, altul de mode si... Festivalul
muzical gi concurnsul tinerilor dirijori.

Festivalul s-a deschis la 6 wseptembrie printr-un concert
dat de orchestra wsocietadtii concertelor conservatoruluj din
Paris, condusd de dirijorul polonez Jerzy Katlewicz. Acesta
a cigtigat anul trecut premiul I la concursul tinerilor
dirijori de la Besangon, ceea ce i-a adus onoarea si con-
duci concertul de deschidere. Ca solisti in concertul in
fa major de Mozarl a apirut cunoscuta pianista Clara
Hagskil, originard din Rominia. Clara Haskil a mai dat un
recital. Puritatea cantilenei in Variatiunile pe un menuet
de Duport de Mozart, lumea variati a sonatei op. 31,
nr. 3 de Beethoven, farmecul ,Scenelor de copii” de
Schumann si visarea poetici a sonatei op. 42 de Schubert
prindeau viatd sub degetele fermecate ale acestei mari
muziciene.

O altdi mare emotie artistici a constituit-o recitalul so-
tilor Wallfisch, care cunosc o ascensiune din ce in ce mai
stralucitd in lumea intreagid. De cunind, la Prades, E. Wall-
fisch a cintat impreuni cu Pablo Casals si Jehudi Menu-
hin. In interpretarea lui Ernst si Lory Wallfisch am ascul-
tat alituri de lucriri de Bach, Stamitz, Schumann, Schu-
bert, Honegger, cunoscutul ,Concertstiick” pentru alto si
pian de George Enescu. Numele lui George Enescu e
strins legat de cel al Festivalului de la Besancon. Maestrul
a participat, intre altele, in 1951 la Festival si a dirijat
un concert in amintirea lui Dinu Lipatti si, asistind la
concunsul tinerilor dirijori, a acordat un al doilea premiu,
oPremiul George Enescu”, tinirului dirijor englez Alexan-

der Gibson.

Felul de a cinta a lui Wallfisch are un farmec deosebit,
plin de o poezie visdtoare, despre care unij critici spun
cd evocd muzica marelui nostru Enescu.

Modestia fatd de artd a fost caracteristicaA majoritatii
marilor muzicieni care au apidrut in concertele Festivalului.
Eugen Jochum (R. F. Germani), Samuel Baud-Bovy (El-

O alta rezolutie prevede instituirea ,Premiului Salzburg®
in valoare de 25.000 de shilingi pentru cele mai bune
creatii contemporane de operd.

Contactul personal pe care l-am avut cu nenumarati
muzicieni veniti la Salzburg din diferite tiri ale Jlumii
a prilejuit un fructuos schimb de pireri si o contributie
la stringerea legdturilor culturale intre popoare, printr-o
mai bund cunoastere reciproci.

OVIDIU VARGA
Laureat al Premiului de Stat

din Besancon

Carl Schuricht (Austria), Pierre Monteux, Paul
Paray, Samson Frangois, Jean Pierre Rampal, Cvartetul
Loewenguth  (Franta), orchestrele ,Suisse Romande",
,Radiodiffusion-Télévision Francaise* si aceea a Societatii
de concerte a conservatorului din Paris se evidentiazi
tocmai prin aceasti atitudine de adevirati artisti fata de
muzicé.

Aceeasi atitudine am intilnit-o si in cadrul concursului
tinerilor dirijori. Eram cu totul 35 de participanti — din
15 tiri diferite. In timpul concursului atmosfera a fost
extrem de colegiali: ne consultam unii cu altii, discutam
partiturile, ne incurajam reciproc. Esentialul nu era ,con-
curenta“ intre noi ci intilnirea noastrd, schimbul de pdreri
s.a.m.d.

Concursul s-a desfisurat in trei etape : I-a proba, eli-
minatorie, avea in program 8 minute de lucru asupra
oCarnavalului roman“ de Hector Berlioz. Astfel, juriul pu-
tea si-si dea seama de conceptia de stil, nuantele si mis-
carea doriti de candidat, si, in general, de felul sdu de a
Jucra® cu orchestra; a Il-a etapi avea doui probe: cin-
tireata Géneviéve Roblot avea ingrata .sarcini“ si cinte
Jiber” (firi a tfine seama de tempi, ritm etc.) recitativele
si aria Agathei din ,Freischiitz* de Weber, iar noi... sar-
cina si mai ingrati de a o acompania. (De data aceasta
am fost recunoscitor si le aduc pentru prima oard mul-
tumiri, acelor care firid a fi obligati au cintat cam ,liberi®
fatd de textul muazical, dar datoriti cdrora am fost clasat
la aceastd probd ca cel mai bun concurent).

A doua probi consta in executia, cu depistarea de gre-
seli in stime, a nocturnei extrase din ,Shylock® de Ga-
briel Fauré. Ultima etapi la care nu-au mai rdmas decit
4 candidati, consta in executarea ,Ospifului paianjenului®
de Albert Roussel, a uverturii ,Liliacul® de Johann Strauss
si descifrarea unei piese inedite, compusi de Henry Biisser
(presedintele juriului) in vederea concursului. Aceasti ple-

vetia),

si ne era comunicati cu cinci minute inainte de a intra
pe scena.
Rezultatele concursului: I — Zdenek Kosler (Ceho-

slovacia), II — Sergiu Comissiona (R.P.R.), III — Eduard
Fischer (Cehoslovacsa), IV — Josy Giraud (Franta), sint
o oglindire a conditiilor deosebit de favorabile pe ocare le
avem noi, muzicienii tineri din tdrile de democnatie popu-
lard, fati de cei din alte tiri. Acestea au nevoie de astfel
de concursuri ca de colaci de salvare si.. trambuline. In

acest sens voi cita cuvintele unui candidat american :
»Concursul imi poate ingddui si fac cariera pentru <
ii pune in contact pe tineri cu cei virstnici. Pufin imi

pasi daci lucrez in Statele Unite sau in Europa, numai
s pot gisi un ,job“.. sau ale unui candidat englez:
oMi-ar trebui acum un mijloc de a mi lansa; daca as
avea bani, problema ar fi simpld : ag organiza un concert,
chiar dacd la inceput as pierde ceva bani, dar pind la
urmd m-as face cunoscut. Cind ai bani, poti deveni orice,
chiar dirijor. Numai ci n-am bani... Secretarul orchestrei
,London Symphonie” mi-a vorbit de acest concurs si spe-

ram cu inflicdrare.. N-am reusit: nu e nimic..” (din
ziarul ,Le Comtois®).
Participantii la Festivalul din Besangon au avut satis-

factia unor minunate interpretiri ‘muzicale, si a unej at-
mosfere cu adevdrat artistice si prietenesti, care a tradus
in fapt deviza Festivalului: ,Muzica — grai universal®,

SERGIU COMISSIONA
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Hudebny Rozhledi despre turneul lui Viadimir Orlov

In legdturd cu turneul intreprins in Republica Ceho-
slovacd de citre Vladimir Orlov, in luna mai a. c, In
presi a apirut un articol semnat de Karel Pravoslav Sadls,
din care reproducem urmitoarele :

JVioloncelistul romin Viadimir Orlov este un artist foarte
simpatic, care are toate calitdtile pentru cariera solisticd.
Acest lucru ni l-a dovedit si faptul cd la concertul dat in
ziua de 14 mai la Casa Artistilor, a cintat Coral de Bach-
Koddly, pornind de la un spiritualizat sotto-voce si dezvol-
tindu-l apoi dinamic prin portamente fine executate intr-un
calm desdvirsit, surprinzdtor chiar, de la care a trecut apoi
la gradatia culminantd pentru a incheia din nou cu un
calm absolut.

Cele sapte variatii in mi bemol major de Beethoven au
fost prezentate ca piese de viriuozitate, dar au fdcut mai
mult impresie de muzicd de camerd.

In Sonata in mi minor de Brahms, Orlov a ales tempo-ul
primei fraze, pornind de la faptul cd Brahms, renuntind
la fraza lentd, a indicat cd socoteste inceputul destul de
lent si fdard aceasta.

Este aici, fdrd indoiald, ceva asemdndtor cu Sonata op.
69 de Beethoven. Din aceastd cauzd n-a fost nimerit sd se
repete aceastd frazd pe care Orlov a prezentat-o cu ve-
marcabil echilibru al expresiei si ardoarei, dar care totusi
in unele locuri ar fi putut fi interpretatd cu mai multd
pasiune si dramatism. Fraza a doua a fost cintatd de ajuns
de miscat, de aceeca trio-ul prin alegerea unui tempo lent
si foarte rubato, s-a reliefat parcd in afara constructiei
frazei, ceea ce n-ar fi fost o greseald daci menuetul ar fi
fost cintat mai lin.

Fraza a treia a fost cintatd cu multd virtuoszitate. Numai
accelerando-ul ce premerge codei a fost parcd intentionat
exagerat, Desi in tot timpul primei pdr{i a programului
s-a simpit cd artistul este oarecum intimidat, geea ce s-a
observat si in intonatii, ne-am dat seama cd avem in fata

noastré un interpret exceptional, cu mari perspective peniru
viitorul apropiat.

Solistul a cintat Sonata in la major de Boccherini peniru
a-si ardta virtuozitatea, dar n-a reusit si realizeze farmecul
melismelor din adagio. Nu trebuie uitat cd Boccherini wa
trdit o mare parte a vietii sale la curtea din Madrid si a
fost din pdcate, curtezan pind in mdduva oaselor, ceea ce
se vede si in creatia lui. Nu ¢ de mirare deci cd din
numdrul urias al lucrdrilor sale s-au mentinut pind aszi
doar citeva. Aceastd realitate nu poate fi trecutd cu ve-
derea cind il interpretdm.

Un merit al lui Orlov a fost cd ne-a fdcut sd cunoastem
muzica compatriotilor sdi, ca: frumosul, dar pufin prea
lungul ,Cintec vechi” de Paul Constantinescu, ,Pastorala”
de V. Jianu, care iti dd@ — in preludiu — iluzia unui
fluier pdstoresc, apoi are efecte de flaut. ,Dansurile” izvo-
rdsc din ritmurile populare si prin sfirsitul lor duios
cistigd simpatia publicului pentru compozitor.

Sonata in la major de Weber prelucratd de Piatigorski
a dat solistului putinta sd-si manifeste arta in toatd am-
ploarea.

Chiar de la inceput, Siciliana in la minor a fost plind
de dinamism, expresivitate si nuante, prin trilurile minu-
nate \si printr-o mdiastrd stdpinire a miinii  drepte.

In wvariatii am fost captivati de frumusetea acordurilor
si ritmurilor.

Numai Vivacele din final a fost caracterizat prin len-
dinta de a obtine efecte si cintat intr-un tempo rapid ce nu
corespunde caracterului lui.

In incheiere trebuie spus ¢d V. Orlov e un interpret mi-
nunat, care va ajunge un artist remarcabil dacd va renunta
sd supracvalueze efectele de suprafatd jale wirtuozitdtii sale.

La pian, solistul a fost acompaniat exceptional de Alfred
Holecek. Felul cum a acompaniat Becthoven §i Brahms
a fost un exemplu de muzicd de camerd. A contribuit sim-
titor la marele succes al lui Orlov".
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In legaturd cu c | de-al treilea concurs al tinerilor solisti

In cinstea celui de-al sasclea Zestival al Tine-
retului i Studentilor, ce va av. loc la Moscova
in luna fulie 1957, Ministerul C. urii si Comitetul
Central U.T.M. organizeazd un c.acurs al tinerilor
solisti: 1) solisti vocali: sopran, mezzo-sopran,
alto, temor, bariton, bas; 2) solisti populari: vocali
si instrumentali (inclusiv instrumente improvizate
cu frunzd, solz de peste); 3) solisti instrumentali :
pian, instrumente de coarde, instrumente de suflat;
4) formatii de muzicd de camerd; 5) duete, terfete
si cvartete vocale; 6) solisti sau grupuri de balet
(dansuri clasice, de caracter si dansuri populare
rominesti)-

La acest concurs pot participa toti tinerii artisti
interpreti care nu depidsesc virsta de 31 ani, pina
la 31 decembrie 1957, iar inscrierea candidatilor
se face de la 1 decembric 1956 pind la 1 ianuarie
1959 la Sfaturile Populare Regionale, Sectiunea
Culturald a regiunii unde domiciliazi fiecare con-
curent.
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Concursul se va desfdsura in doud etape: etapa
I-a in orasele Bucuresti, Iasi, Timisoara si Clyj
intre 1 si 5 martie 1957 si etapa a If-a la Bucu-
resti intre 23 si 26 martie 1956.

Dupd etapa finald se vor decerna urmitoarele
premii pentru fiecare categorie de interpreti: pre-
miul I: 4.000 lei, premiul II: 2.500 lei, premiul II:
1.500 lei.

Premiantilor li se va acorda titlul de ,Laureat
al celui de-al Ill-lea Con:curs National al Tinerilor
Solisti“ iar cei clasati pe locurile 1V, V si VI vor
primi diplome si mentiuni.

Conditiile de amdnunt ale participérii, repertoriul
obligatoriu al candidatilor, sarcinile ce revin unor
institutii de culturd pentru organizarea si buna
pregitire a concursului sint cuprinse in regula-
mentul si instructiunile respective care se pot con-
sulta la Ministerul Culturii — Directia Muzicii,
Sectiile culturale ale Sfaturile Populare regionale
si institutiile muzicale din {ard, (conservatoare,
scoli de artd, ansambluri artistice elc.).







