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ANUL MOZART

O sarbdtoare a artei muzicale universale
de VASILE CRISTIAN

l n ziua implinirii a doud veacuri de la naste-

rea lui Woligang Amadeus Mozart, intreaga
omenire a inaugurat ,,Anul comemorativ Mo-
zart®,

Prilej de reconsiderare a semnificatiei etice si
estetice a vastei si nemuritoarei creatii a com-
pozitorului, ,,Anul Mozart" ‘infrafeste si solidari-
zeazd toate popoarele lumii intr-un comun sen-
timent de veneratie pentru artistul de geniu, ca
si pentru omul ale carui conceptii de viatd au
depasit cu mult puterea de intelegere a clasei
stapinitoare a timpului sau.

Niascut la 27 ianuarie 1756 la Salzburg, Mo-
zart moare la Viena la 5 decembrie 1791, fau-
rind in scurta sa existentd — in mai pujin d=
36 ani — una din cele mai mari comori artis-
tice ale omenirii, din care popoarele lumii ex-
trag de aproape doud veacuri, rezerve de forta
s{ incredere in viata, de optimism, de ijubire a
frumusetii si adevarului artistic.

De la nasterea sa, produsd la 6 ani dupd in-
ceputul celei de a doua jumatdfi a veacului
»poleit’ al feudalismului agonizind, si pinad as-
tazi, Europa si omenirea intreagd au strabatut
un drum lung, intortochiat dar ascendent. S-au
prdbusit vechi si putrede orinduiri sociale, altele
care le-au luat locul au imbatrinit la rindul lor
si, ajungind intr-un stadig nou al evolutiei lor
istorice, popoarele lumii aleg astazi intre orin-
duirea bazatd pe exploatare si viata noua, so-
cialistd, a unei societati fara clase antagonice.

De-a lungul dramaticei succesiuni de eveni-
mente istorice urmate de transformari adinci ale
structurii societatii, cu toatd inaintarea popoare-
lor lumii de la servitute la libertate, de la bezna
feudala la lumina socialistd, in pofida schim-
barii gustului si modelor artistice, creatia lui
Mozart si-a pastrat intreaga ei vitalitate si
splendoare. Ea vorbeste cu o convingétoare eloc-
veniid omului veacului al XX-lea despre idea-
lurile de frumusete, fericire si pace, ale unuia
dintre cele mai luminate spirite ale veacului
al XVIIl-lea, veac ce se intitula cu mindrie ,,se-
col al luminilor”, datoritd actiunii edificatoare a
ginditorilor iluministi, vestitorii si faclierii re-
volutiei burgheze din 1789.

Niscuta intr-o perioada istoricd in care insti-
tutiile feudalitatii trebuiau sd-si justifice exis-

tenta in fata tribunalului rafiunii — aceasta.

calduza a omului in procesul de eliberare din
intunericul agnosticismului — creatia mozar-
tiana impartaseste destinul triumfator al acelor
fenomene de suprastructurd de mare duratd si
intensitate spirituala, care, aparind in orinduiri
sociale inapoiate, 1si pdstreazd puterea de ac-

tiune si influen{a asupra maselor omenesti su-
perior organizate din punct de vedere social-
potitic.

Pitrunsd, «de idei si sentimente de un mnobil
umanism, constituind un ansamblu armonios de
inalte valori artistice, creatia lui Mozart inso-
teste astdzi ca si in treout, pasii omenirii citre
lumina, pace si progres.

Dupd doud razboaie mondiale intre care se
situeaza aparitia in lumea capitalistd a curen-
telor decadente de dezagregare a elementelor
componente ale muzicii, dupd ce constructivis-
mul si bruitismul au facut scurte si indoielnice
cariere, dupa ce s-au enuntat principii estetice
reactionare si anti-umaniste in sprijinul celor
mai ciudate conceptii muzicale, ca de pilda
ninima este un organ inutil in muzicd“, iata
cum, sub ochii nostri, mostenirea artistica a lui
Mozart isi rosteste din nou mesajul ei profund
omenesc, proclama intr-o splendida forma echi-
librul dintre simfiire si inteligen{a ordonatoare,
dintre viata si artistica ei transpunere pe plan
muzical. ‘

»Deoarece pasiunile, fie ele violente sau nu,
nu trebuiesc niciodatd sd fie exprimate pind la
dezgust, muzica, chiar atunci cind redd situatiile
cele mai.teribile, nu trebuie niciodatd sd ofen-
seze urechea, ci chiar si atunci sd o farmece,
rdminind mered Muzica” — afirma Mozart in-
tr-o scrisoare din 25 septembrie 1781.

Aceasta conceptie esteticd dupd care redarea
starilor intunecate, negative, ale realitdtii, (si-
tuatiile cele mai teribile) trebuie sid se desfa-
soare in limitele artei, prin mijlocirea imaginii
artistice, spre a nu strica echilibrul si propor-
tiile operei de artd, aparfine lui Mozart in
egald masurd ca si celorlal{i clasici ai muzicii.
Ea triumfi mereu in istoria artei, si amploa-
rea- mondiald a sdrbatoririi ,,Anului Mozart*
este o dovadi strilucitoare in aceasta privinta.

.

* -

Datoritd restrinsei circulatii a marilor studii
si monografii mozartiene care scot in evidenta.
marefia ginditorului, multd vreme creatia lui-
Mozart a fost considerata o emanafie pe plan’
muzical a stilului usor si elegant al Roccoco-
ului, iar faurirea ei drept manifestarea ,,mira-.
culoasei“ usurinte cu care marele compozitor
stapinea fn virtuoz citeva instrumente, arta im- -
provizatiei si stiinta creatiei. ‘

Insdsi aceastd stiintd ne-a fost prezentati ca
0 ,pre-stiintd” ca o cunoastere infuzd, legati
de esenfa fenomenului mozartian. '
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Geniul lui Mozart constituie incontestabil o
aparifie aproape unicd in istoria muzicii, iar in
privinta fecunditdtii creatoare raportata la scur-
timea vietii sale, un fenomen rar intilnit in
istoria generala a artelor, similar poate ace-
luia intruchipat de Rafael. Dar puterea sa crea-
toare desitd cu totul din comun nu este de loc
rodul unei miraculoase facilitafi, ¢i rezultanta
unor factori obiectivi care din totdeauna deter-
mina marile infaptuiri in domeniul artei si cul-
turii.

Ciclul scurt al existenfei marelui compozitor
s-a desfisurat intr-o perioadd in care burghezia
gernmana, lipsitd de curajul initiativelor revolu-
tionare in domeniul social-politic, isi afirma pu-
ternic tendinta de a-si consolida prin artd si
culturad, pozitiile dobindite in viata economica.

,Intr-un secol jalnic din punct de vedere po-
litic si social® — dupd expresia lui Engels —
Mozart se naste in familia unui intetectual bur-
ghez care credea ferm in forta eliberatoare a ra-
tiunii, a culturii si a artei. -

In ambiania generald de avinl cultural al
clasei cdreia i apartinea, Mozart primeste de
la tatal sau o educatie profesionala temeinicad pe
care si-o va desdvirsi de-a lungul vietii printr-o
neobisnuitd putere de munci.

Prin asimilarea continud a culturii muzicale
a trecutului si contemporaneitatii, prin nelnce-
tatul sdu efort creator, Mozart a fost cu ade-
varat un mare contemporan al enciclopedistilor,
al iluministilor francezi si germani, reprezentind
in planul gindirii si creatiei muzicale un efort
asemandtor de sintezd si anticipare cu iacela
realizat de Goethe si Schiller in literatura ger-
mand si universald; intocmai enciclopedistilor,
el a scrutat intreaga vastitate a culturii mu-
zicale seculare a Europei, selectind cu simft critic
si incomparabil bun gust valorile stiintei si ar-
tei muzicale din care a facut temeiurile artei
sale:

Sfera cunostinfelor generale si profesionale
ale lui Mozart este largd, cuprinzdtoare ca ori-
zont, vrednicd de un artist al Renasterii. Ia
aceastd privin{a, factorul educativ-pedagogic re-
prezentat prin actiunea continui si atentd a
propriului sdu parinte, Leopold Mozart, ca si
observatfia directd asupra vietii artistice con-
temporane a Italiei, Frantei, Angliei, {arilor de
jos, Germaniei $i Austriei au fndeplinit un rol
de prim ordin.

In celebra sa Metodi de vioard, ,,Versuch ei-
ner griindlichen Violinschule“ (Incercare asupra
unei temeinice metode violonistice), tatal lui
Mozart ‘insistd asupra culturii generale a muzi-
cianului, care nu trebuie si se deosebeascid de
cultura unui ,,bun umanist”. Muzicianul trebuie
sd aibd stiinta filologului si aceea a retorului.
Educatia artisticd are drept iscop cultivarea a
trei calitdfi: rdbdarea, puterea de reflectie si
spiritul analitic. Citd asemanare intre principiile
educative ale tatdlui lui Goethe si acelea pe
care lg expune in metoda sa Leopold Mozart!

Pentru a deveni unul dinfre cei mai mari
maestri ai clasicismului muzical, Mozart a
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tnceput prin a fi un excelent discipol al vea-
cului sdu de mari si edificatoare sinteze. Ge-
niul elevului calduzit de un excelent pedagog
a precedat si alimentat puterea crescindd crea-
toare a maestrului. Pentru a intelege in adeva-
ratele ei proportii opera mozartiand, trebuie deci
sid o situam in cadrul general al ambiantei
social-politice a Germaniei si a Europei se-
colului XVIII. Trebuie s-o legdm de actiunea
marilor scriitori si ginditori germani contem-
porani (Schiller, Goethe, Kant si Fichte) din
ale cdror ,jopere remarcabile — afinma Engels
— emand un spirit de provocare §i de rdzvra-
tire, Impotriva intregii societaii germane asa
cum era ea atunci..“ (Engels: ,The State of
Germany* -—- (Starea Germaniei) cf. K. Marx
si F. Engels ,Despre artd si literaturd” Ed.
pentru Literaturd Politica, pag. 271, 1953).

Patrunzind, cu o iscoditoare forta intelectuala,
tot ceea ce aduceau nou in arta veacului al
XVIII-lea compozitorii francezi, ai Italiei, Ger-
maniei de nord si Austriei, Mozart ca un ade-
varat contemporan al iluministilor, asimileaza
stiinta si cultura muzicald a trecutului, conto-
peste tradifia cu actualitatea, sintetizeaza cu
spirit critic si finete a gustului intreaga expe-
rientd a trecutului si elaboreazd apoi cu geniul
sdu innoitor formele de aci inainte clasice ale
simfoniei, dramei muzicale si muzicii de camerj,
imbratisind in activitatea sa creatoare, univer-
salitates, genurilor, de la cele mai simple (lie-
dul) pind la cele mai complexe (drama si sim-
fonia). '

El depaseste intr-o asemenea mésurd modelele
contemporane, incit cele mai bune si artistice
trasaturi ale creatiei muzicale care i-a inrfurit
gindirea — de la sonatele lui: Stamitz, Ph. Em.
Bach si Schubert pind la simfoniile scolii din
Mannheim, ale vechii scoli vieneze, de la ope-
relg maestrilor vechi aj Italiei pind la Piccini,
Salieri, Paisiello si Gazzaniga, si pind la pro-
motorii premergatori ai genului ,,Singspiel —
apar in opera sa pofentate si duse la culmi de
o neintrecutd perfectiune.

Acest fapt al depdsirii modelului, constituind
idealul artistului in Renastere, se datoreaza de-
sigur geniului creator mozartian, stiintei sale
muzicale incomparabile, dar intr-o egald ma-
surd forfei cu care el simfea ca ,,in strafunduri
se produce o fierbere”, dupd expresia lui Marx,
cd poporul german «dorea sad-si cinte aspiratiile
si idealurile nu in limba italianad ci in propria
sa limba ; astfel Mozant legindu-si simtirea de
corpul poporului genman, care inainte de a-si-
fauri unitatea politica isi crea unitatea spiri-
tual-culturald, realizeaza intr-un secol de hege-
monie europeand a muzicii italiene, o muzica
instrumentald, vocald si dramaticd profund ger-
mana. Prin el, fluviul impun%tor al muzicii dra-
matice si ‘simfonice fsi strimutd albia din Italia:
in Germania si Austria. Prin el, muzica nord-
germang a lui Bach si Haendel, creatia impu--
natoare a lui Haydn si a vechii scoli vieneze
fsi afld un continuator stralucit, care anun{ad si
pregiteste ivirea lui Beethoven, adicd a acelei
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_arte muzicale al cirui .erou central este.omul
cu bucuriile si suferintele lui, omul conceput
sub dublul aspect de entitate subiectiv-indivi-
-duald si obiectiv-sociala.

*

Care sint factorii care asigurd vesnica tine-
rete a creatiei mozartiene ?

Elementul primordial al creatiei mozartiene,
care refine atentia profesionistului dar si a pro-
fanului, a masei largi de auditori, este desigur
melodia sa. In amintita Metodd de vioarid a
primului sdu profesor, Leopold Mozart, sint ex-
puse pe larg conceptiile estetice si pedagogice.
Printre altele gisim in aceastd carte urméatoa-
rea recomandare adresata mterpretllor'

»Aveti. grija de a cduta in primul rind sen-
timentul care a inepirat pe autorul bucatii, ur-
mind ca ritmul sd-1 deduceti prin propriul
vostru joc! Acest ritm constituie caracterul in-
tim al bucdtii, singurul care va poate ajuta si-l
ghiciti. Stiu prea bine cd in fruntea bucdtilor
exista indicafii de miscare, ca Allegro Adagio
etc.... dar toate aceste miscdri au gradele lor
pe care nici o formuld n-ar putea-o indica. Voud
vd revine sarcina de a descoperi sentimentele
autorului si apoi de a va patrunde voi insivi
de aceste sentlmente Si- aceasta, cu conditia ca
creatorul sd fie in ceea ce-l prweste un om de
bun sim{, capabil sd aleagdi pentru fiecare sim-
fire melodiile corespunzdtoare”,

Conceptla despre melodia lui Mozart este or-
ganic legatd de principiul , corespondentei din-
tre sentiment si melodie”, exprimatd in citatul
de mai sus de tatil siu. Melodia era peniru
Mozart sfera cuprinzitoare in care se conio-
peau toate elementele compozitiei muzicale de
la ideea propriu-zisi cu specificul ei ritmic,
pina la expresia ei psihologic-tonald si pind la
timbrarea ei concret-instrumentald sau vocala.

Acest concept profund realist, dupd care me-
lodia insofeste cu necesitate exprimarea artis-
ticd a ideii sau sentimentului, indica in Mozart
pe unul dintre marii ginditori ai conceptului
melodic, pe un adept al conceptiei dupd care
muzica este un limbaj emotlonal legat nemijlo-
cit de viata launtricd a omului.

Tirziu, in anii maturitdtii, Mozart subliniaza
rolul melodiei ca factor esential al muzicii. Unuj
prieten al siu, cintdretului irlandez Michael
O’Kelly (1774—1826), interpret de seama al
rolului contelui Almaviva, care avea si darul
inventiei melodice, compunind mici piese vozale,

Mozart 1i spune atunci cind acesta ii cere sfa-

turi :

»Melodia este esenfa muzicii; eu compar un
bun melodist cu un admirabil cal de curse, iar
pe un contrapunctist cu un cal dd tractiune ; de
aceea lasd-md in pace si aminteste-fi proverbul
italian : Chi sa piu, meno sa — cu cit stii mai
mult, cu atit stii mai putin' (,,Reminiscences
of Michael Kelly of the Kings Theatre and thea-
tre royal Drury Lane'). (Amintiri ale lui Mi-
chael Kelly de la Teatrul Regelui si de la tea-
trul regal Drury Lane).

Portretul lui Mozart, pictat la Salzburg in 1776, aflat in
muzeul din Bologna si cunoscut sub numele de , portretul
bolognes".

In tratatul sidu intitulat , Dodecacordon“
(1547), invdtatul Glareanus (1488—1563) isi
pune intrebarea dacd muzicianul creator tre-
buie sd fie un ,,phonascos* adicd un nascator
de sunete frumoase sau de melodii, sau un cons-
tructor, ,,simphoneta“.

Dupa veacuri de evolufie a stiintei si artei
muzicale, intr-o continud alternare a predomi-
nantei elementului expresiv melodic  asupra
constructiei si invers, a constructiel asupra
elementului primordial, melodia, Mozart rea-
seaza prin creatia sa melodia la locul ei de fac-
tor pri'm;‘ dar in acelasi timp el recunoaste ar-
moniei si polifoniei capamtatea de augmentare
a continutului emotiv al acesteia. El conciliaza
astfel tipul nascatorului de melodie (phonascos)
cu gindirea muzicianului constructor, pe teme-
iul sudarii intime a sentimentului si stiintei, a
tréairii si infatisarii ei artistice.

De la cea dintii melodie rdmasi de la copi-
lul minune, de la acel Menuet in fa major, scris
in 1762 pentru clavecin

si pind la uimitoarele si complexele idei melo-
dice presarate cu gener021tate in cele 41 de cvar-
tete si indeosebi in cele 6 dedicate lui Haydn,
in ultimele trei simfonii, in concertele si operels
dramatice ale ultimilor ani, Mozart strébate ca-
lea lungd a cunoasterii VIetlr si artei si ajunge
astfel la atit de rar intilnita capacitate de a
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putea exprima printr-un sir de sunete, cele mai
adinci, variate si subtile nuante ale sentimen-
tului si gindului, o lume aproape necuprinsa,
shakespeariand, de intruchipdri, de intrebdri si
raspunsuri privind viata omului §i a societatii
timpului sau.

Melodia mozartiand pistreazd in operele sale
de seamd o culoare specific nafionald, germa-
na, in pofida aflrmatlel unor comentatori care
i desc’opera sorgintea in stilul cantabil italian.
Am putea spune chiar cd pornind de la stilul
melodic italian, Mozart inainteazd pe maésura
maturizarii sale catre o melodie din-ce in ce mai
expresiva, mai lipsitd de ornamenticd dar mai
plind de coniinut, ajungind chiar pind la izvoa-
rele cintului popular german, la acea simpld
si infioratd cantilend, al cdrei chip dEIsa'V'll'slt
este intruchipat in nemuritorul Andante grazioso

Andante graxioso

semplice

din Sonata pariziand pentru clavecin in la
major (K. V. 331), in care cercetitorul ceh H.
Rietsch identifica structura unui cintec popu-
lar din Germania de sud intitulat ,,Eine rechte
Lebensart* (O viata dreapti).

Populard sau mozartiand in sensul inventiei,
aceastd cantilend devine intr-o asemenea masu-
rd caracteristica pentru stilul melodic mozar-
tian, fncit un mare compozitor al celei de a
doua jumatati a wveacului trecut, Max Reger,
consiruieste pe temeiul ei celebrele Variatiuni
simfonice atit de indepartate de variatiunile ori-
ginale cu care Mozart a invesmintat-o in ca-
drul modest al Sonatei sale pentru clavecin.

*

Neintrecut melodist, cu un uimitor si mereu
proaspat debit de idei risipite cu o excesiva
generozitate in cele aproape 700 lucrari ale
sale, Mozart rdmine totusi in istoria muzicii
maestrul inchegarilor definitive ale celor mai
importante forme muzicale.

Dacd marii sai contemporani, Haydn si Bee-
thoven, se inclind in fata claritatii elegante a
formei, a expresivitatii stilului sau polifonic, cti-
torii scolilor nationale, de la Chopin si Glinka
pinad la modernii Barték si Maurice Ravel, i
recunosc grandoarea constructivd iar Wagner
Brahms, Ceaikovski, Reger il socotesc unul din-
tre cei mai mari maestn ai formelor.

Cel mai simplu element al constructiei mu-
zicale, melodia, devine la Mozart o entitate
muzicald complexd, contopind in substania ei
sentimente variate si contradictorii. Intr-adevar,
tema mozartiana, indeosebi in ultimele lucrari
simfonice si de camerd, ne apare ca o forma
construitd, alcituitd din elemente contradictorii,
care prin insasi opozitia lor exprima Tintr-un
mod inalt artistic complexitatea unor sentimente
sau idei. Edificatoare in aceastd privintd sint
temele primelor miscdri din Simfonia in do
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major LJupiter si din Sonala pentru pian in
do minor (K. V. 457).

Allegro vivace

Molto_dllegro f “
_A = T - /_\ L2 3L

Ceea ce ramine un izvor permanent de inva-
taturad si studiu este faptul cad Mozart izbuteste
sa concilieze bogitia pind la exces a ideilor me-
lodice cu arhitectonica. Abundenta ideilor se in-
cadreaza prin gindirea sa in contururi formale
precise, elegante, adaptate vietii lor lduntrice.
In cadrul tuturor genurilor ilustrate de Mozart,
forma, structura, este supusa unui proces con-
tinuu de tnanrsformare de innoire, sub avctlunea
interioard a contmutulul care-si cauti expresia
corespunzitoare. Forma mozartiand este 1a an-
tipodul schemei.

S-a spus, cum aratam mai sus, cd Mozart ar
fi un melodist italienizant. Rememorarea ci-
torva din expresivele sale cantilene, atit de apro-
piate de izvoarele simiirii si cintecului popular
german, -inldturd pe deplin o asemenea carae-
terizare.

In creatia sa existd desigur o certd inriurire
a stilului melodic italian, dar aceasta influenta
este asimilatd din perspectiva unui artist ger-
man, legat prin mii de fire de sensibilitatea po-
porului sdu.

Evolutia stilului sau de opera, simfonic si de
camerd constituie o problemd vastd a esteticii
muzicale la care generatii de cercetatori si-au
adus contributia. Mozart a fost inrfurit de nu-
merosi maestri ai trecutului si? contemporanei-
tatii pe care i-a studiat temeinic. Printr-un efort
exceptional, despre care mdrturisesc scrisorile
sale, el ajunge sa stipineascda dupd propriile
cale cuvinte ,toate stilurile*.

Din aceste stiluri variate el creeazd in mod
constant si stdruitor in acel stil care-1 va apro-
pia cel mai mult de simtirea poporului siu, céaci
straddania sa cea mai mare a fost aceea de a
da o inalti valoare estetica operei populare
genmane, asa-numitului Singspiel.

Este demn de relevat faptul cd desi scrisad
in limba italiand, geniala sa ,,Dramma giocoso*
— ,,Don Giovanni* atunci cind este repre-
zentatd pentru prima oara la Viena la 7 mai
1788, sub titlul italian si german, ea poartd
indicatia cd ar fi ,ein Singspiel in zwei Auf-
ziigen (un Singspiel in doui acte).

Prin stilul sau simfonic si de camerid, Mo-
zart pregiteste, cum s-a aritat in mari mono-
grafii, calea lui Beethoven si determind astfel
insemnatatea istoricd a scolii germane in pri-
vin{a celor mai magistrale concepiii si intruchi-
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pari ale simfonismului, conceput ca formd inaltd
de exprimare muzicald a gindirii asupra vietii.

*

Viata lui Mozart abundd, ca si opera sa, in
contraste de lumind si de intuneric, in alter-
narea feeriei cu drama, a tonusului elegiac cu
dispozitia serioasa, sumbru ginditoare. El sin-
gur si-o definea in ultimii ani ca o vesnicad os-
cilatie intre ,spaimd si nadejde (zwischen
Angst und. Hoffnung).

Dupa o copilarie feericd, urmeazéd adolescenta
si tineretea petrecute in conditia de ,lacheu
muzical — cum afirmid Hermann Abert — al
unui print german si apoi o scurta maturitate
strabatuta de drame intunecate, de lupta con-

tinua cu saracia, careia 1i pune capat moartea

timpurie in condifiile patetice cunoscute.

Cunoscindu-i opera ni se pare uimitor faptul
ca ea a putut fi creatd in toatd splendida ei
bogatie in mijlocul unei orinduiri sociale in care
arta si artistul trebuiau sa serveascd mentine-
rii putredei piramide feudale.

Mozart infdptuieste insd aceastd operd gran-
dioasd, prin vointa sa unicd de a crea,’prin a-
daptarea la aceastd voin{d a genialei stapiniri
a artei componistice in toate aspectele ei stilis-
tice. El este insufletit de convingerea cd creatia
sa constituie un mijloc de educare a semenilor
sai, a omului simpluy, nobil prin inimd si nu
prin titlu, o scoala pentru cultivarea ,,sufletu-
lui frumos* (schéne Seele), despre care Goethe
vorbestq ca despre telul suprem al educatiei si
caruia i se adresau prin scrierile lor enciclope-
distii. , N

Ignorind ca un contemperan al fluministilor,
falsa ierarhie feudald, socotind ¢ ,,inima inno-
bileazd pe om‘ si nu condifia sa privilegiata
de apartenent al unei caste, Mozart se adre-
seazda prin Intreaga sa creatie inimii omenesti
in care sideste dispretul ironic pentru privile-
giile aristocratiei (Nunta) lui Figaro), prefuirea
prieteniei si iubirii curate (,,Rdpirea din Se-
rai si ,,Flautul fermecat”), biciuirea viciului
ca rau social (Don Giovanni). El repune astfel
tn dreptul la pretuire, virtufile cardinale ale
oamenilor simpli, detronate de o clasd viciatd,
sortitd pieirii.

., Mozart este piatra de incercare a inimii;
prin el putem evita orice maladie a gustului,
a spiritului, a sentimentului. Aici vorbeste in
limba zeiascd a muzicii o inimd de om, simpld,
nobild, sdndtoasd si infinit def curatd” — scrie
#*marele siu interpret, pianistul Edwin Fischer
in ,,Musikalieche Betrachtungen® (,,Considera-
fiuni muzicale*).

*

Ideile lui Mozart asupra clasei stdpinitoare
a timpului siu, raspindite in corespondenta sa,
se wcaracterizeazd prin asprimea curajoasd a
unor termeni ca ,tilhari”, ,derbedei’ cu care
califica aristocrafia germand si francezd. Aceste
idei capata, la o atentd cercetare a dramatur-
giei sale, o plasticd intruchipare artisticd in
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marile creatii ale epocii de maturitate, caci
,Nunta lui Figaro* ca si ,,Don Giovanni* sint
in egald masurd drame psihologice ca si pro-
iectdri indrdznete pe scena teatrului muzical a
unor conceptii de viajd cu totul opuse servilei
acceptdri a stdrilor social-politice ale vremii
sale.

Inainte de izbucnirea Revolutiei burgheze din
Franta (1789) Mozart impartasea un scepticism
total in privinta valorii absolutel a privilegiilor
de castd. Ca orice exponent demn al ideilor ina-
intate ale timpului sdu, el credea in adevdratele
privilegii ale muncii si creafiei. $i astfel, so--
cotind darul creatiei si pasiunea muncii supe-
rioare ierarhiei feudale, el a devenit cel dintii
compozitor profesionist, liber de orice servitute,
al erei moderne. '

In 1781, dupd iesirea din serviciul prinfului
Arhiepiscop de Salzburg, Mozart isi asumd ris-
cul unei existente independente, risc mare
pentru acele vremuri, pentru temperamentul sdu
mindru, pentru firea sa demnd, de o demnitate
,republicand®, cum observd Romain Rolland.

Artistul superior care vibreazd la adevarurile
indraznete ale dramaturgului pamfletar Beau-
marchais, se situeazd pe pozifia burgheziei sta-
pine pe mestesuguni si pe o bund parte a acti-
vitdtilor productive, constientd de forta si supe-
rioritatea ei fatd de existenta parazitard a feu-
dalitatii. o v

Perioada urmétoare eliberdrii sale din servi-
tutea starii de muzicant de curte, de ,lacheu
muzical” al unui print german provincial, co-
incide cu inflorirea suprema, a geniului sdu crea-
tor, manifestatd in sirul capodoperelor drama-
turgiei genmane si universale, in epocalele cvar-
tete dedicate lui Haydn si regelui Prusiei, in
ultimele concerte de pian si in ciclul simfoniilor
finale.

Intr-adevar, dupd catalogul Kochel, Mozart
a compus intre 12 si 25 de ani un numéir de
35 de simfonii si totusi, daca la acest numdar
impresionant nu s-ar fi addugat ultimele sase
lucrdri de acest gen, si indeosebi ultimele trei
simfonii, n-am fi putut avea imaginea adeva-
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ratd a gindirii sale simfonice. Aceste simfonii
statornicesc, cu exceptia celei in re major ,,Pra-
ga“, structura cvadripartitd a simfoniei, defi-
nesc cu limpezime forma de sonatd in prima
si ultima lor parte, incheagd si sintetizeazd o
uriagd experientd in privinta imbindrii partide-
lor si timbrelor instrumentale, condenseazd in-
treaga stiin{d armonica si contraprunchca a tre-
cutului si actualitatii si cristalizeazd in privinta
continutului de idei si sentimente, prototipul
.magistral al simfoniei conceputd pentru prima
oard ca o generalizare filozoficd a observatiilor
asupra vietii, inaugureaza impreund cu simfo-
nia haydniand dar mai presus decit aceasta,
tipul de ,dram# instrumentald fird cuvinte®,

pe care Beethoven o duce in creatia sa simfo-

nicd la apogeu.

In privinta cvartetelor mozartiene, indeosebi
cele dedicate lui Haydn (K. V. 387, 421, 428,
458, 464 si 465), ele insumeazd un efowt nemai-
intilnit in viata fecundului compozitor, trei ami
de muncd (1782—1785). In istoria muzicii,
aceste cvartete reprezintd un moment de ras-
cruce fird de care intreaga evolutie ulterioara
a acestei complexe forme a muzicii de camerd
n-ar fi putut fi conceputa.

Cvartetele haydniene contopesc in structura
lor trasaturile cele mai perfecte ale imbindrii
gindirii armonice si contrapunctice, ale celei
mai nobile inventii melodice cu cea mai mare
libertatd si independen{d in conducerea vocilor.

Travaliul tematic de o supld expresivitate,.

coloritul instrumental de o neintrecutd poezie
si puritate, articulatia originald a temelor, ac-
centele ritmice capricioase, nebidnuite, luminozi-
tatea atmosferei celui in sol major, tristetea
visatoare prevestind romantismul schubertian
a celui in re minor (K; V. 421), Andantele cu
variatii si finalul de o mare seriozitate de gin-
dire ale celui in la major (K. V. 464) (copiat
de Beethoven in caietele sale de studii), in-
dridzneala indelung comentati a Cvartetului in
do, denumit al ,,disonantelor, toate acestea si-
tueazd cele 6 cvartete mozartiene dedicate lui
Haydn printre piscurile neintrecute ale muzicii
de camera.

I *

In lucrdri de culme ca Cvintetul in la major
cu clarinet si coarde, in admirabilul Cvintet in
mi bemol pentru sufldtori si pian, in cvintetele
de coarde (indeosebi in dramaticul sol minor),
Mozart atinge perfectiunea echilibrului intre
continut si forma, desdvirsirea expresiei si co-
loritului instrumental, momentul de culme in

asocierea timbrelor omogene si heterogene si
devine un izvor de invataturi chiar pentru ma-
rele sdu contemporan Haydn.

Dramaturgul, simfonistul, creatorul sonatelor,
trio-urilor, marilor lucrdri de camerd, cvartete
si cvmtete atinge in ultimii ani acea profun-
zime a gindirii muzicale ce anticipeazd si enunta
multe din viitoarele cadi de dezvoltare ale mu-
zicii. Acelasi mesaj innoitor il poartd in sine
uvertura §i concertul mozartian solistic sau de
tip concerto grosso, cdci Mozart, maestrul ne-
intrecut al formei, reactualizeazi si reconstru-
ieste vechile forme concertante ale italienilor,
faurind concertul si simfonia cu instrumente
concertante — dupa cum, prin fermecdtoarele
sale divertismente si casatiuni, el anticipeaza
orin structura lor simfonica si desfasurarea ci-
clului, suita si simfonietta moderna.

*

Trecind in revistd, in aceste sumare conside-
ratii, vasta creatie mozartiand, trebuie si re-
tinem pilda aproape fdrd precedent a creato-
rului care imbina cu o supremd maiestrie tra-
ditia cu spiritul inovator, cultura trecutului cu
contemporaneitatea, care cunoaste temeinic tre-
cutul dar scruteazd atent fenomenele vietii si
artei actualitétii, care oferd viitorimii cu aceleasi
miini darnice simplele si naivele sale lieduri,
proaspete ca florile de cimp dar si monumen-
talele simfonii, vibrantele si cuceritoarele ,,Sing-
spieluri®, pateticele opere de mici proportii, ali-
turi de grandioasele constructii dramatice ale
ultimilor ani (Nunta lui Figaro si Don Juan),
Requiemul cu filozoficele lui intrebari si ras-
punsuri asupra vietii, dar si luminosul imn al
dragostei, bucuriei de viatd si puritatii sufletesti
care este ,Flautul fermecat®.

Réidacinile artei lui Mozart se intind pe o
vastd suprafatd a artei europene a secolului al
XVIIl-lea si a veacurilor anterioare. Ele pa-
trund in solul multor scoli si stiluri dar si in
acele straturi adinci din care s-au iniltat ca
niste imensi arbori creatiile lui Haendel si
Bach.

Seva care di viatd artej lui Mozart si care-i
asigurd tineretea fdara moarte, este iubirea si
respectul pentru om, pasiunea frumusefii si
adevarului, conceptia cd muzica este expresia
armonioasd, reprezentarea artisticd a vietii.
Toate acestea constituiesc laolalts factorii care
asigurd viabilitatea creatiei lui Mozart, situin-
du-l printre marii clasici ai artei muzicale.




Constituirea Comitetului

pro Mozart”
n

Aspect de la sedinta solemnd de constituire. Conferenfiazd prof. George Breazul

La initiativa Consiliului Mondial al Pacii,
anul 1956 — in care s-au implinit doud veacuri
de la nasterea lui Wolfgang Amadeus Mozart
— a fost numit ,,anul muzical Mozart®:

In vederea coordonarii si patrondrii festivita-
tilor inchinate comemorarii genialuluij compozi-
tor a fost constituit in fara noastrd Comitetul
,,Pro Mozart".

La sedinta de constituire a acestui comitet,
care a avut loc la Ministerul Culturii, a fost
ales ca presedinte al comitetului George Geor-
gescu, artist al poporului din R.P.R. laureat
al Premiului de Stat, directorul Filarmonicii de
Stat ,,George ‘Enescu®.

Din comitet' fac parte: George Breazul, pro-
fesor universitar, muzicolog, Dagobert Buchholz,
artist emerit al R.P.R.; Constantin Bugeanu,
director al Directiei Muzicii din Ministerul Cul-
turii ; Anatol Chisadji, directorul Operei Romine
de Stat din Cluj; Paul Cornea, conferentiar uni-
versitar, director general adjunct in Ministerul
Culturii ; Panait Victor Cottescu, artist emerit
al R.P.R,, laureat al Premiului de Stat, direc-
torul Teatrului de Opera si Balet; Gabriela De-
leanu, prof. universitar, director al Orchestrei
Cinematografice ; Dimitrie Dinicu, artist eme-

rit al R.P.R., laureat al premiului de Stat, di-
rector al conservatorului ,,Ciprian Porumbescu*
din Bucuresti; fon Dumitrescu, maestru emerit
al artei din R.P.R., laureat al Premiului de Stat,
prim-secretar al Uniunii Compozitorilor din
R.P.R.: Acad. Mihail Jora, maestru emerit al
artei din R.P.R., laureat al Premiului de Stat;
Mindru Katz, artist emerit al R.P.R., laureat al
Premiului de Stat; Alfred Mendelsohn, maestru
emerit al artei din R.P.R., laureat al Premiului
de Stat, secretar al Uniunii Compozitorilor ;
loana Nicola, artista emeritd a R.P.R., laureata
a Premiului de Stat, solistd a Teatrului de
Opera si Balet; George Niculescu-Bassu, artist
al poporului din R.P.R.,, solist al Teatrului de
Operd si Balet; Radu Paladi, compozitor ; Con-
stantin Silvestri, maestru emerit al artei din
R.P.R., laureat al Premiului de Stat; Marga-
reta Sallay, artisti emeritd a R.P.R, solistd a
Operei Maghiare din Cluj; fuliu Topor, director
general adjunct al Directiei Generale Radio;
Zeno Vancea, maestru emerit al artei din R.P.R,,
laureat al Premiului de Staf, secretar al sectiei
de muzicologie a Uniunii Compozitorilor din
R.P.R,, redactor gef al Revistei ,,Muzica“; Acad.
Tudor Vianu, profesor universitar.



Conceptia enesciana despre interpretarea

muzicii lui Mozart
de J. V. PANDELESCU

Cu trecerea vremii, wuriasa personalitate a
lui George Enescu -— socotit pe drept. cuvint
unu! dintre cei mai mari muzicieni ai timpu-
rilor noastre — se contureazi tot mai gran-
dicasa. El a fost nu numai un genial creator
si interpret dar §i un mare animator al artei.

George Enescu a a-
vut totdeauna o inaltd
conceptie despre sarci-
nile ce revin artistului,
din clipa in care reali-
zarile acestuia, intrate
in domeniul public, a-
jung sa fie urmdrite "si
pretuite, devenind un
bun de care se poate
pucura un numir cit
mai mare de oameni.

Mai toti cei ce l-au
cunoscut la noi, au evo-
cat nobletea sufleteasca
a marelui artist, popu-
larizind indeosebi ima-
ginea minunatului bard
al poporului care, dupa
lungile-i turnee prin
strainatate, nu pregeta
sa infrunte colbul ca si
glodul tirgusoarelor ro-
minesti, pentru a purta
in mijlocul alor s,
flacdra inalti a adeva-
ratei arte, lumina si
cildura reuifatelor sale
interpretari.

Dar personalitatea
lui George Enescu era
prea complexd si aproape necunoscutd, cici ma-
rele muzician, consimiea anevoie] — cu modes-
tia ce era solidard cu Intreaga-i fiinfa — si
vorbeascd cite ceva despre infaptuirile sale mi-
nunate.

Unul dintre aspectele cele mai importante ale
ddruirii sale generoase pe tarimul artei este si
acela, mai putin cunoscut, de indruméitor al
tineretului, al tinerilor violonisti si virtuosi ai
viorii, pe calea interpretdrii operei de arta.

George Enescu care fermeca o lume intreaga
cu neasemuitul sau arcus, se consacra, la ras-
timpuri, unui adevarat apostolat — cu fervoa-
rea si convingerea pe care o aducea in tot ccea
ce facea — impérté$ind tineretului conceptia sa
despre chipul in care trebuie cintat Bach ori
Vivaldi, Mozart sau Beethoven.

10

Enescu de Margareta Lavrillier-Cosdceanu

Despre Mozart, George Enescu s-a exprimat
cu toatd admiratia, nu fara o anumitd remarca
asupra masurii in care marele compozitor a ,,rds-
fatat pe violonisti. Iata ce scrie in aceasta pri-
vinid in memoriile sale: ,Dacd 1i cereti unui
profan sa va citeze pe cel mai mare muzician
al lumii, va va raspun-
de infailibil : Mozart,
Mozart e legendar De-
parte de noi preteniia
de a-i contesta  acest
pr1v11eg1:u, cu toate cd,
personal, m-am deprins
a4l socoti in raport cu
Beethoven. Nu' doard ca
eu compar pe acesti doi
oameni de geniu; vad
bine, dimpotrivd, tot ce
ii separd. Ceea ce este
minunat la Mozart, ceea
ce il distinge cu totul
de Beethoven, e cd el
nu face niciodati ex-
periente. Niciodatd nu
dibuie. El merge drept
la tinta, el ,gdseste
dintr-o datid. Se adap-
teazd, fard constringere,
formularului epocii sale
si in special formei-so-
natd bazati in fond pe
simple raporturi de to-
nalitate. As adauga ca,

in afara concertelor
gsale, dintre care mai
multe sint  minunate,

Mozart nu a rasfatat
in mod deosebit, de loc,
pe violonisti. Nu ii fac
nici un repros, numai constat cd intre sona-
tele pentru vioard si pian si simfoniile sau
operele sale exista o lume. In fond Mozart este,
inainte de orice, dramaturg, om de teatru:
acolo e aproape fiard rival“!).

Si pentru cd ne aflim in ,,Anul Mozart”, ne
ingdduim sd prezentdam — in gindul cd tine-
retul violonistic va putea trage adinci si rod-
nice invataminte — concepiia enesciana privi-
toare la interpretarea ce trebuie data lui Mo-
zart, asa cum se degajd din cele expuse de
maestru la cursul siu de interpretare finut la
Ecole Normale din Paris)

In cunoscuta revistd pariziand, de remarca-

bild valoare si prestigiu, ,,Le monde musical*

'l) Bernard Gavoty : Amintirile lui George Enescu.



—a carei contributie la popularizarea muzicie-
nilor romini printre care si Dinu Lipatti este
notorie — a aparut, incd din 1928, sub semni-
tura violonistului si muzicologului Dany -Brun-
schwig, o serie de articole, asupra ,,Cursului
de interpretare al lui George Enescu®, {inut la
Ecole Normale. Dany Brunschwig a redat acolo
foarte sintetic si intr-un stil eliptic dar cu multe
exemple, notitele pe care le-a luat la cursurile
maestrului. Referindu-se in scurtul preambul pe
care il face la comentariile muzicale ale lui
‘Enescu, Dany Brunschwig -arata ci acestea, ,,nu
sint numai explicatii tehnice, indicatii de dege-
tatie, ci largi vederi de ansamblu, avinturi splen-
dide, citre un ideal de lumina, de filozofie, de
mare frumusete muzicali. Adesea ne era greu
s4 i1 unmarim pe acest drum totusi atit de clar
— expresia sa despre artd fiind inaltd, purd
si nobild, pentru noi care, in general sintem
doar violonigti; numai violonisti* 2).

Din cele notate de Dany Brunschwig vom
cita numai fragmentul care priveste interpre-
tarea muzicii lui Mozart si anume, aceea a con-
certului pentru vioard in la major.

Maestrul Enescu acorda o deosebitd atentie
cintului de debut al wsolistului, recomandind
,cintul in piano, dar un piano pentru o sala
mare", in care scop e necesar ,sa dai mult ar-
cug pentru ca sunetul si poarte®.

In ceea ce priveste vibrato, George Enescu
indicd, referindu-se tot la exemplul de mai sus,
,un vibrato nu prea strins (nu prea des) pentru
a nu nelinisti sunetul, pentru a pastra divina
seninatate cerutd de gindirea autorului“.
~ "Pentru fragmentele urmétoare (2) si (3) ma-
estrul specificd ,,mici impulsii*:

&N d
o
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iar ,,pentru restul acestei fraze, avint'“ — George
Enescu imaginind ,,0 voce umand care coboari
si care suje®.

Mai departe este aridtat ca re diez din exem-

plul urmator (4) :

T .
e

trebuie redat pufin dramatic, nu legat si nici

marcat in chip ostentativ, cici nu apartine an-

samblului’’,

Finalul frazei, ,caderea ei*, trebuie realizate
»cu o sonoritate idealda (5) — maestrul inte-

2) ,Le Monde musical* nr,

8—9 din 30 septembrie 1928.

legind prin aceasta calitatea intrinsecd a su-
netului :

George Enescu urmdireste enuntarea precisd a
capului de temd: ,Pentru allegro nu trebuie
aruncat arcusul pe coardi, ci atacat la talon,
punind arcusul pe coardd. Existd aici (6) trei
gradatii, trej trepte diferite ce nu trebuiesc for-
tate, dar facute simfite*: '

N é
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,In (7), fraza muzicald trebuie si fie cintatd
(variatiile)*:

In exemplul urmator (8) maestrul indicd.,a
respira dupd do mi la — ceea ce duce, desigur,
la precizarea celor doud celule melodice :

——
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,Pentru spiccato-ul celor doud optimi din (9) :

a se inspira dintr-un spiccato de flaut (este de
altminteri o formuld de flaut)“. Si maestrul
indica, in scopul obtinerii acestei sonoritati, teh-
nica anume, de suplete, a miinii drepte, fard de
care sunetul va fi neavintat, neinaripat: ,,nu
sec, iar arcusul, nu prea strins intre degete®.

Memoria eruditd a lui George Enescu ii da
posibilitatea de a compara necontenit anumite
pasaje de concert cu fragmente din operele mo-
zartiene. Mai mult- decit atit, marele muzician
vedea un concert in imagini concrete, scenice,
de viatd. Astfel, in urmatorul pasaj:

A Z
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specificd direct : ,,imitarea unui cintdret buf al

operei mozartiene*; ,a gindi totdeauna la cin-

tul lui Mozart din ,,Nunta lui Figaro® etc.*.
Pentru unele pasaje ca de pilda (11):

este indicat ,,un staccato sonor*.

11



Mai departe, imaginile legate de viata scenici
din operele mozartiene revin. Astfel, pentru
exemplul (12)

Enescu indicd : ,,aici e primadonna care soseste
linistitd, mezzo-forte — ceea ce credem ci este
enorm pentru orientarea interpretului, a senti-
mentului si a stilului in care trebuie cintat pa-
sajul.

lar in fragmentul (13) recomandi ,,sonoritate
plind de sentiment si de plins retinut :“

edificator pentru caracterul profund wman cu
care marele nostru muzician investea meimo-
rabilele sale interpretari.

Urmaétoarele pauze din exemplul (14) :

masurat

Ak

) N efc.

erau socotite ,foarte caracteristice la Mozart*
— maestrul recomandind ,,valori exacte, nepre-
lungirea uneia peste cealaltd si o respiratie in-
ferioara®.

In pasajul urmator (15) recomanda :

T~ —
£ r 2dpe foet
15 1 i %I

o

»acelasi sentiment muzical, dar un grad, muzi-
calmente, mai jos, putin dincoace iar mai de-
parte, referindu-se la spiritul in care trebuie
cintata fraza muzicald: ,in; (16) se intunecd:

In continuare, ,mare crescendo pe tril (17)
iar trasdtura ce unmeazd, puternica si in coarda“
(a la corde).

) i i eke.
Pentru pasajul urmitor (18)
)
Y efe.

maestrul specificd: ,,a ataca foarte puternic,
dind impresia gamei descendente, cu atit mai
mult cu cit sint schimbiri de armonie, domi-
nantd fdrd septima, cu septimd, tonica, cvarta,
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sixtd si acord perfect care sint subinielese; a
ataca la (al temei) fard oprire".

Aici ne vom permite o parantezd pentru a
ardta cd in orice melodie, George Enescu cduta
sil urmdrea penmanent sensurile armonice ca si
virtualitatile ei polifonice. El a gindit si simiit
totdeauna muzica in acesti termeni, in acest
spirit.

Iata ce spune el comentind caracterul monodic
al viorii: ,,... cind am descoperit pianul sij am
riscat sd compun, mi-a apdrut cd o ureche nas-
cutd pentru polifonie nu putea sa se mulfu-
measca cu un instrument monodic prin exce-
lenta. De atunci incolo nu am mai avut oare-
care placere decit sd lucrez exercigiile lui Bériot
scrise pentru vioard in duble coarde : patru voci
reprezintd cel pufin armonie...”“ 3).

Pe de altd parte, marele muzician asimila, ori
de cite ori putea, sunetele viorii cu acelea ale
vocii umane, raportind sonoritdfile instrumen-
tului sdu la acelea de soprano, alto, contralto
si urmdirind realizarea lor pe acest plan. ,Aici
— spune George Enescu, referindu-se la pa-
sajul (19) — ca o vocaliza a contralto-ului (so-
nor)‘:
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Alteori, in scopul majordrii expresivitatii, facea
apel la sonorititile unor instrumente ca oboiul
sau flautul. Astfel, pentru scurtul fragment de
mai jos (20) maestrul specifica ,j5suspine de
oboi si de flaut*:
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Cu un infailibil sim{ al echilibrului intensi-
tatii sonore ce se cere mentinut intre instru-
mentul solist si orchestrd, maestrul indica, de
pildd, pentru reintrarea solistului in partea fi-
nald a primei misciri a concertului ca ,,rdspun-
sul viorii la tutti orchestral sa fiel tare intrucit
urechea e plind de sonoritatea preauzitd a cvar-
tetului si a orchestrei (21) ; altfel atacul piano
sau mezzo-forte ar parea prea slab®:

Nuantele se succed neintrerupt. ,Nu prea
piano, pentru a putea impinge (chasser) su-
netul ; a sprijini mina stinga si a suspina acest
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suspina efe,

3) Din placheta ,,Marii interpreti‘‘ Yehudi Menuhin — George

textul de (editiile René Kisler

Monaco).

Enescu — Bernard Gavoty

Généve —

.



lar despre nasajul final al primei migciri
(23), mentioneazd ca trebuie realizat cu oare-
care sdgalnicie (un tantinet taquin) :

Trecind la Adagio, George Enescu a vizut
in el, dincolo de ,,admirabilul poem de o me-
lancolie visatoare si plind de dulceaiid” cum
l-au caracterizat "unii comentatori ca Theodor de
Wyzewa si G. de Saint-Foix, sensul profund dra-
matic al anumitor momente — ceea ce se inscrie
de altfel, pe linia viziunii sale despre caracte-
rul dramaturgic al muzicii simfonice a lui Mo-
zart. La inceput maestrul recomandi solis-
tului ,,54 reia cintul in sonoritatea orchestrei,
fard a aluneca de la fa—mi la la si cintind
foarte curat (24) :

—~
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»Fraza aici urcad (25) apoi recade pe sol na-
tural. Trebuje sa se alunece (glissando) cit mai
pufin posibil, cintind liber, fard a for{a tonul“:

lar in 27 — ,foarte misurat®:
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»Mai departe (28) cu inflexiuni, apoi din nou
masurat* :
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J mésurat erc.

A se lua ,foarte mici respiratii pentru aceasta
masurd (29) :
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jar terminatia realizatd simplu, puternic, fara
glissandi. ,,Mai departd — indicd maestrul —
calm*“ (30) :

»Apoi sunet pufin dramatic si misterios, cu sus-
pine* (31) : i

Maestrul acordd o atentie deosebit# reliefarii
caracterului dramatic al pasajului ce urmeaza.
El spune textual: ,Aici survine drama* (32).
Trebuie mult ingrijitd calitatea intregului pasaj.
Miasura dinaintea exemplului 32 se cere cintata
miscator, apoi dramatic cu sol natural:

Dar revenind in major, drama a trecut (33),
calmul renaste*-

mat fuminos

,JFoartq delicat si piano trebuie cintat pasajul
(34) : '

Si George Enescu, preocupat necontenit de
armonia implicata de melodie, specificid mai de-.
parte: ,apoi de sustinut sunetul (35) (fdrd a
incetini) treizecidoimilor celui de al doilea grup
unde existd patru armonii (pe al doilea ton)
subintelese, care nu sint in acompaniament ci
in melodie*.

a se sustine sunetul

Pentru sfirsitul acestui minunat adagio, maes-
trul recomandd si fie ,cintat si susiinut in
mezzo-forte".

Unmeaza ultima parte a concertului (Tempo
di menuetto). Maestrul cere ,;s4 se mentina tot-
deauna cadenta frazei care este fiacutd din trei
articulatii. S& dea impresia ci merge si {tis-.
neste din nou (rebondit) : la 36 prima articu-
latie, la 37, a doua articulatie; la 38, a treia
articulatie® :

Deseori maestrul se exprimi pentru sunetul
plin, bine nutrit, lipsit de usciciune: ,,sunetul
sd se afirme in (39) iar grupul ce termind acest
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fragtient al frazei (40) si nu fie redat
uscat* :

sec,

g
e,

iar mai departe: ,,Cu si mai multd lipsd de
uscaciune aceste optimi (41) ce se cer cintate
cu un sunet pufin ca de flaut (formuld de
flaut) ; trebuie de asemenea cintata separat
fiecare notd, marcate pauzele. Apoj din nouy,
apelul la dramaturgia mozartiand, permanent

prezentd in spiritul maestrului Enescu: ,,A se
inspira din rolul lui Leporello (,,Don Juan‘)
dupd care unmeaza elementul tehnic adecvat:
apasind

»a relua arcusul fara duritate pe

coarda* :

Pentru grupul (42) maestrul di indicatia ci
trebuie ,interpretat putin ca de un flautist®. Si
mai departe : ,,Mici impulsii pe fiecare noti, firi
glissando (43) iar optimile (44) si fie misu-
rate exact*:

»A ataca si sonor in (45) cici vioara intra dupi
un tutti forfe al orchestrei (cvartetul); clar
nu sec ci alungind pufin arcusul si respectind
pauzele (46) :

Pasajul urmaétor in la minor (47) trebuie cin-
tat ,,nu prea piano, acest lucru are importan{a
sa‘.

o
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Si aici, maestrul Enescu citeazd analogia cu
muzica de operd a lui Mozart: ,,aminteste pufin
de ,,Rdpirea din Serai“.

In exemplul urmdtor (48), maestrul specifica:
,»a respira intre fiecare notd 'si a nu incetini in
toate aceste pasaje pentru a nu strica raspunsu-
rile (intrarile) orchestrei care dialogheazid cu

solistul® :
v
PR S
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»Arcusul nu trebuie aruncat (piqué) in pasa-
jul (49) pentru a nu altera calitatea sunetului‘:

»lar pasajul (50) nu trebuie ficut in octave
decit c¢ind nu se cinta cu orchestra* :

T
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»Putin inaintea acestei parti a finalului (51)
si nu trebuie legat de mi ci realizat cu doua
trasaturi de arcus“: '

Se cade altd sonoritate la reluarea temei ini-
tiale* (52) care trebuie ,cintata in afara si gra-
fios“ :

.. ﬂm a
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»Aceste doud optimi (53) {rebuiesc marcate*
si cintate cu ,,0 altd sonoritate mai ritmica* :

Trebuie — aratd mai departe maestrul —
nrespectatd valoarea optimei do diez (54) pre-
cum si pentru cele doud masuri care urmeaza
(55) ; aioi sd ne amintim de ,,Don Juan. Si in
sfirsit, ultimele indicatii: ,,Arcusul trebuie bine



apasat (lipit) iar articulatiile frazel (56) bine
separate si aceasta (57) totdeauna in chip de
riturnela dd cintec*:

Aceste detalii deosebit de valoroase, privi-
toare la chipul in care trebuie prezentatd opera
de arti, stilul in care trebuie intempretatia mu-
zica unui compozitor, maestrul Enescu le oferea
prodig, tuturor celor care veneau sd il asculte. 4)

Ele vor constitui, neindoios, indreptarul cel
mai de pret in interpretarea operei mozartiene,
tot asa cum indrumadrile lui George Enescu asu-
pra interpretarii lui Bach, Vivaldi ori Beetho-
ven (pe card revista moastrd isi propune si le
facd cunoscute in viitor) vor aduce lumini ne-
prefuite asupra acestor mari maestri.

Privind pufin dincolo de magistrala interpre-
tare a concertului, se desluseste cu claritate
adincimea concepfiei enesciene in ceea ce pri-
veste creafia mozartiand. George Enescu a va-
zut in marele compozitor indeosebi pe creatorul
dramatic. Pe acesta a urmairit a-l1 infi{isa, ra-
portindu-1 necontenit la operele sale, facind sa
vibreze in fiecare pasaj cintat, un adinc si larg
suflu uman. Este marea invatitura pe care o
desprindem din cele de mai sus.

4) Trebuie sd privim cu un sentiment de gratitudine ardoarea
si seriozitatea cu care Dany Brunschwig, pitruns de valoarea
invitimintelor marelui maestru, le-a consemnat lapidar si le-a
publicat in forma insdsi a notelor luate la orele de curs, note
care in bogata mostenire artistici a lui George Enescu se inscrin
cu intreaga si adinca lor semnificatie.




Cadentele de George Enescu la concertul nr. 7

pentru vioara si orchestra de Mozart
de GARBIS AVACHIAN

Profesor la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu’’

Concertele scrise de Mozart pentru vioara
constituie prin “incontestabila lor valoare o im-
bogatire a patrimoniutui muzical al omenirii.

Aceste concerte sint hotaritoare pentru for-
marea $i innobilarea stilului de cint la vioarda —
repertoriul violonistic fiind in genere sarac in
concerte cit un bogat confinut muzical.

Prin limpezimea componistica, prin abundenta
si diversitatea expresiva a melodiei, aceste con-
certe au determinat pastrarea si dezvoltarea ca-
litatilor de noblete in cint ale instrumentului.

Sentimentele redate sint clare si profund
umane, iar mijloacele intrebuintate fiind simple,
bazindu-se pe arpegii atit in expunerea temelor
cit si in dezvoltarea lor, aceste concerte nece-
sitd — ca de altfel compozifia mozartiand #n
general — o mare precizie in execufie.

Aceasta in ceea ce priveste:

a) durata in funciie de valoare,

b) claritatea,

¢) intonatia,

d) expresia.

Fard aceste calitdfi in interpretare, compo-
zitia mozartiand piende sensul ei clar, ceea ce
poate duce pina la golirea ei de continut.

Marele nostru George Enescu a dat o deose-
bitd prefuire acestor concerte asezindu-le in frun-
tea literaturii violonistice. Chiar dacd tempera-
mentul lui, cu profunde si foarte mari resurse
dramatice, nu-si gdsea o completd implinire in
ele, George Enescu le-a popularizat larg, cintin-
du-le cu acompaniament de orchestra sau de
pian.

Concertul in re major nr. 7 a fost descoperit
de cidtre Albert Kopfermann in 1907.

George Enescu a fost primul care a simfit
marea importantd a acestei descoperiri, pentru
repertoriul viorii si nevoia completarii lui cu
cadentele necesare pentru a putea fi executat
si dat publicului. El a imbogitit atunci acest
concert cu minunatele cadenie care au rdmas
de neinlocuit pinid azi.

Cadentele au apérut in diverse editii tiparite
in Occident iar in 1949, in editia sovietici a
concertului.

In turneul intreprins la Petrograd in 1909,
George Enescu a cintat, intrel altele, si Concer-
tul nr. 7 in re major «de Mozart. In chipul aces-
ta a putut fi cunoscut, imediat dupa descoperi-
rea lui, in intreaga lume, lasind o profundd im-
presie. De atunci acest concert este cintat fie
de marii maestri ai viorii, fie de tinerii violo-
nisti, cu cadentele lui George Enescu. |

O cercetare a acestor cadente ne dezvaluie
intreaga lor valoare si implicit aceea a marelui
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muzician care aici apare sub dublul aspect al
virtuosului viorii si al compozitorului.

Cadenta pdrtii I-a a concertului,
maestoso” are douid secfiuni.

Prima sectiune dezvoltd tema a doua a Con-
certuluji in tonalitatea in care aceasta ar fi tre-
buit sd se audi in reprizd, adicid in re major,
tonul primei teme din expozitie.

,Allegro

Enescu a simiit nevoia de a face auzitd inca
o datad senina temd a doua, dezvoltind-o magis-
tral, dat fiind -faptul cd Mozart nu o reluase in
reprizd, cum ar fi cerut constructia formei de
sonata.

Enescu reproduce primul motiv al temei (1)
imbinind structura celulei ritrnice de la sfirsitul
motivului cu cea a inceputului temei, printr-o
alternare a triolei cu saisprezecimile melodice

(2)

Violino - solo
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Al doilea motiv, secvenia primului concert, se
dezvolta imbogatindu-1 in acelasi timp prinir-o
si mai strinsd alternare a celulei melodice cu
cea ritmica, pind aproape e suprapunere (3).

Enescu obtine astfel acea frumoasd ritmica
prin alternarea cvartoletului cu dubla triofa.

El secventeazd suitor acest motiv si atinge
un punct culminant. Dupd aceasta, diviziunea
motivicd de acompaniament a temei se aude in
intregime fard intrerupere, fiind alternatd cu
aceleasi saisprezecimi melodice formind o sec-
venta coboritoare (4), de patru masuri si reali-
zind astfel o descrestere naturald,

Sectiunea a doua a primei cadenie utilizeazi
elementele puntii dintre tema primd si secund:i
a primei miscari a concertului. Tonalitatea in-
trebuinfatd este de si minor,

N A *ﬂﬁéi
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Mozart intrebuinteazd in tutti orchestral al
Concertului, secventarea trioletelor caracteristice
primei pdrti, care mai departe vor forma pa-
sajele de virtuozitate din punte. Enescu creeaza
un punct culminant continuind dezvoltarea puntii
pina la epuizarea ei si terminind cu cadente,
tratate in stil clasic (repetarea septimei astfel
ca rezolvarea sd apard ca o necesitate impe-
rioasd). Astfel se incheie cadenta primei mis-
cdri a Concertului.

*

Partea a I1-a, Andante, a Concertului este tra-
tatd in forma de sonata.

Se punea problema alegerii materialului te-
matic care sa {ie tratat in cadentd. Cele doud
teme, conform structurii acestei part{i, fuseseri
auzite si dezvoltate indeajuns, ba mai mult,
prima tema tenmina miscarea si a doua tema
revenea inaintea Cadentei. Pentru a inlatura
eventuala monotonie, Enescu preia motivul de
incheiere a temei prime, motiv care apare ina-
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intea cadenfei dupd fraza concluzivd a repri-

Acest motiv este doar expus, fari a fi dez-
voltat. Enescu prelucreazd ritmic secventind
suitor grupul de treizecidoimi pe care le trans-
formd in saisprezecimi. apoi in triole, ajungind
la un punct culminant grandios, pe care il ter-
mind cu aceleasi decimi utilizate de Mozart in
tema a doua a acestei parti si care se auziserd
cu pufin fnaintea intrarii in cadentd. Este sem-
nificativd intrebuintarea de catre Enescu a a-
cestor decimi ca punct culminant in cadentd,
pentru a sublinia aceastd raritate in concertele
tui Mozart de vioara,

Dupad acest punct culminant, oprit pe o ca-
denta impenrfectd, urmeazd o coborire in arpegiu
a acordului treptei 1 a tonalitatii. Urmeazi fluc-
tuatii de mai mici proportii, construite din note
ale aceluiasi acord, intirziate superior tot
mers e arpegiu, oprindu-se pe treapta a Il-a,
unmind o impresionantd cadentd in triluri, mai
intli pe treapta a Il-a, apoi pe treapta a V-a
cu septimd. Formula ritmica este cea a moti-
virlui de inceput al cadentei.

Cadenta se termind cu trilul obisnuit pe
treapta a Il-a. Méiestria apare prin crearea unei
diversitati formind totusi structural unitatea.

*

Partea a Ill-a Rondo are, de asemenea,
forma de sonatd, Mozart cerind aici doud ca-
dente — jprima intre primul cuplet si refren, iar
iar cea de-a doua in cadrul ulfimului refren

Cadentele in aceastd miscare a Concertului
au mai mica importantd decit in celelalte, con-
stituind elemente de legdturd. De aceea George
Enescu le trateazd ca atare.

Prima cadentd fiind asezata intre cupletul in
la major si refrenul in re major, are rolul de a
face aceastd modulatie.

Se preiau arpegiile de tonicid cu care se in-
cheie cupletul, creindu-se din nou legdtura cu
textul.

o
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dupd care se transformi aceste arpegii in acord
de septimd al treptei I din la major, echivalen-
tul septimei de dominanta din re major
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Aceastd instabilitate se mentine chiar atunci
cind este adusd tema refrenului pe treptele ace-
luiasi acord, pe care il cromatizeaza suitor, ob-
tinind acordul micsorat al treptei I-a din re
major, transformind treptele Il si IV in intir-
zierea care sc rezolvd cu treptele I si V ale
tonalitdtii re major. v

In aceastd pericadd se utilizeazd capul de
temi a refrenului la care duce cadenta.

A doua cadentd apare in ultimul refren al
rondo-ului — care are forméd tripartita — fiind
asezatad intre & si a.

Cadenta incepe cu un arpegiu in duble coarde
luate din perioada a doua a refrenului variat,
care unmeazd dupd primul refren expus de or-
chestrd la dinceputul rondo-ului.

Dupid atingerea unui punct culminant, ur-
meazd o linie descendentd vertiginos, formatd
din terfe frinte ale acordurilor treptelor tonali-
tatii. '

Aceasta duce la o scurtd prelucrare a motivului
concluziv al primei fraze din cupletul reprizei

, N A
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Cadenta se incheie dupd acelasi procedeu uti-
lizat in cadenta precedentd pe baza capului de
tema a refrenului.

*

Cadentele de George Enescu la acest Concert
de Mozart se integreazd perfect in lucrare prin
legdturile intim constitujionale cu partile aces-
teia. Ele pastreazd totusi amprenta atit de ca-
racteristicd a personalitdtii marelui George
Enescu. '

Aceste cadente au o valoare intrinseci din
punct de vedere muzical, neurméarind prin pa-
saje evidentierea virtuozitdfii violonistului, ceea
ce nadajduim cid s-a putut vedea din analiza de
mai sus. Pe de altd parte, din punct de vedere
componistic, ele implinesc creator aceasti lu-
crare si nu exagerdm dacd afirmdm cd fird a-
ceste cadente, Concertul in re major nr. 7 nu
putea avea larga circulatie de care se bucuri,
iar literatura viorii nu putea fi considerata, in

‘mod real, ca imbogatita.




Vioara in muzica lui Mozart

.

Contributii la cunoasierea conceptiei si stilului violonistic
precum si a interpretdrii muzicii lvi Mozart

de MIHA]

RADULESCU

Cur-gerea necontenitd a istoriei se reflectd
pe plan estetic nu numai in evoluiia feno-
menelor artistice, a stilurilor, ¢i si in aceea
a aprecierilor, a judecafilor emise asupra
lor. Cei aproape doua sute de ani care au tre-
cut de cind Mozart a inceput sd imbogéafeascd
lumea 'muzicii cu o dimensiune noud, ne oferd
imagini multiple, reinnoite din generafie in ge-
neratie, ale muzicianului. Insesi metodele de
investigatie, felurile urmarite si unghiurile per-
spectivei sint altele. De la perioada gloselor
anecdotice (Schlichtegroll, Nissen) s-a trecut
14 aceea a biografiilor romantice ale unor Uli-
bisev si mai ales Otto Jahn (1856—1859) ; mai
tirziu, cercetarea criticd si minutioasa a creafiei
mozartiene si a relatiilor ei cu muzica timpuiut
si-a géasit expresia cea mai deplind in cele cinci
volume monumentale scrise de Wyzéwa si St.
Foix (1912—1946) ; monografia lui H. Abert
(1919—1921) a inaugurat o faza nouad, infatisind
o sinteza a ,fenomenului Mozart“ in unitatea
sa indisolubild — viatd, creatie, epocd — imbi-
nind rigoarea stiintificd a cercetdrii cu ori-
zontul de ansamblu, precizia concretd a consta-

tarilor de fapt cu desprinderea semnificatiilor .

lor. Drumul acesta l-au urmat monografii mai
recente ca cea a lui Robert Haas (1933), B.
Paumgartner (1945), A. Einstein (1947) s. a.
Paralel cu ele, un mare numdar de cercetiri par-
ticulare ale anumitor sectoare, aspecte sau pro-
bleme ale creatiei mozartiene au aparut in anii
din urma, fara a izbuti incd sd acopere in tota-
litate aria ei atit de vastd. Oricit de limifats, o
asemenea cercetare de detaliu poate fi fecundi
cu o conditie: aceea de a nu se mdrgini la ana-
lize statice, de a avea o deschidere citre per-
spectiva de ansamblu, cdtre fenomenul Mozart
privit in plindtatea lui vie si concretd. In aceas-
ta lumind, orice amdnunt neinsemnat in apa-
rentd : o particularitate de inspirafie sau de con-
structie muzicald, preferinfa pentru un anume
mod de expresie, pentru o anume tematicd, un
genl sau un instrument — poate deveni revela-
toare pentru semnificajia adined si departe de
a fi fost incd epuizatd, a muzicii lui Mozart.
Paginile «de fatd nu au drept scop sd reedi-
teze analize muzicale care se pot gasi in orice
monografie serioasd si nici sa le adune intr-o
privire generald asupra compozitiilor mczartiene
pentru vioard, considerate ca un sector din in-
tregul creatiei muzicianului. Ne propunem ca
pornind in sens invers, de la faptul afinititilor
adinei ale lui Mozart cu instrumentul viorii,
sd discernem care a fost rolul pe care ea l-a
jucat in cristalizarea stilului siu instrumental si
simfonic. Implicit, o asemenea incercare are ca

punct de plecare convingerea ferma ca ,prac-
ticarea® viorii — in sensul executiei ca si al
compozitiei — a avut un rost de prim ordin
in determinarea configuratiei specifice pe care
o are muzica lui Mozart, alcdtuind una dintre
mconstantele ei. Intr-adevar, fird a pune pe a-
celasi plan legaturile compozitorului cu pianul
si cu vioara — ceea ce ar conetitui o exagerare
— ne apare ca cert ca, dacd Mozarf ar fi fost
numaj pianist nu si violonist prin vocatie, as-
pectul muzicii sale instrumentale ar fi fost esen-
tialmente altul, in structura si sintaxa, nu nu-
mai in morfologia ei. Mozart s-a preocupat de
vioara nu in chip accidental, ¢i in virtutea unei
inclindri profunde. Vioara i-a mijlocit concreti-
zarea in muzica instrumentald a unora dintre
aspiratiile lui cele mai statornice, definitorii pen-
tru stilul sdu : cantabilitatea expresiva a teme-
lor, dezvoltarea bazatd pe acelasi principiu al
continuitdtii melodice, integrarea intr-o struc-
tura unitard a unui ansamblu bazat pe o in-
ventie extrem de variatd si spontana, contra-
punctul liber, firesc, ,,cintat* el insusi. La aceste
trasaturi se mai adaugi si altele, care se insu-
meaza insd toate intr-una cuprinziatoare: lega-
tura’ adinca, intimi, intre muzica vocald si cea
instrumentala, care nu se mai regédseste nicicind
in istoria muzicii la o asemenea putere. Vioara
ca mijlocitor prin excelentd al acestei legaturi
— iatd primul obiectiv al cercetdrii noastre; al
doilea — corolar decurgind firesc din cel prece-
dent — constd in desprinderea unor elemente de
interpretare violonisticai mozartiani. Pentru a-
mindoud, ceea ce putem pretinde acum este o
schifare a liniilor generale, o punere a proble-
melor si o precizare a punctelor de vedere. A
duce pind la capat o asemenea cercetare cere
un timp, un efort si o dezvoltare de care nu am
putut dispune acum. Credem insd cd ea meritd
din plin s fie facutd. Caci dacdl un muzicolog
german putea afinma, de curind, ca opera pia-
nisticd a lui Mozart e incad subapreciata si insu-
ficient cunoscuta '), cu atit mai mult se poate
spune acest lucru despre rolul viorii in, creatia
mozartiand, de care nimeni — dupa stirea noas-
tra — nu s-a preocupat pind acum in adin-
cime.

I. VIOLONISTUL MOZART

Inzestrat cu un talent extraordinar si mult-
lateral pentru interpretarea muzicala, fiu al vio-
lonistului si profesorului de vioard Leopold Mo-

1) Hans Dennerlein ,Der unbekannte Mozart'* — Die Welt
seiner Klavierwerke, Leipzig, 1951.
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zart, Woligang Amadeus nu putea  ramine
strdin de ispita acestei ,,prima «donna‘ a muzicii
instrumentale. Fapt simbolic in aceastd privints,
~anul nasterii lui fusese marcat in casa Mozart
si printr-un alt eveniment : Leopold Mozart, pe-
dagog merituos, publicase tocmai o metodd de
vioara ?) — cea dintii care a fost general adop-
tatd in toate tdrile europenef dupd cum rezultad
si din numeroasele ei retipdriri si traduceri.
Principiile profesate in aceasta carte sint foarte
interesante, nu numai fiindcd denotd o mare pa-
trundere si justete de vederi din partea lui
Leopold Mozart, dar fiindcd aratd clar care a
putut fi, dint capul locului, influenta conceptiilor
si practicei sale violonistice asupra micului
Wolfgang. Mozart-tatdl este ,,dusmanul ori-
cdrei virtuozitd{i obfinute in detrimentul ex-
presiei ; nu inceteazd sa-si pund in gardi elevii
impotriva dorinfei funeste de a straluci?).
»Avell grija sd cdulati inainte de toate senti-
mentul care a inspirat pe autorul piesei®, reco-
mandd el elevilor. ,Trebuie si-1 descoperiti si
sd va lasati patrunsi voi insivd de el ..Cu sin-
gura conditie ca la rindul lui, compozitorul <4 fi
stint s4 aleaga pentru fiecare pasiune, melodiile
care i corespund®. lati stabilit aci un fapt fun-
damental : marea capacitate expresiva a viorii,
facultatea ei de a reda nemijlocit ,pasiunile*
sufletului uman, pretioasd pentru un compozitor
ca Mozart care, credincios In aceastd privintd
principiilor tatdlui sdu, avea sd considere toatd
viata muzica drept un limbaj al pasiunilor si sa
{ind seama de particularitatile expresive ale fie-
carui instrument.

De la Leopold Mozart a deprins Wolfgang
mestesugul viorii ; se pare insd cd in mod mai
mult intuitiv si spontan, deoarece in primii ani
tatal, cdlduzit de o justd previziune a geniului
componistic al fivlui sdu, insista in primul rind
asupra lectiilor de clavecin. Cu tcate acestea,
micul Mozart gidsea timp pentru vioard. La
patru ani l-a auzit cintind un vizitator al lui
Leopold — von Murr (relateazid Nissen, al
doilea sot al Constantei Mozart). In vremea
primei caldtorii la Viena — deci la’ sase ani —
Wolfgang se descifca bine cu vioara. Intr-o
scrisoare «din 16 octombrie 1762, Leopold po-
vesteste) cum au fost scutifi de vamé in cursul
cdlatoriei : ,,A fost isprava lui Wolferl; el s-a
fmprietenit pe loc cu vamesul, i-a aratat pianul,
i-a facut o invitatie, i-a cintat un menuet la
vioara, si cu asta am scdpat... La aceeasi epoca
se referd o scrisoare a trompetistului Andreas
Schachtner, bun prieten al familiei Mozart. El
povesteste cum Wolfgang a tinut cu tot dina-
dinsul si cinte vioara a doua intr-un frio cu
tatdl sdu si cu un vizitator de vaza; si cum,
trecind pestel impotrivirea lui Leopold, a <intat
sase trio-uri la rind, atit de bine Incit acestuia
au fnceput sa-i curgd lacrimile pe obraji de
emotie. *) Impresionat de asemenea aptitudini,

2) ,Versuch ciner grindlichen Violinschule — Augsburg
1756.

3) Wyzéwa si St. Foix: W. A. Mozart, vol, I, Paris
1912, p. 9.

4) Citat de B. Paumgarmer, Mozart, Zirich, 1945, p. 1i2.
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Leopold a inceput sd se ocupe indeaproape de
lectiile de vioara ale fiului sau. $i intr-adevir,
in 1769, Mozart devine concert-maestru al or-
chestrei de la curtea din Salzburg — post pe
care il va ocupa pind in 1777. In acest din urmi
an, tatal ii scria: ,Nici nu-ti dai seama cit de
bine cinti la vioara. Dacd ti-ai da osteneala ...ai
putea fi cel dintii violonist din Europa“.

In tot rédstimpul acestor ani, aldturi de suc-
cesele rasunatoare de pianist si- apoi de compo-
zitor ale tindrului Mozart, nu lipsesc nici ecou-
rile despre arta lui de violonist. Programul unui
concert dat in 1763 la Frankfurt — cind a fost
de fatd Goethe — cuprindea si un concert cintat
la vicard. In acelasi an, Wolfgang are prilejul
sa-1 asculte la Augsburg pe marele violonist jta-
lian Pietro Nardini, pe care, dupd cum scria a-
tunci tatdl, ,,nimeni nu-l intrece in frumusetea,
puritatea si egalitatea sunetului si in stilul can-
tabil“. La Paris, cei doi Mozart asculta in anul
urmdtor pe Gaviniés si Leduc cu tehnica lor
desdvirsit de solidd si sigurd, cu virtuozitatea
lor savantéd. Astfel, inainte de a implini 10 ani,
Mozart cunostea ,de la sursd“ marile scoli
violonistice ale timpului: eenmané, franceza, ita-
liand. Cétre aceasta din urma inclinau preferin-
tele lui Wolfgang. Glorioasa traditie a stilului
italian, a acelui ,,bel canto* violonistic, el avea
sd o Tmpartaseascd din plin in timpul primei ca-
Jdtorii in Italia (1769--1770). In programul sdu
figurau iardsi concerte si trio-uri de vioard pe
care Woueoang ,le descifra perfect”, dupd cum
scria, la Mantua, celebrul Boccherini. La To-
rino, tinarul muzician cunoaste pe excelentul
violonist Pugnani. La Florenta, el intilneste din
nou pe Nardini si 1l acompaniazd la pian. Tot
din Florenta scrie Leopold in aprilie 1770 : ,,Am
intilnit aci pe un tinir englez (Thomas Linley,
n.r.) care este elevul faimosului Nardini. Acest
baiat, care cintd minunat la vioard si e de virsta
sif indltimea lui Wolfgang, a venit la noi... Cei
doi copii au cintat pe rind, toatd seara. A doua
zi englezul si-a adus vioara si a cintat im-
preuna cu Wolfgang o dupéd-amiazd Intreaga ;
ziua urmatoare au cintat din nou — si nu ca
doi copii, ci ca doi oameni in toata firea: Micul
Thomas a plins lacrimi amare la plecarea noas-
tra“...- Trei ani dupd aceea, in timpul ulti-
mei caldtorii in Italia, Leopold Mozart scrie ca
fiul sdu ,,a avut indrdzneala sa cinte un con-
cert pe o vioard imprumutata®, in biserica Thea-
tinilor de la Milano. Cétre aceasta epoca, isto-
ria violonistului Mozart incepe sd se intrepi-
trunda cu aceea a compozitorului: in 1773 apar
,cvartetele italiene* si o serie de serenade, a-
devirate concerte de vioard in miniatura. A-
cestea din urmad sint scrise pentru uzul sau pro-
priu, ca si concertele de vioara din 1775. Se
stie de pildd cd in 20 iulie 1776, Mozart a cintat
el Insusi pirtile solistice din frumoasa serenadi
Haffner, J1a Salzburg, cu prilejul primei ei exe-
cutii. In 1778 el va compune primul ciclu im-
portant de sonate pentru vioard si pian, iar, in
anul urmdtor, ,simfonia concertanta* pentru
vioard si viold precum si un triplu corcert pen-



tru vioard, cello si pian, ri-
mas fragmentar. Locul impor-
tant pe care-} capdtd vioara in
creatia mozartiand, in pragul
matunizarii muzicianului, este
evident.

Sub aspectul compozitiei, ea
avea sa-si pastreze si sd-si a-
dinceasca acest loc, de-a lun-
gul dintregii vieti atit de scurte
dar atit de pline, a lui Mozart.
Ca executant insd, dupa cum
era si firesc, muzicianul avea
sd-i dedice mai puiin din tim-
pul si energia sa, pe care simtea
cd nu-si poate ingddui si le
cheltuiascd oricum. In toamna
anuluj 1777, Mozart exeouta
incd in public, la Augsburg,
doud concerte de vioard: unul
de Vanhall, in «i bemol, si con-
certul sdu propriu nr. 4 in re
major. ,,A mers ca untdelemnul*
scrie autorul interpret. ,Toata
lumea mi-a laudat tonul fru-
mos si curat”., Probabil aceleasi
piese le executase si la Miin-
chen, de unde scrisese cu douid
saptamini mai inainte : ,,Am cin-
tat ca si cum as fi cel mai mare
violonist din Europa“. Dar in
acelasi an, Leopald se plinge
cd fiul lui nu mai exerseazd
atit de des la vicard si tot a-
tunci Mozart pardseste sarcina
de concert maestru al onchestrei
dim Salzburg. In epoca vieneza
(dupa 1781), muzicianul nu va
mai aparea in public ca violo-
nist. Aceasta nu inseamni ci el va pédrési vi-
oara; va mai cinta adesea muzicd de camerd ,in
familie“, preferind, e drept, sd {ind partea mai
putin exigentd a violei. Cea din urma marturie
despre Mozart-violonistul este de-a dreptul emo-
tionanta. In 1786 l-a vizitall la Viena prietenul
sidu din Miinchen, violonistul J. F. Eck. Mozart
i-a prezentat ultimul sdu concert de vioard5) —
in mi bemol major — pe care nu il terminase
incd. Inainte ca Eck sd-1 incerce, compozitorul
a tinut sa i-1 cinte el incusi. $i violonistul miin-
chenez adaugi : ,,A izbutil sd iasd la capat cu
multd trudi si nu fdrd un scrisnet pasionat®.
Povestirea lui Eck e reprodusd de celebrul vio-
lonist Franz Anton Ernst®) care a publicat con-
certul in mi bemo! in anul 1799. Chiar daca ne
indoim de exactitatea relatdrii, imaginea ramine
nu numai tulburédtoare, dar si veridica : un Mo-
zart care nu mai avea agilitatea tehnicd din ado-
lescentd, «dar care af rdmas toatd viata cu ,,pa-
siunea** viorii.
aufen-

5) Vom pomeni mai jos problema controversati a

ticitatii acestui concert.
6) Citat de St. Foix, op. cit, vol. IV, p. 128,

In casa natald a lui Mozart, la Salzburg. Pe clavecin se vede prima vioard a lui
Wolfgang.

II. CONCERTELE DE VIOARA

Era firesc ca aceastd pasiune sd fie dura-
bild, cédci ea nu era produsul intimplarii, ci iz-
vora dintr-o necesitate lduntricd, esentiald pen-
tru muzicianul Mozart. ,,Dragostea lui pentru
tonul Insufletit si universalitatea tehnica a viorii
isi avea originea in orientarea specificd a in-
ventiei lui melodice — atit de cantabild, de su-
pld...“ 7). Pentru Mozart, vioara a fost un model
al acelei ,cantabilitdti instrumentale* pe care a
urmarit-o intotdeauna. Toatd viaia el a tinjit
spre o fuziune cit mai intimd intre calitatile
instrumentelor si ale vocii — a visaf un instru-
ment ideal care sd aib3d in acelasi timp o inaltd
precizie, mobilitate si «capacitate tehnicd, dar

41 caldura, expresivitatea si inflexiunea suavd a

vocilor. Din acest punct de vedere, Wolfgang
era un demn urmas al lui Leopold Mozart,
care formulase in ,,Metoda* sa principiul funda-
mental in materie : ,,Cine nu stie ca muzica vo-
cald trebuie sd fie neincetat felul tuturor instru-

mentistilor ? In orice piesa muzicala trebuie s

7) B. Paumgartner, op. cit.,, p. 113,
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ne apropiem cit mai mult cu putintd de firesc
(,,dem Natiirlichen)*. Idealul acesta il urmi-
reau si cei mai de frunte compozitori din gene-
rafia imediat premergétoare lui Wolfgang. Ast-
fel Ph. E. Bach recomanda 8) ,,s4 se asculte cit
mai mult cintareti pricepufi. Astfel inveti sa gin-
desti cintind ; de altminteri ¢ si foarte nimerit
sa-{i cin{i singur in gind (o frazd muzicald),
pentru ca si-i gisesti executia cea mai potri-
vitd"“. Nimenj n-a infaptuit acest deziderat, in
tot veacul al XVIII-lea si chiar multd vreme
dupd aceea, in méisura in care a ficut-o Mo-
zart. Dacd el trateazd adesea vocile solistilor
intr-un mod cvazi instrumental, care i pune la
grea incercare (fiard insd a le nesocoti nicio-
datad posibilitatile reale), in mod simetric instru-
mentele tind la el ,,38 cinte”, sid-si desfasoare
sonoritdtile in volute, in fraze largi, generoase,
mladioase. latd de ce vioara fnseamna pentru
Mozart un maximum de posibilitati si o pilda
virtuald pentru celelalte instrumente®). Este
elocvent faptul cid incd de la virsta de 19 ani,
muzicianul a impletit glasurile gemene ale so-
pranei si viorii solo intr-una din ariile lui cele
mai celebre: ,Lamord, sardé costante” din o-
pera ,Regele piastor®. Aceasta aldturare ar
putea servit drept motto seriei de cinci concerte
pentru vioard pe care Mozart avea sd le dea la
iveald in cursul aceluiasi an.

Fapt specific pentru Mozart, compozitiile sale
(cele instrumentale cu precadere) au manifestat
o tendintd de a se grupa in cicluri de acelasi
gen, induntrul unei anumite perioade. Asa s-a
intimplat si cu lucrérile penfru vioard. Printre
primele sale compozitii se numara si doud serii
de sonate ,,pentru clavecin si vioard“ (10 so
nate, K.V. 6—15, scrise la Paris si Londra ir
1764 ; altele 6, K. V. 26—31, scrise in 1766 la
Haga). Este vorba insad de 'sonate pentru cla-
vecin cu un simplu acompaniament de vioara
nad libitum* care nu face decit sd dubleze mina
dreapta a pianului, potrivit obiceiului epocii. Un
mai mare interes prezintd un ciclu ulterior de
6 sonate pentru clavecin si vioard (K.V. 55—60)
scrise probabil de Mozart in timpul celei de a
treia calitorii in Italia, 'a tnceputul anului 1773.
Wyzéwa si St. Foix — adeptii infldcédrati ai au-
tenticitatii acestor sonate, pe care altii o con-
testd —f scot in lumind caracterul ,,italienizant
si romantic’* al seriei pe care o denumesc ,,0
floare unicd in creatia lui Mozart, stranie si
minunatd in acelasi timp* 1%). In acestd sonate,
vioara continud sd aibd un rol secundar; cu
toate acestea, ea incepe sa-si afirme oarecare ve-
leitdti de independentd (imitatiuni ale claveci-
nului, In ecou), in care se simt si influentele
italiene ale unor maestri ca Sammartini. De
altminteri, din aceeasi epocid dateazid cele sase
ncvartete mitaneze” (K.V. 155—160), care re-

spielen,
pian‘‘).

8) ,,Versuch iiber die wahre Art das Klavier zu
1753 (., Incercare despre adeviaratul fel de a cinta la

9) Instrumentele soliste preferate de Mozart sint, dupd
vioard : cornul, ,corni di bassetto'’, oboi, clarinet — instru-
mente ‘cu ton cald si rotund. Tonul ascufit al flautului i era
neplicat. Cf. H. Dennerlein, op. cit,, p. 301

10) Op. cit.,, vol. I, p. 519,
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veleazd o admirabild indeminare a tindrului
compozitor in tratarea celor patru instrumente
de coarde: impletirea lor polifonicd incepe si
dea fiecdruia un rol consistent si intregul fie-’
carei compozitii tinde citre o unitate organica,
fard a stinjeni intru nimic gratia si fantezia ju-
venild a inspiratiei. In aceasti unitate de gin-
dire ca si in tratarea curgitoare, degajata, a
viorii, se poate recunoaste inrfurirea marilor vio-
lonisti italieni ai generatiei precedente : Corelli,
Tartini. Traditia lor continud sa traiascd prin
maestri mai tineri pe care Mozart i-a cunoscut
in Italia. Prin mijlocirea viorii s-a manifestal
astfel, in deomeniul muzicii instrumentale, una
din trdsdturile fundamentale ale personalitatii
lui Mozart : afinitatea lui cu Italia, intelegerea
adincd a acestui german din sud pentru spi-
ritul latin si valorile sale.

In aceeasi epocd apar in serenadele lui Mo-
zart, intercalate printre partile lor componente,
adevarate concerte pentru vioara in miniatura.
Asemenea ,concertini faceau parte pe atunci
dintre uzantele genului. Remarcabil este insd ca
Mozart incepe sd prefere in locul unui concer-
tino scris pentru mai multe instrumente dife-
rite (In genul ,,concertului grosso* ca de pilda
cel pentru vioard, oboi si corn din serenada
K. V. 100 ") un tip de mic concert destinat unei
singure viori soliste. Asa se intimpld in sere-
nadele K.V. 185 in re major (1773), K. V. 203
(1774), K. V. 204 (1775), Ki V. 250 (1776 —
serenada Haffner al cdrui solo am vizut cid a
fost executat de compozitor insusi). Aceste con-
certini, constind de obicei din doud parfi (An-
dante-altegro, Andante-menuet etc.) au avut un
rol de seama in serenadele mozartiene. Prin mij-
locirea ,,principiului concertant, Mozart a im-
prospitat formele vechi ,,punindu-le in slujba
unei noi nevoi de expresie. Pornind de la con-
certino, Mozart dezvoltd structura serenadei cd-
tre o form4 diferentiat4, care se indeparteazd de
orice sablon. !2) In acelasi timp, aceste concer
tini pregétesc in mod evident terenul pentru apa-
ritia concertelor de vioard propriu-zise. Ele iau
tot mai mare amploare (cel din serenada K. V.
203 ,,pentru Andretter comporta trei pérti) ;
interesul tindrului compozitor pare sa se concen-
treze mai mult asupra lor decit asupra restului
serenadei ; constructia, orchestratia e tot mai
ingrijita. Dar mai ales prin substanfa lor muzi-
cald aceste piese atestd un mare progres: apar
intr-insele miscari lentel dintre cele mai poetice
si evocatoare, ideile melodice devin tot mai preg-
nante, partea orchestrei denotd o grija constanta
pentru expresivitate, de care solistul insusi a-

pare preocupat inaintea virtuozitatii. Insusirile

11) De acest gen se leagd un ,concertone’* in do major
K. V. 190, scris in mai 1773 pentru doud viori si orchestrd.
Este o compozitie limpede si gratioasd, dar avind mai curind
caracterul unui ,divertisment’: rolul celor doi soligti este
destul de pufin important si prevesteste viitoarele concerte de
vioard in mai micd misurd decit o fac acele ,,concertini‘*
despre care se vorbeste mai departe.

12) Giinter Hausswald, .,Mozarts

Serenaden’, Ein Beitrag
zur  Stilkritik des 18-ten Jahrhunderts,

Leipzig, 1951,
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primondiale ale concertelor dz
vioard sint in germene aci.

Intre 4 aprilie si 10 decem-
brie 1775 vad lumina zilei la
Salzburg, unul dupd altul, cele
cinci concerte de vioard — sin-
gurele de-o aulenficitate neta-
gaduitd — ale lui Woligang
Amadens Mozart¥). (K. V.
207, 211, 216, 218 si 219). Este
o eflorescenta uluitoare — chiar
pentru un Mozart — si care
aratd in ce misurd vioara ca
mijloc de expresie il preocupa
in acea vreme. Cele cinci con-
certe au rdmas intotdeauna de
atunci incoace in repertoriul de
bazd al marilor violonisti si
s-au bucurat de favoarea cons-
tantd a iubitorilor de muzici.
Sint singurele concerte de vioa-
ra care au ramas cu adevirat
din acea epoc3 intre concertele lui J. S. Bach
si concertul in re major de Beethoven. De aceen
nu ne va preocupa tot ceea ce au ele comun cu
alte concerte ale epocii, ce datoreazid lui Nardini
sau Gaviniés, lui Viotti, Boccherini sau Van-
hall. Este drept ca insdsi sinteza stilurilor con-
certante vienez, italian si francez este remarca-
bild in aceste compozifii; dar cu mult mai pa-
sionante sint elementele proprii, specifice, pe
care le aduce Mozart dincolo de aceasta sintezd,
ea Insdsi personald. Este destul sd ne gindim
cd, de pildd, concertete contemporane de vioara
ale lui Haydn prezintd azi un interes aproape
exclusiv istoric si sint despartite de cele ale ado-
lescentului Mozart printr-o distantd incompa-
rabil mai mare decit cea care desparte simfo-
niile sau cvartetele celor doi compozitori. Pe de
altd parte, cele cinci concerte de vioara ale lui
Mozart reprezinta ,.tot ce el a produs mai de
seama ftnainte de ultima sa cadldtorie la Paris*:
0 spune nu un violonist, ci un cercetator si ad-
mirator entuziast al concertelor mozartiene pen-
tru pian '*). Trebuiau sd existe puternice legd-
turi intre muzicianul Mozart si vioara ca mijloc
de expresie, pentru ca el sd o fi ales drept purta-
tor de cuvint in acest prim ciclu din domeniul
— atit de important la el — al concertului %)
si pentrui ca sd fi ajuns din capul locului la o
asemenea reusitd exceptionala.

Spre deosebire de public si interpreti, muzico-
logii nu au fost prea darnici in aprecieri pentru

rete

13) Concertul ,,Adelaide'’, publicat in 1933 de Marius Ca-
sadesus ca fiind scris de Mozart in 1766 la Paris, nu esie re-
cunoscut ca atare de majoritatea muzicologilor. Despre celelalte

doud concerte contestate — K. V. 271 la in re. major si K. V.
268 in mi bemol major — se va pomeni mai jos.

14) C. M. Girdlestone, in I[rumoasa sa monografie: ,,Mo-
zart et ses concertos pour piano‘, Paris, 1939.

15) Cu exceptia a doud concerte anterioare: pentru fagot

(K.V, 191) si pentru pian nr. 1 (K. V. 1758); amindoud de mai
micd importantd si oarecum ,izolate’* 1n creatia mozartiani.

Wolfgang si sora sa Nannerl la clavecin, Mozart-tatdl cu vioara, iar in pe-
portretul mamei,

dupd o picturd datind din 1780.

concertele de vioard. Recunoscind meritele lor,
ei le pun totusi aproape intotdeauna in balanta
cu concertele de pian. Fatd de filonul continuu
al acestora din urmd in creatia lui Mozart, si
fatd de marea amploare si adincire pe care o
aduc mai ales concertele din perioada vienezi
(1781—1791), concertele de vioard apar oare-
cum limitate, in timp ca si in sfera si intensi-
tatea fortei lor expresive. Limitele acestea nu se
pot tdgadui; ele t{in de legea fireascd a unei
evolutii care, oricit de concentratd, a existati si
la Mozart. Drumurile noi pe care avea sd mear-
gd muzicianul mai tirziu le vom regasi intr-alte
compozitii pentru vioard decit concertele din
1775. Dar faptul ca aceste concerte cad intr-o
epocd ,,galantid a creafiei mozartiene — cea
a divertismentelor si serenadelor, a ,Regelui-
pastor”, a sonatelor de pian scrise la Salzburg
— a facut pe mulii dintre cei mai competenti
cercetdtori sd le priveascd mai cu seamd in
aceasta lumind. ,,Le triomphe de la galanterie*
este titlul respectivului capitol din Wyzéwa si
St. Foix (vol. II). H. Abert, dupd o frumoasa
analizd a concertelor (,,Mozart”, vol. I, p. 509)
afirmd : caracterul lor fundamental este acela
al unei aristocratice arte de societate (,,Gesell-
schaftskunst®) al carei spirit stralucitor este
arareori turburat“. ,Prin caracterul lor, aceste
concerte stau pe acelasi plan cu serenadele si
divertismentele, ca o spirituald muzica de socie-
tate" (,,Gesellschaftsmusik : Paumgartner, op.
cit,, p. 179). Or, fard a tidgadui cd asemenea
trasaturi existd in concertele de vioar3, ceea
ce ne apare remarcabil inainte de toate intr-in-
sele, si maj cu seamd in ultimele trei, este

misura in care ele depdsesc cimpul muzicii ga-

lante, asa cum apare ea cristalizatd in compo-
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zitiile contemporane si chiar in cele ale lui Mo-
zart din perioada corespunzétoare.

Mai limpede ca oriunde se dezviluie aceasti
particularitate in partile lente. Acestea sint
punctul nevralgic al oricdrei muzici ,,galante®,
caracterizatd prin frivolitate, lipsd de adincime,
stralucire exterioard. Un asemenea specific su-
portd greu incercarea unui andante sau adagio,
parte prea ,,serioasd‘, care riscd sa devina fada,
conveniionald, platd; de aceea aceastd parte
este si suprimatd cum se intimpld In multe
concerte premozartiene in stil galant (I. Chr.
Bach de pildd). Nu trebuie deci sa ne pund pe
ginduri faptul cd, departe de a nesocoti ,mis-
carea lenta", Mozart 1i dd cea mai mare impor-
tan{d in concertele sale de vioard si obtine in-
tr-insa reusitele lui cele mai mari, sub aspectul
expresiei ca si al formei ? Pdriile lente ale con-
certelor sint cele care 1i «deschid drum lui Mo-
zart spre o zond maj adincd decit cea a mu-
zicii de divertisment, iar in acest drum expre-
sivitatea viorii 1i este un aliat de pref.

Este drept c& accentele tragice, strigitele de
durere, nu .isint proprii acestor miscari lente.
Dar cantabiiitatea lor largd, generoasi, desfi-
suratd in perioade ample si valurite, traduce in
chip plastic o suma de stdri sufletesti ce palpita
rind pe rind intr-insele, si a cdror gami e
foarte bogata, chiar dacd nu merge pind la li-
mitele extreme ale sentimentelor. Poezia lor
intensd nu exclude nici pasiunea, nici momen-
tele tulburdtoare, dupd cum fluiditatea liniei
nu exclude tensiunea launtricd. In nici o com-
pozilie mozartiana a acelor ani nu vomy; regéasi
un limbaj liric atit de sincer, de intim, cuce-
ritor in simplitatea lui spontani. Nici o urmi
de afectare galanta, de intortochiere sau con-
ventionalism. Forma ‘insasi, originald si vie,
este modelatd de sentimentul fundamental, de
desfasurarea lui liberd. Astfel iese la iveals,
mai limpede decit oricind pina atunci, modul
specific mozartian de dezvoltare muzicald, prin
crestere organicd, prin continuare fireasca, prin
depinarea (,Fortspinnung*) wunui gind — a
unui fir melodic initial, fard salturi, fard rup-
turi '®). Un exemplu admirabil este ,,adagio”
din concertul nr. 3 in sol major (K. V. 216),
prototipul desdvirsit al miscarii lente visdtoare,
meditative, inrudite cu romantele din marile
concerte pentru pian de mai tirziu. Iata tema,
in simplitatea ei expresivd, cu acompaniamen-
tul legédnat de triole:

16) Acest tip de dezvoltare este opus celui bazat pe prelu-
crarea fragmentard, fntretdiatd, a motivelor, caracteristic mai
ales lui Haydn. ,Pentru Mozart melodia reprezenta un tot
nefractionabil, existent 1in totalitatea semnelor sale de ex-
presie’’: Berleand ,,Mozart", colectia ,,Clasicii muzicii univer-
sale’', Moscova, 1948. Vioara ne apare tot atit de adecvatid
,.dezvoltdrii melodice’ pe cit de adecvat apare pianul dezvol-
tarii ,,prin fractiuni de motive',
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Din aceasti melodie este tesut intregul ada-
gio — sobru, concis. Nici o clipd nu vom avea
insd impresia de repetare, ci intotdeauna aceea
cd mergem maj departe, descoperind mereu ori-
zonturi noi. In secfiunea centralda a miscérii,
farmecul calm si invaluitor al inceputului se
schimbd pe nesimiite intr-un cint dureros, nos-
talgic, cu patetice elanuri intovarasite de sus-
pinele orchestrei. Nu e insa decit aceeasi me-
lodie ini{iald, intr-o forma noud si concentrata,
cu modulatii minore al cdror zbucium e sporit
de ritmul intretdiat al acompaniamentului, de-
rivat el insusi din ritmul de triole initial :

De aceea, cind melodia este reexpusa in forma
ei de la inceput, ,avem impresia cd ascultdm
un Arioso dramatic, unde revenirea primei pdrti
imbracd o semnificatie nouid dupa avintul pa-
sionat al partii intermediare (Wyzéwa si St.
Foix). Ea va mai rdsuna incd o ultima data
la sfirsit, in ,,coda®, ca un ecou, o amintire in-
departatd. Sintem foarte departe aci de muzica
galantd. Pentru a realiza un asemenea cintec
neintrerupt, atit de apropiat, in desfasurarea
lui sinuoasa si liberd, de inflexiunile vocii, ce
instrument s-ar fi putut inchipui altul decit
vioara ?

Modelarea liberd si curgitoare a formei dupi
necesitdfile expresiei merge si mai departe in
concertele de vioard mozartiene. Cu totul ne-
asteptatd pentru acea vreme este constructa
concertului nr. 5 in la majorn (K. V. 219). Mi-
nunatul ,adagio al acestui concert este o
mare reverie liricd, tot atit de autenticd si per-
sonald ca expresie, tot atit de unitard si in-
chegatd ca formd, ca si cea din concertul in
sol major. Acj ed isi pune insd pecetea asupra
intregului concert, de la inceput. Intr-adevir,
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dupd expozitia orchestrald, solistul debuteazi
printr-o introducere lenta, ou un caracter apro-
piat de al unui recitativ acompaniat: este o
surprinzédtoare anticipare a partii de mijloc :

Ada{yio,i 4 é

wp espress

,Nicicdatd pind atunci Mozart nu daduse
incd unei compozitii un fond atit de adinc de
unitate launtricd” (Wyzéwa si St. Foix, vol. I,
p. 259).

Pe planuri si prin mijleace diferite, accasta
unitate adinca se manifestda in toate cele cinci
concerte si — fapt foarte important, — la baza
unej anumite unitati de structurd muzicald se
afli una de sentiment. Fiecare dintre aceste
concerte are o fizionomie proprie, bine confu-
ratd, fiindcd de fiecare datd Mozart géseste in
chip genial o noud rezolvare a formei, a con-
structiei, In acord cu starea sufleteascd funda-
mentald de la care porneste. Am vazut mai sus
exemplul caracteristic al concertului in la ma-
jor, visator si poetic. Caracterul acesta nu e
subliniat numai prin introducerea lentd, dar si.
prin procedeul original de a iIncepe ,expozitia
orchestrala' a allegro-ului printr-o simpld fi-
gurd de acompaniament, care tine locul temei
initiale : astfel aceasta nu se va dezvalui decit
o datd cu intrarea solistului, sub forma el im-
perioasd, iar pind atunci este numai presimtitd
tntr-un mod inert. De asemenca, finalul con-
certului va fi un ,,tempo di menuetto®, mai lent,
mai nostalgic decit rondc-urile celorlalte con-
certe.

In wschimb, concertul in sol major debuteaza
printr-o temd jubilantd, o tisnire de entuziasm
tineresc, care va antrena dupd sine intregul
allegro :

All
w o
Q#E'F—:a:&u:;:f_—:r—_—:
VP (solo)

Tema a doua va fi prinsd in virtejul acestui
elan : ritmicd, decisd, ea nu aduce un moment
de oprire sau intrebare, ci continuda dinamis-
mul celei precedente:

Din aceste elemente, ,dezvoltarea tematicd“
izbuteste sa facd un intermediu patetic, neli-
nistit, fremdtdtor si fluid in acelasi timp, intoc-
mai cum am vazut cd se intimpla si in adagio-ul
acestui concert, ;

Un acelasi tip de constructie muzicald, co-
respunzind . aceleiasi desfasurdri de sentimente,
se regaseste si in final. Toatd prima parte a
rondo-wlui — care va fi reluatd la sfirsitul mis-
carii — este animata, sprintend, jucdusa :

Allegro
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In mijlocul migedrii insd, este cuprins un
intermediu central — un andante pe ritm so-
lemn e pavand, strabatut de acea sumbrd pa-
siune care este iotdeauna legati de Mozart de
tonalitatea sol minor :

Andante (solo)

Cu totul diferitd apare miscarea interioara a
starilor sufletesti in concertul nr. 4 in re ma-
jor, siy in functie de ea, structura pariilor este
alta. Aci sintem mai aproape de schema clasici
a contrastului intre cele doud teme principale.
Cea dinlii, ritmicd, dirza, evocd un apel stra-
lucitor de fanfard:

i Allegro
dltep p IR

pe cind cea de a doua, fluentd, cromatica, ser-
puitoare, este o temd tipic expresivd, care da
dintr-o datid cdldurd si adincime discursului mu-
zical; pentru a accentua si mai mult acest con-
trast, Mozart o va aduce mai tirziu in minor:

04 —= -~ ¥
ugs 397 ov I;jg: =3 6'5:} L B R
—— I

Aladturarea acestor doud teme n-ar avea nimic
exceptional in sine; ea se rdsfringe insd asupra
intregului concert. Dialectica lui muzicald nu
mai este aceea a unei stdri fundamentale de
reverie, de poeticd meditatie, ce inviluie contu-
rurile pdrtilor animate, ca in concertul nr. 5;
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si nici aceea a unui impuls entuziast ce cu-
prinde in desfasurarea 'ui, asemenea unor in-
sule, momente de ingindurare si tristefe, cum
se intimpla in concertul nr. 3; ci o alternanti
de sentimente contrarii, o necontenitd pendu-
lare. Nu numaj <d vor apare teme contrastante
si in celelalte doua parti: dar structura aces-
tora va fi de naturd sd scoatid in evidentad alter-
nanta lor. Astfel andantele este cladit pe doud
idei principale — una nobild, de larga respi-
rafie, tipicd pentru tonul susfinut si cald al
viorii :

Andante cantabile

Aceastd fraza, intonatd in registrul grav, cu
timbrul lui expresiv, creste pind la o izbucnire
patimasa, spre a face insd loc dupd aceea unei
idei cu totul diferite, senine, gratioase, orna-
mentate, evocind aproape un ciripit de pasire.
Impresia de mare contrast e sporitd de registrul
inalt in care solistul cintd acum:

N -
g o g E A )

Aceste idei alcdtuiesc prima parte a andan-
telui, si, dupa expunerea lui, fara nici o sec-
fiune intermediara, ele sint reluate amindoua
aidoma, ca pentru a fixa mai bine imaginea lor
contradictorie. In <ce priveste rondo-ul final,
el are o ctructura originald si destul de com-
plexa : un ,allegro de sonatd*“ (allegro ma non
troppo), precedat de un ,,andante grazioso*
care revine apoi de mai multe ori in cursul
miscdrii, jucind rolul unui refren de rondo, si
caruia i se mai adaugd si un intermediu nou.
Rezultatul acestei intrepatrunderi este o nein-
cetatd alternare intre doud ,teme principale*
(una avind functie de refren, cealaltd de tema
initiald a allegro-uluj sonata), care isi impart
in mod egal terenul acestui final si care sint
fundamental de deosebite, prin aspect, expresie
si pina si prin tempo: un ,,andante grazioso‘s
molcom, aproape procesional :

Andante graziosh
D @

si un ,allegro ma non troppo*

ascutit, musca-
tor, cu accente ironice : :

Din exemplul acestui final se poate vedea i
ce mod personal si creator infelegea Mozart s

e 3
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rezolve problemele de formd pe care le punea
genul concertului, si in ce masuri solutiile lui
erau chemate de o necesitate launtrica a expre-
siel. Din fuziunea intre principiul concertant
(opozitia solo-tutti) si principiul formelor cla-
sice (sonatd, variatie, lied, rondo) se ivesc la
Mozart forme noi si indrdznete, caracterizate
printr-un indoit aspect de perfectd inchegare
logicd si de libertate, de suplete. Din acest
punct de vedere, concertele de vioarda apar ca
o prima experien{d importantd, un ,atelier* in
care Mozart a prefiourat marile tipare de mai
tirzin. Ar fi de ajuns sd cercetdm rolul finalu-
rilor acestor concerte in evolutia rondo-uluy mo-
zartian, pentru ca sd ne dam seama de insem-
natatea acestei etape. Vom semnala acum numai
cd aceste rondo-uri, de o mare varictate de
structurd, includ intr-insele elementele tematice
dintre cele mai vii specifice. Astfel, in interme-
diul central al rondo-ului din concertul nr. 3
apare, pe lined pavana citatd mai sus, o va-
riatie pe o temd fermecitor de naivd, copild-
reasci anroape — un cintec popular francez
(,,une ronde") :

Concertul nr. 4 este denumit de Mozart in-
susi ,,Strassburger Konzert“ pentru cd aduce
in final un episod caracteristic, cu ritm schim-
bator si cu un efect de duble coarde imitind
cimpoiul (musette), care provine dintr-o mu-
zica populard auzitd pe strazile Strassburgului:

Rondo-ul concertului nr. 5, acel ,,tempo di
mentuetto” oarecum nostalgic, este agrementat
printr-un intermediu pitoresc ,,alla turca® amin-
tind de baletul turcesc din opera ,,Lucio Silla“,
de finalul sonatei in la major pentru pian sau
de ,,Répirea din Serai*: '

Allegro =~ (solo)

Unii muzicologi (Abert, St. Foix) vid aci
o influentd a muzicii lautdaresti maghiare. Ase-
menea episoade vadesc contactul nemijlocit al
lui Mozart cu muzica populard, dragostca lui
pentru prospetimea si simplitatea ei naivd, pen-
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tru imaginile clare si pitoresti pe care ea le
evocd. Nu mai pufin admirabild este arta cu
care tindrul muzician integreazd aceste mo-
mente in unitatea rondo-urilor sale. ,,Unitatea
in diversitate” — aceastd insusire de pret a lui
Mozart, apare aci sub altd fatd. In miscdrile
lente am vadzut cum el o obtine pornind de la
o temd unicd, depanindu-i firul si dindu-i ex-
presiile cele mai diverse. In rondo-uri, dimpo-
trivd, un material extrem de variat, un sir de
teme cu contururi foarte diferite, este insumat
intr-un tot pe deplin coerent, prin logica con-
structiei sale ca si prin continuitatea curentului
de emotie care il strdbate. Si intr-un caz si
intr-altul, cheia acestei izbutiri trebuie cdutatd
in prodigioasa putere a lui Mozart de a mo-
dela forma muzicii dupa fluxul launtric al sta-
rilor; sale sufletesti.

Supld si expresivd, aptd in acelasi timp pen-
tru cintul larg si pentru pasajele rapide, pentru
salturile agile ca si pentru lirismul cald, vioara
era un instrument ideal pentru o asemenea rea-
lizare. Mozart, abordind in chip magistral con-
certul de vioara, a statornicit totodatd si con-
ditiile optime in care instrumentul -solist fsi
poate indeplini menirea. El a obtinut un mi-
nunat echilibru intre virtuozitate si substanta
muzicald, pe care, din pdcate, compozitorii de
mai tirziu n-au stiut intotdeauna sa-l pastreze.
Mozart n-a ignorat preocupdrile si inovatiile
tehnice : el stia cd orice cistig tehnic poate in-
semna un mijloc e expresie mai mult. Dovada
pasaje intr-un registru foarte inalt pentru acea
vreme — ca in allegro-ul initial din concertul
nr. 4; pasaje dificile pentru mina dreapta, ca
alternanta de ,,spiccato si ,legato” in aceeasi
miscare, sau ,bariolajul® in finalul concertului
nr. 3; intrarea viorii in ,allegro aperto* din
concertul nr. 5, care, cu registrul sau acut, cu
ornamentele si arcusele sale, pune probleme
delicate :

Allegro aperto LAY

4

Dar niciodatd virtuozitatea nu apare culti-
vatd pentru sine, nu duce la o sdrdcire a mu-
zicii si nu iese din economia ei organicd — spre
deosebire de concertele contemporane ale unor
Viotti sau Gaviniés. Tehnica violonisticd are la
Mozart intotdeauna o  funcfiune  muzicald.
,Aceastd intrepdtrundera de virtuozitate, perfec-
tiune a fomnmei si intensitate poeticd, ce se ma-
nifestd in fiecare intorsdturd a melodiei, in fie-
care cadenta, au facut ca aceste concerte de
vioard ale lui Mozart sid constituie cea mai
minunatd realizare in domeniul muzicii con-
certante din acea vreme. El le scria ou fervoare,
imbinind problemele artistice cele mai grele
cu accesibilitatea §i simplitatea materialului des-

tinat publicului larg, fdrd sa-i pese de incuviin-
tarea stdpinului sdu, ca si cum s-ar fi gindit
numai, la ascultdtorii sdi recunoscitori din vii-
tor* 17),

De ce a rdmas ciclul celor cinci concerte de
vioard unic in cariera lui Mozart ? 18), Intrebarea
ramine deschisd, dupd cum enigmaticid rdmine
si problema concertului in mi bemol major.
Este acest ,concert tirziu* scris intr-adevir de
Mozart ? In acest caz dateazd din 1780 sau din
1786 ? Sint intrebdri pe care ne marginim si
le semnaldm, pentru a trece la alt domeniu in
care s-a manifestat netdgaduit evolutia ulte-
rioard a marelui muzician: sonatele de ma-
turitate pentru vioard si pian.

11I. SONATELE PENTRU VIOARA SI PIAN

O mare distantd (si nu numai in timp) des-

‘parte sonatele lui Mozart pentru clavecin si

vioard din anii copildriei de ciclul de sase so-
nate pentru vioard si pian, publicate la Paris
in 1779 si dedicate principesei-electoare von der
Pfalz (K. V. 301—306, compuse in parte la
Mannheim, in parte la Paris, in decursul anu-
lui 1778). In schimb, acestea din urmd se in-
rudesc indeaproape cu un ciclu ulterior de
alte sase sonate pentru vioard si pian ce avea
s4 apard la Viena in 1781, foarte curind dupd
stabilirea definitivd a Jlui Mozart .in capitala
austriacd (K. V. 296 si 376—380; denumite
uneori ,,Aurnhammer-Sonaten dupd numele
unei talentate eleve vieneze a muzicianului, care
s-a ingrijit de publicarea lor). De altminteri,
numai patru din aceste sonate au fost scrise
la Viena, celelalte dou#d provenind dintr-o pe-
rioadd anterioard (1778—1779) si facind ast-
fel legatura directd intre cele doud cicluri.
Unele deosebiri existd intre aceste doud serii.
Primele sonate, mai scurte, sint in genere for-
mate numai din doud pérti (dupd modelul due-
telor lui Joseph Schuster, pe care Mozart l-a
avut in fatd); ele au in genere o configuratie ex-
presivid fncd mai net individualizatd decit con-
certele, rasfringind etapele acelor profunde si
dramatice experiente de via{d prin care a tre-
cut Mozart in lunile petrecute la Mannheim si
la Paris. Ambianta intimi, interiorizatd, a so-
natei K. V. 302 in mi bemol major, {inind cum-
pana intre avint liric i melancolie, nu poate
si nu evoce pateticul episod :al dragostei lui
Wolfgang pentru Aloysia Lange; dupd cum
intreaga sonatd in mi minor (K. V. 304), cu

tragismul ei abrupt, este o imagine rascolitoare

17) C. I. Berleand, ,,Mozart‘, Colectia ,,Clasicii muzicii
universale‘’, Moscova—Leningrad, 1948.

18) Un al sasclea concert de vioari, K. V. 271 a in re
major, a fost fdard indoiali scris de Mozart in anul 1777, dar
s-a pistral numai sub forma unei prelucrdri din secolul al
X1X-lea, care il apropie de aniera virtuosilor parizieni. Al
saptelea concert, in mi bemol major, este obiectul unor mari
contestatii. In primul catalog Kéchel figureazd sub nr. 268,
fiind situat in anul 1780. St. Foix sustine cu lux de argumente
autenticitatea stimei de vioari solo a acestui concert, ca da-
tind din anul 1786 (vol. IV, p. 128). H. Abert inclind s#-1
considere prelucrat dupid simple schite mozartiene (vol. I, p.
508). A. Einstein l-a reclasat sub nr. 369 b in editia a 3-a
a catalogului Kochel (1937). In sfirsit, unii muzicologi (printre

care Paumgartner) ii contestd cu tolul autenticitatea.
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a cumplitei singuratati in care va fi rdmas ti-
ndrul de 22 de ani dupd imoartea mamei, in
acel Paris frivol si rece care nu-i putea inte-
lege.

Sonatele vieneze sint mai ample (in trei
parti) si manifestd o netidgiduitd maturizare a
mestesugului, precum si o stare de spirit mai
echilibratd, mai egald. Se simte in ele linistita
certitudine a celui care isi gdsise adevirata
cale — aceea de ,artist liber dupd ruptura
violentd cu arhiepiscopul de Salzburg si cu tu-
tela timoratd a parintelui sdu — desi nu lip-
sesc, nici aci presimtirile dureroase ale marilor
incercdri ce aveau si vind. Dincolo de aceste
deosebiri insd, trasatura predominantd si co-
mund a ambelor cicluri de sonate este etapa
cu totul noud pe care ele o reprezintd in rapor-
turile dintre cele doud instrumente: si cind
spunem noud, nu ne gindim nwmai la creatia
mozartiand, ci la intreaga literaturd de sonate
a epocii. Vioara std acum pe acelasi plan cu
pianul, ca un partener egal, Intr-un adevirat
dialog. Nimic aseminator nu se poate gisi in
lucrarile similare ale vremii (Boccherini, Ph.
E. Bach, Clementi). Considerabilul pas ina-
inte pe care-l constituiau aceste sonate nu a
scdpat nici contemporanilor. In al sdu , Maga-
zin der Musik®, criticul’ Kramer scria in 1783 :
,Aceste sonate sint unice in felul lor; bogate
in idei noi, ele poarta pecetea geniului muzical
al autorului lor, sint foarte stralucitoare si adec-
vate instrumentului. Acompaniamentul viorii
(sic) este atit de artistic legat cu partea de
pian, si ambelor instrumente li se da tot timpy!
o atit de mare atentie, incit executarea acestcr
sonate pretinde un violonist tot atit de desavir-
sit ca si pianistul®.

Asemenea merite ar fi de-ajuns pentru a as’-
gura sonatelor mozartiene pentru vioara si pian
un loc unic in istoria muzicii de camerad. Sa
patrundem Insa mai adinc in intimitatea acestui
duo intre vioard si pian. Apropierea intre cele
doud instrumente nu ia numai aspectul unei
egale impéar{iri a rolurilor lor (realizati cu
aceeasi mdiestrie si vivacitate a imaginatiei pe
care o dovedeau alternaniele de solo si tutti in
concerte) ci si acela al unui schimb, al unei
interactiuni reciproce. O suma, de elemente ne
duc la concluzia — care poate pdrea femerara
la primd vedere — cd in aceastd interacfiune
vioara a fost aceea care a avut o mai _marcata
influentd modelatoare asupra pianului, si nu
invers. Principiul fundamental al ,,cantabilitatii
instrumentale’ 'mozartiene este si aici un fir
conducdtor. Pentru vioara in primul rind par
concepute acele teme specifice de ,,allegro-can-
tabile“, de la care pianul insusi invatid si cinte
mai larg si generos ca oricind pina atunci. Ele
se regasesc in oricare dintre sonate — si putem
lua ca exemplu chiar tema inifiald a primei
sonate de la Mannhein, K. V. 301 in sol ma-
jor:
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Allegro con spurito &

sau aceea a uneia din ciclul vienez, K. V.,
in si bemol major:

Allegro moderato

Aceste teme tipic melodice, cu notele lor
lungi, sustinute, cu conturele lor mladioase si
expresive, atrag atentia si printr-alt element :
prin ornamentatia lor. Asa cum se intimpld in-
totdeauna la Mozart, ornamentele nu sint ele-
mente adiugate, care ar putea lipsi din desfi-
surarea melodiei, ci fac parte integranta din-
tr-insa, avind un rol expresiv bine determinat.
Este clar de pilda aportull.pe care il are ,,gru-
petto-ul” din exemplul 19 de mai sus, in im-
pulsul cu care tisneste linia melodicd spre inal-
timi. Dar aci, ornamentele au si alt rost: acela
de a ajuta pianul si realizeze o continuitate
melodicd cit mai apropiatd de aceea a viorii,
dilatind oarecum durata sunetelor lui (scurte
prin natura lor), prelungindu-le si legindu-le 19).
Aceasta este functiunea — in exemplu 18 —
a acelor triluri si apogiaturilungi, care sint de-
parte de zorzoanele capricioase ale Roccoco-
ului.

Asemenea teme imprima intregii miscari res-
pective acel caracter cursiv de allegro cantabile.
Exemple si mai evidente de tematicad violonistica
oferd insa partileé lente ale sonatelor. Aci com-
pozitorul, nemaifiind tinut de regulele stricte
ale allegro-ului de sonatd, isi poate exprima in-
tentiile si prin mijlocirea constructiei mai per-
sonale a miscarii. Aproape in totalitatea cazu-
rilor, pianul este cel care expune la inceput ideea
principald a miscérii ;. in schimb ins3, viorii fi
revine menirea de a o aduce din nou la sfirsit,
imbogatita cu tot ceea ce a sedimentat intr-insa
partea de mijloc. Nu numai ca vioara are ulti-
mul cuvint, dar ea aduce o implinire, o rotun-
jire a ideii, care-si capdtd abia atunci intreaga
semnificatie : astfel acele admirabile cinturi lente
apar ca gindite in ultima instantd, pentru vioa-

ra. Mai limpede ca oriunde apare acest lucru

Dennerlein  po-
muzica mozar-

19) Fird a o lega direct de vioard, H.
meneste aceastd funciiune a ornamentatici in
tiand pentru pian; op. cit. p. 300, -



atunci cind dupd expunerea ideii principale de
catre pian, vioara intoneazd singurd o noud
temd — de obicei pateticd si foarte expresivd
(exemplele A de mai jos) — ce alcdtuieste sec-
tiunea centrald, pregatind astfel reaparitia ideii
initiale (exemplele B) pe care tot ea o va cinta
— in toatd plenitudinea ei:

Andante sostenuto

bile“ sau ,,adagio cantabile*; cd celebra sonati
in la major incepe cu acel ,andante grazioso“
atit de ,,cintat", iar tema initiald a sonatei K.
V. 333 in si bemol major, ,,extrem -de cantabild“
(St. Foix), evocd inceputul sonatei pentru vioa-
rd In sol major, dupd cum se poate constata
mai jos?

Allegro
01 T P s
A e e

Dupd aceste exemple, nu va mai apdrea poate
riscatd afirmafia ca sonatele pentru vioard si
pian, recunoscute indeobste ca fiind in ansam-
blul lor superioare celor pentru pian — au
exercitat pind la un punct o influentd asupra
acestora din urmi, in acelasi sens al cantabili-
tatii, al constructiei unitare si legate, al sponta-
neitdtii si firescului expresiel. Un anumit pa-
ralelism Intre ciclurile de sonate pentru vioara
si cele ale sonatelor de pian a fost de altminteri
stabilit ). Nu este elocvent faptul ca primele
capodopere mozartiene in domeniul sonatei pen-
tru pian (sonata in la minor K. V. 310; do
major K. V. 330; la major K. V. 331 etc.) sint
compuse la Paris indatd dupd experienta pri-
melor sonate mannheimeze pentru vioard? cd
intr-insele abunda indicatii ca ,,andante canta-

20) Hans

Dennerlein, Op. cit.,, passim.

B Allegro con spirito o
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Regretdm cd nu ne putem opri asupra anu-
mitor sonate pentru vioard, excepiionale prin
realizarea lor artistici — prin adincirea si au-
tenticitatea sentimentului, originalitatea si strin-
genta formei (inainte de toate, sonata ,tragica*
in mi minor; sonata K. V. 377 in fa major,
cu un allegro eroic si avintat si un splendid
andante patetic in re minor; K. V. 380 in'mi
bemo! major cu un ,,andante con motto* elegiac,
in sol minor). Ne mdrginim insda aci la tra-
saturile lor generale. In aceastd privin{a, tre-
buie semnalat faptul cd in sonata K. V. 302 in
mi bemol major apare pentru prima oard un
tip de rondo nou. Tema principald este sub-
stanta unica a intregii miscdri; epicoadele care
alterneazd cu acest refren nu sint altceva decit
o variatie subtild a lui. Astfel sint duse la un
punct culminant ,unitatea in diversitate” si
,dezvoltarea organicd* pe care le-am aflat in
concertele «de vioard. Tema insasi a acestui ron-
do lent (andante grazioso), exceptionalda prin
expresia ei dulce si ginditoare, grafioasa si
gravd, pare a-1 fi dus pe Mozart catre o ase-
menea soluiie :

Andante grazioso
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Cit de mult convenea muzicianului aceasti

forma se poate deduce din faptul cd el o va
lua ca model pentru finalurile sonatelor de
vioard vieneze.

Filonul inspiratiei de origine populard con-
tinua sd strabatd si sonatele pentru vioard si
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pian. Se pot cita, in acest sens pagini ca alle-
gro-ul final din sonata K. V. 301, cu aspectul
lui de ,,Landler”, de muzicd sdteascd; tema
cu variatii, simpld, proaspdtd si naivd, din
sonata K. V. 379 in sol major; etc. In aceeasi
ordine de idei trebuie pomenite doud serii de
Hvariatiuni” pentru vicard si pian, compuse in
1781 pe tema unor ariete franceze ce se bucu-
rau pe atunci de o mare popularitate : ,,La Ber-
gere Céliméne” si  ,Heélas, j’ai perdu mon
amant“ (K. V. 359 si 360). O datd mai mult,
vioara apare ca avind un rol de punte de lega-
turd .intre muzica vocald si cea instrumentali.

Un interes deosebit prezintid wna dintre ulti-
mele sonate din ciclul ,, Aurnhammer*: K. V.
379 in sol major. Ea incepe cu un adagio amplu,
grandios si nobil, urmat de un allegro in sol
minor — pasionat, dramatic si sumbru, cu ac-
cente ce prevestesc pe Beethovén

Alleyl"g
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Desfasurarea libera si indrazneaid a acestor
par{i, modulatiile, suspensiile, etc. fac sid se
presimta un stil nou — acela al viitoarelor fan-
tezii pentru pian. De asemenea, in preludiul
lent ca si in allegro-ul ce izbucneste cu impe-
tuozitatea unui fugato, se pot discerne primele
semne ale unei inriuriri capitale pentru evolutia
ulterioard a lui Mozart : aceea a vechilor maes-
tri, Bach si Haendel.

Este semnificativ faptul ci 'si aceastd etapd
hotaritoare in muzica lui Mozart si-a gédsit ecou
in creatia lui violonistica. Intr-adevar, existd
un ciclu de compozitii pentru vioard si pian,
mult mai pufin cunoscut decit sonatele prece-
dente, unde se revela din plin influenta sti-
lului sever, contrapunctic, si care apar ca un
adevidrat laborator al marilor experienfe prin
care trecea Mozart in anii 1782—1783: e vorba
de asa-numijtele ,,sonate” K. V. 403, 372 si 402
— neterminate — precum si de fantezia K. V.
396 in do minor. Primele doud, Mozart le-a in-
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ceput cu intenfia de a scrie o serie de duo-uri
dedicate Constantei, cu care compozitorul toc-
mai se casdtorise?'): o dovadi mai mult a
predilectiei lui -Mozart pentru vioara, in expri-
marea sentimentelor lui celor mai intime. Foarte
interesante sint insa celelalte doud. ,,Sonata in
la major* este in realitate — dupd cum remarca
H. Abert — un preludiu urmat de o fuga in
la minor, dupa pilda vechilor uverturi. Prelu-
diul grav, somptuos, este o pagind admirabild
prin forta ei expresivd si prin indrdzneala fac-
turii. Cu alternantele ei de umbrd si lumina,
de tandrete si energie, cu modulatiile si cro-
matismele dramatice, cu libertatea discursului
sau muzical, ea aminteste de unele culmi pe
card le va atinge muzica instrumentald mozar-
tiana a ultimilor ani : introducerile lente la sim-
foniile ,,Praga‘® sau nr. 39 in mi bemol, uver-
tura la ,,Don Juan®. De altminteri, ritmul ca-
racteristic din acest magnific preludiu este ace-
lasi cu al celebrului menuet din ,,Don Gio-
vanni‘‘:

Andante ma un poco Adagio
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Fuga ce urmeazd a fost numai inceputd de
Mozart (si terminatd, ca si altg compozitii din
acest ciclu, de abatele Stadler). Tema este de
¢ mare vigoare si prima juméaiate a fugii aratd
c> rezultate impresionante putea obfine Mozart
i1 acest domeniu

Allergo moderato (fuga).
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21) Dupid cum arati inscriplia manuscrisd pe sonata K. V.
403.’ Sonate premiére. Par moi, W. A, Mozart, pour ma trés
-

chére épouse’’.
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Caracterul Intregii compozitii o asazd in
rind cu marile fanfezii — expresia cea mai ina-
intata a muzicii mozartiene pentru pian. Aceas-
14 alaturare este confirmatd de un fapt vred-
nic si fie amintit. Muzicologul R. Haas a des-
coperit ¢d manuscrisul uneia dintre aceste fan-
tezii (K. V. 396 in' do minor), rdmasi de ase-
menea neterminatéd si intregitd de Stadler, com-
porta ini{ial si o parte de vioard din care nu
s-au pasirat decii cinci masuri??). latd deci cd
lucrarea care deschidea drumu! acelor uimitoare
fantezii pentru pian era planuitd de Mozart ca
un duo — fara precedent in istoria muzicii —
intre pian si vioara.

Pentru Mozart, adoptarea stilului riguros al
vechilor maestri, in formele {ui arhaizante, avea
sa fie numai o etapd. Constructia polifonica si
economia strictd a mijloacelor au fost {eluri
vesnic prezente, intr-un fel sau altul, in arta
mozartiand ; contactul cu Bach si Haencel le-a
dat o noud vigoare, dar nu l-a intors pe Mo-
zart din calea sa, ci l-a fdcut doar sd mearga
si mai departe. Contrapunctul si stringenta for-
mei si-au precizat in cele din urmd acel aspect
specific mozartian care, in chip aproape mira-
culos, merge mina in mind cu spontaneitatea
si diversitatea inspiratiei, cu fluenta si liber-
tatea imaginatiei, cu firescul, gratia si canta-
bilitatea. De aci au iesit capcdopere ca simio-
nia ,Jupiter, uvertura la ,Flautul fermecat®,
L,Requiemul®., Asemenea impliniri se vor Intilni
si in ultimele sonate de vicara (K. V. 454, 481,
526 si 547), scrise intre anii 1784—1788. Fina-
lul sonatei K. V. 526 este un presto original,
care imbind martelarea necrufdtoare a unu
»moto perpetuo” cu episoadele jucduse, rigoa-
rea contrapuncticd a ,toccatei” cu fantezia unui
rondo :

22) R.
1942—43,

Haas, ,,Mozart', 1933 si ,,Augsburger Mozart-Buch",
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Un allegro cu un inceput cursiv si strdluci-
tor — ca cel din marea sonatd in si bemol
dedicatd violonistei Regina Strinasacchi (K. V.
454) di nastere pe neasteptate unei suprapu-
neri contrapunctice surprinzdtoare :
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In sonata in mi bemol K. V. 481 apare fai-
mosul motiv de patru note care pare sa fi ur-
mdrit pe Mozart toatd viata si care, peste 3 ani,
avea sd dea naslere marelui fugato final din
simfonia ,,Jupiter:
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In genere ultimele sonate de vioard se pot
nwmdra printre cele mai desdvirsite realizéri
ale genului. Unele andante sau adagio-uri ating
culmi de emotie — o fortd expresiva nebanuita
pind atunci. Tatd de pildd melodia aproape ro-
mantica, de largd respiratie, pe care o cinti
vioara in adagio-ul sonatei K. V. 481 :
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Uimitoare si profund impresionante sint inei
transformarile, metamorfozele acestor melodii
(in care facultatea de ,,dezvoltare organica* a
lui Mozart ajunge la treapta ei supremd) ; ar-
moniile, modulatiile indraznete si neasteptate
ce par sa deschidd perspective necunoscute,
modificdrile de ritmuri si acompaniament care
aruncd asupra temelor lumini mereu altele. Nu
s-ar putea gasi echivalent acestei muzici, pini
la ,,sonata Kreuizer®.

IV. CONCLUZII

Dacd polifonia strictd a vechilor maestri, cu
rigoarea ei, cu aspectul ei ,,obiectiv", tema-
tica el in linii drepte si frinte (oarecum ,,angu-
loasa*) parea facutd tocmai pe masura instru-
mentelor cu taste (orgd, clavecin, clavicord),
polifonia suplad si liberd cétre care aspira Mo-
zart cerea alte mijloace de expresie. De accea
nu este de mirare cd ea si-a gasit o deplina in-
truchipare in marile cvartete pentru coarde (cele
doud cicluri: 6 ,,Haydn-Quartette” 1782—1785,
si 4 cvartete ulterioare 1786—1790, la care tre-
buiesc addugate si admirabilele cvintete pentru
coarde). Lucrul este indeobste cunoscut si se
dispenseazd de exemple sau demonstratii. De
la un capat la altul, aceste splendide compozitii
sint modele de constructie strinsd, judicioasa.
perfect echilibratd, dar in acelasi timp fluida,
fireascd si degajata. Tmbinarea caracteristica
a scriiturii contrdpunctice si a sprintenelor epi-
soade omofone apare incd din primul cvartet
mare, in sol major. Camparatia cvartetelor mo-
zartiene cu cele ale lui Haydn (cdruia com-
pozitorul 1i aducea un modest. omagiu in de-
dicatie) este edificatoare. In ,,cvartetele ruse*
ale lui Haydn (1781) tipul cvartetului clasic
este stabilif in liniile lui fundamentale: sfruc-
tura partilor, personalitatea fiecdreia dintre cele
patru voci, preluﬁrarea tematicid a dezvoltdrilor,
sint achizitii indeplinite. Ceea ce insd Mozart
aduce nou, propriu si inimitabil in cvartete este
acea curgere lind, acea cédldurd si elasticitate
care sint atributele organismului viu. lar sem-
nele prin care se manifestd aceste insusiri sint
intocmai aceleasi pe care le-am deslusit si in
concertele sau sonatele pentru vioard — aci insa
intr-un stadiu superior: cantabilitatea atinge
atit in partile lente?®) cit si in allegro-uri o

23) Adagio din Cvartetul
pagini din ,,Tristan'‘,
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K. V. 428 face sid se presimtd

largime de respiratie si o fluentd fara prece-
dent ; dezvoltarea bazatd pe desfisurarea con-
tinud a firului melodic se imbogiteste cu noi
posibilitati prin alternarea si gruparea maiestrita
a celor pairu instrumente si a timbretor lor,
prin ldrgirea temerard a conchtu«lul armonic
si a modulatnlor ounitatea in diversitate isi
gdscstc incid o forma de realizare prin integra-
rea tuturor episoadelor intr-un context contra-
punctic care nu le stirbeste nimic din savoare
si prospetime, ci se ‘mlidiaza dupi toate intor-
sdturile expresiei. In toate aceste trasdturi vom
recunoaste pe ,violonistul Mozart”, cel pentru
care vioara (si, aldturi de ea, instrumentele su-
rori) era instrumentul predilect in exprimarea
pasiunilor si cel mai apropiat de idealul acelei
,Vox humana* pe care tatdl sdu o propunea ca
suprem tel in metoda de vioari.

Dar aceste caracteristici nu sint proprii nu-
mai muzicii de camera, ci si compozitiilor pentru
orchestrd din epoca maturitdtii lui Mozart: se-
renade, uverturi, simfonii, marile concerte pen-
tru pian. Wagner a caracterizat foarte frumos
wtimele simfonii: ,Melodia este elementul lor
esential. Mozart a insuflat instrumentefor in-
flexiunea pasionatd a vocii omenesti, catre care
geniul sidu tindea cu precddere... A dus perfec-
tiunea de expresie vocald a instrumentelor la
o asemenea indltime incit putea si imbratiseze
nu numai seninatatea, dulcea si intima beati-
tudine a lui Haydn, ci si toata ‘adincimea ne-
sfirsitd a aspiratiilor inimii“. Sint cunoscute
acele caractere specifice ale creatiei simfonice
mozartiene din ultima perioadd — ca fuziunea
intre dezvoltarea pe fragmente a motivelor si
cea melodicd, padtrunderea cantilenei in miezul
chiar al temelor masculine, supletea contrapunc-
ticd s. a. — precum si legdtura ei nemijlocita
cu marile opere, cu muzica vecal-dramatica 24).
Ceea ce s-a scos insd mai putin in evidentd este
auxiliarul pe care 1l constituia pentru Mozart,
in realizarea acestor aspiratii, vioara.

Fireste, in toate ,,stimele” de viocard pe care
le-a scris Mozart pentru compozitiile lui orches-
trale se simte calitatea lui de violonist. Sigu-
ranta, usurinta si naturaletea cu care Mozart
minuieste vicara ca instrument in orchestrd de-
monstreazd cd el 1i cunoaste perfect toate re-
sursele, stie tot ce 1i poate cere dar subordo-
neazd totul menirii ei de a ,cinta” in voie. In

tinerete, Mozart se amuzd sa puné comparti-
mentul viorii prime la incerciri foarte indraz-
nete pentru vremea aceea, dar care ramin spe-
cific violonistice, ca acest pasaj din divertis-
K. V.

mentul 287 (numit si ,,Serenada Lo-

Tot in divertismentele din aceastd epoca
24) V.
ria muzicii universale

in acest sens Berleand, Op. cit.,, si Livanova ,,Isto-
capitolul ,,Mozart*'.
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(1777) Mozart se preocupa sa utilizeze intreg
ambitus-ul sonor al viorii — de la notele foarte
acute din exemplul precedent pind la cele mai
grave :

LEFs s Ty Sir e =l

In aceleasi compozitii apar uneori teme con-
cepute in mod evident pentru vioara — alcitu-
ind ceea ce Giinter Hausswald %) numeste ,,Gei-
genthematik (tematicd violonistd), si caracte-
rizate dupd acelasi autor prin: ,,Gingisia li-
niei melodice, frazarea, sprinteneala jucidusa in
care se inscrie o ornamentatie foarte precisi“.

O asemenea tematicd este adecvatd specifi-
cului divertismentelor, dar se intilneste adesea
si in simfoniile de tinerete. Nici in lucrérile sale
de maturitate, Mozart nu pdrdseste niciodata
specificul violonistic al tematicii; 1l adinceste
insd necontenit sub raportul expresiei. In ul-
tima sa serenada — K. V. 525 ,Eine kleine
Nachtmusik* vom intilni o tem& ca aceasta, pe
care numai vioara o poate realiza in alternania
ei de suspine si de largad desfdsurare melodica,
in imbinarea ei de lirism si de grafie undui-
toare :

In ultimele simfonii, tematica violonistica a-
bunda sub toate formele ei. O pildd neintrecutad
de allegro cantabile oferd tema initiald a sim-
foniei nr. 39 in mi bemol major :

25) Op. cit.,, p. 110 ultimele trei exemple citate sint impru-
mutate din aceastd lucrare,

Alteori, intr-o temd energica, ritmata, atacati
de plenul orchestrei, viorile introduc o a doua
frazd de cantilend suavd: este includerea con-
trastului, a tensiunii, in cuprinsul temei insasi :

A doua temd din aceeagi primd miscure a
simfoniei ,,Jupiter aduce, dupd un inceput ,,cin-
tat“, un motiv sprinten, de o facturd cu totul
violonistica :

Alternante asemédnitoare — pretinzind posibi-
litatea simultana de sunet legat, sustinut, si de
vioiciund gratioasd, jucdusd, asa cum o posedd
intr-un grad optim vioara — se regiseste adesea
in finaluri, ca cel din simfonia K. V. 504
(Praga) :

Este de la sine inteles ca in partile iente vom
regasi acele desfdsurdri ample, largi, pline de
noblete si de un continut emotional profund si
bogat, ce servesc de substan{d muzicald mis-
carii intregi :
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Asemenea exemple ar putea fi inmultite in
mare numdr, dupa cum s-ar putea stabili in-
teresante analogii intre tematica viorii ca in-
strument solist, cea simfonicd si cea vocala.
la Mozart. Important este inainte de toate ca
specificul stilistic al acestor teme nu ramine li-
mitat la configuratia lor ,,in sine", ci se inscrie
intr-o structurd de ansamblu, intr-un discurs

muzical ce infafiseazd el insusi trdsaturi inru-

dite. Pe acestea din urmd am' cdutat in primul
rind s& le scoatem in eviden{d parcurgind crea-
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tia lui Mozart pentru vioara, si nu vom mai
reveni asupra lor. Credem insd util si addugdam
o precizare, spre a preintimpina eventuale con-
fuzii. Cercetind aspectele generale ale stilului
instrumental mozartian in legdturile lor cu vi-
oara, nu am inteles nici un moment sa afir-
mdm cd vioara l-a determinat pe compozitor sa
ajungid la anumite rezultate precum stilul can-
tabil, organicitatea, conlinuitatea dezvoltirii,
unificarea episoadelor diverse, supletea contra-
puncticd ; ¢i numai ca atari elemente stilistice,
proprii personalitatii lui Mozart, esentiale pen-
tru conceptia lui muzicald ca si pentru intreaga
tui fiintd, si-au gdsit un instrument ideal de
expresie in vioard, si ca acest fapt nu putea sa
nu se rdsfringa la rindul lui asupra intregii
creatii a geniului muzician. ?6)

V. INTERPRETARE

Problemele de interpretare violonisticd mozar-
tiand derivd de-a dreptul din concluziile la care
ne-au dus consideratiile asupra rolului viorii in
muzica instrumentald 'a compozitorului. Violo-
nictul Mozart ne este si aci un indreptar: ,,In-
sasi structura tehnicd a pieselor pentru vioara
corespunde felului sdu pensonal de a cinta* (B.
Paumgartner, op. cit., P 113). S-au pastrat si
unele marturii dlrecte in aceastd privinta. An-
dreas Schachtner relateazd preferinta pe care
Mozart o avea din copildrie pentru tonul cald si
rotund : din pricina acestor calitdti, el avea o
mare admiratie pentru o vioard a Iui Schachtner
pe care o denumise ,,Buttergelge“ (intraductibil,
de la ,,Butter = unt si ,,Geige” =" vioard). Po-
vestirea aratd in continuare extraordinara finete
de auz a lui ,,Wolferl*, cu corolarul ei — puri-
tatea extrema a intonatiei. Cind Schachtner vine
in casa Mozart cu acea ,,Butfergeige”, inainte
de a apuca s-o scoatd din cutie, Wolfgang, care
tocmai cinta pe vioara lui proprie, ii spune:
,Domnule Schachtner, vioara dv, este acordata
cu o jumdtate de sfert de ton mai jos decit este
a mea acum — daca afi lasat-o acordata asa
cum era ultima oard“. (Cu doui zile inainte,
n. r.). ,,Am ris, dar tatdl, care cunostea excep-
tionala ureche a copilului, m-a rugat sa-mi scot
vioara si sa vidd dacd n-are dreptate. Intr-a-
devar asa era" ?7). Tot la virsta de 6 ani, ascul-
tind la Mainz pe violonistul Esser, Wolfgang
ii spune cu franchete cd ,stie sd cinte bine dar
exagereaza efectele si ar face mai bine sd exe-
cute intocmai cum e scris* 28). Toatd viata, Mo-
zart va fi un dusman declarat al virtuozitatii

26) Nu ne-am oprit asupra unui numir de compozitii mo-
zartiene pentru vioara — precum : Adagio tn mi major K. V.
261 ; Rondo in si bemol K. V. 269 si Rondo in do major K. V.
373 ; Simfonia concertantd K. V. 364 si fragmentele de dublu
si triplu concert K. V. Anh. 56 si 104 ; cele doud duete pentru

vioara i viold K. V. 423 si 424; trio-urile si cvartetele cu
pian, cvintetul cu clarinet etc. Unele dintre ele —— ca Simfonia
concertantd — se numdrd printre lucrdrile de primd micime,

ca si ultimele sonate pentru vioard asupra cdrora am insistat
foarte pulin, Dar ele marcheazd o finplinire, un capit de drum,
st aci ne-au interesat in primul rind, momente care inseamni
un inceput sau o etapd hotaritoare,

27) Citat de H. Abert, op. cit.,, 27.

28) Scrisoare a lui Leopold Mozart din 7 decembrie 1780.
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goale, al rapiditdfii exagerate, al lipsei de aten-
{ie datd sensului intrinsec al muzicii. Insusi
tatal siu 1l educase in aceastd directie. In 1778,
el 1i scria fiului la Mannheim, vorbind despre
violonistul Lolli: ,,Nu-mi place iuteala ameti-
toare, de dragul céreia sonoritatea instrumentu-
lui e folositd numai pe jumditate si ajungi sa
cinti aproape in aer, abia atingind cu arcusul
corzile viorii“. Cu pufin inainte, Wolfgang fi im-
partasise impresiile sale de la o Academie (au-
ditie muzicald) din Mannheim: ,,Am avut bu-
curia sd-1 ascult pe di. Frédnzl cintind un con-
cert la vioard. Mi-a plicut foarte mult; stifi ca
nu sint mare iubitor de dificultati; el cinta lu-
cruri grele, dar nu se cunoaste ca e greu, crezi
ca il pofi imita lesne, §i asa se si cuvine; are
ury ton foarte frumos, rotund; nu scapd nici o
notd, totul se aude; totul e. marcat, are un
staccato frumos intr-un singur arcus, in sus ca
si in jos; dublul tril nu l-am mai auzit incé
niciodatd asa ca la dinsul — cu un cuvint:
e un scamator (,,Hexenmeister™) ci un foarte
solid violonist“. ,In ce constid arta de a citi la
prima vedere ?* — scrie Mozart tot din Mann-
heim; ,Jlatd: a cinta bucata in tempo-ul just,
a executa toate nmotele, apogiaturile, etc. cu ex-
presia si stilul potrivit (,;mit dér gehorigen
Expression und Gusto*), astfel incit sd se creada
cd cel care cintd a compus-o el insusi‘. Franz
Anton Ernst, vorbind despre vizita pe care i-a
facut-o muzicianului in anul 1785, la Viena, vio-
lonistul Eck, afirma cd acesta ,era un instru-
mentist cu desav1r§.1re pe gustul lui Mgzart, din
pricina frumosului sdu stil legat”. In sfirsit, nu
e lipsit de interes ceea ce spuneau contemporanii
sdi despre interpretarea lui Mozart insusi —
de data aceasta la pian: ,Finefe si delicatete,
expresia cea mai frumoasi, cea mai graltoare
(,,redend*) si o simiire care te misca pind in
fundul inimii — acestea erau trasaturile execu-
fiei sale' (Nissen). Simplu si cuprinzator spune
Haydn : ,,Iti mergea de-a dreptul la inima*,
Din asemenea date se poate face un tablou
destul de precis dar si foarte complex, al insu-
sirilor pe care le cere o justad interpretare mo-
zartiand, Din punct de vedere tehnic, un control
riguros al intonatiei, o mare precizie care si
asigure egalitatea si claritatea perfecta a note-
lor, articularea distincts, corecta a tuturor orna-
mentelor, fard nici o alterare a liniei muzicale.
Aceste calitdti cer o mind stingd foarte sigurd
si pusa la“punct; nu mai putin importante sint
exigeniele in ce priveste mina dreaptd — su-
pletea si varietatea trasdturii de arcus, care s2
realizeze deopotrivd generosul legato mozartian
dar si acele ,staccati” si ,;spiccati’ caracteris-
tice, incisivitatea si sprinteneala gratioasd a a-
numitor pasaje, evitind deopotrivd molesirea
conturelor dar si asprimea sau uscdciunea ; iar
peste toate, acel ,ton rotund“, plin, bdrbétesc
si insuflefit, care sd apropie sunetul viorii de
vocea umand, si o naturalete care sa nu lase
niciodatd impresia de ,,greutate”.. Astfsl, chiar
sub raportul pregédtirii pur tehnice, muzica lui
Mozart este foarte exigentd. A 0 considera facild



este o grava eroare, explicabild numai prin fap-
tul cd ea se {ine departe de un anumit tip de
virtuozitate exterioard, gratuitd si ca atare vizi-
bild, care face ca tofi incepdtorii in ale viorii
sd-si incerce puterile cu sonatele sau concertele
de Mozart. Este nevoie de un anumit nivel de
educatie muzicald spre a-ti da seama de marile
dificultdti si probleme pe care le ridici executia
oricdrei pagini de Mozart, simpld §i usoara "n
aparenfa.

Intr-adevidr, la Mozart mai mult ca la ori-
care alt compozitor, problemele tehnice au im-
plicatii muzicale propriu-zise, de confinut si de
sens. Nu existd virtuozitate in exces fatd de sub-
stanta muzicald, si tocmai de aceea executia
este mai pretenfioasd chiar din punct de vedere
tehnic, pentru ca orice deficientd altereaza in-
susi intelesul muzicii. Cu atit mai importante
apar problemele de interpretare propriu-zisd —
de expresie muzicald ?°). Muzica lui Mozart este
in esenfa el o muzicd expresivd si cantabila
intr-un grad inalt, apropiat de cel al vocii nme-
nesti. Nimic mai eronat prin urmare decit o in-
terpretare rece, seacd, abstractd sau una stearsa,
palidd, miscindu-se intre limite strimte de expre-
sie. Dar ce inseamnd expresie la Mozart ? Aci
este miezul problemei. De buni seama, expresia
pe care o cere Mozart atunci cind judeca aspru,
de pildd, pe Clementi fiindcd are o perfectiune
mecanicd si e lipsit de simtire (,,Empfindung®)
inseamnd pregnantd, plenitudine si diversitate
in redarea starilor sufletesti, cdldura si sponta-
neitate (,,sentimentul cu care cinta iti mergea
de-a dreptul la inima"), aspect viu si concret
al execufiei (,ca si cum cel care cintd ar fi
compus piesa el insusi*). Dar aceasta nu trebuie
sd ducd la un patetism neingradit, la un zbu-
cium ,.titanic®, la prevalarea subiectivismului si
la o complacere in tensiune, care sint sirdine
lui Mozart si secolului al XVIlII-lea pe el il re-
prezintd — este drept, la treapta lui cea mai de
sus. Si patetismul si zbuciumul, si tensiunea sint
prezente la Mozart, dar tind intofdeauna sd se
inscrie intr-o ordine, fintr-o perspectivi armo-
nioasd si echilibratd. Textul fundamental in a-
ceastd privin{d este scrisoarea trimisa de com-
pozitor tatdlui sdu, in timp ce lucra la opera
»ldomeneo' : | Pasiunile, oricit de violente, nu
trebuie exprimate niciodatd pind la dezgust:
muzica nu trebuie sd rdneascid niciodata ure-
chea, nici in situatiile cele mai cumplite, cj tre-
buie sad aducd mulfumire (,,Vergniigen") si
ramind intotdeauna muzicd“ ). Aceastd pozi-
tie-limitd a lui Mozart, care corespunde intoc-
mai momentului istoric, pune in fata interpre-
tului probleme complexe, dificile dar pasionante.
Si tot datoritd ei, putine creatii muzicale au
suferit atitea vicisitudini de interpretare ca cea
mozartiand.

Secolul al XIX-lea nu a excelat intr-un stil
adecvat de interpretare a lui Mozart — si lu-

29) Intrd aci probleme de agogicd, dinamicd, frazare pro-
priu-zisd si unele specifice viorii precum: calitatea vibrato ului,
glissando, etc.

30) 26 septembrie 1781,

erul este istoriceste foarte explicabil : era nevoie
de perspectivd pentru asezarea lui Mozart in
adevarata lui lumind. Ulibisev constata in 1843,
cu patrunderea lui obignuita, ca ,,astdzi se cautd
in concerte mai mult virtuosul decit compozi-
torul — si in cele ale Jui Mozart, el nu e de
gasit in epoca unor Kalkbrenner, Moschelés,
Thalberg si Liszt*“3!'). La numele acestor pia-
nisti am putea adauga si numele marilor violo-
nisti ai veacului — Rode, Spohif sau Paganini,
mai tirziu Bériot, Vieuxtemps sau Vieniawski,
ale cdror predilectii nu erau de naturd si-i a-
propie de Mozart. Prodigioasele progrese ale
tehnicii violonistice aveau efecte ametitoare si
fdceau ca lucrdri precum sint cele ale lui Mo-
zart sd pard cu totul desuete. Chiar un muzi-
cian de talia lui Joachim, interpretul ideal al
lui Brahms si Beethoven, pare a fi dat putini
atentie aceluia care a fost unul dintre rarii
compozitori de primd marime, dotati cu o inte-
legere profunda pentru vioara.

Interpretii secolului al XX-lea l-au ,,redesco-
perit“ pe Mozart. O datd cu aceasta, s-a ivit
insd o noua primejdie: imaginea unui Mozart
gracil, manierist, fad — oscifind intre uscidciune
si dulcegarie. Pentru a cinta Mozart si a ,res-
pecta stilul”, unii instrumentisti au crezut cid e
necesar sa-si puna perucd. Urmele acestei ten-
dinte se mai vad si astdzi; ele se pot discerne
chiar, partial, in executiile unor foarte mari vio-
lonisti din generafia trecutd, cum sint Kreisler
sau Thibaud, desi la ei erau incorporate intr-o
conceplie artisticd superioara si, ca atare, vi:.

Marele nostru Enescu a fost unul dintre cei
care au deschis ochii generatiilor mai tinere
asupra adevaratelor dimensiuni ale creatiei mo-
zartiene. Firea framintatd, vesnic nemulfumitd
cu sine si ‘'in cdutare de orizonturi noi a lut
Enescu il atrdgea mai mult cidtre Beethoven si
catre marii romantici decit catre Mozart. Cu
toate acestea, Enescu, interpreta adesea sona-
tele si concertele de Mozart, pentru care a scris
si cadente. Cu o intuitie adincd, el venera in
Mozart inainte de toate pe compozitorul drama-
tic, pe care il declara ,fdrd rival“. S1 aceasta
conceptie ,,dramatica* se videste si in interpre-
tarile enesciene ale sonatelor sait concertelor.
De neuitat ramin, pentru toti cei care l-au as-
cultat, execufii ca aceea a concertului in mi
bemol major — cu invecinarea de impulsuri dir-
ze $i de duiosie din prima parte, cu extraordinara
liniste si noblete a adagio-ului, cu finalul ce im-
pletea verva si nostalgia. O preferintd marcata
avea Enescu penttu sonata in mi minor, cdreia
ii dadea un impresionant relief. Admirabila tema
a pdartii intiia, el o intona in pianissimo si in-
tr-un registru aproape incolor, fard vibrato, ca
o adiere care an fi venit de foarte departe. Mo-"
tivul atacat, in forte, irumpea in schimb cu o
fortd elementara. Alternantele patetice continuau .
de-a lungul intregii bucati, intrerupte numai ara-
reoni de horbota acelor spicatti, triluri si orna-

mente pe care Enescu le executa cu gratia lui fi-

31) ,.Nouvelle biographie de Mozart", vol. II, p. 2.
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reasca, inimitabild. In pragul , dezvoltarii®, ace-
easi temd se dezvdluia in tot tragismul ei: vio-
lonistul o modela cu pasiune, cu un arcus ener-
gic si extrem de flexibil totodatd, dindu-i o mare
caldura si expresivitate printr-un vibralo intens.
Pentru ca, dupa un sir de noi metamorfoze —
ca sub Incrucisarea unor lumini mereu schimba-
foare — ea sd rasard din tumult in cele din
urma, ftransfiguratd, la fel de diafand ca si
prima oard, dar respirind ¢ nespusd duiosie, o
infelegere resemnata in care se rasfringea intreg
drumul lduntric de pind atunci. Nimic galant
sau frivol nu apdrea nici in partea a doua —
Tempo di ‘minuetto — unde Enescu crea un
climat de melancolie blindd dar in acelasi timp
virila, dintre faldurile cédreia se desprindea evo-
carea senind a trio-ului in mi major, asemenea
unui vis, unei fadgaduinte de fericire. $i aci, ace-
leasi alternanfe de pasiune si liniste, acelasi
contrast mare de colorit, acelasi ton cind de-
partat, cind extrem de prezent, vibrato-ul de
naturile cele mai diverse] arcusul cind ,,drept®,
cind framintind adinc corzile. O asemensa amin-
tire unicd poate incerca mai curind, credem,
decit o definitie, sd redea imagineaj lui Mozart
talmacit de Enescu. Muzjcienii mai tineri, prin-

32) V. Imprimirile concertelor ar. 4 si nr. 7 in re major,
executate de J. Menuhin si dirijate de G. Enescu.

tre care se numdrd si J. Menuhin3?) au putut
invdta de la el cd in Mozart freamatd o lume
intreagid de stari lduntrice, ¢d a cinta Mozart nu
inseamna nici o purd demonstratie de perfec-
tiune tehnicd, nici o limitare la registre scizute
de expresie, ci aceeasi necontenita cdutare de
sonomatopee sentimentale” care caracterizeaz,
dupd cuvintul lapidar al lui Enescu, orice mu-
zicd adevarata.

Unul dintre meritele de seama ale violonisti-
lor de astdzi este o preocupare intensd pentru
muzica lui Mozart si straduinta de a gési acel
echilibru atit de gingas intre elementele com-
plexe ale artei mozartiene: acuratete tehnica
totald, cantabilitate, rotunjime de ton, intensitate
de sentiment, gratie fireasca, masurd si armo-
nie. Este peste putin{d si stringi esentfialul unor
asemenea interpretari intr-o formulare unica si
sd le reduci la un singur tip. Dar dincolo de
ireductibilul unor interpretari diverse ca acelea
ale lui Oistrach, Heifetz, Menuhin, Szigetyi,
Stern s.a. — se poate distinge intr-insele, ca
un fir conducitor, tendinta de a restitui muzicii
lui Mozart toatd plinatatea ei de infeles uman
si intreaga ei putere — acea putere despre care
Goethe spunea ca ,,va ddinui de-a lungul veacu-
rilor si nu se va istovi niciodata‘.




Un manuscris Mozart in fara noastra

l n luna februarie a acestui an, d-na Alice
Wilké, din Bucuresti, a prezentat Academiei
R.P.R. spre achizifionare un manuscris Mo-
zart aflat in posesia sa §i provenind de la fa-
milia editorilor André, a cdrel descendentd este.
Manuscrisul consti intr-o unicd foaie de hirtie
cu dimensiunile de 30,5 X 22 c¢m si cuprinde
12 portative dintre care sase sint completate.
Dupd cum se poate vedea din primul moment,
este vorba de doud scurte cadente pentru pian.
Cea dintii, intitulatd ,,Cadenza per il Rondeau”
cuprinde primele doud portative, precum si in-
ceputul portativelor trei si patru. Pe portafivul
cinci este inscris titlul celei de-a doua cadente:
,,Ferma nel Rondeau”, care urmeazd mai jos pe
portativele sase si sapte. Dupd fiecare dinire ca-
dente este addugat, cu un scris evident ulterior,
cite un numdr: 12 si 13. Intre ele se afld de
asemeneq insemnat cu o caligrafie si o cerneald
diferite de cele ale manuscrisului: ,,Op. 4. L.1.”
In josul paginii se afld o pecete de ceard rogie

purtind sigiliul : ,,C.A.A.", iar sub ultimul por-
tativ o iscaliturd foarte vizibild i citeatd, cu
caractere groase : ,Julius André”. In spatiile pi-
bere dintre- ultimele cinci portative se disting
urmele unui scris decolorat, care se pot descifra
foarte anevoie cu ochiul liber.

Calitatea pergamentoasd a hirtiei si aspectul
ei maculat de vreme ; portativele, liniate de mindg
cu o icerneald de culoare roscatd; tenta de un
brun inchis a cernelii, cu care sint scrise notele,
— perfect conservatd, in contrast cu un scris
mult posterior (1873), a cdrui cerneald s-a de-
colorat aproape complet in urma expunerii la
lumind ; toate acestea, in afard de semndturd §i
sigiliu; aratd c¢d manuscrisul nu poate fi o con-
trafacere tirzie, ci provine efectiv de acum cel
putin 150 de ani. Riminea problema dacd acest
manuscris este sau nu al lui Mozart} dupd cum
atestd inscriptia decoloratd din josul paginii,
care a fost partial descifratd dupd cum ur-
meazd ;
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,Dass gegenwirtige Cadenza und Ferma zu
einem Klavierkonzert von Mozart des unster-
blichen Meisters eigene Handschrift ist bestd-
tigend

Frankfurt a.M. 16 Okt. 1873
C. A. André”

(,.Se adevereste ci prezenta cadentd si fer-
matd pentru un concert de pian al lui Mozart
este manuscrisul propriu al nemuritorului maes-
tru”).

Mai multe elemente ne-au intdrit de la in-
ceput convingerea c¢d aceastd afirmatie cores-
punde adevdrului :

1. Pagina comportd 12 portative — intocmai
cite se gdsesc pe toate paginile manuscrise ale
lui Mozart din epoca sa vienezd (1781—91),
spre deosebire de pildd de cele din epoca de la
Salzburg, care cuprind numai cite 10 portative.
Aceasta este si o primd indicatie in ce priveste
perioada in care poate [i situat manuscrisul,

2. Titlurile — bizare la prima vedere, cu a-
mestecul lor de limbd italo-francezd : ,,Cadenza
per il Rondeau” si ,,Ferma nel Rondeau”, sint
specific mozartiene. Compozitorul scria in mod
obisnuit titlurile lucrdrilor sale in limba italiand,
iar in loc de forma ,rondo” intrebuinta foarte
des — mai ales in aceeasi perioadd vienezd —
euvintul francez corespunzdior: ,rondeau”.

3. Toate particularitdfile grafice ale notelor,
literelor si cifrelor corespund intocmai cu cele
ce se pot observa in.manuscrisele (reproduse
in facsimile) din aceeagi perioadd de maturitate
a lui Mozart. Enumerdm pe cele mai importante,
considerate ca semne distinctive de Georg
Schinemann in lucrarea sa ,,Musikerhandscrif-
ten” (pag. 41—56 si exemplele 35—51).

~ Forma ,,cheilor” : cheia de sol cu o coadd
alungitd dedesubtul portativului; cheia de do
(v. tactul 7, in bas — exemplu curios si carac-
teristic) formatd din doud linii orizontale intre
doud duble trasdturi verticale; cheia de fa (cu
totul deosebitd de forma ei actuald) ca un C
larg, energic; ”

— Semnele dinamice; p pentru piano cu
forma foarte caracteristicd a literei (o despicd-
turd in josul cozii); for. pentru forte; f-urile
trasate simplu si sigur, din incrucisarea a doud
linii aproape drepte; aceste semne — f[oarte
frecvente aci in tactele 10-13 — sint urmate de
doud puncte (:), care se regdsesc si dupd alte
indicatii (,,adagio”, la fermatd) ;

— Acolada distinctd care leagd doud porta-
live, bifatd energic cu doud linii in partea ei in-
ferioard ;

— Doimile conturate uneori din doud trdsd-
turi, ca in tactele 5 (in bas) si 14 (mina
dreaptd) ;
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— Pauzele de pdtrimi, desfdsurate mai mult
orizontal, si cele de optimi, simple linii verti-
cale usor curbate;

— Coroanele duble care incadreazd adesea no-
tele din bas, deasupra ca si dedesubtul portati-
vului ;

— Scrisul : forma caracteristicd a literelor d
si g (v. cuvintul ,,adagio”), R (,,Rondeau’) etc.;
de asemenea cifrele 2 si 4;

— Asezarea celor trei diezi din armdturd in
ordinea do-sol-fa’ (care alterneazd la Mozart cu
ordinea obisnuitd astdzi fa-do-sol) ;

—Semnele caracteristice de la sfirsitul frag-
mentelor.

S-ar putea adduga si alte amdnunte. In ge-
nere, aceastd scriiturd alertd, precisd si grdbitd
(v. de pildd insemnarea triurilor), sponiand si
uimitor de sigurd, oferd un model inimitabil de
Limprovizatie perfectd”, care numai la Mozart
se poate intilni. v

4. Rdminea de determinat compozifia peniru
care au fost scrise aceste doud scurte cadente
(cea de-a doua fiind o ,ferma“; adicd o foarte
scurtd cadentd prelungind un. ,punct de orgd”).
Este vorba, evident, de o lucrare pentru pian
si anume de un concert — singurul gen de com-
pozitie pentru care Mozart a compus intr-adevdr
asemenea cadente. Cele de futd fiind scrise in
tonalitatea de la major, era firesc sd se rapor-
teze la un concert in aceastd tonalitale.

Mozart a scris doud concerte pentru pian
in la major: K.V. 414 (1782) -si 488 (1786).
Acesta din urmd — cintat adesea — nu prezintd
nici o inrudire tematicd cu motivele intrebuin-
fate in; cele doud cadenfe. In schimb, cercetind
concertul nr. 8, K.V. 414 (,,Micul concert” in la
major, foarte rar executat) am constatat cd in
finalul sdu se regdsesc ambele motive care apar
in cadenfe. ,,Refrenul’ rondo-ului final este com-
pus din urmdtoarele frei motive:

Dupd cum se poate observa, prima caden{d
este construitd pe motivul al doilea (b) al aces-
tui refren: el apare incd din mdsura a doua
la mina dreaptd, apoi trece in bas, repetindu-se
pe trepte mereu mai inalte si infovdrdsit de un
sir de doimi ascendente, in timp ce mina dreaptd
executd un tril prelungit. In cele patru serii

-



succesive de acorduri de o expresie dramaticd-

ce urmeazd (alternativ in forte si piano) se
poate recunoaste (in bas, tactele 10 si 12)
fragmentul al doilea, in optimi (y) din acelasi
motiv : pentru ca, inaintea ftrilului final, au-

3

torul sd evoce motivul initial al refrenului (a) *

in tactul 14 se poate observa grupetto-ul si sd-
ritura caracteristicd de cvartd.

Cea de-a doua cadentd, care nu este decit or-
namentarea unui ,punct de orgd” prelungit
(pentru care motiv Mozart o si numegste ,fer-
ma’”), constd intr-o rapidd gamd descendentd in
saizeci pdtrimi urmat de o repetare ascendentd
a motivului prim din refren (a), care apare
aici sub aspectul sdu inifial, atit ca ritm, cit si
ca intervale si ornamenticd.

In lucrarea sa ,,Mozart et ses concertos pour
piano” (Paris 1939), C. M. Girdlestone obseruvd,
la capitolul consacrat concertului K.V. 414 in
la major: ,Mozart a scris mai multe cadente
pentru acest concert ..Manuscrisul unora dintre
ele poartd pe verso schife pentru celdlalt con-
cert in la — K.V. 488 din anul 1786, ceea ce
poate servi la datarea lor” (vol. I, p. 152).

Foarte interesantd este nota Iui St. Foix
(W. A. Mozart; vol. IlI, Paris 1936, p. 325) :
Mozart si-a dat osteneald sd compund pentru
acest concert (K.V. 414 n.r.) mai multe cadente:
doud pentru prima parte, doud plus un ,punct
de orgd” pentru andante si trei — dealtminteri
foarte scurte — pentru final’ (Deci opt in total,
n.r.). “\Muzicologul francez adaugd: ,Le ma-
nuscrit de trois de ces cadences figure dans le
catalogue Liepmannsohn ; Vente André no. 19%

Faptul cd aceste cadenfe au rdmas in majo-
ritatea lor in colectii particulare (si inedite,
dupd cum remarcd St. Foix in vol. V, p. 335)
se explicd prin redusa importantd cé li s-a dat
in secolul trecut, pe cind astdzi tofi comentatorii
recomandd interprefilor sd revind la ele ca fiind
o mdrturie a stilului mozartian, mai autenticd

decit unele improvizatii ale unor muzicieni din
alte epoci.

5. In ce priveste familia André) istoricul sdu
este strins impletit cu acela al manuscriselor
mozartiene. Descendent al unor Hughenoti sta-
biliti in Germania, Johann André, contemporan
cu Mozart (1741—1799) a fost un excelent mu-
zician §i a intemeiat la Offenbach o importantd
casd de editurd. Fiul sdu, Johann Anton André
(1775—1842) muzicolog cu renume, a achizitio-
nat de la vdduva lui Mozart, Constanze Nissen,
toate manuscrisele ce se aflau in posesia aces-
teia si care au fdcut gloria de editurd André.
Atestatia ca si sigiliul (C.A.A.) de pe prezentul
manuscris apartin fiului sau Carl August André
(1806—1887), iar semndtura din josul paginii
unui alt fiu, Julius André (1808—1880). (Am-
bii stabiliti la Frankfurt am Main). Unul din-
tre acestia din urmd a ddruit manuscrisul ne-
poatei lor, Georgette André, care se afla tem-
porar in Germania unde studia pianul, dar lo-
cuia in Rominia. .

Intr-adevdr, tatdl acesteia, Eduard André,
vdr al lui Carl August si Julius, fusese adus
in tard de domnitorul George Stirbey, ca profe-
sor de muzicd si preceptor al copiilor sdi si
cdpdtase in 1872 cetdfenia romind. De la Geor-
gette André, manuscrisul Mozart a fost transmis
fiicei si apoi nepoatei sale, d-na Alice Wilké.
Indeplinind o dorintd expresd a familiei, trans-
misd din generatie in generafie o datd cu ma-
nuscrisul — si anume ca, dacd detindtorul docu-
mentului se va despdrfi de el, sd-l remitd Sta-
tului — d-na Wilké, l-a prezentat Academiei
R.P.R. Astfel, colectia sectiei de ,Stampe si
Muzicd”“ a Bibliotecii Academieii R.P.R. s-a im-
bogdtit cu un manuscris Mozart si tofi cei care,
la noi, au indrdgit fdptura genialului muzician
pot avea sub ochi emotionantele trdsdturi ale
miinii sale.

M. RADULESCU




_MANIFESTARI INCHINATE MUZICII LUI MOZART

forte artistice ale noastre

tisarea operei marelui compozitor.

de a interesa masa ascultdtorilor.

Aniversarea a 200 de ani de la nastcrea lui Mozart a antrenat cele mai de seamd
si atit formatiile orchestrale sau de muzicd de camerd cit si
dirijorii, solistii vocali i instrumentali, au avut o participare activé g§i meritorie la infd-

De fiecare datd, sdlile de concert au fost implinite de multimea amatorilor — ceea
ce insemneazd cd uzica lui Mozart este departe de a ,imbdtrini’ si ¢d dimpotrivd, dupd

aproape doud veacuri ea isi pdstreazd intreaga prospetime si fortd emotionald, intreaga putere

Din nenumdratele manifestdri ce au avut loc, recenzdm pe cele mai insemnate.

Concertul simfonic al filarmonicii de stat ,,George Enescu”

L a Ateneu! R.P.R., maestrul Alfred Alessandrescu a di-
rijat un concert simfonic al Filarmonicii de Stat .George
Enescu’ cu concursul sopranei Arta Florescu si al violonis-
tului Stefan Gheorghiu.

Concertul a fost deschis cu uvertura la opera ,Nunta lui
Figaro', care a fost executaty avintat si cu toati precizia
ceruti. A urmat Concertul in la major pentru vioari si or-
chestri pe care violonistul Stefan Gheorghiu l-a inter-
pretat de data aceasta cintind pe o vioari din cele rimase
de la maestrul Enescu — un imstrument fiurit de apreciatul
lutier francez Paul Kaul. Acest lucru s-a ficut simtit la
auditie : tonul a aparut mai rotund si mai putin aspru,
in acelasi timp mai penetrant.

Interpretul a frazat cu hotirire si ingrijit Allegroi initial
al lucrarii, iar in partea mijlocie Adagio, a cintat cu pondere,
cu liniste. In miscarea finald care este un tempo di minuetto
— un tempo moderat — a fost insd mai nervos, mai grébit,
ceea ce a ficut ca minunatul irid in la minor, de inspiratie
populari maghiard, si nu aparid in toatdi frumusetea lui.

Soprana Arta Florescu care isi conduce vocea sa atit de
clars, de justi si puternicid, cu multd inteligentd, a redat
aria contesei cu stralucire si cu spirit. In ceea ce priveste
ariile Constantei (actul I din ,Répirea "din Serai”) si Pa-

minei (actul II din ,Flautul fermecat') acesteay au apirut,
in ciuda sensibilitdtii si muzicalititii interpretei, mai putin
potrivite pentru posibilititile sale vocale.

Acompaniind solistii, maestrul Alfred Alessandrescu a creat
acea ambiantd orchestrali care si le permiti deplina valo-
rificare, sprijinindu-i permanent intr-un chip eficient.

in Simfonia in mi bemol — lucrare monumentali care e
socotitd preludiul marii trilogii finale a lui Mozart — di-
rijorul a imprimat justa notid romantici atit de caracteris-
ticd allegro-ului initial ; aceasta a fost continuati apoi in
Andante, redat cu o poeticd reverie. Lnergic si dinamic in
Menuet, unde ritmurile au fost excelent pdastrate, apoi vi-
guros si antrenant in final, dirijorul Alfred Alessandrescu
a realizat simfonia in stilul mozartian cuvenit.

Orchestra a fost bine acordati si s-a .cintat corect si cu
mult avint. Doar in final, unii suflitori in instrumentelel de
lemn au avut o intrare necontrolati. Socotim cd prezenta
mai frecventd a muzicii simfonice a lui Mozart in progra-
mele Filarmonicii ar fi — atit pentru apropierea ei de masa
ascultitorilor cit si pentru exigentele de executie fini, pre-
cisi, pe care le impune orchestrantiloy — bine venita.

J. V. P

Concertul festiv al orchestrei simfonice cinematografice

Cétre sfirsitul lui martie, orchestra simfonicd cinema-
tografici a dat la! Ateneul R.P.R., sub conducerea primului
ei dirijor Edgar Cosma, un concert festiv Mozart. In cadrul
acestuia au fost prezentate patru lucriri din diferite epoci
de creatie ale compozitorului: simfoniile ,Pariziana” si
oPraga", Concertul pentru vioari (prea putin cunoscut)
Adelaida'? si motetul , Exsultate, jubilate”.

Simfonia ,Pariziana", compusi la Paris in 1778, repre-
zintd In creatia mozartiand o etapa noud, o orientare spre
gustul francez de epocd: frazele muzicale sint scurte si
precise, expresia e mai directd, in acelasi timp mai usoara.
Primul Allegro assai a fost redat, in ansamblul siu, cu
mult Dirijorul a imprimat ritmului caracteristic de
mars ce apare in cursul miscdrii, o elegantd sobrid. S-au
ficut remarcate viorile, in pasajele la unison, prin trisi-
tura lor unitard, prin siguranta executiei.
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nerv.

in partea mediani, andante, care are forma unui rondo,
evidentierea mai puternicd a contrastelor dinamice a dat
relief refrenului, a intirit caracterul expresiv al muzicii,
si, consecutiv, a mai atenuat din caracterul idilic al miscarii.
In final, cintat cu insufletire, tridsdtura contrapunctici a
acestei misciri a fost redati cu claritate. O notid pozitiva.
care av cintat cu caldurd, distin-
gindu-se cu deosebire in pasajele in care rolul lor era di-
ferit de al contrabasilor.

se cuvine violoncelelor.

A urmat apoi Concertul pentru vioard si orchestrd ,Ade-
laida" in interpretarea solisti a lui H. Brendier. Este o
lucrare asupra cireia muzicologii au incertitudini. Este des-
coperitd intr-o colectie francezd particulard. (Daci aseme-
nea colectionari oferd la ristimpuri unele surprize placute,
in schimb indirjirea egoistd cu care detin adesea minunate
comori de artd, fac ca ele si frusteze cqndamnabil marele



public de bucuria cunoasterii acestora). Concertul este ,ga-
rantat”, de citre muzicianul francez Robert Cassadesus, care
l-a publicat in 1933, cel mult in privinta partii solistice.
Lucrarea prezintd de altfel afinititi certe cu stilul marelui
compozitor. Concertul este melodios, usor, spumos. Interpre-
tul solistic s-a achitat mai mult decit onorabil de sarcina sa.
Henri Brendier este unul dintre cei mai activi violonisti
concertisti, care a prezentat, in primd auditie, o seami de
lucrdri ale compozitorilor nostri. El are o memorie exce-
lentd si un repertoriu vast pe care il interpreteazi cu sigu-
rantd. Tonul siu, altd datd mai aspru si uneori acid, l-am
aflat de data aceasta mult mai cald, iar frazarea mai in-
grijitd. Indeosebi in partea mijlocie, adagio, H. Brendier a
cintat cu poezie.

Executia simfoniei ,Praga" in care s-au cristalizat noile
tendinte ale compozitorului citre lucrdri cu un continut si
mai inalt de idei si sentimente, cu un caracter mai grav,
mai solemn si cu un spirit nou in orchestratie, ne-a dat
masura frumoaselor posibilitati ale dirijorului de a adinc
opera mozartiani si in acelasi timp ale orchestrei, de a-i
talmici intentiile.

Executia a fost ingrijitd. Edgar Cosma a accentuat carac-

terul solemn, pe alocuri dramatic, al adagio-ului introductiv.
Allegro a fost redat cu o mare vivacitate iar finalul cu pa-
cu fortd Doar partea mijlocie, An-
dante (simfonia aceasta nu are menuet), credem ci s-ar fi
cerut realizatd mai putin idilic.

siune, convingdtoare.

Un nivel artistic remarcabil a vidit executia motetului
»Exsultate, jubilate”, in sopranei Yolanda
Mirculescu. Lucrarea are forma unei mici simfonii fiind
alcituitd dintr-un allegro, un andante precedat de un
recitativ si un allegro final plin de strdlucire, celebrul Alle-

interpretarea

luia.

Muzicald, inteligentd, interpreta a redat motetul in cel mai
bun stil mozartian ; chiar si in recitativ, ea s-a manifestat
cu o -cxpansiune pasionanti; cadentele finale din Alleluia,
redate cu strilucire, i-au atras ovatiile silii.

Concertul Mozart al Orchestrei simfonice cinematografice
a dovedit ci o asemenea formatie, degi are in componenta
sa si diletanti — poate aspira la realizdri valoroase. Munca
a tuturor, in frunte cu diri-

sericasid si diruirea sincera

jorul Edgar Cosma, le apreciem calduros.

J.Y. T

Concertul orchestrei de camera Radio

A

In seria manifestirilor organizate cu prilejul implinirii
a 200 ani de la nasterea lui Wolfgang Amadeus Mozart,
concertul din 19 aprilie dirijat de losif Conta a prezentat
un deosebit interes, consemnind aparitia unui nou ansamblu
simfonic in viata noastrd de concert: Orchestra de camerd
Radio. )

Alcituirea unei orchestre de camerd a mai fost incercata
cu citiva ani in urma de cidtre maestrul Silvestri, fird suc-
ces insd, din cauza obligatiilor curente ale membrilor Fi-
larmonicii, din rindul cidrora au fost atunci alesi compo-
nentii ansamblului. Orchestra de camerd Radio, de fapt o
,selectionatd’ a celor doui formatii, simfonici si de studio,
ale posturilor noastre de Radio, are mai multe sanse de via-
bilitate. Concertul de debut alcituit numai din lucrdri de
Mozart, a constituit un examen foarte serios care a pus
in valoare posibilitatile formatiei si perspectivele ei de dez-
voltare. Ansamblul este format din instrumentisti de va-
loare, videste o oapacitate de omogenizare depdsind astep-
tirile si se remarcd printr-un echilibru bun. intre compar-
timente. :

Dirijorul Iosif Conta a prezentat un program alcituit in
cea mai mare parte din lucrdri cunoscute: Mica serenadi
in sol major, Andantele in do major, Concertul in re major
pentru flaut si orchestrd, solist fiind profesorul Vasile Jianu
si Concertul in la major interpretat de pianista Marnia Fo-
tino. In incheiere a fost executatdi o lucrare pe nedrept
uitati : Simfonia nr. 25 in do major, ,a trilurilor”,

Pe profesorul Vasile Jianu l-am ascultat cu incintarea pe
care ne-o da totdeauna acest artist de clasi cind interpre-
teazd muzica lui Mozart. A devenit superflud o enumerare
a calititilor lui Vasile Jianu sau o subliniere a excep-
tionalei insusir! a interpretului in intelegerea spiritului mo-
zartian, Totusi, nu putem si nu amintim frumusetea supe-
tului lui Vasile Jianu, mult mai clar si mai rotund decit
atunci cind l-am ascultat pentru ultima oard interpretind
concertu!l in re major, in festivalul Mozart dirijat de L.
Somogyi, Din pacate, acompaniamentul orchestrei deficient
prin unele interventii imprecise, prin decalaje si in general
printr-o anumiti uscdciune, a diunat executiei.

Mai sigur, desi uneori de un volum sonor exagerat, a fost
acompaniamentul orchestral al concertului in la major.
Maria Fotino a vidzut in paginile acestui concert un Mozart
romantic de mare sensibilitate interioard si a stiut sa-1 si

redea. In Andante, mai ales, o pagind cu adevirat prebeetho-
veniani, Maria Fotino a stiut si creeze printr-o frazare
generoasi si printr-un tuseu sensibil i delicat care reali-
zeazd intr-un fel un ,vibrato” pianistic, momente de pro-
fundd si autenticd emoiie artistica.

Dirijorul Iosif Conta este cunoscut publicului prin citeva
concerte date impreund cu orchestra Radio si cu unelg Fi-
larmonici din ovrovincie. Tindrul sef de orchestrd are cali-
tati reale: stipineste ansamblul, stie ce vrea si cears,
aprofundeazi lucririle i tinde ciitre o executie stilistic in-
grijita. Evident, nu toate intentiile sint realizate, dar ascul-
titorul poate binui cum va evolua in viitor artistul in fata
unei formatii mai experimentate. Ca mai toti tinerii diri-
jori care au studiat cu maestrul Silvestri, Iosif Conta sc
desface cu greu de tentatia de a prelua interpretarea pro-

fesorului. Din felul de a dirija al lui losif Conta — si
bineinteles nu este vorba numai de gesticdA ¢i in primul
rind de conceptie — reiese clar influenta puternici a maes-

trului asupra elevului. Acesta este un lucru bun, in misura
in care tinarul sef de orchestrd nu abdici de la ciutivile
proprii. In executiile lucrdrilor lui Mozart, s-a putut con-
stata mai ales in Mica serenadi, tendinta de a reedita unele
nuante si procedee de frazare ale maestrului Silvestri, care
lipsite de logica intimd, dictatd de sensibilitatea personala
a artistului, rdmin puy exterioare, fira justificare.

Dirijorul a incercat realizarea unei clare opozitii intre
pasajele de piano, redate cu suwavitate si cele de forte in
care insd orchestra aplicind un arcus prea puternic a sunat
aspru (de pildi in Menuetul din Mica serenadi)

Mai aproape de precizia delicati a stilului mozartian a
fost Simfonia Trilurilor, in special Finalul, redat cu vervd
si siguranti. ‘

Omogenitatea orchestrei a fost intrucitva diminuati de su-
fliteri, care, imperfect acordati, s-au integrat mai putin in
ansamblu. In orice caz, formatia striduindu-se si capete
mai multd coeziune si o intelegere a importantei detaliului
perfect realizat, are posibilititi serioase de devenire. Aceasta
cu conditia si lucreze continuu cu un dirijjor permanent,
care ar putea fi chiar un tinir.

Astfel, dirijorul ar creste impreuni cu formatia specia-
lizatd treptat intr-un anumit repertoriu, justificind pre-
zenta unei orchestre de camerd in viata noastrd de concert.

RADU GHECIU
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Concerte vocal - simfonice

ln fata realizdrii artistice a Corului si Orchestrei
Radio, care sub conducerea lui Constantin Silvestri a inter-
pretat partitia Marei Misse in do minor, auditorul a incercat
un profund sentiment de recunostintd pentru munca serioasi
si plina de raspundere a interpretilor datoritd cidrora sub
cupola Ateneului R.P.R. a putut si risune una din cele
mai impresionante creatii vocal-simfonice ale marelui mae-
stru, necunoscuti pinid acum la noi.

Se poate spune ci evenimentul dominant al manifestirilor
muzlca]e desfdsurate in tara noastrid sub semnul ,,Anului
Mozart" a fost executarea intr-un sir de 3 concerte (iol 26,
duminici 29 ianuarie si miercuri 1 februarie) a Marei
Misse in do minor.

Aceasti prima auditie a fost pregititd cu ardoare si pa-
siunea frumosului, caracteristice dirijorului C. Silvestri, care
a izbutit si inchege intr-un tot artistic unitar fortele inter-
pretative ale Corului si Orchestrei Radio cu ale Cvarte-
tului vocal al Filarmonicii de Stat ,,George Enescu‘.

Prin aceasti valoroasi realizare (addugatd la tdlmicirea
in anii trecuti a Missei Solemnis de Beethoven si a ,Re-
quiem-ului’’ de Mozart), Constantin Silvestri a marcat un
moment de seam& in viata artistici a tdrii noastre si chiar
a tarilor vecine si prietene, cdci unul din concertele in care
Marea Missd a fost executatd, s-a transmis din sala Ate-
neului R.P.R., pe calea undelor, intr-o tard cu, o veche si
prestigioasd traditie mozartiand, in R. Cehoslovaca.

Iatd dar cum un eveniment muzical rominesc, imbraci in
noile conditii de infritire a popoarelor in frontul picii si
democratiei, o semnificatie internationald, muzicienii romini
incordindu-si fortele si in&ltindu-si spiritul pentru a da viatd
unei capodopere mozartiene, ce face parte din tezaurul ar-
tist'c comun al tuturor popoarelor lumii.

Concretizatd prin efortul merituos al masei corale si in-
strumentale, care s-a mladiat dupi cerintele) subtilei si tot-
odatd puternicei si iscoditoarei sale gindiri. realizarea dirijo-
rului C. Silvestri ne apare cu atit mai insemnati cu cit
Marea Missd este o culme a creatiei mozartiene, a ciirei
redare reclama un aparat vocal si orchestral matur si o pe-
dagogie dirijorald de prim ordin.

Si trebuie spus ci, in linii generale, Corul Radio a dat
un frumos examen de maturitate, iar orchestra a cintat
cu o claritate a frazdrii si o calitate a sonorititii pe care
nu i le cunosteam in trecut. Fird a diminua meritele for-
matiilor Radio, putem spune ci& in mod neindoielnic, con-
cettele in care ele au executat Marea Missd de Mozart,
constituiesc adevirate culmj, de unde nu le va fi ingicuit
coristilor si orchestrantilor decit s& meargd inainte, urcind
tot mai sus.

O interpretare trebuie judecatd in raport cu semnificatia
si problematica operei tdlmdcite, cici incontestabil nu e tot
atit de greu sd redai zbuciumul sufletesc al unui Hamlet
sau QOedip sau dilemele unui erou dintr-o comedie usozri.
Puterea de influentd a unui mare tragedian asupra pu>li-
cului poate fi egald din punct de vedere al rezultatului ar-
tistic, cu aceea a unui actor de operetd, dar mijloacele de
care se serveste cel dintii sint mult mai complexe, anga-
jamentul fortelor sale morale, intelectuale si artistice mai
adinc decit la cel din urmid si insdsi aceste forte de o
calitate mai inalté.

Meritele Corului si Orchestrei Radio apar cu atit mai
demne de recunoastere cu cit adincimea, bogitia si amploa-
rea operel interpretate, o situeazd printre capodoperele unuia
dintre marile genii ale poez1e1 si dramei muzicale.

intr-adevir, Marea Missd in do minor este un! epos mu-
zical de proportii neobisnuite fatd de cele 15 messe ce o
preced, scrise in perioada salzburgicd, in cadrul obligatiilor
de compozitor al curtii arhiepiscopale.

In aceasts lucrare, textul liturgic ad:aptat de compozitor
este doar vesmintul circumstantial al unei impresionante
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viziuni a patimirilor, durerilor, bucuriilor si nidejdilor ome-
nirii in ,lupta ei vesnici pentru cucerirea fericirii' cum
caracterizeazi atit de pregnant si poetic substratul filozofic
al Marei Misse, muzicologul si cercetitorul devotat al crea-
tiei marelui maestru, H. Abert.

Niscutd dintr-un impuls pur moral, al inimii compozito-
rului, neprovocati deci de o comandi eclesiastici, Marea
Missid este un imn de recunostinti Inchinat vietii care
biruie moartea, o dramatici evocare a suferintei legate de
aceastd infruntare, o lirici si mingiietoare wspovedanie a
sperantelor ce renasc vesnic in sufletul omului, ori de cite
orj viata si fericirea ii sint amenintate. Grandioasa lucrare
s-a- niscut in focul chinuitoarei stiri in ocare se afla compo-
zitorul, in timpul unei grele boli a logodnicei sale Con-
stanta si e desigur interesant de considerat faptul ci o
triire atit de personald, de individuald, se obiectiveazid prin
forta creatoare a unui geniu intr-o operi de artd de mare
valoare, irf a cdrei substanti se imbini arta severi a con-
trapunctului nord-german si omofonia, contopite in atmosfera
suavd si elegiaci ce constituie aportul specific pe care
Mozart il aduce in lumea muzicii.

Tocmai aceastd plimadid de stiluri, ce caracterizeazd
epoca cuprinsd intre 1782 si 1785 cind Mozart studia, reor-
chestra si dirija creatiile haendeliene si cinta la clavecin
si orgd fugile cantorului de la Thomas Kirche, constituie
dificultatea esentiald a reddrii artistice a Marei Misse, oare
este un mozaic de stiluri sudate intr-o splendidd si armo-
nioasd unitate. .

Adoptind stilul contrapunctului sever, folosind ample re-
virsidri de polifonie si un stil armonic cu bogate etajiri,
ceea ce determind scindarea corului in cinci si chiar opt
partide (cor dublu), Mozart nu arhaizeazi ci-rdmine ori-
ginal ; nu cade in epigonism. ci creeazd ; nu imiti ci da
glas lumii sale l3untrice imbogititd si largitd pnin con-
tactul cu universul lui Bach si Haendel, in care genialul
maestru din Salzburg a stiut si vadd dincolo de viata for-
melor, intensa viatd liuntrici ce determind robusta si mla-
dioasa polifonie nord-germani. O bund interpretare asigurd
recunoasterea stilului mozartian, chiar in acele lucrari in
care se manifestd ceea ce muzicologia germani denumeste
,capacitatea de asimilare a lui Mozart" si acest lucru
constituie meritul principal al interpretdrii Corului si Or-
chestrei Radio.

Corul pe cinci voci ,,Credo’ si

dublul cor ,.Sapctus®,

secventa ,,Gloria" care pistreazi reminiscente din corul
TRt . ! .
,Alleluia” din Messias-ul lui Haendel, cvartetull vocal ,,Be-
L . . Lo .
nedictus” evocind poezia polifoniel suple a marelui Bach,

capitd In cadrul Marei Misse o rezonanti proprie, mozar-
tiand, pe care gindirea dirijorului a stiut si o sublinieze,
relevind ceea ce e propriu in fraza mozartiand, in coloritul
orchestral si in tratarea masei corale.

Din pacate, tot ceea ce Mozart a compus In cinstea si
spre lauda sotiei sale Constanta (in general lucrari in stil
contrapunctic) a rdmas ca si Marea Missé in do minor,
neterminat.

In 1901, Georg Alois Schmit (1827—1902) a dat o formi
definitivi Marei Misse in do minor (K.V. 427). Asupra
modului cum au fost implinite golurile partiturii originale,
prin imprumuturi din lucrdrile de tinerete ale maestrului
(corul pe 4 voci ,Crucifixus'* din K.V. 21, corul ,Et
resunrexit”  din KV 139 "si 323, solo-ul de tenmor ,Et in
spiritum Svanctwm din K.V. 262 ; corul pe 4 voci ,,Credo in
unam sanctam’ din K.V. 322 si 327 si chiar pninl adausul
unei secvente a editorului A. Schmitt ./passus et sepultus™),
H. Abert ridici serioase obiectii critice si chiar auditorul
profan recunoaste intuitiv imixtiunea in desfisurarea dis-
cursului muzical, a unor elemente tematice si a unor formu-
lari ale acestora, ce corespund unor faze variate ale uimi-
toarei evolutii creatoare a lui Mozart.



Din acest punct de vedere, Marea Missi in do minor nu
poate} fi comparati ca unitate a inspiratiei si a stilului cu
Requiemul”, intregit cu pietate si bun gust artistic de
devotatul elev al maestrului Xaver Siissmayer, care patrun-
sese toate tainele scriiturii mozartiene si care a completat
partile ultime (5) ale grandioasei Misse funebre prin re-
ludri si amplificiri ale elementelor - tematice: deja existente
in primele 7 parti ale lucririi. )

C. Silvestni a stiut si reliefeze cu o temeinici cunoastere
a partiturii, cele cinci parti ale Marei Misse, impdrtite in
18 numere din care numai 12 sint corespunzaitoare istori-
ceste fazei creatoare in care se afla autorul in 1782, cind
a compus-o.

De ld inceputul lucririi, corul si orchestra au tradus in-
tentiile creatorului, patrunse in adincime de' dirijor. A fost
un moment impresionant atit in intonarea de citre orchestrd
a motivului dureros si posomorit ce deschide prima parte
,Kyrie", cit si in felul in care corul pirea ci-si inaltd
vocea din ins3si strdfundurile durerii omenesti, intrind dis-
ciplinat, dar in acelasi timp cu o infioratd emotie, in ac-
tiunea muzicali. Tema cu intonatii dureroase si nobile din
»Kyrie" a creat o mare tensiune emotivd, a stabilit o at-
mosferd prielnicd urmdririi cu interes a lucrarii. C. Sil-
vestri are, printre alte calititi, o admirabild pitrundere a
caraoterului tematic. El stie si creeze contraste, si relie-
feze varietatea ideilod muzicale nu numai prin ritm si mi-
suri dar §i prin armonie, colorit sonor si nuantare fini.
Astfel, dupd atmosfera intunecati a secventei ,Kyrie elei-
son‘’, printr-un dozat crescendo el ajunge la acea usoari
iluminare, cind soprana urmati de cor intoneazid episodul
median al partii introductive, ,,Christe eleison'’ dupi care
corul si orchestra impartisindu-se din emoila dirijorului,
revine din nou la motivul initial dar de asti dat3 sonori-
tatea e diferentiatid, totul rdsunind mai inviluit, mai de-
partat. Stipinindu-si emotia fireascd a inceputului, soprana
Emilia Petrescu a redat cu lirism imprecatia din ,,Christe
eleison” in care melodia e aproape recitati.

Cu strilucire si elan haendelian a atacat masa corald
»Gloria" si am admirat faptul ci spre deosebire de marile
fugi si miscini fugate din ,,Requiem", luate intr-un tempo
prea viu, tempo-ul de astd dati moderat, a serviti claritatii
cu care vocile s-au angajat in tesitura contrapunctici. In
aceasti parte corali s-a realizat wn frumos contrast, gene-
rator de emotii, in momentul aparitiei unei a doua idei
muzicale ce insoteste cuvintele et in terral pax hominibus'’

Episodul imnic ,Laudamus te" incredintat mezzo-sopra-
nei Elena Cernei, este o arie de o strilucire italiani, vir-
tuozd si spectaculoasa.

Desi partitura e presdratd cu pasaje dificile de colora-
turd, am fi dorit si nu simtim efortul cintdretei, a cirei
voce ne-a sunat de asti datd striinid de timbrul ei cald
si inviluitor, ocunoscut din alte concerte. Nu este wusor
si cinti o asemenea arie, dar cind o cinti, ea trebuie
si pard auditorului usor de cintat, cdci nimic nu e mai
ostil emotiei artistice, decit senzatia cd artistu]l luptd fird
a invinge greutitile executiei. Corul ,,Gratias" pe 5
voci ne-a impresionat prin omogenitatea sonord si nuan-
tarea care n-a depisit intensitatea dinamici de ,.forte™.
In schimb, duetul de la nr. 5 dintre soprano si mezzo-
soprano, Domine' nu s-a pemarcat prin justetea into-
natiei mat ales la mezzo-soprano, dar cintiretele au 13-
sat impresia ci se stingheresc. Corul dublu ,Qui tollis"
si corul pe 4 voci ,Cum sancto spirito’ au constituit
momente de mare tensiune emotivd in desfisurarea exe-
cutiei.

Firi a intra in detaliul celor 18 pirti ale Missei, in
cuprinsul cdrora sint de deosebit parti imbinate cu epi-

soade corale ample, putem spune cd vocile barbatesti’
ale Corului Radio au tendinta de a acoperi vocile fe-
minine, creind astfel un dezechilibru ce se remarci in-

deosebi atit in partile armonice <it si in cele polifonice,
unde vocile superioare fiind supuse la efort, suni ade-

sea aspru. Este o problemi de dozare si echilibrare a
sonorititii |partidelor, care a fost in- general frumos
rezolvata, dar asupra cireia un cor nu trebuie si& con-

sidere niciodatd ci si-a incheiat munca. Realizarea orches-
trei este, cum aritim la inceput, cu totul demni de a fi
subliniati, desi efortul acesteia nu poate fi in nici un fel
comparat cu acela al corului, Orchestra Radio are un tre-
cut si o experienti importanti. Ea a abordat partituri in-
finit mai dificile decit accea a interludiilor si partilor de

acompaniament ale Missei in do minor. Dar niciodatd,
aceasti orchestri n-a realizat o asemenea calitate artistic
a sonoritatii, ca in timpul exeoutiei Marei Misse in do mi-
nor. In aceastid privinti, meritul revine dirijorului ocare se
situeazd printre cei mai exigenti artisti ai calititii sonore.
Cwvartetul vocal al Filarmonicii ,,George Enescu' alcituit
din Emilia Petrescu, Elena Cernei, Aurel Alexandrescu si
Alexandru Voinescu, a avut o ampld participare la rea-
lizarea Missei in do minor, fiecare din componentii lui
exeoutind pérti solistice si pirti de ansamblu si un singur
cvartet ,,Benedictus’.

S-a remarcat soprana Emilia Petrescu, indeosebi in acel
iniltitor episod final ,,Agnus dei' unde corul pe patru
voci dialogheazi, cu vocea cintiretei. Un merit deosebit re-
vine dirijorului corului Gheorghe Danga, dar in egald mai-
surd si pianistului-clavecinist Nicolae Réidulescu, corepeti-
torul si pedagogul Cvartetului vocal al Filarmonicii de
Stat ,,George Enescu".

Orice interpretare cu adevirat creatoare se intemeiazd
pe text si pe traditie. Puterea de emotionare a unei inter-
pretdri isi afld izvorul in personalitatea interpretului, in acel
amestec de talent, fantezie, culturi si stiintd capabile si
dea viati unei opere de arti.

Din acest punct de vedere, interpretarea dati Marei Misse
in do minor de Corul si Orchestraj Radio, sub conducerea
muzicald a lui C. Silvestri a fost emotionanti pentru ci
s-a bazat pe respectul textului si al traditieir

V. CRISTIAN
*

La 1 aprilie a.c., a avut loc la Timisoara un festival
inchinat lui Mozart, cuprinzind in prima parte a progra-
mului, Simfonia in sol minor si in partea secundi, ,Re-
quiemul®,

In creatia marelui compozitor, ambele lucriri ocupi un
loc de frunte, prima fiind o piatr¥ de temelie in literatura
simfoniei, atit prin ideile muzicale cit §i prin maturitatea
tehnicii - componistice, iar cea3 de a doua una din cele mai
expresive lucrdri ale lui Mozart, redind prin monumentala
ei arhitectonicd, un continut adine, de un puternic tragism,
impletit si cu momente de o deosebitd sensibilitate cum
sint ,Lacrimosa’ si ,Benedictus".

Printr-o munci intensd, cireia i s-a adiugat elanul mu-
zicienilor, concertul a putut satisface pe deplin pe audi-
tori. Conducerea muzicali a apartinut dirijorului permanent,
Mircea Pop» iar in partesj a doua si-au dat concursul cei
doi dirijori de cor: prof. Mircea Hoinic si prof. Ien Ro-
minul, precum si solistii Gaby Ganea (soprand), Titus Mo-
raru (tenor), Mircea Mavrodin (bas) de la Opera de Stat
din Timisoara si Martha Bugariu (alto), absolventi a Con-
servatorului din Cluj.

Simfonia a fost interpretatd la un inalt nivel tehnic si
cu o intuire subtild a stilului, indeosebi in pirtile 1 si 3.
Nu s-ar putea spune despre celelalte parti ci au prezentat
lipsuri tehnice, dar o oarecare lipsi a contrastelor in An-
dante si in final au scizut in parte strilucirea expresiei ge-
nerale. .

Interpretarea Requiemului a fost o revelatie, atit prin
conceptie cit si prin trairea liuntricd si eliminarea oriciror
efecte exterioare. Sobrietatea a fost calitatea esentiali a
executiei. Corul Filarmonicii, pus la o grea incercare, a
reusit si emotioneze pe auditori, fiind bine instruit de cei
doi maestri de cor. O mentiune deosebiti trebuie dati in-
terpretarii grandioasei duble fugi la| patru voci (Kirie eley-
son), cu expunerea clard de citre coristi la bas si alto a
celor doud teme ; de asemenea, ,Lacrimosa’ a fost una din
partile cele mai izbutite atit prin nuantele adecvate cit si
prin inaltul grad de sensibilitate la card s-a ridicat.

Solistii Gaby Ganea, Titus Moraru si Mircea Mavrodin
au adus o contributie dd seami la izbinda concertului, reu-
sind de cele mai multe ori s se apropie de stilul lucririi
printr-o muzicalitate find, inliturind in parte tendintele mu-
zicii de overd. Martha Bugariu care a debutat cu aceastd
ocazie, s-a distins printr-o voce bine timbrati, cu un vo-
lum mare si am putea spune ci a fost cea mai apropiati
de o adevarati tilmécire a genialei lucrdri. Totusi unele
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lipsuri trebuiesc remediate la o reluare a lucririi; unele
accente dramatice de operd in cvartetul vocal, pe linga
faptul ci sint discordante, nu dau omogenitate; o mai
mare adincire in ,recordare”, printr-o nuantare mai bogata,
ar fi in atmosfera Requiemului.

Conducerii Filarmonicii in frunte cu Lucian Gropseanu,
ii revin merite si in legdturd cu acest al doilea festival
inchinat lui Mozart (inainte cu citeva sdptdmini, tot sub
bagheta lui Mircea Popa, s-a executat cu succes simfonia
»Jupiter, Serenada in re major si Concertul in la maijgr
in reusita interpretare a pianistului Miron Soarec).

DORU POPOVICI

*

Cald-e cuvinte de laudd si admiratie se cuvin Orchestrei
de camerid a medicilor din Bucuresti, tinfrului dirijor Mir-
cea Cristescu si Filarmonicii de Stat ,,George Enescu’, care
a ajutat aceasti nouid formatie artistici si debuteze in seara
zilei de 11 junie 1956, pe estrada Ateneului si si realizeze,
in oconditii remarcabile, un bogat program compus din

creatii reprezentative ale variatului tezaur muzical al lui

Mozart, inchinat bicentenarului genialului compozitor.

in intreaga executie a programului s-a vadit, pe de o
parte seriozitatea si disciplina ansamblului, iar pe de alta
parte, entuziasmul sincer si devotamentul pe care acest
colectiv de amatori — care numird 28 de medici — il pune
in slujba artei muzicale. .

Orchestra a mai impresionat atit prin calmul instrumen-
tistilor, prin justetea intonatiei, prin claritatea expresiei cit
si prin stridania de a reda stilul mozartian.

Desigur i vremeal va inlitura timiditatea violoncelistilor,
va imprima o mai mare fortd de expresie violinelor, va
rotunji sonoritatea coardelor si va da 'posibilitatea dirijo-
rului sa realizeze cu cea mai mare justete temoii indicati.

Cu ‘multq plicere am ascultat in prima auditie Simfonia
in si bemol (K. V. Anhang 4 pr. 216) ca si Rondo-ul

~ .

Piese instrumentale

I n cadrul comemoririi bicentenarului Mozart, pianistul
Gheorghe Halmos a interpretat la Dalles un program de
sonate inchinat marelui muzician.

in alcituirea programului, pianistul a fost ciliuzit credem
de gindul de a prezenta lucrini ale marelui compozitor
ce poarti in ele semnificatia tratirii unor probleme de pro-
funzime, desteptate de aspectele dramatice ale vietii.

Incepind cu austera Sonati in fa major (K.V. 533—494),
cintind rind pe rind populara sonati in la major (K.V. 300),
cele doui rondouri in do major si la minor si sfirsind cu
sonata in la minor, George Halmos a izbutit si contureze
imaginea unui Mozart mai putin exuberant, dar mai adinc.

Intregul recital a pus in lumini sobrietatea si gindirea
analiticA a lui Halmos, care s-au concretizat, prima in linia
mare a interpretirii, a doua in cizelarea aminuntelor.

In primele doui pirti ale Sonatei in fa major, Halmos
a dezviluit in imagini severe si grandioase, ecouri ale
artei marilor polifonisti (indeosebi J. S. Bach), caracterul
meditativ profund al temelor principale, indriznealal tratirii
armonice (care apropie de altfel sonata de stilul matur
al lui Beethoven). Scrise la Viena in 1788, Allegro-ul
in fa si Andantele in si bemol marcheazid o ncui orien-
tare in muzica de pian a lui Mozart. Fugatto-ul instrumen-
tal al primei misciri se desfisoard pe o temid simpla,
enuntati la inceput fird acompaniament. Prin trecerea temei
la diferitq voci, cdtre registrul grav si amenintitor al basi-
lor, prin acordurile profunde sustinute de mina stinei. in
sfirsit prin nenumadratele imitatii, se incheagi semnificatia
dramaticd a lucrarii redatd cu putere de pianist. Aceeasi
atmosferd a fost piastratdi de Halmos si in Andante.

Cit despre final, a cdrui nepotrivire de stil cu celelalte
péarti este izbitoare (acest rondo in re major fusese scris
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pentru pian si orchestrd nr. 28 in re major, in care so-
listul dr. Mihai Constantineanu a miscat prin muzicalitatea
si sinceritatea interpretarii.

Cintiret cu deosebite resurse artistice, cunoscut -— mai
cu seama — din recitalurile sale de lieduri, dr. Gabriel
Popescu-Naruja a executat dificila arie a lui Leporello, din
wDon Juan' si aria lui Figaro din ,Nunta .lui Figaro",
punind in slujba redirii continutului acestor lucriri, o frazi
inteligentd si o dictiune clari. A fost mult apreciat de pu-
blic, in special in aria lui Figaro.

In partea.a doua a programului s-a executat, cu .concursul
unui grup coral de camerd al Filarmonicii ,,George Enescu',
.Requiemul" in re minor. Micul ansamblu vocal — numai
18 femei si 16 barbati — a vidit o buni omogenitate si
suplete, indeosebi la grupa sopranelor si a altelor, impre-
sionind adinc auditoriul. - (Dirijorul corului Vasile Pintea).

La izbinda realizdrii Requiemului a contribuit si cvartetul

vocal compus din : soprana Carmen Cristescu — o voce micd
dar clari si bine condusi — altista Ludmila Al. George, te-
norul Victor Popovici — <care se afld in plin progres
vocal si interpretativ — si basul Ion Samoil — corect si

plicut in registrul inalt si mediu dary slab in registrul grav.
Cvartetul a sunat bine inchegat in ,,Recordare” si ,,Tuba-
mirum", )
* Orchestra, completatd cu suflitori ai Filarmonicii ,,George
Enescu”, ca si ansamblul coral au rispuns cu insufletire
indicatiilod dirijorului.

Elevul maestrului Constantin Silvestri, dirijorul Mircea
Cristescu, a fost primit cu multi simpatie de public si rds-
plitit cu puternice aplauze. El a dovedit multd sensibilitate,
mult simt al ritmului si o inalti probitate profesionals,
dirijind fard partiturd Simfonia si Requiemul. De asemenea,
subliniem justul echilibru pdstrat in tot timpul executiei,
intre grupele orchestrale, intre orchestrd si cor, ca si elanul
si emotia artisticd transmise executantilor si de citre acestia
auditorulud,

AL, COLFESCU

in interpretarea lui G. Halmos

de Mozart cu ani inainte si atasat mai tirziu primelor
doui parti), el a infitisat o brusci senindtate, interpretul
sezisind contrastu} de sentiment pe care il reprezinti com-
pozitia. Redarea pianistici s-a caracterizat printr-o extrema
simplitate.

Am ascultat apoi Sonata in la major. Scrisi la Paris si
vadit influentati de stilul francez, ea a fost numiti de
compozitor ,,Sonata galanteriei“. _

Atit de des compromisd de elanurile incepitorilor stin-
gaci, lucrarea devine cu atit mai atrigitoare intr-o buni
executie. Tema armatd de cele 6  variatiuni a prilejuit lui
Halmos momente de mare expresivitate ca de pildi in ex-
punere, acea insistentd pe acelasi sunet (in prima varia-
tiune), mai departe murmurul gingad al basilor, intrerupt ne
alocuni de accente rupte, parcd muscate, apoi continuitafea
migcdrii rezultatd din incrucisarea miinilor care s-a tradus
intr-o curgétoare inlintuire melodici si o pulsatie ritmicd
egald. Ar fi fost insd necesard o mai mare plasticitate,
potrivity expresivitatii si adincimii muzicii lui Mozart.

Aceastd observatie se poate extinde si asupra celorlalte
piese din recital. In Menuet, Halmos a evidentiat chiar de
la inceput intrarea plini de demnitate, urmati de o canti-
lend apropiatd de stilul cintatului vocal. Finalul, vestitul
mars turc, este de fapt un rondo francez, care se incheie
cu o codd ,alla turca” scrisi de Mozart mai tirziu; el a
prilejuit o virtuoasd desfisurare a tehnicii pianistice. In exe-
cutia acestui final (ca de altfel in intregul recital) s-a re-

.marcat grija pianistului fatd de individualitatea miinii stingi,

ale cérei interventii au fost uneori de o mare expresivitate
(partea I-a a Sonatei in fa major, partea a II-a a sonatei
in la’ minor), alteori insd cam fortate, Marsul turc a fost
cintat ‘intr-un tempo foarte rapid, .



Mentionim frumusetea singularului vondo in ia minor,
care pare a fi mai degrabi d revenire tainici, in accentele
legidnate ale unei siciliene.

Interpretarea acelor Jlucrdri pianistice pe care Mozart le-a
denumit ,rondo”, fie cd ele au un caracter independent, fie
cd fac parte dintr-o sonatd, necesitd evidentierea freami-
tului delicat al imaginilor de o tulburitoare simplitate si
poezie ; unul din cei mai mari interpreti ai muzicii mozar-
tiene, Edwin Fischer, spunea «c¢i atunci cind a simtit
tremurul unui pui de vrabie prins in mina sa, a inteles cum
trebuie cintat un rondo de Mozart.

Aceastd spontaneitate cuceritoare i-a lipsit lui Halmos, si
nu numai in rondo-uri. Intregul recital a pus in lumina
gindirea profundid a pianistului clujean, care scotocise cele
mai ascunse unghere ale muzicii! infitisind un Mozart con-

vingétor in zbuciumul siu, dar insuficient de inaripat.

Concertul s-a incheiat cu Sonata in la minor, care la
rindul ei, manifesti o brusci evolutie a stilului lui Mozart,
evolutie infiptuiti sub influenta notlor impresii culese la
Paris.

De un adevirat patetism a apirut linia melodica descen-
dentd, cd se desfisoara dedesubtul unui tril cu o puternicd
semnificatie dramatici (partea Il-a). Presto-ul (partea III-a)
a incheiat strilucitor recitalul.

in supliment, pianistul a dnterpretat impresionanta; fante-
zie in re minor. Asteptim si reintilnim in concertele Ca-
pitalei pe George Halmos care ne va dezvilui cu sigurantd
noi laturi ale posibilitatilor sale in domeniul interpretarii
pianistice.

ADA BRUMARU

Din tfara si de peste hotare

Sedinta solemna

organizata de Comitetul

,,Pro Mozart"’

Comitetul ,,Pro Mozart" a organizat
in sala Ateneului R.P.R. o sedinta so-
lemnd consacratd geniului marelui com-
pozitor al veacului al XVIII-lea. Cu
acest prilej prof. George Breazul a
srezentat in cadrul unei’ample confe-
rinte viata si opera luij Mozart, iar un
numir de artisti au infitigat audito-
riului mai multe creatii mozartiene din-
tre cele mai reprezentative.

La Uniunea Compozitorilor

fn cadrul sedintei Comitetului lirgit
al Uniunii Compozitorilor din R.P.R.
din 15 martie a.c. organizati in scopul
orientdrii eforturilor creatoare si stiinti-
fice ale membrilor Uniunii pe drumul
trasat de documentele celui de al II-lea
Congres al P.M.R., compozitorul Ion Du-
mitrescu, prim secretar al Uniunii Com-
pozitorilor, a tinut un cuvint _omagial
cu prilejul bicentenarului W. A. Mo-
2art. Vorbitorul a scos in evidenti ma-
reata personalitate a -acestui muzician,
relevind aspecte ale eforturilor cu care
Uniunea Compozitorilor cinsteste memo-
ria sa.

La 30 mai a. ¢. o delegatie de muzi-
cieni romini — alcituiti din compozi-
torii Ion Dumitrescu, prim secretar al
Uniunii Compozitorilor, Alfred Mendel-
sohn, secretar al Uniunii Compozitorilor,
Zeno Vancea, Paul Constantinescu,

Martian Negrea si prof. George Breazul
— a plecat la Viena pentru a participa
la lucrdrile Congresului international de
muzicologie ,,Anul Mozart".

La Academia R.P.R.

Academia R.P.R. a comemorat in ziua
de 30 martie 1956 printr-o sedinti fes-
tivd implinirea a 200 ani de la nasterea
lui Mozart. Sedinta, prezidatd de acad.
prof. Iorgu Iordan, s-a bucurat de par-
ticiparea membrilor Academiei R.P.R.
si a numeroase personalititi ale artei gi
culturii,

A mai fost prezent insdrcinatul cu
afaceri al Austriei la Bucuresti, d. A.
Filz. Sedinta s-a deschis cu conferinta
acad. Mihail Jora, maestru emerit al
artei din R.P.R. care a vorbit despre
,Universalitatea muzicii  lui  Mozart".
Vorbitoru! a aritat ci marex persona-
litate a compozitorului, bogitia sa de
gindire si conceptie s-au widit atit in
capacitatea sa de a transmite emotii ar-
tistice pe intelesul tuturor temperamen-
telor sau epocilor de culturd, cit si in
puterea sa de a imbritisa genurile cele
mai diferite. Activitatea sa a cuprins
cele trei genuri muzicale : liric, epic §i
dramatic. Mozart dovedeste o cunoastere
profundd a stilului epic al lui Haendel,
la care aduce un spirit creator perso-
nal.

Conferentiarul a subliniat insemnita-
tea lui Mozart in lucrdrile vocal-instru-
mentale cit si in acele instrumentale,

Dupa ce a facut o apreciere sintetica
dar substantiald asupra creatiei muzi-
cienilor din epoca lui Mozart (de la
Haendel si Bach la Haydn si Beetho-
ven), conferentiarul a ardtat ci Mo-
zart se distinge prin stipinirea in egald

misura a tuturor genurilor si speciilor
acestei arte. '

Universalitatea lui Mozart uimeste
prin darul de a trata genuri contrare,
cum sint tragicul si comicul, pe care le
exprimi cu aceeasi usurinti si perfec-
tie. Acest fapt nu-l intilnim in operele
lui Bach, Haendel, Gluck sau chiar
Beethoven. Doar Haydn se apropie de
Mozart creind acea veselie pe care o
realizeazd cu blindete si bonomie.

La Mozart intilnim insid si un pa-
trunzitor simt tragic (,Requiem"; ,An-
dantele” la simfonia , Jupiter" ; , Mau-
ri's,che_Trauermusik“; Fantezia pentru
pian la patru miini). Acest tragism e atit
de strins legat de simtirea comici, incit
intervine nu numai separat, ca in ope-
rele ,,Idomeneo" si ,,Cosi fan tutte', dar
apare intr-o minunati centopire cu co-
micul, in una gi aceeasi operi.

In operi, Mozart devine intemeietor
de tipuri de operd : ,Nunta lui Figaro",
»Don Juan", ,Flautul fermecat* si ,R4-
pirea din Serai", aduc fiecare caracte-
ristici noi, neintilnite pind atunci in
genul dramatic.

Mozart creeazd acel gen pe care ger-
manii l-au numit ,,Conversations' sau
,Spiel-Oper"’ in care primeazi ,vese-
lul", care nu trebuie confundat cu co-
micul. El reuseste si ridicd comedia lui
Beaumarchais da indltimea unei ideale
expresii artistice. Creeazd, de asemenea,
genul si mai important al ,operei ro-
mantice’* prin ,Don Juan", operi in
care sarcasmul, tragicul si demoniacul
sint zugrdvite intr-o grandioasi fresci.

Cu ,Flautul fermecat” se naste ade-
virata operd-legendd (,,Mirchenoper'’)
si, inldntuiti de aceasta, o specie mai
inaltid, opera simbolicd si alegoricd.

in ,Ripirea din Serai” se relevd o
altd laturd a inventivitatii lui Mozart
care reiese din sinteza diverselor stiluri.

Aceeasi varietate se desprinde si din
cele peste 600 de lucrdri definitive de
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muzicd instrumentals, care imbrét_igeazé’n
toate genurile. Mozart a fost si unul
dintre cei mai iscusiti instrumentisti,
descoperind combinatii sonore care ri-
min si azi pilde de indeminare orches-
trald. E primul care intrebuinteazi cla-
rinetul in orchestrd, trompetele cu sur-
dind. Mozart avea un mare dar de a-si
insusi cele mai diverse stiluri.

In incheiere, prof. acad. Mihail Jora
a comvparat pe Mozart cu Rafael, picto-
rul care prin arta lui a contopit cultu-
rile a doud lumi (antichitatea cu re-
nasterea) .

Acad. prof. M. Andricu a dezvoltat
apoi conferinta despre viata si opera
lui Mozant. Vorbitorul a ardtat cd Mo-
zart, fird a fi preocupat de probleme
sociale, ne apare ca un exponent al unei
epoci in deplind devenire. El este un
precursor al noilor orinduiri sociale in
care muzicianul, literatul si artistul de-
vin autentica expresie epoci,
devin oameni liberi si deplini stapini
pe creatia lor. Deocarece Mozart a fost
comentat inggal, socotit de unii geniu
jar de alfii privit in chip superficial,
acest bicentenar constituie momentul po-
trivit al justei infatisiri. Ca organizare
muzicald, Mozart ne apare ca cel mai
mare geniu al tuturor timpurilor. E mu-
zician unitar si personal. Discursul siu
muzical se desfisoard liber, direct; to-
tusi intelegerea lui Mozart nu e usoard.
Accesibilitatea aparentd ascunde profunde
drame si tragedii.

Dupi ce a zugrdvit atmosfera contem-
porand, inriuririle primite de Mozart,
formarea stilului sau, reflexul sensibili-
tatii sale prin corespondenta care oglin-
deste diferitele stiri sufletesti, conflic-
tele si momentele de creatie, conferen-
tiarul a subliniat citeva trasituri ale ca-
racterului compozitorului, incheind cu
reliefarea valorii operei sale, care ,im-

a unei

bind in cea mai armonioasd sintezd soa-
rele lialiei, gratia francezd si poezia

germand”’,
D. Sm.

O premierd

Cu prilejul implinirii a 200 de ani
de la nasterea lui Wolfgang Amadeus
Mozart, colectivul Operei de Stat din
Timigoara a prezentat in premieri, in
seara zilei de 27 ianuarie, opera ,Ri-
pirea 'din Serai. Din distributie au
facut parte Ionel Mirgineanu, Elena Bo-
tez, Marius Sala, Tomiti Popescu, Elena
Crivat si altii. Conducerea artistici a-
partine lui Constantin Georgescu, iar
cea muzicald lui Ladislau Roth.

Spectacolul s-a bucurat de un frumos
succes,
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O carte despre Mozart

Sub ingrijirea Filarmonicii de Stat
,,George Enescu”, a apérut cartea ,,W.
A. Mozart” de Vasilé Cristian.

Alte manifestari

La Biblioteca Institutului Romin pen-
tru Relatiile Culturale cu Strdinitatea,
prof. Gabriela Deleanu a conferentiat
despre viata s§i opera lui Wolfgang
Amadeus Mozart.

A urmat un program muzical din
opera marelui compozitor, interpretat de
pianistele Maria Fotino si Smaranda
Athanasof, cintiretii Silvia Feller si Mir-
cea Buciu, artist emerit al R.P.R. si
violonistul Lucian Savin

¥

Un mare numir de spectatoni a par-
ticipat la ,concertul Mozart" prezen-
tat de orchestra semi-simfonici formata
din artisti amatori de la Combinatul si-
derurgic  ,,Gheorghe  Gheorghiu-Dej",
condusi de dirijorul Boris Cobasnian.
In program figurau : uverturile la ope-
rele ,Don Juan“, ,Nunta lui Figaro"
si ,Ripirea din Serai’, Mica Serenadi
pentru orchestri de coarde, Cvartetul in
si bemol major, Simfonia in mi bemol
major si Cintec de leagin interpretat
de solista Coumecunda Pedimonte, in-
giner chimist. Concertul s-a bucurat de
succes.

. 7

in sala de festivitati a Scolii Popu-
lare de Arti din Lugoj, in fata unui
public numeros, cadrele didactice si
elevii sectiei muzicale au dat un con-
cert reusit inchinat comemoririi a doua
sute de ani de la nasterea lui Wol-
gang Amadeus Mozart. Progragul cu-
prinzind lucrdri instrumentale si vo-
cale a fost precedat de conferinta pro-
fesoarei de pian Elisabeta Pelionis, des-
pre viata si opera lui Mozart.

Cu ocazia implinirii a 200 de ani de
la nagterea lui W. A. Mozart, Scoala
Popularid de Arti din Resita a sirbi-
torit acest eveniment, printr-o auditie,
care a avut loc pe scena Casei Munci-
toresti din Resita, sustinuti in intre-
gime de elevii clasei de canto.

In partea I-a a programului -elevit
au interpretat cintece si arii de opera.
S-au remarcat prin vocile plicute si
printr-o  buni interpretare elevele: L.
Militaru, 1. Stana si H. Budacs, Silvia
Sivulea, Otilia Craciun si Cornelia Vi-
nulescu. Sint evidente posibilititile de

coloraturd ale elevei €. Vinulescu, un
element promititor, care va trebui si
dea mai mare atentie respiratiei si o
justd intrebuintare materialului vocal.
Au mai cintat in conditii multumi-
toare, elevii si elevele : E. Boncota, T.
Damacsek, M. Prundeanu.

In general s-a observat cu aceasti
ocazie siguranta in stapinirea vocilor,
desi majoritatea cintdretilor au avut e-
motii la iesirea pe sceni. E de dorit ¢a
elevii sd capete ocazii mai dese de a lua
contact cu scena si cu publicul.

Acompaniamentul la pian a fost sus-
tinut de prof. I. Serbul corepetitoarea
clasei de canto.

In partea a doua a programului s-a
executat ,Singspielul” intr-un act ,Bas-
tien si Bastienne'! interpreti fiind elevii
Alex. Serac, S. Sivulca si Titu Las-
lau. Cintiretii s-au achitat in mod con-
stiincios de rolurile ldor, ciutind s& se
identifice, dupi puterile fieciruia, cu
personajul pe care-l interpretau, desi
vocile nu erau prea omogene. S-a re-
liefat, detasindu-se de restul interpreti-
lor, eleva Silvia Sivulca a cédrei voce
plicutd, cantabild, a ficut fatd parti-
turii in mod onorabil.

Regia a fost asigurati cu concursul
Teatrului de Stat din Resita, iar bale-
tul de elevele clasei de balet, de sub
conducerea tov. Erica Weiss.

Conducerea muzicald a avut-o prof.
Thirier Carol, directorul scolii. Orches-
tra a fost compusi din elevif si profe-
sorii Scolii Populare de Arti, cu con-
cursul unora din pirintii elevilor; ea
a lasat de dorit, deoarece a fost injghe-
bati cu prea putin timp inainte de data
auditiei.

O buni parte din munca depusi cu
prezentarea acestei auditii se datoreste
prof. Emilia Fraunhoffer de la clasa de
canto.

Subliniem’ de asemenea textul progra-
mului tiparit, care a insotit pe specta-
tor.

S. Damsa

In U.R.S.S.

La 27 ianuarie a avut loc la Teatrul
Mare al U.R.S.S. din Moscova o se-
dintd festivi consacratd celei de a 200-a
aniversdri a nasterii lui Wolfgang A-
madeus Mozart.

Raportul cu privire la viata si crea-
tia lui Mozart a fost prezentat de prof.
I. A. Saporin, artist al poporului din
U.RS.S.

Apoi a luat cuvintul Norbert Bis-
chotf, ambasadorul extraordinar si ple-
nipotentiar al Austriei in U.R.S.S., care
a multumit pentru festivititile organi-

zate in aceste zile in U.R.S.S. in memo-
-



ria unuia din c¢.i mal vrednici fii ai
Austriei.

In numele Uniunii Compozitorilor
Austrieci, participantii la sedinta festiva
au fost salutai de compozitorul Marcel
Rubin.

Dupid incheierea sedintei festive, ar-
tistii Teatrului Mare au prezentat opera
Ini Mozart ,Nunta lui Figaro®.

L4 sedinta festivi precum si la spec-
tacolul de operi ,Nunta lui Figaro" au
asistat N. S. Hrusciov, L. M. Kagano-
vici, G. M. Malenkov, A. I. Mikoian,
M. G. Pervuhin, M. S. Saburov, M.
A. Suslov, K. E. Vorosilov, A. B. Aris-
tov, P. N. Pospelov, D. T. Sepilov.

Participantii la sedinta festivda au
aplaudat cu cdldurd geniala creatie a
lui Mozart.

In patria

marelui compozitor

Austria sirbitoreste pe larg cea de a
200-a aniversare a nasterii lui Woll
gang Amadeus Mozart. Muzicienii din
mai multe tiri ale lumii au sosit la
Viena pentru a lua parte la festivititile
organizate cu acest prilej.

La 27 ianuarie in casa dinl Salzburg
unde s-a ndscut compozitorul, a avut
loc o festivitate in memoria lui Mozart.
Presedintele Republicii, Kérner, si can-
celarul federal, Raab, au vorbit despre
viata si opera compozitorului. Apoi a
urmat un program artistic interpretat la
instrumentele care au apartinut compo-
zitorului.

*

La 27 ianuatie, la monumentul com-
pozitorului din griadina publicd din
Viena a avut loc o demonstratie cu
torte.

Ziarele anunti ci la Salzburg, orasul
natal al lui Mozart, a avut loc o se-
dintd solemni# la care au luat marte
membri ai guvernului austriac, reprezen-
tanti ai corpului diplomatic si numerosi
oaspeti straini. La Academia Muzicala
din Salzburg s-a constituit o bursd . Mo-

zart" st un premiu ,Mozart" pentru
compozitorii austrieci.

Ziarele publicaA diri de seami despre
concertele din compozitiile lui Mozart
la care-si dau concursul pianista so-
vietica Tatiana Nikolaeva si violonistul
Igor Oistrah.

in R. P. Polona

La Varsovia a apirut cartea ,Wolf-
gang Amadeus Mozart" de Stefan Ja-
rocinski.

In Franta

Sarbatorirea lui Mozart in Franta a
inceput la 27 ianuarie prin executarea
Missei incoronirii”. In aceeasi zi a
avut loc la Sorbona comemorarea ofi-
ciali (la care si-au dat concursul garda
republicani, Corala Alauda si orchestra
F. Oubradous iar la ,Opéra" a fost
reluaty opera ,Flautul fermecat".

%
.
La Biblioteca Nationali din Paris a
fost organizati o expoziti€ ,Mozart", iar
Comitetul serbirilor din Paris a orga-
nizat manifestiri comemorative in avenue
Mozart si in cartierul Mirette. Festiva-
luri Mozart au avut loc si la Aix en
Provence, Besangon, Bordeaux, Epinal,
Colmar, Menton §i Vichy.

In R. Cehoslovaca

Sarbatorirea lui Mozart a inceput la
Praga incid din octombrie 1955, cind s-a
deschis ciclul de 12 concerte de muzici
de camerd mozartiana.

La 22 ianuarie a fost deschisi ,,Sap-
timina Mozart" cu opera ,Nunta Jlui
Figaro' iar la 27 ianuarie, intr-un ca-
dru festiv, a avut loc 0 noud prezentare
a operei ,Don Juan“, a cirei premierd

mondiali a avut loc in 1787 la Praga.

Constantin Silvestri

in fruntea Filarmonicii cehe

in ziarul , Lidova Democracie" din 9
martie 1956 a apdrut articolul ,,Oma-
giu geniului lui Mozart” semnat de Dr.
Josef Plavec, din care reproducem :

,Un insemnat aport la sarbitorirea
bicentenarului Mozart a fost al patru-
lea concert al Filarmonicii cehe, purta-
toare a Ordinului Republicii si laureati
a Premiului de Stat, si al Ansamblului
coral ceh, laureat al Premiului de Stat.

dat in sala Smetana din Praga. Sub
bagheta dirijorului oaspete Constantin
Silvestri, maestru emerit al artei din

R.P.R, a fost prezentati pentru prima
dati la Praga, minunata Marea Missd
in do minor pentru solo, cor, orches-
trd si orga. .
Operd profundi,
tatea creatorului,

ea relevd geniali-
maiestria lui polifo-
nicd atit in structura cit §i in instru-
mentatia lucrdrii.

A interpretat excelent in primul rind,
Ansamblul coral ceh, formatie artisticid
pentru care poate sd ne invidieze o
lume intreagd, pregdtit cu maiiestrie de
maestrul J. Kiihn, si orchestra Filar-
monica Cehid la care s-au remarcat in-
deosebi instrumentele de suflat, prin
executia lor precisd, chiar atunci cind
armonia nu era in toate pirtile desdvir-
sitd. '

Dintre soligti, artista emeritd M. Tau-
berova a avut prilejul si-si arate ex-
ceptionalul volum al glasului precum si
agilitatea tehnicii sale. Artista J. Dobrd
stipineste desdvirsit arta de canto dar
si tenorul A. Zlesik si basull L. Mraz
au interpretat foarte bine.

Dirijorul a condus aceasti lucrare
complicatd fird partiturd, reliefind ex-
ceptional dinamica si coloritul ei sonor,
iar pirtilor polifonice dindu-le avint cu
dramatism.

Publicul si-a manifestat pe drept cu-
vint de mai multe ori recunostinta pen-

tru trairile artistice inalte ale acestei
seri, aducindu-l de mai multe ori la
rampa‘’,




Concursul de cintece Radio 1956

Radiodifuziunea Romind instituie un concurs de cintece
de masi, de muzici usoard si cintece pentry copii, cu su-
biecte din viata si activitatea oamenilor de azi din patria
noastra.

Cintecele pot fi prezentate in urmitoarele forme : cor mixt
sau barbitesc cu sau fdrd solist, cu sau fard acompaniament
de pian, cu acompaniament de orchestrd simfonicd, orchestrd
de estradd sau populara.

Cintecele pionieresti pot fi prezentate pentru trei voci
egale, cu sau fiarid solist, cu sau fard acompaniament de
pian. Cintecele de muzici wusoard vor fi prezentate sub
forma voce si pian sau aranjament pentru trio, solist si
cor etc.

Muzica de dans va fi prezentatdi in aranjament pentru
pian sau in partiturd orchestratd pentru diferite tipuri de
orchestra.

Etapele de desfisurare a concursului

Etapa I-a 9 mai — 30 iunie}

Etapa a II-a 1 iulie — 30 septembrie ;

Etapa a IIl-a 1 octombrie — 30 noiembrie.

Lucrarile inaintate vor purta alatuni de titlu, un motto
si vor fi insotite de un plic inchis pe care se va scrie
motto-ul respectiv, avind induntru numele si adresa compo-
zitorului si poetului.

Concursul se inchide la 30 noiembrie. Decernarea premii-
lor se va face intr-un cadru festiv in ziua de 29 decembrie,
cind se vor prezenta in concert public lucririle premiate.

Pentru’ acest concurs s-au instituit urmditoarele premii :

sint urmadtoarele :

a) Pentru cintece

Un premiu I de lei 5.000 pentru muzicd si lei 5.000
pentru’ versuri.

Un premiul IT de lei 4.000 pentru muzicd si lei 4.0C0
pentru versuri.

Un premiu IIT de lei 3.000 pentru muzici si lei 3.000
pentru versuri.

Cinci mentiuni a cite 2.000 lei pentru muzicd si cinci men-
tiuni a cite 2.000 lei pentru versuri.

b) Pentiru muzicd de dans fdrd text

Un premiu I de lei 5.000.
Un premiu II de lei 4.000.
Un premiu III de lei 3.000.
Cinci mentiuni a cite 2.000 lei.

¢) Pentru cintece pentru copii

Un premiu I de lei 5000 pentru muzicd si lei 5.000
pentru versuri,

Un premiu II de lei 4.000 pentru muzicd si lei 4.000
pentru versuri.

Un premiu III de lei 3.000 pentru muzicd si lei 3.000
pentru versuri.

Cinci mentiuni a cite 2.000 lei pentru muzici si 2.000
lei pentru versuyri.

Premiul pentru cintecele de muzici uscari si de dans va
putea fi majorat cu 25%, daci sint prezentate cu orches-
tratii deosebit de valoroase. Nu pot intra in concurs decit
creatii proprii ale compozitorilor (nu prelucriri). De ase-
menea, nu pot intra in concurs lucriri difuzate sau tipirite
ori prezentate la alte concursuni. :

Lucririle vor fi examinate de un juriu alcituit de fruntasi
de seamd ai artei in genurile respective si care nu participa
la lucrdri in concurs.
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