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Concursu[ international

,GEORGE ENESCU~

pentru

tinerii

de

interpreti

Ton Dumitrescu

prim-secretar al Uniunii Compozitorilor

Pentru cinstirea memoriei celui ce a fost
laolalta un mare violonist, un admirabil
pianist, un reputat sef de orchestra, un e-
minent pedagog si un ilustru compozitor,
o mare personalitate
artistica a vremil
noastre, al nostru si
al lumii intrem
George Enescu —,
Ministerul  Culturii,
intre alte multe ac-
tiuni, a decis institui-
rea unui concurs in-
ternational pentru ti-
nerii interpreti.

In toamna anului
1958 — intr-un ca-
dru muzical festiv, se
va desfasura in capi-
tala tarii noastre pri-
mul concurs de inter-
pretare muzicala, la
care sint invitati ti-
ner1 violonisti si pia-
nisti din toata lumea.

Bucurestiul isi va
repeta apor chema-
rea permanent din 3
in 3 ani, adincind ast-
fel in atentia si 1n ini-
ma tuturor oamenilor
faima muzicianului romin, muzica lui si
muzica romineasca alaturi de muzica uni-
versala — purtind totdeodata mesajul cu-
noasterii reciproce, al prieteniei, al pacii si
al contributieil noastre la tezaurul cultural
al umanitatii.

George Enescu a fost un mare prieten al
tinerilor de la noi si din toata lumea.

Datorita premiului de compozitie infiin-
tat de el, care-i1 poarta numele, muzica ro-

Sculpturd de 1. Jalea, care a obtinut premiul concursului
pentru ridicarea unui monument

mineasca a luat avint intr-o vreme cind
oficialitatea se interesa prea putin de pro-
pasirea artei si de conditiile morale si ma-
teriale ale artistilor.

Datorita rabdarii,
energiel si intelepciu-
nii de pedagog a lui
George Enescu, au
crescut multe talente
muzicale, ajungind
interpreti de seama ;
prin  marinimia $i
dragostea lui s-a dez-
voltat in deceniile
veacului de fata ple-
iada de compozitori
care au pus bazele
scolil noastre natio-
nale.

Nu s-ar {1 implinit
deci cinstirea memo-
riei marelui nostru
muzician fara aceasta
angrenare a tineretu-
lut lumii in intrecerea
pentru ¢ inalta inter-
pretare a muzicil, mi-
siune careia George
Enescu si-a inchinat
St 0 ViaEé vinvtreagi de.
munca fara preget si
abnegatie totala.

Proiectul de organizare a primului con-
curs din 1958, anexat ordinului din 23 fe-
bruarie al Ministerului Culturii, prevede o.
intrecere de tineri violonisti si pianisti sub
33 ani, 1n cadrul interpretarii unui numar
dintre cele mai reprezentative lucrari muzi-
cale din literatura universala, inclusiv cea
romineasca, destinate viorii s1 pianului.

Nu lipsesc, alaturi de Bach, Mozart,
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Beethoven, Schumann, Liszt, Paganini,
Chopin, Ceaikovski, Brahms — compozi-
torii moderni §i compozitorii romini.

Nu lipseste din programul indicat vestita
Sonati a IIl-a pentru vioara si pian de
George Enescu, pentru care se prevede
concurs special cu premii separate.

Comitetul de organizare a Concursului
cuprinde un manunchi ales de personali-
tati culturale si artistice ale tarii noastre in
frunte cu academicienii Tratan Savulescu
si Mihail Jora si primul loctiitor al Minis-
trului Culturii — Ion Pas.

Juriul va fi format din personalitati
muzicale cunoscute in lumea intreaga.-

Premiile importante precum si conditiile
de participare prevazute in regulamentul
concursului, se inscriu pe linia atentiei de-
osebite acordata azi artei si artistilor si in
sensul stradaniilor permanente depuse in
tara noastra pentru sustinerea si dezvolta-
rea culturii si cinstirea personalitatilor de
vaza.

Concursul de interpretare ,,George E-
nescu® este, in acelasi timp, un sincer me-

saj de pace si prietenie.
2 mm‘tie 1957

==

torul cuprins:

tret ani.

festivitati muzicale.

noastra la paginile 42-44,

ORDINUL MINISTERULUI CUITURII
PENTRU ORGANIZAREA PRIMULUI CONCURS INTERNATIONAL

«<GEORGE ENESCUs

La 23 februarie crt., Ministerul Culturii a emis ordinul nr. 205, pentru
organizarea primu[ui concurs international ,,George Enescu” pentru tinerii inter=
preti. Ordinul semnat de ministrul culturii, tov. Constanta Craciun, are urma=

1. Prin H.C.M. ar. 774 din 12 mai 1953 privind unele m&suri pentru
cinstirea memoriei lui George Enescu, s—a instituit concursul international ,,George
Enescu”l pentru tinerii interpreti, care are loc la Bucuresti, periodic la fiecare

Primul concurs international ,George Enescu” pentru tinerii interpreti se
organizeazd la Bucuresti, in perioada 5-15 septembric 1958, in cadrul unor

2. Ge aproba alaturatul regulament (anexa nr. 1) si comitetul de organizare
(anexa nr. 2) al primului concurs international ,,George Enescu”.

Regulamentul si comitetul de organizare sint publicate integral in revista




Aspectc

ale creatiel lui

THE ODOR
ROGALSKI

gDupé trei ani de la incetarea din viatd a
lui Theodor Rogalski, sintem pusi in fata unei
situatii triste si surprinzdtoare, fiindca de obi-
cei disparifia fizica a unui creator de valoare
serveste operei sale, adusd brusc sub reflecto-
rul atentiei publice. Astdzi insd creatia lui Ro-
galski — adicd ceea ce ne-a ldsat el neperisa-
bil — este incd in cea mai mare parte, necu-
noscutd publicului; nu este nici editata, nici
reprodusa pe discuri, si doar rareori vreuna din
lucrdrile lui apare in programele concertelor.
Unele initiative ca programarea dansurilor sale
simfonice sau a schitelor in concerte sau la ra-
dio, prima auditie la Orasul Stalin, a muzicii
de balet ,Fresca anticd“, si, infine, recenta pre-
zentare, la Radio si intr-un concert al ,,Uniunji
Compozitorilor a cvartetului pentru coarde,
sint desigur acte de stimd fatd de memoria
muzicianului. Dar amintirea celui care a inte-
meiat, si timp de 20 de ani a condus, orchestra
Radio, care s-a strdduit enonm si dezinteresat
pentri promovarea creatiei rominesti, si care a
fost unul din compozitorii cei mai reprezentativi
ai generatiei postbelice, meritd desigur o pie-
tate mai activd. Si nu putem aduce un prinos
mai bogat memoriei sale, decit aplecindu-ne cu
grijd si dragoste asupra paginilor pe care ni
le-a ldsat muzicianul, pufine, este drept, dar cu
atit mai pretioase.

Pind in prezent s-a scris destul de putin
despre Rogalski compozitorul. Articolul de fata
nu-si propune sd-i analizeze creafia si nici nu
poate constitui un material de sintezd ; am in-
cercat doar o introducere in opera sa, fixin-
du-ne pe anumite laturi semnificative care ar
putea defini stilul Rogalski. Mai precis ne-a
interesat conceptia compozitorului asupra fol-
clorutui ca material artistic si evolutia acestei
conceplii de-a lungul a 25 de ani de creatie.
Am ales ca material faptic un numdr de 5 u-
crari, care in buni parte cunoscute, pot consti-
tui pentru cititor puncte de reper in intelege-
rea autorului ,,Inmormintdrii la Patrunjel* si
al baladei ,lancu Jianu“.

Cele cinci lucrari si anume: ,Doud dansuri
pentru sufldtori, baterie si pian la patru miini*
(1925), ,,Doud schite simfonice* (1929), , Doua

Una din ultimele fotografii ale dui Th. Rogalski
la Peles in 1952

capricii“ (1932), ,Trei balade pentru tenor si
orchestra® (1940) si ,,Trei dansuri simfonice*
(1951), marcheazd etapele caracteristice ale
transformarii si imbogatirii gindirii creatoare
a muzicianului. Cu buna stiintd am ldsat de-
oparte muzica de balet ,Fresca anticd“, lucrare
de studiu situatd intrucitva prin formid si vi-
ziune artisticd, intr-o sferd aparte. Cele cinci
lucrari prezintd nwmeroase note comune, care
in filiafia lor pot servi drept coordonate pentru
enuntarea trasaturilor esentiale ale operei ro-
galskiene.

Desfasuratd pe intervalul unui sfert de veac,
creatia aceasta se relevd in datele ei eseniiale,
constanta fololorului rominesc, din ale carei
frumuseti compozitorul a stiut s extragi idei
artistice devenite elemente constitutive ale lim-
bajului sau muzical.

Si sub raportul melodic, adicd al gamelor
folosite, si sub raport ritmic, Rogalski e tribu-
tar ‘muzicii populare; arta sa, de o extrema
vitalitate si culoare, nu este — asa cum ar
parea — un joc abil de virtuozitati orchestrale,
o savuroasd imbinare de elemente descriptive
si note umoristice, ci rezultanta extrem de pre-
fioasd — wcu toatd nedesdvirsirea ei in forme
ample, — a unei intelegeri originale a crea-
tiei folclorice. Atitudinea fa{id de folclor este
desigur unul din indiciile cele mai clare ale
probitd{ii artistice ale lui Rogalski. Pozifia pe
care s-a situat e fn raport cu fenomenul artis-
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tic anonim, . izvorit din lumea afectivd si din
viata materiald a maselor, ne indicd gradul in
care a crezut i propriile-i opers trebuie si
cuprinda ceva din bogatul univers sufletesc al
poporului si sa-l1 exprime.

Evolutia — in curbé ascendenti — a compo-
zilorului Rogalski, de la primele lucrdri bazate
pe material folcloric, si pind la ultima pe care
a adus-o in fata publicului, este grditoare pen-
tru transformarea produsd in concepiia si me-
toda unui artist care, crescul In climatul artei
apusene post-belice (1920—1930), s-a dezvoltat
cautindu-si cai proprii de exprimare pentru a
se iIndrepta la sfirsitul viefii spre o conceptie
accentuat realista.

In timpul anilor de studiu de la Leipzig si
Paris, Theodor Rogalski a avut prilejul sa ia
contact direct cu lucrdrile la modd ale com-
pozitorilor woccidentali. O atitudine artistica
frecventd timpului, izvoritd din ocolirea voitd
a realitatii si din intentia de a o deforma, era
cultivarea grotescului, socolit chiar ca o cate-
gorie si o melodd artistici pe deplin valabile,
corespunzind cerintelor vremii. lata de pilda
ce scria in 1921 Karl Seclig, teoretizind gro-
tescul muzical : ,,Azi compozitorul... nu se mai
multumeste cu sonoritdtile armonioase, nu mai
vrea si facd muzicd ,frumoasi® ci vrea si-si
arate o personalitate proprie.... Tinerii nostri
compozitori, plictisiti de formulele traditionale
ale armoniei si indreptati célre sfdrimarea unei
ritmice sanitoase, se ocupd din ce in ce mai
mult de muzica populard.. (?!)... Grotescul in
artd apare prin accentuarea violentd a anumi-
tor parti ale unui intreg. Agravate pind la exa-
gerare prin contraste uluitoare, aceste accen-
tudri desfigureaza intr-un chip amuzant pro-
portiile estetice”... etc.

Tatd deci cadrul ideologic sau cel putin o
laturd a lui in care isi va plimiddi mestesugul
artistic tindrul Rogalski. De la inceput el s-a
lasat atras de mirajele tentante ale extremismu-
lui muzical. Dovadad acea ,Serenadid retros-
pectivd® scrisd in 1924 si trimisd de la Paris
cu adnotatias ,, A propos de constructivism,
partea I-a a piesei este asa cum se scrie aici

la modi. Partea mai lentd (mediand) e asa

cum scriu eu. Care va place mai mult”?

Fundamental deci, spiritul pozitiv al lui Ro-
galski respingea o pozitie vicioasa fatd de pro-
blematica artistica. Nu mai putin tnsd, tindrul
muzician aflat in plin proces de formare, su-
ferea inriuririle contradictorii ale artei apu-
sene — pe atunci in fazd de negare absolutd
a mostenirii clasice si chiar a «celei moderne
(Debussy) — incapabild de a gasi solulii rea-
liste, compatibile cu cerinfele adevidrate ale
contemporaneitatii.

In lucrarea ,,Doud dansuri rominesti pentru
sufldtori, baterie si pian la patru miini* (1925),
vom gasi un procedeu caracteristic metodei
grotescului muzical. Cele doud dansuri — un

A

briu si o sirbd (foarte scurte, amindoua avind
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o duratd de executie sub 4 minute) — se ba-
zeazd pe principiul imbindrii unor teme cit mai
simple cu armonii din cele mai bizare si diso-
nante. Efectul comic rezultd din discrepania
dintre configuratia clard a melodiei si carac-
terul strident, evident deplasat — de aci sur-
priza — al hainei armonice.

Astfel de pilda motivul principal al primului
(do major) este o melodie simpli, pe care
ne-am astepta sd o auzim insotitd de armonii
fundate pe {treptele principale ale gamei. Ro-
galski o prezintd pe fondul unui dublu acom-
paniament care creeazd savuroase disonante:
o formuld ritmicd sincopatd la trompete $i o
figuratie uniforma, continua la pian.

1.
0b.

Tiin

acestui dans, adusd de

Idéea secundard a
oboi si apoi in canon de clarinet, intdreste prin
nota sa orientald grotescul piesei. Melodia este
formatd pe baza doricului cu treapta a 4-a
urcata.
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Al doilea dans (in sol major) renuntd intru-
citva la nota grotescd, in favoarea unor idei
mai pastorale, conturate chiar de primul motiv

In incheiere, ideea aceasta este reluatd, usor
modificatd si contrapunctald cu - prima.
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,Doud dansuri pentru suflatori, baterie si
pian la patru miini" definesc de pe acum una
din trasaturile esentiale ale miniaturismului
lui Rogalski: absenta elementului dezvoltare,
tratarea fiind de obicei inlocuitd cu repetarea
variatd (sub raportul tratdrii instrumentale
sau al dispunerii contrapunctice). Inclinatia ca-
tre forma micd ni se pare nu numai rezultatul
unei autoseveritati excesive a compozitorului
dar si al contactului cu scoala francezd mo-
dernd. De altfel, gindirea sa muzicald a fost
structural reformatd de descoperirea lui De-
bussy si Ravel. Cei care cunosc lucrérile scrise
de Rogalski inainte de a ajunge la Paris — o
muzicd de esent{d post-romanticd, influenfatid in
parte de Richard Strauss (in perioada Leipzig)
— 1si pot da seama ce efect a avut asupra sa
cunoasterea dimpresionistilor. Evident, proce-
deele 1ui nu {in decit in micd parte de tehnica
impresionista si macar existenta unui melodism
clar, continuu, pus in prim plan, poate dezminti
aceastd filiatie. Influenta decisivd pare si se
fi exercitat asupra conceptiei formale,

Se stie cd una din caracteristicile impresio-
nismuiui muzical este ignoranta tiparelor cla-
sice, turnatea ideii muzicale in forme compo-
nistice libere. Ceea ce se uitd insd aproape tot-
deauna, este ca Debussy nu cultiva formele
clasice (pe care, dupd cum a dovedit-o in cvar-
tet, le stdpinea la perfectie), tocmai pentru ca
avea un extraordinar sim{ al cadrului. Este
poate singurul compozilor din intreaga istorie
a muzicii cu o disciplind formald spontani,
instinctivd si organica, incit cercetdtorului {i
este cu neputintd si gaseascd lungimi, repe-
tari inutile in muzica lui. Ravel, la rindul sdu,
a uzat de mijloace de expresie maxime, cu o
maxima economie. Este imposibil ca aceastd
exceptionald intelegere a necesarului sid nu-l
fi impresionat pe tindrul muzician, hranit pina
atunci numai cu muzica unor compozitori ger-
mani, cu atit mai mult cu cit terenul era priel-
nic unei asemernea pilde. Asa se face cad desi a
studiat 1a Schola Cantorum — scoala organis-
tilor si a simfonistilor — Rogalski a devenit
compozitor de schite, dansuri si lieduri...

Cele doui dansuri fnsi sint deosebit de pre-
tioase pentru cd in plind epocd de cdutdri
sint anii in care a scris cvartetul pentru coarde
(Premiul Enescu), atit de tributar incd lui Ra-
vel — marturisesc legdtura compozitorului cu
tara si interesul pentru muzica populard.

Astizi este greu si stim dacd intentia com-
pozitorului a fost intr-adevdr sia realizeze o
experientd de grotesc muzical. Mai degrabd
putem deduce, din probitatea artisticd a muzi-
cianului si inclinatia pentru ironia amabild a
omului, cd Rogalski a incercat sd caute posi-
bilitati si solutii noi, in creatia bazatd pe ma-
terial folcloric. Astfel privite, cele douda dan-
suri rominesti ne apar ca inaintasele numeroa-
selor lucrdri ale lui Mihail Jora si Paul Con-
stantinescu. in care vorba de duh si hohotul de
ris si-au aflat o magistrala realizare artistici.

Cu urmaitoarea lucrare orchestrald, ,Doui
schite simfonice® (1929) # gisim pe compozi-
tor situat pe o pozitie noud. Departe de a cons-
titui o zeflemisire a lumii celor multi si umi-
liti, cum s-a crezut citeodatd — confuzie pro-
dusd probahil de aparentul aristocratism al
ironiei omului Rogalski (el insda fdcea parte
din categoria afectivilor disimulati sub sarcasm,
a acelora care sint umani fird ostentatie),
JInmormintarea la Patrunjel” si ,,Paparudele

“au semnificatia unei sincere intelegeri a sufe-

rintii si mizeriei cotidiene si anonime. Muzica
se bazeazd aci pe o d'mensionare spatiald exa-
geratd a ceea ce contine hidos faptul divers,
tabloul curent. Metoda tine esentialmente de sa-
tird : trebuie retinut deci, cd grotescul evident
al acestei muzici nu este de naturi s3-i mineze
continutul uman, <i dimpotriva, nu face decit
sd-1 scoatd mai puternic in evidenti.

Textul explicativ publicat de autor in parti-
turd, programul celor ,Doud schite simfonice*
se limiteaza 1a o sugerare a elementului plastic,
vizual al muzicii, continutul protestatar impli-
cit rdminind nedeclarat, dar nu mai putin evi.
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regretatul Tk rodor
rasei sale de viatd Sanda T. au

Cu modestia carel caracteriza,
obiectivul aparatului fotografic Cu sprijinul to
Rogalski am incercat totusi sd reconstituim in
ristice ale vietii apreciatului muszician, Fotomont

fi vdzut: la pupitrul dirijoral (dreapta

cind concertau impreund la

dent, Intr-adevar, ce poate exprima mai preg-
nant in muzicd cenusiul mahalalei bucurestene
de altddatd, decit ritmul monoton al primei
schite, . tremoloul viorilor pe care se suprapune
melopeea tdrdgdnatd a cortegiului mortuar,
repetatd fard variafie si culminatd prin izbuc-
nirea la fanfard a unui motiv de mars funebru
caricaturizat — ca pentru a caracteriza ridi-
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colul tragic al grijii
tardive a oficialitatii
fatd de defunct?

Strivitoarea tristete a
~Inmormintirii la Pa-
trunjel“ isi gdseste doar
o aparentd compensatic
in exuberanta , Paparu-
delor“. De fapt, sub
veselia factice a ritmu-
lui de scherzo si a me-
lodiei dansante, sub
zgomotoasa desfisurare
sonord, ghicim acelasi
material uman redus la
o existentd rudimentard
in acele heteroclite car-
tiere  marginase ale
Capitalei, care, adevi-
rate ,Porti ale Orien-
tului“, infrateau ances-
tralele superstitii si ne-
stiinte rurale cu o ine-
galabila mizerie urba-
na.

Evident, a vedea in
aceste doud schite me-
sajul unei gindiri so-
ciale militante ar fi e-
xagerat. In fond avem
de-a face cu orientarea
spontand a unui artist
cu bogate resurse de
vibratie sufleteasca 1in
fata unei realitdti care
isi depdseste pitorescul
aparent, intrind in tra-
gic, si care este prin-
sd ,pe viu“., Schitele
surprind intr-adevar
prin exceptionalul simf
de observatie al auto-
rului §i prin plastici-
tatea reddrii

In muzica romineas-

Rogalski

magini, citeva aspecte caracie-
ul nostru infdtiseazdé o pagind
autografd a manuscrisului ,Doud Capricii”, pe fé dul cdreia Th. Rogalski poate
sus) ;i cu Ion Voicu la o
a Filarmonicii din Iasi (stinga mijloc) ; in bii ul sdu de la Radiodifuziune
(in medalion) ; si in tovdrdsia lui Constantin § 'vestri (stinga jos) pe vremea
‘oud piane.

de cd, ,Schitele simfonice
inaugurat un gen
nou, datoritd datelor de
viatd care servesc drept
material si pozitiei de
observator critic a cre-
alorului. Sub raportul
atitudinii de creatie a

s-a ferit

repetitic

acestuia, este de obser-
o vat puternica sa obiec-
tivitate si in timp absenta oricdrui
obiectivism !,

Din paginile ,,Inmormintdrii la P#trunjel®
si ale ,Paparudelor se degaji o cunoastere

acelasi

a realitdtii descrise, bazatd nu pe observarea

1) Antinomia fundamentald dintre obiectivitate si obiectivism
in artd, este demonstratd de Acad. Camil Petrescu intr-un stu-
diu articol publicat in revista ,,Teatrul* nr. 1. Este un studiu
din care, prin extensie, se pot deduce multe observatii aplica-
bile si esteticii creatiei muzicale.



fugard, interesatd pur coloristic, ci pe cerce-
tarea obiectivd, pe concentrarea asupra ,temei,
obtinindu-se perspective si adincimea necesara
artei realiste. Tn acelasi timp — si in wmod ne-
cesar — muzicii lui Rogalski i este striin
cbiectivismul, inregistrarea rece, nediferentiati
¢i nefiltratd prin laboratorul sensibilitatii ar-
listice, a faptelor. Dimpotrivdi — si in aceasta
constd maiestria demonstrata aci de compozi-
tor — tot ceea ce a vizut si a simiit artistul,
a stiut sd transmitd intr-un chip atit de suges-
tiv, incit la fiecare auditie ascultatorul este
captivat de imagistica intr-adevir exceptionald
a muzicii.

Nu vom insista asupra analizei tfehnice a
schitelor ?); este insd necesar sd subliniem
citeva aspecte ale artei lui Rogalski in crearea
imaginilor muzicale. Tema ,,Inmormintarii la
Patrunjel* reuseste s inmanuncheze citeva ele-
mente intonationale caracteristice in redarea
lamentatiei si a bocetului. In special cvarta
suitoare din mdasurile trei si patru, glissando-ul
si apoi diminuendo-ul din masura a 5-a, dac#
sint executate cu finete si cu nuantele indi-
cate, dau un efect deosebit de sugestiv.

Extrem de reusitd este si imitatia de fanfara
militara, Interventia este scurtd, de o mdisura,
dar foarte pregnantd prin contrastul pe care
il realizeaza. Efectul comic rezulti nu numai
din aducerea cunoscutului motiv de mars fu-
nebru, dar si din armonizarea radical deosebita
de stilul armonic genenal, bazat pe disonante,
ciocniri de tonalitati, succesiuni de cvinte pa-
ralele, etc. In totald opozitie, armonizarea a-
cestei mésuri constd numai fn acorduri de to-
nicd, subdominanta si septimd de dominanta,
intr-o ingenioasa . distribuire la corni:

Programatismul ,,urban® experimentat de Ro-
galski, cerea fireste folosirea unor elemente
hibride — motive populare, altoite cu cele 1&u-

2) A se vedea studiul ,,Doui schite simfonice de Th. Ro-
galski“ de Adrian Ratiu, publicat in ,,Muzica“ nr. 9—1956.

taresti, ordsenesti, voit vulgarizate. Compozi-
torul a realizat in ,Paparude® efectul dorit prin
construirea unei celule melodice foarte simple,
care se miscid in limita unei cvinte, avind drept
interval caracteristic secunda mairitd. La drept
vorbind, faimoasa secundi nu este atit de ca-
racteristicd folclorului rominesc incit si justi-
fice uzitarea ei abuziva. Rogalski a recurs ade-
seori la aceasti alterare a gamei dar aci este
deosebit de bine plasati. Secunda micd urmatd
de cea miriti imprimd puternic nota de orien-
talism voitd de autor, intdritd de altfel si de
poliritmia piesei (ritm binar, in masurd de trei
timpi, melodia pastrind accente ternare), care
fi dd fintregului dans un original fundament
dinamic. -

Primatu! ritmic este incd una din caracteris-
ticile soriiturii lui Rogalski. Desigur, pentru el
ritmul nu este un punct de plecare al intregii
constructii, ca in unele lucrdri ale lui Stra-
vinski, dar nici un simplu cadru in care mu-
zica se ordoni. Este, aldturi de melodie, un
element constitutiv, din care vor fi reduse ul-
terior, formulele anmonice si orchestrale. In-
trebuintarea savantd a combinatiilor instru-
mentale, a fiout ca Rogalski sd fie considerat
in primul rind un mare orchestrator (sd nu
uitdm cd orchestratia fiind acea laturd a crea-
tiei ale cirei procedee sint cel mai usor percep-
tibile, ascultdtorul este totdeauna inclinat si
aptecieze in primul rind orchestrafia, adicd ele-

Afisul concertului pe care l-a dirijat Th. Rogalski in 1939

la Bologna. In program figureazd doi compozitori romini:

A. Castaldi cu ,Tarantella” i dirijorul cu ,Doud dansuri
rominesti*

9



mentele pe care le cunoaste si le recunoaste).
De fapt, Rogalski este mai intii compozitor, iar
orchestratia, desi a reprezentat pentru el o
adevdratd pasiune, era termenul ultim al crea-
tiei si nu un punct de plecare. Instrumentatia
este o rezultantd a conceptiei armonice, deci
evolutia gindirii armonice a atras dupd sine
transformarea viziunii orchestrale. La rindul
ei, armonia este determinatd de melodie, iar
aceasta se afld intr-o interdependenta constitu-
tivd cu ritmul. Interesul pentru ritm nu poate
fi despartit de inclinatiile cétre jocul popular,
si aceasta a dus la puternicul caracter dansant
pe care il au de obicei paginile lui Rogalski.
Era prin excelentd un compozitor de balet,
pentru cd unea soliditatea si pitorescul ritmu-
lui, cu pregnanta si autenticitatea ideii muzi-
cale. Calitatea aceasta apare in evidentd si
in lucrarea ,,.Doud capricii®, scrisd in 1932.
Este un diptic, care pastreazd in cea de a
doua parte procedeele din ,Paparudele”, am-
plificate ca putere de sugestie si complexitate
tehnicd, aducind insd in prima piesd o noti
noud si pretioasd, in opera rogalskiand. Pagina
aceasta vizeazd doar aparent culoarea armonica
si orchestrala, tn realitate este un moment de
confesiune intimi, realizat cu alese mijloace
artistice. Abordarea unei sfere emotive noi —
cel putin in creatia de maturitate a compozi-
torului — a cerut si cédi de exprimare nefolo-
site pind acum. In cdutarea unei maniere pro-
prii, Rogalski porneste aci de la armonia wag-
neriand, usor de recunoscut mai ales in pro-
gresiile cromatice, aliate in chip ingenios cu
unele elemente ale armoniei debussyste, pe care
fe putem gasi de pildd in succesiunile de acor-
durj perfecte ale motivului initial (masura 3) :
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urmate imediat de succesiuni cromatice, de ar-
pegii de septime.

Tema principald, cu un caracter extrem de
expresiv, este prezentatd de viola solo:

10.

pentru a fi reluald apoi, imbogatitd de un a-
companiament bazat in esentd pe acorduri de
septime si suprapuneri tonale, materialul re-
venind in felurite variatii de instrumentatie.
Piesa se incheie in miscarea linistita a incepu-
tului cu o ultima readucere in pianisimo a teme;
principale (vezi ex. 10).

10

Pentru ascultdtorul care il cunoaste pe Ro-
galski din ,,Trei dansuri“ sau ,Doua schite
simfonice”, capriciul nr. | este o muzicd efectiv
noud. Poate cd nicdieri muzicianul nu s-a di-
ruit pe sine Insusi cu atita generozitate, niciieri
nu a pus mai mult din el; ca in putinele pagini
ale primului Capriciu.

Dar pudoarea, teama de dezvaluire publicd
par sa-1 fi oprit pe compozitor sd ne spuna
mai mult. Visdtorul a facut loc sarcasticului,
armonia pastoasd — acordurilor incisive si
picante, ritmul incert — accentelor dinamice
si astfel a apdrut Capriciul al 2-lea. Gisim din
nou aci pe coloristul, umoristul, pe muzicianul
de balet Rogalski. Nimic din dispozitia sufle-
teascd a piesei anterioare nu a fost piastrat.
Si, ca pentru a Intdri impresia noud, compo-
zitorul aduce ca element ciclic tema din exem-
plul nr. 10, nemodificatd, dar capatind, prin
context, o cu totul altd semnificatie. Reintilnim
poliritmia, succesiunea caleidoscopicd a ima-
ginilor, efectele umoristice obtinute prin cu-
loarea armonicd si orchestrala.

Deosebit de interesantd este formula ritmica
a acestui capriciu, inversd celeia din ,Papa-
rudele (acolo era un ritm binar in mdsurd de
3/8). Aci ritmul este de 6 timpi, incadrat in
masuri de 2 si 3:
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Peste aceastd figura ritmicd se va suprapune
tema : '

12.

Este interesant de comparat gama aceste!
melodii :
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cu cea a temei secundare din Dansul in do ma-
Jor (exemplul nr. 2):

11,
£ _ 1
R

|

[}

oS b.f.‘. b=

T o —

3
B

n
i |
— 1




Dupd cum se vede, exact acelasi mod, o alte-
rare a modului doric prin urcarea treptei a 4-a.
Elementele secundare ale capriciului — tema
de mai sus, reapdrind, poate fi socotitd la ri-
goare drept un refren, desi forma nu e riguros

cea de rondo — sint urmitoarele :
1.
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iar ca motiv ciclic :
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Ca si in precedentele lucrari, factorul tratare
lipseste, ftravaliul tematic bazindu-se exclusiv
pe expozifie si reluare, in aspecte orchestrale,
eventual armonice, diferite.

Impresia pe care o lasd cele ,,Doud capricii,
este cea a unei lucrdri scrise cu multd sensi-
bilitale in prima parte, cu strilucire in a doua,
insd cu o aparentd de mozaic, de fragmentar.
Raportul muzicianului cu creatia populard nu
aduce date noi; absent in primul capriciu, fol-
clorul este integrat in tesdtura tematici a ce-
lui de al doilea, procedeele fiind o reeditare im-
bogatitd, Intilnita in lucrédrile anterioare. Cu
toate acestea, cele ,,Doud capricii" sint prin
ineditul pe care il contin, piese de pret in mos-
tenirea muzicianului si ar merita sa fie incluse
in concertele publice. Rogalski apare aci ma-
turizat, arsenalul sau componistic este mai
complex, plasticitatea imaginilor -— chiar lip-
site de suport programatic — a crescut. Li-
rismul cu totul surprinzator al primei piese,
umorul suculent, viril, al celei de a doua, re-
prezintd nu numai momente de implinire dar
si unul de cotiturd. In viitor, Rogalski va cduta
o exprimare mai directd, o noud tematica ar-
tisticd si realizarea unei aderente mai evidente
cu cintecul popular. Toate acestea le aflam in
,Trei balade pentru vocesi orchestrd® (1941).

Este indiscutabil cd balada, ca forma repre-
zentativd a folelorului nostru poetic si muzical
constituie una din cele mai elocvente dovezi
ale capacititii creatoare a poporului romin. To.
tusi, numarul compozitorilor care in manierd
directd (ca Rogalski) sau total transfigurata
(ca Enesou in Rapsodia a Il-a) an valorificat
frumusetile epicei populare, este destul de re-
dus. Ciudatd uitare a unui gen cu o atit de
cuprinzatoare sferd emotiva si o atit de inaltd
simbolicd, a genului care perpetueazd in con-.
stiinta maselor, amintirea eroilor legendari si
a miturilor nobile.

Rogalski s-a apropiat de baladd cu un inte.
res pe care il putem numi In egald masurd
stiintific si artistic. Cu un respect absolut al
creatiei populare, compozitorul a transcris ai

doma melodiile baladelor alese impreund cu
prietenii sdi folcloristi, El s-a limitat doar la
a da melodiilor un cadru simfonic, menit si le
pund si mai mu!t in valoare frumusetile, fard
a interveni de loc asupra materialului tematic
original. In crearea baladelor sale, Rogalski
a avut de ales intre solufia unui acompania-
ment simplu, lipsit de complicatiisi cautdri ra-
finate, dar prin excelenta dinamic, participant
la actiune, sau cea a unui decor sonor obiec-

tivat intrucitva, care sd permitd concentrarea
asupra desfasurdrii epicei vocale. Compozitorul

s-a oprit asupra acestei din urmd formule. ast-
fel ca baladele sale sint cintece (in doud strofe)
precedate de oite un scurt preludiu si avind o
scurtd incheiere simfonica.

Vorbeam mai sus despre programatismul
nurban® al schitelor simfonice, derivat de fapt
din temperamentul artistic prin excelentd or3-
senesc al lui Rogalski. In acest sens merge si
conceptia baladelor haiducesti ale sale. Apare
evident faptul ca el s-a apropiat cu pasiune
de o materie artistici noua, atunci descoperitd
lui. Impresionat de frumusetea baladelor, le-a
pastrat forma pura (una din cle, ,lancu Jianu®
se afld notatd in arhiva Institutului de Folclor).
Melodia, valorile si chiar tonalitatea, sint iden-
tice cu cele din prelucrarea lui Th. Rogalski.
Nelucrind melodia, compozitorul s-a concentrat
asupra realizérii orchestrale pe care a dorit-o
cit mai legati de spiritul cintecului popular.

Prima balada, ,Jlancu Jianu“ se deschide
prin prezentarea motivului doinit, de poves-
tire, la flaut, pe fondul unui acompaniament
de coarde foarte ingenios, care imitd fosnetul
codrului prin alternarea cvintei fa-do la con-
trabas, in timp ce violoncelii realizeaza ,sul
ponticello“ saisprezecimi cromatice intre tonica
si dominanta :

Dupd scurta introducere orchestrald, tenorul
solo reia melodia pe cunoscutele versuri din
culegerea lui Vasile Alecsandri :

wFoaie verde d-un lipan
N-afi auzit d-un Jian

D-un Jian, de un oltean
De un hot de cdpitan

Care umbld prin pdduri
Cu saisprezece panduri
Cu ghebe si cu poturi*?

Acompaniamentul este in bunid parte redus
la acea ,tiiturd" pe intervalul tonici-domi-
nantd, specificd baladelor populare prin liber-
tatea pe care o da recitativului vocal. Dupa
reluarea melodiei in strofa a doua, urmeaza
coda. Viorile aduc un motiv (derivat dintr-un
fragment al partii vocale), care prelungeste
atmosfera in intonatii caracteristice de balada,
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piesa Incheindu-se, dupa ultima readucere a
unui fragment din tema principald, pe acelasi
interval de tonicd domimanta — deci far3 pre-
cizarea modului — caracteristic scriiturii ar-
monice din toate cele trei balade

A doua parte a tripticului ,, Toma Alimos*
debuteazd printr-un motiv de joc cuprinzind
doud celule esentiale:

dupd care urmeazd solo-ul vocal, de data a-
ceasta fard legdturd cu materialul expus an-
terior de orchestra :
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Orchestratia este si aci realizatd cu mare
economie, dar autorul se revanseazid in coda,
cu un splendid efect evocator. Pe tremolo-ul
violoncelilor, contrabasilor si timpanilor, cor-
nul arpegiaza treptele principale ale tonalititii
Si major :

Este un minunat efect de bucium, reluat apoi
pe fondul fremdatator al harpei, coardelor si
lemnelor, mai intli in Si major, apoi in Sol
major.

In introducerea celei de a treia balade, ,,Mihu
copilul®, compozitorul aduce o melodie de dans.
fnruditd sub raportul caracterului modal cu
teme din alte lucrari :
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si desfasuratd pe fondul unui acompaniament
pitoresc in care ritmul este stabilit de contra-
basi, fagoli si baterie, iar viorile §i viola cint4,
dupd cum specificd autorul in partiturs, ,ca
pe o cobza, cu o pand de mandolind“. Partea
vocald, din nou nelegata tematic de introdu-
cere, este presdratd mai mult decit baladele
anterioare, cu acele inflorituri (apogiaturi, gru-

petti), proprii epicei muzicale populare -
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latdi un fragment din melodie, interesant
prin suprapunerea de cvinte a acompaniamen-
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tului si a carui celuld concluzivd (a) va reveni
in incheiere:
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In coda, instrumentele de coarde la unison,
reiau ‘de patru ori motivul ,,a* (de remarcat
cd este acelasi mod minor cu treapta a 4-a
urcatd, pe care i-am mai intilnit), dind lucririi
o incheiere de un dramatism accenluai.

Tripticul vocal al lui Rogalski este pretios
in primul rind pentru cd ne restituie litera si
spiritul baladei noastre populare. O temi in-
treagd de elemente caracteristice baladei (ior-
mulele de recitativ, broderiile, grupetti conclu-
zivi} si in general acel rubato al recitirii popu-
lare (care poate fi ghicit din distribuirea va-
lorilor, din coroane si indicatiile de tempo) au
fost pastrate de compozitor si fmbogatite cu
vesmintul sugestiv al armoniei si orchestratiei
sale. T acelasi timp, baladele reprezinti ten-
dinta creatorului de a evolua citre un conti-
nut legat cit mai puternic de universul spiri-
tual al poporului romin. In privinta executiei
baladelor, trebuie si se tind seama de propor-
tiile estetice firesti. Compozitorul a scris in
partiturd numai doud strofe ale fiecdrei balade,
subintelegind ca numai acestea trebuie cintate
In imprimarea facutd la Radio, se cintd in in-
tregime poeziile, recutgindu-se la nenumdirate
repetari ale melodiei. Ideea nu serveste muzica
si nici textul, ci dimpotrivd, creeazd o impresie
de monotonie si o disproportie intre diferitele
parti orchestrale si cea a solo-ului vocal. Cre-
dem cd ar trebui reinregistrate.

Au trecut zece ani intre compunerea celor
,Trei balade pentru voce si orchestrd“ si apa-
ritia ultimei opere simfonice a lui Theodor Ro-
galski : ,,Trei dansuri simfonice®. In acest ras-
timp, bogat in date istorice, muzica romineasci
a pornit peun drum mnou, la care Rogalski —
ne-o dovedeste lucrarea sa din urmd — a ade-
rat cu sinceritate.

Lucradrile despre care am vorbit pind acum,
dovedesc o reali contingentd cu fenomenul ar-
tistic popular si cu datele vietii. In evolutia
conceptiei artistice a compozitorului, ,Trei dan-
suri rominesti apar ca o rezultanld normala.
c¢a o concluzie logicd a cautdrilor artistului.

Desigur, aceastd lucrare nu marcheazd punc-
tul wltim al posibilitatilor compozitorului, care
s-ar fi putut desfdsura in noi opere de mai
mari proportii si mai adinci semnificatii. Dar
din tot ce ne-a lasat, ea este cea mai clara
sub raportul pozitiei estetice si cea mai desi-
virsitd in privinta realizdrii. Tot ce mai era
conventional, nepersonal, in lucrdrile anlerioare
(de pildd folosiréa abuzivd a secundei mérite)
este aci pardsit .in favoarea unor mijloace de
exprimare superioare.



Primul dans — ,,din Ardeal“ —, desi de mai
mic efecl, era deosebit de indrigit de compo-
zitor. ,,Este un joc mindru, de fldcai voinici*
ne spunea el odatd, si muzica evoca Intr-adevir
cu putere robusteata calma, caracteristica mud-
tora din jocurile noastre transilvidnene.

A doua piesd, ,Gaida“, joc macedo-romin,
a dat nagtere mu.tor controverse. S-ar parea cé,
indepartindu-se de la caracterul static si oare-
cum monoton al dansului original, imboga{in-
du-l armonic si orchestral cu sonoritd{i bizare
si aspre, compozitorul ar fi infeles sd reinter-
preteze depresiv mejodia de dans din muntii
Pindului. Mai probabil este insa, cd, impresio-
nat de inlonana tinguitoare a temei, autorul
sa [i cdutat sd sublinieze latura magicd, incan-
tatorie, prezentd in folclorul oricarui popor, a
acestui joc, poate foarte vechi, care se dan-
seazd dupd un anumit ritual coregrafic.

»Qaida", cu nota sa sumbrd, formeazd un
izbitor contrast cu exploziva ,Hord din Mun-
tenia“. Potente dinamice, bogdtie tematica,
stralucire orchestrald, dezldnfuite pe fondul
continuu al unui dans rapid, afirmi realizarea
inaltel maiestrii a compozitorului. Cu ,,Hora din
Muntenia®, Rogalski a dat tripticului sdu o
incheiere impresionantd. Avea sd fie — nimeni
nu o banuia in mai 1951, la prima audijie —
incheierea fintregului sidu drum creator.

Sintem deci nevoiti sd-i judecdm posibilité-
tile de evolutie ulterioard dupa aceasta ultimi
lucrare, punct terminus al unei opere aflatd in
plin mers spre implinire. Constructia suitei si
detaliile cele mai interesante de compozitie au
fost relevate de J. V. Pandelescu, astfel ca nu
vom insista asupra lor. De altfel, cele trei dan-
suri sint destul de cunoscute publicului pentru
a reveni cu o prezentare amanuniitd. Este insa
interesant de observat ceea ce aduc ele nou
fatd de lucrdrile anterioare. Suita infidtiseazi,
dupd cum am vdazut, trei scene dansante —
care contrasteazd si se completeaza in acelasi
timp — din folclorul rominesc. Este de aceea
gresit sd se judece si sd se analizeze aceste
piese separat. Ele trebuie apreciate in primul
rind in intregul lor; suita trebuie inieleasd ca
un tot, remarcabil prin echilibrul si diversi-
tatea sa. '

Cindva se facuserd aprecieri fanteziste si cu
totul nestiintifice, dupa care primul si al trei-
lea dans erau realiste, iar ,,Gaida* ,formalista“
si ,,decadentd”, ca si cum un creator ar putea
avea azi o pozijie esteticd, iar peste o luni,
una diametral opusa.

Dimpotrivd, unitatea de conceptie este tra-
sdtura fundamentald a lucrdrii. Aci se vddeste
disciplina interioard, acel sim{ al necesarului
pe care afirmam cd l-a dat lui Rogalski muzica
francezd. Fard a exagera credem ca dansurile
pot fi asimilate cu cele trei miscidri ale unei
simfoniette.

Prima parte, scrisd in la minor, ar constitui
astfel o sonatd in miniaturd, bazati exclusiv

pe expunerea si reluarea celor doud teme (ca-
rora li se adaugi o idee secundarad si un scurt
moment median, care tine loc de tratare) :
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Gaida — Andantele — aduce o noud com-
binatie ritmicd interesantd (ritm ternar in mé-
sura de 4/4), fundalul intregii desfasurari a
miscdrii- Trio-ul acestei parti este dansul ,,Sin-
gasto* care tine loc de scherzo (ca si in sim-
foniile lui Franck si Rahmaninov, unde scher-
zo-ul a fost inclus in partea lentd). Este de
amintit modul melodiei, binecunoscut din dan-
sul din 1925 si capriciul Nr. 2:

,2Hora din Muntenia*, un rondo scris in to-
nalitatea la major, este in pofida aparentei
rapsodice (aducerea celulei melodice din ,,Hora
mdartisorului®, etc.) de o constructie impeca-
bild, intreaga miscare gravitind in jurul re-
frenului.

Nu numai sub raportul constructiei lucrarea

“aceasta este cea mai desdvirsitd din cite ne-a

lasat compozitorul, dar si sub cel al selectiei
tematice si al tratdrii. Niciodatd insd nu pre-
zentase Rogalski o compozifie atit de bogata
in idei melodice si nicdieri nu a fost atit de
variat pus in valoare materialul melodic. Tre-
buie amintit insd cd stralucirea realizarii or-
chestrale, reprezenta o tentatie in dobindirea
unor sonoritdfi excesive, spectaculoase. De fapt,
asa cum sint scrise, dansurile permit o dozare
a intensitatii diverselor timbre, care sd dea cu-
loare, fard si se cadd in stridenfe periculoase
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mai ales in ,Hord*“ a cirei orchestratie este
mai densa.

*

O imagine reald, de adincime, a valorii lui
Theodor Rogalski nu poate fi dobinditd prin
prezentarea sumard a lucradritor sale, si nici
macar prin citeva audifii. E desigur necesari
o familiarizare cu spafiul sdu estetic si afectiv
specific si un recul de timp, pentru a emite o
judecatd asupra locului pe care il ocupi artis-
tul in muzica romineasca, si a-i aprecia aportul
in dezvoltarea scolii noastre. Oricare ar fi con-
cluziile viitoare — compozitorul Rogalski 1isi
asteapta biograful dupa cum si publicul, supre-
mul judecdtor, asteaptd desigur sa-i audieze
lucrarile — in momentul de fatd putem distinge
citeva din particularitatile scriiturii si concep-
tiei sale.

Rogalski a fost omul solutiilor personale, al
formulelor artistice de plasmuire proprie.

Punctul de plecare fiind, ca si al mai tuturor
colegilor sai de generatie, muzica apuseand,
el nu a rdmas nici la epigonismul sterp al unor
idei strdine wealitafii spirituale a poporului
nostru, si nici nu a pornit pe drumul unei mu-
zici conditionate strict de arta populard. A va-
zut lumea romineascd si timpul sdu, cu un
ochi atent de artist autentic si a asternut pe
hirtie, cu o egala sinceritate impresiile anului
1929 ca si pe cele ale lui 1951.

Folclorul, dupid cum am ar#dtat-o mai sus,
nu a reprezentat o constan{d naturald ci o
materie artisticd de care muzicianul a fost
atras. Cu alte cuvinte, Rogalski nu a trdit ca
om realitatea rusticd, ci s-a apropiat de ea pe
cale intelectuald, poate afectivd. Aci, o confu-
zie este posibild si trebuie prevenitd. Distinc-
tia dintre sensibilitatea ,rusticd“ si cea ,ur-
band“ pe care o facem atunci cind vorbim des-
pre Theodor Rogalski, atribuindu-i hotirit, a
doua, nu implicd si o apreciere, prin frecventa
utilizdrii materialului folcloric, a caractepului

realist sau nerealist al operei. Este o clasifi-
care pe alt plan, avind punctul de plecare ex-
clusiv in complexitatea spiriluald a autorului.
Cutare compozitor, care scrie o muzicd foiclo-
risticd academicd, dacd nu provincial-sema-
natoristd, nu avea niciodatd forfa realisti a
operelor — pe teme populare sau nu — ale
ordseanului Rogalski. Pentru cd, si aceasta era
de demonstrat, Rogalski este un realist, un di-
namic realist. Baladele, schifele simfonice ca
si celelalte luordri, viddesc cuprinderea unei
sfere emotionale si de idei care, dacd nu
este ampld, e in schimb adincitd. Nota parti-
culard a realismului rogalskian std intr-adeviar
in aceastad limitare la anumite aspecte si idei
care 1i conveneau artisticeste,

Fixarea asupra unei anumite sfere motivice
— din care se exclud cu hotirire ideile drama-
tice, cele idilice, patetismul, lirica declamatorie
si se finscriu aspectele umoristice, grotesti, o
certd virilitate, un lirism discret si in balada,
epica — a determinat si un aparat de expre-
sie, mijloace muzicale de asemenea strict defi-
nite. $i nu trebuie neglijatd in actul de judecati
o realitate a practicei muzicale, anume ci si
formarea unei anumite tehnice componistice,
unor ,habitudini utile” in manevrarea mijloa-
celor de expresie, influenteazd direct asupra
gindirii muzicale, determina intr-o masurd mai
micd sau mai mare insasi concepiia si sfera
de imagini. .

Astfel, limitarea lui Rogalski poate fi inte-
leasd nu numai ca o reflectare temperamen-
tald, dar si drept un efect al condijionarii vi-
ziunii artistice de tehnica componistica, iar evo-
lutia spre realism, curba ascendentd culmi-
nantd prin ,Trei dansuri“ oglindesc poate o
nebdnuitd luptd interioara impotriva propriilor
rezisten{e. Este o ipotezd dar poate si o expli-
catie a dramei acestui artist in permanenta
framintare, exigent si neincrezitor in puterile
sale, ajuns in pragul desdvirsirii, atunci cind
trecea ultimul prag al vietii.

Radu Gheciu




Cvartetu[ nr. 2

opus 30

pentru pian §i coarde

de GEORGE ENESCLI

-

Dv[uzic-a de camerd a constituit o preocu-
pare constantd de-a lungul intregii activitati
creatoare a lui George Enescu. Incepind de la
primele compozitii inchegate datind din jurul
virstei de 18 ani, cum sint Cvintetul sau Trio-
ul, ambele pentru piansi coardesi pindla ope-
rele scrise in ultima perioadd a vietii, ca de
pildd Cwartetul pe care 11 analizdm sau Sim-
fonia de camera, sirul compozitiilor pentru an-
sambluri de instrumente soliste este neintre-
rupt. Compozitorul a stiut sd alterneze creatia
operelor de mare amploare cu lucrdri de mu-
zicd de camerd, reusind sd giseascd si aici
accente "noi si personale. In adevidr, Enescu
recurge uneori la formatii instrumentale mai
putin obisnuite, mai dezvoltate numeric, cum
sint de pildd Octetul, Dixtuorul sau Simfonia
de camerd. Cresterea numarului instrumentisti-
lor se poate explica prin dorinta compozitorului
de a da pastei sonore o mai mare densitate
asa cum se poate cu usurin{d realiza in mu-
zica simfonicd. Setea de ,plenitudine armoni-
cd“') asa de caracteristicd pentru intreaga
creatie enesciand o vom intilni fireste si in ge-
nul muzicii de camerd. Dar ceea ce trebuie in-
deosebi subliniat este faptul cd simfonistul E-
nescut nu stirbeste niciodatd specificul acestei
muzici. Echilibrul pe care il obfine constituie
toomai una din laturile originalitatii lucrarilor
despre care vorbim.

Nevoia de bogdtie armonicd este poate aceea
care a indemnat pe compozitor sd aibd o pre-
dilectie pentru formatiile de camerd cu pian,
instrument deseori comparat cu o orchestrd in
miniaturd. In afara celor doud Cvartete de
coarde op. 22, a Octetului op. 7 si a Dix-
tuorului op. 14, toate celelalte lucrari pentru
muzicd de camera sint scrise pentru coarde si
pian (exceptie facind anumite piese mici cum
sint de pildd Cantabile si Presto pentru flaut
si pian sau Legenda pentru trompetd si pian,
etc. care nu fac propriu-zis parte din specifi-
cul muzicii de camera).

Pentru formatia ,,Cvartet cu pian“, puiin in-

1) B. Gavoty: Les souvenirs de Georges Emnesco, Flamma-

rion — Paris, 955,

Sculpturdé de C. Baraschi

trebuintatd in intreaga literaturd muzicald mo-
dernd, Enescu scrie doud lucriri: Cvartetul nr.
1 in re major op. 16, terminat in 1911 si
Cvartetul nr. 2, op. 30 in re minor incheiat in
1944 (la sfirsitul fiecdrei parfi autorul a 1in-
semnat data si localitatea unde a scris ultimele
note: partea l-a la Bucuresti, 27 iulie 1943,
partea a Il-a la Dorohoi, 27 august 1943, par-
tea a Ill-a la Sinaia, vila Luminis, 4 mai
1944). Dupd cum vedem, epoca in care com-
pozitorul fsi scrie cel de-al doilea cvartet co-
respunde ultimei faze a evolutiei geniului enes-
cian. Caracteristicile acestei epoci 1si vor atinge
apogeul in ultima si desdvirsita capodopera
care este ,Simfonia de camerd“. Dar pentru
a se putea pe deplin intelege stilul ultimei epo-
ci este de neinlaturat sd se studieze fiecare din
lucrdrile care o reprezintd pentru cd fiecare
pune alte probleme cercetatorului si pentru ca
oricare din aceste lucriri de foarte mare va-
loare artistici este o mind inepuizabild de in-
vatdturi. Astfel in prezentul studiu ne propu-
nem o analizd de detaliu a formei Cvartetului
nr- 2 pentru pian si coarde, la sfirsitul céreia,
in concluzie, vom accentua indeosebi asupra
unor aspecte care reprezintd, dupd cum vom
vedea, contributii cu totul originale in vederea
solutiondrii unor probleme centrale ale muzicii
contemporane.

Cvartetul nr. 2, op. 30, pentru pian, vioara,
viold si violoncel este alcdtuit din trei parti dis-
tincte : partea I-a (re minor) scrisd in formd
de allegro de sonatd se desfdsoard intr-o mis-
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care moderatd, partea a 11-a (mi major) o parte
lentd conceputd in forma de lied este parcd o
adincire a sentimentelor exprimate in prima
parte si partea a lll-a (re minor — re major)
scrisd intr-o forma liberd de sonatd se desfa-
soard intr-o miscare rapida, agitatd, care con-
duce la o explozie de bucurie si lumind o data
ou instaurarea in codd a tonalitatii de re major.

Compozitorul recurge si in aceastd lucrare
la ciclicism pentru a da mai multd unitate ope-
rei. Tema [-a din partea I-a o putem considera
generatoarea intregii substante muzicale a cvar.
tetului. Fragmente sau celule din aceasta temi
le vom intilni in toatd desfasurarea discursului
muzical, unele transformindu-se si integrindu-
se in alcdtuirea celorlalte teme principale.

Fiecare din partile lucrarii va avea cite un
punct culminant: in partea I-a o dati cu re-
priza temei intlia, in partea II-a la reexpozifia
sectiunii intiia a liedului (fraza 2) si in final
pe parcursul dezvoltdrii terminale. Apogeul va
ti atins in partea a III-a. Putem astfel incad de
pe acum sa remarcdm una din caracteristicile
tehnicii enesciene: momentele culminante sint
pastrate pentru sfirsitul evolutiei muzicale a
partilor lucrarii adicd in reprizele sau codele
acestora.

Partea I-a: Allegretto moderato

Conceputd in forma de allegro de sonati
nu se mentine totusi, dupd cum vom vedea,
in tiparul rigid al sonatelor clasice,

Tema I-a are o forma de lied mic. Prima
sectiune

A]legre}jto moderato (J-69) » v
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se compune din motivele a, b, ¢, d, si e care
alcdtuiesc perioada A. Melodia aceasta grava
de o noblete caracteristici lui George Enescu
are o importantd deosebiti in tot cursul lu-
crdrii, deoarece va genera, prin transformd-
rile ei, multe din elementele componente ale
temelor principale din celelalte pdr{i. Citind
aceastd temd ne vom da seama cd nu o putem
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identifica riici cu un citat, nici cu o prelucrare
folcloricd dar vom simii nu stiu ce rezonan{a
care ne face sd o apreciem ca aparfinind fon-
dului spiritual rominesc, asa cum o temd de
Brahms se integreazd celui germanic sauo tema
de Debussy celui francez. De altfel existd si un
considerent obiectiv care ne indeamnid la o
atare apreciere : structura modald a acestei me-
lodii ; sintem in modul de re minor natural.

In motivul d se cadenieaza pe dominanta
(formula de cadentd o« va fi folositd in coda
acestei parti si va face legdtura cu partea a
[[-a) iar in motivul e se revine la tonici.
Observdm cd totul se desfdsoard pe o serie de
pedale a caror sunete fundamentale re, do, la
reproduc ldrgit formula de cadentd «.

Sectiunea a II-a, modulantd, este alcatuiti
din trei perioade B, By, B (are deci in mic tot
o forma de lied) fiecare dintre acestea fiind
compuse din doud motive f si g. Perioada
B; esle o wvariantd a lui B.
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Asistdm aci la un dialog intre pian si vioari.

Se reia sectiunea I-a la coarde si apoi se
continua la pian (a la coarde iar b, ¢, d la
pian). Motivul e se modificd asa cum ne arata
exemplul urmadtor,

e
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constituind un element generator al codei. Ina-
inte de trecerea la codi, vioara contrapuncteazi
sfirgitul motivului a lirgit si apoi motivul b.

Coda incepe cu violoncelul continuat de viola
care intoneazd motive derivate din e.

Se moduleazd (re major — si major, si b ma-
jor, dominanta lui re, re minor) pentru ca la
sfirsit sa se cadenieze pe re.

Reducind tema I-a intr-o schemi obfinem :

— secfiunea I-a: A (a, b, ¢, d, ¢) = re (ex. 1).

— sectiunea Il-a: B (f, g), By (I, g), B (I, g) =
moduleazad (ex, 2).

— secfiunea I-a (reluatd) : A (a, b, ¢, d, e modificat
+ a, b) = re (ex. 3). :

— Coda: motivul e modificat =

0 moduleazd si ca-
denteazd final pe re (ex. 4).



Subliniem c3 reluarea sectiunii I se face prin
modificarea orchestrafiei (se expune de coar-
de apoi de pian), prin imbogd{irea sonoritatii
pe care o aduc notele tinute la coarde si prin
reluarea inca o datd la coarde a motivelor a
(largit) si b.

Tranzitia spre tema IlI-a incepe cu o noui
frazd melodicd expusd de vioard

si care inglobeazd doud elemente ale temei I:
motivul a si formula de cadentd « (motivul d).
Dupa reluarea modificatd a acestei fraze atit
de viold cit si din nou de vioard si dupa modu-
lajia spre do diez minor distingem la viold
urmatorul desen melodic
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care este tocmai unul din motivele temei a Il-a.
Iatd deci un foarte interesant procedeu constind
in crearea unei noi linii melodice in ponte dar
care sia contind atit elemente din tema I-a cit
si din tema Il-a. Prin aceasta se obfine nu nu-
mai continuitatea intre temele principale, adica
unitatea intregii lucrdri, dar si varietatea si bo-
gdtia inventiei melodice.

Dar ceea ce constituie o particularitate in
plus a puniii este faptul cd autorul readuce
exact fnaintea intrdrii temei a II-a motivele 2
si b ale temei I in tonalitatea celei de a doua
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Este un mod de a ascunde trecerea la tema II-a
prin reamintirea unei teme asa de pregnante
cum este tema I-a, in scopul unei mai vii des-
fasurdri muzicale.

Transcriem in exemplul ce urmeaza
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un pasaj de o excelentd sonoritate: vioara si
viola in flagiolete dubleazd si completeazd a-
cordurile expuse de pian iar violoncelul si ba-
sul pianului alterneazd o formuld ritmicd in
saisprezecimi. Este aproape un efect orchestral.

Tema a Il-a ca forma se aseamidnd temei |
fiind organizatd tot ca un lied urmat de o
codd, dar ca expresie aduce elemente noi, con-
trastante : indecizia major-minor provocati de
jocul cromatic dintre terfa mare si terfa mica,
grupele de sextolete cromatice descendente, ma-
sura de 3/4 si in fine intreaga atmosferi nos-
talgicd a temei.

Sectiunea I-a

se compurne din repetarea de trei ori a motivu-
lui h dar de fiecare data modificat, apoi urmind
o desfasurare melodica fireascd in care vedem
extinderea cromaticad a motivului h in sextolete
descendente. Acest pasaj conduce la sectiunea
centrald a temei. Remarcidm cd asemandtor
sectiunii 1 a temei I, §i aici pianul expune tema,
corzile avind doar rolul de a mentine o pedali
pe sol diez (tr. V).
Sectiunea mediand este expusd de vioarad

T poco pin lento (4 - 39




§i inglobeazd in conturul ei melodic trei ele-
mente : cdderea cromaticd derivatid din moti-
vul hz, o coborire in cvarte asemdanitoare fra-
zei din ponde (vezi ex. 5) si amintirea moti-
vului a din tema [ (vezi ex. 1). Observim
ca apogiatura de pe do diez are un rol tematic
nefiind doar o simpld ornamentatie,

Reluarea primei sectiuni se reduce numai la
intonarea perioadei C de citre viola.

Motivul h transfigurat in ultima masurd re-
produce aidoma elementul anticipativ din ponte
(vezi ex. 6). Si aici totul se suprapune peste
o pedald de dominanta.

Sintetizind schematic tema a II-a ne apare
astfel :

— sectiunea I-a: C (h, h, hy + pasaj spre sectiunea
II-a  ex. 9)- i

— secfiunea Il-a: frazd ce contine elemente din sec-
tiunea I, ponte si tema I (ex. 10).

— sectiunea 1: reluatd C (h, h,, hy).

— Coda.

Si aici intilnim o dubld expunere, a perioadei
C (a doua oard insid schimbindu-se atit ins-
trumentul care o intoneaza cit si unul dintre
motive).

Dezvoltarea are trei etape:

1) Prima etapa prelucreaza tema I-a care
apare mai intii la pian in tonalitatea sol mi-
nor, corzile menfinind o pedald pe tonica. Ma-
sura revine la 9/8. O nouid reluare a temei,
transformatd melodic din cauza mersului mo-
dulant al armoniei, este expusd de violoncel
si viold

2) Etapa a doua dezvoltd fraza cu care in-
cepe pontele expozitiei. Mdsura devine deci 3/4
Exemplul urmator
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ne redd aceastd frazd intonatd de pian. Ana-
logia cu ex. 5 este evidentd. Corzile reiau apoi
aceeasi idee modificind-o ritmic §i melodic
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3) Cea de a treia etapd suprapuné motivul
a (tema I) prezentat foarte mult modificat (in
ex. 13 este notat cu a,) peste sexioletele cro-
matice descendente ce apartin temei a Il-a.
Observam cd grupul ritmic xe '
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este o consecintd a grupului x, (vezi ex. 12)
iar acesta o modificare agogica a lui x (vezi
ex. 11 si ex. 13). In ex. 11 si ex- 5, x se con-
tinua cu motivul a (tema I-a) modificat rit-
mic fa{d de ex. 1 dar identic melodic fa{d de
acesta. In ex. 12 motivul a este eliminat pen-
tru ca in ex. 13 si reapard din nou sub forma
restrinsa (a;).

Aceasta etapd are rolul de a pregdti reex-
pozifia. Asistdm la o crestere dinamica prin
care se atinge punctul culminant al partii 1
o datd cu repriza temei I.

Reexpozitia se face prin intonarea largitd a
motivelor b, ¢ si d (tema 1) punctul culminant
stabilindu-se in motivul ¢ (vom observa ca in
final punctul de maximi intensitate se va sta:
bili tot pe motivul ¢, dar uzind numai de pri-:
mele doud note ale acestuia).
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Remarcdm eliminarea motivului a. Explicatia
o gasim in faptul cd dezvoltarea in cea de a
treia etapd a folosit acest motiv toomai pentru
a pregati repriza temei I. O repetare a motivu-
lui a cu toate cd ar fi fost facutd in tonalitatea
initiala, ar fi produs o stagnare a desfdsurarii
muzicale pe care compozitorul o vrea mereu re-
improspatata.

Aratam cd in expozifie tema a doua era pre-
cedatd de tema I-a in tonalitatea temei a Il-a



cu scopul de a ascunde oarecum perceperea
imediatd a temei. E cazul sd accentudm acum
ci dorinta de a ,,camufla“ ?) pilonii formei tra-
ditionale de sonatd este o trasatura intr-ade-
var caracteristica personalitdfii lui George E-
nescu, deoarece confirmdm aceasta si prin fap-
tul cd reexpozifia temei 1 se face cu o defor-
mare ritmicd a sectiunii I iar tema in ansam-
blul ei se restringe numai la aceastd sectiune.

Pontele reprizei este deosebit fatd de pontele
expozifiei. Cum materialul acestuia din urma
fusese folosit in dezvoltare (etapa 2) o repe-
tare aidoma in reexpozitie ar fi contrazis ne-
cesitatea de continua reinnoire pe care o con-
statam mai sus. Noua tranzitie se desfdsoara
pe o pedald de dominanta (la) si intrebuinteazi
o linie melodicd ce aminteste de coda temei I
din expozitie. Reluarea temei II este si aici
anticipatd printr-un desen melodic derivat din
aceastd tema.

Tonalitatea in care se reexpune tema Il-a
este re major, iar constructia ei este analoagi
expozitiei.

De ce nu transformd compozitorul si repriza
acestei teme? Explicatia o gidsim in faptul cd
tema a doua in expozitie fusese greu remarcata
prin ascunderea ei dupid tema intiia reluatd in
tonalitatea celei de a doua, asa incit repetarea
aidoma' a temei a doua in reprizd o gdsim cu
totul necesard. Totusi vom intilni unele deose-
biri fatd de' expozitie si anume :

— Orchestrafia diferd: sectiunea I-a nu se
mai expune la pian, (ca in ex. 9) ci alternativ
de vioara si viold, repriza ei trecind la violon-
cel si nu la viold; partea mediani expusd de
vioard (in -ex. 10) este acum intonata si de
viold si de violoncel. .

— pedala pe dominanti se mentine, dar pia-
nul contrapuncteazd liber diferite figuri melo-
dice. ' , ]

— Reluarea secfiunii I-a este modulatorie
facind trecerea la coda.

Coda

4 tempo 1° imalto treng (4 J-ss) "

2) A se vedea revista ,Muzica® nr. 8/1956 — articolul sem-
nat de Em. Ciomac, pag. 55,

revine la misura initiald de 9/8 si incepe prin
amintirea grupului codal al temei I din expo-
zitie. In mdsura a doua se aminteste sextole-
tul cromatic descendent al temei II, in maisura
a treia se intoneazd motivele d si e (trunchiat)
din tema 1 (ne amintim cd e nu apiruse in
reexpozitia temei 1) si in fine se reia si secti-
unea a ll-a a temei [ (ca in ex 2) care de a-
semenea nu fusese utilizatd in repriza acestei
teme. Observam cd motivul g este augmentat.
Urmeaza normal f; amplificat, apoi din nou «
cu sextoletul cromatic descendent si in sfirsit
se utilizeazd si coda expoziiei prin care se
atinge coda propriu zisd. Aceasta se desfigoard
la inceput pe o pedald formata dintr-un acord
de trei cvinte suprapuse cu fundamentala pe la
si apoi pedala continuindu-se numai cu funda-
mentala acordului.

J- o3 ¥
S E P T

sg=

186.

Peste acest fond se intoneazd celula « (mo-
tivul d, tema I) care are rolul de a cadenta a-
cum pe cvinta acordului de tonicid. Fragmentul
acesta melodic, derivat din tema 1, face legi-
tura dintre partea I-a si partea a Il-a a cvar-
tetului deoarece il intilnim si la inceputul partii
a Il-a. Este o dorintd a compozitorului de a da
unitate lucrarii prin prelungirea atmosferei unei
parti in cealalta parte.

Aruncind o privire rapidd peste intreaga re-
expozitie constatdm cd modificarile suferite de
aceasta in raport cu expozijia se extind asupra
intregii desfasurari muzicale reexpuse, ocu ex-
ceptia temei a Il-a care ramine neschimbati.
Transformiérile s-au efectuat de pildd asupra
temei I prin eliminarea unor elemente ce pé-
reall constitutive in prima expunere. Modifi-
cdrile acestea nu Inseamni totusi pierderea
elementelor eliminate. Autorul le va folosi pen-
tru construirea scheletului muzical din coda.
Este aici un ingenios procedeu tehnic prin care
compozitorul obtine unitatea lucrdrii cu un mi-
nim de mijloace tematice.

Partea a 1l-a: Andante pensieroso ed espresivo

Gravitatea, nobletea, adincimea sentimentu-
lui partii I vor fi cu mult sporite in partea a
II-a. Péstrind mdsura de 3/4 ca si in partea
[-a, utilizind o legdturd tematica ce deriva din
tema [ « dar — dupd cum vom vedea — fo-
losind si tema a II-a a partii I-a, aceastd noud
migcare, nu cu mult mai lentd decit cele pre-
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cedente, inseamnd desdvirsirea destdinuirii ce-
lor mai profunde, mai umane si mai generoase
sentimente dar uneori si a celor mai tragice,
autorul nereusind sd le domine decit la sfirsi-
tul partii a Ill-a unde iluminarea si statornici-
rea in bucurie vor fi atinse dupd o aprigd in-
clestare. Forma acestei pér{i este un lied mare,
Tonalitatea principala este Mi major. Pentru
a se putea urmdri cu mai multd usurintd ana-
liza ce urmeaza, ddm mai jos o schema a for-
mei intregii pdrti, schemd la care ne vom re-
feri In tot ceea ce urmeaza :

Introducereo: foloseste o din feme ] pertes]

[~ fraze 7 (M)

= Jcurts lrearilie spre sol

- froza 2 (so/minor cv inflexiury' sore Sié, fo)
- modulelie spre Mi

L-— froza 1:relvals redus

- Seclivnes ]

= Jrenzilie scurfd
[~ elemente din seclivnes T, temsl, partoe

— terna [ partesl (o trunchial, b)

= sactivneo ) temoal parteal modificels

~torns I partesl ( /)

-~ sectivneall perteal tema ] modficals

~ tema ] porteal(h,relvet do dové ori) modificeld

= Trenzifie scuris sore relvares sechiuniil

-~ froza 1:incepe frunchisl ce reluaree e din sectivnes ]
- lranzifie spre sol mult scurlels.

-~ froza 2: mull scurlots

~ fronzifie spre Mi amplificals: punc/ culminant

~ relyoros [rezes 1 Lipseste

=~ (ode: am/n/e,s/e de temal parfee I

Introducerea se sprijind pe elementul « ce

aparea in coda partii I-a si derivd din tema
[-a a partii I (motivul d).
_ Sectiunea l-a are de asemenea o formi de
lied. Fraza 1 este o lungi melodie expusd de
violoncel la care pianul contrapuncteazi dese-
ne rezultate din « si din grupul cromatic des-
cendent al temei a Il-a din partea I-a.

~ Ssclivnes I
(modulants)

=~ Sectivnest

-at; con, molto calina ($5)

- Rkttt |
\’-p. amaonioso 22 p
-
: —
v
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Tonica de mi e prezenti. Tonalitatea osci-
leaza intre major si minor,

Fraza 2 este atinsa dupd o scurti modulatie
spre sol minor, Instrumentul care o expune este
vioara.

at®(J-s:]
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Moduleazd spre si bemol major, fa minor si in
fine revine la mi major pentru reluarea frazei
I. Aceasta se reexpune acum trunchiat si me-
lodia initial executatd de violoncel trece de
data aceasta la vioara.

Sectiunea a Il-a este tot timpul modulanta.
Se revine — ca o reminiscen{d — la motivul
f (tema I, partea I) apoi se intoneazi a (trun-
chiat) si b in do diez minor., Se reia din nou f
insd modificat. Se aminteste si motivul h; al
temei II din partea I-a, apoi din nou f in altd
variantd si in fine reluarea lui h;, la pian in
doud variatii.

In concluzie, sectiunea a doua este o reca-
pitulare a temelor I si II din partea I-a.

Reexpozitia sectiunii I-a se face dupid o
scurtd tranzitie prin amintirea maésurilor in-
troducerii. Fraza 1 se reia exact din acelasi
punct de unde se fdcea repriza frazei in secti-
unea I.

Se observd mici variatii i apoi o altd orien-
tare. Fraza 2 este mult scurtati (modulatia
de la sol minor la si bemol major se face ime-
diat nu dupd citeva masuri ca in expozitie). In
cursul desfdsurdrii celei de a doua fraze se
atinge punctul culminant al parfii a Il-a.

Remarcdm cd fraza 1 nu mai apare,

Coda se stabileste pe mi major iar viola si
violoncelul intoneazi frinturi din h (tema II,
partea I) sau sextoletul cromatic descendent (tot
din tema II partea I).

Partea a [Il-a: Con moto moderato; Allegro agitato.

Subliniam mai sus cd primele doud parti
adincesc progresiv un sentiment grav, adine,
de multe ori atingind dezniddejdea si tristefea
cea mai profundi. Partea a Ill-a, o parte ra-
pida, foarte agitatd, ne apare ca o luptd consti-



entd, de o imensd dezldntuire a energiei, care
cauti s3 schimbe calmul nestabil, intimplator
atins de partea a Il-a, intr-o liniste reald, sta-
bila, pe culmile careia bucuria si seninatatea
si predomine. Atitudinea de renuntare nu-l a-
capareazd pe compozitor. Lupta aprinsd pen-
tru imbratisarea adeviratei tinte, a adevaratu-
tui ideal este scopul, ratiunea de a exista a a-
cestei muzici. Termenul final al inclestarii va
fi insa atins de abia la sfirsitul evolutiei partii
a Ill-a. Din punct de vedere muzical punctul
culminant apare o datd cu statornicirea tona-
litatii de Re major in coda finalului.

Forma partii a IlI-a apartine Allegro-ului de
sonatd, dar prezintd unele particularitati in
constructia temelor. Pentru a o putea infelege
mai direct vom folosi si aici o schemi care sa
ne reducd intreaga arhitecturd a finalului:

r modulente (Mi~re) .
~/nfroducere peds/s pe dominants ferner ¢ din temal pertes !,
[ragmen! din ponftele reprizes partedlsi lemall parksl
2 din femol parfea/ precedsls de o anacrvzs, apor
sectivneall tems [ porteal(re
~7emel  (-lrenzifie pe mimul ! ! ;b } ! QL)) ry J | é |
Wforms de lied)|-fraza mediers iriplu expuss
-relvares introducerii 1 atemal porfesl (re)
[-7ronzitie spre rema Xl
~Secliunea ] s/ mesor)
~Teme I ES ec://unea Zeste /e//nal parieal

Péxpozitie

(Cods pe s/

= ferne [
Dbesvollare: ,ore/wfwza’l} ritmul din expozitie femea I
=0 celuls din temol seclivnes X
modylents
pedale pe dominante lur re
—~emalinre (6 din lemal parteal lipsesle cdci apare /o sfirg/ty! reprivei

~/ranzilie
seclivnea I (s/ b meajor)

~fema I Nr://cmoa 27 (e meyor)

~fr620 medriard din temal (expozifie)

—/nfroduceres (numei pedals pe dominanis lu re)

|=rerna £ (a din tema I pertes [) pe re

F—pre/utreaza' un element din sectiunes I tema Il parfes I efc
modulents : se face 16rgit
Dpeoala pe dominante tur re: numer primele 2 nole:
punci culminent

—coda proprivziss: pedals pe re, femel parleal in re minor

(6,6, incepulul lui c), codents pe re major.

Elnlrod/coras[

BReexporifie

Z) Coda
(re mejor)

-

Am aratat ci intre partea I-a si partea a II-a
legitura se facea cu ajutorul celulei « (moti-
vul d) din tema I-a a partii I-a, adicd pe baza
unui fragment melodic existent in coda périii
I si in introducerea partii a 1I-a, capabil de a
fi interpretat atit in tonalitatea primei parti
(re) cit si in tonalitatea celei de a doua (mi).
Trecerea de la partea Il-a la partea a Ill-a re-
nuntd la o celuld melodicd de legdtura. In
schimb foloseste un pasaj tampon, care devine
introducere pentru final si care are calitatea
de a modula de la tonalitatea partii a 1l-a la
tonalitatea partii a Ill-a, deci de la Mi major
la re minor.

Con, moto moderato (d-120)

Mai mult chiar, aceastd primd etapd a introdu-
cerii (din schemd vedem cd sint doud etape)
incepe intr-un tempo mai lent, mai apropiat de
partea a Il-a si accelereazd spre tempo-ul fina-
lului trecind prin cea de a doua etapd a intro-
ducerii (de la patrime cu punct = 120 la
152 si apoi 1a 160). Exemplul de mai jos, ne
redd inceputul etapei urmdtoare.

Allogro agitatn (J-152)
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Aceasta se desfdsoard cu intermitente pe o
pedald de la (dominanta tonalitatii finalului)
si afecteazd ca desfisurarea melodicd motivul
¢ al temei 1 din partea I, apoi un fragment din
pontele reexpozitiei partii I-a si un alt frag-
ment din tema Il-a a partii I-a.

Tema I-a poate fi identificatd in mare cu o
constructie de lied in care sectiunea principala
este chiar tema I-a din partea I-a (motivul a)
modificatd ritmic si precedatd de o anacruza

Ea este continuatd imediat de un ritm ce se
opune parcd avintului inceput prin expunerea
motivului a.

Se sugereazd apoi $i motivul f din sectiunea
mediand a temei I, partea I (expozitia) apoi g
dupi care urmeazd o scurtd dezvoltare prin am-
plificare a acestuia. O utilizare a ritmului ce

apirea in consecventul temei (ex. 22 fatd de 21)
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[ . .
si o‘mgdul'atle spre la ne conduce la sectiunea
mediand a temej 1.

Aceasta se compune  din fraza expusi de
vioara care e reluatid apoi modificat de viold
si in fine din nou de pian.

at®(J-138)

—————e—— ——— AT Y e e e

Se trece la repriza introducerii (ambele eta-
pe) urnmatd de tema [ tot pe re.

Tranzitia spre tema a II-a se face utilizind
ritmul din ex. 22 si apoi lungi note tinute la
coarde care anticipeazad prin aceasta tema Il-a.

Tema -a (si major) comportd doud secti-
uni. Prima sectiune incepe cu o frazd contras-
tantd fatd de tema I prin notele tinute (prima
nota sol diez este nond in acordul de pe treap-
ta V din si major), pianul mentinind aproape
tot timpul pedala pe treapta V.

af’ con. amma (ma non mosso) &= 152

. A I A~ I A S
T

Dupa cum sé vede si din ex. 24 capatul te-
mei se reia, insd fraza capatd acum o alta
orientare cu toate cd pedala pe fa diez se men-
tine. .

Sectiunea a Il-a, in contrast fatd de prima,
prezinta chiar motivul h; din tema a 1I-a, par-
tea I-a (vezi ex. 9). Intilnim apoi o transfor-
mare a acestui motiv (ritmul ramine acelasi),
acest nou element fiind folosit amplu in dez-
voltare.

Urmeaza un intreg pasaj modulant care se
incheie pe o lungd pedald de si.

Dezvoltarea este pregatita de revenirea in
coda expozitiei a motivului a (tema I, partea
I-a) expus la violoncel.

Travaliul tematlic se exercitd mai intli asu-
pra temei I, apoi asupra elementului nou mai
sus amintit si in fine se reia tema I-a deformata,

Reexpozitia se face prin reluarea introducerii
(ambele etape). Dar tema I-a lipseste. Expli-
cafia : 1) folosirea ei in dezvoltare ar fi adus
o stagnare daci ar fi fost reexpusd, 2) faptul
cd va fi reluatd la sfirsitul reprizei.

Ritmul din ex. 22 si o noud orientare a mo-
dulatiei ne conduc la tonalitatea de si bemol.
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Sectiunea I a temei a II-a se va expune in
si bemol major iar secf{iunea a Il-a in re major.
Inregistrdm modificari in orchestratie si inglo-
barea unor elemente noi (de pilda se aud frin-
turi din tema I).

Urmeazd acum sectiunea mediand a temei 1
(ca in ex. 23) dar totul se intrerupe prin inter-
venirea aceluiasi nou element de mai sus si a
motivului h,(tema a II-a partea I-a) din care
am vazut cd deriva. _

In fine ajungem la o noud expunere a temei
principale precedatd doar de etapa doua a in-
troducerii (pedala -pe dominantd) si apoi tre-
cindu-se brusc la tema I-a, partea I-a, care
expune pe a tot in 9/8 ca la inceputul cvarte-
tului. Se aud si frinturi din introducerea modu-
lantd totul conducind spre intrarea triumfala
in re major. Pregitirea tonalitdiii majore, atin-
se de sectiunea a ll-a, a temei a 1I-a, poate fi
consideratd ca desfasurindu-se pe o pedala de
la uneori reald, alteori subinteleasa.

Linia melodicd a codei ne dezvéluie elemen-
tul B ce apdrea in secfiunea I-a a temei a Il-a
(ex. 24). Pe aceste note tinute pianul reia ce-
lula « (tema I-a, partea I-a). De altfel acest
pasaj al codei este de fapt o dezvoltare termi-
nald : apare ritmul din ex. 22, coborirea croma-
ticd descendentid din tema a II-a, partea I-a,
apoi tema I[-a din partea I-a insd in re major,

Introducerea modulantd care a lipsit la re-
luarea temei [-a din reexpozitie revine acum
augmentatd pregatindu-se astfel culminafia fi-
nalului. Aceasta din urma apare o datd cu tre:
cerea la etapa a doua a introducerii, ment{inin-
du-se doar primele doud sunete si bemol —
la becar prin care debuteazd motivul ¢ al
temei I, partea I. Deci punctul de maxima ten-
siune se face pe un fragment al temei princi-
pale din prima parte.

Coda propriu zisd incepe cu o pedald pe
tonicad (re) si pe un ritm care aminteste ince-
putul ‘dezvoltdrii din prima parte. Tema I-a din
partea [-a (motivele a si b putin modificate)
reapare din nou la vioard si violoncel si intu-
necd numai un moment atmosfera severd a ma-
jorului cadci o datd cu trecerea la motivul ¢
(si bemol — la becar) se cadenteazd definitiv
pe re major, cvartetul incheindu-se pe un a-
cord de tonicd, eliptic de tertd si intr-o intensi-
tate maxima.

Concluzii :

In cursul analizei de mai sus am incercat
in diferite momente sa ne ridicam de la aspec-
tul multiplicitatii inevitabile studiului de ama-
nunt la generalizdri care si -defineascid unele
dintre aspectele caracteristice personalitatii lui
George Enescu. Nu le vom mai repeta aici,

dupd cum nu vom mai repeta nici concluziile

de ordin general pe care le stabileam cu ocazia
articolului ?) nostru asupra Sonatei a IlI-a pen-
tru pian de acelasi compozitor, concluzii va-

3) Revista ..Muzica" nr. 8/1956, pag. 23.



labile in mare parte si pentru Cvartetul al doi-
lea pentru pian si ‘coarde,

Ne vorn opri insd la o serie de constatari care
ni se par de o importan{d nebanuitd atit pen-
tru intelegerea evolutiei care desparte de pildad
Sonata a Ill-a pentru pian de Cvartetul de
care ne ocupam, cit si pentru definirea unei
particularitati a stilului enescian din ultima
perioada.

Vom incepe cu cel mai important aspect: rit-
mul. Dacd privim oricare din exemplele folo-
site In cursul analizei noastre vom constata o
trasdturd comund acestora si anume inexistenta
identitatii ritmice dintre o misurd si alta ve-
cind ei.

S& alegem de pildd ex. 5. Facind abstractie
de intonatia melodicd adici de inidltimea reald
a fiecdrei note, neglijind semnele de expresie,
nuantele, etc., sd ne concentram numai asupra
duratei valorilor in timp. Melodia noastrd scri-
sd asifel doar la organizarea timpului necesar
scurgerii unei masuri de 3/4 ne dovedeste uni-
citatea fiecdrei masuri in raport cu oricare alta
din exemplul citat. Dacd vrem sd ne explicim
acest rezultat sa observim cd autorul foloseste
o seric de grupuri ritmice elementare, egale cu
durata unitatii de méasura, pe care le combind
liber, {inind seama doar de eliminarea posibi-
litatii repetdrii unei figuri ritmice dupa alta
i(je?ti-cﬁ; ei. In ex. 5 grupurile ritmice elementare
sint : ‘

NN rrBre NNy N Brr NI

Libera combinare a acestora, insd cu obli-
gatia mentinerii legii expuse mai sus, ne ex-
plicd varietatea organizdrii in timp a mdsuri-
lor. De pilda in masura a treia pentru ca tim-

pul Teste  JTJ ¢timpul doi se va modifica
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si prin aceasta se va produce o variatie in suc-
cesiunea grupurilor ritmice.

Constatarea de mai sus o putem aplica la ori-
ce alt pasaj din intreaga lucrare. Desigur sint
si exceptii datoritd fie vreunei intentii deose-
bite a compozitorului fie de ridicarea tempo-
ului in final unde totusi, din cauza miscarii ra-
pide, micile repetdri ritmice devin impercepti-
bile.

Dar ceea ce este incd mai important de sub-
liniat este faptul cd Enescu nu epuizeazd toate
posibilitatile credrii unui grup ritmic. Compo-
zitorul mentine doar un numar relativ restrins
de asemenea figuri, oprindu-se la cele mai natu-
rale, la cele mai capabile si nu stinjeneasca
libera manifestare a melodiei.

Sd ne amintim din cursul celor expuse in

addugind ‘incd un punct optimei

prezentul studiu cid intregul material tematic-

apartinind Cvartetului nr. 2 pentru coarde si
pian se sprijind in fond pe doud teme ciclice

generatoare : tema I-a si tema a Il-a din partea
[-a (chiar si melodia de largd rtespirafie din
sectiunea I-a a partii a II-a cu tot aspectul ei
de sine statator ne sugereazd totusi temele ci-
clice principale prin figurile melodice care-i al-
catuiesc acompaniamentul). S3a addugim a-
cestei constatari cele remarcate anterior cu pri-
vire la ritm si vom ajunge la o concluzie ex-
trem de importantd care caracterizeazd o la-
turd a tehnicii limbajului muzical enescian din
ultima perioadd. lata aceastd caracteristicd :

Atit pe plan melodic (tematic) cit si pe plan
ritmic se exercitd acelasi deziderat al unitdtii
in varietate. Pe de o parte economie a mijloa-
celor tematice prin folosirea unui numdr res-
trins de teme ciclice generatoare dar in acelasi
timp varietatea melodicd prin metamorfozele si
integrarile elementelor ciclice in noi organisme
tematice, pe de altd parte economie a mijloa-
celor ritmice prin folosirea unui numar restrins
de grupuri ritmice dar in acelasi timp varietate
ritmica prin organizarea inldnfuirii acestor gru-
puri dupd simpla lege a nerepetarii figurilor
identice. Rezultatul este o muzicd mereu reim-
prospatatd in orice punct al desfdsurdrii ei, o
muzicd vesnic noud, dar care nu cedeazi hao-
sului, neorganizarii, ci mentinindu-si dorinta
continuei metamorfozari ramine unitar3, coe-
rentd, perfect logica. Este dupd pdrerea noastra
cea mai importantd contribufie pe care George
Enescu o aduce in solutionarea problemelor
muzicii contemporane, cel mai autentic si real
aport pentru dezvoltarea mijloacelor tehnice
muzicale. Prin aceasta compozitorul deschide
perspective noi pentru muzica viitorului.

Sd incercdm acum o sintezd a caracteristici-
lor mai importante a stilului Cvartetului nr. 2
pentru coarde si pian, din care vom putea des-
prinde si aspecte aplicabile perioadei cind a fost
scris acest cvartet.

Studiind Memoriile lui George Enescu se
poate ajunge la constatarea cd dezvoltarea per-
sonalitdtii compozitorului a depins de citeva
trasdturi psihologice si intuitii intelectuale fun-
damentale. Astfe! lirismul este o caracteristica
esentiald pentru opera lui George Enescu. lata
ce spune compozitorul: ,visam la o muzicd
mai largd, mai amplid, mai debordanta, caci
sint un liric nepocdit (impénitent), wagnerian
pind in maduva oaselor. Cvartetul de care ne
ocupam confirmd cu prisosintd acest lirism.
Este, dupd cum am fincercat si dovedim, con-
fesiunea unor sentimente adinci, grave, nobile
si efortul constient spre inseninare si bucurie.
In acelasi timp insd expresia sentimentelor este
refinuta, discretd. Auditorul are nevoie de multe
auditii, de un efort de intelegere prelungit pen-
tru a putea pdtrunde meandrele sensibilitatii
compozitorutui, pentru a ajunge la o partici-
pare totald.

Nu putem si nu legdm visul pentru ,,0 mu-
zicd mai ampld, mai debordanta“ cuo alta afir-
matie a lui George Enescu si anume ,.sefea de

plenitudine armonicd"“. Cvartetul op. 30 are o
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trasdturd densd a vocilor fard a fi totusi gre-
oaie, opacd. De pildd pianul are de cintat tot
timpul exceptind citeva masuri in final. Corzile
se adaugd discursului muzical, avind cind rol
preponderent, cind acompaniind, totdeauna insa
cu un mestesug al orchestratiei care ne suge-
reazd o adevdratd muzicd simfonica.

Acceptarea unor trdsituri ale romantismului
german din secolul al XIX-lea, ca de pildd cro-
matismul wagnerian, o legdm tot de necesita-
tea de expansiune lirica. In acest sens compo-
zitorul ne spune: ,,Pe Wagner l-am iubit intot-
deauna. De la zece ani anumite cromatisme
wagneriene fdceau parte din sistemul meu vas-
cular. A le renega ar insemna sd-mi tai un pi-
cior sau un bra{*. Accentudm ca aceastd accep-
tare nu inseamnd de loc o cedare in fata altei
personalitdti muzicale ; este in realitate o pre-
luare a rezultatelor la care ajunsese Wagner
in secolul trecut si o dezvoltare a acestei mos-
teniri intr-un sens cu totul personal. Dovada
Cvartetul de care newam ocupat. Cromatismul
folosit din plin in aceasta lucrare atit melodic
cit si armonic este de o autenticitate evidenta.
lIatd de pildd tema a 1I-a din partea I-a (ex. 9)
creatie melodicd absolut enesciani cu toate ele-
mentele cromatice care o compun.

Ideea exprimatd de Enescu in cuvintele:
,Pentru mine muzica nu este o stare, ci o ac-
fiune... o consideram aceea care ii determina
cunoscuta predilectie pentru polifonie.

In Cvartetul op. 30 cu toate c& nu intilnim
un contrapunct strict organizat (canon, fugi)
ne vom izbi insa aproape continuu de suprapu-
neri de melodii, de mici imitatii, de o polifonie
continud. Contrapunctul este aici degajat de
normele clasice. Are o libertate extrema (iati
de pildd ex. 17 unde vedem o suprapunere de
melodii) fiind insd subordonat necesititii arhi-
tecturii. Adica va ajuta atit varietitii desfasu-
rarii muzicale cit si metamorfozelor elemente-
lor ciclice (tot in ex. 17 contrapunciul la tema
de respiratie largd aminteste de temele ciclice
principale). Ideea cd muzica este acliune il
conduce pe compozitor si la acel excepfional

rezultat, semnalat mai sus, in ceea ce priveste
varietatea concomitentd unitatii atit pe plan me-

lodic (doua teme generatoare — metamorfo-
zele lor continui) cit si pe plan ritmic (numéar
redus de grupuri ritmice — variatie in inldn-

tuirile grupurilor ritmice)-

Acestor trasaturi esentiale trebuie sd le mai
addugdm si simful echilibrului. Este cauza pen-
tru care orice operd a compozitorului reprezinta
o perfectiune a constructiei. Este cauza cave-1
determina pe compozitor si accepte forma
beethoveniand, expresia celui mai perfect echili-
bru. Cvartetul op. 30 ne dovedeste afirmatiile
de mai sus dar dupd cum am incercat si ari-
tam, autorul ajunge la adaptari cu totul perso-
nale in folosirea vechiului tipar clasic.

Sa nu uitam acum cd George Enescu este lot
ce poate fi mai la antipodul facilitdtii, a super-
ficialitatii. Cvartetul op- 30 este atit de ,lucrat*
incit fiecare nota are greutatea ei, locul ei care
nu poate fi schimbat. Compozitorul a exercitat
un control sever fata de cele mai mici ama-
nunte. De aceea si ajunge un model de petfec-
tiune in orice aspect. S& nu ne inchipuim insa
cd toate retusurile, modificarile etc., au fost
facute cu o luciditate rece. Sensibilitatea ex-
tremd, inspirafia, emotia nu-l pdrdseste pe
compozitor oricit de departe ar merge in con-
trotul muzicii sale.

Iatd de ce Cvartetul nr. 2 op. 30 pentru coar-
de si pian este o lucrare cu totul deosebitd
pentru muzica romineasci de astizi. Aceastd
operd ne deschide perspective noi nu numai a-
supra Infelegerii personalititii lui George E-
nescu dar poate ajuta efectiv la dezvoltarea
viitoarei muzici rominesti. De aceea dorim cu
toala puterea ca aceastd minunata lucrare sa
se bucure si de acum inainte de tot mai multe
auditii si de tot mai multd intelegere din par-
tea tuturor iubitorilor de muzicd. De aceea si
recunoastem aici importanta pe care a avut-o
prima auditie a Cvartetului in exceptionala in-
terpretare a unora dintre cei mai buni artisti
ai nostri.

Stefan Niculescu




Sculpturd de B. Caragea

anf-iintate anul trecut, bursele ,,George Enescu“, in
numdr de trei pentru Conservatorul din Bucuresti, se
distribuie in urma unui concurs la care pot participa
studenti din anii III, IV, i V, ai Facultdfii practice
(instrumente si canto) si teoretice (compozitie si di-
rijat). :

Din rindurile studentilor-compozitori ai Conservato-
rufui ,,Ciprian Porumbescu* au participat in acest an
la concursul pentru acordarea burselor ,George Enescu*
Alexandru Hrisanide, Ileana Marinescu §i Nicolae Co-
man, primul dintre acestia fiind cel care a obfinut una
din burse. : .

Fird a epuiza cantitativ sau calitativ ceea ce se scrie
in cadrul conservatorului, lucririle prezentate la concurs
pledeazi in favoarea diversitdfii talentelor si a stiluri-
lor abordate de compozitorii nostri de miine. Desi nu
aparfin unor creatori gata formafi, ele meritd a fi cu-
noscute pentru a cunoaste pe aceastd cale, macar par-
tial, aspiratiile si posibilitatile celor mai tineri com-
pozitori ai nostri.

*

Numele lui Alexandru Hrisanide nu este necunoscut
publicului care a avut prilejul si asculte citeva lieduri
ce-i apartin (pe versuri de Arghezi) in cadrul a doui
recitaluri date in sala Studio a Ateneului de citre
soprana Tanti Cimpeanu §i baritonul Vasile Micu —
si si-1 aprecieze in calitate de acompaniator al ulti-
mului. El a participat de asemenea tot cu lieduri — de
data aceasta pe versuri de Blaga — la una din sedin-
tele cenaclului ,George Enescu® al Conservatorului.

Alexandru Hrisanide a prezentat la concurs partea
I-a a unei sonate pentru flaut si pian, partea a Il-a a
unei sonate pentru pian, trei piese pentru pian intitu-
late ,,Canicule”, precum si doud leduri.

Trasdtura pe care o consider a fi cea mai caracteris-
ticdi in creatia de pind azi a acestui tindr compozitor
este imaginafia fecundd, fantezia uneori debordanti.
La Hrisanide problema principald nu pare a fi expu-
nerea materialului tematic ci dezvoltarea acestuia, in
cadrul cireia necontenita variafie ritmici joacd un rol
precumpanitor. Aceastd permanenti tendinti dezvolti-
toare nu trebuie insa infeleasd in sensul unei constructii,

Lucréri

prezentate la concursul Fentru bursa

GEORGE ENESCLI

cel putin in acceptia’ clasicd a cuvintului, c¢i al unei
continue desfisurdri a imaginilor muzicale, asa cum se
intimpld de pildd in Preludiile pentru pian de Claude
Debussy.

Desi nu sonata ci formele libere par a rispunde mai
bine necesititilor din acest stadiu ale tindrului compo-
zitor, vom analiza partea I-a a sonatei pentru flaut §i
pian tocmai pentru cd ea redd cu plasticitate lupta con-
tinud dintre imaginatie si constringerea impusi de ti-
parul clasic al formei.

Purtind indicatia ,,Emotiv“ (Allegro moderato), so-
nata incepe cu o idee melodica larg desfisurati (a),
cu caracter improvizateric §i suflu romantic, a flautului,
sustinutd inifial de un singur acord placat la pian.

Flautul reia aceastd melodie modificati si scurtata,
mai intli la o nond micd superioard, apoi la inci o
octava superioard, pentru a descinde insfirsit, predind-o
pianului, unde apare de data aceasta insofitd de un
contrapunct. Pe un tril al flautului aceasti contramelo-
die deveniti independenta si servindu-se de vestigii ale
temei ca de un material auxiliar este dezvoltati mai
departe, prin intermediul unei interesante succesiuni
intervalice, citre o a doua idee (a) care apartine tot
grupului primei teme a sonatei.

.oy /’\
mo//va. b 9 b

Avind mai mult semnificatia pe plan pictural a unei
pete de culoare, acest motiv repetat alternativ de pian
si flaut dd un oarecare exotism atmosferei visdtoare
propice f{lautului, anuntati de prima idee melodica.
Puntea aduce un material nou, fird semnificalie melo-
dicd, care {ine locul la o tensiune armonicd contempo-
rana — obignuitelor punti de tip gami sau arpegiu ale
sonatei clasice. Tema a doua, al cirei prim motiv (b)
expus de pian il constituie o simpla legdnare pe inter-
valul de tertd micd la mina dreapti si ter{ad mare la

25



mina stingi, realizeazi uncontrast tocmai prin aceastd
‘obsedanti monotonie.
Teme X

moliv b
e Y

{
I
>

Ul

v
BT
ol
|
X
ey
iy
el
A 18
<
h

it
?)v

—
BT

LI
hL

i
L

.l ¥ 1

_\/:
’f. T
Un all motiv al aceleiasi teme, (b) expus initial tot
la pian si amintind intonatiile populare di un caracter
mai curgator, lipsit de neregulariti{i ritmice, aceleiast
legdndri, sugeratd de alte intervale.
Temo

I
motiv B*

Flautul reia la undecimd miritd primul motiv pe care
il dezvoltd altfel decit pianul si apoi pe cel de al doi-
lea, iardsi modificat dar mai ales ritmic. Un tremolo
realizat de pian deasupra céruia se aude legdnarea ter-
fei caraoteristici motivului b readuce nelinistea, insta-
bilitatea acestei idei. O secventd a ultimului fragment al
b-ului duce, tot pe tremoloul pianului, citre suprafafa
concluzivd a expozitiei, o exuberan{a ritmici a unor ele-
mente finind atit de a doua temd cit si de prima (a’).

Dezvoltarea exploateazi prima idee melodica, cea larg
desfdsurati (a), care se aude initial tot la Fflaut, la o
tertd micd superioard primei ei expuneri precum si ideea
puntii. Compozitoru!l prelucreazi rind pe rind elemen-
tele componente ale primei teme care trec printr-o con-
tinud deformare intervalici si variatie ritmicd, punind
la grea incercare resursele tehnice atit ale flautului cit
si -ale pianului. O descentd cromatici a celor doud ins-
trumente la -distan{d de -un ton. unul de altul duce la
predictul reprizei, in care elementul tematic (a), pre-
zent in intreaga dezvoltare, este redus la o incercafe
repetati de.a cuceri registrul acut. Deoarece dezvoltarea
foloseste ~prima idee melodicd a temei intiia, repriza
incepe cu tema a doua. Esle vorba insi despre o trans-
formare netd faid de aspectul aceleiasi teme in expozi-
fie, ceea ce. dd impresia unei continuiri a dezvoltirii.
Din tema intiia revine in reprizd doar motivul a’, ne-
exploatat in timpul dezvoltirii, care este asociat de data
aceasta elementelor tinind de tema a doua. Ocoliti in
reprizd, ideea principald (a) a miscirii este cu atit
mai bine venitd in codi. Dupa atitea deforméiri ea isi
recistigd aspectul initial, evocind cu emotie inceputul
acestei prime pirti de sonati. care se incheie intr-o
atmosfera nehotaritd, ldsind parcd imipresia ci ar putea
continiia la inlinit. Este intr-adevir impresia pe care
o, dd ‘'un stil componistic atasat mai putin constructiei
formelor arhitectonice precise, cit vesnicului miraj al
imaginatiei.

' *

Pentru Ileana Marinescu, idealul estetic pare a fi cu
totul diferit. Pornitd de la o spontaneitate remarcabild,
sorijinitdi pe temeinica cunoastere a Klaviersatz-ului
(Tema cu variafiuni scrisd in 1953), de la plasticitate
si vioiciune (liedurile 'pe versuri de St. O. Iosil si Tu-
dor Arghezi), in sfirsit de la claritatea formei, preg-
nanta si uneori vehementa ideilor (Sonata pentiu pian.
Burlesca pentru pian si orchestrd), ea tinde in Trio-ul
pentru flaut, oboi si clarinet s3 renunte la efectele
exterioare in beneficiul expresiei.

‘Prezentat la Concursul ,,George Enescu® impreuni
cu Burlesca si liedurile, Trio-ul se deosebeste intr-ade-
vir ‘de alte lucrdri ale aufoarei prin sobrietate, prin
simplicitatea "mijloacelor folosite-” Si ‘daca Burlesca a-
nun{a oarecum limbajul armonic evoluat al Trio-ului,
expresia conceniratd a acestuia nu se lasi presimtitd
de nici' o altd lucrare si ar putea fi considerati de a-
matorii de psihologie ca o reactie Tmpotriva unor ima-
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ginare acuzatii de superficialitate aduse cindva compo-
zitoarei. :

Scris sub impresia covirsitoare a ultimelor creatii
enesciene si tridind poate pe alocuri o asemenea in-

fluentd, Trio-ul este remarcabil prin concizia formei-in

care nici un élement nu este lisat deoparte. . Desi
Ileana Marinescu l-a prezentat in intregime la concurs,
ca si in cazul lui Hrisanide, vom analiza aici- exclusiv
prima parte (Lento-allegro), in forma de sonati .(par-
tea a Il-a e o 'temd cu variatiuni, iar ‘ultima parte o
Fugi). Do
Lucrarea debuteazi cu o introducere lenti continind
doud elemente care vor. fi intilnite $i ‘in Allegro. Esle
vorba in primul rind despre tema I-a — augmentatd
in ‘introducere — a formei sonatd si apoi despre ele-
mentul ritmic caracteristic puntii. Allegro-ul incépe de-
sigur cu aceeasi temid anuntati de introducere, de data
aceasta mult dinamizati, cu un caracter energic, -ex-
pusd initial de clarinet si apoi reluatd de oboi. ’
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Aceastd primi temi, extrem de concisd, este dezvol-
tatdi mai ales polifonic. Anumite elemente ritmice aduc
de timpuriu in acompaniament presimtirea puntii care
se caracterizeazd printr-o intrerupere repetatd sau mai
curind prin inicdri repetate pe timpii slabi ai mdsurii,
ceea ce di impresia unor suspine.

Pregititdi cu un tact inainte de un acompaniament
unduios, evocind cunoscute procedee impresioniste care
ies oarecum din stilul lucririi, tema a II-a, expusi de

flaut, este fidela indicatiilor, cantabild si pastorald,
desi mai putin obignuitid ca intervale.
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Ea este reluati intr-o cu totul alti infitisare de

citre oboi si continuati la clarinet, in timp re contra-
punctul realizat de oboi ii d& un caracter mai dinamic.
Acest contrapunct — o simpld gamid — este lasat apoi
singur pentru a f{ine loc de suprafaid concluzivi care
leagd expozifia de dezvoltare.

Tema a Il-a este cea care apare in prima sectiune
a dezvoltérii, in forte, intonatd inifial la unison de flaut
si oboi. Nu este pdrdsit nici contrapunctul mentinut,
care capati o alti infifisare ritmicd (in triole). Flau-
tul reia tema a Il-a fatr-o transformare ritmici a ei,
dar succesiunea intervalelor aminteste in acelasi timp
tema I-a. Diferite fragmente ale temei (tot in triole)
amintesc insfirgit suspinele ce caracterizeazd puntea.
Dinamizarea si cresterea continud a intensitdfii sint ur-
mate brusc de un p subito care pregiteste sectiunea
doua a dezvoltarii. :

Accasta din urmd are la bazi tema [-a expusi de
oboi, in timp ce flautul continud acompaniamentul in
triole ce insofea tema a Il-a, iar clarinetul expune tema
I-a augmentatd, apoi deformati. Aceeasi temd este
dezvoltati mai departe sub aspecte tot mai indepirtate
de cel initial si sudati !a un moment dat cu tema a
II-a, bineinteles si ea modificatd. Ultima sectiune a
dezvoltirii aduce elemente atit din prima cit si din a
doua temd, care sint dinamizate (stringendo) si inten-
sificate (ff). Suspinele -punfii fac trecerea citre reprizi
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care este inversatd, incepind cu tema a I[I-a scurtatd
si avind un caracter mai pulin precis, mai sublimat.
Trecerea citre tema I-a, si ea inversati si mairitd la
oboi, dublu miritd la clarinet, se face fira punte, in
timp ce flautul executi un tremolo misterios in regis-
trul lui grav. Coda readuce puntea care lipsea in. re-
prizd si, ca atmosferd melodic3, amintirea temei a Il-a.
Migcarea se incheie pe nesimiite, de altfel fird pauzd
tntre ea si Andante.

Audierea la concurs in reductie pentru doud piane a
acestui Trio nu a fost desigur de naturd sd-1 puni in
valoare. Dar, si aceasti prezentare insuficientd permite
sd se seziseze o predominanti preocupare pentru formi,
pentru concentrarea ideilor, de hund seami intere-
sante si inspirate, care duce insd uneori spre schema-
tism, lipsind parcd compozitoarea tocmai de spontanei-
tate, atribut ce n-ar trebui dispretuit.

*

Cel de-al treilea participant la concurs, Nicolae Co-
man, are si el cu totul alte preocupiri decit cei doi
colegi ai sai. Cunoscut mai ales pentru o izbutiti Toc-
catd destinatd pianului ciruia 1i creeazi considerabile
si interesante dificultiti tehnice, Coman, desi initial
nepianist, si-a pus cu seriozitate problema scriiturii
pentru acest instrument. $i intr-adevar, ca rod al per-
severentei sale, a reusit si-si creeze o facturd pianisti-
¢d proprie, ugor de recunoscut grafic §i uneori greu de
descifrat care sid rdspundi necesitifilor sale de culoare
st dinamicid. Deocamdati destul de indiferent ciuta-
rilor unui stil care si-l reprezinte, desi de buni seama
cd rudimentele acestui stil existid gi in prezenta lucrare,
el gi-a dedicat Sonata pentru jpian prezentati la concurs
— alaturi de un Scherzo si un lied —dJui Serghei Proko-
fiev. Scrisd cu mestesug, aceasti sonati redi intr-ade-
vdr cu consecventi o atmosferd specific prokofieviana,
din care rdzbat cind si cind accente personale.

Prima ei miscare — Allegro — scrisi desigur in for-
mi de sonatd, aduce o primd temd, larg desfasurata
cu un caracter poate eroic.
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A doua expunere a temei, in ff, este prezentati intr-o
altd facturd pianisticd amintind procedee romantice.

Puntea este anuntata de o repetare obsedanti a unui
sunet grav pe care se grefeazd parcd ecouri tinind de
atmosfera primei teme. Ea aduce o puternica cregtere
de largd respirajie, urmatd de un piano subito reali-
zat pe fragmentul concluziv al primei teme.

A doua temid (p cantabile e dolce) contrasteazi cu
prima atit prin caracter cit si tonal, desi din acest ultim
punct de vedere este mai greu de delinit, optind pina
la urma pentru si minor.
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Suprafata concluzivd a expozitiei este realizati de o
noud idee melodicd inruditd cu prima tema, cu un vir-
tual caracter dinamic care va constitui refrenul Rondo-
ului, subliniind astfel principiul ciclic al sonatei. Prin-
tr-o versiune a acestei noi teme care o apropie mult
de caracterul temei I-a, se trece la dezvoltarea (Allegro
ben moderato e Iegglero)

Destul de scurtd fa{d de proportnle expozitiei, dezvol-
tarea debuteazd cu prima temad in re minor. Prin pro-
cedee ingenioase de scriiturd, capul tematic, dezvoltat
melodic este dus mereu mai dcparte pe plan tonal, pind
la un moment de culminafie si in acelasi timp maximi
dificultate -tehnica, pregatind repriza.

Readucind tonalitatea sol minor si prima temi care nu
pare de loc epuizatd dat fiind transformirile suferite
in dezvoltare, repriza este usor modificatd fati de ex-
pozifie. Puntea mai ales este schimbati tonal si duce
la suprapunerea, in sol minor desigur a celor doud
teme. Realizat cu virtuozitate, acest procedeu, poten-
teazd efectul revenirii cantilenei, Revine de asemenea,
transpusi suprafata concluzivd cu tema ei derivati din
prima idee melodici a Sonatei, suprafati ce duce de
data aceasta spre codid. Fafa de intrebuinfarea excesiva
a primei teme (si sub forma temei din concluzia expo-
zitiei), este echilibrati revenirea in codd a temei a
1I-a care incheie miscarea printr-o continud si convin-
gitoare dinamizare.

Bine construitd, inspiratd, Sonata pentru pian a lui
Nicolae Coman completeazid in mod armonic lucririle
prezentate la concursul ,George Enescu“ din acest an.
Ca si celelalte, ea demonstreazid ci in sinul Conserva-
torului existd talente capabile si continue in mod crea-
tor o traditie care lasid loc suficient celor mai dlferlte
personalitati, in devenire sau gata formate.

Arminiu Cassvan




PAGINI DIN ISTORIA MUZICII NOASTRE

Treimci clc ani

cle [a moartea [ui

TRAIAN GROZAVESCU

ga 15 februarie s-au implinit 30 de ani de la noartea
marelui cintiret romin Traian Grozdvescu. Cu acest
prilej, Opera romind si maghiard din Cluj si Conser-
vatorul de muzici ,George Dima* au cinstit memoria
lui Grozdvescu organizind citeva spectacole festive cu
operele : ,Carmen”, ,Boema“, ,Tosca“ ale cdror roluri
principale au fost odinioard interpretate de marele cin-
taref. A fost un prilej de amintiri duioase, dar si de jus-
tificata mindrie prin faptul cd aici a dehutal si si-a
luat avint spre glorie acela care citiva ani mai tirziu
a devenit emulul celor mai de seami cintireti ai tim-
pului: Alfred Piccaver, Leo Schlezak, Tino Patiera
?5 altii, cucerind o datd cu gloria personald i prestigiul
arii.

Niscut la 21 noiembrie 1895, la Lugoj, Traian Gro:a-
vescu a mostenit talentul tatdlui siu, el insusi tenor
st inimos sprijinitor al corurilor lugojene. Inclinatia
spre niuzica nu intirzie sd se manifestz ceea ce [ace
cainci de copil, aldturide tatil siu,si obfind frumoase
succese cu minunata-i voce de sopran. Existen{a reuni-
unii meseriasilor, a asociatiei tinerilor intelectuali, ac-
tivitatea corurilor, injghebarea unei trupe de teatru de
copii din care fiacea parte si mizul ‘raian, consitluie
nu numai dovada unei inflicirate actiuni de culturali-
zare, dar in acelasi timp temeiul increderii de mai tirziu
a celebrului cintiret care nu s-a sfiit si declare ci
»in Banat sint cei mai buni cintireti care pe lingd scoala
permanenti de bellcanto, vor intrece procentual chiar
masa de cintireti italieni“.

Viata de corist aldturi de tatil siu, dragostea pentru
muzica i-au intdrit credinta in aptitudinile sale si i-au
stimulat dorinta de a se face cintdret. In 1914, dupi
luarea bacalaureatului, il gisim inscris la Academia
de muzicd din Budapesta, unde .frecventeazid cursurile
sectiei de canto. Din pidcate, dupd o jumitate de an tre-
buie sid-si intrerupd studiile din cauza izbucnirii pri-
muluj rdzboi mondial. Urmeaza anii grei in timpul ci-
rora tindrul Grozdvescu, inrolat in armata austro-
ungard, luptd pe frontul italian. Cu toate acestea el con-
tinud sia delecteze si sd inflicdreze sufletul ostasilor
sdi, cintindu-le ,prin telefon frumoasele doine de pe
meleagurile banatului.

Dupi terminarea rizboiului se indreapti din nou spre
Budapesta pentru a continua studiile de canto. In
1919, se reintoarce la Lugoj, dupd ce obtinuse un certi-
ficat semnat de celebrul pianist Dolinanyi si marele compo-
zitor Kodaly. In acelasi an ia fiintd la Cluj Opera
Romind si Conservatorul de muzici in fruntea cirora
se aflau Constantin Pavel, un distins muzician si
regizor si compozitoru! George Dima, ca director zl
conservatorului. Clujul devine un centru artistic de prim
rang. Era firesc ca privirile lui Grozdvescu sid se in-
drepte acum spre acest centru cultural unde putea
gdsi un teren prielnic dezvoltdrii aptitudinilor sale.
Mai intti se finscrie la conservator unde studiazd sub
indrumarea profesorului lonel Oprisan, un bun pedagog
si un indrumitor serios cu care inregistreazd progrese
remarcabile. Primit apoi in corul operei, Traian Gro-
zdvescu atrage atentia celebrului cintire{ Popovici—
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Traian Grozdvescu in rolul lui Don José
din opera ,Carmen”

Beureuyth devenit intretimp directorul acestei institutii,
care-i incredinteazd rolul lui Pinkerton din ,Madame
Butterfly“. Debutul Iui Grozdvescu a fost stralucit,
remarcindu-se ca un cintire{ de mare valoare. De
acum ascensiunea lui este sigurd si obtine succese ra-
sundtoare care atrag atentia Capitalei. In fata publi-
cului din Bucuresti a cintat rotul lui Radames din Aida
»intr-o suprinzdtor de frumoasi limbid romineasca“;
»lumea cunoscitoare §i dornicid de o voce fragedi, caldi,
curatd si sigurd, s-a ridicat impinsi de un fluid elec-
tric, intr:un formidabil si nemaisfirsit ropot de aplauze
si tunete de ,bravo Grozidvescu®, de credeai ci se
ddrimd sala Teatrului Liric*.

Dupd succesul din Bucuresti, popularitatea tenorului
Grozavescu creste iar numele lui este pronuntat cu
mindrie si admiratie de to}i cei care avuseserd ocazia
sa-1 auda. Un turneu prin orasele din Banat—Arad,
Timisoara, Lugoj, in compania cintiretei Aca de Barbu
si a lui Oskar Kalman incheie un capitol din activitatea
lui Grozdvescu.

In urma unor conflicte cu conducerea operei din
Cluj, provocate se pare chiar de el pentru a atrage
rezilierea contractului, Grozdvescu este exclus din toate
operele din tara si obligat sd suporte cheltuielile unui
spectacol cu ,Cavaleria“ si ,Pagliaci“ in care nu voise
sd cinte. In urma acestui incident pardseste in 1922
locurile natale, stabilindu-se la Viena unde este angajat
la Opera Populari.

Se pare insa cid el nu intentiona numai de a fi anga-
jat la opera din Viena ci dorea sd se instruiascd i
sd-si perfectioneze vocea necontenit, sa adinceascid pro-
blemele interpretirii, studiind arta cintului cu cei mai



renumifi pedagogi din capitala Austriei. O dati ajuns
aici, se prezintd maestrului Francz Steiner care fiind
impresionat de vocea artistului, 1i acordd mare atenfie
indrumindu-l spre cele mai subtile nuante ale inter-
pretarii.

Debutul Iui Grozdvescu in opera ,Pagliaci“ a fost
un adevarat triumf, rdminind definitiv angajatul operei
vieneze. Urmeaza alte succese cu ,Boema“ la Opera
mare de Stat din Viena, cu ,Rigoletto la Bupadesta
apoi Berlin—Charlottenburg, Praga, Brno, Oslo, Salzburg
etc... Presa vienezd, publicul berlinez nu precupetesc
cuvintele cele mai elogioase, comparindu-l cu cei mai
mari cintirefi ai timpului, al doilea Carusso.

Succesele lui Grozdvescu in striinitate au avut un
puternic ecou in presa din tara noastrd care urmirea
cu interes si simpatie ascensiunea lui si a celuilalt
minunat cintiref Jean Atanasiu, ce culegea de aseme-
nea laurii unei glorii bine meritate. In ziarul ,Ade-
varul* in 4 august 1923 poetul Emil Isac scria: ,Am
in fata mea un vraf de jurnale vieneze si citesc in
cronicile lor artistice cele mai strilucite osanale la a-
dresa cintidretilor nostri Atanasiu si Grozdvescu. Presa
mondiald obisnuitd si primeascd orice manifestatie artis-
ticd fard incredere si cu cinism, lapiddi surdina. Ave
Caesar. Geniul creator al rominilor a ingenunchiat pe
cinici si neincrezitori. Opera din Viena a avut seri
napolitane, publicul a izbucnit in aplauze care amenintau
cortina si maestrii criticii muzicale, doctorii stiintei
timpului au aruncat ochelarii i nu s-au sfiit sd aplaude
si el cu entuziasmul tineretului din galerie si al
intregii sili intelectualizate de arhaica artd vieneza.
Propaganda artistici iatd s-a [dcut fird fonduri, fdrd
procese verbale, fird interminabile discutii si rapor-

Afisul ,Boemei” la Volksoper. In fruntea distributiei
figureazd Grozdvescu in rolul lui Rodolifo
Mimi era jucatd de Viorica Ursuleac.

turi. Artistii nostri adevidrali au pornit cu bagajul
miraculos al talentului lorsi au cucerit. De la Roma—
Milano, iati pe Atanasiu in cel mai muzical centru,
in Viena care a auzit de nenumdirate ori pe Carusso,
Picaver, Steiner, ladlovker, Tita Ruffo, Slezak. Au
fost artistii romini sidrbatoriti impariteste in Viena
care nu maj are imparat. Nu sint eroi tofi acei care duc
talentul romin la izbindd {ird nepotism, fiard obla-
duirea sterilei propagande cucerind parapetele cele
mai fnalte cu usurinta ? Dati floarea, mirtul si cununa
de dafini acestor ambasadori ai talentului care nu
{:otarté galoane pind la briu si totusi fnving usor de
ot“.

Dupd succesele din strdinitate, Grozdvescu revine in
tard de citeva ori i di spectacole la Bucuresti, Cluj,
Timisoara, Lugoj, in fafa unui public care-l aclami
frenetic. El 1si continuid turneele avind in fa{d pers-
pectivele unei glorii de invidiat, cind.. mina ucigasd
a_ propriei sale sotii Nelly Kévesdy il ucide cu un
glont de revolver. La 15 februarie 1927, glasul minu-
natului cintdret a amutit pentru totdeauna, indoliind
nu numai sufletul poporului siu c¢i al tuturor acelora
care l-au auzit $i l-au admirat in numeroase roluri.

De la moartea lui Grozdvescu s-au scurs 30 de ani
timp In care amintirea a rdmas vie, iar sfirsitul atit
de tragic continuid si ne impresioneze. De la el se
pdstreazd cu veneratie citeva inregistriri cu arii din ope-
r%le preferate: Carmen, Tosca, Rigoletto, Bal mascat
ete...

Amintindu-ne de acest trubadur al poporului nostru
care si-a creat intr-un scurt timp o faimi mondiali
datoritd insusirilor sale vocale ajunse la o mare
perfectiune, trebuie si subliniem atitudinea sa patrio-
tica, sentimentul de mindrie si incredere pe care o
avea in aptitudinile muzicale ale compatriotilor sii.
Era convins ci in Banat sint minunali cintireti si
de aceea nutrea dorinta de a organiza un teatru in
inima acestei regiuni $i fiurea proiecte, marturisite prie-
tenilor, de a da viatd unei scoli permanente de bel-
canto. Toate proiectele si visurile sale au fost insd
zdddrnicite prin moartea surveniti atit de timpuriu.

GH. MERISESCU
*

@ veche deprindere ne face sd rostim .involuntar,
ascultind un cintdref care ne place: ,Ce voce frumoa-
sa“, firdi si didm vreo atentie deosebita tehnicii vo-
cale, culturii muzicale §i inteligentei sale — elemente
cel putin tot asa de importante ca si calitatea vocii.
La Traian Grozdvescu — al cirui sfirsit tragic, in
culmea unei glorioase cariere artistice, ni-l mai amin-
tim cu tofii — elementele acestea erau cu desavirsire
coplesite de frumusetea vocii sale de tenor liric, compa-
ratd de cei mai buni cunoscitori ai vremii cu aceea
a lui Carusso, Gigli, Pertile si a altor celebritdfi ale
belcanto-ului. Ea era catifelatd dar puternicd, dulce
insd patrunzitoare, coloratd de nuanfe originale, care
aminteau in acelasi timp parfumul cantonetistilor napo-
litani si recitativul dramatic al doinei rominegti.

Traian Grozdvescu avea in gitlej — asa cum s-a
remarcat indatd — personalitate. Vocea s§i stilul sdu
de a cinta erau, dupi criticii muzicali ai Vienei, ca §i
croite pentru cantilena verdiand, iar dupd pdrerea pre-
sei berlineze, Rodolfo al siu din ,Boema“ de Puccini
insemna o culme greu de egalat pe scenele lirice
mondiale.

Calitdtile acestea innidscute, cdarora un studiu scurt
cu maestri buni le-a dat cizelarea necesarid, au cu-
cerit, pe rind, orasele tirii, cele doud opere ale Vienei,
Berlinului, Praga, Dresda §i multe alte capitale euro-
pene. Grozdvescu a fost timp de aproape patru ani

risfatatul publicului i al presei vieneze, care l-a
denumit, indatd dupa debut, ,Piccaver al Operei
Populare” si ,unser Stern“ — steaua noastrd; i s-a

incredintat rolurile principale din repertoriu si, dupi
un an, fu angajatla Operade Stat (Statsoper), prima
scend liricdi a Europei la data aceea. Aici a trebuit
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sa finfrunte atmosfera de muzicd si traditii a unei
institutii artistice din cale afara de exigentd, condusa
de compozitorul Richard Strauss si de renumitul dirijor
de operd Franz Schalk. El invatd si asimileazd, cinta
aldturide celebrititi mondiale ca Maria Jeritza, Lotte
Lehmann, Jean Atanasiu, Viorica Ursuleac, Michael
Bohnen, Németh Maria, baritonul Baklanofi si multi
altii, si in cunind — este socotit ,,cel mai de seama
cintiret al Vienei* (,,Illustrierter Wiener Extrablatt®
din 14 septembrie 1923) si chiar al Europei. Vocea sa
tenorald ,de o claritate sudicd, cultivata in manieri
italiand* (,,Volkszeitung* din 21 septembrie 1923) ,revo-
lutioneazd publicul* (,Neue Freie Presse* din 10 mar-
tie 1924).

La 8 februarie 1924, un ziar din Bucuresti (,Cuvin-
tul“), publici urmitoarea informatie despre succesele
in strdindtate ale cintdrefului romin: ,In cursul aces-
tei sdptimini, temorul Grozivescu isi incheie turneul
in Suedia, dupd care va cinta pe scena teatrelor ma-
ghiare din Cluj si Oradea, urmind ‘si plece la Berlin si
Dresda, i de acolo in Statele Unite. Ziarele maghiare
reproduc informatii strilucite despre angajamentele a-
cestea, anunfind, dupd ziarele din Vienasi New York,
ci contractul sdu in Statele Unite ii asigurd 30.000
dolari pe zece luni, la Manhatan §i la Metropolitan,
apoi pe scenele din Boston, Washington si alte
orage“.

Traian Grozidvescu a refuzat insd contractul, deoarece
voia sid-si imbogdteascd repertoriul cu citeva opere
wagneriene : Lohengrin, Maestrii cintareti’ si Tristan.
Vocea lui uimitor maturizatd, deo valoaresi fortd ne-

asemuite, era apta pentru cele mai dificile roluri ale
teatrului liric. .

Aparitiile lui la Budapesta, Praga, Salzburg, Berlin,
Oslo si Drezda inseamnid evenimente importante ale
vietii muzicale continentale. E invitat sa cinte, de
probd, in vederea unui angajament, la Scala din Mi:
lano. Marele dirijor Toscanini a rdmas incintat de vocea
lui si de efortul intelectual al cintdretului romin, ca-
ruia rtolul ii cerea si se gindeascd la mii de lucruri,
la mii de nuante, in citeva scurte jumatati de ora.

Contractul sau cu Scala, ca si cel oferit de Opera
Metropolitand din New York, in conditiile strilucite
rezervate doar marilor cintdreti cu faima mondiala,
impreund cu toate proiectele artistice ale unci perso-
nalitdti exceptional dotate, au fost spulberate de
moartea sa tragicd.

Traian . Grozavescu, din care n-a supravietuit decit
o duzind de imprimari, ficute cu tehnica destul de
primitivd, nici cel putin electro-magneticd, a gramofo-
nului de acum treizeci de ani, a adus mari servicii
muzicii rominesti, al cidrei propagator insufletit a fost
peste hotare. Recitalurile sale din Germania, Suedia,
Norvegia, Austria si Cehoslovacia, in programul cirora
figurau cintece si doine rominesti, au constituit prilej
de comentarii nu numai pe marginea personalitaiii
interpretului lor, dar si a calitafii artistice a melosului
nostru.

Numele lui Traian Grozdvescu riamine strins legat
de istoria muzicii rominesti in secolul doudzeci si o
amintire de duratd a marilor scene lirice europene.

GEORGE SBIRCEA

I. U. §

1882

eu prilejul mort{ii lui I. U. Soricu (Il ianuarie
anul acesta), s-a putut afla ce importantd operid lite-
rard — ad usum musicae -— ne-a ldsat regretatul
poet.

Timp de .0 jumitate dec veac a scris sute de poezii
— si azi valabile prin efectiva lor implelire cu mu-
zica ce le poarti. La Uniunea Compozitorilor din
R.P.R. se afld un vechiu caiet cu scoarfe gilbejite pe
care std scris de mina autorului: ,/. U. Soricu. Texte
(494) pentru cintece si coruri. In cele 36 de pagini
cusute cu arnici rosu se afld de fapt repertoriul crea-
tiei pentru muzicd a poetului. Titlurile bucatilor sint
repartizate pe numele celor 35 colaboratori compozi-
tori, incepind cu D. G. Kiriac si G. Cucu si terminind
cu Paul Constantinescu si C. Silvestri. Carnetul a fost
depus in 1947, De atunci incoace s-au mai adiugat
peste 25 de bucidti. Tot lui I. U. Soricu apartin versu-
rile semnate cu pseudonimul Neagoe Butu.

Impresionant numir de versuri. Si nu trebuie uitat
cid poetul a semnat si librete pentru opere, operete,
tablouri lirice, scenete, dialoguri etc. pentru unii com-
pozitori ca Dr. I. Borgovan, I. Croitoru, Nelu Ionescu
si N. Oancea. Dintre ele citdm ,Pasdrea mdiasird”
(Borgovan), ,Pe Somes” (Borgovan), ,Arghir si
‘Elena’ (Borgovan); ,Nevdstufa® (Nelu Ilonescu),
,.Ceata lui Baboi” (Nelu lonescu), ,Sclia” (Nelu Ione-
scu); ,Trei scenete* (N. Oancea); ,In sat la Ani-
noasa* (N. Oancea). Unele librete ca ,Strigoii* dupa
Eminescu (in 3 acte) nu si-au gisit incd muzicianul.
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Carui fapt se datoreste solicitarea poetului de citre
alit de mul{i compozilori? In primul rind, desigur,
atractia apartine farmecului versului intr-o limbd
populard. Dar Soricu era si bun cunoscitor al mu-
zicii vocale si corale, cunostea tehnica imbindrii anu-
mitor cuvinte cu cadentele si anumite accente rilmie--
melodice. Versurile lui cdpdtau usor imbracimintea co-
rald. Textele lui au inceput a fi ,ascultitoare fiice ale
muzicii cum cerea Mozart libretistilor sai.

Renumele de poet talentat si cunoscator al muzicii
vocale 'i-1 fdcuserd D. G. Kiriac si Pr. N. Popescy,
conducatorii corului ,,Carmen®, incd de prin 1903, cind
tindrul ardelean de 2! ani urma cursurile Facultdtii de
litere din Bucuresti. Soricu a inceput a scrie versuri
si traduceri pentru cintece clasice strdine ce s-au sirins
si editat in 1909 in cartea ,Cintece si coruri scolare
sub ingrijirea lui D. G. Kiriac, N. Bdnulescu si N.
Saxu. 30 de texte din carte sint ale lui Soricu.

Initierea "din exemple clasice strdine s-a aratal rod-
nicd. Unul din primele texte traduse pentru corul
.Carmen* a fost textul corului final din Simfonia a
[X-a de Beethoven, ,Oda citre bucurie“ de Fr. Schil-
ler.

Aceastd traducere cu melodia lui Beethoven a intral
in cartea sus citatid. Artist riguros, Soricu n-a fost
complet satisficut de traducerea care se cintd din
pacate si azi in prima versiune, tipdritdi. Am gisit in
exemplarul ce mi-l imprumutase poetul, imbunitatiri
marginale prin citeva versuri din nou traduse, mai



Gproape de sensul originatului. Traducdtorul a si-sti.
ruit (fird folos) ca acele versuri sd se indrepte pq
parliturile corului ,,Caimen*.

Catrenul lui Schiller :

Ja — wer auch nur eine Seele
Sein nennt auf den Erdenrund!
Und wer’s nie gekonnt, der stehle
Weinend sich gqus diesem Bund

din prima versiunc romineascé :

lard cine stie duhul
Domnul lumei noastre blind
Dacd nu vrea sd-l cunoascd
Plece  dintre noi, plingind

dupid dorinfa traducédtorului trebuie indreptat :

lard cine-n a sa viafd,

Peste fdri si mdri umblind

N-a- gdsit un singur prieten,

Plece dintre noi, plingind.

Ultima versiune e desigur mai aproape de sensul

textului german si mai clard pentru noi. Dar acesta
e numai un exemplu de felul cum poetul ciuta ,cu-
vintul ce exprimd adevidrul®. Mai tirziu a tradus sj
textul francez al lui Gérard de Nerval din ,Damna-

tfiunea lui Faust* de "Berlioz, tot pentru corul Carmen,

si multe altele, .

Fiul ciobanului- Ursu . Soricu,
Brasov, avea o solidd culturd clasicd, era un bun lati-
nist. Arta lui Soricu e clasicd in formad si continut,
indreptatd spre observafie. morald, haz si duiosie.

Limba lui Soricu nu-i cea mai frumoasd a liricei
romine conlemporane dar place mai mult decit a mul-
tor poeti contemporani. E 'clard, fard abuz de meta-
fore, cu intorsaturi de poezie populard. Isi cunoaste
tara, oamenii si limba lor ca putini- altii.

De mic copil fusese cu turmele périntilor de la munte
catre baltile Dundarii. Nici munfii, nici riurile n-au
fost piedici pentru el.-Poporul din toate colturile {arii
constituia astfel o unitate a graiului sdu poetic. Fluenta
acestuia e debitul egal, continuu, .al ardeleanului care-si
cintd doina. Poate cd semdnadtoristii (din generatia ca-
rora Soricu era cel mai tindr) nu aveau intotdeauna
vederea ascufitd, dar orizontul lor era larg.

..Era in 1917. D. G. Kiriac lua din volumul lui Saricu
,Doine* apidrute atunci, doina ce incepe cu versu-
rile :

,Are mama dor pribeag
Si-un odor in leagdn drag
Are-n luptd sofior
Si-are-n leagdn puisor”

diruind muzicii rominesti unul din cele mai gingase
si duioase cintece de leagin pe melodie proprie cu
acompaniament de piano; $i mul{i alti compozitori din

din Sicele de lingi:

cei 35 ai repertoriului suscitat ai pus ,Doinele® luj
Soricu pe muzici. :

Pentru muzicieni, Soricu a fost de mare folos, in
primul deceniu al sccolului, in preajma consolidirii
scolii rominesti, porniti din activitatea corului ,Car-
men“ de sub conducerea lui D. G. Kiriac. In legétura
cu aparifia cartii de ,cintece si coruri* -din 1909,
notdm un fapt care-si are importanta sa. Alcatuitorii
acelei culegeri (in care majoritatea erau cintece striine)
nu erau atit creatori cit oameni de acfiune. Ei tre-
buiau si doteze scolile rominesti cu un manual vocal
si au facut acest lucru. Dar intre ei, tindrul Gh. Cucu
(numit de doi ani diriginte al corului romin din Paris)
era creator. El a propus lui Soricu si-i utilizeze patru
poezii scrise pentru melodii si coruri franceze si sa
le faca muzica romineascd, asa cum cerea si lextul
Soricu s-a invoit bucuros. Cind Cucu i-a trimis fostului
sdu profesor, Kiriac, compozifia romineascd ,,Créciu-
nul* pe versurile lui Soricu, la Societatea ,.Carmen*
a fost o revelatie. Kiriac aratd prietenilor cu laude
aceastd substituire. In 1911 a aparut o ,,Culegere .de
coruri“ sub ingrijirea lui Kiriac, Bédnulescu si Cucu.
,Craciunul® (melodie veche franceza), ,,Greierul* (mu-
zica de Grétry),; .,Mincinosul* (muzica de Augé) si ,La
noi* (melodie populard francezd), din cartea aparuta
in 1909 cu texte rominesti ale lui Soricu, isi capatau
aci muzica romineascd mai originald a lui Cucu. In
aceastd formd se mentine $i azi in repertoriul multor.
coruri. latd cuceriri ale muzicii corale rominesti din
prima jumitate a secolului XIX care se datoresc —
pe lingd allele — textelor lui I. U. Soricu.

Si iatd cum o jumitate de veac, regretatul poet a
potrivit cuvinte rominesti pe melodie strdind clasica.
dar mai ales pe cea romineascid. Nu trag in cumpdna

cuvintele ce s-ar scrie despre cel care — minuind ca
nimeni altul versul popular — a facut atita treaba
buna pentru muzica romineasci.

Avea stold de intelept — tot pe linia clasicilor sii
iubiti. De intreaga sa operd se va scrie desigur in alt
loc, de traducerile din Goethe si Schiller, de volumele
sale de versuri,

N-ag putea scrie prea mult despre bunitatea sa —
riscolindu-mi amintirile. Avea in fata sa puternici o
grava blindete si o candoare uneori intrerupti de ironii
din care priveau, iscoditori, ochii ocrotiti de ochelari.
Era dornic de viatd, n-o sacrifica pentru nimic. N-avea
virsta poeziilor sale. La 70 ani, versurile sale’ erau
incd destinate tineretului si copiilor si nu oamenilor
maturi. Era incd poetul din ,Pasdrea maiiastra®, cinta
pentru si despre copii.

Cu pufine zile inainte de a-§5i da obstescul sfirsit,
de anul nou, Soricu dori sa fie lasat copilul vecinului
sa vie cu sorcova. De pe patul de suferintid se mira
de farmecul colinditorului. =

Incintat, cu vocea lui grava, zise zimbind a mirare
celor dimprejur: ,,Parcid e un inger".

O inim3d mare nu poate fi cunoscuti decit de cei
care-i vin in apropiere. Si atunci aceastd inimid tre-
buie si se daruie. Asa s-a intimplat cu sorcovirea ba-
trinului suferind : '

O inima de poet se diaruie unui copil.

EM. RIEGLER-DINU .
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OASPETII NOSTRI

Dc vorLé cu

YVES MONTAND

7\(u mai e nevoie de prezentiri... ziarele noastre au fost

pline de ele, asa cd oricine stie cine e Yves Mon-
tand. Voi reda deci pe cit se poate de exact convor-
birea.

— E ora 3 si 5, la 3, trebuie sd [iu ci toald
.echipa’ pe scend, deci...

— Am infeles! Cum afi pregitit acest recital..

— Reprezintd 15 ani de muncd! Pentru cd formula
ideald in orice artd este ca munca sd ducd la acea
siguranfd si libertate care dd impresia cd munca u
lipsit. Numai dupd o muncd intensd pofi sd pari cd
te ,joci“ pe scend, cd totul este spontan..

— Deci munca — conditie de bazi, ca sd concen-
trim totul intr-o formula.

— Da si nu! Nici o refetd nu e valabild! $i nici
munce singurd dacd nu esti convins, miscat profund
de ceea ce prezinfi, dacd nu simfi intens adevdrui
acestui moment... Numai asa reusesti sd intri in pieles
unui tip“..

— E deci in functie de sensibilitatea proprie, de...
talent.

— Si.. de muncd! Un boxeur ,talentat” face =zil-
nic 15 ,rounduri“ pentru a se antrena, pentru ca la
meci sd-l poatd dobori pe adversar in trei! Ji eu am
fdcut ,roundurile” mele de antrenament pentru fini-
sarea acestui recital.

— Apropo, cum
nitiva ?

— Uneori o vidd imediat, de indati ce primesc cin-
fecul. Asa s-a intimplat cu ,Dirijorul este indrdgostit”.
Alteori, cum a fost cazul cu ,Saltimbancii*, lucrurile
ce contureazd incetul cu incetul. In orice caz, munca
de selectionarz a cintecelor (primesc mii) apoi de
,ecranizare” a lor este destul de grea. In sensul ace-
sta, vd pot spuse, cd in ultimii trei ani nu am ales
decit un cintec — ,La Marie-vison” — s§i nu se poate
spune cd este cel mai formidabil lucru scris vreodald.
Pentru a ajunge la ,Frunzele vestede” a trebuil sd
las sd ..cadd numeroase frunze: f[runze de dragoste,
frunze de toamnd etc. elc. etc. etc.. Vd dafi deci
seama cit de incintat sint sd gdsesc un cintec bun.

Deundzi o compozitoare a venit sd-mi propund un
cintec, un tango.

— Doamnd, eu nu cint tango-uri Md intereseuzd
un tango numai atunci cind are ceva special, comir
eventual.

— Nu-i nimic, o sd schimb muzica. Textul sd stifi
cd e tocmai pentru dv...

— Da!? care este titlul? — ii spun eu foarte in-
teresat.

-~ ,De vis si de dragoste!*

La Paris existd un cintec cu exact acelasi litlu,
dar asta nu ar fi fost mai nimic dacd versurile nu ar
fi fost atit de banale. Am intrebat-o:

— Nu avefi impresia cd afi mai auzit pe undevu
versuri din acestea, chiar de mii de ori ?!..

— Nu, cintecul acesta e perfect original, tocmai
pentru dv...

Am incercat sd o conving cd nu avea dreptate si
atunci, dupd ce a epuizat argumentele artistice, a ri-
dicat ,argumente financiare”. Evident, am tdiat scurt
convorbirea.

I'mi place sd cint cintece de dragoste, fard a [i un
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realizati ,formula scenicd“ defi-

.chanteur de charme*; dar caut sd gdsesc asemenea
cintece care au ceva special, mai deosebit. ,Nu semeni
cu nimeni“ (de Lemarque) e un fel de a spune ,te
iubesc” iar cintecul ,Frunze vestede* (de Kosma-Pré-
vert altul. Ambele vorbesc de dragoste dar intr-un fel ta-
tusi mai pufin banal decit alte cintece ,de duzind“. E cain
teatru : el o iubeste pe ea, ea-l iubeste pe el. Si acum
facefi-mi o piesd ..Nu e lucru usor sd caufi sd faci’
artd in doud cuplete si doud refrene despre dragoste.
Trebuie sd fie populare si nu vulgare, simple si nu
simpliste, clare si nu intelectualiste etc. etc. efc. efc.

— Nu-i lucru usor sa compui cintece!

— Nu! De loc! Si admir pe tofi compozitorii de
piese reusite. Personal imi place sd lucrez cu tineri.
Sint mai pufin ,fepeni” decit alfii, mai ,maleabili si
conlucrdm ,en camarades”.

Inchipuiti-vd cd as cinta o piesd despre un {tindr
care pleacd sd desfeleneascd pdminturi virgine. Dacd
o sd-l iau ca tip tocmai pe cel care  pleacd f[drd
nici o urmd de ezitare — si in fafa cdruia mad
inclin — nu voi avea puntea de legdturd cu mulfi
oameni din sald, cu mulfi ascultdtori. Dar dacd il pre-
zint pe acel tindr cintdrind argumente ,pentru* si
seontra“ (Da, dar aici e cald si bine, evident cd
pleacd mulfi si nu trebuie sd fiu mai prejos, si totusi
aici sint bdiefii, e Natasa etc.) si apoi plecind, hotd-
rit, voi fi creat un tip apropiat de omul obisnuit,
il voi fi cistigat pentru aceastd idee.

— Acesta este si principiul cintecului ,El face..“ des-
pre fanaticul jazului!

— In parantezd fie spus, imi place mult muzica de
jaz — ca muzicd tindrd, plind de forf{d, infeleasd in
lumea intreagd — dar cind devine obsesie, nebunie,
sadism si dispref fafd de altd artd, fafd de cintecul
nostru atunci iau atitudine, cum e cazul in ,El face..”.

In acest cintec ,scenicul* e foarte insemnat dar nu
in sine“ ci doar pentru sublinierea ,tipului”. In ,Fla-



menco” nu am cdutat efecte de lumind ci am fost silit
sd gdsesc o solufie pentru punerea in valoare a chi-
taristului, pentru izolarea lui de restul formafiei. So-
lufia a creat si atmosfera cerutd.

— Un text frumos...

— Minunat! Un omagiu adus de un francez unui
luptdtor spaniol, totul atit de laconic, concentrat, si
apoi izbucnind: Paciencia. Altd datd cind am fdcut
jocuri mai ,vizibile” de lumini este in , Lustragiii de pe
Broadway“ — un modest omagiu adus [ui Robeson si
poporului negru — in care jocul de umbre era suges-
liv. Altfel. cum ati vdzut, cint in plind lumind a re-
flectoarelor.

— Ati ascultat muzicd romineasci ?

__,,____%Ou:—'

— Putind, prea pufind. Am vdzut dansuri si am
ascultat cintece folclorice. Sint formidabile, intr-ade-
vdr, minunate — i ceea ce se [ace pentru folclor in
tarile de Est este magnific. Evident, nu te pofi mdr-
gini la acest gen de spectacol. E drept, am ascultat
orchestra de la hotel Athénee, cu excelentul ei prim vialo-
nist. Imi pare insd rdu cd nu am putut merge la
Teatrul de Estradd pentru cd am avut un program atit
de incdrcat. De altfel s-a fdcut tirziu, md scuzafi,
nu-i asa?

— Cum sd nu. pe curind, succes, Yves Montand !!!

L-am vizut pe artist pe scend, dar despre asta
se scrie altundeva in revisti.

FR. SCH.

VIATA MUZICALA

SPECTACOLE

Reluarea operei Carmen la Teatrul de Opera si Balet

de PETRE STEFANESCU-GOANGA

Artist al

Conducerea Teatrului de Operd si Balet (Panait V.
Cotescu) urmdireste cu stiruintd montarea pe scena
actuald, a celor mai de seamd lucrédri aparfinind ma-
relui repertoriu liric. Printre acestea se afla si opera
»Carmen*, care a figurat permanent in vechiul reper-
toriu si care se bucurd de o mare popularitate.

Este de subliniat din capul locului atentia acordata
cu acest prilej tineretului — unele elemente ca Elena
Cernei, Vera Rudeanu, Matilda Onofrei, Maria Sin-
drilaru, Zoe Dragotescu, Valentin Loghin, Nicolae Her-
lea, fiind promovate si distribuite in roluri de seami.
Se cuvine aritat, de asemenea, efortul depus de regi-
zorul Jean Rinzescu pentru ca aceste tinere elemente
sd poatd rdspunde cit mai satisficdtor sarcinilor ce
le sint incredintate, precum si stridania sa pentru
montarea unui spectacol cit mai apropiat de realitate,
de viata. :

Ca o notd deosebit de pozitivd trebuie relevati si
inovatia fincorpordrii, in desfdsurarea actiunii scenice,
a divertismentului coregrafic care odinioard apirea ca
un element exterior, fard legaturd cu spectacolul pro-
priu-zis — privin{d in care coregraful Stere Popescuy,
un artist instruit si cu mult bun gust, are merite re-
marcabile.

Personal finsd, voi pune — si cred ci este firese —
un accent mai puternic pe elementele de ordin mu-
zical ale spectacolului, indeosebi pe vocile care au
intrat in joc. Firdi a face o criticd propriu-zisa, imi
voi ingddui ca, pe baza virstei §i a experientei mele
in domeniul artei cintului, si fac interpretilor operei
,Carmen“ unele sugestii, toate acestea numai in inte-
resul propriu al cintiretilor.

Zenaida Palli sustine rolul Carmencitei cu un in-
contestabil succes. Ea dispune de daruri vocale rar
intilnite si unanim apreciate. Este o cintireatad de ta-
lie mondiald, Ea are insi anumite deficiente de im-
postatie si de respiratie, in general de metodd a cin-
tului, care face ca linia sa sa nu mai fie unitara. Este
vorba, anume, de acele izbucniri, cu caracter explo-
ziv,din timpul cintului si care sintde altfel, o expre-
sie a temperamentului vulcanic cu care este inzestra-
ta. Mai ecred, de asemenea, cd unele exagerdri impuse
de regie — atitudini provocatoare, contorsiuni si chiar

Poporului din R.P.R.

dansuri lascive — fac ca interpreta si nu mai poati
avea rdgazul necesar respirafiei. In accastd privinta,

Palli

(Carmencita) si Garbis Zobian (Don José)
in opera ,Carmen’.

Zenaida
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parerea mea este cd anumite stari sufletesti ori’ dis-

pozitii temperamentale trebuiesc mai degraba suge:
rate decit demonstrate — ceea ce ar fi mult mai eli-
cace.

Sd ne explicidm:

Carmen este constientd de faptul ci ea domind bér-
batii, fiind sigurd cd nu are decit si facd un singur
gest pentru a-i avea la picioare. Or, prin exibifia dan-
satoarei (cdci Carmen la un moment dat danseazd) se
urmdreste dovedirea in chip naturalist a temperamen-
tului personajului.” In afara faptului ci acest lucru
este superflun, din punct de vedere vocal aceste mis-
ciri exagerate taie respirafia si deci fraza interpretei.
Voi mai face observatia cid anumite opriri de lunga
duratd, pe unele note (actul 1I) nu sint totdeauna de
un bun gust muzical.

Acelasi personaj a fost interpretat de Elena Cer-
nei. Cintdreaja trebuie elogiatd pentru dragostea si
interesul cu care a urmdrit si isi insugeascad rolul, fa-

cind incursiuni serioase in domeniul literaturii, al
artei, citindu-l pe Mérimée, studiind libretul in adin-
cime. Desigur, a avut o pozijie dificild, intrucit venea

dupd Zenaida Palli. Ea a reusit insd si dea o exce-
lentd interpretare, creind o Carmencitd autenticd —
avantajatd de timbrul vocii sale atit de cald, de fru-
mos §i care este susceptibil de progres, precum si de
tineretea si plasticitatea finutei sale. Jocul sdu a fost
unduios, elegant, iar directia de scend a izbutit ca
lungimea bratelor interpretei si nu se facd remarcata.
Elena Cernei a trait rolul cu multd intensitate. Voi
ardta, cu acest prilej, c¢d unele probleme ce priveau
registrul acut al cintdretei au fost rezolvate — ceea
ce ma face sd cred cd in curind va putea interpreta
cu succes pe Amneris, in Aida. Elena Cernei are o
intonatie care, fird a {i perfecti, este buna, justa.
Dacd existd mici abateri, acestea nu reprezintd o
problemd de ureche ci una de respiratie, intrucit ex-
pulzind o cantitate mai mare de aer, intonafia este
impinsd pufin mai sus.

Don José a fost interpretat de Garbis Zobian. Cin-
tireful are un material vocal impresionant. El are o
voce puternicd; forta sa e imensd Dar aceastd voce
nu este zagdzuitd printr-un studiu adecvat. Cintdreful
nu are mezzo-voce ci impinge excesiv cidtre o cit mai
mare intensitate; uneori urld pur si simplu, detuna.
Una din marile sale deficienfe o constituie intonafia
total imprecisd si care atunci cind a apucat pe un
drum gresit nu se mai poate salva.

Din punct de vedere scenic joacd intr-o incordare
continua, urmérind si dea neapdrat impresia de bdr-
bétie. Or, interpretarea, la opera, trebuie si se miste
pe accente in special de ordin vocal, nu scenic. Apoi
Garbis Zobian nu isi poate regla acea coloand de aer
care sd ii susfind iraza — de unde acele sacade in
debitul wvocal, acele coups de gueule*) care survin
deseori. El cintd printr-un efort al muschilor gitului,
din care pricind vocea sa are unele opacitafi.

Pe linia folosirii cu cit mai multi eficientd a cinta-
retilor nostri, este neapirat necesar ca tenorul lon Tu-
doran, ale cdrui remarcabile insusiri artistice si-au
aflat o foarte bunid apreciere nu numai in tard dar
si in strdindtate, sa interpreteze rolul lui Don José,
rol pe care l-a definut de altfel, si in trecut, cu un
mare succes.

In rolul Micaelei, Cornelia Gavrilescu a cintat fru-
mos cu vocea ei de soprand liricd-spinto: am aflat-o
intr-un real progres, atit vocal cit si scenic.

Interpretind acelasi rol, Maria Sindrilaru si Zoe
Dragotescu au dovedit nu numai frumoase Iinsusiri
vocale dar s-au si integrat foarte just psihologiei per-
sonajului.

Alexandru Endceanu a interpretat rolul lui Esca-
millo intr-o dispozitie vocald nesatisficitoare. Este o
vind a celor ce l-au distribuit si regret ¢ nu am
avut incd prilejul sd il ascult pe Mihail Arniutu.

Este de relevat ci Nicolae Herlea s-a achitat bine
in acelasi rol, desi vocea lui, care are cea mai mare
stralucire, $i care este un bariton inalt, este mai putin

*) Izbucniri vocale.
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potrivitd pentru Escamillo, indicat a fi interpretat de
un bas-bariton. Herlea trebuie sd fie preocupat de acea
stringere pe care o are uneori la git, asa-zisa ingolare,
pentru ca aceasta si nu ajungid cu timpul a fi in
detrimentul corzilor vocale.

Corurile au reusit, sub indrumarea maestrului Kuli-
bin, sd nu mai aibd scideri in ceea ce priveste into-
natia si sd cinte cu o sonoritate omogena.

Orchestra se afld intr-un sensibil progres ca acordaj,
ca sonoritate de ansamblu. Datoriti maestrului Massini,
care reugeste sd pidstreze un just raport de for{d intre
sonoritatea de pe sceni, si cea a instrumentelor, cinti-
refii sint sprijinifi cu multd eficacitate. )

Privitd in ansamblu, montarea operei ,Carmen* tre-
buie socotitd ca un indiscutabil succes al Teatrului de
Operd si Balet.

Tannhauser la Cluj

Insiirsit..-

Auzim de multi ani ¢4 la Teatrul de Operd si Balet
se vor pune ,in curind*® in scend ,Maestrii cintareti
din Nilrnberg". Asteptarea noastrd era cu atit mai in-
dreptéfitd cu cit pe nici o scend de operd de la noi nu
se joacd vreo capodoperd  wagneriand. $i, agtepind
»Maestrii- cintarefi~ la Bucuresti ne-am dus la premie-
ra... ,,Tannhduser* la Cluj.

Cu sigurantd cid nici opera romind si nici opera
maghiara din Cluj nu se pot mindri cu un colectiv
de nume si voci atit de rdsundtoare ca Teatrul de O-
perd si Balet din Bucuresti. Dar, in acelasi timp, nici
cu conservatorismul care prezideazd repertoriul acestei
inalte institufii de culturd. Meritele in ceea ce priveste
propagarea creatiei dramatice-muzicale originale romi-
nesti — o sarcind de bazd §i un criteriu insemnat de
apreciere a orientdrii activitatii unui teatru muzical --
sint impértite intre Cluj si Bucuresti. Dar nu putem
sa nu relevim tendinta de innoire prezentd la Cluj (e
destul de trist cd la mijlocul veacului nostru vorbim de
ninnoire* in legdturd cu opere scrise de Wagner in
1845!) si nu putem si nu constatdm faptul cd la Bucu-
resti cea mai noud operd din repertoriul universal a
fost scrisd de... Puccini, ¢4 nu putem urmdri pe scena
Teatrului de Operd si Balet nici drama lui Boris, nici
intrecerea maestrilor cintdreti, nici aventurile nobilului
domn Falstaff si cu atit mai pufin opere mai noi ca
»Pélléas i Melisanda“ de Debussy, ,Arianna i Barbi
Albastrd“ de Paul Dukas, ,Salomeea“ de Richard
Strauss, ,Vulpea sgireatd“ de Janacek, ,,Ora spaniolda“
de Ravel, ,Pipusile meslerului Pedro* de de Falla
»Rizboi si Pace* de Prokofiev, ,Wozzek“ de Albap
Berg si, in sfirgit, ,Oedip“ de George Enescu.

*

Luni, 18 februarie Opera romind din Cluj a pre-
zentat premiera operei , Tannhiuser* de Richard Wag-
ner in regia lui_Ilie Balea si sub conducerea muzicald
a lui Eugen Lazidr, decorurile fiind semnate de Silviu
Bogdan iar costumele de Felicia Andrasiu Avram.

Din capul locului meritd a fi relevate realizirile Stel-
lei Simonetti. Posedind un glas frumos, adecvat operei
wagneriene, cu un sim{ dramatic subtil, cintireatd de
nuante, ea este o personalitate artistici ce domina
scena. Aparifia ei contribuie la ridicarea nivelului ge-
neral al spectacolului. Indeosebi in actul II (frumoasa
arie candidd de debut, confruntarea cu Tannhiuser,
apoi cea cu cavalerii), Stella Simonetti a fost la un
nivel remarcabil. Sintem convinsi ci actul 11I, cu splen-
dida lui ,Rugiciune“ dar si se pare, cu probleme vo-
cale mai dificile, va fi pe viitor un prilej de afirmare
si mai deplind a calitdfilor cintirefei care va rezolva
toate problemele vocale cu aceeasi inalti artd din actul
secund.

Dificilul rol a lui Tannhduser i-a revenit la premiers,
lui Augustin Almisanu. Wagner cere interpretului a-
cestui erou si inteleagd ci Tannhiuser nu di niciodatd



putin din el insusi ¢i se aruncid intoEdequna in intre-
gime in situatiile d.ate $i-i mai cere sd uite ca este la
operi. Almisanu, ajutat de regie, a cautat gi, in buna
parte a reugit, si se ridice la indl{imea acestor cerinte.
A reusit in buni misurd, indeosebi in ,povestirea“
actului IIl. Dar adesea, indeosebi cind nu cintd (de
exemplu in actul II) este insuficient de expresiv, nu
lasi sd se intrevadd intreaga energie clocotitoare a
tui Tannhdaser, barbdtia acestuia, ci ii conferd un ca-
racter moale, flasc, lipsit de pasiune si personalitate.
,Povestirea®“, si din punct de vedere muzical, ne-a
apdrut ridicindu-se oarecum deasupra mediei interpre-
tarii, precum si o serie de momente din actul I (scena
[V-a). Un Wolfram inteligent, cu o f{inuta adecvati,
cintind adesea cu nuante subtile in mezza-voce, fra-

zind expresiv, dar uneori dezminfindu-se, cu o intonare.

uneori discutabild, ne-a dat C. Ursulescu. ,Imnul ste-
lei“ din actul III ne asteptim si-1 auzim cintindu-l,
in viitor, cu mai multd interiorizare, cildur3, poezie.

Mirturisim cd Ion Piso, in episodicul rol al lui Walter,
nu a fdcut acea creatie pe care esti indreptitit s-o
astepti de la un artist cu darurile sale. Ne-a apirut
rece, indiferent fatd de rol, pe care l-a tratat conven-
tional. Ne-a mirat si mihnit. Voim s3 sperim ci acest
lucru s-a datorat faptului c¢d nu a avut o ,seard buni“
§i cd nu a fost vorba decit de ,dispozitie* si nu de
»atitudine*. Ton Dinculescu ne-a oferit un Biterolf la
care brutalitatea (doritd) i vulgaritatea (doriti si ea)
spirgeau hotarele artei si muzicii. Chiar si brutalul
trebuie sd fie muzical iar vulgarul, oglindit in arti,
trebuie s3 aibd o valoare estetici- I. Dinculescu nu a
parut sa fi gasit la premierd drumul realizirii acestui
deziderat. Landgraful (Emil Muregan) a fost destul
de sters si distonant.. Elena Vitafu (Venus), fird a
fi strilucitd vocal tot timpul (indeosebi in actul II)
a dat contururi rolului ei. O voce care a avut momente
de valoare.. A fost reusitd tdlmicirea datid acelei che-
miri ispititoare din actul I: ,Iubite vin!...“ Ileana Han-
drea, pistor zglobiu cu voce frumoasd, ne-a ficut sa
regretim cd nu am putut asista si la al doilea specta-
col, ca s-o urméirim in rolul mai dificil, muzical si sce
nic, al lui Venus. Un moment remarcabil muzical a
fost cel al trecerii pelerinilor prin fata pastorului si al
lui Tannhéuser,

Prin acest moment, facem legidtura cu corul. Ne-a
aparut relativ inegal in manifestare, inci neorganizat
(corul birbitesc). Mina unui muzician de felul lui
Kurt Mild se face simtiti in unele nuantiri de gust
(incd timide insid). Corului ii revine datoria de a se
perfectiona s§i inchega pentru a putea raspunde inal-
teloxi cerinte dramatice puse in fafa sa de textul mu-
zical.

Textul muzical... demiurg al artei interpretarii. Dar
din ce pozifie sd-l1 interpretezi. In lumina operei tra-
ditionale ale cirei filoane sint vizibile in ,, Tannhiuser®,
sau, poate, in lumina dramelor tirzii wagneriene, pre-
simfite in opera aceasta, cu acel simfonism de geniu
cu discursul muzical suplu, nelimitat, ,infinit"?

Desigur cid si aici trebuia g3sitd solutia artislicad
originald, potrivita cu specificul gindirii muzicale a
fiecdrui dirijor. Eugen Lazdr trateaza partitura mai
mult in spiritul operei traditionale decit in cel wagne-
rian. Chiar si tirziu scrisa ,Bachanala“ (realizati co-
regrafic oarecum decorativ, nu organic legat de mu-
zicd) ! Mi-am adus aminte de marile interpretiri, de
amplu suftu, date de dirijori ca Enescu uverturii si
Bachanalei. Acest suflu amplu este necesar la Wagner
mai mult ca oriunde si se poate pretinde de la orches-
tra Operei Romine din Cluj, care dispune de talentaii
instrumentisti (la corn, harpi, corzi etc.), sid realizeze
aceastd ,linie mare“ de-a ltungul operei, si lichideze
acele decalaje mirunte, dar suparitoare.

Ajungem la regie. Ilie Balea — in foarte mare pro-
gres. Semmnatarul acestor rinduri a criticat violent regia
si libretul semnate de llie Balea la ,,Povestea {apului“.
E o plicuti datorie sd constati faptul cd in cea mai
mare masurd inadvertenfele de logicd §i de gust au
dispdrut. Existd o concepiie regizorali clari, care
scoate in evidentd nu misticismul operei, ci drama pro-
fund umand a lui Tannhiduser. (Un substantial pro-
gram, bine alcdtuit, ne evocd aceastd conceptie). In

vederea montirii operei, Ilie Balea a studiat docu-
mente multiple. Credem cd nu ar fi fost rdu si i se fi
oferit prilejul si vadd cum au fost montate la Berlin,
Dresda, Leipzig operele wagneriene, si cunoasci spi-
ritul traditional ,bayreuthian®, i

Cronica noastrd este criticd... si totusi ne bucurim
ca am fost la Cluj unde, in conditii mai mult decit
onorabile in situatia datd, se joacd ,Tannhduser“. Dar,
relevind o datd mai mult meritele, curajul si initiativa
bun3, necesari, a conducerii operei, ne-am simfit da-
tori si facem unele constatiri si sugestii menite a con-

tribui — macar in mici masurd — la mairirea succe-
sului animatorilor acestei premiere.
Wagner spunea odati: ,Asa cum la Athenieni o

drami satirici veseli succeda unei tragedii, mi-a a-
pirut brusc imaginea unei piese comice careplind de
analogii cu ,Intrecerea cintaretfilor din Wartburg*, s-ar
fi putut lega de ea ca o drami satirici. Aceasta a
fost drama satiricd ,Maestrii cintireti din Niirnberg*,
cu Hans Sachs ca personaj principal®,

Pe cind si unde, deci, continuarea la , Tannhiuser*?

FR. SCHAPIRA

Arta lui Yves Montand

Spectacolele date de Yves Montand la Bucuresti, cu
un mare succes, au ridicat unele probleme de ordin
muzical, interpretativ si regizoral dintre cele mai
importante, pe care ne propunem si le infatisdm.

E de relevat din capul locului faptul esenfial ci
Yves Montand a reusit sid substituie vechii sansonete
bulevardiere mai mult sau mai putin frivold, ce fisi
trigea succesul indeobste din anumite jocuri de cu-
vinte picante — acea sansonetid deochiatd — (grivoise)
care a fdcut succesul unei Mistinguette ori al Iui Mau-
rice Chevalier, cintecul legat, prin cu totul alte fire,
de viafa, cintecul cu un puternic continut social.

Yves Montand cintd de pildi in Quand un soldat,
drama soldatului ce pleacd la rdzboi cu o floare la
puscd si cu cintecul pe buze, dar care in realitate
merge la moarte, dupd cum C’est a I'aube exprimid dra-
mele ce se petrec din zorii zilei, sfirsitul condamnatilor
la moarte, iar pe de altd parte si renasterea dorintei,
a marilor speranie...

O seamd de cintece sint expresia deosebit de evo-
catoare, a dragostei pentru Paris, pentru Sena si pentru
minunatele-i bulevarde, pentru viaja de acolo (Ballade
de Paris, Les grands boulevards, A Paris).

Truda necurmatid a soferului camionar care in ne-
sfirsitele sale curse nu are rdgazul nici micar al
unei clipe spre a-si arunca privirea cétre bolta ce-
rului, este redati in Les routiers, tot asa cum Les
saltimbanques este icoana vie a comediantilor ce isi
poartd pe drumuri meseria lor chinuiti dar atit de
indrigita, indeosebi de copii a ciror ceati ii insofeste
oriunde.

Alte cintece sint o satird la adresa femeilor ce pre-
ferd unei iubiri frumoase, o.. blani (La Marie —
vison) si in general bani (Donne-moi des sous), cit
si la adresa tinerilor neocupati care isi gésesc unica
hrand spirituald in muzica de jaz, de exemplu (Il fait
des...) etc, etc.

Trebuie si aridtim cia textele nu au nimic extraor-
dinar; ele sint scrise insd cu simplitate si exprima
lucrurile direct. Cit priveste muzica, ea consta din
cintece deosebit de fluide, de curgitoare, a céror
melodicd de largd accesibilitate este desfiasurati in
majoritatea cazurilor intr-un tempo de vals iar uneori
pe ritmuri de mars, ca de pildi ,Marile bulevarde“.
O menfiune speciala e de ficut pentru Feuilles mortes
de Joseph Kosma, a cdrui melodicd lirico-dramatici
se acordd atit de bine cu confinutul cintecului generind
totdeauna o emotie profundd, de unde larga populari-
tate de care se bucurid in rindurile ascultitorilor. Ceea
ce ridicd enorm valoarea lor este chipul in care sint
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prezentate. Yves Montand este un sansonier care in-
minunchiazi in arta sa cintul discret redat cu sobrietate
si bun gust, mimica mobild, extraordinar de expresivd,
a fefei, precum si o gestici dintre cele mai sugestive.
Toate acestea concurid la redarea cit mai completd a
continutului cintecului. Une demoiselle sur une balan-
¢oire, Le chef d’orchestre est amoureux si Il fait des...
au fost cintecele care au beneficiat intr-o mare méasurd
de toate aceste posibilitifi de expresie ale interpretului.
Dar Yves Montand, cu care e solidar acel umor mus-
ciator si acel spirit spumos specific parizianului, poate
fi uneori, atunci cind interpretarea o cere, profund
dramatic, in cint ca si in expresie. Am avut un bun
exemplu in Le chemin des oliviers — acest drum al
mislinilor, drum al pécii si al libertatii, la marginea
ciruia se ivesc insd umbrele celor ce si-au dat viafa
pentru a le apira.

Yves Montand nu neglijeazi nimic din ce ar putea
contribui la prezentarea cit mai buni a unui cintec si
din acest puuct de vedere trebuje si citim atmosfera
pe care o creeazi uneori prin mijlocirea unui foarte
mestesugit contrast de lumind si intuneric ,Flamenco
de Paris" cit si uriasa umbrd atit de sugestivi
a lustragiului, in Les cireurs de souliers de Broadway,
ingenios proiectatd pe o cortind transparenta.

Cintareful este acompaniat de o micd formatie rit-
micd alcatuitd din pian, chitari, contrabas si baterie,
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plus un acordeon. Fiecare din acesti instrumentigti —-
pianistul Bob Castella, chitaristul Henri Crole si acor-
deonistul Marcel Azzola ca si Paraboschi si bkmanuel
Soudieux — sint artisti desavirsiti. Ansamblul este arti-
culat perfect, se cinta cu discrejie exemplara, cu nuante
de o mare finete.

Spectacolul oferit de Yves Montand a fost interesant
nu numai prin supericara delectare artistici pe care
ne-a olerit-o, dar si prin minunatul exemplu pe care
speram cd l-au luat la inima tofi interprefii nostri
de muzicd usoara.

J.-V. PANDELESCU

. Liliacul”

pe cea mai noud scena de opereta

Prin infdptuirile din ultimii ani — Filarmonica si
Teatrele de Stat, precum si numeroase ansambluri ar-
tistice profesionale sau de amatori — minunatul orag

de la poalele Timpei, importantul centru industrial, eco-
nomic §i universitar, Orasul Stalin, devine pe zi ce
trece, un adevarat focar de culturd si arti,

Pe rabojul acestor infaptuiri incrustdm, cu deosebitd
satisfactie, ziua de 16 februarie 1957, cind, intr-un ca-
dru festiv si intr-o atmosferd de elan s§i justificatd
multumire, s-a inaugurat Teatrul de Stat de Operetd.

Cladirea noului teatru cuprinde o sald moderni de
spectacole dotatd cu o foarte bund acusticd si vizibi-
litate, scend cu instalafii tehnice, fosd pentru orchestra,
cabine, ateliere, birouri §i foaiere spafioase,

Dupa scurte cuvintdri pronuntate de Alexandru Ca-
dar, presedintele Sfatului Popular Oridsenesc si Barbu
pumitrescu, directorul nowlui teatru, s-a reprezentat, in
premierd, opereta clasicd vienezd ,Liliacul” de Johann
Strauss.

Muzica lui Strauss, melodioasi, optimistd si cuceri-
toare, apreciati de miile de auditoni de pretutindeni, ca
si libretul sdu — in versiunea reusitd » lui R. Stega-
rescu $i I. Magnea — (care, sub pretextul-unei farse
vesele, indreaptd o garja plind de ironie la adresa
moravurilor aristocratiei si burgheziei vieneze, de la
jumitatea secolului al XIX-lea), au giasit in interpreti
(in majoritatea lor tineri, dintre care multi, pind mai
ieri au fost amatori), un buchet de entuziasti slujitori
ai artei.

Orchestra dirijatd de Dinu Niculescu ne-a impresio-
nat printr-o sonoritate omogend, lipsitd de impuritati,
prin marea variatie de colorit i nuanfe. Sint de sub-
liniat precizia si claritatea coardelor, sunetul rotund
al aldmurilor (si in general al suflitorilor), distinctia
cu care oboiul, flautul si cornul au executat mici so-
louri, conceplia in ceea ce priveste stilul lucrdrii gi brio-
ul cu care a fost executati populara uverturid (pe cit
de meiodioasa pe atit de dificild din cauza variafiilor
de tempo si ritm ca si a multor alterndri de acceleriri
si rariri). Socotim insd cid dirijorul, care a pus in con-
ducerea muzicald a spectacolului o remarcabild com-
petinta, trebuie si {ind seama de buna acustici a silii
si sd foloseascd la maximum nuantele indicate in parti-
turd, atit pentru orchestrd cit si pentru cintdrefii de
pe scend.

Soprana Smaranda Gaspard, in rolul Adelei, a rea-
lizat cea mai bund creafie a spectacolului. Ea a ficut
cu prisosintd dovada c¢i nu este neapirat nevoie de
o voce mare pentru a produce emotia artistici agteptati
de auditori, ci de o voce de calitate, nefortati, este ne-
voie de o buni tehnicd vocali, de muzicalitate, dicti-
une si frazare, calititi pe care, alidturi de un joc de
scena firesc st de inldturarea cdutirii succesului cu orice
pref, artista le posedd cu prisosinti.

In Rosalinda am prefuit insusirile vocale si scenice
ale sopranei Georgeta Gava, cintireatd cu o voce pi-
trunzdtoare care si-a trdit cu multd sinceritate rolul.
Este fnsd necesar si utilizeze o mai buni dictiune, cu
deosebire in registrul inalt.



Cu multi vervd si convingere a interpretat tfenorul
Ion Loredan pe Eisenstein, dispunind cu darnicie de
vocea sa unitard si frumos timbratd, reusind si an-
treneze uneori $i pe ceilalti interprefi.

Sintem convinsi cd in spectacolele viitoare nu va mai
abuza de atita glas nici tn canto si — mai cu seamd
— nici in prozd, fiindcd acest abuz este diunitor iar
fati de buna acustici a sdlii este o cheltuiald inutild
de capital. Mai putin realizat — poate din cauza emo-
tiei sau a oboselii — a cintat Virgil Récuci, in rolul lui
Alfred, desi a depus.un efort ldudabil pentru a se in-
tegra rolului interpretat.

Andrei Grasly in Falke a cintat si s-a miscat pe
scend cu prestantd, vidind, in afard de o voce admi-
rabild si talent muzical. Trebuie insi s#-si precizeze
imnostatia: bariton sau tenor ?

Aceleasi aprecieri despre vocea aproape tot asa de
bund a lui Jean Penciu (Franck) care, pentru a deveni
un bun cintiret mai are nevoie de studii serioase.

Corecti in rolurile interpretate: Elena Badioc (Ida)
Liviu Butnariu (Blind). Ton Podireanu (Orlovsky) si
Toma Panaitescu (Luiei). Un cuvint bun meritd Gh.
Poooiu care ne-a infitisat un Frosch mucalit si spiri-
tual. Numai ci vocea sa tiniri si cu un timbru neal-
terat nu seamini de loc a voce de betiv.

Corul insumind 26 elemente a cintat cu insufletire.
particinind cu suficienti suplete la actiunea overetei.

Baletul. ca si corul. format mai mult din tineri ama-
tori. a stirnit admiratia soectatorilor in desfisurarea
unei suite de dansuri care a culminat cu o apoteozi a

valsilui, plind de farmec tineresc.
Caldi nretuire se cuvine directorului noului teatru
de overetd din Orasul Stalin. Barbu Dumitrescu. care

a avul. pe lingd alte sarcini si rdsounderea directiei
de scend. El a realizal un spectacol bine inchegat si
la un anreciabil nivel artistic. ITn munca sa devotati
cauzei artei a stiut si-si aoropie pentru terminarea cli-
dirii si inzestrarea teatrutui cu toate cele necesare. a-
intorul neprecuvetit al Sfatului Pooular Regjonal si
Orfisenesc, ca si al unor intrenrinderi si institutii lo-
cale si din Canitald. asicurindu-si in acelasi timo si
colaborarea oretioasi a Filarmonicii locale. a diriio-
rului Dinu Niculescu pentru conducerea muzicali. Oleg
Danovski pentru coregrafie, Gr. Zincovschi. pentru de-
coruri. Vlad Sava vpentru nregitirea corului.

Conditiile imbucnriitoare in care s-a inaugurat noul
Teatru de Stat de Oneretd din Orasul Stalin ne indrep-
titesc soeranta cd in viitor pe aceasti sceni se vor
da soectacole de opereti si operd de o inalti calitate
artisticd.

AL. COLFESCU

Scend din actul al doilea al operetei ,Liliacul”, in
montarea de la Orasul Stalin:  Smaranda Gaspard
(Adela), fon Loredan (Eisenstein), fon Poddreanu
(Orlovski)

CONCERTE

George Georgescu

la pupitrul orchestrei Radio

In ultima zi — 21 februarie — a conferinfei pen-
tru probleme de muzicologie care reunea pe delegatii
radiodifuziunilor afiliate organizatiei O.L.R., orchestra
simfonicd Radio a avut fericitul prilej de a concerta
sub bagheta maestrului George Georgescu. Fird a
aduce prime auditii, concertul al cirui program a fost
alcdtuit din lucrdri binecunoscute marelui public, a re-
prezentat totusi un eveniment prin nivelul inalt al
interpretdrii, animatid de acel suflu sdrbédtoresc care
deosebeste manifestarile artistice iesite din comun, de
cele banale. Dirijorul, intr-o form# admirabili, a exce-
lat printr-o vigoare si un nerv ritmic ce au imprimat
executiel un dinamism neobisnuit, reusind s3 fimpros-
piteze pagini geniale, dar ale cidror frumusefi numai
interpretarile de autenticd trdire pot sd le punid intr-o
lumind mereu noud.

Am reascuitat cu plicere, la inceput, Suita de dan-
suri din baletul ,Nunta in Carpati“ de Paul Con-
stantinescu, lucrare ce isi videste vitalitatea, nedez-
mintitd, dupid atitia ani de la aparitia ei. Ea rimine
un exemplu de prelucrare plind de originalitate a te-
melor folclorice, care aratd ci. atunci cind e realizata
cu asemenea miiestrie orchestrald si savoare armo-
nici. folosirea melodiei populare autentice nu pici-
tuieste cu nimic impotriva principiilor moderne de
creatie. Maestrul Georgescu a interpretat lucrarea de-
venitd .clasicd“ in repertoriul sdu, cu o tinerete entu-
ziastd, fdcind <A reiasd toati seva instrumentatiei co-
lorate si dind fiecdarui ritm din suita de dansuri valoa-
rea lui expresivd specificd. Si daca toatid voiosia chefu-
lui de nunti a trdit in acele striedturi ale f{liciilor
imitate cu atita haz de tromboni. tot atit de autentica
a fost si jalea .Fldcdului trist* din originala nocturni
ce precede incheicrea suitei.

Valentin Gheorghiu e dintre acei artisti in necon-
tenitd evolutie, care aduc ceva nou la fiecare avoaritie
tn public si nu fixeazd t3lmicirea unei anumite lucriri
la o schema fix#A, stabiliti o dati pentru totdeauna;
insniratia momentana are un rol important in oproce-
sul creatiei sale interpretative (fdrd ca aceasta si aiba
de altfel nimic imorovizatoric). Astfel privitd a fost
interesantd conceptia proorie pe care a prezentat-o de
astd dati asunra Concertului in la minor pentru pian
si orchestrd de Schnumann, cavodoverd cu multe fatete,
care nonate lua o infftisare sau alta dupd felul in care
e luminatd de npersonalitatea solistului. Hotédrit lTucru.
nu lirismul a fost nrecumndnitor in aceasti din urmai
internretare a lui Valentin Gheorghiu, dar felul cum
a filtrat noezia schumanniani printr-un imouls voli-
tional permanent sustinut, care si-a aflat culminarea
fireascd in finalul concertului, a asigurat redirii o
unitate convingitoare Fantul c¢i nota oredominanti a
fost cea de tensiune si nu de visare. a scos de altfel
in evidentd architectonica solidd a lucririi. conceputi
larg. de un Schumann constructor. care nirea a nu
avea nrea multe afinitati cu creatornl snuitelor de mi-
niaturi de eenul .Carnavalului“. Sunetul nianistului
re-a andrut consistent. de o prezentd concreti — fir3
duritate — iar firul muzical a fost sustinut cu o logici
permanent treazi. Am reoretat, poate, doar ci rela-
xarea cerutd in scurtul .Intermezzo“ nu a fost mai
efectivd si cd ideile muzicale — ne referim la trece-
rea cdtre partea mediani a formei de lied — au
aparut aci innodate firi ,cezura“ fireasci. In schimb,
finalul a fost dominat cu un suflu impresionant si o
consecven{d ritmicd nedezmintitd, care — si sounem
lucrurilor pe nume — lipseste celor mai multi din in-
terpretii concertului, incapabili si-si distribuie vezistenta
tehnick si mai ales resursele avintului interior pe o
suprafatd muzicald foarte mare — daci ne gindim la
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faptul ¢i nu oferd solistului nici o clipd de rigaz, de
adunare de forte (exceptie fdcind doar fugato-ul or-
chestrei). Excelent a fost acompaniamentul maestrului
Georgescu; slobozind toate vocile orchestrei, chiar
pe cele ce apar de obicei mai ascunse, dirijorul a im-
prumutat desfidsurdrii muzicale un caracter cu adevirat
simfonic, relevind superioritatea lucrdrii lui Schumann
asupra altor concerte romantice, in care domini mono-
logul instrumental.

Dintre cele doua piese de Chopin acordate de solist
ca supliment, am gustat indeosebi pe prima, Nocturna
opus 15 nr. 2 in Fa diez major, redatd cu sentimentul
just al poeziei sale delicate, luminatd de acele pasaje
de ,coloraturd pianisticd“ al ciror secret Valentin
Gheorghiu il posedd pe deplin.

Sint, intr-un concert bun, anumite ,momente psiho-
logice, care concentreazi atentia ascultitorului, si
unde se concretizeazi cu cea mai mare fortd inriurirea
emotfionald pe care o are interpretarea asupra sa. Un
asemenea moment a fost, in execufia ,Simfoniei pa-
tetice” de Ceaikovski, inceputul dezvoltirii din prima
parte, in care temele intrd in focul unei lupte deci-
sive. Dramatismul inclestdrii a fost redat de George
Georgescu la limita superioard a tensiunii si rareori
ne-a fost dat si auzim Orchestra Radio rdspunzind cu
o asemenea eficacitate intentiilor dirijorului. Secretul
succesului interpretdrii lui Georgescu rezidd in faptul
cd ¢l nu se teme si exprime, in toati amploarea lui,
patetismul- simfoniei, ¢d nu cautd si-l1 ascundd — nici
chiar in sentimentala temd a doua din prima parte —
si cd astfel dd glas mare §i generos romantismului
ceaicovskian, care, chiar dacd ne identificim mai mult
sau mai pufin cu el, actioneazi inci, nedezminiit, asu-
pra oricdrui auditoriu.

Desigur cd intensitatea interpretdrii nu a putut fi
mentinutd tot timpul la acelasi nivel; culmile le-am
aflat in prima si ultima parte a simfoniei. Totusi faptul
cd in miscarea a doua orchestra a cintat ,Allegro“
dar nu si ,con grazia“ si cd pe alocuri sonoritatea n-a
fost tocmai transparenta, nu poate diminua impresia
ldsatd de o execufie care a stabilit definitiv calificarea
acordatd de orice iubitor de muzicd unei asemened
seri, atunci cind i3i aminteste cd a asistat la un ,con-
cert mare”.

ALFRED HOFFMAN

Orchestra de cameri

S-a cdulat in citeva rinduri si se creeze la noi o
orchestrd de camerd, si incercirile, desi nelipsite de
succese initiale, s-au oprit in genere la primul concert.
Orchestra de camerd alcituitd de curind dintr-un mai-
nunchi de instrumentisti apartinind principalelor for-
matii simfonice din Bucuresti (Filarmonica, Radio si
Cinematografia), sub conducerea lui Mircea Cristescy,
pare sd fi depdsit acest prag periculos, o dati cu
cel de-al doilea concert: si este de nddidjduit ci ea
va deveni intr-adevdr o formatie statornici, date fiind
rezultatele muzicale excelente pe care le-a obfinut pind
acum si spiritul nou pe care il aduce in lumea orches-
trelor noastre.

Insusi faptul persistenfei acestei formatii indici o
seriozitate i n consecventd morald mai ridicald ca de
obicei. Intr-adevar, noua ,orchestrd de cameri“ se ca-
racterizeaza printr-o remarcabild constiinciozitate a
membrilor sdi, prin acuratete, dezinteresare si acea
.disciplind liber consimiiti“, venitd din participarea
launtricd si din dragostea adevirati de muzicid a fie-
cdruia, despre care se vorbeste mult in orchestrele noas-
tre, dar care se intilneste rar in practicd. Intr-o for-
matie de camerd, in care fiecare instrumentist are un
rol esential, asemenea factori sint de primordiald im-
portantd. Un bun ansamblu de acest fel nu este numai
o reusitd imbucurdtoare prin sine, c¢i un adevdrat mij-
loc de educatie muzicald, un exemplu pentru formatiile
mari, simfonice, a cdror calitate se obfine prin ampli-
ficarea acestui spirit al corectitudinii si participarii in-
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tense a fiecirui orchestrant, prin amplificarea spiritului
»Muzicii de camerd*.

Insusirile specifice unui bun ansamblu de cameri
s-au evidentiat incd din primele piese pe care noua
orchestrd le-a executat in concertul ei de debut la A-
teneu! R.P.R. Concerto grosso op. 3 nr. 5 de Hindel
si Concertul brandenburgic nr. | in fa major de Bach.
Piese aparent simple, ele sint in realitate foarte pre-
tentioase, fiind de o mare transparentd, cerind o deo-
sebitd calitate a sonoritatii si puritate de stil. Tocmai
de aceea s-a putut aprecia la justa sa valoare sunetul
calitativ al orchestrei, obtinut prin identitatea arcuse-
lor si emisiunii, prin faptul cd instrumentistii nu ,for-
teaza*“ tonul si se striduiesc ca el sd rdmind plicut si
rotund ; la aceasta se adaugd promptitudinea de ris-
puns la intentiile dirijorului, in frazare si nuante; cil-
dura si sinceritatea expresiei, proveniti dintr-o unitate
care asimileazd colectivul unei personalititi — unui in-
terpret unic. Toate aceste insusiri ale ansamblului sint
stimulate si puse in valoare de dirijorul excepfional de
inzestrat care este Mircea Cristescu: sensibil si in a-
celagi timp judicios organizat in conceptia sa, rafinat
in aminunte dar atent la linia intregului, minutios
si izbutind si imprime fluiditate desfasuririi pieselor,
subtil si riguros, el intruneste intr-un grad inalt fnsu-
sirile complexe care fac un adevirat sef de orchestrid
si care nu se intilnesc prea des adunate intr-o aseme-
nea sintezd armonioasa.

Concertul brandenburgic ne-a dat prilejul si prefuim
calitatea sufldtorilor (corni, oboi), precum si limpezi-
mea planurilor sonore, vocile instrumentale reliefindu-
se net dar in acelasi timp impletindu-se intr-un tot
organic. Cu mare suplete si discrefie, si rdminind in
acelasi timp prezentd, a acompaniat orchestra, in con-
certul de oboi de Cimarosa, pe solistul Pavel Tornea:
precis, corect si rutinat, l-am fi dorit poate mai cald
si mai poetic in acest concert saturat de melodie ge-
neroasid si fnsoritd. Executia simfoniei in sol minor de
Mozart a izbutit un lucru rar: echilibrul intre inten-
sitatea expresiei si puritatea mozartiand a stilului,
un caracter ..pre-beethovenian® care insd nu depiseste
limitele stilistice proprii acestei muzici. Aci insi s-au
resimiit si limitele orchestrei, datorite chiar specificului
siu, numirului redus de componenti: mijloacele sonore
insuficiente au determinat un efort de amplificare a
sunetului, avind drept rezultat o sonoritate mai putin
frumoasd decit in restul concertului; este un amanunt
care n-a alterat insd conceptia de ansamblu si meritele
indiscutabile ale executiei.

Al doilea concert al formatiei — intr-un mod aparent
paradoxal — a fost mai pufin egal ca nivel decit pri-
mul. Ceea ce pare si mai ciudat este c3 inegalitatea
n-a venit din faptul abordirii unui repertoriu mai
larg decit cel ,clasic® din primul concert. Dimpotriva,
realizdrile mai bune s-au obtinut de aceasti dati in pie-
sele contemporane ce au alcituit partea a doua a pro-
gramului- O idee fericitd a fost aceea de a se executa
piese contemporane rominesti (dupd cum a subliniat
intr-un cuvint introductiv prof. M. Andricu). ,,Concer-
tul pentru orchestrd de coarde* de Sigismund Toduta
(versiunea inifiald, nemodificatd) — lucrare ce vi-
deste solidul simt arhitectonic si mdiiestria compozito-
rului, dar se resimte de o anume monotonie datoritd
in special uniformitatii armoniilor, aspectului lor exclu-
siv modal, de o consecventi putin obositoare, ca si
aceea a melodicei deduse dintr-o celuld unicd — a
fost ingrijit executat. ,Pavana pentru o infanti de-
functi“ de Ravel a impresionat prin perfectiunea sufla-
torilor, prin finetea si sensibilitatea corzilor: o inter-
nretare diafand, gratioasd, plind de simtire disoreti si
de bun gust evocind acele ,Fétes galantes” ale lui Ver-
laine sau tablourile tui Watteau. Nuantat si precis a
sunat orchestra de coarde in ,Serenada“ de Benjamin
Britten, interpretatd si de aceasti dati de temorul V.
Teodorian si de cornistul I. Biddnoiu cu multd muzi-
calitate si farmec poetic.

In concertul de Haydn, violoncelistul A. Capitano-
vici — datoritd desigur si lipsei sale de experien{ad so-
listicd din ultimii ani — s-a prezentat sub asteptdri si
sub propriul sdu nivel din repetifii, ceea ce a imprimat
executiei un aspect de nesiguran{d si labilitate. Mai



putin izbutitd incd a apdrut prima piesi din pro-
gram — ,Concerto grosso nr. 8 de Corelli. A fost
indeosebi vina ,Concertino“-ului care, dupd nn inceput
ratat, nu a izbutit sd regiseascd stilul, linistea si linia
necesard. Credem ¢d aci, in aceastd piesd care pune
probleme minime de ,tehnici“, dar unele mari de inter-
pretare, s-a resimiit o delicientd: aceea a repetitiilor
neindestuldtoare 3i in conditii defavorabile, a insuficien-
tului ,;rodaj* al orchestrei. Ca orice inceput, nici a-
cesta nu e usor: este insd neindoielnic ci forurile in
drept (Ministerul Culturii si Uniunea Compozitorilor)
vor sprijini ldudabila initiativd a ,,orchestrei de camera*,
pentru ca ea si poatd da roadele cele mai bune, demne
de talentul, striduintele si aspiratiile investite intr-insa.

MIHAI RADULESCU

Requiemul de Verdi

La 9, 10, 11 si 14 februarie, in Sala Ateneului,
Orchestra Simfonicd si Corul Filarmonicii de Stat
.George Enescu® si un cvartet vocal format din pro-
tagonisti ai Teatrului de Operd si Balet, sub condu-
cerea dirijorului Egizio Massini, au prezeniat ,Requie-
mul* de Verdi (executat in primd auditie la noi in
tara, la 26 martie 1936 de Orchestra ,Filarmonica® si
Corul ,,Carmen“, sub- bagheta lui lonel Perlea).

Lucrare vocal-simfonici de mari proportii, inceputi
in 1868, la moartea lui Rossini (cind Verdi a scris
numai o parte ,Libera me“), terminald si executata
in 1874, pentru comemorarea unui an de la moartea
poetului italian Manzoni, ,Requiemul”, desi foloseste
obisnuitele texte religioase ale slujbei funerare, totusi
nu urmeazd tradifia misticismului catolic. Din contra,
este usor de recunoscut in bogitia de melodii, nu
numai intonatii complet necanonice, foarte asemina-
toare cu cele din operele marelui compozitor (in spe-
cial cu cele din ,Aida“, pe care Verdi a scris-o cam

in acelasi timp), dar chiar si intonatii populare ita--

liene.

Verdi nu intrebuinteazd orga, insd, in afard de so-
listi si cor, utilizeaza o orchestrd mirita. .

Reluarea de citeva ori pe parcursul intregii lucrari,
a fragmentului ,Dies irae“ (Allegro agitato), prile-
juieste orchestrei o participare mai activd la tematica
»Requiemului®, cdruia 1i asigurd o unitate si mai in-
chegata.

*

Cunoscétor al stilului verdian, dirijorul Egizio Mas-
sini a condus cu multd sigurantd, pidstrind ,Requie-
mului* caracterul siu general, imprimind fiecdrei parti
trasdtura respectivd si reliefind muliimea contraste-
lor.

S-au bucurat
introducerea la

de o justd si apreciatd interpretare:
»Requiem* ca si execufia — 1in ge-
neral — fird repros a fragmentelor: ,Dies irae“,
oSanctus” si a pirtii a saptea ,Libera me".

S-ar fi cuvenit evitate un mic decalaj intre trom-
petele din orchestrd si cele dinafard si unele sonori-
titi mai aspre. ale alimurilor din ,Tuba mirum™.
Flautul si picola in ,Lux aeterna“, acompaniind pe
mezzo-soprand, nu au respectat intocmai nuantele si
finetea cerutd de text, spre deosebire de oboi si cla-
rinet care au acompaniat pe soprana solo cu ton cati-
felat si mare finete.

Corul pregdtit temeinic, cu accentele de intensitate,
culoare, respiratie si dictiune, de dirijorul sdu D. D.
Botez (dirijor adjunct V. Pintea) a sunat placul si
bine unificat, dind dovadd de o remarcabild suplete.
Subliniem executia recitativului introductiv ,Requiem
aeternum®, planurile sonore bine evidentiate in alter-
narea vocilor din ,,Kyrie eleison* si in fuga din ,,Sanc-
tus“ (unde corul este divizat in opt voci), claritatea
si sustinerea tonului din pdirtile ,a capella”, ca de
exemplu in ,Te decet hymnus“, energia si promplitu-
dinea din agitatul ,,Dies irae“,, rotunjimea sonoritatii

basilor din ,,Rex tremendae" si recitativul din ,Libera
me*, spus de intregul cor ca de o singurd voce. Totusi
a fost evidentd insuficienta debitului vocal al birbati-
lor in fuga din ,Sanctus“, cind vocile femeiesti au
fost mult mai pregnante, in timp ce ale basilor si
tenorilor au fost mai slabe, contopindu-se uneori cu
orchestra. Pe drumul maturitdtii fortei sale interpre-
tative, corul va trebui marit, in special cu elemente
barbdtesti, bine selectionate.

Din cvartetul vocal s-a desprins luminos soprana
Maria Volosescu care, provenind din mijlocul corului
operei, a fost promovata solistd in anul 1952. Dotata
cu o excepiionald voce dramaticd dar si cu posibilitati
de soprani liricd, cintdreata pune in slujba expresiei
artistice o subtild muzicalitate si o bund tehnicd vo-
cald, care 1i permite si foloseascd, in orice registru,
o gama largd de nuante si culori. Astfel a intonat cu
multd cantabilitate ,Recordare Jesu pie”, realizind
in acut un pianissimo de o rard puritate. Artista a
atins treapta cea mai inaltd a mdiestriei sale in [ina-
tul ,,Requiemului® (,Libera me*) cind a trecut cu usu-
rintd prin dificultdtile partiturii, in special in ,An-
dante“, acompaniatd de corul ,a capella®

A executat de asemenea cu plind voce, sigurantd si
strilucire, o vocalizd in care ataci do acut, pentru ca,
dupd citeva mdsuri, la o diferentd de doud octave
(do grav) sid sopteascd (aproape imperceptibil dar cu
voce impostatd), un ultim si emotionant ,Libera me,
Domine...*

Am gisit-o in progres pe mezzo-soprana Elena
Cernei. Ajutati de usurinta cu care si-a unifical —
in mare parte -— registrele si de insusirea de a putea
cinta, cind este nevoie, cu voce linistitd, ea si-a apro-
piat in bund misurd stilul oratoriului. S-a remarcat in
.Liber scriptus® si in ,Recordare®. Textul muzical cere
insd si mai multdi nuantd.

Tenorul Mihail Stirbei, in afari de vocea sa clari
si plicut timbrati, a viddit o insistentd preocupare de
a se adapta genului, printr-o manierd adecvatd si prin
evitarea portamenielor. El ne-a miscat In ,Qui Ma-
riam absolvisti“ si a fost deosebit de expresiv fin
Hostias..."".

Basul Mircea Buciu, desi nepotrivit stilului sever al
.Requiemului“, unde s-ar fi cerut o voce mai supld,
de bas cantabil, a pus totusi mult suflet in ,Lacry-
mosa dies illa® si — in general — o griji ldudabild
pentru justetea tonului, dictiune si frazare.

Marea afluenti de care s-au bucurat cele patru con-
certe si repetitiile generale ale ,Requiemului* lui Verdi
cildura si entuziasmul cu care au fost primite, au
arilat pretuirea acordati de publicul nostru, atit nemu-
ritorului comgpozitor si valoroasei sale creafii, cit si
muncii i realizdrilor tuturor interpretilor.

AL. A. C

Organistul G. Fischinger

Desi nu- are decit 26 de ani, Giinther Fischinger,
astdzi organist de catedrald la Schwiabisch Gemiind, este
de pe acum un interpret care a depisit etapa incepu-
turilor carierei artistice, afirmindu-se de-a lungul a
numeroase turnee intreprinse in Olanda, Belgia, Elvetia,
Uniunea Sovieticd, Cehoslovacia etc.

La Bucuresti, Fischinger a sustinut un recital, re-
marcabil in primul rind prin programul siu si a fost
solistul concertului orchestrei Filarmonica de stat
»George Enescu” (simbitd 23 si duminicd 24 februarie).

Este necesar si subliniem ca un element caracteristic
lui Fischinger acest judicios si totodatid variat reper-
toriu, care Tngidduie ascultatorului si aprecieze mai bine
dimensiunile posibilitdtilor interpretului, inlesnindu-i in
acelasi -timp cunoasterea unor lucrdri mai putin cintate
la noi ca ,Fantezia in fa minor“ de Mozart, ,Marea
piesd simfonicd“ de Franck sau a unor lucriri de com-
pozitori ca Louis Nicolas Clérambault, Henry Purcell,
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Louis Vierne.. Nu au fost neglijate nici piesele de
bazd ale literaturii instrumentului: Fantezia si fuga
in sol minor, Toccata si fuga in re minor de Johann
Sebastian Bach, Concertul nr. 4 in fa minor pentru orgd
si orchestri de Haendel. Cit despre concertul in do
major de Haydn, probabil conceput initial ca un con-
cert pentru pian, el apare nesemnificativ din punct de
vedere al compozifiei (avind o exclusivd valoare isto-
ricd de lucrare din prima tinerete) si in consecin{d in-
consistent ca problematicd de realizare. Ca instrumentist,
Giinther Fischinger are o seami de calitdti evidente:
cultura muzicald care se traduce 1in seriozitatea si
tinuta artisticd a interpretiarifor sale ca si in subtila
sezisare a stilurilor felurite ale felurifilor creatori, o
anumitd inclinatie cadtre latura poeticd a muzicii, cdtre
imaginile de incintdtoare simplitate si puritate. Este
foarte ciudat si poate chiar impropriu caracteristicilor
instrumentului in sine, dar Fischinger mai pufin con-
vingétor in sfera constructiilor sonore grandioase, im-
punitoare, este admirabil in realizarea miniaturilor de
gingasd si senind atmosfera.

Astfel miretia si intelesurile de inaltd spiritualitate
ale Fanteziei si fugii in sol minor ca si ale Toccatei
si ale fugii in re minor nu s-au dezvdluit in executia
parci lipsitd de echilibru, de coeziune si mai ales de
acea soliditate de granit pe care trebuie si le aibi
intregul edificiu sonor. Lipsa de riguroasi sustinere
ritmica a stat la baza acestor deficiente. S-a intimplat
acelasi lucru cu stralucitoarea simfonie pentru orgid a
lui Louis Vierne (compozitor francez — 1870—1937)
oferiti in supliment, in care interpretul desi a dehutat
cu o extraordinara vigoare si stdpinire a instrumen-
tului, nu s-a mentinut la acest nivel de incordare emo-
tionald si tehnicd, bruscind pulsatia ritmlcad si. stirbind
astfel claritatea armoniei deosebit de interesante. Despre
sonoritatea stearsa si mai pulin pidtrunzitoare in regis-
trul grav, nu putem vorbi fird a reaminti de defi-
cientele basilor orgei pe care a cintat Fischinger.

In schimb, cele trei piese (Preludiu, Coral. Mars) din
suita in re major de Purcell ca si fragmente din ,.Cartea
pentru orgd“ de Clérambault (1676-—1749, ultima per-
sonalitate proeminentid din scoala clasici a organistilor
francezi) a fost in adevdr incintitoare prin eleganta
interpretdrii, care a reliefat fragilitatea si naivitatea
muzicii acestor vechi maestri. La fel si .Concertul
in do major“ de Haydn, cu acea specifici simplitate

anropiatd mai mult de atmosfera compozitiilor pre-
clasice.
Compusd in 1791. anul ,Flautului fermecat si al

Reouiemului. anul ultim al vietii lui Mozarl, , Fanlezia
in fa minor* Kv. 608, este stilistic vorbind un capitol
izolat al creafiei mozartiene din aceastd perioadi.
O lucrare de orgd pentru un orologiu* a notat com-
pozitorul pe aceastd partiturd conceouti in stilul sever
al lui Bach (fixind astfel destinatia compozitiei pentru
o orgd snecciala montatd in cutia unui orologiu pe care
se pare cid ar fi fondat-o nn oarccare conte Deym). In
aceastd monumentald piesd de constructie tripartita —
Allegro, Andante. Allegro — Fischinger a dezviluit in-
treaga sa maiestrie, de la cizelarea instrumentali pina

la construcfia sobrd, concisd, - susfinuti de expresive
contraste.
Relevdm si interpretarea izbutitdi a ,Marei piese

simfonice* de Cezar Franck (din gruoul de 6 piese pen-
tru orgd compuse intre anii 18f0—1862). Compozitie de
prooortii vaste, a cdrei executie cere nu numai sti-
pinire depnlind a instrumentului ci si insusirea stilu-
lui eorandios si totodati subtilitatea rafinatdi a lui
Frank. ,Marea piesd simfonica* anticipeazd nu numai
ca perioadd de comporzitie ci si ca atmosferd generali,
ca detalii de constructie, celebra simfonie in re minor
a maestrului (si temele principale seinrudesc). Ambele
aceste ultime lucrdri au ridicat nivelul recitalului. La
statornicirea unei concluzii de ansamblu asupra artei
lui Giinther Fischinger, a contribuit si execufia concer-
tului lui Haendel ,,Cucul si privighetoarea“: este un
instrumentist cu o conceptie maturs, bun gust, posibili-
tati tehnice si expresive in plind dezvoltare.

ADA BRUMARU
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Festival

Juliu Muresianu”

In 10 februarie a avut loc in sala mare a Casei umni-
versitarilor din Cluj, un concert comemorativ ,Iuliu
Muresianu“ dat de Filarmonica de Stat, in colaborare
cu Filiala Uniunii Compozitorilor si Conservatorul de
muzici ,George Dima“, cu prilejul Implinirii unui
an de la moartea regretatului compozitor.

Inminunchind citeva din lucririle reprezentative ale
lui Iuliu Muresianu, programul concertului a cuprins
Suita I-a romineascd pentru orchestrd, Suita II-a ,Ro-
manticd“, Concertul pentru pian, Concertul pentru
fagot, Concertul pentru corn (ultimele doud in prima
audifie), apartinind unor etape diferite de creafie. Am
avut o imagine complexd asupra drumului parcurs in
cele aproape trei decenii de activitate, a evolufiei stilului
componistic care se distinge printr-o continud ten-
dintd de innoire a limbajului muzical si prin origina-
litate.

Continuind si dezvoltind traditiile inaintasilor mu-
zicii rominesti, muzica lui Iuliu Muresianu inspiratd
de folclorul ardelenesc, este legatd de imaginile bo-
gate ale vietii, In care se oglindeste mai cu seami
chipul sufletesc al tdranului romin.

Suita lui Iuliu Muresianu nu constd dintr-o simpla
succesiune de dansuri stilizate in care elementele me-
lodio-armonice joacd rolul principal in realizarea con-
trastului, ¢i sint imagini de viatd si trdiri emotio-
nale ce poartd titluri poetice sugestive. Aici isi gisesc
loc sentimente diverse, de la forta clocotitoare a unui
tablou de petrecere tardneascd, la ,bocetul* strabatut
de lirism generos; de la poezia si farmecul tabloului
svara pe cimp“, pind la evocarea unor amintiri dure-
roase in ,Poveste tristd“ din Suita Il-a ,Romantica“
si zburdélnicia tinereascd din suita IV-a pentru copii.

Preocupiérile cele mai de seamd ale lui Iuliu Mure-
sianu au gravitat in jurul genului de suitd si al con-
certului instrumental. Acestea au fost ciile principale
prin care s-a adresat ascultdtorilor, pe care i-a facut
sd vibreze sincer si robust la auzul muzicii sale me-
lodioase, expresive si de un bogat colorit orchestral.

Fie cd prelucreaza melodiile unor cintece si dansuri
folclorice, multe cu rezonan{id arhaica, fie ca acestea
izvordsc din fantezia compozitorului, intonatiile mu-
zicii populare sint intotdeauna prezente in creatia lui
Iuliu Muresianu.

Strdin de latura estetizantd si de falsul inovato-
rism, el a rdmas credincios, pina la urmd, unui stil
limpede si sincer, fard a fi banal sau simplist. Concer-
tul rominesc pentru pian si orchestrd. pentru a ne limita
numai la acest exemplu, dovedeste ci autorul era
preocupat permanent de a imbogati expresivitatea lim-
bajului muzical, mergind pind la folosirea gamei hexa-
tonale, la suprapuneri de acorduri indrdznete, la ar-
monii in care se integreazid de fapt insusirile modale
ale folclorului ardelenesc.

Contributia adusd de Iuliu Muresianu muzicii romi-
nesti constd si in faptul cd a fost printre primii com-
pozitori care a abordat genul concertului intrumen-
tal si mai ales pentru instrumente de suflat. Con-
certul pentru pian si orchestrd se situeaza printre pri-
mele lucrari rominesti de acest gen, iar concertele
pentru corn, fagot, trompeti (ultimul din pdcate ra-
mas neorchestrat), cite exemple au inaintea lor?
Desigur, lIuliu Muresianu nu a fost deschizdtor de
drumuri, un inovator in sensul adevirat al cuvintului,
c¢i un compozitor care a sezisat modest, fird emfaza,
unele lipsuri in muzica noastrd, ciutind sd le inldture
potrivit cu talentul, forta si priceperea de care dis-
punea.

Concertul comemorativ Iuliu Muresianu organizat de
Filarmonica -din Cluj, impreund cu institutiile de artd
amintite, a constituit un modest omagiu inchinat me-
moriei compozitorului.

G. MERISESCU



La noul studio

pentru tineret

Duminicd 25 februarie Filarmonica de Stat ,George
Enescu“ din Bucuresti a deschis porfile noului Studio
al Tineretului in localul fostului Teatru al Ateneplui.
Fatd de vechiul studio unde aproape timp de trei
ani s-a dus o activitate sustinutd, noua sala de capa-
citate mai mare, bine amenajati, mult mai proprie
manifestdrilor muzicale de camerd, are toate sansele
s& devind in scurtd vreme un adevdrat santier al tine-
rilor nostri interpreti.

Programul concertului inaugural consacrat in intre-
gime creatiei muzicale rominesti ne-a oferit aldturi de
piese mai cunoscute si o primi auditie: Cvartetul nr.
2 in do major de Wilhelm Berger, cu care a inceput
concertul. Scrisd in anul 1956, lucrarea tindrului com-
pozitor si interpret Wilhelm Berger, se caracterizeaza
fati de piesele sale anterioare de acelasi gen, prin-
tr-o arhitectonicd mai echilibratd, prin dezvoltdri tema-
tice ample, dinamizate prin interesante procedee poli-
fonice. Desi manifestd pe alocuri unele influente mai
ales regeriene (in partea l-a), lucrarea dovedeste o sti-
pinire deplind a scriiturii pentru cvartet de cdtre com-
pozitor, care s-a strdduit sd realizeze o muzicd expre-
sivd de buni calitate. In ciuda unor mici deficiente de
execufie (de pildd in dezvoltarea pdrtii I-a) datoritd
de bund seama unui prea mic numdr de repetifii, Cvar-
tetul Uniunii Compozitorilor a prezentat lucrarea in
conditii destul de bune. Tema energica, avintatd, a
primei par{i sau melodia vioaie a Scherzo-ului, ritmul
ostinat al violoncelului din partea a IIl-a, apoi stri-
gatul expresiv al violinei prime, urmat de cantilena
aceluiasi instrument, fugato-ul realizat sugestiv prin
intrarile succesive ale celor patru instrumente, fraza
liricd voit romanticd pentru sublinierea contrastului
emotfional al aceleiasi parfi, buna dispozitie din Ron-
do-ul final, -- iata momentele mai importante ale
lucrarii in care eforturile conjugate ale instrumentis-
tilor au rcalizat o unitate comunid de vederi, tdlma-
cind-o expresiv.

In continuarea concertului, harpista Ileana Pitca a
prezentat un reusit program de piese din literatura
noastrd de muzici de harpd. Invingindu-si propria
emotie mai ales din prima piesd, Cintec de leagin de
Umberto Pessione, ea a realizat un crescendo in inter-
pretarea piesei ,Povestioarda“ de Marfian Negrea, atin-
gind punctul culminant in ,Colindele® lui Tiberiu
Brediceanu. Aci Ileana Pitca a_reusit si ne produci
clipe de incintare printr-o redare perfectd a gingésiei
si gratiei acestei minunate lucrdri. Partea intiia a
Sonatei pentru harpid de Bogdan Moroianu prin scri-
itura ei mai complicatd, a constituit pentru tinara har-
pistdg piesa cea mai grea, pe care insid a reusit s-o
interpreteze cu convingere, invingind multe din diii-
cultdtile tehnice.

In partea a Il-a a concertului, soprana Geta Bilan
acompaniatd la pian de Nicolae Ridulescu, a prezen-
tat un program variat de lieduri. Aceasta talentatid cin-
tireatd, care regretdm cd apare destul de rar pe estra-
dele noastre de concert, posedd o voce cald4, rotund3
si egald in diferitele registre, o bund dictiune si malld
muzicalitate. In liedurile pe versuri de Eminescu,
Geta Bilan a redat cu finete atmosfera oarecuin sum-
brz din ,Ce std vintul si tot batd“ de Mihail Jora,
continutul filozofic al piesei ,Dintre sute de catarge™,
prospetimea pasionatd, umbritd de o usoard melancolie,
a liedului ,Si dacd ramuri...“ (interpretatd in supliment
la cererea publicului), acestea din urmi compuse de
Doru Popovici. Dozarea planurilor sonore prin treceri
expresive de la forte la piano, din registrul mediu spre
acut, a fost admirabil redati in liedul ,Prin pidure®
de Constantin Silvestri pe versuri de Heine. Cintireaia
a subliniat apoi cidldura liedului ,Eu te-am iubii“ de
Diamandi Gheciu pe versuri de Pugkin, piesi care se
bazeazd de la inceput pind la sfirsit pe susfinerea

unei accentuate cresteri emotive, si a realizat o inter-
pretare aleasd a ,Povestei rozei®* de Martian Negrea
pe versuri de Veronica Micle. Legenda gingasei roze
minunat evidentiatdi de muzica Ilui M. Negrea, ne-a
dezvaluit incd o datd resursele interpretative ale cin-
tirefei : frazare, tehnicd vocald, infelegere deosebitd
a versurilor. Acompaniamentul la pian sustinut de Ni-
colae Ridulescu a contribuit in egald miasurd la reu-
sita interpretarii liedurilor.

In incheierea concertului, Cvartetul Uniunii Compo-
zitorilor a executat suita ,Pe Arges in sus..“ de Teodor
Grigoriu. Lucrarea destulde dificild darin acelasi timp
interesantd prin prospetimea ce o degaja la fiecare
noui ascultare, este cunoscutd nu numai din silile de
concerte sau din inregistririle pe discuri, in interpre-
tarea aceleiasi formafii, dar si prin difuzarea ei Ia
statiile de radio; ea a marcat punctul artistic maxim
al concertului. Calitatile piesei ca si execulia ei le-am
affat la un nivel artistic inalt. Publicul a rasplitit cu
aplauze indelungate reusita acestui concert imaugu-
ral, care socotim cd este de bun augur pentru activi-
tatea viitoare a studioului.

SILVIAN GEORGESCU

Orchestra de amatori
.Dinu Lipatti”

Orchestra simfonicd de amatori ,Dinu Lipatti® a
luat fiin{d in toamna anului 1955. Grupind o serie de
elemente talentate (absolventi de Conservator, instru-
mentisti cu practicd muzicald temeinicd), dirijorul Marin
Rosescu (arhitect) a reusit ca in scurt timp sd reali-
zeze o formatie puternica, echilibratd, entuziasti si de
calitate. Dupa o serie de concerte la Banca de Stat,
UCECOM i Institutul de Constructii, orchestra ,,Dinu
Lipatti si-a dat ,examenul“ la Ateneul R.P.R. interpre-
tind un program atrdgator dar dificil: J. Chr. Bach
(Simfonia in si bemol major), Vivaldi (Concertul
pentru violoncel si orchestrd de coarde in re major),
Weber-Piatigorski (Adagio si Presto pentru violoncel si
orchestrd) si Haydn (Simfonia nr. 94 in sol major
»Surpriza“). La aplauzele -auditorilor s-au mai acordat,
in supliment, doud lucrdri de Mozart (Gavota pizzicatto
si uvertura operei ,Nunta lui Figaro®“).

Nivelul general al interpretdrii a fintrecut astepta-
rile. Spre bucuria noastrd si a tuturor acelora care
salutd aparifia unei noi realizdri artistice, ,Simfonia“
de J. Chr. Bach, dacid in Allegro assai a tridat emotia
instrumentistilor, a cunoscut insd in Andante si Presto
o revenire la poezie si simplitate cuceritoare. Ne
manifestim rezerve asupra stilului mult prea liber
si neconform epocii lui Bach in care a fost executatd
simfonia.

Cele doud lucrdri concertante pentru violoncel s-au
bucurat de prefiosul concurs al virtuosului Radu
Aldulescu, artist emerit al R.P.R. si laureat al premiului
de Stat, care a stiut sa imprime formatiei o sobrietate
si un stil mai propriu, mai adecvat, de interpretare.
Orchestra a acompaniat cu multd finete si ateniie pe so-
list, realizind momente remarcabile in Larghetto si
Allegro-ul final din concertul lui Vivaldi. Radu
Aldulescu a apiarut mult degajat in fata publicului,
bine studiat ca tehnicd, stralucitor in Presto-ul de
Weber, insi putin aspru in paértile lente. Simfonia
»Surpriza“ de Haydn a avut darul si dezviluie unele
posibilitdti ale {formatiei; amploare de sonoritate,
sobrietate de interpretare. Nu e mai pufin adeviarat ci
dificultdtile lucrdrii lui Haydn au ardtat i unele
scaderi mai accentuate, care speraim si fie remediate
in viitor : decalaje intre grupele instrumentale, lipsd de
acordaj, mentinerea permanentid in nuanfele de forte
si nerealizarea celor de piano.

In general, orchestra ,Dinu Lipatti“ trebuie si lupte
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pentru coeziunea compartimentelor si pentru atingerea

nuantelor fine, care ii asigurd controlul permanent al
intonatiei.
Succesul colectivului se datoreste in mare mésura

arhitectului Marin Rosescu, dirijorul si animatorul or-
chestrei. Dupa o practici indelungati in fruntea forma-
tiilor de amatori, Rosescu a apdrut la pupitrul unei
orchestre simfonice. Gestul siu masurat, sigur, elegant,
gustul si simful artistic, toate dublate de o rard mo-
destie, i-au atras simpatia publicului. Desigur cd Ro-
sescu mai are de invitat (poate intr-o bunid mdisura
chiar de la formatia pe care o conduce), insi contactul

L

Textul oficial

permanent cu sata de concert, documentarea prin discuri,
asistarea la repetitiile unor maestri, il vor ajuta si
creascd in scurt timp.

Menfiondm pe de o parte entuziasmul orchestrei,
dragostea cu care arhitecti de renume lucreazid alaturi
de muncitori, iar pe de alti parte ne exprimim regre-
tul fatd de totala lipsd de interes a sindicatului.

Roadele muncii entuziaste ale orchestrei simfonice
,Dinu Lipatti“ nu vor intirzia si apard, sperdm, in
viitor

VIOREL COSMA

al regulamentului Concursului International

George Enescu, una dintre cele mai complexe per-
sonalitdfi muzicale din vremea noastrd, a devenit de
multd vreme, prin intreaga sa activitate creatoare,
o figurd de seamid a muzicii internafionale. Violonistul
si compozitorul, seful de orchestrd, pianistul si pro-
fesorul si-a cistigat, pe toate - acesle planuri, un re-
nume care a trecut de hotarele {irii sale, inscriindu-se
printre marile personalitafi artistice ale lumii.

De-a lungul vie{ii sale, dragostea pentru arti s-a
manifestat nu numai prin strdduinfa sa permanentd de
a transmite mesajul de umanitate al muzicii, ci si
prin contributia efectivd la ridspindirea acestei arte,
prin ajutorul acordat, cuorice prilej, tineriler muzicieni.
Este semnificativ faptul c¢d incd in 1912, cind George
Enescu se afla in primii ani ai activiti{ii artistice,
a infiintat din beneficiiie concertelor sale  ,Premiul
national de compozijie George Enescu“, pentru a in-
curaja creatia muzicald romineascd. De asemenea, citre
sfirsitul vietii, in 1951, facind parte din juriul Concursu-
lui international al tinerilor dirijori de la Besangon,
George Enescu a acordat din fonduri personale, un
premiu suplimentar pentru a fi decernat celui de-al doi-
lea clasat.

Concursul muzical internajional ,George Enescu“
(care va avea loc la Bucuresti, din trei in trei ani)
instituit de cele mai inalte foruri de culturi din R.P.R,,
este nu numai un omagiu adus marelui artist dar si o
implinire a dorintei sale, manifestatd de atitea ori de-a
lungul vietii, de a contribui la riaspindirea artei muzicale
si la incurajarea celor mai daruifi i mai pasionaji
dintre tinerii ei slujitori. '

REGULAMENTUL CONCURSULUI

1) Primul concurs international ,,George Enescu“ va
avea Joc la Bucuresti, intre 5 si 15 septembrie 1958,
in cadrul unor festivititi muzicale.

2) La acest concurs pot lua parte tofi tinerii violo-
nisti si pianisti care nu depisesc virsta de 33 ani la
31 decembrie 1958.

3) Candidatii se vor inscrie prin completarea buleti-
nului anexat (Anexa A), care trebuie si parvind la
secretariatul concursului cel mai tirziu pind la data de
I iunie 1958.

Participan{ii vor anexa la buletinul de inscriere, ur-
mitoarele :

a) Scurte date biografice si informafii cu privire la
studiile si activitatea lor artisticd ;

b) copia unui act oficial din care sid reiasi virsta
(act de nastere) ;

c) 3 fotografii (in vederea publicitatii).

4) Candidatii vor primi confirmarea inscrierii lor in
termen de o lund de la primirea buletinului de inscriere
la secretariatul concursului.
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.George Enescu”

5) Concursul cuprinde urmatoarele sectiuni: vioara,
pian si o sectiune speciald privind cea mai buna inter-
pretare (vioard si pian) a Sonatei a Ill-a in la minor
de George Enescu. )

6) Concursul pentru vioard si pian cuprinde trei
etape: doud etape ecliminatorii si unma finald cu or-
chestra, pentru desemnarea premianfilor. Participarea
publicului este admisi numai la etapele a Il-a §i a
II-a.

Candidafii
program :

urmeazi si se prezinte cu urmaitorul

VIOARA
Etapa | — eliminatorie

a) Bach — Partea I-a si a Il-a dintr-o sonatd de
vioard solo sau 4 péarti dintr-o partitd sau
. Chacona.
b) Mozart — Concertul nr. 7 in re major (partea I)
cu cadenfa de George Enescu.
¢) George Enescu — Sonata Il in fa minor (partea
[. Ed. Enoch — Paris si E.S.P.L.A., — Bucuresti).

Etapa Il — eliminatorie
a) Paganini — Capriciul nr. 24 sau
Tartini  — Le trille du diable sau
Ysaye — Sonata II1 (dedicatd lui George

Enescu).
b) O piesd, la alegere, de un compozitor contemporan
de preferinti din tara de origine a candidatului,
de o duratd maximd de 10 minute (poate fizsi o
parte dintr-o sonati sau suita).
c) George Enescu — Sonata II in fa minor (in in
tregime).

Etapa finald (cu acompaniament de orchestrd)

Un concert la alegere, dintré urmatoarele:

Beethoven — Concert in re major

Paganini — Concert in re major (partea I)
Mendelssohn. — Concert in mi minor

Lalo — Simfonie spaniold

Brahms — Concert in re major
Ceaicovski — Concert in re major
Glazunov — Concert in la minor
Saint-Siens — Concert in si minor

Elgar — Concert

Sibelius — Concert

Bartok — Concert

Haciaturian — Concert

Ludovic Feldman — Poem concertant (ed. E.S.P.L.A,,
‘ — Bucuresti).



PIAN
Etapa 1 — eliminatorie
a) Bach — Clavecinul bine temperat: Preludiu si Fuga

in do diez minor sau in la minor (din caietul I)
sau in si bemol major (din caietul II).

b) Beethoven — Una din sonatele op. 53, 8! a, 90,
101 sau III.
¢) George Enescu — Toccata din suita op. 10 in re
major (Ed. Enoch — Paris si ES.P.L.A. — Bucu-
resti).
Etapa Il — eliminatorie

a) Una din urmatoarele lucrari:

Liszt — Sonata in si minor

Schumann — Studiile simfonice, Kreisleriana
sau Carnavalul

Chopin —- Una din sonate

Brahms — Variatiuni pe o temid de Haendel

sau de Paganini (unul din caiete).

b) Una din urmitoarele lucriri:

Mihail Andricu — Partea [ din Sonatina in fa diez
minor (Ed. Hamelle — Paris).

Tudor Ciortea — Capriccio din Trei piese pentru
pian *).
Paul Constantineseu — Toccata *).
Leon Klepper — Dans rustic din Trei piese de con-
cert *).
Ludovic Feldman — Piesa nr. 2 sau 3 din Trei piese

de concert *),
Radu Paladi — Rondo (ed. E.S.P.L.A. — Bucuresti).
Sigismund Todutd — Passacaglia ¥).
Constantin Silvestri — Baccanala *).

c) O piesd, la alegerea candidatului, de un compozitor
contemporan. :

d) George Enescu — Suita op. 10 in .re majdr (in
intregime).

Etapa finali f~u acompaniament de orchestri)

Mozart — Concert in do minor K 491 sau
in re minor K 466
Beethoven — Concert nr. 3 in do minor sau

nr. 4 in sol major sau nr. 5 in
mi bemol major

Schumann — Concert in la minor

Chopin . — Concert nr. | in mi minor sau
nr. 2 ingfa minor

Liszt —- Concert nr. 1 in mi bemol major
sau nr. 2 in la major

Brahms — Concert nr. 1 in re minor sau

) nr. 2 in si bemol! major

Grieg — Concert in la minor

Saint Siens — Concert nr. 2 in sol minor

Ceaicovski — Concert nr. 1 in si bemol minor

Rahmaninov — Concert nr. 2 in do minor sau
Rapsodia pe o temi de Paga-
nini

Ravel — Concert

Prokofiev — Concert nr. | sau nr. 3

Haciaturian — Concert

Paul Constantinescu — Concert (ed. E.S.P.L.A, —
Bucuresti).

7). Concursul pentru Sonata Ill-a de vioard si pian
de George Enescu **) cuprinde doud etape, una elimi-
natorie §i alta definitivd. Participarea publicului este
admisd numai la etapa Il-a.

*) Editate de ‘Uniunea :Compozitorilor din R.P.R.
#%) Ed, Enoch — Paris si E.S.P.L.A. .~ Bucuresti.

Etapa I-a — eliminatérie. — Partea 1 a sonatei.
Etapa 1l-a — definitivi. — Sonata in intregime.

8). Concurentii care participd la interpretarea Sonatei
a lll-a de George Enescu pot participa si separat la
concursurile de vioara sau pian.

9). Partiturile lucridrilor rominesti vor fi trimise can-
didafilor de citre secretariatul concursului, la cererea
lor.

10). Ordinea prezentirii candidatilor la etapa I eli-
minatorie se va face prin tragere la sor{i, in prezenia
concurentilor.

La celelalte etape ordinea va fi stabilitd de juriu.
Ordinea fixati nu va putea fi modificatd, decit in cazuri
de fortd majord, cu aprobarea juriului.

11). Juriul va fi format din personalitdti muzicale cu:
noscute in lumea intreaga.

12). Fiecare membru al juriului isi va exprima pirerea
tn cifre de la 1 (foarte slab) pina la 20 (foarte bun).
Pentru a putea fi admisi la proba Il-a, concurenfii vor
trebui sd obtind cel putin [4 la prima proba.

Daci unul din membrii juriului este fostul sau actualul
profesor al unuia dintre candidati, el nu va participa la
discufiile pentru aprecierea acelui candidat.

Deciziile juriului sint inatacabile.

13). Toti candidatii admisi la ctapa a Il-a vor primi
o diplomid de participare. :

14). Juriul va putea decerna urmitoarele premii:

a) Vioara

Premiul I lei 30.000 si o medalie de aur
Premiul II lei 25.000 si o medalie de argint
Doui premii IIl a cite lei 20.000 si o medalie de

bronz
Douid mentiuni a cite lei 10.000.

b) Pian

Premiul I lei 30.000 si o medalie de aur
Premiul II lei 25.000 st o medalie de argint
Doud premii III a cite lei 20.000 $i o medalie

de bronz
Douid mentiuni a cite lei 10.000.

Premiile si mentiunile sint indivizibile.

¢) Pentru cea mai buni interpretare a Sonatei a Ill-a
de George Enescu.

lei 60.000
lei 40.000

Premiul I
Premiul II

Premiul se imparte in mod egal intre violonist si
pianist.

15). Juriul nu este obligat si acorde premiile daca
nu crede ci este cazul.

16). La dorinta laureafilor cetafeni strdini, domiciliafi
in strdinitate, 15% din wvaloarea premiilor va putea fi
transferatd in strainatate in valuta tirilor de origine,
la cursul oficial din ziua platii.

17). Dupid inchiderea concursului, laureatii vor da un
concert festiv cu orchestra la Bucuresti.

Ei vor fi invitati de asemenea sid dea concerte cu
orchestrele simfonice din alte orase.

COMITETUL DE ORGANIZARE
Pregedinte

— Traian Sdvulescu, presedintele Academiei R.P.R.

Vice-pregedinti
— lon Pas, prim loctiitor al ministrului Culturii

— Mihail Jora, academician, compozitor, profesor la
Conservatorul din Bucuresti
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Secretar

— Constantin Bugeanu, dirijor

Membri

— Alfred Alessandrescu, dirijor la Teatrul de operd si
balet din Bucuresti $i al Orchestrei Radio.

— Mihail Andricu, compozitor, profesor la Conserva-
torul din Bucuresti

— Garabet Avachian, profesor
Bucuresti

— George Breazul, muzicolog, profesor la Conservato-
rul din Bucuresti

— Dagobert Bucholtz, profesor la
Bucuresti

— Paul Constantinescu, compozitor, profesor la Conser-
vatorul din Bucuresti

— Dimitrie Dir;i’cu, rectorul Conservatorului din Bucu-
resti

la Conservatorul din

Conservatorul din

— Romeo Drighici, directorul muzeului , G. Enescu“

— lon Dumitrescu, compozitor, prim secretar al Uniunii
Compozitorilor ¢in R.P.R.

— George Georgescu, dirijor, directorul Filarmonicii de
stat ,,G. Enescu“ din Bucuresti

— Vasile Jianu, profesor la Conservatorul din Bucu-

resti

— Alfred Mer1$de]sohn, compozitor, secretar al Uniunii
Compozitorilor «in R.P.R.

— Florica Musicescu, profesoard la Conservatorul din
Bucuresti

— Constantin Silvestri, dirijor, compozitor, profesor la
Conservatorul din Bucuresti

— Zeno Vancea, compozitor, profesor la Conservatorul
din Bucuresti

-— Ovidiu Varga, compozitor, director muzical la Radio-
difuziunea romind.

Secretariatul concursului ,,George Enescu”:

Bucuresti Cal. Victoriei 141 Telefon 6.01.47

——

NOTE

(o

Consfatuirea cu dirijorii formatiilor artistice de amatori

In luna august a anului trecut, a avut loc la Bucu-
resti, Finala celui de-al IV-lea concurs al echipelor
artistice de amatori ale Sindicatelor, Ciminelor cul-
turale, Caselor raionale de culturd si Colturilor rosii
din Gospodairiile agricole de stat. Concursul s-a soldat
cu un succes categoric, fiind o adeviratd surprizad
pentru invitafii strdini care au venit si asiste la des-
fasurarea acestei grandioase manifestafii artistice.

Acest concurs fiind numai o etapd a desfdsurarii
muncii de culturalizare — asa cum au fost de altfel,
si celelalte concursuri — era normal si urmeze o
trecere in revistd a realizérilor si mai ales a lipsurilor
constatate cu acest prilej, pentru ca arta amatoristica
sd atingd noi trepte la viitoarele concursuri.

In vederea acestui scop, Casa Centrald a Creatiei
Populare a chemat, pentru zilele de 11—I13 februarie
a acestui an, pe dirijorii formatiilor artistice corale
si instrumentale la o consfdtuire. Pentru ca aceastd
intilnire si aibd rezultatele si urmdrile dorite, s-au
alcituit si prezentat urmitoarele referate:

1) Cu privire la cel de-al IV-lea Concars al forma-
tiillor artistice de amatori, referent prof. D. Botez.

2) Unele probleme ale muzicii instrumentale, Pe mar-
ginea celui de-al IV-lea concurs pe tfari al formatiilor
artistice de amatori, referent Liviu lonescu.

3) Cunoasterea unor probleme de tehnici a scriiturii
corale, referent C. Palade.

Primul referat a avut in vedere corurile privind pro-
blema acestor formafii sub toate aspectele: organizare,
pregitire, repertoriu, interpretare etc.

Fiecare dintre punctele previzute in planul refera-
tului a fost amplu dezbidtut si susfinut cu referiri bo-
gate la felul cum s-au prezentat in concurs diferitcle
formatii corale. Aproape fiecdrei formatii si fiecdrui di-
rijor li s-au aratat partile pozitive si lipsurile cu care
s-au prezentat in finald. Inainte de a se trece la a-
ceastd analizd, s-a scos in relief nivelul artistic al
corurilor actuale, ca §i locul pe care-l ocupid prelu-
crarea folclorului regional in raport cu ceea ce se
cunoaste din trecutul nu prea indepirtat.

In afari de aceasta, s-a atras aten{ia asupra faptului
ci unele formatii au dovedit cd pot da mai mult decit
cer dirijorii respectivi, ceea ce impune neapirata si
continua ridicare a nivelului lor profesional.

Al doilea referat are in vedere formatiile instrumen-
tale. Ca parte pozitivdi se subliniazid in primul rind
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marea varietate a formatiilor care s-au prezentat in
Concurs : orchestre simfonice si semi-simfonice, fan-
fare, orchestre populare, tarafuri, formatii de fluierasi,
formatii de cimpoieri, orchestre de mandoline, orches-
tre de balalaici si orchestre de estradi. S-a subliaiat
in acelasi timp insd si numirul destul de mic al aces-
tor formatii, in raport cu ceea ce ar putea si fie, ca
si nivelul artistic scdzut al celor mai multe dintre ele.
S-a atras aten}ia asupra repertoriului fanfarelor si
orchestrelor simfonice i semi-simfonice, care lasd in
afara creafiile culte rominesti actuale, asupra lipsei
de acordaj a celor mai multe formatii, asupra valorii
indoielnice a unora dintre piesele prezentate etc.

S-a recomandat si se péstreze specificul local nu
numai in ceea ce priveste repertoriul, dar si struc-
tura formatiilor.

Al treilea referat a fost inspirat de constatarea cuin
{3 desi unele formatii dispuneau de elemente suficiente,
desi vocile erau calitativ destul de bune, totusi corurile
nu sunau. Referatul vorbeste pe larg si cu suficiente
exemplificiri muzicale dgspre elementele de bazd ale
facturii corale, si anu melodie, registrele vocale
si expresia lor, armonie. Fiecare dintre aceste elemente
este tratat aparte, ardtindu-se ce conditii trebuie si
indeplineascd pentru ca si sune bine.

Intr-un ultim capitol, intitulat ,Concluzii practice
in interpretarea corald a stilului armonic* se vorbeste
despre rolul si importanta diferitelor voci in ansamblul
coral, despre functia expresivi a modulatiei $i des-
pre mobilitatea relativ specificd proprie corului.

Se intelege cd aceste probleme privese in primul
rind pe creator, pe compozitor, dar cunoasterea lor este
absolut necesard si dirijorului care vrea sid-si dea
seama fn ce mdsurd o piesd oarecare este sau nu
potrivitd pentru formatia sa.

In afara ordinei de zi previzutd, s-a mai citit refe-
ratul: ,Solistii in cadrul miscirii artistice de ama-
tori“, redactat de prof. Tiberiu Alexandru si semnatarul
acestor rinduri. Aici se atrage atenfia asupra numi-
rului cu totul nesatisfacdtor al solistilor care s-au
prezentat la concurs, asupra necesitdfii alegerii unui
repertoriu local pentru a se indepirta pericolul stan-
dardizdrii acestuia, asupra lipsei din repertoriul solis-
tilor a cintecelor in care se oglindegte lupta poporu-
lui pentru un trai mai bun etc.



Dupa cum se vede, referatele prezentate au ating
problemele cele mai importante pe care le-a ridicat
concursul, si au indicat caile ce trebuiesc wurmate in
viitor, ceea ce a facut sa fie ascultate cu mult inte-
res. Aceasta s-a vazut din discutiile interesante la care
au dat nastere. Este adevarat ca aceste discufii s-au
purtat mai ales in jurul primului referat — lucru ex-
plicapil, de altfel,-dacd ne gindim ca cei prezen{i la
consfatuire erau in primut rind dirijori de cor — dar
din tot ce s-a spus s-a putut veaea grija §i sufletul pe
care-l pun acestl indragostiji ai muzicu pentru dezvol-
tarea continua a miscarii artistice de amatori.

Desigur ca agsa cum n-am putut decit enunfa cu-
prinsul relferateior, nu vom putea prezenta mai pe
iarg nici problemele ce s-au discutat. Ne vom limita
dect la citeva, pe care le consideram mai importante.

Atit in primu relerat cit si in al doilea s-a lansat
ideea trecerii 1a allabetizarea muzicala a artistilor ama-
tort. Aceasta idee a fost imbrafigsatda cu caldurd de
majoritatea vorbitoruor. ‘loti cei care s-au relerit la
aceasta problema au cerut tiparirea urgenta a unui
manual general care sa contina intr-o expunere simpla
$1 pe injelesul tuturora, suliciente nofiuni de teorie
$! armonie. ’

In legaturd cu aceastd alfabetizare, s-a atras atentia
asupra laptului ca in unele provincii — cum ar fi Mol-
dova — se simte lipsa prolesortlor de muzica -califi-
cati $i s-a accentuat asupra pregatirii cu totul insu-
ficienta a actualilor absoivenft ar $colilor pedagogice.
>-a cerut sa se acorde o mai mare atenfie predarii
acestel discipline, nu numai in $colile pedagogice $1
gcolile popuiare de muzica, ci $i 1n celelalte gcoli.

unul dintre vorbitori a lansat ideea si se puna in
mina elevwiul de la gcolile elementare instrumente
populare usor de procurat, cum ar ii fluierul. Aceasta
ar ajunge 1a dezvoltarea muzicalitdfii viitorilor artigti
amatori i ar tace posibila, in viitor, alcatuirea a nu-
meroase lormafii instrumentale populare.

O altad problema, care s-a ridicat atit de primul re-
Terat cit 1 de o serie de vorbitori, a fost aceea a cin-
tarii autentic populara. Unii vorbitori s-au indoit de
posibilitatea utilizarii acestui fel de cintare, cu toate
ca Lesul-llvei a demonstrat din plin acest lucru, aitii
n-au lost de acord cu ea sub motiv ca mai curind
sau mai tirziu se va ajunge la o unificare a felului de
a cnta pe intreaga fara, aga incit este bine sid ne
fixam de acum ia ,cintarea academici“. Concursul
a demonstrat insd cd acest fel de cintare nu se intil-
neste numai la Lesu, ci si in alte par{i, pind chiar si
in Bucuresti, asa cum a dovedit Corul [ntreprinderii
Flamura Rogie. Este, desigur, o problema ce va trebui
dezbatutd pe larg. Studiul ,Despre emisiunea vocalid

a cintdrefilor ardeleni* al lui Ilarion Cocigiu — unul
dintre cei mai harnici si priceputi folclorigti pe care
i-am avut — care a aparut de curind in Studii muzi-

cologice nr. 2 din 1956, va fi multora de un real folos
pentru intelegerea problemei.

S-a mai ridicat, de numerogi  vorbitori, problema
timpului celui mai potrivit pentru f{inerea concursurilor,
ca gi aceea a Iimpartirii formafiilor dupa posibilitiile
lor reale si dupa nivelul artistic la care au ajuns. S-a
spus — cu bund dreptate, dupd pirerea noastrd - —
cd nu este recomandabil si se infrunte la acelasi
concurs formatii despre care se poate spune ci au o
traditie, cu .acelea care de-abia s-au infiripat. Cunos-
cind in mod sigur care va fi rezultatul concursurilor,
membrii celor din urmid nu vor munci cu aceeasi tra-
gere de inimd ca atunci cind ar sti ¢a vor concura
cu formatii egale lor. S-a cerut cit mai multe coruri
pe 2 si 3 voci.

O altd idee exprimati a fost aceea ca organizarea
concursurilor si tind seama s$i de ramurile de pro-
ductie, ceea ce ar putea duce la o stimulare a intre-
cerii.

In ceea ce priveste timpul cel mai potrivit pentru
organizarea concursurilor, mai toti vorbitorii care s-au
referit la problemid au indicat iarna, cind masa {ara-
neasci nu este prinsd cu muncile agricole.

Congresigtii au fost salutati in numele Uniunii Com-
pozitorilor de céitre Ion Dumitrescu, prim secretar,
jar in numele Directiunii Muzicii din Ministerul Cul-

turii de citre tov. Costel acestei
directii.

Dupa cuvintarea tovardsului Prisnea, prim loctiitor
al Ministrului Culturii, care a atras ateniia asupra
numdrului foarte mic de cintece de masa care plac
$i sint cintate, consfdtuirea a fost incheiatd de tova-
rasul G. Boghiu, Directorul Casei Centrale a Creatiei
Populare. i )

Seara a urmat o consfituire cu compozitorii, cu
care ocazie acestia au aflat care sint doleantele diri-
jorilor. S-au luat angajamente de o parte si de alta
gi s-au despirtit hotari{i cu toti sd lucreze din ris-
puteri pentru inflorirea artei amatoristice in patria
noastra,

Riduleséu, seful

GH. CIOBANU

Conferinta muzicologilor O. |. R.

In cursul lunii februarie s-a finut la Radiodifuziunea
romina, cea de-a treia conferinfa internationald a muzi-
cologilor Organizatiei Internationale de Radio (O.LR.),
la care au participat urmatorii reprezentanti: Dimitrie
Traikov (R. P. Bulgaria), Sziann Yu-I (R. P. Chinezi),
Vlastimil Musil si 1rji Spiletz (R. Cehoslovacd), Franz
Spielhagen si Gerhard Schwalbe (R. D. Germani), Eli-
sabeta Bekierova si Henryk Swolkjen (R. P. Polona),
Ovidiu Varga, Ada Brumaru i Emilian Oane (R. P.
Romind), Nikolai Petrovici Ceaplighin si A. L. Dovjenko
(U.RS.5.) si Vera Rev (R. P. Ungard).

Au mai participat, ca invitai, Joseph Kalcic (R. D.
Iugoslavd) iar din partea O.LR., J. Weiser secretarul
general al Institutiei.

Conferinfa a urmdrit realizarea unui cit mai rodnic
schimb de experien{d in directia emisiunilor radiofonice
cu caracter educativ, o largire a schimburilor de ma-
teriale muzicale precum §i a schimbului de ansambluri,
dirijori si soligti ai radiodifuziunilor.

In cadrul conferintei au fost audiate emisiuni model,
insofite de explicatii i care au fost urmate de discutii

“ample.

La sfirsitul dezbaterilor, care au durat patru zile,
conferinta a adoptat in unanimitate o serie de re-
comandari- tinzind la imbunatifirea emisiunilor cu ca-
racter educativ. S-a recomandat publicarea lunard, a
unui buletin informativ care si cuprindd, intre altele,
enumerarea celor mai bune emisiuni muzicale educa-
tive, insotite de scurte adnotdri asupra continutului si
formei acestora. Nivelul emisiunilor muzicale educa-
tive trebuie ameliorat printr-o constanti colaborare cre-
atoare cu reprezentan{ii organizatiilor de tineret —
din scoli, universitati, intreprinderi etc. Un schimb cu
cele mai bune emisiuni muzicale educative, traduse in
limba rusid si franceza, precum si organizarea unor
vizite reciproce ale redactorilor emisiunilor muzicale
in vederea aprofundirii schimburilor de experien{d in-
tre diversele radiodifuziuni.

S-a recomandat Comisiei programelor O.I.R. de a
examina problema organizirii unui concurs O.LR. pen-
tru o emisiune muzicald educativi pe o temi fixatad
in Comisia Programelor. Cea mai bunid emisiune din
acest concurs va primi un premiu si va fi difuzatd
de catre toate Radiodifuziunile membre ale O.LR.

S-a recomandat, de asemenea, directiilor emisiunilor
muzicale, de a prepara, din trei in trei luni, o emisiune
consacratd noutétilor din viata muzicala a {arilor res-
pective. Aceasti emisiune va fi remisd tuturor celor-
lalte radiodifuziuni.

S-a mai recomandat convocarea unei conferinfe a
colaboratorilor redacfiilor de muzicd populari care sa
discute muzica populari la radio, formele emisiunilor
de muzicd populari si chestiunile legate de studiul
culegerilor §i aranjamentelor de folclor.

Se vor face in acest sens propuneri conducétorilor
radiodifuziunii sovietice pentru ca aceastd reuniune sa
aibd loc, citre sfirsitul anului 1957, la Kiev.
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Tot in legiturd cu muzica populard, Conferinta a
recomandat comisiei programelor O.I.R. si organelor
administrative ale O.ILR. de a examina convocarea
unei conferinte internationale de muzicd populari la
Radio, citre sfirsitul anului 1958 ori inceputul anului
1959, la care sid participe atit specialistii in materie
de muzicd radio-difuzati, membri ai O.L.LR. cit si spe-
cialisti cunoscuti, de reputatie mondiald care se- ocupd

cu problemele de muzicid [olclorica.
JLov. P

Cu ansamblul C. F. R.-Giulesti

in lran
Dupi frumoasele succese obtinute in Cehoslovacia,
Ungaria, Finlanda, Germania, Franta si Olanda,

ansamblul de ,Cintece si Jocuri C.F.R. Giulesti“ a fost
invitat si dea citeva spectacole in Iran.

Plecind la 22 decembrie anul trecut spre Teheran, am
intirziat mai multe zile in Belgrad, din cauza timpului
nefavorabil zborului avioanelor, astfel incit am ajuns in
Iran in ziua de 29 decembrie.

Primirea deosebit de atentd si cdlduroasi cu care
am fost intimpinali la sosire ne-a facut sa uitdm de
oboseald si greutdfile drumului si si ne pregidtim ime-
diat pentru primul concert pe care-l aveam in aceeasi zi.

Seara, cu totfii eram nerdbddtori si plini de emotie
la gindul care va fi reactia publicului iranian fatid de
arta noastrd populard. Fuseserim informafi ci biletele
pentru spectacolele noastre erau vindute si cid specta-
torii ne asteaptd cu mare nerdbdare. Insiirsit, cortina
s-a ridicat si concertul a inceput. O dati cu aparitia
pe scend a dansatorilor nostri in minunatele costume
nationale, au inceput si ropotele de aplauze care n-au
mai incetat de loc pina la sfirsitul spectacolului. A fost
un adevdrat triumf al artei noastre populare. Dansa-
torii, incurajati de primele succese, au desfasurat intrea-
ga lor madiestrie, astfel incit numerele din program au
fost in mare parte bisate.

Entuziasmul in sali crestea. Veni si rindul formatiei
orchestrale in frunte cu maestrul Nicu Stinescu, care
prin interpretarea sa minunati datid romantelor, horelor
si jocurilor noastre a cucerit inimile auditorilor.

Interpretarea Ciocirliei a stirnit ropote de aplauze si
ovatii care ne-au aritat clar cid primul nostru spec-
tacol plicuse.

La cererea insistentd a publicului, orchestra a mai
cintat doua cintece iraniene foarte frumoase, dupi care
cu adevirat, aplauzele n-au mai contenit.

Dupd terminarea spectacolului, pe scena plind de
flori, soseau mereu spectatori entuziasti care felicitau pe
artistii nostri pentru arta lor inaltd si isi manifestau

dorinta de a-i revedea in toate spectacolele, si in acelasi
timp tineau si aibid o amintire in urma vizitei noastre,
fotografiindu-se in grupul artistilor nostri si cerindu-le
autografe. Astfel s-au legat prietenii §i am primit invi-
tatii nenumdirate, dovada clari a succesului obfinut de
ansamblul nostru. Eram cu totii bucurosi, cici trecusem
un examen greu si totodatid fericiti, caci eram prima
formatie artisticd din tirile de democratie populard care
vizitam Iranul. Am sustinut in total cinci concerte la
Teheran: trei organizate de asociatia Filarmonica, unul
de asociatia pentru stringerea legiturilor de prietenie in-
tre Iran si U.R.S.S. si unul organizat de legatia noastri
si la care au participat membri ai guvernului, senatori,
deputati, membri ai corpului diplomatic si alfii.

Spectacolele noastre s-au bucurat mereu de aceleasi
succese si putem spune cd evenimentul la ordinea zilei
a fost vizita ansamblului la Teheran. Presa de toate
nuantele era plind de elogii la adresa ansamblului nos-
tru. In toate ziarele au apirut fotografii si articole la
adresa artistilor nostri. In mod special, unele ziare au
scos in evidentd arta violonisticd neintrecutd a maestru-
fui Nicu Stinescu, care i-a cucerit pe toti. Nu exista
concert la care dupi spectacol sd nu vind admiratorii
pe scend, sd-l roage sa se fotografieze cu ei si sd le
dea autograife. De asemenea, s-a subliniat maiestria si
arta coregrafici a dansatorilor indrumati de maestrul
Petre Bodeut.

Dintre vizitele ficute la Teheran, as vrea si amin-
tesc de aceea de la ziarul ,Etelaat (Informatia), cel mai
mare ziar din Teheran unde fuseserdm invitafi si unde
ni s-a ficut o primire foarte cidlduroasi si prieteneasca.

Am fost solicitafi sia vizitdim redactia si tipograflia
ziarului, iar la urma ni s-a oferit fiecdruia cite o colectie
a ziarului precum si unele reviste editate aici.

A doua vizitd care ne-a impresionat foarte mult este
aceea de la Scoala populard de artd, unde studentii si
profesorii au primit cu ovatii si aplauze pe artistii nos-
tri, manifestindu-si astfel entuziasmul lor fati de arta
noastrd. In cinstea noastra, orchestra scolii a prezentat
un concert de muzicd populard, solisti fiind profesorii
acestei scoli, dindu-ne astfel prilejul si admirdm la rin-
dul nostru frumusetile artei iraniene. La sfirsitul acestei
vizite am primit in dar din partea scolii nenumirate
carti si tipdrituri muzicale, amintire pretioasd a valo-
rilor artistice ale poporului iranian.

Ne pare foarte rdu ci n-am putut ridspunde la nenu-
maratele invitafii in mod special la Conservator si la
Scoala de coregrafie, dar timpul sederii noastre la Te-
heran a fost scurt, in total 8 zile. In aceastd perioadi
unii dintre noi au vizitat muzeul de arhitecturd veche,
Hotelul sahului, si bineinteles am cdutat si cunoastem
orasul cu tot ce are el mai interesant.

Am putea spune multe despre momentele emotionante
ale despartirii in care regretele se imbinau cu mindria
si bucuria de a fi dus cu cinste solia artei noastre popu--
lare la mii de kilometri de scumpa noastrd patrie.

DUMITRU BUGHICI




PRESA MUZICALA
de peste hotare

SOVETSKAJA MUZICA. Organul
Uniunii Compozitorilor Sovietici si
Ministerului  Culturii din U.R.S.S,,
publicd in primul sdu numdr pe
acest an, articolul lui D. Kabha-
levski despre ,Creatia linerilor com-
pozitori din Moscova®”. Sint apreciate
lucrari de G.Galinin, R. Scedrin,
A. Espai, B. Ceaicovski, M. Maru-
taev, A. Ciugaev, A. Holminov, N.
Karetnicov, E. Svetlanov, s.a.

La rubrica ,Tribuna“ apar: scurtul
articol ,,S4 educdm cu grija si aten-
{ie tineretul* (V. Sebalin), siudiul
,.Cu privire la discutia despre moste-
nire* (D. Jitomirski) si ,,Insemnari
din odihnd“ (note de M. $aghinian
cu privire la muzica auzitd la Kar-
lovi-Vary).

De un mare interes sint rdspunsu-
rile la anchebta revistei cu privire la
,Cdile si perspectivele muzicii con-
temporane“. lIscdlesc scurte articole
Pablo Casals, Kurt Atterberg, Oftt-
mar Gerster, Zygmunt Mycelski, Mi-
hail Andricu, Hejtor Villalobos, Ta-
deusz Szeligowsky,  Adrian Boult,
Marcel Rubin, Manolis Kalomiris,
Hans Eisler, Evan Senior, Veselin
Stoianov, Ernst Meyer, Georges Ber-
nand, Josef Stanislas, Giinther Ko-
chan, Paul Constantinescu.

Articole despre Teatrul  muzical
publicd Ciorlonite, Mihailov, S$itova
si Sappak. Despre viata muzicald
de peste hotare apar  articole ca
,Problema formei nationale in mu-
zica chineza“ (Ho Lu Tin), Festiva-
lul de la Varsovia (Martinov), Con-
cursul de cvartete din Liége (Liato-

sinski) s.a.
Numdrul doi este consacrat cente-
narului mortii lui Glinka. Aladturi

de saluturi ca cele ale lui G. Sviri-
dov (,,Glinka al nostru*), S. Konen-
kov, K. Paustovski, B. Smirnov, 1.
Petrov, s.a., apar studii ample con-
sacrate problematicii glinkiene. Ast-

fel sint cele despre ,Rddicinile
populare ale tematismului rus din
»lvan Susanin“ (V. Protopopov),

despre caracterul popular al creatiei
fui Glinka (A. Sohor), Glinka si in-
terpretarea (I. Kremlev), Cintecul,
romanta, opera la Glinka (A. Vi-
hanskaia), Impresiile din Italia ale
lui Glinka (B. Bogdanov-Bere-
zovski), Glinka si Kukolnik (P. Ri-
bakova) s.a.

Se mai publicd si documente glin-
kiene, bibliografii etc. Aldturi de
,.Glinkiana* apar studii despre ,,Sim-
fonia lui B. Liatosinski* (M. Bialik)
o operd comicd de V. Rubin (N.
Sumskaia), cvartetul lituanian de S
Vainiunas (Z. Kumpene), mijloacele

muzicologiei teoretice (N. Trambitki),
despre ldrgirea notfiunii de tonali-
tate (L. Mazel) etc. ,,De peste ho-
tare* se publici materiale din R. D.
Vietnam (K. Haciaturian), S.U.A.
(Sydney Finkelstein: Compozitorii
americani), Londra (E. Senior) ;
R. P. Chinezd (H. Goldschmidt) si
revista presei muzicale strdine.
Documentarea, informatia, biblio-
grafia sint deosebit de bogate.
»MUSICA®  (Franta). Din suma-
rele primelor doud numere ale re-

vistei de largd popularizare si in-
formare ,Musica* din Paris, des-
prindem un articol despre familia
Strauss (Paul le Flem — ar. 1),
altul despre faimoasa premiera a
operii ,,Tannhiuser* de Wagner la
Paris in 1861 (Henri Gaubert nr. 1

si 2), o scurtd istorie ,in foileton
a instrumentelor aflate la muzeul
instrumental de pe linga Conserva-
torul din Paris (Georges Migot —
primele articole in nr. 1 st 2), un
dialog despre muzica intre compozi-

torul Daniel Lesur — director 1la
Schola Cantorum si crilicul  José
Bruyr (nr. 1), un material despre
primele injghebdri instrumentale din
Franta (Jean Dou&l — nr. 1), un
scurt articol despre ,misterul®* lui
Debussy si d’Annuvnzio: ,Martiriul

Sfintului Sebastian“ (George Hirsch
— nr. 2), o anchetd despre felul cum

lucreazd compozitorii, la care ras-
runde André Jolivet  (nr. 2), un
scurt material despre muzica in

spectacole (Jérome Peignet nr.
2). Apare o bogatd bibliografie si
discografie (sfaturi pentru cei ce-si
.monteazd“ o discotecd), cronica
clubului ,,Musica%, citeva ,litere* din-
tr-un lexic muzical, anecdote pe teme
muzicale etc.

+MELOS“ (R. F. Germanid). Nu-
marul 1—1957 al revistei ,,Melos*
publici in primele pagini, un frag-
ment din piesa intr-un act lm-
promplu* de Jean Giraudoux, in
care se poartd o discutie interesanta
in legiturd cu problema criticii tea-
trale. Un spaliu considerabil este
consacrat articolului intitulat ,,Opera
intre montaj radiofonic si ecran lat®
de Walther Harth, care contine o
serie de pdreri ale unor specialisti,
exprimate cu prilejul conferintei or-
ganizatd la Salzburg de citre co-
misia muzicald internationald si Ra-
diodifuziunea austriacd. Interesant
prin felul expunerii este articolul
,Emanciparea zgomotului® de Fred
K. Prieberg. Revista confine de
asemenea un bogat material infor-
mativ. Astfel au apdrut cronici des-

pre concertul orchestrei ;,Sidwest-
funk dirijat de Benjamin Britten,
despre premiera ,,Wozzeck* de Alban
Berg la Stuttgart, un comentariu in
legaturd cu inscenarea operei ,,Con-
trabasul* de Valentin Bucchi pe un
libret inspirat dupd o nuveld de
Anton Cehov, un material amplu
consacrat auditiilor de muzicd mo-
dernd din Saarbriicken si note refe-
ritoare la  prezentarea  oratoriului
oFocul lui Prometeu* de Alfred
Koerppen si operei ,Jucdtorul® de
Serghei Prokofiev, montatd de cu-
rind la Wiesbaden, si ,,Pallas Athena
plinge* de E. Krenek, a cirei pre-
mierd a avut loc la Manheim. La
rubrica ,,Comunicdri din strdinitate“
este publicatd o cuprinzdtoare dare
de seamd asupra concertelor sim-
fonice si de camerd din Viena si
asupra emisiunilor B.B.C. pro-
gramul III — consacrate promovirii
muzicii moderne. Ca supliment muzi-
cal au fost anexate la numdrul |,
doud fragmente din opera ,Regele
cerb* de Hans Werner Henze (re-
ductia de pian).

»HUDEBNY ROZHLEDY (R. Ce-

hoslovacd) Organul Uniunii Com-
pozitorilor Cehostovaci apare in
acest an in acelasi format dar cu
o copertd schimbatd. Articolul de
fond al numdrului 1 — ,Cultura si
politica® — adinceste teza legaturii
intre o mare creafie artisticd si

viata si aspirafiile poporului. Pe o
temd asemandtoare este axat artico-
lul ,Despre functiile sociale ale
artei* de Ivan Jirko. Despre muzica
programatica apare articolul lui Oto-
kar Hostinski (1847—1910), intemeie-
torul muzicologiei cehe (nr. I si 2).
Se publicd traducerea unui capitol
din cartea ,,Grosse in der Musik"
de A. Einstein. ,Impotriva recidivei
vechilor greseli* se intituleazd un
articol de J. Jiranek din nr. 2 in
acelasi numdr, Antonin Horeja sem-
neazd un articol de orientare a stiin-
tei muzicale. In revisti se mai pu-
blicd material in legaturd cu ,Trece-
rea in revistd“ a muzicii cehe noi si
de peste hotare, care a avut loc la
Uniunea Compozitorilor in februarie;
despre a 60-a .aniversare a compozito-
rului Josef Stanislas (nr. 2), noi eve-
nimente muzicale din Praga, Brno,
Bratislava si alte centre ale tarii, ca-
lendarul muzical etc.

JOURNAL MUSICAL FRANCAIS
(Franta) Organizatia de populari-
zare a muzicii din Franta ,Jeunesse
musicale de France“ (,Tineret muzi-
cal din Fran{a“) publicd lunar o
revisti intitulatd ,Journal musical
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francais“ la care colaboreazd cri-
tici de prestigiu ca E. Vuillermoz,
Marc Pincherle, M. Jourdan-Morhan-
ge, B. Gavoty s.a. Intr-un stil de
foarte largd accesibilitate sint pre-
zentate date istorice, consideratii
estetice despre diferite lucrari, infor-
matii etc.

In numidrul 1 au apdrut articolele
,Honegger si cinematograful* (A
Hoeree); ,Patru muzicieni din vre-
mea noastrd : Schénberg, Hindemith,
Tolivet, Nigg“ (comentarii pe margi-
nea unor discuri), ,Gabriel Fauré
— geniu al atmosferei intime* (J.
Roy) s.a.

Numarul 2/1957 se deschide cu un
necrolog al lui A. Toscanini (E.
Vuillermoz) si altul al compozitoru-
lui Frangois Berthet (J. Lonchampt).

G. Hirsch, directorul Operei din
Paris semneaza articolul ,,O arld nu
poate trdi dacd nu e apreciati de
tineri“.

® Anul trecut in decem-

D. Handman scrie despre opera
Dialogul carmelitelor de Poulenc.
Prezentdri ale concertelor J.MF. si
discurilor sint iscilite de H. Jourdan-
Morhange, O. Alain, Jean Roy, etc.

»MUSICA“ (R. F. Germani). Citi-
torii nostri au luat cunostintd de
ouprinsul revistei ,Musica* in .anul
trecut. In continuarea discutiei cu
privire la legitura publicului cu mu-
zica contemporana apare articolul
,Oare publicul intr-adevir a abdi-
cat?* Al A. Knorre. Fritz Oeser
face insemndri despre noua montare
a operei ,Cavalerul rozelor* de Ri-
chard Strauss la Wiesbaden. Proble-
mele invatimintului isi gidsesc loc
in articolul ,JForme de educatie mu-
zicald care si-au trdit traiul“ (H.
Grossel). In numdrul doi isi gésesc
loc articole despre legiturile dintre
Strauss si Rolland (H. Fahnrich)
despre unele probleme instrumentale
(,,O noud claviaturda* de K. Johnen

BREVIAR

s.a.), despre Paganini (de Frantisek
Ondricek). Bineinfeles, in revisti
apar informatii, note critice, cronici
de manifestdri muzicale efc.

THE MUSICAL TIMES (Anglia)
Intrind in al 113-lea an de aparitie
»The musical Times* si-a schimbat
si aspectul. In sumarele primelor
doud numere ale revistei intilnim
articole despre muzica in televiziune
(Lionel Salter),  Skriabin (R.M.
Myers), Guido Cantelli (W. Legge),
scrisori ale lui Edward Elgar (H.
Harrison) concertul .de violoncel de
Witliam Walton (H. Rutland), Myra
Hess (Joan Chissel), iurneut Filar-
monicii din Londra in Rusia (M.
Pepper) s.a.

O interesantd  cronicd este cea
despre opera ,Cei din Blackmoor*
in care Ernest Chapman face apre-
cieri foarte favorabile cu privire la
opera aeasta realizatd, intr-un au-
tentic stil .national.

Weimar. Libretul evoca o
grevi a minerilor din Nor-
dul Angliei, in prima ju-

brie, orchestra de camera

din Neuchatel (Elvetia) a

cintat — alituri de lucrari =

de J. S. Bach, Vivaldi si L

Germiniani — ,,Concertino ® in lunle va avea lqc
in stil clasic op. 3 pentru  Pentru prima oara la Paris
pian si orchestra® de Dinu un concurs .}.nternaglonal
Lipatti, partea  solistica nPablo Casals® la care
fiind sustinuti de Made- pot participa tineri violon-

leine Lipatti.

® Editura ,,Universal®, a
tiparit partitura de orches-
tri la opera ,Wozzek" de
Alban Berg.

celisti.

® La universitatea din
Erlangen se lucreazi la in-
tocmirea unei arhive pen-
tru muzici medievala, care

® De curind in Franta va cuprinde — intre altele
au fost inregistrate pe disc — peste un milion de
lucrari de muzicid francezi  microfilme dupi manus-

din secolele al XVII-lea si

crise incepind din secolul

al XVIII-lea, apartinind IX pini in secolul XVI,
lui Louis Couperin, Marc- precum si o colectie de
Antoine Charpentier, Mi-  peste 30 de instrumente
chel-Richard de Lalande, vechi.

Frangois Couperin etc.

@ In octombrie 1957, va
avea loc la Dresda un
concurs ,,Carl Maria von
Weber“ pentru compozitie,
canto si dans. In domeniul
compozitiei se cere o lu-
crare de muzicd populard
(orchestrd populard, concert
pentru orchestrd populara,
dansuri populare, cantata,
cintec de masi), ineditid si
necintata.

Pentru cintireti, regula-
mentul prevede interpre-
tarea unei arii de operd
sau dintr-un oratoriu pre-

® In cadrul festivalului
international de la Wies-
baden, care se va desfa-
sura intre 5 si 31 mai crt.,
Opera comicd din Berlin va
prezenta ,,Vulpea sireati”
de L. Janacek. La mani-
festirile muzicale din ca-
drul festivalului va parti-
cipa si Opera de Stat din
Belgrad.

® Literatura consacrata
muzicii de jaz se imboga-
teste continuu. Alituri de
lucrari cunoscute de Hug-

cum si un numar de trei Panassie ¢ Jazz-ul
lieduri, apartinind unor nes ta le < .
o g e Hot“ (1934) sau ,Louis
epoci diferite. “
® Medali Armstrong” (1947) au a-
edalia Mozart pe  piryt de Lucien Malson
1956, a fost decernati So- Maestrii jazz-ului® (1952)
cietatii franceze  ,Amicii de André Hodeir, ,Oa-
lui  Mozart”, orchestrei meni si probleme din jazz"
simfonice din Boston si (1954), Ascultd  ce-ti
societatii de discuri din spun® (serie de interviuri)
R. F. Germani ,Gram- de Nat Shapiro si Nat

mophon'*,

Hentoff (1955) si de Barry

L.
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Ulanov ,Istoria jazz-ului®
(1949).

® Marile premii ale dis-
cului pe anul 1956 la A-
cademia discului francez :
. Premiul Mozart" lui Bru-
no Walther (simf. 35 si
40 cu orchestra filarmonicd
din New York), ,Premiul
Universititii din Paris" lui
André Popp (muzica la
JPiccolo, sexc & Co."},
»Premiul artelor si litere-
lor* lui Bronislaw Horo-
wicz (pentru  realizarea
Povestii  soldatului® de
Strawinski), ,,Premiul mu-
zicii vocale“ — operd, cin-
tiretei Bertha Montmart
(,,Louise” de Charpentier),
,,Premiul muzicii vocale® --
operetd, lui Marcel Cariven
(dirijeazi ,,Viata pariziani”
de Offenbach), ,,Premiul
muzicii de gen" lui Michel
Legrand (pentru muzica la
,.Bonjour Paris®).

® La Comisia simfonici
si de camerd a Uniunil
Compozitorilor sovietici s-au
discutat noi lucrari de ti-
neri compozitori : M. Cini-
kov (Moscova) — Concert
de pian; B. Gienko (Uqz-
bekistan) — piese de pian ;
G. Kadirov si I. Hamraev
(Uzbekistan) — piese sim-
fonice ; S. Samollian (Ar-
menia) — suiti de copii;
V. Paltanavicius (Lituania).

® ,Cei din Blackmoore"

mitate a veacului trecut.

® Opera lui Serghei Pro-
kofiev ~ ,Jucitorul”, dupi
nuvela cu acelasi nume de
Dostoievski, a fost montati
la Darmstadt.

® In anul acesta se im-
plinesc 20 de ani de la
moartea cunoscutului com-

pozitor american George
Gerschwin.
® In luna februarie a

avut loc deschiderea primei
.Opere de camera” din
Berlin. In sala Apollo a
fost prezentati opera ,.In-
coronarea Popeei” de Clau-
dio Monteverdi.

® Premiera mondiala a
operei lui Woligang Fort-
ner ,Nunta singeroasi”
dupi tragedia lui Federico
Garcia Lorca, are loc in
primdvara aceasta cu pri-
lejul inauguririi operei din
Kéln.

® La 26 februarie a a-
vut loc la Bruxelle; pre-
mierat operei ,Atlantid:”
de Henri Tomasi (dupa .
cunoscutul roman al lui
Pierre Benoit).

® In luna ianuarie a
avut loc la Teatrul de
Operd si Balet ,,S. M, Ki-
rov® din Leningrad pre-
miera baletuluj ,,Spartacus™
de Aram Haciaturian.

este titlul operei compozito- ® La Paris a apdrut
rului englez Alan Bush, traducerea cirtii ,,Schén-
montatd pentru prima oard  berg” de M. M. Stucken-
la Teatrul National din  schmidt.







