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Rezo[utia celui de=al doilea Congres al Compozitorilor Sovietici

Compozitorii  so-
vietici s-au adunat
la cel de-al Il-lea
Congres Unional al
lor in anul cind po-
poarele Uniunii So-
vietice se pregatesc
pentru  sarbatorirea
solemna a celei de
a 40-a aniversari a
Marelui  Octombrie.

La Congres au

Cel de-al doilea Congres Unional al Compozitorilor So-
vietici a constituit un eveniment de cea mai mare insemnd-
tate pentru degvoltarec culturii muzicale realist-socialiste.
Cu acest prilej au fost ridicate si dezbdtute numeroase
probleme legate de creatia, muzicologia §i educatia muzicald
din Uniunea Sovieticd. Aceste probleme nu au numai im-
portantd principiald pentru viata muzicald sovieticd ci, prin
numeroase fire, sint legate de dezvoltarea muzicii la noi.
In acest spirit vom publica in curind un articol in care se
vor trage din materialele Congresului, invdtdminte referi-
toare la problemele muzicii mnoastre.

In numdrul de fotd dam publicitdtii Rezolutia celui de-al
II-lea Congres al Compozitorilor sovietici, in care se oglin-
desc multe din rezultatele dezbaterilor care au avut loc in
acest for de seamd al culturii muzicale sovietice.

tului cad compozitorii
si-au insusit metoda
realismului - socialist,
care constituie baza
dezvoltdrii  intregii
arte  sovietice. In
cadrul acestei meto-
de unice se profilea-
za o mare varietate
de stiluri individuale
de creatie, de ma-
niere si procedee de
exprimare muzicala.

fost ascultate rapor-
tul [ui- T. N. Hren-
nikov, secretarul ge-
neral al Uniunii Compozitorilor Sovietici i co-
rapoartele lui B, M. larustovski — despre crea-
tia pentru teatru muzical a compozitorilor so-
vietici si a lui G. N. Hubov — despre critica
muzicala.

Delegatii la Congres — reprezentan{i ai cul-
turii muzicale multinationale din Tara sovietica
— au analizat multilateral problemele impor-
tante ale creatiei muzicale, ale criticii muzicale
si ale culturii muzicale in general.

Sintem mindri de aprecierea inalti data mu-
zicii sovietice in salutul adresat Congresului de
catre Comitetul Central al P.C.U.S. si sintem
profund recunoscdtori partidului pentru atentia
statornica si sprijinul pe care-l acordd neince-
tat muncii noastre de creatie.

Compozitorii sovietici au venit la cel de-al
doilea congres strins uniti in jurul partidului si
plini de hotarirea de a-si pune toate forfele lor,
toatd capacitatea si priceperea in slujba inte-
reselor poporului.

Muzica sovieticd multinationald are importan-
te realizdri In creatie, acumulate de ea de-a
lungul intregului drum mairet al dezvoltdrii
sale.

In cei 40 de ani de existentd a regimului so-
vietic au fost create multe lucrari minunate in
diferite domenii ale creatiei muzicale. Cintecul
sovietic de masd a devenit un factor de o mare
insemnitate obsteascd ; cele mai bune modele
de cintece au intrat adinc in viata poporului si
au devenit populare. Multe dintre simfoniile so-
vietice, cantatele si oratoriile, lucrarile instru-
mentale de camera s-au bucurat de o inaltd a-
preciere nu numai la noi in tara, dar si dincolo
de hotare. Printre operele si baletele scrise de
compozitorii sovietici sint lucrari cu fnalte me-
rite artistice.

Aceste succese au fost realizate datorita fap-

Arta realismului-so-
cialist nu cunoaste
tendinte ,,de nivelare“, ea nu accepta nici un
fel de sablon, netezire, respingind tot ce inca-
tuseaza fantezia creatoare a artistului si tot ce
impiedicd manifestarea pregnanti si din plin
a Inclinatiilor sale individuale.

Continuind inaltele traditii ale muzicii clasice
ruse, muzica sovieticd ocupd un loc de frunte,
o pozitie inaltd in cultura muzicald universala
din zilele noastre. Ea serveste muzicienilor din
tarile strdine drept o puternica fortid de atractie.
Reflectind veridic viata si nazuinele maselor
populare, patrunsd de un inflicirat umanism,
muzica realistd sovieticd se opune cu hotérire
artei decadente a burgheziei imperialiste, care
renuntd la idealurile inalt democratice, este lip-
sitd de credinta in om, in foriele sale creatoare
constructive, care a ajuns la un total marasm
ideologic si estetic.

Unul dintre rezultatele importante ale acestei
ultime perioade este intdrirea legaturii de crea-
tie intre compozitorii din tara noastrd. Uniunea
Compozitorilor s-a transformat intr-o adevéarata
organizafie unionald. O serie de popoare fra-
testi din U.R.S.S., care doar dupid Marea Revo-
lutie Socialista din Octombrie au avut posibili-
tatea dezvoltarii muzicii lor nafionale culte,
si-au format si dezvoltat scoli noi de compo-
zitie.

Legiaturile internationale dintre compozitorii
sovietici si muzicienii progresisti din straini-
tate si in primul rind din tarile de democratie
populard, contactul lor prietenesc s-a largit si
s-a inviorat deosebit de mult.

Rindurile compozitorilor sovietici au fost
completate cu un grup numeros de tineri talen-
tati.

Congresul constata ca in munca Uniunii Com-
pozitorilor a conducerii si secretariatului ei au
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existat si lipsuri serioase. Neglijarea insemna-
tatii maiestriei artistice si intelegerea superfi-
ciald, gresitd, a realismului si a caracterului
popular au dus la aprecieri nejuste ale unor
lucréri.

Conducerea Uniunii Compozitorilor Sovietici
si publicajia sa — revista ,Sovetskaia Muzika*“
— n-au reusit sd desfdsoare o larga discuiie
creatoare.

In activitatea secretariatului si a comisiei
Uniunii Compozitorilor sovietici problemele de
ordin organizatoric si administrativ au ocupat
un loc neobisnuit de mare in dauna sarcinilor
de bazi ale Uniunii in calitate de organizatie
de creatie.

O influentd binefacdtoare asupra dezvoltarii
creafiei muzicale, cit si asupra intregii arte so-
vietice au avut-o hotaririle celui de-al XX-lea
Congres al P.C.U.S. Aceste hotdriri au ajutat
compozitorilor sovietici sa-si insuseasca profund
sarcinile ideologice si de creatie care le stau
.in fata.

Sarcina principald si hotaritoare a tuturor
compozitorilor sovietici constd in a crea lucrari
care sa reflecte veridic si in mod artistic viata
contemporand a poporului nostru. Tema contem-
porana nu este pur si simplu una dintre nume-
roasele teme ale artei sovietice, ea trebuie sa
fie o permanentd bazd, sufletul intregii munci
a unui compozitor sovietic.

Congresul cheama compozitorii sa-si sporeas-
cd eforturile lor pentru ca sd dea poporului
lucrari muzicale mai numeroase si mai varia-
te, cu un fnalt nivel artistic, in care sd se re-
flecte veridic si pregnant minunata realitate so-
vieficd. Muzica noastrd trebuie sd intruchipeze
in primul rind idealurile pozitive ale contempo-
raneitatii, si inalte spiritele si sa le innobileze,
sd contribuie la formarea psihicului sdnatos,
integru al noului om — constructor al comu-
nismului. Mijlocul cel mai puternic si cel mai
eficient de afirmare a elementului pozitiv 1in
muzicd este melodia larga, clara, care porneste
din adincul inimii omului.

Intreaga activitate a Uniunii Compozitorilor
trebuie sa fie indreptatd spre ajutorarea compo-
zitorilor in realizarea sarcinilor de creatie, con-
tribuind la unirea lor strinsd pe fundamentul
principiilor realismului socialist. Pentru aceasta
nu trebuie si existe nici un fel de marginiri,
nici un fel de ingradiri in libertatea cautarilor
creatoare. Avind permanent in memorie necesi-
tatea de a lupta, atit impotriva tendintelor ne-
sanatoase, spre experimente estetice formale,
cit si impotriva naturalismului vulgar, a carac-
terului cenusiu si sablonului, trebuie sa tinem
seama de diversitatea stilurilor in creatia dife-
rititor compozitori, si de faptul cd metoda rea-
lismului-socialist permite numeroase moduri de
rezolvare a sarcinilor de creatie comune intregii
arte sovietice.

La baza discutiei creatoare trebuie sa fie puse
intrecerea liberd intre diferite curente, res-
pectarea reciprocd si tovdrdseasca si atitudinea
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deferentd fatd de parerile si aprecierile existen-
te. Este absolut necesar ca in Uniunea Compo-
zitorilor sd se creeze o atmosferd de inaltd exi-
gentd fatd de calitatea artistica a muzicii, fata
de maiestria in intruchiparea ideilor in creatie.

Punind in fruntea muncii sale problemele de
creatie, Uniunea Compozitorilor trebuie si fie
strins legatd de intreaga practicd a vietii mu-
zicale si sa contribuie adinc la dezvoltarea gus-
tului muzical al maselor largi populare.

Trebuie sd remarcdm cd In acest domeniu
existd lipsuri mari. Indrumarea miscarii muzi-
cale de amatori, educarea muzicala a copiilor
si tineretului si, in special, predarea muzicii in
scoala medie; sint cu totul nesatisfacator orga-
nizate. Unele organizatii de stat raspindesc prin
intermediul discurilor, de pe scena estradei si
pe diferite alte cai, modele pur si simplu tri-
viale, care stricd si denatureazd gustul muzical
al poporului.

Congresul primeste cu satisfactie informatia
Ministrului Culturii din U.R.S.S., N. A. Mihai-
lov, cu privire la mdsurile trasate de Ministerul
Culturii pentru imbunatatirea muncii de educa--
tie muzicald si de propagandi a muzicii si isi
exprimé increderea ca aceste masuri vor fi tra-
duse din plin in viata.

Congresul isi exprimd multumirea catre Co-
mitetul Central al P.C.U.S. pentru hotaririle
luate in legdturd cu organizarea societafii unio-
nale corale, si se adreseazd tuturor compozito-
rilor, chemindu-i sd ajute la realizarea acestei
actiuni deosebit de importante.

Congresul subliniazd importanta pe care o
prezintd crearea unei noi edituri — ,, Compozi-
torul sovietic® —, a cdrei muncid trebuie sa
aducd o insemnata imbunatitire in situafia edi-
tarii muzicii sovietice. O atenfie deosebitd tre-
buie si fie acordatd de editurd publicérii crea-
tiei compozitorilor din republicile unionale si
autonome.

Congresul saluta infiintarea unei noi reviste
saptdminale — ,Viata muzicala“ — care va da
posibilitatea sd se reflecte mai larg si mai bo-
gat viata artei muzicale sovietice. O data cu
aceasta, Congresul considerd necesar sd remar-
ce atentia extrem de micd care se dd in presa
periodica generald problemelor de muzicd. Este
necesar sa se ajunga ca in ziarele centrale, re-
publicane, din finuturi si regiuni, evenimentele
din viata muzicald sovietica sa-si gdseascd in
mod sistematic oglindirea.

Congresul constatd ca situatia actiunii de cu-
legere, de studiere si propagare a creafiei mu-
zicale populare este nesatisfacdtoare. Lipseste
un centru unic care sd coordoneze si sa orien-
teze intreaga muncd ce se duce in acest dome-
niu. Crearea unui astfel de centru este una din-
tre sarcinile importante ale muzicii sovietice.

Noua conducere a Uniunii Compozitorilor din
U.R.S.S., aleasd de Congres, va trebui si ia
masuri pentru imbunitdtirea hotidritd a muncii
intregii organizatii a compozitorilor, concen-
trindu-si atentia asupra problemelor importante



de creatie legate de dezvoltarea muzicii sovie-
tice si facind din discutia creatoare largd si li-
berd o metodd de bazd in rezolvarea acestor
probleme.

In fata conducerii Uniunii Compozitorilor So-
vietici std sarcina de a uni si mai mult rindu-
rile compozitorilor si de a inlatura orice rdma-
site de clici si tot ceea ce impiedicd adevidrata
prietenie creatoare intre compozitori.

In acelasi timp, conducerea Uniunii Compo-
zitorilor Sovietici va trebui sa rezolve o serie
de importante probleme practice, legate de im-
bunatatirea actiunii de propagare si editare a
muzicii sovietice, de dezvoltarea stiinfei si cri-
ticii muzicale, de organizarea invatimintului si
educatiei muzicale, de crearea unor conditii cit

se poate de favorabile pentru munca de creatie
a compozitorilor si muzicologilor.

Congresul propune conducerii sid analizeze
cdile de antrenare a interpretilor la o partici-
pare cit mai activd la viata de creatie a Uniu-
nii Compozitorilor.

Conducerea trebuie si studieze cu atentie
toate propunerile ficute la Congres si sa {ina
seama de ele in munca practica.

Congresul exprima increderea fermd in fap-
tul cd, sprijinindu-se pe inteleptele indicatii ale
partidului comunist, intdrind neincetat legdtura
cu viata maretei noastre patrii si perfectionind
maiestria realista, compozitorii sovietici vor pu-
tea s3d indeplineascid intru totul datoria lor fatd
de popor si sd atingd adevarate culmi ale rea-
lismului-socialist in muzica.

Decada cu[turii R S F S R

Intre 18 si 28 mai are loc decada culturii din
R.S.F.S.R. De decadd sint legate o serie de
manifestdri muzicale — concerte, spectacole,
emisiuni radiofonice, conferinte, articole in
presd — care au menirea de a face o succin-
td evocare a drumului culturii muzicale ruse
pind la Marea Revolutie Socialistd din Octom-
brie si o trecere in revistd a marilor succese
repurtate de muzicienii rusi in anii Puterii So-
vielice.

Decada culturii din R.S.F.S.R. constituie un
nou prilej de adincire a cunoasterii tezaurului
bogat al literaturii si artei ruse, un nou prilej
de intdrire a vechilor relatii muzicale dinire
poporul romin si poporul rus.

Decada are loc la pufind vreme dupd come-
morarea centenarului incetdrii din viafd a lui
Mihail ITvanovici Glinka, ,pdrintele muzicii
ruse, care a ridicat la o treaptd noud incercd-
rile vrednicilor dar mai modestilor sdi inain-
lasi.

Totodatd, decada culturii din R.S.F.S.R. are
loc in anul acesta in conditiile pregdtirilor pen-
tru sdrbdtorirea Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie, care a deschis drum infloritor artei
muzicienilor rusi contemporani.

Muzicienii nostri salutd decada culturii din
R.S.F.S.R., exprimindu-si increderea cd ea va
contribui la dezvoltarea mai departe a legdtu-
rilor de prietenie creatoare.




PAGINI DIN MUZICA NOASTRA

Tiberiu Brediceanu sarbatorind 8o de ani de viata

~ Cuvint rostit la ,,Concertul festiv Tiberiu Brediceanu’ ~
de GEORGE BREAZUL

laureat al Premiului de Stat

C //(

f)] ari serbdri rominesti aveau loc in 1905
la Sibiu, cu prilejul inaugurdrii muzeului etno-
grafic ; erau organizate de catre , Astra“, ,Aso-
ciatiunea transilvana pentru literatura romina
si cultura poporului romin®, ai carei conduca-
tori cdutasera sid dea evenimentului un cit mai
puternic rdsunet. La fel cu vechile societafi se-
crete de dincoace de munti si cu Filarmonicile
din prima jumadtate a secolului trecut, ca si ,,So-
cietatea pentru fond de teatru romin“, infiin{a-
td, in Transilvania, in 1870 si, de altfel ca si
,Liga culturala“, ,Liga pentru unitatea cultu-
rala a tuturor rominilor®, infiinfatd dincoace de
munti in 1891 — semnificativ indeajuns, in
zina de 24 ianuarie, — pentru ,a cultiva con-
stiinta solidaritatii in intreg neamul rominesc
si a intretine o miscare care sa legitimeze mi-
siunea culturald a rominilor in Orient“, la fel
cu ele, avea si ,Astra“, fondatd in 1861, un
scop cultural marturisit care ascundea unul po-
litic nemarturisit, dar clar determinat. Printre
solemne slujbe bisericesti, avintate cuvintari, re-
prezentatii de teatru, aldturi de punerea in
scenid a operetei ,,Mos Ciocirlan“ de bucovinea-
nul Tudor Flondor si de concertul societétii corale
»Carmen®, venite cu Kiriac in frunte si cucin-
tecele lui Vidu in glasurile carmenistilor in-
adins la Sibiu, printre atitea ,fapte adevirat
istorice” cum le numeste Jorga, care, im-
preund cu alti romini din péartile noastre, tre-
cuse muniii ca si participe la serbari, — prin-
tre aceste fapte, o inovatie : Poemul muzical et-
nografic , Transilvania, Banatul, Crisana si Ma-

Prof. George Breazul, laureat al Premiului de Stat rostin-
du-si  cuvintarea la sdrbdtorirea lui Tiberiu Brediceanu.
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ramuresul in port, joc si cintec”. Autorul era
un tindr banatean, fiul lui Coriolan Brediceanu,
vajnicul luptator pentru dreptatea poporului nos-
tru si eliberarea lui de sub asuprirea habsbur-
gicd, era TIBERIU BREDICEANU, veneratul
nostru maestru sdrbatorit astazi.

Culesese din numitele tinuturi cintece si jocuri
populare, le prelucrase pentru aceste momente
festive, mai compusese un preludiu si o hora
si alcatuise poemul muzical-etnografic, simbo-
licd intruchipare a unitatii cugetului si simfii-
rii rominesti din cuprinsul batrinescului cintec
al Mioritei. In cultul iubirii de popor si de me-
leagurile pe care s-a nascut si crescut, in insu-
fletirea vervei parintelui sdu, in patriotica tru-
did a Lugojului rominesc si in cultul muzicii
clasice si rominesti, oficiat sub veghea mamei
sale, bund pianistd, din familia Radulestilor,
sora Sofiei Vlad-Radulescu — care, cea dintii
a cules, aranjat si publicat faimoasa ,Lugoja-
na“, — Tiberiu Brediceanu ajunsese la aceasta
maturitate de gindire ca sd conceapa si sa re-
prezinte in imagini muzicale visul care inflaca-
rase pe fruntasii vietii rominesti, pe toti cei ce,
de la vladica si pin’ la opincd, se adunaserd
aci, la Sibiu, ca intr-un integral plebiscit, sd se
rosteasca, in vézul si auzul lumii, asupra na-
zuintelor celor mai legitime ale poporului nos-

tru.
£

Prin fapta Brediceanului, ca un glas inainte
al chemarilor ancestrale, muzica transilvan,
viersul de foc al doinei si agerimea ritmici a
jocurilor, rdsuna in strdlucirea festivd a serbi-
rilor, impletindu-si firul de aur in minunea da-
rurilor artistice, in belsugul de frumusete al
straielor si uneltelor, al teséturilor, cusaturilor
si alesaturilor din muzeul etnografic al Sibiu-
lui. §i astfel, pe scena ,impodobitd cu lucruri
rominesti, ca dintr-un sat ideal®, Brediceanu
urcd poporul creator de wvalori spirituale, po-
porul nostru, cu tot ce are el mai de pret in
plasmuirile si realizarile sale artistice. Nu dupa
mult timp, ,Poemul muzical-etnografic“ poart4
mindria originalitatii artei populare a Ardealu-
lui rominesc si in alte centre transcarpatine,
apoi mai departe, pind la Budapesta si Viena,
iar in 1929, completat cu material artistic din
toate {inuturile rominesti, ca implinire a unui
vis secular, sub titlul ,Rominia in port, joc si
cintec“, la Bucuresti, in capitala {drii intregite.

Evident, pentru ca Brediceanu sd poata a-
junge la infelegerea vietii artistice rominesti,
asa cum este ea oglinditd in ,Poemul muzical-



etnografic®, nu au fost suficiente lectiile de pian
Incepute cu mama sa si cele de teorie si armo-
nie ce i-au fost predate de muzicantul Ilosif
Czegka, ci a fost necesarid asimilarea substan-
{iala a acelui ardent patriotism, al cédrui expo-
nent politic era insusi tatal siu, precum si mu-
zica nationald, cu puternice rezonante istorice,
in special cea moldoveneascid si bucovineana,
care se cinta de ,Reuniunea de cintdri si mu-
zica“ din Lugoj. Era in virsta de 13 ani si isi
aduce aminte bine de cind Musicescu, cu corul
mitropolitan de la lasi, in triumfalul siu tur-
neu de concerte prin Ardeal si Banat, s-a oprit
in memorabilul popas din Lugoj, care orienta
activitatea Reuniunii lugojene spre melodia
populard si contribuia la caracterizarea creatiei
corale a lui Ion Vidu. Iar ca elev al lui Iacob
Muresianu la Blaj, Brediceanu, nu numai ca
isi continua studiile de teorie si tehnicd muzi-
cald, ci 1si verificd inclinatiile artistice si fisi
intareste convingerile in principiile stilului ro-
minesc, pe care invafatul si inimosul sdu pro-
fesor il reprezenta in practica si stiinta muzi-
cali a acelui timp. In revista ,Musa Romina“
din 1 ianuarie 1894, lacob Muresianu publica
LArdeleana, dupd cum se cintd prin Banat, cu-
leasd de Tiberiu Brediceanu“ — o adevirata lo-
zinca pentru desfisurarea activitd{ii ulterioare
a tindrului, care nu avea atunci mai mult de
17 ani. In alt numar al revistei bldjene apare
»Bagd, Doamne, luna-n nor, doind din Banat“,
care trecea repede muntii, patrundea in reper-
toriul de concert al solistilor, precum si al 1du-
tarilor bucuresteni de la finele veacului trecut
si zidea punti de legaturd intre inimile ro-
minesti de dincolo si de dincoace de Carpati.
Incepuse, inca din 1891, sid culeagd melodii
populare din Banat, de la vestitul ldutar romin
Nicolae Iancu-lancovici, apoi si de la alfii, ex-
tinzindu-si de la stabilirea in Sibiu, spatiul cer-
cetdrilor si culegerilor, la intreg Ardealul. De
retinut si subliniat atentia cu care Brediceanu
urmdreste nu numai autenticitatea liniilor me-
lodice si a metro-ritmicii muzicii populare, ¢i i
ceea ce este specific in execufia cintecelor si
jocurilor rominesti. El observd, invata si repro-
duce insusi cu deosebitd abilitate miscirile de
dansuri, le joacd si cauta si transpuni pe cla-
viatura pianului felul propriu de a cinta al ta-
ranilor si instrumentistilor populari. Admira pe
Liviu Tempea cum cintd muzicd romineascd la
pian si releva lipsurile de expresie romineasca
de care suferd in aceastd privint{d marea ma-
joritate a interpretilor nostri. Continud studiile
muzicale cu Hermann Kirschner la Sibiu, iar
mai tirziu cu Paul Richter la Brasov. In timpul
studiilor juridice, pe care le face la Budapesta,
Bratislava, Cluj, Viena si Roma, Brediceanu ia
contact strins cu viata muzicald a acestor cen-
tre studiind indeosebi muzica maghiarilor si
slovacilor si nu numai ca isi imbogdteste cu-
nostintele de specialitate, ci, confruntind, com-
parind muzica diferitelor popoare cu cea a {i-
rii sale, isi lamurea particularitdfile melodice si

TIBERIU BREDICEANU
(o fotografie recentd)

ritmice, precum si maniera de executie a cinte-
celor si jocurilor rominesti. Asadar, cind, fin
1905, ,,Poemul muzical-etnografic“ urca scena
festivd a Sibiului, Brediceanu acumulase o serie
de pretioase invatdminte din comoara de inte-
lepciune a inaintasilor sai, dar si din propria-i
experientd artistica si stiintificd. Pe de altd par-
te, ,Poemul” nu dovedeste numai fericitele aus-
picii sub care prinde a se dezvolta activitatea
lui Brediceanu, ci confine in sine in germen,
diversitatea preocupdrilor care se disting si se
integreazd 1in personalitatea lui, caracterizind
cele trei aspecte principale care o alcdtuiesc:
creatorul, omul de stiintd si organizatorul.
Din acel an, din 1905, se cunosc deci, prelu-
crdri ale sale de folclor, melodii valorificate in
admirabile ghirlande melodice si acordice care
in anul urmdtor, incep sd apard, imprimate in
atragatoare conditii grafice, cele dintii in edi-
tura ,Luceafarul® din Budapesta. In editia a
sasea, din 1929, ele au titlul ,Doine, cintece $i
balade rominesti pe teme poporale”, 80 de me-
lodii cu textele poetice respective, in 10 caiete;
de netagaduit, cea mai bogatd si valoroasd co-
lectie de muzica populard autentic romineasca
aranjatd pentru voce si piano, sursa unicd pina
in timpul din urmd, totdeauna indispensabila,
pentru partea romineascd . din programele de
concerte ale cintdretilor solisti din tard, precum
si de peste granite, ca Lucia Cosma, Veturia
Triteanu. Aca de Barbu, Veturia Ghibu, Emilia
Gutianu-Alessandrescu, Valentina Cretoiu, Arta
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Tiberiu

Coriclan Brediceanu, tatdl lui
Brediceanu, in care sint adunate date cu privire la ,Reu-
niunea romind de cintdri §i muszicd din Lugoj”.

Coperta cdrtii lui

Florescu, Goar Gasparian (Uniunea Sovieticd),
Viorica Ursuleac (Viena), Stela Roman (New
York), Traian Grozavescu, George Folescu, Con-
stantin Stroescu, Stefdnescu Goangd, Nicolae
Secareanu, Serban Tassian s.c. Tn acelasi timp,
apar si 8 caiete, continind in editia din 1930,
64 ,Jocuri poporale rominegti“ pentru piano, iar
aldturi de aceste minunate cintece si jocuri, se-
raficele 18 ,Colinde” aranjate pentru voce si
piano sau piano solo.

Un tablou vivant — cum 1insusi autorul re-
lateazd — incheie ,,Poemul muzical-etnografic* :
»,O sezdtoare la tard, in care fetele torceau sau
cuseau, iar feciorii desfaceau porumb; un cio-
ban le cinta din fluier. Pe scena de fteatru,
Brediceanu urcd nu numai pe cei ce cintd, ci si
poporul adunat la aceastd muncd in comun,
pe care economistul Karl Biicher o descoperea
si in tara noastrd, si o descria in faimoasa lui
carte, ;munca si ritmul®, stabilind c&, fira mu-
zicd, sezitoarea sau claca nu se poate inchipui.
Lui Brediceanu, acest gen de munci i-a suge-
rat ideea compunerii unei lucrdri de fealru mit-
zical, ,cu glumele, ghicitorile, cintecele si dan-
surile nelipsite si atit de caracteristice sezatori-
lor noastre satesti“. De mentionat, cum, de la
aceastd sugestie, trece el la precizarca ideii si
la infaptuirea ei, mai ales, — pilda pentru crea-
tori si muzicologi — felul cum se documen-
teaza : citeste schifa ,La clacd“ si romanul
y,Doud neamuri“ de Sandu Aldea, face minu-
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ticase cercetiri personale pe teren, mai studiaza
lucrarile de literatura populard — Jarnik-Bir-
seanu (,,Doine si strigaturi“), Enea Hodos
(,,Poezii poporale din Banat“), Dr. D. lonescu
si 1. Daniil (,,Culegere de descintece din jude-
tul Romanati“), Artur Gorovei (,,Cimiliturile ro-
minilor“) — cum si notele particulare ale lui
Atanasie Marienescu, N. Petre-Petrescu, D. Is-
verniceanu, S. Liuba, A. Iana si I. Popu asupra
obiceiurilor de la sezdtoare. A intocmit apoi un
scenariu, dupa care Sandu Aldea si I. Borcia
au scris libretul. Iar la aceasta bogata informa-
tie stiintifica, el adaugéd culegerea si transcrie-
rea de cintece si jocuri de melodii gi versuri
populare care sporeau necontenit. In stapinirea
unui atare material documentar, etnografic, mu-
zical si literar, umplindu-si mintea si inima de
frumusetea obiceiului, a muzicii si poeziei popu-
lare, paseste Brediceanu la compunerea acestei
sicoane de la tard“ cum 1isi intituleaza el
lucrdrile de teatru muzical — si astfel ia fiin{a
~La sezdtoare”.

Cind, in 1908, se comemora la Sibiu, un sfert
de veac de la incetarea din viatd a lui Ciprian
Porumbescu, s-a executat atunci opereta ,Crai
nou* a celui praznuit, iar pentru a da comemo-
rarii $i mai solemn caracter, s-a reprezentat,
pentru prima oara, si ,,La sezatoare“, facindu-se
in acest chip si legdtura istoricd a evenimen-
telor muzicale rominesti, in care realizarile lui
Brediceanu ii gravau numele. Presa timpului
relevd in entuziaste cuvinte importan{a lucrdrii,
un ziar german din localitate considerind icoa-
na de la tard, drept pretios dar facut de Bre-
diceanu poporului sau, scris din iubire adinca
fatd de nationalitatea cdreia compozitorul apar-
tine. Fécind reflectii asupra caracterului muzicii
rominesti din ,La sezédtoare“, acelasi periodic
gdsea ci structura ei se deosebeste de ,normele
scdrii“ — cum se pronunta recenzentul — si
nu a imprumutat din nici una din cele patru
intondri autentice bisericesti, subliniind , depre-
siunea psihicd, cu totul speciald, rdmasa din
vremile vechi“ a muzicii rominesti. ,Apasarea
poporului romin in cursul veacurilor, e reoglin-
ditd in ea“.

Melodiile si versurile folosite si prelucrate ar-
tistic de cédtre Brediceanu sint lamura cintecu-
lui si jocutui popular din Transilvania, lamura
a expresiei lirice rominesti. Ele nu cad la -in-
timplare sub pana compozitorului; nici nu s-ar
fi putut, de altfel, dacd se tine in seamd consi-
derabilul numdir de peste 2000 melodii, notari
dupd auz ‘sau inregistrari fonografice, care for-
meazé colectia de folclor a sarbatoritului nostru
de azi. Aceastd colectie nu este cunoscutd. Abia
cu acest prilej festiv, putem lua cunostin{a de
aparitia colectiei de 170 melodii culese in 1910,
in urma insdrcindrii Academiei Romine de
atunci, din 18 comune rurale din Maramures.
In afarda de altele, sint de reamintit amplele
cercetari de folclor facute in anii 1921—1925,
in 82 comune ale Banatului, al cédror rezultat
este cuprins in marea colectie de 810 melodii;



printre ele sint si primele culegeri ale melo-
diilor baladei ,Miori{a“. Nici in “notarea si in-
registrarea acestui bogat material folcloristic,
Brediceanu nu procedeaza fdrd riguros spirit
critic, ci alege numai ceea ce este de valoare
artistica si stiinfifici deosebitd, din aproape
toate tinuturile locuite de romini, muzica vocala
si instrumentald, precum si versuri populare.

*

Din mulfimea si varietatea melodiilor de care
este inconjurat si de care dispune, Brediceanu
procedeaza la alegerea acelora pe care le con-
siderd proprii prelucrdrii, valorificdrii artistice.
In cultivarea muzicii rominesti, el socoteste
acest act de alegere, de selectie ca una, prima,
din cele cinci etape pe care le parcurge, for-
mulindu-le teoretic, el insusi astfel :

I. — Alegerea melodiilor populare potrivit
felului sau propriu de a le folosi in d1fer1tele
forme ale compozitiei;

II. — Scrierea pe note a melodiilor cit mai
apropiatd de realitate si adevdr; v
[II. — Prelucrarea folclorului muzical in

forma sa primordiala, adica in limitele date de
insdsi creatia muzicala a poporului, chiar de la
acest prim prilej de armonizare, t{inind seama,
prin acompaniament, de promovarea si susii-
nerea autenticei expresii rominesti a temelor
alese ;

IV. — Dezvoltarea sau amplificarea firului
melodic. al unor teme ajustindu-le, unde a sim-
tit cd e necesar, si cu preludii, interludii sau
finaluri compuse intr-un adecvat ton si spirit
autohton rominesc. In aceastd etapi claseaza
el si prefacerea unor melodii de joc in cintece,
aplicindu-le si texte potrivite, precum si inlocui-
rea textelor unor doine si cintece mai pufin
potrivite cu altele mai valoroase din punct de
vedere literar ;

V. — Insfirsit, unei a cincea etape apariin
lucrdrile sale muzicale compuse in sens si spi-
rit rominesc, cu totul independent de folclor.

Dar, cu oriciti claritate ar fi formulate, aceste
etape — le-am numi, mai degraba principii sau
reguli de compozitie romineascd — ele expri-
ma numai unele aspecte ale conceptiei de care
este cidlauzitd si animatd activitatea artistica si
stiintifica a creatorului si ginditorului in care
apare omul Brediceanu, persoana lui morala,
profilul psihologic al lui, structuratd de acea
trasatura fundamentald a firii sale, cea esteticd,
configurindu-1 ca veridic homo aestheticus, si
de severul sdu simf de rdspundere: fatd de
creatia populard, fatd de obstea romineascd in
care ea Isi are geneza, cum si fatd, in primul
rind, de ,inteligenta* transilvdneana si bana-
teand, si in general de cea romineascd si de
lumea de cultura, in care transfera, stralumina-
td de procedeele artistice, productia culturald a
poporului nostru. Astfel de transfigurdri, gene-
ralizdri si creatii proprii sint doinele, cintecele,

baladele, colindele, horele si jocurile rominesti
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,Doina Stincutei” una din cele mai populare compozitii

ale lui Brediceanu, cum este, in domeniul tea-
trului muzical, ,La sezdtoare”, icoana de la
tard lingd care se orinduiesc apoi alte ftrei:
~Seara mare”, scene lirice din ajunul Crdciunu-
lui, ,La seceris”, inspiratd, ca si ,Sezdtoarea”,
din munca tdranului, precum si pantomima
JInviere“, dupd balada populard ,Vochita“.
In timpul din urma, Brediceanu a inzestrat re-
pertoriul rominesc cu ,6 doine si cintece pentru
cvartet vocal si pian“, cu splendida suitd buco-
licd ,Miorifa”, 6 teme ale strdvechei noastre
mosteniri epice, pentru aceeasi formatie, iar
pentru orchestra simfonicd ,Patru dansuri®
(Hora, Pe loc, Abrudeana, si Briu).

In ,icoanele de la tard“, mai ales in ele, Bre-
diceanu aplicd principiul creatiei proprii, com-
punind ,in sens si spirit rominesc, cu totul in-
dependent de folclor”, sau, cum intelege el sa
scrie despre Vidu, mérturisindu-si propriul sdu
crez artistic, ,,creind cu totul independent, me-
lodii in ton popular, sau pornind din temelia
cintecului de la tard, cu rard maiestrie reuseste
sa toarcd firul melodiei alese tot in sens popu-
lar si in chip atit de firesc, mai departe, incit,
fird o minufioasd si competentd analizd, nici
nu se poate deosebi care este limita cintecului
poporal si de unde incepe propria sa compozi-
tie“. Astfel sint, ,,Doina lui Sorin“ si ,Pe sub
flori ma legénai“ din ,La sezdtoare“, sau im-
presionantul cor ,Reintoarcerea secerétorilor
(,Cintecul cununii“) din ,La seceris®, splen-
dida: ,Doina“ a Stancuiei din aceeasi icoana de
la tara, cu adinc expresive recitative originale,
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ale lui Tiberiu Brediceanu.

precum si, tot de aci, ,Hora perinitei“, de la
prima pin’ la ultima notd, compozifie proprie.
Cunoscitor al credintelor si obiceiurilor, al
traiului, al vietii materiale si spirituale a po-
porului, el este in aceeasi masura informat asu-
pra istoriei rominesti si mai ales asupra istoriei
muzicii noastre. Prin conferinfe publice si stu-
dii speciale, el participd activ la dezbaterea pro-
blemelor muzicologice, etnografice, istoriografice
si organizatorice muzicale, cuvintind si scriind:
despre vestitul lautar lugojan Nica, despre Ci-
prian Porumbescu, Gavriil Musicescu, Ion Vidu,
Gheorghe Dima, Iacob Muregianu, despre jocul
~Romana“, despre ,motivul muzical in creafia
populard”, sau sintetizind cunostinfele sale in
lucrari stiintifice mai dezvoltate ca ,Istoricul i
starea actuald a cercetdrilor asupra muzicii
populare rominesti”, comunicare facutid la Con-
gresul international de arte populare, tinut la
Praga in 1928 si aparutd in volumul respectiv
»Istoria muzicii rominesti din Transilvania“ a-
parutd in volumul ,La Transylvanie“, publicat
de Institutul de istorie nationala din Cluj si
~Muzica in Transilvania®, studiu apirut in vo-
lumul ,,Muzica romineasca“ de azi, cartea sin-
dicatului muzicantilor instrumentisti.
Expunerile sale nu sint abstracte, ci strins
legate de realitatea romineasci si de orientarea
practicd a muzicii noastre, in care el, oficial si
neoficial, joaca rol de capetenie. Asa, de exem-
plu, in calitate de director al artelor pentru
Transilvania, Banat, Crisana si Maramures, din
inifiativa lui a fost infiinfat Teatrul National,



Conservatorul de muzicd si artd dramatica,
precum $i Opera Nationald din Cluj. prima
operd de stat din {ara noastra.

Ca director al Operei Romine din Bucuresti,
Brediceanu a organizat orchestra proprie a a-
cestei institutii si a pus in scend 5 lucridri ale
compozitorilor romini; iar in calitate de pre-
sedinte al Comisiunii pentru Arhiva fonogrami-
cd si publicarea de folclor muzical, a intre-
prins cea dintii activitate oficiald, de Stat, pen-
tru cercetarea stiin{ifici a cintecului si jocului
popular.

Si astiel, In graiul luminos al cronicii infép-
tuirilor artistice, stiintifice si organizatorice, is-
toria toarnad bronzul figurii maestrului pe care
il sarbatorim si il privim inal{indu-se in perspec-
tiva timpurilor ce au fost si ce vin. lar maes-
trul insusi, inclinat asupra portativelor, sirgu-
ieste fara preget, senin, sigur de drumul pe
care l-a deschis in cultura romineasci si pe care
merge hotérit inainte. Revizuieste un studiu mai
intins asupra ritmului ternar in muzica noastra
populard, e preocupat de originea ei, incheie o
lucrare asupra interferentelor muzicii noastre
cu -a megiesilor.

*

Pe-un picior de plai,
Pe-o gurd de rai”...

Brediceanu, identificat cu poporul -cintecului
Mioritei, toarce mai departe firul de aur al
melosului rominesc ;

»Coboard din munti,
Din muntii cdrunfi”...

Cinta dorul si jalea, intristdrile si bucuriile si
aspiratiile in viersul infiorat al doinelor, al cin-
tecelor si baladelor ;

~Mioritd laie,
Laie bucdlaie”...

Cinta inainte, maestru al poporului nostru! In
strafunduri de inimi rominesti rasund ecoul
cintarii tale. .

In armonia imnicd a festivitafilor aniversare,
a omagiului de admiratie si recunostin{a a ce-
lor ce urcd si coboara piscurile insorite ale vie-
{ii, unim sarbatoreste glasul nostru: MULTI
ANI TRAIASCA!

Cintéretu[ c]ragostei §i al optimismu[ui

~ Cuvint rostit la ,Seara de cintece de lon Vasilescu” -

de ION DUMITRESCU

prim-secretar al Uniunii Compozitorilo

maestru emerit al artei :
laureat al Premiului de Stat

Goncertul de astd seard nu este o aniver-
sare, nici moment festiv si nici popas in cariera
de compozitor a lui lon Vasilescu — cu dis-
cursuri si duioase aduceri aminte.

Nu stiu citi ani are Ion Vasilescu si nici nu
vreau sd stiu astdzi, cite decenii de compozitie
implineste. S$tiu numai atit, ca a intrat de mult
in viata mea si am impresia cd-l cunosc de in-
totdeauna — desi ne-am intilnit tirziu, cind
»1si pusese ghiocei in par“...

Ne-am cunoscut de aproape si ne-am imprie-
tenit de-a binelea acum citiva ani in urmi, cind
ne-am hotarit cu totii sd& luptdm la Uniunea
Compozitorilor pentru muzica romineasca.

Si de atunci, Ton Vasilescu a intinerit si in-
floreste cu fiecare isprava, cu fiecare succes al
muzicii noastre, pentru ca trdieste numai pentru
ed.. '

Vreau s& spun cid intre muzicienii nostri de
prestigiu, care au inteles rosturile si perspec-
tivele muzicii rominesti de azi si-i inchind zi de
zi .dragostea si energiile lor, Ion Vasilescu re-
prezintd, in afard de compozitorul activ, pe in-
teleptul sfatuitor — inima calda si neobositd
pentru toti oamenii si toate problemele Uniunii.

De el ne-am legat cu totii prin tineretea si
avintul muzicii noastre — si sub acest aspect
nu pot sd mi-l inchipui asa de curind pe Ion
Vasilescu pensionar al Fondului Muzical, nici
aniversat cu program si nici expediat in dosarul
istoriei muzicii.

Concertul pe care il prezintd Uniunea Com-
pozitorilor si Filarmonica in aceastd seard, e un
concert ca toate concertele obisnuite in ultimul
timp si pe care publicul larg a inceput sd le
caute si sa le indrigeasca. Face. parte dintr-un
ciclu, inceput acum doi ani din initiativa Uniu-
nii, pentru popularizarea muzicii i muzicieni-
lor nostri, cu grija si deosebitd atentie.

Din alt punct de vedere, insd, concertul nos-
tru poate pédrea ciudat pentru o parte din audi-
tori.

Un concert de muzicd ,usoard“ plasat sub
prestigiul Filarmonicii de Stat si Uniunii Com-
pozitorilor, care are loc intr-o sald destinata
muzicii de camerd ; apoi, cintdrefi cu reputatia

bine stabilitdi — eu i-as numi ,vedete ale
Teatrului de Estradd si ale muzicii usoare la
microfon si pe discuri — redusi la aparitii mo-

deste, chemati sa interpreteze cu discretie si
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Intr-o atmosfera de concert de camerd melodiile
simple, acompaniate — vd anun{, numai de un
singur pian — fie el sustinut chiar de admira-
bilii Theodor Cosma si lancy Kor8ssy !

Unde e orchestra, unde sint triourile vocale,
unde e dirijorul intaritat, unde sint prelucrarile
orchestrale americane si regia executiei cu
trombonii urcati pe scaune, glisind languros,
cu trompetele chiuind in tavan, cu buchetul de
saxofoni ragusiti giflind in legéndri grotesti
printre disonante si hirmalaia tobelor mari si
mici ? Unde e celesta, chitara electricd si con-
trabasul ciupit, in definitiv, unde e spectacolul,
unde e comperul si ne pund in subiect si In
atmosferd, sd ne dreagd pofta de ascultat, ca
la ospetele la care miscériciul dezlantuie ape-
titele, prezentind in parte fiecare fel de bu-
cate ? !

Cei care gindesc asa, sa stie cd intentionat
le-am procurat deceptii. Le sint dator insd o
explicatie :

Noi am socotit c¢d muzica lui Ion Vasilescu
n-are nevoie de ambalaj special, melodiile lui
calde si sincere n-au nevoie de costumatie in-
zorzonati ca si le imbrace sirdcia si sd le as-
cundd platitudinea. Inspiratia autenticd si sle-
fuirea atentd dau fortd si inteles chiar numai
firului melodic singur.

Am 1impins deci interpretarea spre concert,
nu spre spectacol — spre simplitate si discretie,
tocmai pentru a pune in evidentd frumusetea

cuvintul la
WSeara de cintece de Ion Vasilescu”.

Maestrul lon Dumitrescu  rostindu-si
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permanenta a melodiilor si noblefea inspiratiei
lui.

Si aici, nu pot sd nu mi opresc si sd repet
cu glas tare crezul compozitorilor nostri in pri-
mordialitatea melodiei. Muzica noastri popu-
lara, din care purcedem cu totii, ne invaa acest
lucru. Iar in tezaurul comorilor melodice care
trdiesc si vor trdi intotdeauna in muzica romi-
neascd prin forta lor de expresie si de fru-

musete — melodiile lui Ion Vasilescu isi au
locul si rostul lor.
Poporul nostru este creator de melodii — as

putea spune ,numai de melodii® a ciror
esentd vine direct din acest mare suflet colec-
tiv si strabate de peste milenii.

Cu ,de dor“, ,de ducd“, ,de joc“, ,de jale“
si ,de nunta“, ,cu busuiocu-n par“, ,cu lautarii
dupd mine®, cu ,glasul rotilor de tren“ se im-
plineste si se impleteste laolaltd repertoriul
nostru popular. ‘

Eu mi-am umplut toatd copildria si tinerefea
cu studiul unei muzici grave si austere, cu exer-
citii de armonie, contrapunct si fuga. Afard de
acestea, n-am iubit decit muzica populari si
va marturisesc ca multd vreme am dispretuit
pldcerile altor muzici. $i cu toate acestea, in
ziua in care am ascultat in sir melodiile lui
Ion Vasilescu, am constatat cid le cunosc pe
toate. Sint melodii pe care le-am invédtat fdra
si le studiez si le-am géasit farda si le caut.
S-au lipit de inima mea si nu le-am uitat.

La fel — socotesc cd si dumneavoastra vefi
intilni in aceastd seard cintecele care v-au fost
dragi intotdeauna. Si dacd o sd ne lasdam pur-
tati in voia lor, toatd gheata severitdiii, toata
morga nefireascd, toatd importanta profesionald,
pe care ni le atribuim, se vor topi — ca sa
riminem oameni la fel cu toti cei multi, induio-
sindu-ne pind la lacrimi si rizind de bucurie.

Si mai am ceva de spus cu privire la acest
concert : un lucru serios si important :

Concertul de asta seard e o primd iesire or-
ganizatd pe teren, e un atac, o defensivd si o
ofensivd in acelasi timp — o sarjd de melodie
romineascd impotriva wvalurilor de mambouri,
bughi-ughi, sambe dezmétate si rock and roll-
uri, care amenintd de la o vreme sa cotro-
peascd din nou gusturile si tineretul nostru.
De altfel, melodiile lui Ion Vasilescu se ali-
niazd in programul de fatd, purtind steagul
zdrentuit si mindria celor 30 de ani de lupts,
in crezul muzicii rominesti.

Azi, mai mult' ca oricind, privind inapoi, ne
putem da seama ca peste ,,Creolele®, ,Lolele",
,Valenciile“, ,Rioritele®, , Mimosele*, , Halle-
luyle“, , Argentinele”, ,Negritele, ,Ilonele”,
»,Ramonele“, ,Muciaciosii“ si ,,Alibabalele“ —-
dacd le mai tineti minte — peste charlestoanele,
foxurile, shimyurile si jazzurile pripdsite pe ma-
lurile Dimbovitei, ca binecuvintari ale influen-
telor cosmopolite de tot felul dintre cele doua



rizboaie, au strabatut si cintd melodiile sfioase
ale lui Ion Vasilescu si ale altora, incélzind ini-
mile celor care vedeau si vdd in intunecatele
rataciri, pieirea culturii si- schimonosirea sufle-
tului nostru.

Aproape fira exceptie, melodiile lui Ion Va-
silescu cintd dragostea, iar cine cinta dragostea,
cintd viata, cintd optimismul, cintd dorul de
bine. Ion Vasilescu poate fi numit ,trubadurul
indragostitilor“. De la ,,Azi noapte te-am visat*®
pind la ,Drag imi e badita cu tractorul®, iubi-
rea cintata de el e iubirea sufletelor tinere, cu-
rate, candide, e dragostea omului mic, a mo-
destului cetatean, care incearcd primii fiori si
care-si viseazd cdsuta cu florile-n fereastra si
nevasta cu copii in brate.

Desi contemporan in buni parte cu un sir
de generatii de imbuibati si o societate de hu-
zur — Jon Vasilescu ramine fara repros, cinté-
retul popular, iubit de cei multi si modesti, pen-
tru care a innobilat dragostea si a exaltat op-
timismul si voia bund. Nimic otrdvitor, nimic
destrdmat, languros, afectat, vulgar in muzica
lui. Eterna tinerefe si dragoste cintata in for-
me vii si limpezi pentru toti. O duiosie profund
omeneascd invaluie in parfumul ei toatd aceas-
t4 muzicd. $i dacd o lasi sd te razbata pini la
inima, te face si plingi cu gindul la atitea lu-
cruri pe care pind atunci le uitasesi...

— ,Te-am asteptat plingind, atitea nopti de-a rindul.
fiinded numai tu mi-esti gindul si viafa mea”...
— .Te-astept diseard-n Cismigiu, pe aceeasi bancd
unde-am stat..”
— .La balul de simbdtd seara cu cine mi-e drag voi
dansa, cu dorul si dragostea mea.."”
— Llubesc, iubesc, iubesc si-mi vine sd cint, sd rid
sd pling..”
— LAr fi pdcat sd creascd-n lume [lori
wDe n-ai fi tu sd le culegi;
LAr fi pdcat sd scrii in vers comori.
wDe n-ai fi tu sd le-nfelegi.”.

Pentru cifi nu se potrivesc aceste versuri?

Iar-cind e vorba de Bucurestiul meu, va spun
cd de multe ori mi-a stat pe inimi si-l cint si
eu miacar ca Ion Vasilescu.

Din orice colt al lumii te-ntorci la el, incerci
nu numai euforia revederii, dar si mirajul, re-
cunoscut peste tot, al unui oras cintat aproape
la fel ca Parisul si Viena.

~La margine de Bucuresti | pe strada mea | umbritd
de doi tei | Cu un covrigar si-n colf cu un grdtar de
mititei...

»Din marginea ta, Bucuresti ) n-as mai pleca oricit
mi-ar fi de rdu [ pdmint de-as minca si apd de-as bea
din sanful tdu.."

. . . . . . N

Daca creatia artisticdA nu se poate reduce nu-
mai la fenomenul spontan, dacd arta implicd o
gindire si gindirea poate fi oricit de adinca,

ION VASILESCU

problema accesibilitdtii se pune clar: in scara
de valori, care inlesneste urcusul neintrerupt
catre muzica mare — aceastd muzicd ,mica“
isi are de implinit rosturile ei.

Dar, in definitiv, cine poate sd spuna cu pre-
cizie cind Inceteazid ,muzica micd“ si cind in-
cepe muzica mare? Si cine stie daca muzica
mica nu poate fi de multe ori mare?...

- . o

Ce vreti voi, criticilor severi si incruntati, ce
méa priviti de sus, voi, muzicienilor solemni si
nefnduplecati, ce vreti cu mine dacd-mi plac
cintecele simple si directe, cind vreau sa rid
la soare si sa pling la focul amintirilor.?

Si muzica asta pe sapte note ticluite in taina
cu grija si modestia poporului — care tot din
putine lucruri face fapte mari, ma emotioneaza
mai adine decit o dodecafonie seriala, cerebrali,
zamislitd din rigld si compas!

Si va mai mdrturisesc cd mi-ar placea si
umblu ,cu lautarii dupd mine®, decit si dansez
,mambo® si ,iubesc circiumioara la sosea unde .
cintd un tambal si c-o vioard“ decit orchestra
de jazz isteric de la restaurantul din centru...

Tertati-ma dacd prin organizarea acestui con-
cert si prin marturisirile pe care vi le-am facut,
n-am fost intru totul pe placul tuturor.

Dar vom continua...

22 aprilie 1957, Bucuresti.



Un veac de la nagterea lui Eusebie Manclicevsc['\i

de LIVIU RUSU

Jé[spectele culturale istorice sub care se
infiripeazd scoala noastrd nafionald de creatie
muzicala sint multiple. Nu este suficient s3 ne
ddam seama ca, venind in contact cu apusul, ni
s-a deschis orizontul unei vie{i muzicale noi,
cu totul altul decit ni-1 ofereau genurile mile-
nare ale cintecului popular si formele cultice,
trecute si ele prin seculare si capricioase schim-
bari, ale cintecului bizantin. Acest proces de
influente, intilnind aici un stadiu neevoluat de
civilizatie muzicala, nu are numai un rol activ,
unilateral, de stimulare a fortelor creatoare lo-
cale. El recupereaza, de la inceput chiar, valori
pentru cultura muzicala apuseand, precizind un
aspect de interdependentd. Agentii apuseni, in
genere profesionisti ce iau lumea in picioare in
cdutarea unui loc mai bun pentru existenta lor,
intilnesc uneori forte creatoare mai puternice,
care, neputindu-se realiza in faza nedezvoltata
a tinerei vieti muzicale, se desprind din orbita
culturii nationale pentru a se adapta la condi-
tiile favorabile ale culturii muzicale apusene.
Geniul lui George Enescu, desi cel mai strilu-
cit, nu este singurul exemplu in aceasti noua
ambian{d culturald, dovedind inclinarea citre
muzica a poporului nostru, puterea lui de crea-
tie.

In lumea muzicald a Vienei, sub obldduirea
lui Johannes Brahms, si-a inceput cariera, de
invatat al muzicii si compozitor, Eusebie Man-
dicevschi, fiul unui preot romin din Bucovina
cu oarecare filiatiuni slave. S-a nascut in Cer-
nauti la 18 august 1857, Intr-o atmosfera fa-
miliald deosebita de cea pe care o cunoastem
din casa batrinului Iraclie Porumbescu, unde
prestanfa de scriitor in legaturd cu Vasile
Alecsandri si alti ginditori progresisti imprima
lui Ciprian o atitudine revolutionari fata de
stapinirea habsburgicd, se dezvoltd firea muzi-
cala a lui Eusebie.

Si aici existd traditia unor preocupdri intelec-
tuale — fratele mamei sale Veronica, nascuta
Popovici, este renumitul profesor de istorie de
la Facultatea de teologie din Cernauti, dr. Eu-
sebie Popovici, primul care sprijind pe tinarul
Eusebie sd se dedice unei profesiuni muzicale —,
mai pufin pregnantd din punct de vedere na-
tional, dar in schimb avida sa cuprinda o etica
umanistd, infelegitoare, a nazuintelor spirituale
ale tuturor popoarelor conlocuitoare in vechea
Austrie. In casa preotului Vasile Mandicev-
schi, cu slujba in satele Bahrinesti (Réadauti)
si Molodia (Cernduti), unde au crescut opt co-
pii, se facea multd muzica. Eusebie, al treilea
copil, Ecaterina, sora mai mica néscuti in 1867,
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si George (1870—1907) vor deveni profesio-
nigti ai muzicii, ceilalii, trei surori si doi frati-
-— Erast si Constantin — amatori. Amintiri si
fotografii aratd familia reunita in diferite impre-
jurdri in ansambluri corale si instrumentale.
Eusebie Mandicevschi si-a inceput studiile
muzicale la Cernduti, impotriva voinfei buni-
cului sau, profesorul de teologie Constantin
Popovici, 1a care este gazduit. Tindarul muzician
isi lua sub brat sonatele de Mozart si le studia,
nestingherit in gradinid. Nu avea nevoie de pian
ca sa citeascd muzicad sau sa-si noteze incer-
carile de creatie. Compozitorul Isidor Vorob-
chievici (1836—1903) 1i observa inclindrile si
ii dd primele indrumari sistematice. Progresele
au fost remarcabile. La virsta de 16 ani diri-
jeazd o cantata proprie in cadrul Societdtii Fi--
larmonicii din Cernauti, intemeiatad in anul
1862, si la a carei scoald de muzica a invitat,:
se pare, si cu [. Vincent (1819—1901), profe-
sor cunoscut prin scrieri teoretice. Doi ani mai
tirziu, dupa terminarea liceului, in 1875, se
inscrie la Universitatea din Viena, ca sd stu-
dieze limba germana si istoria, istoria artei si
stiinfa muzicii. Mijloacele materiale ale parin-
tilor fiind minime, se ajutora dind lectii parti-
culare. Probabil cd in casa fabricantului Faber
l-a cunoscut pe Johannes Brahms. Acesta il
trimite sa studieze compozitia la G. Nottehohm
(1817—1882), un elev al lui Mendelssohn, Dehn
si Sechter. Se piastreaza la ,,Gesellschait der
Musikfreunde* din Viena originalul scrisorii din
1879, prin care Brahms recomandi célduros,
in calitate de membru al Comisiei de burse
pentru artisti impreuna cu Eduard Hanslici
(1825—1904) si Carol Goldmark (1830—1915),
pe compozitorul romin pentru a fi sprijinit™*).
Intors din campania din Bosnia (1878), Eusebie
Mandicevschi incepe o activitate multilaterala
de dirijor de cor — Wienner Singakademie,
Faber-Chor, Hornbostel-Chor, Miksch-Chor si
corul sdu propriu pe voci egale — unde cultiva
interesul cercurilor muzicale pentru literatura
corald ,a cappella® din veacurile XVI-XVIII
(1879—1920); dirijor de orchestrd — Orches-

terverein der Gesellschaftermusikfreunde (1892-

1896); arhivar si bibliotecar al aceleiasi socie-
tdti de la 1887 pina la sfirsitul vietii, identifi-
cindu-se cu traditia muzicald vienezd care dai-

*) Weitaus am meisten zu loben erachte ich Mandyczewski,
dessen Vorlagen ernstlich erfreulich sind. Sie zeigen nicht nur-
in Allem,. was zu lernen ist, einen bedeutenden, ruhigen, und
sicheren Fortschritt ; sie geben auch Zeugnis von einer Ent-
wicklung seines Talents, die man immerhin nicht berechtigt war
zu erwarten. Citat dupi K. Geiringer — Johannes Brahms im
Briefwechsel mit Eusebius Mandyczewski. (Zeitschrift ftir Mu-
sikwissenschaft — Mai 1933).



nuieste aici de la inceputul veacului XIX, din
vremea marilor clasici; profesor de la 1896 la
Conservatorul societatii, care se transforma in
1909 in ,Staatsakademie fiir Musik und Dar-
stellende Kunst* unde a predat istoria muzicii,
studiul instrumentelor si istoria instrumentelor,
armonia, contrapunctul si literatura cintului;
organizator de expozifii muzicale — prezentarea
sectiei istorice a societatii sale cu ocazia expo-
zitiel .internationale pentru muzicid si artd dra-
maticd din 1899 la Viena, o expozitie istorici
Brahms cu ocazia dezvelirii monumentului aces-
tuia la Meiningen in 1899, o expozitie Beetho-
ven la 150 de ani de la nasterea sa la Viena, o
expozifie Brahms la Viena, comemorind 25 de
ani de la moarte, ‘organizarea unei expozitii
Schubert, tot la Viena, la 125 de ani de la
nastere ; editor si adnotator al marilor clasici
— prima editare integrald a operelor lui Franz
Schubert (Breitkopf und Haértel), pentru care
fapt i se decerne titlul de ,doctor sine examine*
al Universitatii din Leipzig, prima editare inte-
grald a operelor lui Ioseph Haydn (Breitkopf
und Hartel), si prima editare integrald a lui
Johannes Brahms, (Breitkopf und Haértel), re-
vizuirea sonatelor de Beethoven dupd editiile
cele mai vechi vazute de autor, scoaterea la
iveald a unor compozitii inedite ale acestuia,
,Zweite Beethoveniana“ de Nottebohm, a unor
lucrari de Johann Sebastian Bach, Antonio Cal-
dara si altor compozitori, realizind basul con-
tinuu, reconstituind manuscrise si adnotind date
stiintifice. Mai face parte timp de decenii intregi
din diferite comisii ale statului pentru probleme
artistice, fiind cinstit cu diferite distinctii, din-
tre care cea mai frumoasd este, poate, cea de
cetdtean al orasului Viena, orasul traditiei cla-
sice a muzicii. La 13 iulie 1929, in virstd de
72 de ani, Eusebie Mandicevschi se stinge, nu
departe de aici, la Sulz. Orasul de care s-a
legat prin munca sa fard preget si care i-a de-
venit a doua patrie, 1i ridica alaturi de mari
muzicieni, mormintul de onoare.

Elevii sai, circa 1000, dupd cum afirmi el
insusi in schita biografici intocmitd la cererea
fratelui sau Constantin Mandicevschi, la 2 de-
cembrie 1923, pentru a fi trimisa lui D. Kiriac,
sint raspindifi in toatd lumea. Citam din acestia
pe Karl Prohaska (Viena), Heinrich Rietsch
(Praga), Gustav Jenner (Marpurg in Hessen),
Leone Sinigaglia (Torino), Rosario Scalero
(New-York), Henry Hadley (Boston), Robert
Thomas Brandt (Odesa), Rudolf Béla (Elvetia),
dr. Hans Gal (Edinbourgh), Richard Brodkorb
(Cernauti) s. a. Dintre elevii romini s-au dis-
tins George Mandicevschi, Ecaterina Mandi-
cevschi, Constantin Sandru, Ilarie Verenca,
Emil Dinu Riegler, Ion Scirlatescu si, mai ales,
Martian Negrea. _ .

Opera sa, cuprinzind scrieri muzicologice si
compozitii, este si ea destul de insemnata.

Din cauza pasiunii cu care s-a dedicat edi-
tiilor critice ale marilor clasici, nu a dorit sa
ocupe, dupd retragerea lui Eduard Hanslick,

~

Eusebie Mandicevschi, cu sotia si fiica sa.

catedra de stiinfa muzicii la Universitatea din
Viena, al cérui urmas a fost, dupa cum se stie,
Guido Adler *).

Diferite studii rdspindite prin revistele de
specialitate ale vremii, numeroase analize pen-
tru programele marilor concerte din Viena
(1900—1912), articole de criticd in ,Deutsche
Kunst und Musikzeitung® din Viena (1890-
1900 si ,,Musical Times“ din Londra (1901-
1908), tucrarea asupra simfoniilor lui Schubert
(1885), .consideratii asupra cintecului popular
rus si a corului Slavianski etc. meritd sa fie
traduse si publicate in limba romineasca.

O iInsemnatd laturd a activitafii sale o pre-
zintd creafia, mai ales cd prin aceasta isi leaga.
numele direct de cultura romineascd. In afara
de citeva lucréri instrumentale — o sonatid din
tinerete, 30 de variatiuni si 10 variatiuni pe
teme de Haendel, prelucrari de coral s.a., in-
treaga operd este vocald. Acest invatat pe care-l
consultau muzicienii de seama ai timpului, a
rdmas prins sufleteste in sfera de sensibilitate
esteticd a mediului cultural din Bucovina, a ni-:
zuintelor creatoare ce s-au ivit aici. Este ceva
in noi care ne atrage intr-una spre locurile in-
depirtate ale copildriei. Asa cum taranul, plecat
peste mari si tari, revine dupa ani de zile la
pamintul sdu, tot astfel Eusebie Mandicevschi
spre sfirsitul lungii sale vie{i, inchinate promo-
varii vietii muzicale vieneze, se Intoarce la
cintecul popular rominesc. Contributia sa la

*) Vezi K. Geiringer op. cit. pag. 306.
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dezvoltarea muzicii noastre reprezintd o fata
necunoscuta in istoria muzicii.

Ne aflam incd in perioada de adunare a ma-
terialului documentar necesar unui studiu mai
temeinic asupra vietii si operei lui. Din fondul
de manuscrise al Academiei R.P.R. obtinut prin
donatie si achizitie de la familie, ce cuprinde in
intregime cele 12 cicluri liturgice dupa Sf. loan
Gurda de Aur, lipsesc multe din lucrarile pro-
fane, compozitii originale si prelucrari de cin-
tece populare. Academia posedd copia primelor

doud volume — 52 si 80 cintece din cele 200
de cintece armonizate dupa colectia lui Alexan-
dru Voevidca. Volumul 3 — 68 de cintece —

se afld la fiica sa Virginia Cisartz in Monich-
kirchen. Tot acolo se afld un fragment din can-
tata ,In Tara fagilor”, 21 coruri pentru voci de
femei cu texte rominesti, 11 coruri cu texte
ucrainiene, pentru voci de femei si unul barba-
tesc, 74 de cintece pentru copii cu texte germa -
ne, un pachet cu lucrari din epoca studiilor li-
ceale s.a. Parte din cintecele populare rominesti
armonizate pentru cor mixt au fost editate de
catre cel ce scrie aceste rinduri in ,,Culegere de
coruri din compozitori bucovinieni“ (1938). Alte
citeva coruri se mai géisesc in biblioteca Ion
Vicoveanu din Vicovul de Jos si, probabil, in
biblioteca Societdtii Carmen din Bucuresti. Nu
stim unde sint cele patru cantate compuse cu
diferite ocazii si ramase netiparite, precum si o
serie intreagd de cintece populare germane, ru-
sesti si maghiare, prelucrate pentru cor sau
pian. Am intervenit pentru obi{inerea de la
Viena a compozitiilor tiparite (op. 1. 8, aparute
intre anii 1881—1885), printre care se afla si
18 cintece rominesti cu texte in majoritate de
Vasile Alecsandri, traduse in limba germani de
I. Wiedmann.

Prin enumerarea aceasta, desigur necomnple-
ta, dorim sd atragem atentia cititorului asupra
bogatiei unei opere, care a fost révisitd in
buna-parte in timpul ultimului razboi mondial,
si a cdrei reconstituire prezintd serioase difi-
cultdfi de investigatie pe teritoriul a cel putin
trei {ari.

Stilul in care a compus Eusebie Mandicevschi
denotd principiile unui riguros academisiu.
Impulsurile sale creatoare nu sint atit de pu-
ternice incit sd profileze un caracter muzical
original. Contactul cu muzica populard romi-
neascad, care i-ar fi putut asigura operei sale
aceastd trasaturd de noutate, de prospetime, il
reia intr-o epocé tardiva, cind cariera sa muzi-
cala se apropia de sfirsit, cind prodigioasa sa
putere de muncd inclina sd se istoveascd, ceea
ce face ca aceste realiziari ale sale, la care a
lucrat in ultimii ani ai vietii cu rivnd si dra-
goste, sd poarte pecetea aceluiasi scolasticism
armonic apusean, nu totdeauna adecvat cinte-
cului popular. Este interesant de constatat ca
in scrisorile dintre Mandicevschi si  Brahms
(1882—1896), publicate de K. Geiringer, nu se
gaseste nici un cuvint cu privire la muzica
populard romineascd, ceea ce chiar dacd s-ar
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fi intimplat, nu stim ce interes ar fi trezit in
preocuparile lui Brahms. Eusebie Mandicevschi
nu este un revolutionar, cum era Ciprian Po-
rumbescu, care nu se sfieste sa cinte lui Giu-
seppe Verdi din toatd inima doina romineasca
si care in permanenti este obsedat de viziunea
unei culturi muzicale izvorite din popor. In
munca de harnicd furnicid a acestuia, ingropat
in arhiva muzicala de la Gesellschaft der Mu-
sikfreunde, se ascunde corectitudinea pedantd a
unui filolog, care nu crede cd anumite canoane
ale traditiilor clasice ar putea lua api vie din
izvoarele proaspete ale melosului popular din
patria sa. Prelucrarea de cintece populare nu
o considerd creatie si.nici nu se gindeste la o
posibilitate de dezvoltare a motivelor populare.
Doar in discutiile intimplitoare ce le are, cite-
odatd, cu elevii sai romini, priveste cu ochi vii
aceastd problema si atunci parca regreta ca nu
si-a inchinat toata viata ridicarii poporului sau.
[-ar trebui pentru aceasta o viatd noud. Maes-
trul este insd batrin si obosit.

Si totusi studiul operei sale este atrdgator.

Stilul sau coral, hrinit de cea mai buna tra-
ditie clasicd, dovedeste o madiestrie neatinsa de
vreun compozitor pind la aparifia lui George
Enescu. Cele 12 liturghii ortodoxe, revazute cu
putine zile inaintea mortii, sint o culme a crea-
tiei sale. Ele depdsesc un interes cultural isto-
ric, pe care de obicei sintem inclinati a-1 risipi
din belsug pentru acest stadiu al dezvoltarii
noastre muzicale, si se impun ca valori de ade-
varatd arta. Situate in evolutia muzicii corale
bisericesti din Bucovina, aceste compozifii ci-
menteazd o tradifie a genului sub influente
vadit apusene. '

O deosebitd preocupare in creatia lui Eusebie
Mandicevschi o constituie cintecul pentru copii.
Amintirile din casa parinteascd il leaga de acest
gen atit de neglijat si stingaci realizat inca la
noi. Plimbindu-se prin Prater, marele parc al
Vienei, se inspird, noteazi si trimite surorii sale
Ecaterina, cintece ca ,Aia, baia cu tigaia“,
»Cum te cheamd — soarbe zeama“, ,Doi la oi,
doi 1a boi, doi cu tetea la cimpoi“ s. a. ce vor
atrage pe micii interpreti prin ingenioase for-
me de canon, concepute in scopul de a le dez-
volta de timpuriu gustul pentru muzica polifo-
nicd. Cit era de mare aceasta dragoste a com-
pozitorului pentru cei mici, o dovedeste opereta
pentru copii ,,Un bal mascat“, compusd ad-hoc
cu ocazia aniversdrii de 70 de ani, in 1894, a
parintelui sdu si executatd in cercul de copii
al familiei, o datd cu vodevilul ,Junetele si ba-
trinetele” si o uvertura pentru doud piane si
cvartet de coarde.

Un mare rol 1-a avut in activitatea” de com-
pozitor romin a lui Eusebie Mandicevschi sora
sa, Ecaterina, indelungatd vreme profesoard de
muzica la liceul ortodox de fete din Cernduti.
Acestei vrednice profesoare, care a implinit in
februarie 1957, virsta de 90 de ani, ii datoram
initiativa compunerii corurilor pentru voci egale
dupa V. Alecsandri, M. Eminescu, Al. Vidhuta,



St. O. Tosif, D. Anghel, Matilda Cugler Poni si
alfi poeti romini. Cele aproape 200 de scrisori,
trimise de LEusebie surorii sale, aflate si ele in
péstrarea Academiei R.P.R., vor dezvalui ine-
dite si interesante date in aceastd ordine de
idei. Copiilor, facute de catre Ecaterina Mandi-
cevschi dupd manuscrisele originale ale fratelui,
le datordm salvarea mai multor lucrari. Amin-
tirile Ecaterinei Mandicevschi, in care apare fi-
gura prieteneascd a lui Johannes Brahms sint
pline de admiratie si dragoste pentru fratele
mai mare. La rindul sdu, compozitorul o cople-
seste pe sora sa cu nenumdrate atentii, care-l
{in in permanent contact cu familia.

In Bucovina, muzica lui Eusebie Mandicev-
schi s-a bucurat intr-o vreme de o largd popu-
laritate. Societétile corale ,Armonia“, , Tudor
Flondor“, ,Ciprian Porumbescu® si ,,Musikve-
rein-ul“ inscriau in programele lor cu regulari-
tate lucrdrile sale. Citeodata apare la pupitru
insusi autorul ca sa-si dirijeze o cantatd sau
o liturghie, dar la Viena cu ocazia unei sarba-
toriri, unde i se cinta lucrarile, se scuzd ca nu
este compozitor. Modestia caracterizeazd acest
personaj bun la suflet, inclinat intr-una spre un

usor umor, — al cdrui portret fiacut de pictorul
vienez Mihalek, dupi schitele luate in camera
sa de lucru, ni se pastreaza.

Intr-o evocare a personalitatii sale, Martian
Negrea isi aduce aminte cum acest mare pro-
fesor cu renume mondial, il ciuta pe el, studen-
tul sdrac adapostit la Capela romina din Viena,
numai pentru pldcerea de a schimba citeva cu-
vinte in limba materna. Citeodata, intre ma-
nuscrisele marilor clasici ai Apusului, il apuca
un dor ascutit dupa patria rdsidriteana. Regre-
tind cd imprejurdrile l-au desprins din sfera di-
rectd a nevoilor noastre culturale si cd nu in-
treaga sa muncd a fost inchinatd acestora, tre-
buie in acelasi timp sd ne mindrim cu faptul
ca prin Eusebie Mandicevschi s-au invederat
virtutile creatoare ale poporului nostru.

La implinirea a 100 de ani de la nasterea sa,
cind muzica romineascd se afld in plind dez-
voltare si scrutdm cu atentie trecutul ei nu prea
indepdrtat, sd ne ddm silinta sa cuprindem via-
ta si opera lui Eusebie Mandicevschi in larga
actiune de reconsiderare a valorilor noastre cul-
turale.

CREATII ROMINESTI

Trio pentru coarde de Ludovic Feldman

de ARMINIU CASSVAN

eu tot schematismul care
amenintd orice incercare de a
clasifica lucrdrile unui autor
aflat incd in plind activitate,
vom putea intelege mai bine
creatia de pina azi a lui Lu-
dovic Feldman dacd o vom im-
parti in trei etape. Prima din-
tre acestea, reprezentatd in spe-
cial de Trio-ul pentru sufldtori
(Premiul George Enescu 1946),
se poate caracteriza prin stra-
duinta — timpurie in raport cu
debutul componistic al auto-
rului — de a se exprima in-
tr-un limbaj apropiat de mult
discutata sensibilitate contem-
porand. Urmeazd o perioada
mai indelungatd in care pro-
blema limbajului contemporan
pare sd fi trecut pe un plan
secundar fati de aceea a con-
tinudrii unei tradi{ii de scoald
nationald. Caracteristice pentru
aceastd perioada sint lucréri

cele doua
Suite pentru orchestrd, Poemul Concertant pen-
tru vioara si orchestrd, Concertul pentru flaut
si orchestrd de camera, Balada pentru vioari

ca:

2 — Muzica nr. 5

'si orchestra (Premiul de Stat),
Scenele de balet si Oda So-
lemnd in memoria unui mare
artist.

Sonata pentru viold si pian,
ocupd un loc aparte in crea-
tia compozitorului, facind tran-
zitia catre etapa urmdtoare, re-
prezentatd de Trio-ul pentru
vioard, viold si violoncel.

Acesta din urmd — inceput
in ultimele luni ale anului 1955,
si terminat la inceputul anului
urmétor — marcheazd un im-
portant pas inainte, constituind
un element de sintezd a celor
douda momente anterioare. In-
tr-adevar, fard sa renunte la
incontestabilele perspective pe
care le oferd folosirea unor in-
tonatii si formule ritmice deri-
vate din cele populare, aborda-

Desen de Ross  rea creatoare a modalismului,
— 1n aceastd lucrare Ludovic
Feldman infelege sd apartina timpului siu, in-

compatibil cu naivitatile limbajului muzical prac-
ticat de adeptii unui anumit etnografism fol-
cloric.
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Partea [-a Allegretto moderato

In intentia compozitorului, primele trei mis-
cari ale Trio-ului converg catre a patra, deci am
putea sd le considerdm — in linii mari — pre-
ludii ale acesteia din urmd. Deoarece, pe de o
parte a doua si a treia miscare au forme bine
definite, corespunzind obisnuitelor prime doud
parti ale unui Trio (sonata si lied) iar pe de
alta, partea intiia prezinta o structurid esential-
mente contrapuncticéd, apanaj al vechilor prelu-
dii, — vom considera doar aceastd prima- parte
ca un preludiu, cu atit mai mult cu cit acesta
din urma nu obligd la o formd speciald si poate
fi monopartit, bipartit sau tripartit, cum e cazul
in prezenta lucrare (tripartit cu o mica codi
ce readuce tema a doua).

Aceastd miscare porneste de la un nucleu me-
lodic de o structurd particulara, expus initial de
violina.

Vioard

Allegrette moderato
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Constituita din doud linii, ascendentd si apoi
descendentd, aceasti idee are un caracter bimo-
dal, continind un fragment hexatonal pe primul
versant si un tetracord lidic pe celdlalt. In
acest nucleu melodic este folosit — in mod in-
constient desigur — un procedeu care poate fi
intflnit in mod frecvent in lucrarile lui Bela
Barték si anume desfiintarea in coborire a al-
terafiilor intilnite in suire si totodatd aparitia
unor alteratii noi acolo unde ele nu existau.

In felul acesta, nici unul din cele 9 sunete
alcatuind nucleul tematic nu se repetd, restul
de trei care ar completa totalul cromatic (do
diez — si — la diez) fiind si ele prezente in
momente complementare ale contrapunctului
realizat de viol&.

Cu toatd aceastd epuizare a totalului croma-
tic, care ar ispiti pe unii sd pund in graba si
desigur pe nedrept eticheta de ,serialism*, nu
dispare citusi de putin sentimentul modal ro-
minesc, perceptibil mai ales datoritda contrastu-
lui melodic si ritmic adus de al doilea versant
al celulei melodice (in modul lidic), nu dispare
de asemenea atractia tonala in sensul unei to-
nalitd{i in acceptia ei largd, apropiatd de cea
intilnita la Bartok. Astfel, trebuie mentionat ca
polul tonal al acestei parti este do. .

Pornind de la acest unic nucleu melodic, com-
pozitorul il dezvolta folosind procedee contra-
punctice ca imitatia, inversarea, micsorarea va-
lorilor, — catre o precipitare in saisprezecimi.
Desi supusa unor deforméri evidente, melodice
si ritmice, care o fac si treaca printr-o continui
transformare, prima idee participd direct sau
furnizeazd elementele constitutive ale acestei
dezvoltdri bazate — cu toatd diversitatea me-
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lodicd si ritmicd" — pe o strictd economie a
mijloacelor.

A doua expunere a celulei melodice (Ex. 1)
si intreaga tesaturd contrapuncticd care o con-
tinud, bineinteles mult modificatd, este mai
concisd si duce de la un material tematic cu-
noscut la-o idee noud, de o respiratie mai largi
aducind un usor contrast (poco pit tranquillo)
fatd de prima.

Vioard

Paco pift franguille

Ea se caracterizeazd printr-o insistenid pe
aceleasi formule, sugerind o incercare repetata
si neputincioasd de a invinge un obstacol. Ast-
fel, dacd primele doud eforturi realizeaza un
progres, adica un salt la tertd micéd si apoi la
cvintd micsoratd, urméitoarele incercari, de-
termind o prédbusire pind la octava maritd in-
ferioard (de la si la si bemol). Dupa momentul
initial homofon al ideii secundare procedeele
contrapunctice sint reluate cu o si mai remar-
cabilid variafie ritmicd, aceastda suprafatd in-
cheindu-se prin mari contraste de intensitate
(ppp, apoi dupd numai o masurd f, apoi dim.
$i p).

O usoard accelerare a tempo-ului pregateste
revenirea primei idei la octava superioard. De
data aceasta miscarea vocilor este mai vie, mai
agitatd si duce la o culminatie. Vioara se
opreste pe un tril si repetd apoi intervalul de
tertd mare dind senzatie de legdnare in sens
contrar aceleia realizatd de viold si violoncel,
care pare sd suspende pentru un moment dis-
cursul muzical pentru a pregéti coda. Aceasta
aduce mai intii capul tematic al ideii secunde
de trei ori repetat (expus de violina ,sul tasto™
care este precedat de un sunet prelungit — con
sordina — la viola si de un tlageolet al vio-
loncelului), si apoi intreaga tema modificata.
Ideea a doua a acestei parti este intreruptd si
violina participa la efectul special al surdinei
si flageoletelor prin citeva sunete cu indicatia
pizzicato, care incheie prima parte a Trio-u-
lui.

In legatura cu aceste ultime misuri ale pariii
I-a este interesant de remarcat predilectia com-
pozitorului pentru folosirea unor efecte speciale,
lucru valabil pentru intreaga lucrare. Insfirsit,
ca o particularitate importantd a intregii mis-
cdri trebuie relevat caracterul cu predominanti
linear al contrapunctului folosit. Astfel, impulsul
initial este in general cel melodic, armoniile re-
zultind din miscarea vocilor.

II. Allegro marciale e molto ritmico

In partea II-a predomina stilul armonic. Com-
pozitorul nu renuntd desigur la imitatii sau alte
procedee contrapunctice. Frecventa formulelor
acordice de acompaniament, tipic homofone, pre-



cum si o anumitd pulsatie ritmica precisd ple-
deazd insd pentru conceptul armonic.

Scrisd in formid de sonatd, aceastd miscare
se opune, atit prin dimensiunea redusa cit si ca

atmosferd (de la allegro marciale la allegro
appassionato) finalului. ,
Prima tema, patratica (8 masuri), opusa si

din acest punct de vedere ideilor melodice, in
general nesupuse unei simetrii, intilnite in pri-
ma parte

viea
Allrgra mare mlt‘ e mollo rifmico
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foloseste trasaturi specifice stilului prokofievian
cum ar i caracterul capricios al liniei melodice
care, divizibild parcd in mai multe fragmente
deosebite ca apartenentd tonald, cutreierd dife-
rite tonalitdti pentru a poposi, in urma unei
cadente perfecte, intr-un ton indepirtat, cu to-
tul surprinzator. Datorita pe de o parte clarei
apartenente tonale a fiecarui fragment al liniei
melodice iar pe de alta structurii ei simetrice,
fraza muzicald capatd un aspect clasicizant,
contrazis de momentul armonic — contempo-
ran. Acest compromis imprumutd temei cu un
caracter martial o nuantd ironicd, poate chiar
sarcastica. Ea genereazd un ritm de mars, in
triole, realizat chiar pe baza acordului perfect
major al tonalitatii si major si apoi a celui
de tonicd al tonalitdfii omonime, si minor.

Reexpunerea temei modificata se face la do-
minantd de cédtre violoncel, care ii di un ca-
racter parcd si mai sarcastic.

A treia aparitie a temei, tot la violini, de
data aceasta in tonul initial aduce o induiosare,
o sldbire a tensiunii. Dintr-un fragment al te-
mei se naste puntea, scurtd in saisprezecimi,
care duce — prin intermediul unui punct culmi-
nant in fI — la cea de a doua tema expusi de
viola in piano.

grazioso : efe.
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Amintind tot melodica prokofieviand, acest
nou element tematic aduce contrastul necesar,
generind o atmosfera delicata, O'ratioase“\ cu
nuante lirice si deci cu totul opusd celei de
pina acum. Plurlvalenta tonala este si aici evi-
dentd. Astfel, dacd, dupd surprizele obisnuite,
primul fragment al temei pare sd sugereze
o oprire in la bemol minor (desi compoz1torul
scrie si natural si nu do bemol) ceea ce ur-
meazd contrazice presupunerile tonale ante-
rioare, schitind o incheiere in si bemol mi-
nor, tonalitate contrazisa la rindul ei de ultimul
fragment melodic care aduce anumite in-
flexiuni ldutdresti ce ar putea sd {ind de mi

minor. Aceste interpretdri armonice se fac,
bineinteles, ghidindu-ne exclusiv dupd linia
melodicid deoarece ea defineste anumite tonali-
tati, chiar dacid ele sint contrazise, asa cum se
intimpla si in prezenta lucrare, de un acompa-
niament ce continud intr-o anumitd masura tra-
ditia strawinskiana a ,basilor falsi*

Este interesant de relevat efortul de a con-
juga in aceastd tema influenta prokofievianad cu
intonatiile populare. La a doua expunere a ei
tema este scurtatd, lipsindu-i anumite elemente
constitutive, care vor fi regasite ulterior, la in-
ceputul dezvoltérii. In afara acompaniamentului,
de esentd homofond care trece de la violoncel la
viold, apare de data aceasta o contramelodie
la violoncel ce duce — printr-o crestere a in-
tensitatii — la dezvoltare.

Scurtd, aceasta incepe fard nici o altd tran-
zifie, in lipsa unei suprafete concluzive, tocmai
cu elementele sus amintite expuse in mod re-
petat pe trepte diferite. Pregatitda de contrame-
lodia mentionatd mai sus a violoncelului, dez-
voltarea foloseste cu precadere procedee contra-
punctice, ceea ce insd nu schimba sensul ge-
neral, esentialmente homofon, al intregii mis-
ciri. In dezvoltare este exploatatd tema a doua,
al carui prim fragment capiati o noua expresi-
vitate prin inversare (la violoncel). Predictul
reprizei este realizat de acorduri in tremolo,
(in fif), la violind si viola, in timp ce violon-
celul repetd capul tematic inversat al primei
idei. Se realizeazd astfel din nou o atmosfera
specifica, caracteristica pentru anumite momen-
te ale lucrarii,

Probabil in dorinfa de a compensa respiratia
scurtd a dezvoltarii, in reprizd intervin elemente
de conflict intre cele doui teme ale expozitiei.
Ca ultim rezultat al acestei framintari, ideea
a doua este farimitatad, pastrindu-se doar capul
tematic, repetat in mod obsesiv de violini.
Optimi descendente (tremolo) pregitesc o ulti-
ma suprafaid inainte de codd. Pe o legénare
realizatd de violind si violoncel in registrele
extreme, viola expune ultimul fragment (lauta-
resc) al temei a doua. Este un moment de bi-
tonalism rezultat din supunerea tonalitatilor sol
bemol major (violind) si do major (violoncel).
Revenirea capetelor tematice ale celor doud idei
melodice precede coda, care duce la paroxism
elementele temei principale, culminind in game
de sens opus sustinute de un punct de orgd la
viold ce mareste tensiunea armonica.

[II. Grave.

Scrisa in forma de lied, aceasta miscare aduce
atmosfera unui mars funebru. Prima idee, ex-
pusd de violind pe un acompaniament homofon,
nu poate fi perfect delimitata. Este vorba des-
pre o celuld melodicd (a) care genereazd me-
reu noi continudri, apropiindu-se din acest punct
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de vedere de tratarea ideilor intilnite in prima
parte a lucrdrii.

Bazatd pe repetarea insistentd, in valori punc-
tate, a unui singur sunet urmati apoi de o
scurtd coborire cromaticd, prin care se revine
la repetarea obsesiva a aceluiasi sunet, urmata
de o cddere de cvartd mérita, aceastd celuld me-
lodicd aminteste anumite accente tragice intil-
nite In muzica romanticd. Discursul muzical

continua, bazat pe acest unic fragment melodic
mereu modificat, pind la o crestere maxima a
expresivitatii acestuia — in triple corzi la vio-
lind — care duce la o noud idee (b), auzitd tot
la violind in timp ce viola continud ritmul
punctat al primei celule melodice.

b)

1/\/-//7/0/» -
Inrudit in mod vizibil cu a si alcituind im-
preuna cu acesta A-ul-bipartit al formei de lied,
b aduce o incercare repetatid de a realiza un cit
mai mare salt expresiv. Dar, dupa pufine ma-
suri, aceastd noud celuld melodicad dispare fa-
cind loc unei punti (pochissimo pitt mosso), de-
rivatd tot din materialul tematic auzit, cétre al
doilea element, B, monopartit al formei de lied,
expus initial de viola.

Tewpo [
O!Q b

g4t

mp mollo espress.

Pornit dintr-un vag la bemol major, acest mo-
tiv este trecut prin mai multe sfere de atractie
tonald creind o impresie de instabilitate, lumi-
natd deodatd de intoarcerea pe insusi acordul
de tonicd din la bemol major, mereu repetat.
Episodul B se incheie, in mod poate surprinza-
tor, cu o cadentd liberd a violoncelului care
descinde mai intii pentru a urca apoi crescind
totodatd in intensitate. Aceastd cadentd, inde-
ajuns de lungi, desi aduce in mod incontestabil
o noutate fatd de prezenia anterioard a celor
trei voci, nu justificd in mod suficient, din punct
de vedere al tensiunii intervalice, scdderea de
la polifonia la trei voci la monodie, iesind ast-
fel oarecum din stilul acestei parti, de un con-
finut tragic, plin de expresivitate,

Revenirea A-ului, impresionanti, se produce
la violoncel in timp ce viola realizeaza, ca o
continuare bine venita a cadentei, un acompa-
niament cromatic serpuitor in treizecidoimi.

Incheierea intregii miscari este pregitita de
aceastd peregrinare indelungati a violei care
se opreste in cele din urma pe un punct de orga.
In coda este readusi, (la violind) ca o presim-
tire a sfirsitului, amintirea B-ului, in timp ce
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violonAcelul repetd un motiv in treizecidoimi,
rasunind ca un ultim suspin.

1V. Allegro molto appassionato

Realizind contrastul necesar fati de partea
precedentd, prima tema a formei sonati — de
fapt un grup de teme cu forma a-b-a — debu-
teazd cu o idee motorica, vehementi si obsedan-
ta, expusd inifial de viold, pornind de la do
minor

si continuatd prin valori punctate de violind in
timp ce impulsul motoric initial persistd la
celelalte instrumente.

Urmeazéd o a doua idee melodica, foarte scur-
ta, care are mai mult rolul unei punti de lega-
turd cu revenirea ideii initial.

Vioara
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De data aceasta prima idee este supusa unei
prelucrdri tematice in cadrul careia valorile
punctate si variaiia ritmicd joacd un rol pre-
cumpanitor.

Puntea este generatd de amintitul ritm punc-
tat care isi pierde pe drum vehementa prin
augmentarea valorilor (patrimi apoi doimi),
pregitind un alt climat, potrivit cantilenei.

Ca si tema intlia, aceastd a doua idee a for-
mei sonatd cuprinde douid elemente cu reveni-
rea primului (a-b-a). Precedat de un acompa-
niament in triole ce-l1 va insoti, primul element
melodic al temei a doua expus initial tot de
viola, aduce — dupi atita framintare — o
poeticd seninitate, amintind, daca {inem seama
si de acompaniament, de cintecul de leagén.

Viola
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De o inspiratie autentica, apropiata ca stil de
prima temd din partea I-a a Trio-ului, aceasta

“idee melodicd evocd anumite inflexiuni ale cin-

tecului popular legate — ca si in tema mentio-
natd din partea intfia a lucrdrii — in special
de modul lidic, ‘al cvartei mérite (pornind de
la sol). Ca in multe cintece ale folclorului nos-
tru, acest prim element melodic incheie pe mi,
relativa minord a.lui sol.

Al doilea element al temei secunde auzit la
violind, pe acelasi acompaniament in triole, are
un caracter mai improvizat si in acelasi timp
mai impersonal, facind legdtura cu revenirea
primului element, care este precedatd de citeva
tacte de ,efecte speciale”, menite sd o puni in
valoare. Fard nici o altd tranzitie decit un mo-
ment straniu (quasi ponticello) cu care se in-



cheie — altfel decit la prima expunere — tema
a doua, se trece la dezvoltare.

In prima secfiune, dezvoltarea, care intrece in
dimensiuni expozitia, exploateaza si duce la un
punct culminant tema intiia, sus{inutd uneori
de triolele acompaniatoare ale temei a doua.
Dimpotrivéd, sectiunea a doua a dezvoltarii fo-
loseste cu precadere tema secundard, intr-o
lupta continud cu frinturi ale primei teme. Sub
diferite forme, prima tema este deci prezentd
de-a lungul intregii dezvoltari. Intr-un al doi-
lea moment culminant, ea biruie si este expusa
in ff, ruvido, de violoncel cu acompaniamentul
ei initial realizat de celelalte instrumente, pulve-
rizindu-se apoi in simple accente care ii aduc
amintirea pind in pragul reprizei.

Revenirea tot la violoncel, a temei intlia —
mai intfi timid si apoi in trepidatia ei normala
— constituie poate un punct nevralgic al aces-
tei miscari, fiind mai putin convingitoare si
mai ,construita“. Pe de altd parte insdsi tema
a doua, care revine la locul potrivit conform
expozitiei, este prea caracteristica, prea f{inita
as spune, pentru a se preta iardsi la o dubld
expunere, ca in expozifie. Compozitorul infe-
lege in parte acest lucru si intrerupe reeditarea
expozitiei, facind s intervind din nou, ca intr-o
noud dezvoltare, prima tema, motoricd, ce duce
la al treilea si ultimul punct culminant al mis-
carii. Ca un element ciclic apare acum prima
temi a partii a doua a carei ironie prokofieviana
rdsund parcd cu o nuanfa tragicd. Coda (Pres-
to) are la bazd aceeasi temd motorica in triole
expusd de violind. In timpul acestei cadenie se
aude din nou, in forte si in octave la viold,
tema a doua, atit de caracteristicd, lucrarea
sfirsind, dupd un moment de ezitare armonici,
pe un acord de do major.

Concluzii

Prezenta lucrare pune o serie intreagd de
probleme si acesta este — in mod incontestabil
— unul din principalele sale merite. Conside-
ram de mare importan{a in acest caz problema
raportului dintre varietate si unitate, rezolvata
de compozitor in beneficiul varietatii. Vorbind
despre heterogenitatea Trio-ului, intelegem si
ne referim atit la diferitele stiluri componistice
adoptate (Bartdk, Prokofiev, influente roman-
tice si clasicizante, melosul popular) cit si la ves-
nica alternan{d intre stilul homofon si cel poli-
fonic, intre contrapunctul armonic sau simplul
acompaniament acordic si cel linear. In fond,
influenta bartékiana poate fi apropiati de cea
de esentd populara, iar cea prokofieviana de ro-
mantismul si chiar tendinta clasicizanta, mai
ales a ultimei parti. Infruntind pericolul unui
oarecare schematism, putem considera ca pri-
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mele doud reunite corespund in aceasta lucrare
mai ales stilului linear, iar ultimele celui ho-
mofon. Nu vom ascunde preferinta pentru prima
dintre aceste modalitati care consideram ci i-a
prilejuit compozitorului cele mai depline reusite.
Desigur c¢d nu era indicat ca toate miscarile
Trio-ului sa imite linearismul predominant al
primei parti, dar de buna seamad ca trecerea la
o homofonie de calibrul celei la care obligéd te-
mele de influentd prokofieviand din partea a
doua, constituie un adevérat ,salto mortale®.
Acesta este de altfel cel mai mare contrast sti-
listic al lucrarii, ale carei ultime doud miscari
anihileaza tendintele extreme, imbinind cu ma-
iestrie polifonia si momentele de facturd homo-
fona.

Desi intr-o masurd mai micd decit relatia
dintre varietate si unitate, aceea dintre inovatie
si traditie este transatd in lucrarea lui Ludovic
Feldman in favoarea unui beneficiar sigur. Ast-
fel, cu toate cd nu poate fi vorba nici un mo-
ment de ruperea traditiei, inovatia, de multe ori
indrdzneatd, predomind manifestindu-se in toate
sectoarele artei componistice (melodic, ritmic,
armonic, contrapunctic). Se intimpla insa une-
ori ca elemente de traditie, a caror prezenta este
bine venita de-a lungul intregei lucrari, sd stin-
ghereascd totusi necesitatile expresive ale dis-
cursului muzical. Este vorba despre finalul
Trio-ului, in care, dupa variatia ritmicd extrem
de interesantd si neconventionald din dezvol-
tare, revin ideile melodice din expozitie prea
putin modificate, ceea ce aduce o repetare a-
proape tale quale, care ar fi trebuit poate evi-
tatd. In general constructia solidd, clasicd, a
ultimei parti, si mai ales dimensiunile acesteia,
mai mult incd, intentia compozitorului de a face
din aceastd miscare scopul celorlalte, momentul
cel mai important al lucrarii, a dezechilibrat
oarecum ansamblul, oferindu-ne in locul unei
perle perfect cizelate, o stincd colturoasa.

Departe de a nega importanta rotunjimilor, a
lucrului finit, echilibrat, sintem insa tentati si-i
preferdm in unele cazuri, si mai ales in acela
al cdutdrilor sincere, determinate de o reala ne-
cesitate expresivd ,stincile“, incd imperfecte de-
sigur, dar frematind de viata clocotitoare a va-
lurilor. De aceea, fard a trece cu vederea unele
lipsuri ale Trio-ului lui Ludovic Feldman, con-
statdm in acelasi timp marile sale calitdti, pe
care le socotim predominante. Inspiratia since-
rd, de bund calitate, framintarea continua, re-
flectare a unei cdutari reale, care a dus la o
alta prezentare decit cea cu care ne-am obisnuit
a elementelor populare, insfirsit mestesugul si-
gur cu care sint exploatate resursele instrumen-
telor, fac din Trio-ul lui Ludovic Feldman o lu-
crare de seamd, un punct crucial in creatia de
pind azi a compozitorului.

<>



PROBLEME $§I DISCUTII

Pentru un punct de vedere stiintific in preclarea muzicii

de N. PAROCESCU

8xtinderea predarii muzicii in scoala afirma
importanta educatiei muzicale pentru formarea
omului de inaltd culturd al societdtii noastre
socialiste de miine si pentru dezvoltarea intregii
noastre culturi muzicale. Asupra temeiurilor
acestui punct de vedere, cistigat, nu vom insista
aci.

Ceea ce ne determin3, insd, si deschidem
discutia asupra unui aspect atit de esential al
educatiei muzicale din scoala noastrd cum este
caracterul ei stiintifico-pedagogic, este convin-
gerea cd actualele programe si, implicit, metoda
de predare sint nestiintifice si, deci, nu-i asi-
gura eficienta, rodnicia. Azi, ca si odinioari,
pedagogia noastra muzicald nu se bazeazad pe
un raspuns stiintific la problemele cele mai fun-
damentale ale educatiei muzicale colective in
cadrul scolii : cind, la ce virstid incepem educa-
tia muzicald sistematicid a copilului; cu ce ele-
mente trebuie sd se inceapd si si continue
aceasta si cum, prin ce metode si procedee o
realizam ? Pedagogia stiin{ifici di acest ras-
puns pe baza principiului cid educatia in ge-
neral — atit continutul cit si toate mijloacele
ei — trehuie sa fie determinate de fortele natu-
rale psihice si fizice ale copilului, de stadiile
aparitiei si dezvoltadrii acestor forte.

Anumite cauze de ordin social-istoric si altele
legate de un anumit specific al limbajului mu-
zicii au facut ca aplicarea consecventd a acestui
principiu in domeniul educatiei muzicale sa in-
tirzie si ca, astdzi incd, si trdim disputa (de
mult depdsitd de alte discipline scolare) intre
punctul de vedere stiintific si cel prestiintific.

Rezolvind de mult (cu mult inainte de a fi
avut puterea politica in mina sa) problema edu-
catiei muzicale dupa sistemul feudal al educa-
tiei individuale in familie si, prin urmare, ne-
maifiind interesatd in introducerea educatiei
muzicale generale in scoald, burghezia celor
mai multe din térile apusene a dat o prea mici
importantd problemelor acestei educatii. Totusi,
chiar numai faptul cd in cele mai multe tari
muzica s-a predat si se predi pind astdzi in
ciclul primar sub forma empiricd de ,cint“, a
determinat, desi cu multd intirziere, dezvoltarea
teoriei pedagogice aplicatd la educatia muzicals
colectivd in cadrul scolii.

In tara noastrd, predarea muzicii in scoala
are o vechime de aproape trei sferturi de veac.
Cu toate progresele pe care maestrii Kiriac,
Cucu si altii le-au imprimat educatiei muzicale
scolare prin inlaturarea conceptiei cosmopolite
ce-i stdtea la bazd si prin unele imbunatatiri
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in metoda preddrii, totusi, in esenti, sub rapor-
tul programei si metodei, predarea muzicii nu
s-a putut rupe definitiv de conceptiile vechi, ale
rutinei tehnico-intelectualiste, nu a putut tine
pasul cu progresele pedagogiei muzicale. Cau-
zele sint multiple, dar radacina acestei situatii
este inconsecventa democratiei burghezo-mosie-
resti care, urmarind intr-o anumitéd perioadd din

trecut un scop progresist in sine — acela de
afirmare nationald si pe plan cultural in raport
cu tarile burgheze mai vechi — nu a putut fi

consecventd cu aceastd idee tocmai din cauza
continutului ei democratic adinc: ideea unei
culturi muzicale de mase. Asa se explicd si
faptul ca, intocmai ca si in térile burgheze din
Occident, burghezo-mosierimea din tara noastrd,
cu toate cd crease premiza unei educatii muzi-
cale generale in cadrul scolii primare si secun-
dare, a continuat totusi sa facd educatia muzi-
cald a odraslelor sale in familie, educatia mu-
zicald a poporului prin scoald rdminind in cea
mai mare parte insuficientd, mai mult un titln
fals de democratie culturala.

Asa se explicd in general raminerea in urma
a pedagogiei muzicale si, in special rezultatele
slabe, unanim recunoscute, ale vechii noasfre
educatii in scoala.

Profesorul G. Breazul care, intre cele doui
razboaie mondiale a activat intens atit teoretic
cit si practic pe tarimul pedagogiei muzicale,
scria in 1941 cd cu toatd situatia exceptional
de favorabild pe care o avea educatia muzicala
in cadrul scolii noastre de atunci, totusi rezul-
tatele ei practice erau neinsemnate in raport cu
aceasta situatie. Asa se explicd, deci, mivelul
scazut al culturii muzicale in mase si lipsa unei
legaturi adinci, intre o buna parte din creatia
muzicala profesionald si spiritul popular in
acele vremuri.

Cum finsd asemenea rezultate slabe ale edu-
catiei noastre muzicale din scoald nu putean
avea drept cauzd vreo inaptitudine organica a
poporului nostru si nici lipsa unor conditii-pre-
mize de organizare, explicatia trebuie cautati
numai In conceptia pedagogicid ce statea Ja
baza programelor si metodelor respective. $i,
ceea ce e foarte important si hotaritor pentru
discutia ce voim sd o deschidem este faptul cé,
in esenta lor, programa si, implicit, metoda pre-
dérii muzicii in scoala de azi sint aceleasi ca
in scoala de odinioara.

Spre deosebire, insd, de trecut, azi conditiile
social-politice sint favorabile afirmirii caracte-
rului democratic al educatiei muzicale si, de
aceea, incepem discutia printr-o privire critica



a situatiei reale de azi a programei educatiei
muzicale in scoald si a metodei legatd de acea-
sta.

Inceperea educatiei muzicale sistematice a
copilului o datid cu inceputul educatiei pre-
scolare este de mult un principiu cistigat. In
acest stadiu, prescolar, pedagogia muzicii si-a
pus si rezolvat de mult problemele practice in
legaturd cu dezvoltarea sistematicd a fortelor
cu care vine copilul la gradinitd si a cdror plas-
ticitate, suplete (deci capacitate de dezvoltare)
este maxima la aceastd virstd : placerea senso-
riald auditivd a sunetului muzical, o mare su-
plete a organului vocal si a auzului, pldcerea
activitdtii in general, a muzicii si a migcarii
ritmice in special, placerea imitatiei (reprodu-
cerii) si a creafiei (improvizatiei) de mici ele-
mente (formule) melodice legate de joc s.c.
Principiul insusi al determindrii elementelor
muzicii ce au a fi predate, al ordinii lor si al
metodelor predirii are aci o veche traditie con-
cretizatd in folosirea exclusivd a metodei direc-
te, intuitive (de fapt un ,empirism pldcut“) ca
singura cale prin care se poate obtine adeziunea
completd a copilului la ceea ce se urmdreste: o
prima dezvoltare a capacitatilor lui vocal-audi-
tive si de miscare ritmicd cu ajutorul jocurilor
muzicale si al micilor cintece — baza a sta-
diului urméitor, stadiul constient al deprinde-
rilor muzicale.

Dar forfele naturale ale copilului prescolar
(forte de ordin preponderent sensoriale) nu
ramin multd vreme in acest stadiu de maximai
plasticitate. Treptat, dupd ce copilul trece de
7 ani, ele incep sd facd loc si, mai tirziu, si
cedeze prioritatea altor forte ce prind acum a
miji — capacitatea de asociere vizuald a ele-
mentelor deprinse anterior in chipul cel mai
direct (empiric) cu simboalele lor scrise, deci
si capacitatea de a-si insusi din ce in ce mai
constient, printr-un 1inceput de rationalizare,
unele elemente ale muzicii, asa cum se intim-
pld si cu cele ale vorbirii s.a. Aparitia acestor
noi forte implicd si posibilitatea si necesitatea
(intrucit, in general, cu supletea aceasta ini-
tiald a fortelor psihice si fizice ale copilului ne
vom intilni mai tirziu din ce in ce mai putin)
ca educatia muzicald si treacd in mod treptat
de la insusirea exclusiv empiricd, directd, a de-
prinderilor muzicale cele mai elementare cisti-
gate pind acum, la insusirea lor progresiv con-
stientd, pe baza dezvoltarii automatismului voce
— auz — semn vizual si a infelegerii rationale
treptate a unor elemente si fenomene muzicale.
O astfel de intelegere incepe si devinid deplin
posibild in jurul virstei de 9 ani. Iar, o data cu
adolescenta, perceperea constientd a muzicii, a
elementelor ei mai complexe (armonie, contra-
punct, forme, expresie, istorie etc.) va deveni,
desigur, preponderentd in educatia muzicali.

Toate aceste stadii mari ale dezvoltdrii fac-
torilor muzicalitdtii copilului cer, pe baza prin-
cipiului amintit, o programa de studii adecvati
lor si, totodatd, rezolvarea stiintifica corespun-

zatoare a tuturor problemelor in legaturd cu
metoda si procedeele predarii.

Cer! dar, in practici dupd cum am vazut,
pedagogia muzicii nu a putut fi consecventd in-
totdeauna cu acest principiu. Dacd pentru sta-
diul prescolar, stadiul unei initieri muzicale mai
mult empirice — aceste probleme practice, de
programa si metoda, sint in linii mari rezolvate,
nu aceeasi este situatia pentru stadiile urma-
toare.

La trecerea de la virsta prescolard a copilului
la cea scolard (7 ani), problema educatiei mu-
zicale a fost mult timp si este incd pina azi re-
zolvatd nestiintific. Aci metoda de baza a peda-
gogiei, de a privi continutul si metodele edu-
catiei in functie de stadiul dezvoltarii fortelor
naturale ale copilului nu a fost consecvent apli-
catd nici In ultimele citeva zeci de ani, cind din
punct de vedere teoretic si practic problema unor
programe si metode bazate pe principiul stiin-
tific de mai sus era in principiu rezolvatd. (Si
acest lucru s-a intimplat nu numai in tara noa-
strd ci si in cea mai mare parte a tarilor unde
principiul -educatiei muzicale generale in scoala
este aplicat). Acesta este, deci, punctul unde
modul de aplicare a educatiei muzicale gene-
rale din cadrul scolii noastre nu mai este in
acord cu principiile pedagogiei muzicale stiin-
tifice.

Sd analizdm mai de aproape faptele in lega-
turd cu ciclul L

Dupd programa azi In vigoare, copiii care
intra in ciclul T scolar vor continua, ca si pind
acum, timp de patru ani si invete numai empi-
ric, dupd ureche, cintecele unui repertoriu sta-
bilit. Acest lucru este complet nestiintific fiindca
contrazice evolutia factorilor psiho-fizici ai mu-
zicalitatii copilului in stadiul dat. Tn adevar,
incepind de la aceastd virstd, copilul are in rea-
litate posibilitdti de dezvoltare muzicala mult
mai mari fatd de ceea ce 1i permite programa.
Cintecele potrivite virstei ar putea fi de mare
valoare educativ-muzicald si chiar numai edu-
cativd, in general, dacd modul cum isi in-
suseste si ce anume isi insuseste copilul din
aceste cintece nu ar fi departe de ceea ce
are el nevoie si ar putea sd-si insuseascd  in
acest stadiu scolar, pind la 11 ani. Dupd cum
am vazut, incepind de la 7 -«ani, curiozitatea
copilului se largeste treptat si apare necesita-
tea si posibilitatea ca elementelor cunoscute -de
limbaj muzical insusite empiric pind acum, sa
le asocieze unele simboluri vizuale ale acestora;
apare, deci, posibilitatea extinderii automatis-
mului vocal-auditiv la cel vizual, ceea ce in-
seamnd (datoritd sugerdrii plastice a tnaltimii
sunetelor prin procedeele de initiere dinainte de
solfegiu si prin sistemul notatiei) si un prim
pas spre o percepere mai complexd, cu tendinta
spre rationalizare, a elementelor limbajului mu-
zicii ; ceea ce inseamnd cd continuarea progra-
mei si metodei empirismului pldcut dupa virsta
de 7 ani nu este numai o irosire a unei lungi pe-
rioade de 4 ani — perioada caracterizatd prin
cea mai mare suplete a factorilor naturali ai
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muzicalitatii, prin cele mai mari posibilitati de
dezvoltare muzicald — ci si o indbusire chinui-
toare a mugurilor muzicalitdtii, a celor mai
mari forfe de crestere a acestora. Rezultatul este
acela cd copilul, in cazul cel mai bun, iese din
ciclul intii fara dragoste pentru muzici si cu
anii cei mai valorosi pentru dezvoltarea muzi-
calitatii, irositi. In multe cazuri, insd, ei nu-si
pot dezvolta normal nici functiile vocal-auditive,
sau incd mai grav, rdmin pe toatd viata cu de-
forméari ale acestor functii.

Dar nici in trecut aceastd programi nu a fost
considerati ca stiintificd. Dimpotriva, s-a con-
siderat c¢&, in mod normal, o dati cu ciclul
intii, copilul poate sa-si insuseascid constient si
pe bazd de scris-citit anumite deprinderi mu-
zicale elementare ; dar se explica inconsecvenfa
prin anumite greutdti de metodd. In acest caz
ne-am fi asteptat ca predarea sistematica a mu-
zicii In ciclul doi s& compenseze macar in parte
cei patru ani ai ciclului unu irositi. Dar expe-
rienta si rezultatele au dovedit nu numai ¢ nu
existd nici o compensare ci, de fapt, sint aproa-
pe pierduti si anii de predare sistematica ce in-
cep dupd virsta de 11 ani. La aceastd virsta,
copiii trebuie sa inceapd a deprinde constient —
tirziu, deci impotriva firii — elemente simple
in legaturd cu indltimea, durata sunetului mu-
zical si altele, pe care interesul si posibilitatile
lor le-au depésit de mult. Pe copilul de 11 ani
nu-1 mai poate interesa infelesul unor simboluri
dacad fenomenul pe care acestea il reprezinta nu
mai are atractia descoperirii, a noului, asa cum
s-ar intimpla la 7—8 ani. Intr-adevar, dupa ce
timp de patru ani a fost suprasaturat si ,dre-
sat“ cu cintece dupa ureche, ce noutate, ce in-
teres poate avea pentru el descoperirea laturii
rationale, launtrice, a intervalului de cvinta
dacad auditiv si vocal acesta este de mult in-
trat in domeniul reflexului ? Pentru un copil de
11 ani, tot continutul si procedeele de ,az-
buche® ale predirii muzicii sint nu numai ne-
interesante, neatractive si depésite ci, intr-un
anumit sens, il depdsesc; pentru el, la aceastd
virstd, cind auzul siaparatul vocal numai au
supletea aproape nativd de odinioard, automa-
tismul auz — voce — semn vizual devine si
dificil pe lingd anacronic, fiindu-i mult mai greu
declt cu citiva ani in urma si seziseze constient
elementul rationializat precis (interval, duratid
etc.). Transgredarea principiului pedagogic fi-
resc, a programei stiintifice corespunzatoare
virstei ciclului scolar se rdazbuna, deci, la virsta
ciclului doi: acum copilul nu mai poate de-
prinde cu usurintd fireascd lucruri pe care, la
virsta potrivitd, le-ar fi putut deprinde usor:
functia logic-expresivd a unor elemente funda-
mentale ale limbajului muzicii.

Putem deci conclude :
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— Empiria ,,cintului“ pe care se bazeaza pro-
grama ciclului I, iroseste cele mai mari posi-
bilitdfi ale dezvoltarii muzicale a copilului si,
totodatd, inchide in bund parte cidile de acces
ale predarii sistematice in cadrul ciclului doi;

— Vechile argumente ci predarea muzicii la
ciclul I pe baza principiului insusirii constiente
de cdtre copil a unor elemente ale muzicii ar
prezenta greutdti mari, nu rezistd criticii si ex-
perientei. Acest principiu, verificat prin expe-
rien{d, se sprijind pe de o parte pe realitatea
fortelor naturale ale copilului — capacitatea
maxima la virsta scolara de a deprinde con-
stient anumite elemente ale muzicii — iar, pe
de altd parte, pe unele procedee si metode ce
fac o trecere treptatd intre empirism si solfegiu
propriu-zis, creind posibilitatea ca copilul si
poatd intona constient, cu numirea notelor si
cu ritmuri diferite, anumite intervale melodice
(chiar si armonice) inainte de cunoasterea si
scrierea simbolurilor (notelor) muzicale.

— Natura fizicd si psihicd precum si sem-
nele elementelor ce au a fi insusite constient
de catre copiii ciclului I sint atit de simple, di-
recte si elementare incit pot fi predate de catre
invad{atori pregatifi pe baza unei pedagogii mu-
zicale stiintifice.

Am viazut pind aci cum se explica rezultatele
recunoscute ca insuficiente, ale educatiei muzi-
cale scolare din tara noastrd, de la inceput si
pind in zilele noastre. Intr-adevir, asemenea
rezultate consecvent negative nu puteau avea
cauze de ordin secundar sau intimplitor ci nu-
mai cauze adinci, de conceptii nestiintifice in
problemele pedagogice de bazid ale predirii mu-
zicii.

Dar, dupa cum am spus, situatia aceasta a
existat si existd inca nu numai la noi si deci
nu poate sd ne faca pesimisti asupra viitorului.
Aceeasi situatie a educatiel muzicale scolare din
Occident l-a determinat pe un mare pedagog
modern al muzicii, Maurice Chevais, sa scrie
cd muzica, arta care a incintat cea dintii pe
om, arta cea mai accesibild (incintd, inriureste
direct, poate fi reprodusa si improvizata si de
copii), arta cu cele mai multe avantaje peda-
gogice, psihologice si fizice, arta care este in-
telepciune, armonie interioard, bunéitate, bucu-
rie, Incintare a vietii ,esfe adesea uitatd de
programele scolare sau e predatd astfel incit
nu-gi poate da nici una din binefacerile ce ne
asteaptd de la ea”.

O programi stiintifici a predarii muzicii in
scoald trebuie si confind, pe lingd un nou re-
pertoriu de cintece insusite tot pe cale directs,
pe lingd continuarea dezvoltdrii deprinderilor
vocale, auditive, ritmice etc., pe calea directa,
empiricd si pe calea procedeelor constiente, si
insusirea constientd — legatd de semnele mu-



zicale — a unor elemente simple, fundamentale,
ale limbajului muzical. Desigur, in acest stadiu,
calea si metoda insusirii constiente ramin inci
pe planul al doilea in raport cu calea directi ;
dar cu tendin{d de crestere continuda pina la
ciclul doi, cind trebuie sa devinid predominanta.
Numai aceasta poate fi calea dezvoltarii firesti,
cu succes, printr-o educatie stiiniificd corespun-
zatoare, a predispozitiilor muzicale ale copilu-
lui. v

O data restabilitd in lumina stiintifici pro-
blema programei, rdmine incd problema meto-
delor si procedeelor stiinjifice — de aplicare
practica a programei. Trebuie sd recunoastem
cd argumentul greutatilor practice, de metodd
pe baza caruia s-a respins pind acum aplica-
rea programei stiintifice (recunoscutd in prin-
cipiu ca atare de catre factorii raspunzatori
incd de la inceput — vezi G. Breazul ; Patrium
Carmen pag. 621) nu este lipsit chiar si in
fond de oarecare adevar. Abstractie facind de
invdtarea empiricdi a cintecelor — care nu e
grea dar nici nu duce departe — cdutarea me-
lodei de insusire constienta a limbajului muzical
s-a lovit (mai ales la inceput, cind muzica era
predata mai mult intelectualist si mecanic, ui-
tindu-se ca ea este in primul rind o art3, cu
cai directe de acces) de un anumit specific al
acestuia. Este vorba de latura stiinfificd a ele-
mentelor limbajului muzical, baza psihologic-
functionala a sistemelor tonal-modal-ritmic etc.,
de care astdzi, cind concepem predarea muzicii
ca arta, nu ca teorie si solfegiu, nu ne mai in-
spaimintdm ; perceperea directd, emotionald, a
acestor fenomene ne scuteste de explicajia lor
psihologicd adinca.

Asadar, latura practica, a metodicii preddrii,
nu mai poate constitui o greutate de netrecut.
Singura greutate reald este incd experienta re-
lativ tindara in acest domeniu si, mai ales, ig-
norarea ei precum si inertia unor obisnuinte
vechi cu toatd dovada vie si indelunga a nerod-
niciei lor. Principiul cdlauzitor al predarii nu
poate fi altul decit imbinarea permanentd, in
grade diferite, dupa necesitate, a metodei direc-
te cu cea indirectd — constientda — pe baza le-
gaturii auditiv-vocal-vizual.

In practicd acest principiu apare intr-o mare
variatie de procedee. Dar aici nu este cazul si
intrdm in latura lui aplicativd, unde experienta
inaintatd de pind acum si spiritul cautdtor anti-
rutinar al pedagogului poate fi un domeniu vast
de a se manifesta.

Problema metodei si a principiului intuitiei
care trebuie sd-i stea la bazd nu poate fi expu-
sd aci. Ea comportad o dezvoltare mult mai mare
si o argumentare tehnicd pe care promitem si
le facem curind pe baza teoriei si experieniei
pedagogiei muzicale din t{drile apusene, din

Uniunea Sovietica si din tarile vecine noud, dar,
mai ales, pe baza gindirii si experientei unui,
pe nedrept uitat, inaintas al pedagogiei noastre
muzicale — JTon Costescu.

‘Este cazul, insa, si amintim ca aplicarea fari
discernamint a metodelor si procedeelor luate
din literatura stiintifica de specialitate de larga
circulatie, ar fi gresitd la noi in unele cazuri.
Realitatile noastre in domeniul educatiei muzi-
cale, si, mai ales, cintecul nostru popular, pun
probleme particulare si cer o adaptare pe inde-
lete chibzuita.

Esentialul insa este ca, o datd facut saltul
calitativ in gindirea noastrd pedagogica muzi-
cala — aplicarea consecventa a principiului de-
terminarii procesului educatiei muzicale de catre
dezvoltarea forfelor naturale ale copilului —,
avem posibilitatea rezolvérii stiintifice a tutu-
ror problemelor teoretice si practice legate de
predarea muzicii in scoald.

Din toatd aceastid discutare critici a bazelor
pedagogice ale educatiei muzicale din scoala
noastrd reies urméitoarele concluzii:

1. Insusirea directa, cvasi-empiricid a cintarii
si a cunostintelor necesare perceperii operelor
muzicale este posibild numai pind la un nivel
relativ scazut. Spre a se ajunge la o cultura
muzicald a maselor care si permitd ridicarea
continud a nivelului activitatii lor artistice ama-
toare, a capacitatii lor de a percepe muzica
cultd mai complex3, si, implicit de a fi o vasta
si vie cutie de rezonantia a acesteia este nevoie
de o educatie muzicalda in cadrul scolii, bazati
pe insusirea constientd a unor elemente ale cin-
tarii si a unor cunostinte in legdturd cu stilu-
rile muzicii si cu genurile.

2. Cauzele slabelor rezultate ale educatiei
noastre muzicale din trecut in cadrul scolii se
datoresc nu metodelor in sine si nici cadrelor
didactice ci caracterului nepedagogic al meto-
delor si programelor predarii.

3. De asemenea, trebuie si concludem c¢a
sub acest raport, al nivelului pedagogic, situa-
tia de azi nu se deosebeste, in esentd, de aceea
din trecut si cd nici rezultatele nu vor putea {i
mult mai bune.

4. Daca vrem sia fim consecventi fata de
principiul adinc democratic al revolutiei cultu-
rale din {ara noastrd, trebuie sia ne punem
problema unui salt calitativ al educatiei muzi-
cale generale din scoala noastrd, in sensul ca
ea sd poatd deveni rodnicad si, astfel, si duca
cu adevarat spre telurile si rezultatele ce se
asteapta de la ea.

5. Masurile in vederea unui salt calitativ al
predadrii muzicii in scoala trebuie sa inceapa
cu punerea pe primul plan a problemelor de pe-
dagogie muzicala, cu promovarea oficiald, prin
forurile rdspunzatoare, a punctului de vedere
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stiintific in acest domeniu si prin lupta consec-
ventd impotriva prestigiului de care se bucuri
incd pe deplin vechea atitudine nestiintifica fa{a
de problemele educatiei muzicale.

Ministerul Invatdmintului ar putea face cel
mai mult in acest domeniu, trecind la revizuirea
din temelii a programelor predarii muzicii si la
elaborarea treptata a metodicilor pe baza peda-
gogiei stiintifice si in general a realitatilor
noastre.

Aceastd munca este grea si cere timp . dar
avem de ales, dupa cum am vizut, intre rodni-
cie si nerodnicie.

Forta care ar putea ajuta cel mai mult si
mai devotat ministerul in aceasti munci este,
in primul rind, acel grup de pedagogi dezinte-
resati, competenti si cu vederi largi, care, in
cadrul cercului pedagogic al profesorilor de
muzicad din Bucuresti, incd din 1948-49 au ince-
put sd studieze pedagogia inaintatd si si ex-
perimenteze stiintific, luptind impotriva rutinei,
obscurantismului prestiintific si a intereselor
inguste mostenite din trecut. (Dupd cum am
vazut trecutul a realizat importante progrese
in primul rind in organizarea, in conceptia
educatiei muzicale si- in pedagogia practicd si
pe baza acestor progrese, continuim noi si
cladim, nu pe baza mentalitdtilor inapoiate,
care si atunci au constituit o frind). Activitatea
stiintifica bogata si rodnicd a-acestui cerc este
garan}ia succesului cu care el ar putea ajuta
ministerul sa iasid de sub influenta incompetin-
tei si conceptiilor intirziate.

In afard de problema pedagogica de bazi
cercetata in articolul de fatd, ramin insa multe
probleme de pedagogie propriu-zisd si de orga-
nizare, care asteaptd sa fie rezolvate in timp
printr-o munca colectivd competenti si pe baza
asigurarii unei cit mai mari continuitati a aces-
teia.

Este, in primul rind, problema credrii unui
repertorit de cintece bazate pe un principiu cu
adevirat artistic si national. Crearea unui ast-
fel de repertoriu artistic si totodatd adecvat
unor scopuri pedagogice bine definite se poate
realiza numai prin colaborarea intre pedagogi
competenti si compozitori adevarati.

Este apoi structura lectiei de muzicd ce nu
mai poate fi denaturati prin strinsoarea apli-
carii nefiresti a treptelor herbartiene si prin
intelectualismul mecanic ce-i distruge natura
artisticd si, deci, emotionala.

Pe linga problema metodicilor (cartile profe-
sorului) mai este problema manualelor pentru
scolari, a cdror realizare cere experientd si timp
la baza. In nici un caz aceasti problemid nu
poate fi rezolvatd pe calea unei colaborari pur
administrative intre cifiva pedagogi si minister
si nici inainte de a se fi asezat in prealabil
predarea muzicii pe baza unor programe si
metode stiintifice si de a se fi experimentat
sistematic (si, aceasta, cu toatid experienta bo-
gatd ce avem din trecut in acest domeniu).

O problemad complexd este si aceea a unui
eventual orar special pentru muzici.

Dar un rol tot atit de hotéritor ca si acela
al bazei pedagogice stiintifice in predare il are
problema formdrii de cadre inarmate cu aceasta
pedagogie — educatoare, invdfdtori, profesori
de muzicd. Aci, insi, rezolvarea atirna exclusiv
de pozitia cit mai rationald si realistd de pe
care privim problema. Dacd o privim simplist
si birocratic — de a transforma calitativ educa-
fia muzicald scolard pe cale rectilinie si admi-
nistrativd, de la o zi la alta — atunci, in mod
sigur, vom fi nevoiti sa dam inapoi in fata
greutdfilor. Dacd, insd, vedem problema mai
realist, mai elastic, ca fiind realizabild intr-un
timp de 5—7 ani, in etape corespunzatoare cu
etapele generalizarii programei stiintifice, pu-
tem porni la pregitirea acestor cadre.

In concluzie :

Telurile imediate precum si acelea de larg
orizont cultural pe care trebuie si le urmireasca
educatia muzicald a intregului tineret scolar
sint intru totul realizabile printr-un efort de
gindire si creatie stiintific-pedagogica si de or-
ganizare scolard ce nu depdseste posibilititile
noastre reale actuale. Un mic colectiv de peda-
gogi competenti si cu dragoste pentru progresui
educatiei muzicale poate asigura ministerului
— cu conditia unei continuititi in munci —-
sprijinul necesar.
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NOI CONTRIBUTII LA CUNOASTEREA CINTECULUI POPULAR

Studiile despre problemele contemporane ale cintecului popular publicate in numdrul
de fatd sint ultimele materiale de folclor care apar cu aceastd tematicd. Ele relevdi —
aldturi de cele publicate in numerele anterioare — aspecte interesante si noi in legdturd
cu desvoltarea si cercetarea cintecului popular din U.R.S.S., R. P. Chinezd, R. Ceho-
slovacé, R.P. Polond, R.D. Germand, R.P. Ungard, R.P. Bulgaria, Italia si R.P. Romind.
Atit studiile consacrate unor probleme cu caracter stiintific mai general, (ex. Paula Carp-Pe-
latti — Formulele melodice in cintecul popular; Szabolcsi Bence — Principiul Makam in
muzica populard si cultd etc.) cit si cele in care sint analizate trasdturile specifice ale
cintecului popular nou (ex. S. Aksiuk — Cintecul popular contemporan; [iri Vyslouzil —
Despre melodiile cintecelor populare noi cehoslovace; Wang Hsin — Dezvoltarea cintecului
popular in China noud; P. Kurzbach — In legdturd cu muzica populard germané noud
5. a.) sau sint discutate in mare framintdrile cercetdtorilor din domeniul muzicii populare
(L. Mokry — Cercetdri actuale ale cintecului popular slovac; Marian si Jadwiga Sobieski
— Activitatea folcloristicd in R.P. Polond; D. Carpitella — Probleme actuale ale musicii
populare in Italia) coniribuie la formarea unei imagini mai bogate asupra unor aspecte
ale problematicii actuale a stiintei folclorice.

Cercetari actuale ale cintecului popular slovac
de LADISLAV MOKRY

Cintecul popular slovac, una din mostenirile
cele mai pretioase ale culturii nationale, s-a
pastrat pind azi viu, amplu dezvoltat, aproape
neatins in ceea ce priveste valoarea sa artis-
ticd si autenticitatea. Acest lucru se datoreste
pe de o parte marei forte creatoare a poporului
iar pe de alta conditiilor istorice, care au in-
[luentat evolutia societdtii nationale si au aju-
tat la pastrarea in viatd a culturii populare.

Nézuintele de a analiza si trata din punct de
vedere stiinfific aceastd bogatd comoard s-au
accentuat in ultimii zece ani, desi folclorul slo-
vac a stirnit cu mult mai fnainte un viu inte-
res, care a dus la transcrierea si tratarea lui
nu numai stiintificd, ci si artistica. In total, se
pot distinge trei stadii, in cercetarea cintecului
popular slovac.

In primul stadiu, interesul pentru cintecul
popular a fost mai mult spontan. Muzica culta
si reprezentantii ei nu au putut ocoli muzica
populard, care ii inconjura. S-a trecut deci la
{ranscrierea melodiilor populare in cartile de
tabulaturd si chiar in culegeri intregi (de ex.
culegerea Annei Szirmay-Keczerovd de la in-
ceputul secolului XVIII-lea, contine 74 de me-
lodii populare). La inceputul sec. XIX intere-
sul pentru cintecul popular sufera o schimbare
esentiald — el devine un argument social. Bur-
ghezia nou ndscutd incepe sa cunoasca valorile
care erau ascunse in cintecul popular si sd a-
lragd atentia asupra lor, ca o marturie a fortei
creatoare a poporului si a maretiei sale morale.
In cazul burgheziei slovace, acest moment is-
toric a fost anume accentuat, deoarece in lupta
pentru independenta nationald, nu s-a putut
baza pe drepturile istorice. Desigur cd aci este
vorba si de influenta ideilor romantismului ger-
man. Expresia acestei noi atitudini fatd de cin-
tecul popular este in primul rind ampla colec-
tie a poetului Jan Kollar ,Narodnie zpievanky*
(1834—1835), care a influentat in mare masura

evolutia constiintei nationale si literaturii na-
tionale in intreaga lume slava.

Un interes mai vadit fatd de cintecul popular
l-a manifestat generatia urmatoare unita in ju-
rul conducatorului miscédrii nationale din anii
revolutionari ai mijlocului sec. XIX-lea, Ludo-
vit Star. In felul acesta, pentru adeptii curen-
tului sdu poetic, cintecul popular a devenit un
model in creatia personald. Din pécate, atit Kol-
tar cit si Star impreund cu pleiada lor s-an
interesat mai ales de latura chrestomaticd a
cintecului popular. De-abia in decada a 6-a a
secolului trecut, studierea cintecului popular ia
avint sub toate aspectele, prin straduintele de-
puse pentru crearea unei muzici nationale pe
baza folclorului national (argumentele teoretice
le-a adus Jan Levoslav Belld). Desigur ca re-
zultatul cel mai important al eforturilor acestei
generatii l-a constituit editarea de materiale,
relativ ample, cuprinzind cintece populare. Prin
aceasta nu au fost urmarite inca interesele
stiintifico-documentare, ci cel mult a fost vorba
despre conservarea materialului cunoscut. Cele
mai importante dintre aceste publicatii sint:
»Sbornik slovenskych narodnich piesni...“ (Cu-
legere de cintece populare slovace) 1870—1874,
in 2 volume si ,,Slovenské spevry“ (cintece slo-
vace) 1880—1926, in 3 volume. O datd cu edi-
tarea cintecelor apar si primele incercari teore-
tice de a contura particularitatile cintecului
popular, mai ales din punctul de vedere al po-
sibilitatii lui de armonizare, Acest punct de ve-
dere ,armonizatoric” a fost valabil foarte mult
timp, dar prin caracterul sdu practic a impie-
dicat sau a ficut chiar imposibild dezvoltarea
adevaratei cercetari stiintifice. Aceastd tendinta
a culminat si s-a stins in acelasi timp prin lu-
crarea [ui Milan Lichard ,,Préspevsky k téorii
slovenskej ludovej piesne“ — 1934 (Contributii
la teoria cintecului popular slovac).

Independent de cercetarile locale, Béla Bartok
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isi incepe activitatea de cercetitor in domeniul
folclorului slovac, marcindu-se astfel inceputul
celei de a treia faze a preocupdrii stiintifice
despre cintecul popular slovac.

Initial, Barték se gindise sa colaboreze cu
»folcloristi locali. Fructul primei sale expeditii
de colectionare, cam 400 de cintece, 1-a oferit
pentru editare celor care au scos de sub tipar
»Sloveski spevy“. Acestia, surprinsi de tehnica
transcrierii ce le era strdind, nu au primit ofer-
ta si de aceea, Bartdk si-a continuat singur ac-
tivitatea de colectionare. Pind in anul 1918, el
a alcatuit prin cercetari pe teren, o colectie de
peste 2.700 de cintece, pe care le-a clasificat
sistematic si le-a pregatit pentru editare in anii
urmatori. Colectia a fost cumparatd in 1923 de
»~Matica Slovenska“ (Societate de editurd N.T.)
care a si inceput demersurile pentru tiparirea
ei. Din diverse motive insi, colectia nu a api-
rut nici pind astdzi. In wltimii ani ,,Academia
slovaca de stiinte” a inceput sa se intereseze de
soarta ei. Si astfel, in momentul de fata, pri-
mul volum este sub tipar, iar al doilea este de
asemenea gata pentru tipdrit. Bazindu-se pe ex-
perienta dobinditd in timpul culegerilor si pe
studiul materialului publicat, Barték a facut si
aprecieri teoretice asupra caracterului si evo-
lutiei cintecului popular slovac, in special in
comparatie cu cultura muzical-populard a po-
poarelor vecine.

Meritul principal al studiului sdu asupra cin-
tecului popular slovac, este acela de a fi in-
format pe cititorii din strdinatate, intr-un mod
cu mult mai stiintific, mai specializat, decit in
toate studiile anterioare. ,

Aceste studii contin o serie de concluzii pe
care cercetirile ulterioare le-au atestat, insd nu
se poate trece sub ticere faptul ca ele au azi
intr-o oarecare masurd un caracter depdsit.

Aprecierile lui Bartok se referd numai la o
anumitd categorie de cintece populare slovace
(cintece din Slovacia centrald), de aceea ele nu
pot fi considerate ca general valabile.

Astfel, nu este valabild afirmatia ca cel mai
vechi strat al folclorului 11 constituie cintecele
din Detva. De asemenea, nu 's-a putut confirma
ipoteza lui Bartok despre unitatea centrala si
finala a stilului cintecului popular slovac, pe
care si-a format-o cu ocazia clasdrii materialu-
lui pentru colectia sa. Totodatd, editorii colectiei,
pornind de la ideea cd organizarea materialului
este un accesoriu al operei lui Bartok, au pas-
trat tmpértirea originald a colectiei lui, desi
acest lucru azi il considerdm ca eronat.

Trebuie sd regretdm c#, spre deosebire de
Rominia, activitatea de culegator si cea stiinti-
fica a lui Barték, nu au gasit in timpul vietii
sale colaboratori in Slovacia si nu au stirnit in
mod practic nici un ecou.

In anii dintre primul si cel de al doilea
rdzboi mondial, a lucrat in Slovacia folcloristul
Karel Plicka. Din insédrcinarea editurii ,,Matica
Slovenskd®, el a creat o uriasd colectie de cin-
tece populare slovace. Colectia lui Plicka a ri-
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mas insd neprelucratd si datoritd faptului ci
nu a fost transcrisd corespunzitor, nu a fost
nici pind acum apta spre a fi publicatd. Paralel
cu Plicka, a incercat sa-si dezvolte activitatea
de colectionare sectia slovacd a ,Institutului de
Stat pentru cintecul popular slovac“, care insi
nu a atins rezultate vizibile. De abia dupa in-
tegrarea acestei institutii in cadrul ,,Academiei
slovace de stiinte“ au fost create conditii pen-
tru o munca stiintifico-analitica.

Intre timp, s-a ajuns la o schimbare esentiald
in felul de a privi cintecul popular slovac, da-
torita stradaniilor actualului sef al catedrei de
muzicologie de la universitatea , Komensky*
din Bratislava, Dr. losef Kresanek, care a edi-
tat in anul 1951 o ampld lucrare ,,Slov. ludova
piesen stanoviska hudobneho“ (Cintecul popu-
lar slovac din punctul de vedere muzical).
Aceastd operd este rezultanta metodicd si de
material a ultimelor cercetdri ale cintecului
popular contemporan.

Kresanek porneste de la revizia critica a cer-
cetirilor de pind acum, bazindu-si lucrarea pe
principii metodice cu totul noi.

Pornind de la ipoteza independentei relative
a originei istorice si genetice (un anumit tip
de cintec ia fiintd intr-o perioadi istoricd bine
determinaty, aceasta nu inseamnd ins3, cd un
cintec de o astfel de structura nu poate si
apard cu mult mai tirziu; cintece de structura
simpld pot fi citate evolutiv ca mai vechi decit
cintecele mai complexe), Kresanek se ocupd
mai intli cu evolufia istoricd a cintecului popu-
lar, dupd documentele existente, pentru ca apoi
si treacid la analiza structurala a folclorului
slovac.

Obiectul analizei sale structurale este evolu-
tia gindirii muzicale populare, a conceptiei mu-
zicale populare. Pe baza acestei analize, Kre-
sanek recunoaste in cintecul popular slovac
doud tipuri esentiale : cintece ,vechi“ si cintece
,noi“. Este de la sine inteles ca o astfel de cla-
sificare este pur teoreticd, pe care cintaretul
popular nu o cunoaste. Cintecele ,vechi“ for-
meazd esenta folclorului slovac. Exceptind ra-
rele cintece cu caracter recitativ, legate de o
treapta centrald, cea mai mare parte din cintece
sint alcatuite dupd o schemd in care cel putin
doud trepte sint in raport constant. In esentd
recunoastem doud feluri de scheme :

I. Schema de cvartd — cintecele din acest
sistem’ sint numite de Kresének ,cintece tetra-
cordice®,

2. Schema de cvintacord — (in afari de trep-
tele extreme, joacd un mare rol terta majora
sau minord) — cintece numite ,cvintacordice®.

Ambele sisteme se pot deduce din acordajul
in cvinte distantate. In aparitia si evolutia lor,
influenta fluierelor populare a jucat un rol in-
semnat. Pentru ambele sisteme este caracteris-
ticd melodica ascendentd, accentuindu-se prita
notd. In sistemul tetracordal, schema tritonica
(de cvartd) se intilneste foarte rar in forma
inifiald. Cele mai dese sint doud scheme de



cvartd legate, si anume autentic sau plagal, ele
putindu-se intilni si in acelasi timp in aceeasi
melodie.
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De la schema tritonicd este numai un pas
la pentatonica anhemitonicd, de asemenea
deductibila din acordajul in cvinte distantate.

In cintecul popular slovac, pentatonica are
multe trasaturi comune cu cele rominesti si
maghiare, neliind insd hotdritoare pentru siste-
mul tetracordal. Notele (treptele) schemei sint
intotdeauna stabile, cele interioare lor sau ex-
tferioare sint instabile — ca in muzica antici
treptele hestotes si Kinumenoi (celelaite prin-
cipii separate ale legdturii autentice si plagale
ale tetracordului sint identice cu principiile
grecesti de formare a gamelor). Aceasta in-
seamna cd, dupd modul cum sint aranjate trep-
tele kinumenoi, recunoastem in cintecul popu-
lar slovac patru feluri de tetracorduri: lidian,
frigian, doric si mezotetracordul cromatic. Din-
tre ele, mai des intilnit si mai caracteristic este
tetracordul lidian, prezent in cele mai vechi
cintece de ceremonie, de seceris si de pasune.
In cazul legdturii autentice a tetracordurilor,
deseori se ajunge la repetarea melodiei in te:
tracordul inferior (cu o cvintd mai jos). Este
vorba de asa numita ,cvintatie® care se intil-
neste si in cintecul popular maghiar.

Cintecul ,,De orali este un exemplu tipic de
legdturd autentica a tetracordurilor lidiene cu
cvintatie.
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Unde aram si sipam, acolo am stat lungitd, unde cintam
si dansam, acolo am dat fuga.

In cazul legaturii plagale, cvintatiei ii cores-
punde cvartafia, care are insa in genere un rol
mai putin important.

Cintecele tetracordice aratd o legiturd evi-
dentd nu numai cu principiile muzicii antice,
dar mai ales cu cintecul popular al Slavilor
din Peninsula Balcanicd astfel incit se poate
presupune ca ele fac parte din stratul cel mai
vechi al folclorului slav. Este de asemenea foar-
te interesantd influenfa acestui tip de cintece
asupra cintecului popular maghiar, pe care il
raspindeau mai ales muzicantii slavi ,igrifii*
— aflati pe teritoriul maghiar.

Cintecele tetracordale se leagid tematic de
viata agricold. Dintre ele fac parte cintecele de
ceremonie, de seceris, de nuntd, de pdsunat etc.

Treptat, sistemul tetracordal s-a transformat
in cvintacordal, cum dovedesc o intreagid serie
de cintece care combind schema tetracordali
cu cea cvintacordala.

De exemplu cintecul ,Ideme, ideme*

Maderato
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%;

Mergem, mergem, dar cdrarea n-o stim, oamenii buni o
Cunosc $§i ne-o spun si noud.

Dupéd Kresanek, baza sistemului cvintacordal
este schema tonald, compusa din trei trepte,
care sint in relatie reciprocd de cvintacord ma-
jor sau minor. La aceste trepte principale se
adaugd treptele secundare in interiorul cvinta-
cordului sau in afara lui. In sistemul cvintacor-
dal nu se trece la nici o actiune functionala
armonicd, la nici o relajie intre cvintacorduri
legate analog ca tetracordurile autentice si
plagale.

Caracterul esential al sistemului tetracordal
este cd nu foloseste toate posibilitdtile de lega-
turd dreapta ale cvintacordurilor. Kresanek a
constatat cd motivul prioritatii unei legaturi
fatd de altele sint gamele; au devenit valabiie
numai legaturile autentice si cele plagale, care
nu au deranjat caracterul diatonic al gamelor.
O astfel de functie normativd a avut in primul
rind gama majord, mai putin cea minora si de-
loc cea dorica. Sistemul cvintacordal s-a dez-
voltat din asa numitul cintec pdstoresc, respec-
tiv valah. Aparitia lui corespunde cu coloniza-
rea valahd din sud-est, care a avut loc In cl-
teva etape in secolele XIV—XVI. Influenta cul-
turilor populare din sud-est s-a manifestat de
exemplu in modul de interpretare a cintecelor
din citeva regiuni (alternarea solistilor i —
cel mai curent — corul pe doud voci, cunoscut
din Ucraina), apoi in cel mai tipic dans valah
,odzemok®, care este fara indoiala inrudit cu
cdzdceasca ucraineana-ruseascad etc. Caracteris-
tica cintecului pastoresc, comund cu cea a cin-
tecului agricol este melodica descendentd cu
dese cvarte descendente si septime mici

Sund clopotele, cintd orga | Sau fetele din Marikov cintd...

Cit priveste ritmica cintecelor ,vechi“, trebuie
sd deosebim de asemenea cintecele tetracordice
de cele cvintacordice. Melodiile tetracordice de
dans sint caracterizate prin asa numitul ,irisky
tanec“ (dans repede), care este totdeauna in
doi timpi. Caracteristica este ritmica lui descen-
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dentd, pe timpul tare fiind de obicei doud opti-
mi, pe cel slab, pdtrime. Din punct de vedere
prosodic, versul acestor cintece este exclusiv
silabic, tipic fiind versul de sase silabe. Din
punct de vedere formal sint alcituite din dona
parti (AA sau AB); o formi inchisd este abso-
lut necunoscuta.

Ritmica cintecelor cvintacordale nu se deo-
sebeste in esen{d de cea a cintecelor tetracor-
dale. Exceptie formeaza dansul ,odzemok®,
care s-a dezvoltat pe marele teritoriu din Sud-
Estul Europei, din care cauzid intilnim in el
unele elemente necunoscute in celelalte cintece
cvintacordale. Formal, si cintecele valahe sint
alcdtuite din doua par{i, dar uneori intilnim si
caracteristicile formei inchise.

Aproximativ la inceputul secolului al XVIII-
lea, se dezvoltd un nou strat al folclorului slo-
vac, care din punct de vedere tonal se caracte-
rizeazd printr-un concept armonic, raminind ca
ritmicd inrudit cu cintecul vechi.

Din aceeasi conceptie armonicd ia nastere in
decada saptea a sec. XIX-lea, pina In prezent,
ultimul strat al cintecului popular slovac, — asa
numitul cintec ,neoungar®, caracterizat in spe-
cial prin ritmica sa. Ambele aceste tipuri de
evolutie sint cunoscute sub numele de cintece
,,noi.

In comparatie cu stadiile mai vechi, in cin-
tecul nou se exprimd cu mult mai puternic in-
fluentele dinafard, care au participat la for-
marea noului stil de cintece. Purtédtorii acestor
influente au fost in special tiganii, care incepind
din secolul al XVIII-lea au inceput sd inlature
pe muzican{ii populari, pentru ca ei si devina
muzican}i profesionisti. Acest singur fapt este
o marturie cd legatura strictd a muzicii cu via-
ta populard s-a slabit. Tnsa este de asemenea
adevdrat cd fard tigani nu ar fi fost posibila
raspindirea cintecului neoungar.

In prima etapd a cintecului nou, apare ca
gen independent, pe de o parte, cintecul liric
de dragoste, care nu se putuse dezvolta inainte
in cadrul cintecelor strins legate functional, pe
de alta parte, cintecul epic si balada. Cintecul
neoungar mai aduce, printre altele, si dezvol-
tarea cintecelor de catidnie si de gluma, in spe-
cial cintece noi de dans, in care se resimt cel
mai puternic influentele straine.

Conceptia armonica se exprima incd de la in-
ceput in cintecul nou, in special prin aceea ci
fundamentala tonalitatii devine treapta cea mai
joasa a cvintacordului. In legdturd cu aceasta
dispare descenden{a melodicd si in locul cvin-
tatiei (repetarea melodiei cu o cvinta mai jos),
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apare aci procedeul invers, de transpunere a
melodiei cu o cvintd maij sus.
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In locul melodiei descendente, apare o melo-
die arcuita (ogivald), formal inchisa si cu cul-
minatia In centrul ei. Aceastd culminatie este
accentuatd si prin indesirea ritmului in centru!
melodiei.

Bela Bartdk, primul care a remarcat aceasti
indesire ritmicd centrald a caracterizat-o ca
specific slovaca. O intilnim des in balade, lucru
ce ne face sa credem cd a luat fiintd o data cu
aparitia baladei slovace (sec. XVIII-lea).

Ritmica neoungara, a cérei propagare si for-
ma definitiva se datoreste rapsozilor tigani, s-a
infiltrat in cintecul popular slovac din folclorul
maghiar, ceea ce insd nu inseamni o preluare
integrala a stilului respectiv. Din punct de ve-
dere tonal si formal, cintecul neoungar respecta
traditia locald folcloristicd, dar din punct de
vedere ritmic se resimte intr-o mdsurd impor-
tantd influenta maghiard. (S4 ne amintim de
drumul evolutiv fixat de Bartok, de la kalamai-
ca ucrainiand, pind la ritmul neoungar). Astfel
se prezintd in citeva trasaturi cintecul popular
slovac, dupd cercetarile de pind acum, in spe-
cial In urma cercetarilor dr. Kresidnek. Mai ra-
min de rezolvat o serie de probleme ca cea a
scindarii folclorului slovac pe de o parte, iar
pe de alta a dependentei reciproce dintre cinte-
cul popular slovac si muzica popoarelor inve-
cinate, despre care se presupune ca s-a dezvol-
tat asemanadtor. Cea mai importanti sarcina a
folcloristicii slovace de azi este culegerea de
material, deoarece starea actuald este cu totul
nesatisfacatoare, iar schimbarile bruste ale vietii
sociale din Slovacia tind si influenteze esenta
clasica a folclorului slovac.

Cu problemele de cercetare a folclorului slo-
vac contemporan se ocupa sectia de folclor mu-
zical a institutului de muzicologie al .Acade-
miei slovace de stiintd“, condusd de dr. Fran-
tisek Poloczek.

In afard de culegerea de material pe teren,
acest institut a inceput sa se ocupe si cu pu-
blicarea colectiilor de folclor muzical si core-
grafic. Dupa primele doud volume de cintece
populare si un volum de dansuri, care au avut
mai mult sau mai pufin un caracter de popu-
larizare, in curind va apare volumul al treilea



de cintece populare, cuprinzind material pre-
lucrat pe baza principiilor fixate de Kresanek.
Aceasta culegere a fost prelucrati astfel de ti-
narul folclorist Oskar Elschek, care a alcituit
schema de clasificare a cintecelor populare
slovace.

Folcloristica slovacd luptd incd cu greutatile
inceputului, si nu este inca la nivelul cerintelor

de azi. Totusi, nu trebuie neglijat faptul ca ea
a atins unele rezultate pozitive, care-i creeaza o
baza de incredere in colaborarea internationala,
pentru cercetarea comunia a elementelor evolu-
tive ale culturilor muzicale comune din Sud-
Estul Europei, cercetare eliberati de ura natio-
nalad si lipsa de incredere.

(tradus de N. Costea)

Probleme actuale ale muszicii popu[arc in ltalia’

de DIEGO CARPITELLA

Astazi cind poseddm aproape patru mii de
documente ,reale“ cu privire la muzica noastra
italiand ?), este evident cd perspectivele si pro-
blemele referitoare la acest teren de studiu sint
simtitor schimbate. Si este bine sa precizdm ca
,realitatea“ acestor documente nu este dato-
ratd numai mijloacelor tehnice moderne intre-
buintate in cercetdri (in masurd determinanti,
inregistrarea sonord) dar mai ales, sau cel pu-
fin in egald mdsurd, unei mai mari claritati
de metodd de investigatie, ceea ce putem de
asemenea spune despre metoda istoricd prin
mijlocirea investigatiei directe. Cu alte cuvinte,
orealitatea“ acestor documente nu rezidi nu-
mai in obiectivitatea acestora dar si in tofi acei
factori, de ambiantd, istorici, sociali si asa mai
departe care fac parte integranti din aceasti
obiectivitate exploratd si cercetatd cu de-ama-
nuntul. Aceasta nu inseamna, desigur, ci s-ar
putea pur si simplu trece cu buretele peste
intreaga literaturad privind acest subiect si peste
toate interpretadrile de pind in prezent; dimpo-
trivd, inseamnd numai ca ne afldim in fata
unor documente noi care vor servi in unele ca-
zuri sa limpezeascid problemele traditionale, in
altele sa le considere dintr-un punct de vedere
diferit, in afard de perspectivele, care se impun
in mod logic, ale -unui considerabil numir de
interpretari, inedite pina astazi. '

Aceastd mare culegere de documente s-a rea-
lizat in ultimii cinci ani de cercetdri etnico-
muzicologice, in timpul cdrora s-au explorat,
practic, toate regiunile Italiei, din Sicilia si pina
in arcul alpin.

O munca, care desi obositoare, a fost pasio-
nantd in numeroase aspecte ale ei si care ori-
cum, a stabilit dintru inceput principii clare cu
caracter metodologic, ce merita a fi insemnate.

In primul rind, procurarea de documente in
mod obiectiv valabile: dacd se considerid ca
muzica populard se preteazd greu unei tradu-

1) Din revista ,,Ricordiana‘‘ nr. 9/1956, reprodus cu asentimen-
tul redactiei. ]

2) Existd aproape patru mii de¢ inregistriri sonore efectuate
in toate regiunile Italiei si depozitate la Centrul National de
Studii de Muzicd Populard, instituit sub auspiciile Academiei Na-
tionale Santa Cecilia si ale Radioului italian. Documentele au
fost culese de muzicologi, folcloristi si lingvisti, italieni si strdini.

ceri exacte -— desi necesard Insid incompletd —
in grafia culta si deci unei redéri depline a do-
cumentului, este clar cad acest principiu meto-
dologic nu a fost lipsit de importantd (chiar in
ce priveste studiile traditionale).

A doua problema, aceea a informatorilor :
adicd aceea a surselor care urmeaza a fi con-
sultate, a alegerii arhivelor care sa fie explo-
rate, cu alte cuvinte: de la cine si fie culese
cintecele ? Iata o chestiune deosebit de delicata
in Italia, adicd intr-o tara in care din anumite
ratiuni istorice, lumea intelectuala a fost adesea
ruptd de realitdfile sociale ale tarii de unde au
rezultat desele alterari si prelucrdri datorate
unei paturi intelectuale regionale si {ardnesti
care, daca a avut merite indiscutabile in cadrul
studiilor tradifionale cu privire la muzica popu-
lara — merite ce trebuie recunoscute in mod
cinstit — nu mai putea prezenta garaniie pen-
tru cercetdri ce urmeazda a se conduce dupa
criterii noi si moderne. De aci s-a desprins ne-
cesitatea absolutd si intransigenta de a culege
cintecele la baza : printre tarani, pastori, mari-
nari, muncitori cu bratele si asa mai departe.

A treia observatie : verificarea realitatii aces-
tor documente in starea actuala a conditiilor
lor de existentd. Intrucit se inirebuinieazd ade-
sea un ton dispretuitor cu privire la unele stu-
dii de folclor, eu cred ci aceasta se datoreazd
faptului ci diacroniei tipice a folclorului (in
general, intotdeauna in intirziere fa{d de par-
cursul istoric) i se adaugd adesea diacronia si
intirzierea acelora care scriu despre folclor,
pentru care documentele devenite deja in mo-
mentul culegerii ,date arheologice“ reprezinta
in momentul in care se scrie cartea, documente
,vii si proaspete“, acumulind astfel o doza de
falsuri istorice.

Este clar deci cd numai tinind seama de toti
factorii care conditioneaza existenfa documen-
tului — factori istorici, economici, sociali -—
este posibil sd nu cazi in suszisul echivoc.

Dacd tinem seama de aceste observatii —
obiectivitatea documentului, garanfia informa-
torilor, realitatea in care documentul tréieste —
este evident ca astdzi problemele relative la
muzica populara italiand au devenit dintr-o
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datd asa de numeroase incit ne silesc la unele
enuntari sau simple indicatii.

Inainte de toate, de ce oare la noi aceste
studii au ramas atit de mult in urma sau cel
putin intr-o stare de semiclandestinitate ? S-ar
putea incepe prin a rdspunde cad Italia este o
tard cu o puternica traditie culta, din care cauzi
orice cercetare in mediul popular a fost condi-
tionatd de luminozitatea dar si de gravitatea
acestei tradifii, Dacd la aceastd constatare se
adaugd faptul cd muzicologia noastrd era -—
cel pulin pind astdzi — prea pufin dezvoltati
si a ajuns la istoricismul idealist fard a se pa-
trunde de pozitivism si fard a fi trecut prin
scoala istoricd, cd desi a putui si ,distinga“
cu ascutime si gust, nu putea, in acest domeniuy,
de pilda, sa-si largeascd punctul de vedere din
motive ideologice; dacd se considerd ca tradi-
tia melodramatica a stirbit destul de mult ictu-
sul romantic care in secolul trecut guverna
acest tip de cercetari, confundind astfel ,popu-
laritatea® muzicii de opera cu ,popularul” pe
care il intelegem noi; dacd se {ine seama de
acestea si de alte cauze, este evident cd un
asemenea tip de cercetari, la noi, adicd intr-o
culturd cu traditie precumpénitoare aulicd si
umanistica (si intr-adevar studiile literare asu-
pra cintecelor populare italiene sint extrem de
valoroase si de pretioase) nu putea avea o de7-
voltare moderna si o influentd sensibila.

Poate ca aceste motive justificd si faptul ca
pe o perioada de timp atit de lunga, culegerile
si studiile de muzicd populara italiand s-au in-
temeiat pe informatori , mediati®, ca profesorul,
farmacistul, notarul localitatilor respective, care,
bineinteles, pot fi indicatori utili (chiar daca
astdzi inchegarea urbana a slébit legaturile in-
telectualului local cu realitatea tinutului sau, con-
trar celor ce se intimplau cu un secol in urmi)
dar este la fel de adevidrat cid acesti informatori
nu pot reda absolut de loc documentul in efec-
tiva sa integritate, mai ales cel muzical. Acest
subiect implicd un ansamblu de consideratii
sociale - si sociologice asupra istoriei italiene.
Dar de ce sa le evitdm ? Poate este acum mai
mult decit oricind momentul de a afirma ca
studiile cu privire la muzica popularda (si la
folclor in general) vor fi mai valabile in misu-
ra in care vor face apel la domenii de culturi
cit mai vaste, interesate nu in mitologia folclo-
ricA ci in realitatea lucrurilor. In acest sens,
de pilda, s-a spus ca in acesti din urma patru-
zeci de ani, si la noi evolufia vietii sociale a
subminat puternic patrimoniul muzical popular
traditional : este un grdaunte de adevar in acea-
std afirmatie, chiar daca a fost vorba de o
pierdere recentd care a suferit o accentuare
progresivd mai ales dupd primul rézboi mon-
dial. Dar este de asemenea adevarat, ba chiar
foarte adevdrat, dupd cum au invederat aceste
cercetdri, cd in Italia sint actualmente atit de
multe documente ,primitive* si ,arhaice®
incit pare aproape cu neputintd ca acestea si
fi putut rezista atita vreme, concomitent cu o
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splendidd dezvoltare a culturii ,,superioare —
culte®,

Miezul cercetédrii noastre constd tocmai in
analiza acestui fenomen examinat in mod obiec-
tiv, cu mijloace tehnice diferite, fara a exclude
pe acel al sistemului comparativ cu muzica
populard a altor tari care nu au avut aceasti
dezvoltare ,superioard — cultd“: a stabili, cu
alte cuvinte, identitatea dintre un cintec sici-
lian si unul din Africa centrald, intre unul ca-
labrez si unul din Guatemala, inire unul sard si
unul, sa zicem din Polinezia, nu inseamni a
descoperi cu orice pret India-Calabria sau In-
dia-Lucania (cum ficeau unii calugari iezuiti
din secolul XVI), inseamnid numai a vedea si
a observa ,realitatea* acestor documente, in
afard de orice deformatie intelectualisti. Si este
neindoios ca studiul lipsit de prejudecati (5i
desprovincializat) al acestor sute de cintece de
dragoste, de nuntd, de muncd si mai ales al
acelor cintece mai strins legate de fazele critice
ale existeniei, care ca atare garanteaza si sub
aspect etnologic, starea lor de conservare ar-
haica (iar cintecele funebre impreuni cu cele de
leagan, cu cintecele de muncd din unele regiuni
italiene au fost In acest sens o contra dovadi
cu caracter excepfional), ne va sili si redi-
mensionam multe puncte de vedere asupra tre-
cutului nostru cultural si istoric.

Unu! dintre cele mai importante puncte este
acela al ,descensiunii“ si al ,ascensiunii“ for-
melor populare si culte.

La noi, de pilda, ne-am ocupat des despre
problemele , descensiunii“ formelor culte; pufin
dintr-un paternalism doct, pufin de pe urma
unor presiuni ideologice inclusiv cele nafiona-
liste, si in acest ultim sens capatd o valoare
deosebitd recentele cercetdri — potrivit cdrora
au fost determinate oazele etnice slave, alba-
neze, grecesti, tigdnesti etc. existente si astazi
inca in Italia.

Problema ,ascensiunii® si ,,descensiunii, adi-
cd a circulatiei culturale intre mediul cult si
mediul popular trebuie si ea sd fie revizuitid {i-
nindu-se cont in mod obiectiv de structura ma-
terialului. De pilda, chestiunea elementelor se-
mantice §i asemantice in cintecul popular: cu
alte cuvinte textul literar si cel muzical. De fapt,
in timp ce elementul semantic vddeste adesea
cd mediul popular a fost influentat de céitre
cel cult; cel asemantic, pe de altd parte (adica
cintecul in natura sa muzicald specificd), se
vadeste adesea impermeabil acestei circulatii
culte, adicd nu este atit de usor influentabil
(din punct de vedere fenomenologic este intere-
sant de notat cum in zonele de folclor de bazi
cintaretul inventeazd, isi aminteste in mod cin-
stit cuvintele, le stilceste, dar nu face niciodati
sd devieze arcul muzical al cintecului, nu in-
venteaza ; acest lucru este si o dovadd a rezis-
tenfei elementului asemantic si al profundelor
sale origini expresive; si cind acest element se
altereaza, aceasta intervine in totalitate, fara
compromisuri, in mod iremediabil, cel putin
intr-o {ard ca a noastrd unde despértirea intre



mediul popular si mediul cult este deosebit de
accentuatd). ’

Faptul nu este nou: in Franta, Coirault de-
monstra acum cifiva ani cd un procent insem-
nat al cintecelor franceze sint intr-o ,fazd dc-
pasitd“ in raportul lor literar-muzical, vrind si
spund ca existd o frecventd diacronie intre
aceste doud elemente. Aceasta se poate verifica
si in ce priveste o parte a cintecelor populare
italiene si este neindoios cd dintr-un punct de
vedere istoric general si de circulatie culturald,
multe din aceste probleme se vor limpezi atunci
cind va aparea culegerea Barbi.

Fiindcd am vorbit de ,primitivismul* si de
warhaicitatea® muzicii populare italiene, este
bine si& amintim cd unul din cei mai ferventi
sustindtori ai acestora, desi pornind de la baza
particulard a muzicii sarde, a fost Fara cu a sa
,etnofonie®. Este neindoielnic cd multe afirma-
{ii ale lui Fara, dezbrdcate de exagerdrile care
le insotesc, sint si astdzi incad valabile, fiind
insd limitate in mdsura in care socoteau patri-
moniul muzical popular in mod rigid, ca si cel
sard. Dacd aceastd autonomie s-a conservat in
Sardinia din motive istorice, este clar ca ace-
leasi conditii nu s-au reprodus in alte regiuni
italiene, ceea ce nu inseamnd ca muzica popu-
lard de baza din alte regiuni nu este tot atit
de ,primitiva“ (dupd cum se poate astazi de-
monstra) sau cd trebuie consideratd drept o
rdmasitd sau o sedimentare a mediului cult.
Un ,,primitivism® adesea agresiv, neplédcut, care
s-a conservat in condifii istorice deosebite de
acelea ale altor tari mediteraniene: al Spaniei
sau al Iugoslaviei. In prima tard, de exemplu,
a existat o istorie politico-culturald nationala
care a permis folclorului sa ,circule® atingind
grade diferite de stilizare, chiar si ,placut”; in
cea de-a doua, ca in orice tard cu traditie culta
redusd (Estul si Sud-Estul european) fie in
perioada romanticd fie astazi inca, dezvoltarea
nici unei arte nationale culte nu poate face
abstractie de baza populard, de folclor.

Iatd deci situatia istoricd speciali in care 4
fost gasit acest patrimoniu muzical popular ita-
lian ,,primitiv: si atunci ne intrebdm (dupi
cum s-a intimplat intr-o recenta, si, dupa pa-
rerea mea, utild polemicd cu Massimo Mila,
care ca intotdeauna a ridicat probleme arzé-
toare si interesantie) dacd acest patrimoniu, in-
{r-o tard cu puternicd tradijie cultd, in parte
nationald, ca Italia, a fost intotdeauna sortit,
in prezent ca si in trecut, sd se rezume la ,date
arheologice* (agravate de intirzierea istoricd
proprie folclorului) si dacd aceastd muzica
populard a avul, sau -mai ales nu a avut, in
prezent ca si in trecut, posibilitatea de a cir-
cula in sens cultural si deci de a fi o determi-
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nantd lexicald muzicald. Este o Intrebare la
care nu se poate da un raspuns imediat: din-
tr-un punct de vedere atins de deformatie pro-
fesionald, sentimental, deci nu intru totul va-
labil, eu as putea fi pentru a doua solutie ; dar
din punctul de vedere istorico-critic, sint pen-
tru cea dintii.

Astfel, este tot atit de limpede ci acest pa-
trimoniu muzical popular traditional, care nu a
avut atingeri cu mediul cult intr-un mod inte-
gral (ca de pilda prin unele trasdturi aseman-
tice) ci a fost de asemenea supus unor influen-
te si flexiuni de naturd feluritd, nu este in mod
generic catalogabil (lucru intotdeauna dificil
intr-un domeniu atit de contradictoriu ca acela
al folclorului) asa cum s-a intimplat in zisa
polemica in care, la un moment dat, pirea cd
ar fi trebuit sd se hotdrascd definitiv dacd mu-
zica populara italiand este toatd pe baza mo-
dald sau toatd pe bazd tonala. $i toate
acestea fdrd a se tine seamd cd o judecatd care
s-ar intemeia numai pe elemente armonice (pen-
tru a fi mai precisi, game) excluzind pe cele
melodice, structurale, sau de tehnicd de exe-
culie, ar risca si fie o judecatd unilaterald, abs-
tractd. Evident, fdra a considera ca aceea pe
bazi modald nu implici in mod necesar
tradifia bisericeascd medievald (si care poate
i comparatd cu cea a altor tinuturi care nu
au avut o istorie culturald aseméanitoare cu cea
a noastrd), dupd cum aceea pe bazd tonala
nu subintelege in mod obligatoriu tonalitatea
temperatd (cu o consecventid precumpénire
a fenomenelor de ,descensiune®); si tn acest
din urma sens nu ar fi tot atit de usor de de-
monstrat originile populare ale muzicii culte in
Italia incercind a recurge la filonul tonal care,
potrivit unor curente moderne, poate fi urmérit
pind in Evul-Mediu. Strins legatid de aceste
probleme mai este chestiunea istoriei citadino-
regionale a {arii noastre, care a dat nastere unui
sector special de muzicd popular-artizanali
(aceea la care ne-am referit mai ales, pind in
prezent, atit in studii cit si in cercetidri) a
cdrei cunoastere adincitd ar limpezi multe ches-
tiuni de culturd muzicald si generald. .

Probleme importante deci care astizi, ince-
tul cu incetul isi fac drum pe cai diferite : trans-
crierea inregistrdrilor sonore si incorporarea lor
in editii critice; publicarea de antologii disco-
grafice ; redactarea unor monografii sau a unor
articole de enciclopedie (ca acelea ale Enciclo-
pediei Muzicale editatd de Riccordi, care sa fie
intocmite tocmai tinind seama de asemenea re-
zultate), adicd prin toate mijloacele cu ajutorul
carora studiul muzicii populare, nu va mai fi
silit, nici la noi, sd intre pe usa din dos.



Dezvoltarea cintecului popu[ar in China Noua

de WANG HSIN

Istoria cintecului popular in China nu este
lungd. Au trecut ceva mai mult de 30 ani, de
la ,miscarea din 4 mai“ din 1919. Dar anii
acestia au fost ani ai unei revolutii mari si
cuprinzatoare, fdrd precedent in istoria Chinei.
Cu toate cd cintecul popular a finceput ca o
mladitd tinarda in gradina artei, el a crescut
puternic in mijlocul desfasurarii luptei revolu-
tionare si azi s-a réspindit peste toatd tara de
600 de milioane de locuitori. In 1949, cind a
fost creata Republica Populard Chineza, oame-
nii din intreaga natiune, in orase si la sate, in
munti sau pe plaiuri, cintau ,Din rasaritul ros
apare soarele si in China apare Mao Tze-dun...“,
,Fara Partidul Comunist nu ar fi existat China
noud® si ,,Noi muncitorii sintem puternici“. In
1950, cind voluntarii Chinei Populare au plecat
in Coreea pentru cauza apdrdrii pdcii, pentru
a rezista agresiunii americane si pentru a ajuta
Coreea, intreaga tard s-a unit in citeva zile in
cintecul ,,Cu sufletul mindru, cu inima tare tre-
cem fluviul Yalu. Apérind pacea pentru t{ara
noastrd, apirdm caminele noastre!..“ Intr-a-
devér, erau putini aceia care — de la copilasul
ce invatd sa vorbeascd pinad la béatrinul inca-
runtit — s& nu cinte acel celebru ,Mars al vo-
luntarilor Chinei Populare®.

De ce a crescut miscarea cintecului in China
Noua intr-o masurd atit de extraordinara?
Trebuie s& mentiondm aci doi muzicieni popu-
lari proeminenti din tara noastrd: Nieh Erh si
Hsien Hsing-hai. Ei au continuat traditia de-
mocraticd patrioticd, care a inceput cu ,misca-
rea din 4 mai“, au mers un pas-mai departe si
au devenit pionierii realismului socialist. Cu 20
ani In urmd, China suferea de pe urma atacului
nemilos si a umilirii din partea imperialismului
si poporul ducea o viatd intunecatd si mizera.
Nieh Erh, un tindr compozitor, membru al Par-
tidului Comunist, a fost cel dintli care a expri-
mat In cintec cuvintele curajoase : ,Sculati, voi
toti care refuzati sd fiti sclavi! Cu carnea si
singele nostru sd clddim un nou Mare Zid“...
(,Marsul Voluntarilor®, care este acum imnul
nostru national).

Cele peste 30 de cintece populare ale lui Nieh
Erh au devenit o arma puternicd in miscarea
de eliberare nationald impotriva agresiunii japo-
neze. Printre voluntarii care duceau lupte grele
in nord-estul {arii, pe strazile din Pekin si
Sanhai, unde poporul ficea numeroase demon-
stratii antijaponeze, in uzine si in sate, in tri-
bunale si in inchisori, se auzeau peste tot cin-
tecele revolutionare. In iulie 1935, Nieh Erh a
murit. Hsien Hsing-hai, un muzician care tocmai
revenea din Franta, a continuat curajos mindra

34

sa misiune. El a luat parte imediat la miscarea
de eliberare nationala si a inceput sd compuni
cintece populare patriotice. Compozitia sa
,Cintecul Armatei de eliberare nafionald“ si
alte cintece au inspirat si intarit vointa poporu-
lui la lupta. Poporul a luptat vitejeste. El cinta
mereu. In aceastd glorioasd si revolufionara tra-
ditie a cintecului popular o intreaga generatie
de tineri muzicieni a fost crescutd si facuta sa
inteleagd puterea cintului, pentru a ridica po-
porul la lupta.

In cei opt ani prelungi ai rdzboiului contra
Japoniei si in cei trei ani ai rdzboiului de eli-
berare, cu toate cd ridzboiul a fost atit de in-
grozitor si viata atit de grea, armata revolutio-
nard — armata opta condusd de comunisti —
a dus cintecele populare, acele cintece pline de
optimism si de incredere in victoria [inald, pina
la marile baze anti-japoneze din spatele inami-
cului. In trecut, taranii chinezi nu obisnuiau sa
cinte in grupuri. Dar in razboiul rezistentei,
barbati si femei, batrini si tineri se adunau cu
totii ca sa cinte. Citeodatd un sat intreg cinta
Intr-un singur grup. Citeodatd mai multe sate
faceau intreceri de cintece intre ele. Se cinta
»,Pe muntele Tai-hang“ de Hsien Hsing-hai,
,Cintecul partizanilor® de Ho Lu-din, ,,Marsul
spadei“ de Mai Hsin si alte cintece antijapo-
neze bine cunoscute. Intre timp, ,Cantata Flu-
viului Galben* si ,Cantata Productiei“, compusa
de Hsien Hsing-hai la Yenan, se rdspindeau de
asemenea la bazele anti-japoneze. Multe grupe
culturale se stringeau laolaltd si cintau intr-un
singur grup. Citeva coruri aveau chiar 1000
voci. Acompaniate de instrumente nationale chi-
neze, ele constituiau un spectacol magnific. A
fost marea epocd a miscdrii cintecului popular.
In acesti ani grei de rdzboi, a crescut un ma-
nunchi de tineri compozitori incercati in lupti
in bazele anti-japoneze, in scolile de bele-arte,
departe in spatele frontului, si in trupele cul-
turale. Ei au compus multe cintece populare
excelente, de diferite feluri, care s-au ridspindit
pind departe la bazele anti-japoneze din spa-
tele liniilor inamice. Aceste cintece erau urma-
sele reusite ale traditiei cintecelor revolutionare
ale lui Nieh Erh si Hsien Hsing-hai. Numele
unora dintre compozitorii care au devenit bine
cunoscuti poporului chinez sint: Ma Ko, Ciang
Lu, Ciu Hsi-hsien si Sih Lo-meng. Unii dintre
ei au fost elevii lui Hsien Hsing-hai.

In zilele festive ale eliberdrii nationale si a
fondarii Republicii Populare Chineze, cintecele
de slava au devenit cea mai bunid expresie a
sentimentelor poporului. Multe cintece excelente
din regiunile eliberate au devenit imediat popu-



lare in intreaga natiune, mai ales printre ti-
reri. Cintecele populare s-au rdspindit in toata
fara ca un foc de cimp. S-au compus cintece
noi : ,,Inimile poporului lumii bat ca o singurd
inima“ de Ciu Hsi-hsien, ,Cintecul patriei“ de
Wang Hsin si ,Bétrina Wang vrea pace“ de
Ciang Lu au devenit cele mai populare in {ara.
In 1952, Ministerul Culturii al Guvernului Cen-
tral si Uniunea Muzicienilor Chinezi au orga-
nizat un concurs de cintece populare, compuse
i ultimii trei ani si a acordat premii pentru
cele mai bune 114 cintece. In acelasi an, Arma-
ta populard chinezd de eliberare a organizat un
feslival de dansuri si cintece ale intregii armate
si a acordat premii pentru cintece populare ca
,Sint soldat®, ,,Cintecul muntelui Erh-lang® si
Cintecul baionetei“ care, de asemenea, au de-
venit repede cunoscute in rindurile poporului.

Au trecut cinci ani de la 1952. In acest timp,
miscarea cintecului popular a luat un aspect
nou. Aceasta s-a aratat intr-o largd masuri in
prezentdrile bogate si pline de colorit ale Fes-
tivalului National de Muzicd din august 1956
la Pekin, care a durat o luni. Citeva din cinte-
cele si din corurile cele mai populare, prezen-
tate la acest festival, au fost : lucrarea noua de
Ciu Hsi-hsien ,Cantata Bazei Armatei Rosii“,
o povestire epicd muzicald despre luptele bazelor
Armatei Rosii din timpul razboiului i un oma-
giu adus Partidului Comunist; ,Cantata Mar-
sului Lung®“ de Sih Lo-meng, compus in onoa-
rea renumitului mars lung de 25000 li *) a Ar-
matei Rosii a muncitorilor si t{dranilor chinezi;
~Cantata fluviului Huai“ de Ma Szu-fung, care
descrie peisajul fluviului si lupta oamenilor
contra revarsarilor lui; ,Imnul Patriei”, lucrare
simfonicd a tindrului compozitor Liu $ih-jen si
»Cintecul muntelui Ciang-pai“ de Cieng Cien-
yu, compus in stilul national coreean, pentru
sldvirea patriei. Aparifia acestor lucrari corale
se explicd pe de o parte prin faptul ca a deve-
nit necesard o muzicd de o forma mai ampli
pentru a ilustra rapida dezvoltare a construirii
Chinei Noi si pe de alta prin faptul cd grupu-
rile corale profesionale si de amatori au imbu-
natatit considerabil arta lor de a cinta. Acum
nu aveau nevoie numai de cintece populare
bune, c¢i si de mari lucrari corale. Cu 16 ani
in urmd, Hsien Hsing-hai a compus in subtera-
nele din Yenan prima cantata a Chinei, renu-
mita ,Cantatda a Fluviului Galben“. Astizi,
multi tineri compozitori chinezi cunosc bine fo-
losirea acestei forme muzicale pentru a expri-
ma dragostea lor de patrie si viata fericitd de
acolo.

Un alt aspect al cintecelor populare, aratat
la festival este ca acestea au atins o dezvoltare
mai largd si multilaterald. Daca spunem ci in
anii lungi ai razboiului poporul chinez a putut
cinta cintece de razboi si a putut sia lupte dirz
cu dusmanul, acum, in construirea socialismului,
el are nevoie de tot felul de cintece de bucurie
si de slavd pentru construirea pasnica, pentru

*) 1 li= cca 65 cm (N. Trad.).

viata fericita de azi si miine, ca si de cintece
lirice. Intre cintecele noi, prezentate la festival,
au fost: ,Cintecul fetei® de Cieng Cien-yu,
,Cintec pastoral“ de Hsiang Yi, ,Valsul de
seard“ de Kung Cih-wei, , Cooperativa este ca-
lea spre cer* de Liao Sen-cing, ,Cintecul Flu-
viului Galben® de Ciu Hsi-hsien, ,Noapte de
festival* de Li Cin-seng, ,Fetita Hani se duce
la piajd“ de Ciang Cing, ,Floare de scortisoa-
rd* de Ciang Ti-Ci’ang si alte cintece lirice ve-
sele, care au devenit toate foarte cunoscute.
Cintecele noi ale compozitorilor se ocupa si de
viata exploratorilor din munti, a muncitorilor
din paduri, a tractoristilor pe imensele stepe
virgine si a pescarilor in lupti cu furtuna ma-
rilor. Viata pasnicd a construirii Chinei Noi a
deschis compozitorilor un cimp mare de activi-
tate.

Problema stilului national al cintecelor popu-
lare a atras atentia muzicienilor incd din timpul
»miscarii din 4 mai“ din 1919. Acesti premer-
gitori au dat un bun exemplu tinerii generafti.
Multe cintece, de exemplu ,,Cintecul eternei in-
tristdri“ de Huang Tu, ,Cintecul muncii“ si
»,Balada negustorului de haine vechi“, de Ciao
Yuan-jen, au un puternic iz national si cintecele
lui Nieh Erh si Hsien Hsing-hai sint, de ase-
menea, bune exemple in aceastd privinta. Astazi
un numdér destul de mare de compozitori mai
depun straduinte in aceasta directie.

De la intemeierea Republicii Populare Chine-
ze s-a creat o unitate multinationali fard prece-
dent. Cintecele multor minoritiati nationale din
regiunile de granitd devin foarte populare in
intreaga tard. Datoritd melodiilor {rumoase si
sentimentelor curate, ele sint bine primite pre-
tutindeni, de exemplu ,Bunul Sin-Kiang* si
,2Omagii lui Mao-Tze-dun“ ai uigurilor din
Sinkiang, ,Frumoasa fati“ si ,Floarea mea“
ai kazahilor, ,Armisarul meu fugos“ din Mon-
golia interioard si ,Fata s-a rdzgindit® a oa-
menilor Li. Aceste cintece au fost, de asemenea,
bine primite la Festivalul de Muzica.

La acest Festival de Muzica s-a putut vedea,
de asemenea, cid compozitorii au acordat multa
aten{ie cintecelor populare ale diferitelor natio-
nalitdti din tara.

Multe cintece au fost prezentate in aranja-
mente noi, ca de exemplu cintecele populare din
Yunan ,Albinele cu miere* si ,Cintecul vizi-
tiului“, aranjate de Hu Teng-liao; cintecul
popular din Sinkiang ,Déd-mi o [loars de tran-
dafir“ de Ko Hsun-ciung ; cintecul popular din
Cinghai, ,Plecind la Szehvan® de Liu Feng:
cintecul popular din Hupeh, ,Tsiu Tung Tsui*
de Sa Lai; cintecul popular din $ansi ,,Cule-
gind bumbacul“ de Yun Hsiang, cintecul popu-
lar din Puyi ,Trimisii Presedintelui Mao“ de
Li Ciuan-min si cintecul popular din nord-estul
tarii ,Salutdri de Anul Nou“ de Ciang Feng.
Toate aceste cintece au devenit foarte populare.
Ele aratd importania pe care compozitorii o
acorda stilului national si adaptarii cintecelor
populare. Recenta discutie deschisd, publicata
in presd si in reviste, ce a avut loc in cercurile
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muzicale chineze cu privire la ,stilul national
in muzicd® a atras atentia in toata {ara.

O altd problemd de egald importantd este
aceea a modului de a absorbi elementele fru-
moase interesante, din lucrari strdine. Muzicie-
nii chinezi progresisti acordaserd in trecut aten-
fie acestei probleme. In special largul schimb
cultural din ultimii ani cu farile fratesti ne-au
dat noi prilejuri de a invidta. Frumoasele lor

cintece populare au devenit astfel foarte iubite
de poporul chinez, ca de exemplu ,Steagul Par-
tidului“ si ,A plecat Gheorghitd militar din
Rominia. Cunoasterea frumoaselor insusiri ale
muzicii altor popoare va contribui la dezvolta-
rea stilului national al creatiei noastre muzi-
cale.

Ceea ce am scris aci este o scurtd introducere
in dezvoltarea cintecului popular in China Nou.

In [egéturé cu muzica popu[aré germana noua

de P. KURZBACH

In terminologia noastra, ,muzica populard“
ocupd un loc aparte deoarece explicarea acestei
notiuni cuprinde un teren larg. Atit piesa instru-
mentald (pentru instrumente populare solo sau
grupe mai mari de instrumente) cit si formele
vocale (cintecul pentru tineret, cintecul popular,
cintecul de masd, cantata), sau combinarea
acestora, pot fi incadrate in acest gen. Si in cel
mai bun sens al cuvintului, orice creatie care
nu s-a indepartat de popor, va deveni o dati un
bun al poporului si ca atare o adevirati mu-
zicd populard. In ce mdasurd se transformi
aceasta din dorintd in realitate, depinde de mai
multe imprejurdri despre care va fi vorba in
prezentul articol.

Pentru a cdpata insd o imagine reald asupra
situatiei actuale de la noi, alegem un punct de
plecare istoric, care ne este dat prin figura im-
portantd a iui Johann Gottfried Herder. Acest
poet cunoaste in anii celui de-al VI-lea deceniu
al secolului al XVIII-lea, cintece de o facturi
snaivd si de o lingusitoare monotonie“, pe care
le culege si le denumeste — deoarece incd nu
exista un termen pentru ele— Spruchlied (cin-
tec-zicald), Nationallied (cintec national), Popu-
larlied (cintec devenit popular) si giseste in
fine termenul de Volkslied (cintec popular).
Opozitii de tot felul au Impiedicat la inceput
editarea lor, dar in cele din urmi poetul le
scoate la iveala, exprimind prin cuvinte pline
de minie si revoltd, adinca insemnatate a aces-
tor cintece pentru prosperitatea si constiinta
intregii natiuni: ,Cine le disprefuieste (cinte-
cele populare) si nu le simte, dd dovada cd este
atit de scufundat in noianul de imitafii strdine
sau este atit de impdienjenit de spoiala aurie
a unor efecte exterioare neesenfiale, incit devine
insensibil §i nu-i mai prezintd nici o valoare
ceea ce este trup si nafiune”. Fireste cd aceasta
nu este parerea personala a unui invatat, ci este
vorba poporului. ,Rdmine pentru totdeauna un
fapt cert cd dacd nu avem un popor, nu avem
nici public, nici natiune, nici limbd si nici arta
versificatici, care sd [ie ale noastre, care sd
trdiascd si sd actioneze in noi. Am ajuns sd
scriem vesnic numai pentru invdfafi inchisi in
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camerele lor de studiu si recenzori respingdtori
din a cdror gurd si stomac le reprimim apoi;
facem romanfe, ode, poezii eroice, cintece de
bisericd si ,bucdtdrie“ pe care nu le infelege
nimeni, pe care nu le vrea $i nici nu le simte
nimeni”. Asa descoperd Herder, cu toatd clari-
tatea, izvorul care alimenteazad orice artd si
anume, poporul. Herder recunoaste in cintecele
populare ceea ce lipseste imitatorilor : adevar,
redarea sincerd a pasiunii, a vremii, a moravu-
rilor. De asemenea nu trebuie omis cum inter-
preteazd Herder notiunea ,popor®. El se refera
la culegatorii englezi pentru care acest lucru a
fost mai usor deoarece ,felul de gindire al na-
fiunii este insusi nafional si fiindcd poporul
reprezintd o parte importantd a nafiunii“. Deci,
nu fintregul, nimic din generalizarea pe care
a suferit-o notiunea de ,popor“ in societatea
burghezd, dusa apoi pind la o desfigurare in
statul fascist care sub masca notiunii de ,,popu-
lar“ si ,unitate populard“ a exercitat cea mai
brutald justijie de clasa. Astazi — dupd desco-
perirea stiintifica de cidtre Marx si Engels a
societatii bazatd pe clase si a poporului asuprit
si a tezei lui Lenin despre existenta a doud
culturi intr-o singurd natiune — crezul lui Her-
der ne apare ca ceva de la sine inteles. Cinte-
cele populare nu apartin culturii dominante <¢i
elementelor culturii democrate si socialiste. Cu-
vintul ,,muzicd populard®, adicd muzica claselor
asuprite, nu trebuie insa inteles astfel ca si
cind continutul cintecelor populare ar fi numai
tupta de clasa, ca telul eliberarii celor asupriii
s-ar recunoaste in fiecare din ele. Aceasta re-
iese din faptul cd insasi clasei exploatate nu-i
sint intotdeauna clare caile spre eliberare din
situatia in care se afld. Tocmai de aceea lupta
de clasa ia forme atit de ascutite pentru ca
clasa dominantd se pricepe in a-si camufla te-
lurile si a strecura dezorientare in rindurile ce-
lor asuprifi. Asa se intimpld cd ideologia clasei
dominante patrunde chiar in cintecul popular
si ca uneori acesta exprima supunere, resemna-
re. Totusi trebuiesc socotite si acestea adeviérate
cintece populare, deoarece si ele sint cintece ale
claselor exploatate. Cintecul popular cuprinde



o mare sferd expresivd (cintece de dragoste,
cintece patriotice, cintece ale naturii,
umoristice, cintece de pahar, cintece pentru copii
s. a.} si de aci s-ar putea trage poate concluzia
ci toate acestea nu se potrivesc reprezentérilor
‘unor oameni asupriti si exploatati. Dar de ce?
Nu traieste omul simplu nasterea, copiliria,
dragostea, boala, moartea, jocul si dansul ? Nu
este el legat din tinerete de munca sa, chiar
dacd rasplata ei ii este prea putin de folos?
Siin ce alte imprejurari ar putea cinta el oare ?
Chiar dacd am ignora aceste fapte, existdi —
mulfumitd noilor cercetédri intreprinse de Stei-
nitz si concretizate in ,,Cintece populare germa-
ne“, — suficiente exemple care arata cit de
mult ii apartine cintecului popular tematica re-
voltei constiente.

Pomenim numai in treacat faptul cd aceste
recunoasteri au putut si dea roade abia intr-o
Germanie democrati si cd Germania capitalistd
si imperialistd a incercat prin toate mijloacele
sa le extirpeze (unde a rdmas in acest caz
stiinta ,,obiectivd“?). Aceste cintece nu se im-
pdcau nici cu teoria supunerii poporului deter-
minatd de naturd si nici cu asa-zisa imposibi-
litate a unei legaturi intre arta si politica ; ele
nu apartineau suprastructurii clasei dominante.
Acest fapt este confirmat de insidsi societatea
capitalista, prin aceea cd ea denumeste muzica
populard si intreaga artd populard ca un ,bun
cultural disparut® (abgesunkenes Kulturgut),
situindu-se astfel intr-o profunda contradictie
fatd de cuvintele umanistului Herder : ,Poezia
cultd poate sd prospere numai pe ogorul poeziei
populare“. Reportat la conditiile noastre, aceas-
ta inseamna ca conceptia asupra lumii care
porneste de la eliberarea claselor asuprite, de
la desfiintarea claselor in general, consideri
arta populara, arta claselor asuprite, ca rada-
cind a Intregii arte. Ce inseamnd aceasta pen-
tru muzica noastra popularad din RD.G.?

Schimbarea condifiilor sociale, schimbd si
arta si functiile ei. Astfel muzica populard are
azi o altd insemnatate si sarcind decit in tre-
cut ; ea isi ldrgeste sfera in mod considerabil,
intaturind in ultima analizd hotarul intre mu-
zica cultad si cea populard. Muncitorii si tdranii
asuprifi odinioara, sint acum stapinii statului,
fabricile si ogoarele, teatrele si salile de con-
cert au devenit proprietatea lor si miine le va
apartine intreaga artd, ei vor fi totodata inter-
preti si auditori. Acesta este telul. Leg deci ideea
pomenitd in introducere de intrebarea: ce tre-
buie sa facem pentru a ajunge acolo?

Pentru aceasta sa ne referim la situatia
noastra speciald, atit sociald cit si politicd. Noi
trdim intr-o parte a Germaniei, care este des-
partitd in mod nefiresc de cealalta parte, iar
reunirea ambelor pérti determina intreaga noas-
tra activitate in aceasta directie. Muzica popu-
lard poate s& aducad la aceastd ndzuintd un im-
portant aport, sprijinita de largul ajutor acor-
dat de stat. In timp ce in Germania Occiden-
tala, orinduirea capitalistd a rimas neschimba-
i3, in R.D.G. conditiile de productie se caracte-

cintece

rizeazd in stadiul actual de dezvoltare prin
existenta a trei forme economice: proprietatea
socialistd, proprietatea privatd asupra mijloa-
celor de productie (asa-zisa mica productie de
maérfuri) si proprietatea capitalistd. Mica pro-
ductie de marfuri cuprinde in R.D.G. o sferd
incd destul de largd. Din acest mediu se naste
un numir mare de amatori care sint organizati
in coruri (in special in coruri bdrbatesti) si in
formatii de muzicd populara.

Dat fiind ca dupa desfiintarea scenei popu-
lare (Volksbithne) s-a simiit nevoia unei schim-
béari organizatorice a acestor formatii, majori-
tatea membrilor lor s-au atasat unei ,formatii
din intreprindere“ (Betriebsgruppe) sau au al-
catuit ei Insisi o astiel de formatie, farda a avea
deocamdatd vreo legdturd cu procesul de pro-
ductie al mtreprmderu respective. Aceasta frina
de multe ‘ori dezvoltarea noului colectiv. Majo-
ritatea acestor formatii acordd — corespunzator
ideologiei lor mic burgheze — un interes decse-
bit liricii cvasi populare in care predomini tema
patriei si un sentimentalism dulceag (Herbert
Roth din Turingia cu productiile sale, este un
exemplu de-a dreptul stralucit pentru aceasta)
in timp ce creatiile progresiste in genul cinte-
cului de masid si noua muzicad de amatori sint
lasate la o parte ca fiind ,prea grele“. Dacd
au putut si camufleze cu ani in urmd pozifia
lor, motivind-o prin lipsa materialului, azi se
indoiesc (indemnati de ,,0ameni de specialitate”
reactionari) asupra valorii acestei muzici noi
cu toate ca nivelul deplorabil al artei doritd si
reprezentatd de ei apare cu claritate ca atare.
Pentru a ingradi si exclude aceastd influenta
daunitoare este necesard sprijinirea pe membrii
formatiilor de artd populard care dau dovada
de constiinta de clasa si continuarea traditiei de
luptd a clasei muncitoare germane si a formatii-
lor de amatori de odinioard. Este de asemenea
necesara efectuarea unui neobosit instructaj, atit
ideologic cit si de specialitate, si o ldmurire a tu-
turor creatorilor de artd popularé, deoarece mem-
brii mici burghezi — de multe ori indusi in eroa-
re — nu sint lipsi{i de hunavointd. Manifestarilor
negative 1i se opun aici suficiente influente po-
zitive, care vor trebui sid actioneze mai unitar
decit pind acum. Pentru o reusitd in aceasta
privinta este necesar un efort comun din partea
tuturor institutiilor competente : Uniunea Com-
pozitorilor si Muzicologilor Germani, Casa Cen-
trald pentru Artd Populard, Comitetul de Stat
pentru Radio, editurile si presa. Referitor la
aceasta s-a constatat, in cadrul reprezentatiilor
muzicale si discutiilor care au avut loc anul
trecut cu prilejul sesiunii pentru muzicd popu-
lard de la Meissen, cd in general ceea ce s-a
investit nu se afla intr-un raport corespunzator
fatd de rezultatul obfinut si cd munca nu apare
coordonatd in mod just.

Dau ca exemplu editura si comertul de ma-
teriale muzicale. Este in primul rind o lipsd de
raspundere, dacd de la incheierea contractului
si pind la aparifia compozifiilor sau culegerilor,
trece un an si mai mult. Oricine isi poate in-
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chipui efectul acestui procedeu, bundoard, asupra
cintecelor de masa actuale, fard sa mai amin-
tim neajunsurile in comerful de articole muzicale
sau din comertul de Stat care — cu putine excep-
tii —nu acorda suficienta atentie materialului
muzical progresist. Acest fenomen face si el
parte din cauzele pentru care mulii dintre com-
pozitorii nostri nu mai scriu cintece de masa,
desi fascizarea crescindd in Germania Occiden-
tala ne determina sd ridicdm glasul impotriva
acesteia prin cintece. Unii o fac, dar prea pu-
tini, iar faptul ca in acest caz isi recapdtad drep-
turile tipul fostului cintec cu caracter agitatoric
dovedeste din nou cit de multilaterale pot fi
formele cintecului de masid, dacd compozitorii
nostri s-ar apropia cu multd fantezie de acest
gen pe cit de frumos, pe atit de important. $tim
bine ca schematismul in concepiia muzicald de-
vine cw timpul plictisitor, ca in creatiile noi ne-am
fixat prea unilateral-la traditiile secolului al
XIX-lea, uitind intre timp, ce improspatare pot
aduce cintecul si dansul popular din secolul al
XVIl-lea si al XVIII-lea in special din punct de
vedere ritmic si metric, cu toate cd in ele nu
avem de semnalat diversitatea, de exemplu, a
folclorului bulgar, romin sau maghiar. (Cit de
dezavantajoasd a fost orientarea unilaterald in
cazul unei forte creatoare ca Hans Eisler, a
reiesit din cintecele populare date la iveald de
acesta dupa 1950). Deci, in timp ce creatia de
cintece de masd (solo si cor) stagneazad oare-
cum din 1953 incoace, se observa o inviorare pe
tarimul ,,muzicii pentru instrumente populare®.
Unii compozitori, printre care se numdira in
special Werner Hiibschmann, Th. Hlouschek,
Herbert Kirmsse, Kurt Schwaen, se straduiesc
cu succes sa dea interpretilor — care s-au mul-
tumit pind acum in ceea ce priveste lucririle
pentru mandolind, citerd sau acordeon cu lu-
crari ieftine (fantezii de opera, marsuri, potpu-
riuri de operetd) — o literatura mai preten-
tioasa.

Valoarea acestor creatii noi rezidd intr-o
scriiturd polifonicd echilibrata, in fraze melodice
a caror intonatie deriva din cintecul sau jocul
popular german, in folosirea rationalda a posi-
bilita{ilor tehnice de interpretare si a timbrelor
(combinarea unui numar mai restrins de instru-
mente, de pilda chitara si flaut — Blockfléte —,
citerd, chilard si mandolina, pind la orchestra
mai mare), care vor ajuta a elimina acel tre-
molo al mandolinei si al acordeonului. O in-
fluentd de mare importantd dar inca prea pu-
fin apreciatd asupra dezvoltdrii muzicii noastre
populare o au scolile noastre de stat de muzici
populara, frecventate de aproximativ 30.000 de
copii si tineri. O mare parte a elevilor — dupa
o pregétire de mai multi ani — se incadreaza
»in formatiile de intreprinderi* si contribuie la
formarea gustului indeosebi in rindurile mem-
brilor mai virstnici. Aceastd influen{a pozitiva
se datoreste si cadrelor didactice de specialitate,
care au studiat in majoritatea lor, la Scoala
superioard pentru muzicd (Weimar) si care,
prin munca lor educativd exemplard, elimina

38

din ce in ce mai mult diletantismul. In special
formatiile instrumentale mici profitd de aceasta,
deoarece avantajele sint clare: fiecare execu-
tant trebuie sd fie solist, deci stipin pe sine, s
fie mai disciplinat decit executantul dintr-o or-
chestrd instrumentald mare, care din cind in
cind se poate bizui pe priceperea vecinului siu.
Mica formatie face de asemenea posibild o mai
fericitd echilibrare a particularitdtilor sonore
ale instrumentelor, la care se mai adaugi avan-
tajul ca asemenea formatii se pot injgheba ori-
unde mai usor decit cele mari. Dacd fnhsi inco-
ronarea muzicii de amatori o reprezintid totusi
orchestra de instrumente populare, atunci ce
perspective rezultd de aici ? Oricare din instru-
mentele pe care le-am socoti ca fiind populare
nu dau in ansamblu o sonoritate satisfacitoare.
Orchestra germani pentru instrumente de ciu-
pit, analoagd coardelor din orchestra simfonici,
luatd ca punct de plecare nu dispune de o sufi-
cientd fortd sonora pentru a suporta diversele
tipuri de cimpoi si instrumente de suflat.

Dacd totusi nu vrem sd ne indepartim de
orchestra de instrumente pentru ciupit (si prin
ce ar putea fi inlocuita ?), aceasta ar trebui
largitd in ceea ce priveste ambitusul general.
Orchestra pentru instrumente de ciupit sovietica
ar putea fi in acest caz un exemplu, desi aceastd
largire ar trebui facutd, tinindu-se seama de
specificul instrumentelor de ciupit germane. Pu-
tem pretinde industriei noastre de instrumente
muzicale si de aci inainte, si ne construiasca
varietati de cimpoi care sa facd fatd acestei stari
a lucrurilor dind virtuosilor nostri capabili po-
sibilitatea de a concura pe scara internationala.
Tipurile cele mai mici, care nu pot fi folosite
pentru scopuri muzicale, ar trebui s& dispara,
deosebirile dintre instrumentele diatonice i
cromatice ar trebui lichidate si definitivarea
Bandion-ului ar trebui, in fine, dusd la sfirsit.
Solicitarea unor orchestre de stat de instrumente
populare nu poate sta in picioare, atita timp cit
nu existd in prealabil preocuparea pentru dez-
voltarea si perfectionarea instrumentelor popu-
lare deja existente. In aceastd privintd este ne-
cesard participarea unor muzicologi, profesori
de muzicd si constructori de instrumente muzi-
cale ; pina in prezent nu se simte incd prea muit
colaborarea unor astfel de specialisti. Un lucru
insd trebuie sd fie din nou accentuat: folosirea
instrumentelor tradifionale ale orchestrei noas-
tre simfonice in orchestra de amatori, a fost
prea neglijatd. Flautul, clarinetul, trompeta si
tromboanele de exemplu, aduc culori noi in
orchestra de instrumente populare si nu existd
nici un fel de banuiald cd s-ar putea ivi o luptd
intre orchestrele simfonice si cele de instrumen-
te populare. Din contrd: cum am vrea noi sa
contribuim la inldturarea prapastiei dintre mu-
zica populard si cultd, dacad am persista chiar
din punctul de plecare intr-o separare a instru-
mentelor din orchestra simfonicd de cele uzitate
pind acum in orchestra popularad ?

S-a vorbit deja despre faptul cid ne aflam,
datorita injumétatirii Germaniei, intr-o situatie



speciala si cd sintem fortai din aceastd cauza
sd luam atitudine impotriva nejustelor si dau-
natoarelor pareri din Germania Occidentala.
Ne gindim in aceastd privintid la acei cosmopo-
liti apuseni, pentru care notiunile de major si
minor precum si cintecul popular sint moarte.
Ei vor sd creeze o muzicd noud din abstract
(asa a proclamat-o Schonberg, care s-a situat
prin aceasta in profundd contradictie fati de
parerile lui Bartok). Aceastd arti abstracta
n-ar trebui sa aibd legdturd nici cu arta trecu-
tului si nici cu viata noastra reald. De aceea
avem datoria sa continudm ideea lui Herder, si
atragem atentia asupra faptului cd numai pe
ogorul creatiei populare poate si prospere o arta
mareatd ; din aceastd cauzd, muzicii populare

— =,

o

ii revine o sarcind atit de importantd pentru
muzica si pentru insdsi nafiunea Intregii Ger-
manii. Acest lucru a fost inteles atit de anumite
formatii instrumentale din R.D.G. cit si din
R.F.G., iar vizitele reciproce si concertele date
ca schimb de experienta reprezintd un pionierat
in sensul celor de mai sus. Cind scinteia entu-
ziasmului va siri neincetat intre cei doi polj,
atunci muzica populard isi va indeplini misiu-
nea si artistul amator, care in trecut era obis-
nuit sd se simtd exclus din cadrele marii arte,
va gési artisti care s&-1 aprecieze ca ascultdtor,
instrumentist si cintdref. Aceastd unitale va
duce atit de departe, incit pe viitor nu va mai
exista concomitent muzicd populard si muzici
cultad, ci va exista o unica muzicd germana.

VIATA MUZICALA

Manifestdri festive

Concertul Tiberiu Brediceanu

La 8 aprilie a avut loc in Sala Dalles un concerl
festiv organizat de Uniunea Compozitorilor din R.P.R.
si Filarmonica de Stat ,,George Enescu“ din Bucuresti,
cu prilejul implinirii a 80 de ani de la nasterea lut
Tiberiu Brediceanu, artist al poporului.

Concertul a fost precedat de cuvintul introductiv al
Prof. George Breazul, care a evocat cald si emotio-
nant personalitatea artistici multilaterali a muzicia-
nului, ce s-a impus -— fie ca folclorist, compozitor,
muzicolog sau organizator al vietii muzicale — ca
unul din cei mai de seamid slujitori ai muzicii
noastre (vezi textul cuvintului in nr. de fati al re-
vistei, pagina 6).

La reusita acestei manifestiri si-au dat concursul
solisti ai Teatrului de opera si balet din Bucuresti:
Cornelia Gaviilescu, Magda lanculescu, Serban Tassian
si Valentin Teodorian; cvartetul vocal al Filarmonicii
de Stat alcidtuit din Emilia Petrescu — soprana, Martha
Kesster — mezzosoprand, Aurel Alexandrescu — lenor
si Alexandru Voinescu — bas, precum si corul Uniunii
Compozitorilor din R.P.R. dirijat de Nicolae Ridu-
lescu, care a susfinut si acompaniamentul la pian al
solistilor.

Concertul festiv ne-a oferit un manunchi de lucriri
reprezentative pentru diferite etape de dezvoltare a
artei compozitorului. Astfel, alituri de cunoscutele cin-
tece si doine rominesti, au figurat in program si
fragmente din lucrdri mai ample cum sint: ,Scenele
lirice din viata poporului nostru®, precum si cele doui
cvartete vocale: ,Sase doine si cintece* si ,Miorifa“
(sase variante ale baladei).

Cintecele : ,Foaie verde pup de crin“ si ,Bade
pentru ochii tadi“, au fost interpretate cu multi gin-
gasie si finete de Cornelia Gavrilescu, iar in piesa
,JMult mdé-ntreabd inimd“ soprana Magda Ianculescu
a valorificat apreciabilele sale posibilita{i vocale pen-
tru a reda fondul emotional intens, nelipsit de anumite
involburdri dramatice ale cintecului, Pe aceeasi linie
s-a situat si interpretarea sensibild pe care tenorul

Valentin Teodorian a imprimat-o cintecului: ,Merge
badea meu cu plugul®, realizind o frumoasd crestere
a intensitdtii emotionale in ,,Cintecul lui Tudor®
din scena lirici ,Seara mare*. Convingidtor ne-au
apdarut ,,Doina lui Sorin* si ,Cintecul haiducesc* in-
terpretate cu aceeasi muzicalitate pe care ne-o relevi
de fiecare datd baritonul Serban Tassian, si ,Pe sub
flori md legdnai“, tot din icoana de la fard ,La Sezi-
toare*, cintatd cu duiosie de Emilia Petrescu. Aceeasi
cintdreatd a dat o interpretare de o aleasd tinutd, in
partea a doua a programului, minunatei ,,Doina Stédn-
cutei“ din icoana de la tard ,La Seceris“, una din
cele mai cunoscute piese ale compozitorului. O men-
tiune speciald meritd a i acordatd cvartetului vocal al
Filarmonicii de Stat, care a prezentat cele sase va-
riante ale baladei ,Miorita“ intr-o formd deosebit de
ingrijiti. Fragmentele solo ale cintecului doinit din
partea intiia, intonate de mezzo-sopranda si apoi de
soprand, cea de a treia melodie a baladei, usor ritmati,
cu un caracter meditativ, si ,Strigdtul ciobanului care
si-a pierdut oile* executate de tenor sau melodia calda
a baritonului — toate alternind cu diverse combinatii
ale ansamblului vocal sustinute de acompaniamentul
discret dar in acelasi timp expresiv al pianului, au
conferit o notd aparte acestei importante” lucrari a com-
pozitorului. Corul Uniunii Compozitorilor, in afara
celor trei fragmente: ,Mindruto cu ochii verzi* din
,La sezdtoare“, ,Reintoarcerea seceratorului“ din ,La
seceris“ precum si de sus{inerea expresivd a acompa-
niamentelor la ,,Cintecul iui Tudor“ din scena lirica
.Seara mare® sau ,Hora perinitei“ (solisti Magda Ian-
culescu si Valentin Teodorian) — a dat Tinsufletire
celor sase doine si cintece. Scrisi initial de compozitor
pentru cvartet vocal, aceastd din urmi piesdi a fosl
cintatd fdard vreo transcriere speciald de cor. Dozarea
planurilor sonore ale vocilor, obfinerea unui contrast
i ceea ce priveste miscarea si expresia diferitelor parti
apoi animarea treptatd cdtre sfirsit cu un cintec vioi
de joc in care sopranele si altistele alterneazd melodia
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lor cu scurte episoade ale restului ansamblului, sint
aspectele importante ale interpretarii lucrarii.

Nu putem incheia aceste succinte rinduri fdrd si nu
evidenjiem in mod special contributia, la succesul con-
certului, a lui Nicolae Ridulescu — un muzician multi-
lateral — care a condus cu competintd corul si a
acompaniat la pian pe toti solistii. Aplauzele inde-
lungate si entuziaste ale publicului, adresate deopo-
trivd compozitorului cit si interpretilor, au ficut din
concertul festiv Tiberiu Brediceanu o adevirati sirba-
toare a muzicii rominesti,

SILVIAN GEORGESCU

Seara de cintece Ion Vasilescu

Atentia pe care conducerea Uniunii Compozitorilor
a inteles sd o dea si muzicii usoare (socotiti nu de
pufind vreme ca ,cenusereasa® artei sunetelor dar in
realitate indrigiti de cel mai mare numar al asculti-
torilor) organizind in Sala Dalles o ,seard de cintece
Ten Vasilescu®, a stiinit nu numai entuziasmul amato-
rilor dar si interesul compozitorilor de muzici sim-
fonicd si de camerd care au participat in mare numir
la concert, .

Au fost prezentate cu acest prilej unele din cintecele
lirice, romantele cu caracter ritmic si melodiile dan-
sante, precum si unele cintece cu caracter de masa
scrise de compozitor in ultimul sfert de veac.

Pregitit pentru a aborda formele mari ale muzicii
(Ion Vasilescu este titularul Mentiunii 1 acordatd in
1926 in cadrul premiilor de compozitie ,George Enes-
cu“ pentru ,Trei piese in stil rominesc” pentru cvartet
de coarde) el si-a fixat totusi de timpuriu atenfia
catre formele mici, unde nu a intirziat s3 se eviden-
fieze ca un melodist de mare talent. Nimic vulgar,
nimie trivial in cintecele sale, ci un lirism cald, o
expresie vie, directd, a dragostei curate, sincere, ori
afectiunea compozitorului fatd de orasul natal (o seami
de cintece au ca temd Bucurestiul), precum si com-
pozifii in care sint cintate tineretea, munca, viafa noua
din patria noastra,

De la ,Te-am asteptat plingind“ la ,Drag imi e
biadifa cu tractorul® compozitorul a stribitut o cale
lungd, jalonati de multe lucriri de valoare — unele
dintre ele dobindind, la vremea lor, cea mai larga
circulajie in rindurile ascultdtorilor.

Intr-o perioadd cind, dupd primul razboi mondial,
teatrul nostru de revistd era asaltat de o seami de
productii strdine, adesea de -calitate indoielnicd, lIon
Vasilescu are meritul de a fi scris cintece in care riz-
bat intonatiile populare rominesti, ficind operd de
adevidrat pionierat pentru acest gen de muzici.

La concert, ascultitorii au putut constata cu pla-
cere ci mai toate cintecele le erau familiare, cd le
cunosteau chiar fdrd a sti cd apartin compozitorului
—- acestea fiind intrate, ca si spunem astfel, in folclor.

Se cade sa relevim dragostea cu care interprefii —
Maria Tinase, loana Radu, Dorina Drighici, Maria
Sereea, Gaby Pascu, Gicd Petrescu si Nicolae Nitescu,
precum si pianistii Teodor Cosma si Janci Kérdssy au
venit la chemarea Uniunii, pentru a da concursul lor
acestei manifestiri artistice.

Cintece ca ,,Mi-am pus busuioc in pidr* si ,In mi-
cul ordsel uitat de Jume* au fost redate — respectiv
de Maria Tdnase si loana Radu — cu multd fortd de
expresie si cu deplind pdtrundere a spiritului lor popu-
far.

Maria Sereea a exprimat cu dislinclie si noblete li-
rismul din ,Azi noapte te-am visat“, ,Te-am asteptat
plingind“ si ,Te-astept diseard in Cismigiu“ iar Gaby
Pascu a vidit in ,Iubesc, jubesc“, in ,Uitd-te o clipa
in ochii mei“ ca si in ,Mi-ai luat zimbetul de pe
huze“, un remarcabil temperament artistic.

Dorina Drighici a cucerit ascultdtorii prin sinceri-
tatea si simfirea cu care a prezentat cintecele ,Inte-
leg* si ,Tdrdncu{d, tdrincuti“ iar Nicolae Nifescu a
reactualizat lirismul unor cintece ca ,Hai acasd pu-
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isor“, ,Ar fi picat s.a. Cu acest prilej, Gicd Petrescu
s-a evidentiat ca un remarcabil interpret nu numai
al cintecelor cu caracter vesel cum e ,,Cu ldutarii dupa
mine“ dar si al celor cu un continut mai adinc, pe
aiocuri chiar dramatic, cum a fost ,La margine de
Bucuresti“,

Pianistii Cosma si Koérossy au avut o importanta
contributie la acest concert nu numai in ceea ce pri-
veste acompanierea solistilor dar si prin aceea cid au
realizat aranjamente de calitate.

Compozitorul insusi trecind, la sfirsit, la pian, spre
a acompania pe Dorina Drighici, a dat o tdlmacire
de mare cdldurd si sensibilitate cintecului ,Drag imi
e bidita cu tractorul.

Succesul deosebit al initiativei Uniunii Compozitori-
lor trebuie si constituie un imbold pentru continuarea
popularizarii creafiei rominesti din acest domeniu; pe de
altd parte ar fi de dorit ca pe viitor interprefii sa dea
o atenfie mult mai sustinutd pregatirii unor asemenea
concerte.

J. V. PANDELESCU

Oaspefi de peste hotare

Alex. Gauk §i Mihail Vaiman

Publicul bucurestean a avut de curind prilejul de a
cunoaste pe doi reprezentan{i de seamd ai artei inter-
pretative sovietice, in persoana dirijorului Alexandr
Gauk si a violonistului Mihail Vaiman.

Dirijor principal al Orchestrei simfonice a Radiodi-
fuziunii Sovietice si pedagog emerit, aparfinind gene-
ratiei mai virstnice (n. 1893), Alexandr Gauk a condus
la noi doud concerte. Cel dintii cu Orchestra simfo-
nicd Radio (11 aprilie), a inceput cu Simfonia nr. 27 de
Miaskovski pe care am ascultat-o fintr-o interpretare
foarte convingitoare: bine pusd la punct ca executie teh-
nicd si construitd in linii pe cit de simple si clare, pe
atit de elocvente ca expresie. Al. Gauk s-a dovedit ast-
fel in acelasi timp un excelent mestesugar si un arhi-
tect viguros care imbind precizia, marea sigurantd si
indeminare tehnica, grija de aminunt, cu o viziune cu-
prinzatoare si foarte limpede a ansamblului. Este un
dirijor sobru, ponderat, care stie si dea relief puternic
muzicii, nu prin efecte ciutate sau fanteziste, ci res-
pectind cu vigoare litera textului. Aceleasi insusiri s-au
vadit si in poemu!l simfonic ,Till Eulenspiegel“, infi-
tisat intr-o versiune strinsd, lapidard, cu minime fluc-
tuatii de tempo si firi excese de .imaginatie, dar nu
firda nerv si culoare. Programul a fost intregit prin
»Concertul in mi bemol major“ pentru pian de Liszi,
avind drept solista pe Silvia Serbescu. Mirturisim ca
interpretarea personald, energicd dar inclinind spre
asprime si duritate, ne-a convins mai putin decit pie~
sele date in supliment (Debussy, Silvestri), unde am
regasit si brilian{a si calititile muzicale ale uneia din-
tre pianistele noastre cele mai de seama.

In zilele de 20 si 21 aprilie, Al. Gauk a dirijat, cu
Orchestra Filarmonicii, un , Festival Sostakovici”, cu-
prinzind pe linga Concertul de vioara (solist: M. Vai-
man), ,Uvertura festivd“ si ,Simfonia a X-a“. Concertul
acesta, caracterizat prin aceeasi conceptie clard si con-
secventd a intregului si prin aceeasi corectitudine a
amdnuntului cu care ne obisnuise Al. Gauk, a constituit
o remarcabild realizare. Sub bagheta sa, grandioasa
Simfonie a X-a a sunat impresionant de unitar, de in-
chegat, lasind cu toatd complexitatea si proportiile sale
vaste, impresia unei clasice limpezimi. Apropiind aceasti
interpretare de aceea a lui Constantin Silvestri — in
care poezia, coloritul si intensitatea expresivd a momen-
telor, contrastele puternice, creau imaginea unui urias
poem simfonic — ne ddm seama cid o compozifie izbu-
titd se preteazd unor interpretdri diverse si la fel de
valabile, cu condifia ca ele sid fie sustinute de talent
si de logica unei gindiri consecvente.



Alexandru Gauk la pupitrul dirijoral

In recitalul sdu din 27 aprilie ca si in cele doud con-
certe date cu Orchestra Filarmonicii (20—21 aprilie) si
cu Orchestra Radio (25 aprilie), Mihail Vaiman s-a
prezentat ca o personalitate marcantd din strilucita fa-
langd a violonistilor sovietici.

Termenul de ,personalitate* nu trebuie considerat, in
acest caz, intr-o accepiie conventionald, ci in finfelesul
cel mai proprin al cuvintului. Prezentind o suma de
trasdturi comune cu ceilalfi violonisti sovietici — 1in-
deosebi sub raportul perfectiunii tehnice — M. Vaiman
se distinge in mod evident printr-o concepiie personala
nu numai in ceea ce priveste interpretarea muzicala
propriu-zisd, dar si anumite particularititi de aplicare
a remarcabilelor sale mijloace instrumentale — care dau
tonului, atacurilor, frazérii, nuanfe specifice. Edificatoare
a fost in aceastd privin{d chiar prima sa aparitie pe
estrada Ateneului, in concertul de vioari de Sostako-
vici. Aci, comparatia cu David Oistrah se impunea de la
sine, dat fiind cd nu cunoastem pind acum aceasti va-
loroasd compozitie (1956) decit din interpretarea ma-
relui artist al viorii. In linii mari, M. Vaiman poate fi
socotit ca aparfinind aceleiasi familii de violonisti ca
si D. Oistrah: este acelasi gen de violonist inniscut
care captiveazd in primul rind prin elanul temperamen-
tal, prin robustelea tonului, prin sinceritatea expresiei
— insusiri susfinule in acelasi timp de o tehnicd pre-
cisd, clard, ce asazi mestesugul instrumental pe baze
extrem de solide. Performanta lui M. Vaiman a fost
demnid de exemplul lui Oistrah; el s-a achitat in ex-
celente conditii de un rol foarte greu, izbutind si dea
partii solistice stralucirea concertantd dar si sd se in-
tegreze organic in aceastd ,simfonie cu solist obligat*,
unde simfonistul Sostakovici se simte la tot pasul
(constructia grandioasd a celor patru pirti, amploarea
dezvoltirilor, Tmbinarea dramatica de seninitate si tra-
gism abrupt, orchestratie densd). Dar aceasta nu in-
seamnd cd inferpretarea lui M. Vaiman a fost o copie
a strdlucitului sau model: numeroase trdsituri — in
cantilena poeticd a ,,Nocturnei®, in frazele largi ale no-
hilei ,Passacaglii®, in izbucnirea de vervd a scherzo-ului
si finalului — au conturat o conceptie proprie, mai pu-
lin liricd, in care predomind nervul si incordarea dra-
maticd. Momentul in care acest colorit specific al in-
terpretdrii violonistului a iesit mai limpede in evidenti
a fost ampla ,cadenza“ un fel de ,raccourci® al teme-
lor intregului concert — excutatd cu un rafinament
dovedind deosebiti imaginatie si sensibilitate.

Cele mai bune realizdri ale violonistului s-au situat
pe accasti linie. In Sonata I-a de Prokofiev el a dat
o versiune care, chiar dacd nu a egalat pe aceea in-

tr-adevar incomparabili a luj Oistrah, a fost profund
convingdtoare prin vigoarea constructiei, prin coloritul
subtil si prin intelegerea cu care au fost redate multi-
plele sale registre de expresie. La fel de izbutite au fost
cele doud piese mici de Prokofiey, un ,Rondo ca-
pricioso* (Saint-Saéns) exceptional de briliant, o ,hora
staccato” (Dinicu-Heifetz), datd in supliment, in care,
aldturi de virtuozitatea de mare clasd, a impresionat
stilul intru totul adecvat muzicii noastre tautdresti. In
ce priveste interpretdrile sale din clasici — intotdeauna
interesante — insesi aspectele foarte personale ale vio-
lonisticei lui M. Vaiman suscitd unele probleme. Con-
certul nr. 5 de Mozart a fost cintat cu pasiune, cu mare
avint, aproape romantic pe alocuri — mai ales in ,Ada-
gio“ -— bogdtia de nuanfe expresive avind prioritate
asupra sobrietd{ii si puritdfii stilistice. ,Ciaconna“ de
Bach, impunidtoare ca realizare tehnicd si consecventd
de gindire, ne-a apdrut uneori usor precipitatd ca tempo
si agitati. In Sonata a [ll-a de Brahms am admirat
elanul infldcarat si fulgurant al scherzo-ului si finalului;
mai pufin partea I-a si splendidul ,Adagio”, unde in-
terpretarea dramaticd si tumultuoasd nu a ldsat destul
loc reveriei, linistii brahmsiene. Pianist Maria Karan-
dasova este o acompaniatoare exceptional de precisd,
muzicald si promptd in a urmdri toate inflexiunile si
subtilitdfile de interpretare ale partenerului.

*

Concertul nr. 5 de Mozart a fost acompaniat in [oarte
tune conditii de Orchestra simfonicd Radio, sub con-
ducerea lui C. Silvesfri. Cu prilejul aceluiasi concert
al Orchestrei Radio (25 aprilie), am reascultat ,Sim-
fonietta“ de Janacek; dirijorul i-a imprimat si de aceastd
datd ritmul alert, vivacitatea, strilucirea, demne de ta-
lentul original, fecund si atit de putin conformist al
marelui muzician ceh. Partea I-a a programului a fost
consacratd Simfoniei in re minor de Paul Constanti-
nescu; scrisd in 1945 si refdcutd ulterior, lucrarea nu
mai fusese executatd din 1947. Este o compozitie vi-
guroasi, de proportii vaste, remarcabild prin suflul ei
mare, prin soliditatea construciiei ei, prin orchestratia
plind, masivd. Trasdturile caracteristice autorului — plas-
ticitatea imaginilor muzicale, ingeniosul colorit armonic
si orchestral, marea maiiestrie in fdurirea unei tematici
personale de inspiratie populaid — se regdsesc aci, ri-
dicate la proportiile monumentale ale creatiei simfonice.
Interpretarea inspiratd si entuziastd a pus din plin in
valoare aceastd lucrare de seamd a simfonismului ro-

minesc.
MIHAI RADULESCU

E. Malinin gi J. Palenicek

O trdsdturd importantd a scolii sovietice de pian
mi se pare a fi aceea cd ea formeazd individualitdli
artistice foarte diverse; desi trec, la Conservator, prin

clasa unor pedagogi care sint in acelasi timp si
interpreti de renume — avind deci fiecare o concep-
{ie precis conturati, — tinerii pianisti sint indrumati
spre propria lor cale, unde au un cuvint mai per-

sonal de spus.

Acest lucru a fost evidentiat in chip concludent de
audierea recitalului dat la 2 aprilie la Ateneu de
Evgheni Malinin, care e considerat printre cei mai de
seamd reprezentanti ai generafiei noi de instrumentisti
din patria sa, si consacrat ca atare de concursurile
internationale de la Budapesia, Varscvia si Paris. In
capitala francezd 1indeosebi, la concursul ,Jacques
Thibaud — Marguerite Long®, talentul siu a fost re-
marcat unanim de public, critica muzicald, cit si
de juriu, care l-a clasat primul dintre numerosii
candidati.

Revenind la ce scriam mai sus, Malinin nu pare a
fi apropiat de trdsaturile pe care eram finclinali si
le considerdm, in mare, tipice pentru pianistii sovie-
tici. Executia lui nu are acea bravurd barbéileascd,
acea strdlucire eroicd pe care o regdsim in interpre-
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tarile unui Ghilels, sau — pentru a ne referi la un
tindar — ale unui Askenazy. Sentimentele pe care
le redd sint, de preferin{d, lirice, eslompate (poate si
prin jocul abundent de pedald si surdind) si de aceea
1i e, desigur, mai apropiat un anumit domeniu al
literaturii pianistice.

Din acest domeniu nu fac parte,
crarile lui Beethoven, judecind cel pufin dupad in-
terpretarea Sonatei opus 53, in Do major, ,Wald-
stein*, Aci, partea cea mai realizatdi a fost a doua,
acea scurtd dar foarte consistentd ,Iniroduzzione®,
in care si-a spus cuvintul simtul armonic dezvoltat
al pianistului, darul lui de a exprima sentimente
complexe prin mijlocirea frumusefii cizelale a sono-

deocamdatd, lu-

ritdtilor. In schimb, acelasi caracter de contemplatie
intimd imprumutat piarfilor extreme — redate inir-un
tempo foarte potolit — a pédrut oarecum incompatibil

cu grandoarea conceptiei beethoveniene, Expunerea
temei Rondoului, de pildd, a fost, in sine, fermeca-
toare, dar ea nu a fost intregitd de o tensiune co-
iespunzdtoare in momentele de culme ale desfdsurdrii
muzicale. Aceleasi rezerve le avem si fatd de inte-
grarea temei secunde in complexul dinamic al primei
parti.

Dintre sonatele lui Prokofiev — capodopere ale
literaturii contemporane pentru pian — Malinin a
ales pe a patra, in do minor, opus 29. Indicatia dati
de compozitor (,,Din vechile caiete") si data com-

punerii (1908 si 1917) ne explici o oarecare deose-
bire de atmosferd fata de alte creatii ale maestrului
sovietic. Inspiratia lucrdrii dateazd dintr-o epoci
in care contrastele violente, ritmica durd specifice

muzicii instrumentale din perioada de maturitate a
lui  Procofiev erau luminate adesea de un lirism
molcom, plin de blindete. Accentuind asupra acestei
laturi, Malinin a netezit toate asperititile muzicii,
re care a redat-o cu o expresivd cantabilitate, atin-
gind momente de poezie mai cu seamd in repriza
pértii lente, Andante assai, de o transparenti scriituri
polifonicd. Contrastul finalului a fost realizat mai
curind printr-un spirit de ,scherzando“ decit printr-o
accenfuatd vehementa.

Mai deplind ni s-a, parut autenticitatea interpreldrii
uneia din ,Preludiile si fugile® lui Sostakovici, atrd-
gédtoare intruchipare, in formele conirapunctice se-
vere, a melodicitdtii specific ruse. E una din pa-
ginile in care fridmintatul compozitor apare sub as-
pectul unui meditativ, impicat cu sine. Plasticitatea
cu care Malinin a modelat frazele, indeosebi in fugi,
claritatea cu care a construit un edificiu bazat totusi
pe linii moi, catifelate, ne-au fdcut sd admirdm mu-
zica lui Sostakovici, trecind peste faptul ci o temd
de asemenea naturd nu pare a suporta cu usurinia
o tratare atit de ampli.

Interpretarea Sonatei a cincea, opus 53, de Skria-
bin, ne-a ardtat cd tindrul pianist a stiut sa-si apro-
pie, prin profesorul siu Heinrich Neigauz, unul din
marii cunoscatori ai creatiei acestui compozitor, sti-
lul ei destul de complicat. In acest coresponden’
pianistic al ,Poemului extazului“, care poartd epi-
graful , Vi chem la viatd, voi ndzuinfe ascunse®,
jocul impresionist al sentimentelor, concretizat prin
fragmentarea si discontinuitatea tematicd, exprimd 1in
intentia autorului o exteriorizare a proceselor sufletesti
inlime, care nu pot fi redate printr-o expresie directa
si spontana. Jocul rafinat si divers colorat al lui Ma-

linin a relevat aceastd multitudine de stdri psihice,
chiar dacd nu a wurcat pind la culmile extatice
cernte, pe alocuri, de muzica lui Skriabin.

Pianistul a cintat, in incheierea programului, ,,Spo-
salizio* si ,,Mefisto-vals“ de Liszt; aceastdi din urmi
multe mediocre.

ipies@, banalizatd (de interpretari

a fost redatd, dacd nu cu un dinamism accentuat,
in orice caz cu inteligentd si sensibild diferentiere
a frazelor lirice.

Ce picat cd Malinin n-a cintat mai mult Chopin!
Acest regret ni l-a ldsat audierea, in bis, a Mazuicii

opus 63 Nr. 3 in do diez minor — poate piesa cea
mai profund sim{itd din intreg recitalul — si a
Scherzoului in si bemol minor. Simful nuantelor
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agogice juste, o duiosie de bun gust si plini de
naturalete, o coloristicd subtild, — jati calititi pre-
tioase care, dezvoltate cu consecventi, il pot situa

pe tindrul muzician sovietic intre autenticii chopi-
nisti de astizi.
*
Pianistul J. Palenicek nu ne viziteazd pentru
intiia oard; purtim 1in amintire impresia produsd,
in 1949 si 1950, de interpretarea personald si in-

spiratd a Concertului in Sol major de Beethoven si
indeosebi a celui in Si bemol major de Brahms.

E interesant de subliniat, pentru luminarea perso-
nalitdtii pianistului, multilateralitatea preocupirilor
sale. Palenicek, care a urmat clasa de ansamblu
a profesorului Alexanian de la ,Ecole normale de
musique* din Paris, face multd muzicd de cameri,
in cadrul ,Trioului ceh®, aldturi de Alexander Plocek
si Milos Sadlo; studiile de compozitie, incepute la
Praga cu Schin si Novacek si desdvirsite cu Albert
Roussel, le-a valorificat 1intr-o seamd de lueriri,
printre - care o sonatd pentru pian, un concert de
saxofon si unul pentru orchestrd, variatiuni pe o
temd de coral din veacul al 17-lea pentru vioars
si pian etc, Sint aminunte care schiteazd portretul
unui muzician cu un orizont artistic larg. De altfel,
Palenicek 1isi imprimd propria conceptie, uneori
subiectivd, asupra ~lucrdrilor pe care le interpreteaza,
cu un simt artistic mereu treaz, viddind o pronuniatd
originalitate. Aceasta s-a fdcut simtitd in ,Sonata
lunii“, cintati la inceputul recitalului dat la Ateneu,
in 8 aprilie. In ,adagio sostenuto“, desfdsurarea
imperturbabild a triolelor a creat de la fnceput at-

mosfera acelui ,infinit sonor* cdtre care ne des-
chide privirea aceastd pagind, la fel de noud si
la a mia audiere. Au fost insi unele inconsecvenie
ritmice in expunerea celulei de bazd (optime cu
punct 4 sasesprezecime si doime cu punct) in care
valoarea saisprezecimii se apropia adeseori de cea
a optimii, generind un oarecare dezechilibru. Nu

am pretuit totusi mai pufin din aceastd pricind in-
tensitatea de sentiment realizatd, care a atins un
grad maxim atunci cind tema a rdsunat spre sfir-
situl miscdrii, in sonoritatile grave ale miini stingi.
Partea a doua a sonatei — allegretto — a fost insi
lipsitd de pregnanta beethoveniani; sincopele alit de
caracteristice nu au avut tensiune si nuanta de con-
trast fati de prima parte a apdiut prea palidi.
Palenicek a restabilit echilibrul abia in final, in
care arpegiile in piano, cu izbucnirea in sforzato,
au avut nerv si vehementd; adusd in bas, tema a
doua .a sunat cu jcantabilitata violoncelisticd, si
numai unele interpretdri ritmice personale in idees
concluzivd a formei de sonati precum si accenluarea

exagerati a notei de bazd 1in acordurile arpegiate
au putut pdrea oarecum neobisnuite familiarilor
capodoperei heethoveniene.

Mai apropiatd de text si de intentiile autorului
ni s-a parut interpretarea sonatei in fa minor, opus
5, de Brahms, pe care am reascultat-o dupd ce,
cu putin timp inainte, ne-o tdlmdcise cu multad
poezie si Gheorghe Halmos., E unul din miracolele
maturitdtii creatoare atinsd de Brahms 1incd Ia
virsta de 20 de ani. Palenicek, cunoscind secretul
sonoritatilor invaluite si «al sensibilitdtii  discret
exprimate, caracteristice muzicii acestui ,romantic
clasic“, a excelat indeosebi in partile medii, al ci-
ror substrat viddit schumanian 1-a sezisat, amintin-
du-ne in Andante de ,Mondnacht“ si in scherzo de
fantezia finaripatd a ,Carnavalului“. Tn Intermezzo
(Riickblick) pianistul a realizat unul din momentele
cele mai autentic emotionante ale serii, prin accen-
tuarea caracterului de sumbru dramatism al motivu-
lui ritmic obstinat de patru note, evocator al ,temei
destinului“ din Simfonia a cincea de Beethoten.

Partea a doua a recitalului a fost consacrati in
cea mai mare parle muzicii cehe. Am ascultat cu
mult interes Sonata in doud misciri intitulald 1
Octombrie 1905“ de Leos Janacek. E o mirturie so-
nord a patriotismului compozitorului, care a dedi-



cat-o ,amintirii muncitorului Frantisek Pavlik, ucis
la manifestafia pentru Universitatea din Brno*. Mun-
citorul cizuse sub gloantele polifiei imperiale au-
striace, pentru care infiintarea unei universitti
morave reprezenta o gravd tentativi de a exacerba
sentimentele nalionale ale poporului subjugat. Mai
mult decit un document, sonata — fird a se in-
scrie intre lucridrile reprezentative pentru geniul com-
pozitorului — are o reald tensiune dramatici mai cu
seamd in partea a doua, foarte apropiatd de lim-
bajul baladelor instrumentale bartokiene.

Palenicek a interpretat sonata cu toatid parlicipa-
rea unui artist ce slujeste constient propagarea
muzicii patriei sale. .Acelasi sentiment I-a determi-
nat desigur si inscrie in program si ,Tema cu va-
riatiuni“ opus 36 de Dvorak. E lucrarea cea mai
mare ca Intindere, dedicati de compozitor pianului,
dar care ne face, comparativ, sa apreciem mai putin
crealia sa in acest domeniu, fatd de cel simfonic sau
de . camerdi. Tema, cu atmosferd de lied, simpla
si expresivii, oferd, prin linia melodicd cromatici,
posibiliti{i importante pentru travaliul de variatiuni,
dar fapt este ci Dvorak nu a presdrat de mulle ori,
de-a lungul acestora, accentele propriei sale per-
sonalititi creatoare.

Nervul ritmic desidsurat de interpret in ,Islamey*
de Balakirev nu ne-a putut tolusi impiedica si con-
statdim incd o datd cd lucrarea apartine unui orien-
talism usor depasit.

In genere, ,bisurile® din Debussy (,La cathédrale
cngloutie*) Martinu (o micd ,,polkd*), Bach (pre-
ludiu in mi bemol minor) — desi excesiv roman-
tizat — si Smetana (Dans ceh) ne-au ficut sid re-
gretim «cd distinsul muzician care e losel Palenicek
nu a dat o alcituire mai fericitd partii a doua
a recitalului, pe care nu mai putin am apreciat-o
in ce priveste executia colorati si inteligenta.

ALFRED HOFMANN

Janine Andrade

Calea cea mai sigurd cétre valorile universale
cste pentru un artist, adincirea si sublimarea insusi-
rilor sale specifice nationale. Acest adevir, bine
cunoscut in domeniul creatiei, se verifica adesea si
pe planul interpretirii muzicale; o dovadd in acest
sens ne-au prilejuit-o, de curind, concertul si recita-
lul violonislei franceze Janine Andrade.

In mdiestria violonistici a interpietei se strivede
limpede o traditie pur francezi — aceea care incepe
cu leclair si cu Lully, trece prin dinastia strilucita

a unor Rode, Gaviniés, Bériot, prelungindu-se pina
la Jacques Thibaud si Carl Flesch (elev al Iui Léo-
nard) care au fost profesorii Janinei Andrade.
Intr-adevir, violonista se (distinge prin atributele
proprii. din totdeauna, scolii franceze, in mestesug
ca si in conceptia artistici. Tehnica — bazald pe
o mare precizie a miinii stingi si pe o deosebitd

maleabilitate !a celei dreple, asigurind in primul
rind supletea si abia in al doilea vigoarea trasiturii
de arcus — linleste citre un sunet clar, egal, pli-
cut, mai mult decit citre unul foarte amplu si
consistent; agerimea si flexibilitatea primeazd in
genere asupra vigoarei $i energiei. In ce priveste
conceptia de interpretare, calitifile majore ale vio-
lonistei sint sensibilitatea (de naturd mai mult sen-
zuald decit profundéd), finetea in nuante, eleganis
si slefuirca minutioasd a frazdrii — marele registru
de sonoritdti, dind adesea execufiei un joc impre-
sionant de culori.

Janine Andrade si-a pus in valoare aceste insusiri.
mai intii in ,Simfonia Spaniold“ de Lalo pe care
a cintat-o acompaniatd de orchestra Filarmonicii (sub
bagheta lui Mircea Basarab). Pe lingd puritatea in-
tonatiei, siguranti fin atac si bopitia de nuante,
interpretarea |, Simfoniei“ s-a remarcat prin anumite
trasdturi personale: o fluctualie destul de mare a
tempilor (mai cu seamd in partea I-a, tema se-

fiind pregétitd printr-un mare rallentando},
utilizarea frecventi de ,,glissandi“, accente pasionate
tinzind si dea executiei cidldurd sudicd ce radiaza
din muzica ,hispanizanti“ a lui Lalo.

Fari indoiald, interpretarea a fost convingitoare;
cu toate acestea, ea ne-a ldsat unele indoieli in ce
priveste autenticitatea temperamentului, care pédrea pe
alocuri oarecum ,facut“, artificial, si nu provenit din
spontaneitate si adincime. Aceastd impresie ne-a
fost confirmala, la recitalul Janinei Andrade, de
executia sonatei in do minor de Beethoven -— piesa
care, dupa pdrerea noastrd, a convenit mai putin
violonistei.  Acuratefa interpretdrii si  respectarea
tuturor indicatiilor partitiet au fost remarcabile; si
totusi spiriful acestei muzici n-a fost redat in tloald
plinatatea lui. Credem cd tocmai pentru cd inter-
preta, urmirind cu mare sagacitate intentiile ex-
presive ale ‘acestei sonate atit de concentrale in
forla ei tragicd, le-a reficut mai mult din afarid
decit le-a simtit in {loatd profunzimea, in miezul
lor. De aci au venit desigur unele bruscari, unele
fortiri ale sonoritdtii si ale impulsiilor ritmice (in
scherzo si final) — ceea ce nu inseamnd ¢ nu au
existat si multe momente foarte bune (mai cu seama
in adagio).

In schimb insi (pe lingd o executie limpede si
cursivd a sonatei in sol major de Pergolese), Janine
Andrade a dat intreaga mésurd a posibilitifilor sale
in partea a doua a recitalului sdu, consacratd mu-
zicii franceze. Am ascultat Sonata de Debussy. Im-
pletirea de libertate improvizatorici si de construc-
tie judicioasi, irizarea impalpabild a culorilor, far-
mecul voluptos al ritmurilor ce se resfirdi lenes pen-
tru a se aduna iar dintr-o datd, susurul mingiietor
al {remclo-urilor si dulcea rvotunjime a cantilenelor
~- totul a fost realizat nu numai cu marea subtili-
tate de mijloace violonistice pe care le cere aceastd

cunda

muzicd, dar si cu o intentie profundd si perfect
justi a spiritului ei. Schimbind in buni parte re-
gistrul de sensibilitate, violonista a rdmas insid tot

alit de adecvatd obiectului si in ,,.Sonatind” de Jean

Francais, lucrare in care se manifestd altd latura
a sufletului francez: vioiciunea, prospetimea, can-
doarea — mai mult rafinati decit nativdi — zim-
belul usor sarcastic. In ,Tzigane* de Ravel, coarda

rdsunat si in ,Simfonia Spaniold“, a
fost surdinatd ici-colo de discreta ironie raveiiani
pe care interpreta a stiut sd o insinueze in chip
delicat, ca si in ,Habanera™ aceluiasi compozitor, pe

patetici ce a

cire am prefuit-o cel mai mult distre suplimentele
acordate cu generozitate. Muzica francezi este o
lume intreagd — i Janine Andrade ne-a adus,

pe cele patru strune ale viorii sale (un Guadagnini

cu sunet pur si nobil), mesajul ei autentic.
Semnaldm, +n recital contibutia pianistului  Ton
Filionescu — caie s-a infdtisat, de aceastd dati

intr-o formd deosebit de ingrijitd si pusd la punct.

R. MIHAIL

Nada Toncici

.

Soprana Nada Toncici, prim& solisti a operei din
Zagreb (Jugoslavia) a interpretat la 2 aprilie, pe
scena Teatrului de Operd si Balet, rolul luj Cio-Cio-
San din opera cu acelasi nume de G. Puccini.

Micuta ,Butterfly“ esle un rol care necesitd va-
riate si subtile insusiri vocale si scenice, resurse pe
care cintireaia le posedi din Dbelsug. In adevir,
Nada Toncici a pus in slujba creatiei sale nu numai
o voce caldi si bine timbratd, egald si unitard in
toate registrele, o remarcabild muzicalitate si o
bund tebnici, dar si un joc de scend convingitor
prin sincerjtatea si naturaletea lui.

Infitisind tot zbuciumul nefericitei japoneze, ar-
tista a reusit si redea cu multdi fortd de expresie
o intreagd gami de sentimente: de la gingdsia fe-
ciorelnica din scena ce precede cidsitoria, la lirismul,
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intr-o crestere bine gradati,
increderea in viitor, din duetul cu Pinkerton, pina
la naivitatea, duiosia si exuberania din aria actului
I1. O impresie profundd a produs cintidreata in scenele
inn care, exteriorizind prin vocea ei mlddioasd, dra-
gostea maternd pentru copilul pardsit de tati si
in scena tragicului sfiisit, s.a declansal cu puterea
unui torent nestavilit.

Este insd de regretat cd datoritd insuficientei re-
petitiilor, duetul cu Suzuki (desi cintat de doud cin-
tarete dotate), nu a fost satisficdlor sincronizat.

Mereu prezentd pe scena primei noastre opere,
mezzo-soprana Nella Dimitriu, in Svzuki a fosl ¢
excelentd partenerd, vidind — o datd mai mull —
alesele sale posibilitdti vocale i indelungata sa
experien{d scenica.

O mare contribufie la reusita spectacolului a adus
tenorul Ionel Tudoran in rolul Iui Pinkerton. Minuind
cu un rar meslesug si cu o find sensibilitate vocea
sa exceptionala, caldd, clard si plind de strilucire,
cintireful si-a atras admiratia publicului spectator.

In rolurile potrivite posibilitatilor lor am ascultat
pe lulia Boicu-Buciuceanu (Kaethe), Stefan Pelrescu
(Scharpless), Nicolae Luca (Goro), Corneliu Ursache
(Yamadori), Dumitru Mihai (Bonzo) ete....

In ce priveste corul, dacd micile grupdri de [emej
si bdrbati din actul I au sunat uneori nesudat iat
catre sfirsitul actului chiar in decalaj cu orchestra,
in schimb, in ,,Corul marinarilor* a realizat (cu con-
cursul orchestrei, care a executat un acompaniament
foarte discret), o emotionantd pagind de adevirati
maiestrie a tehnicii si artei corale (maestru de
cor : Gh. Kulibin, asistent: C. Triilescu).

Orchestra a sunat curat si omogen. Atentd la. ba-
gheta maestrului Jean Bobescu, ea a urmdrit, cu fi-
delitate si bogatie de nuante, interpretirile solistilor,
cdrora le-a dat, nu numai sustinerea necesard dar si
un impuls emotiv.

infatisind fericirea si

AL. COLFESCU

Alte manifestdri muzicale

Orchestra de camera

a medicilor

In ultima vreme, tindrul dirijor Mircea Cristescu
a dovedit a fi interpretul cu cea mai sustinuld ac-
tivitate concertisticd, Muncind ca indrumator a doud
crchestre de camerd, una profesionistd si cealalti
a medicilor din Bucuresti, el a prezentat intr-un
timp aproape record citeva programe remarcabile.

Din nou la pupitrul orchestrei medicilor din Bu-
curesti, Mircea Cristescu, cu mai multi experientd
si familiarizal cu sensul poetic si stilul muzicii lui
Haendel, Telleman si Mozart, a satisfdcut exigen-
fcle indreptatite de comportarea sa artisticdi de pind
acum. A fost unul din cele mai reusite concerte date
de aceastda formatie, care este evident pe drumul
depdsirii ultimelor limite tehnice ce mai impiedicau ca
bunul gust, munca tenace si dragostea pentru muzici
sid triumfe,

In concerto grosso nr. 4 in Fa major de Haendel
am admirat pe lingd sonoritatea plind, dozarea
potrivitdi a planurilor sonore clddite pe fundamentul
solid al basilor, riguroasa sustinere ritmicd, o mai
mare omogenizare a orchestrei, care capitd incetul
cu fincetul sonoritatea unui ansamblu unitar. Daca
acestea s-au desprins de-a lungul concertului a fi
tucrul cel mai demn de relevat, nu de mai micad in-
semnitate este si evolufia solistici a unor membri ai
orchestrei, evolutie neaaparat ‘necesard repertoriului
simfonic de camerd. ‘Atit in concerto grosso de
Haendel, cit mai ales in celebra ,Tafelmusik® de
Telleman, primele pupitre (de la vioara I-a si a
II-a, cello, conirabas si viold) au sustinut mai mult
decit corect dificilul dialog  solistic. Mircea Cristescu
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(pe care am dori sd-1 ascultdim si la pupitrul pri-
melor noastre orchestre Filarmonica si Radio) si
a caruj contributie personald la toate aceste realiziri

este cunoscuid, mai are insd unele dificultati de
naturd tehnicd: astiel, gestica sa uneori prea larg
desfiasuratd Ingreuneazd pe alocuri mersul mucicii,
face mai dificile schimbarile rapide de caracter si
miscare (allegro-grave-allegro in  Concertul  de
Haendel) si nu precizeazd categoric momentele de
incheiere.

A fost aproape o revelatie pianista Xenia Moscu,
care, dupd mai multi ani de absentd din viata

noastrd muzicala, a interpretat cu admirabild mu-
zicalitate, cu o tehnicd supid, cu trausparenti si
cu un sunet de calitate. Concertu! pentru pian si or-
chestrd nr. 9 in mi bemol major de Mozart. Semna-
lim contributia unor instrumentisti sufldtori ai or-
chestrei Filarmonica, indcosebi a oboistului Ion
Danie. Au mai existat incd doud rdmdsite, ca si
spunem asa, ,amatoristice*: timpanul de ,paradi“
cu totul impropriu marsului din Serenada de Mozart
ca si erorile elementare ale redactdrii programului de
sala.

ADA BRUMARU

Concerte de sonate

De curind am putut asculta in Sala Dalles, in trei
concerte, ciclul sonatelor de vioard si pian de Beetho-
ven, tdlmdcite de cei doi artisti, Rhea Silvia Stark si
Ton Filionescu.

Initiativa, extrem de curajoasd, este demni de toatd
lauda. Ea ne indicd drumul spre care trebuie si se
tindd, in alegerea programelor de muzici de cameri.
Desigur cd un program asa de pretenfios ridicd si
niulte probleme. Ne vom opri asupra lor.

Violonista Rhea Silvia Stark are un temperament
sudic, un ton frumos si o sensibilitate romantica.
Ea a reusit si ne impresioneze indeosebi in partea a
doua a Sonatei a II-a si a Sonatei a V-a. Interesanti
si muzicald a fost conceptia redarii spiritului beetho-
venian in Sonata a VII-a in intregime si mai ales in
Sonata a X-a, o capodoperd de altfel, in care se
resimt influente romantice, pe care violonista le-a
intuit foarte bine. Cu loate acestea, nu putem f{i de
acord cu unele deficiente de ordin tehnic. Astfel arpe-
giile nu au o sonoritate pldcutd, ci asprd (Sonata
Kreutzer) ; staccatele sint gresit infelese in tema a
doua a Sonatei a V-a, fiind prea greoaie si prea ascu-
fite in sonoritate; crescendo-ul intotdeauna tinde spre
,sfortando“ si nu spre ,forte”, iar pasajele de divi-
ziuni neregulate sint redate cu nervozitate, ceea ce
diformeazd sensul frazei. Uneori apar in acest caz
si accente nejustificate.

Pianistul lon Filionescu a fost o revelatie in acest

concert. Ne-a bucurat revenirea acestui sensibil si
subtil artist. Tonul cald, nuantele variate, culoarea
minunatd a sunetului, niciodatd indiscretd, interiori-

zarea in pirtile lente, toate aceste calititi ne-au adus
aminte de perioadele frumoase ale artistului cind acom-
pania pe marele Enescu si pe alti artisti ilustri.

Dacd uneori in pasajele de virtuozitate s-a resimtii
o nesigurantd, climatul muzicii, insd, a fost redat
asa cum il cerea partitura. Fuziunea intre cele doud
instrumente a fost in general realizatd, Sonatele II,
VII si X ne-au impresionat plicut si le-am giasit rea-
lizate aproape 1in intregime, in discreta lor inter-
pretare.

In incheiere, nu putem decit sid felicitdim célduros
pe cei doi artisti pentru inifiativa si realizarea lor
frumoasd ; deficientele sini remediabile si sperdm ca
fa un nou concert succesul sd fie deplin.

*
Mariana si Mircea Sidulescu ne-au oferit o noui oca-

zie de a asculta un interesant program de muzicid de
camerd, cuprinzind lucrdri din epoci diferite. Astfel.



s-au prezentat® o sonatd din perioada clasicd, So-

nata nr. 1. in do major de Mozart, doud sonate
romantice, cea in la major de Brahms si in mi
bemol major de Richard Strauss si finsfirsit o
sonati romineascd de compozitorul Constantin = Sil-

vestri. Cu alte cuvinte, o frumoasid alegere a com-
pozitiilor, dar pe de altd parte trebuie sd recunoas-
tem ca interpretarea lor pune probleme destul de
dificile de rezolvat. Cineva spunea foarte bine ,Mo-
zart este un denuntdtor” pentru interpret; intr-ade-
vir el voaleazd personalitatea si inclinatiile firesli
ale interprefilor, in schimb scoate in evidentd {oate
defectele !

In acest caz, inclinatia celor doi interpreti spre o
muzicd romanlici, pasionatd, senzuald, de respiratii
mari, a trebuit indreptatd spre o lume mozarliana,
cu totul opusd. Dacd s-a evitat redarea unui Mozart
feminin sau romantios, un lucru foarte bun, s-a
cizut insd in extrema cealaltd, cea a reddrii acestuia
intr-un spirit aspru, cu accente ciudate. O cale de
mijloc era mai indicatd. Cu toate acestea, am ob-
servat intonaiii frumoase in prima parte, in notele
Jtinute® ale viorii, cu mult gust gisite, si indeosebi
fuziunea intre instrumente in partea a doua. Aceasta
a fost interpretatd intr-adevdr in spiritul autorului,
nohil, discret si interiorizat. Finalul nu a avut ,per-
lajul mozartian“ care sd redea acea tinerete proas-
patd a rondoului clasic, curgdtor si cu o expresie
simpld, adesea apropiatd de cintecul popular.

In sonata de Brahms am sim{it o revenire. Atit
spiritul romantic, cu o usoard tristete linistitd, cil si
pasiunea -sentimentului brahmsian au fost redate.
Sonoritatea plind, respiratia mare sub formid de unde
adesea asimetrice, din prima parte, penetranta tema-
ticd din partea a doua si acel ,grazioso“ in partea
a ftreia au iesit in linii mari in evidentd. Am re-
marcat o retinere a spiritului romantic si inldturarea
unei grandilocvente, un lucru firesc deoarece Brahms
ramine totusi un poet. In partea a doua am fi
dorit totusi o mai mare adincire, printr-un vibrato
mai intens al viorii, indeosebi in registrul grav.

Sp_nata lui Constantin Silvestri este bine cunoscutii
pubiicului bucurestéan si apreciati. Ca tot ceea ce

a scris Constantin  Silvestri, si aceasti lucrare ¢
legatd de preocupirile unui creator al veacului
nostru. In interpretarea frumoasei sonate am apre-

ciat ritmul trepidant imprimat primei pérti, dar mai
ales acea almosferd de meditatie pe de o parte si de

un puternic dramatism pe de alti parte, pe care
interpretii  au redat-o cu maiiestrie. Finalul ne-a
aparut ca o minunatd concluzie, in care nu a
lipsit nici dinamismul dar nici culoarea armonici

a piesei, cu totul fermecitoare,

In incheierea programului am ascultat Sonata in
mi bemol major de Richard Strauss. Lucrarea este
din perioada de tinerete, dar poartd amprentele de
mai tirziu ale autorului: grandilocventd, o tehnicd
impecabild atit in constructie cit si in instrumenta-
tie, un lirism de bund calitate, cdruia i se ataseazi
elemente de grotesc. Am putea spune cd interprela-
rea, acestei extrem de dificile sonate, in care instru-
mentele au adesea pasaje de o greutate inutild, a

fost bine redati. De data aceasta, temperamentul
meridional al artistilor, inclinatia spre o muzicd
mai romanticd, s-a dezvaluit in intregime, obtinin-

du-se o sonoritate ampld, un vibrato egal si pene-
trant la vioard, o senzualitate pronuntatd, un simf
ritmic remarcabil si o strdlucire in partile 1T si 3
dar si o poezie de mare artid in partea a doua, cea
mai apropiatd de stilul muzicii de camerd. In aceste
pagini ale sonatei, Richard Strauss rdmine un -crea-
tor autentic.

Dupd aceasta, cei doi interpreli au prezentat citeva
suplimente foarte frumoase incheind concertul.

In concluzie, felicitim initiativa si apreciem reali-
zarile celor doi artisti, care ne aduc de fiecare dati
programe ce se incadreazd in muzica de camerd, in
adevdratul sens al cuvintului, fird a amesteca so-
nate cu banale piese de virtuozitate. Drumul lor

poate fi un punct de plecare pentru mulfi
romini, contribuind la promovarea acestui
rior al crealiei muzicale.

artisti
gen supe-

DORU POPOVICI

Doui formatii muzicale

de amatori

Intr-o atmosferd deosebit de cédlduroasi s-au des-
fasurat in sala Consiliului Central al Sindicatelor la
I si 7 aprilie concertele date de ,Asociafia studen-
filor din [Institutul de Medicind si Farmacig®,

Intre preocupdrile reclamate de studiile universi-
tare, spital si laborator, o seamd de studenti, me-
dici’ si farmacisti, au gisit rigazul necesar si pregi-
teascd si sd prezinte un bogat si variat program
muzical.

Orchestra semi-simfonicd, compusid din 34 elemenle,
viadind o serioasd disciplind si o devotatd atentie
baghetei dirijorului siu — farmacislul Dumitru Ru-
gind — invingind unele dificultd{i, a realizat omo-
genitatea si supletea necesard si a abordat cu suc-
ces, in special genul uverturii si al potpuriului. Am
pretuit cu deosebire uverturile la operele , Maritana“
de Wallace si ,Italianca in Alger* de Rossini.

Dintre productiile vocale s-au bucurat de o satis-
fdcdtoare executie ,Vilanella® de Del’Acqua si ..l
baccio“ de Arditti, interpretate de studenta Mertl
Surdan Dorina, cu o emisie vocald naturald, nefortati
s$i cu o inclinatie spre coloraturi si basul N. Mihu
in ,.Arioso“ de E. Diez.

La vioard, doctorul P. Serbdnescu (desi putin emo-

{ionat) a executat cu remarcabild muzicalitate si
sim{ ritmic ,,Canzonetta“ de Ambrozio si ,JPoemul”
de Fibich.

La pian am ascultat pe dr. Silvia Comdneanu, care,
in Fantezia si Preludiul de Chopin a impresionat
prin sensibilitatea sa si pe studenta Anderco Eufemia
in ,Fantezia concertanti“ de Mozart. Studentul Ste-
finescu Dragos in ,Rondo“ din Sonata ,Patetica”
de Beethoven a reusit sd-si apropie, Tn oarecare
masura, stilul si gindirea marelui clasic german. O
surprizd mai mult decit plicutd, ne-a prilejuit dr.
R. Bulandra care 1n interpretarea Pastoralei de
Scarlatti si a Studiului ni. 5 op. 10 de Chopin, cit
si in acompaniamentul solistilor, a viddit o tehnicd
avausatd si valoroase insusiri artistice.

Asociatia studentilor din Institutul de Medicind si.
Farmacie si conducdtorul sidu muzical Dumitru Ru-
gind meritd sincere cuvinte de laudd pentru bunele
realizdri ale acestui inceput. Sintem convinsi ci
timpul wva aduce acestui colectiv artistic de amatori
binemeritate succese.

*®

La 7 aprilie a avut loc in sala Ateneului R.P.R.
sdrbatorirea a 30 de ani de rodnicd activitale a co-
rului ,,Komitas® al Casei de culturd armeand ,Stepan
Sahumian®“ din Capitala.

Scopul urmirit de sustindtorii acestui cor este de a
face educatia muzicald populafiei armene din {ari,
de a populariza muzica armeand si de a contribui
la stringerea legiturilor de prietenie intre popoarele
romin si armean. Pentru remarcabilele sale realizdri
corul , Komitas“ a fost distins cu Premiul [ pe Ca-
pitald si Premiul al Il-lea pe tard, la concursul echi-
pelor artistice de amatori.

Insumind 110 coristi, acest ansamblu vocal mixt,
dirijat cu suficientd pricepere de G. Artiunian, a
prezentat un program in care a predominat cintecul
popular armean, prelucrat pentru cor.

A cintat cu bunid omogenitate si suplete. Apreciem
ca valoroase executarea urmitoarelor creatfii: ,Cin-
tec de dor“ de Kr. Siuni, ,Cintec de leagin“ de
A. Viriddan, in care am remarcat vocea rotundd si
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Corul ,Komitas“ cu prilejul concertului jubiliar

egald a mezzosopranei Sache Sismanian apoi, ,Suita

de cintece de nuntd“ (din care ,Hora“ s-a bucurat
de o aleasd interpretare) si ,,Cintecul Plugarului®,
ambele de Komitas.

Soprana Arax Savagian a pus in slujba redarii

unui cintec popular armean si in partea de solo din
oCintecul plugarului®, multi simfire si frumoase re-
surse vocale. '

Au mai contribuit la reusita concertului tenorul
Alex. Tassian, basul Ehia Papazian si pianisla Sache
Ezeghelian.

AL. A, C.

Activitatea Filarmonicii
din Clyj

Activitatea Filarmonicii din Cluj, devine din zi
in zi mai cuprinzdtoare in ceea ce priveste variefa-
tea manifestirilor. Concertelor simfonice 1i se adauga
recitaluri sidptiminale de muzicd de camera, instru-
mentald si vocald, apoi concerte corale, concerte de
muzicd populard. Ne vom opri indeosehi asupra
a doud concerte simfonice si doud recitale care s-au
desprins de celelelte manifestdri prin f{inuta artislicd

si alcdtuirea programelor.
In primul rind ne referim la concertul simfonic
din 10 martie dirijat de Florica Dimitriu, Cu toate

cd programul n-a fost de loc usor cuprinzind Uver-
tura la opera ,Iphigenia in Aulida* de Gluck, varia-

tiunile simfonice pentru pian si orchestrd de C.
Franck, Simfonia a [I-a de Brahms si Ucenicul
vrajitor de Paul Dukas, dirijoarea s-a impus or-

chestrei printr-o metodd de lucru eficace si neobosi-
toare iar publicului prin tinuta plicutd, gesturiie
controlate, prin calitatea si energia cu care a stipinit
ansamblul.

A fost un concert la un nivel artistic ridicat. Picat
insd cd in solista concertului Erkel Troszner Sarolta
din Tg. Mures nu am gésil un exponent la inalfi-
mea celorlalti factori.

In concertul urmitor din 24.IIl., s-a prezeniat la
pupitrul orchestrei simfonice din Cluj, dirijorul sibian

Henry Selbing. Programul alcituit din: Idila ha
Siegfried de Wagner, Concertul pentru vioard de
Brahms si Simfonia a IV-a ,Romantica® de Bruck-

ner, ne-a atras mult. Sint demne de relevat vointa
dirijorului, energia insotitA de o temeinicd cunoastere
a partiturii care au dus la prezentarea Simfoniei de
Bruckner fird pericolul monotoniei si al plictiselii. A
fost un examen serios pe care l-au frecut cu succes
atit dirijorul eit si orchestra.

Recitalul din 7 martie al

tindrului pianist Jiger

Iosif a atras un public numeros. Avind in program
numai lucrdri de J. S. Bach: Concert ilalian, doui
preludii si fugi din ,Clavecinul bine temperat®,
Suita englezd nr. 3 si ‘Fantezia cromaticd, Jéger se
prezinti ca un pianist serios, dar despre care ar [i
prematur si se emitd judecdti de la primul sdu re-
cital. La fel si cele doud tinere soliste din cadrul
recitalului  din 14 martie: Bonfert Eva (pian) si
Szabé losefina (vioard) al cidror program a fost
alcdtuit din: Suita francezd in Mi major de Bach,
sonata in re minor op. 31 de Beethoven, ,Scene de
copii“ de Schumann, apoi Sonata in do minor pentru
vioard de Biber, Valsette de Kodaly si Mazurka de

Zarziely. Acesti tineri sint incd in faza ludrii de
contact cu publicul, dar speram in dezvoltarea
miiestriei lor artistice cind se vor putea distinge

perspectivele de viitor.
GH. MERISESCU

Viata muzicala la Focsani

de activitate muzicald, formalia
s-a afirmat din ce in ce mai
atit prin concerte locale cit si
intreprinse prin fard si mai
care a trecut prin
Sibiu, etc.

lucrédri repre-

In cei zece ani
simfonicd focseneani
tnult si mai hotarit,
prin cele ftrei turnee
cu seam# cu ocazia ultimului,
20 de orase ale tdrii: lasi, Craiova,

Orchestra a finseris in repertoriu
zentative ale clasicilor, ale compozitorilor nosiri si
ale celor sovietici, dindu-si concursul mai toti so-
listii de frunte ai {irii noastre, in toate concertele.
Actuala stagiune a finscris noi realizdri in miscarea
muzicald a formatiei instrumentale prin faptul ci
auditiile si concertele lectii au loc cu regularitaie.

Corul alcdtuit din aproape 100 de persoane si
care a apdrut in ultimul concert (23 martie 1957}
pentru prima oard in public, cit si formafia popu-
lard si de estradd, cuprinde noi mase de auditori,
Filarmonica -din Focsani contribuind astiel intr-o
mai mare misurd la educarea muzicald in acest colt
al Moldovei.

Ultimul concert dirijat de Silviu Zavulovici (direc-
torul artistic al Filarmonicii) a avut fnscrise i
program uvertura Rienzi de Wagner, Rapsodia al-
bastri de Gershvin, Simfonia neterminatd de Schu-
bert si Balada pentru soli, cor si orchestrd ,,Mama
lui Stefan cel Mare“ de George Dima.

A impresionat in mod deosebit grija de detaliu
aritatd in ‘interpretarea Simfoniei lui Schubert.

In incheierea programului, Filarmonica a prezen-
tat inlregul ansamblu instrumental si coral in inter-
pretarea baladei lui G. Dima in primd auditie. For-
matia corald pregititd de profesorul N. Jurjiu a
cintat cu multa insuflefire, rdspunzind clar la indi-
cafiile sefului de orchestrd, acele citeva momenle de
timidd atacare a frazei fiind inerente inceputului.
Un mai amidnuntit lucru pe voci ar inscrie succese
sigure ale formatiunii corale aflati la inceput de
carierd. Solistii au cintat cu multd convingere, cu
toate ¢d volumul vocilor pe alocuri nu-i ajuti.

S-au remarcat -realizirile clariretistului  David,
oboistului Ténase si cornistului Oachim. Silviu Za-
vulovici si-a desfisurat, in conlucrarea cu ansambluf
de frumoase

coral, aceeasi energie calmid, capabild
realizdr. Meritd subliniatdi omogenitatea intregului
grup de coarde, in afard de grupa violelor, care

manifestd incd o sonoritate durd. Aspre sint si trom-

petele, care au avut momente de supdritoare stri-
dentd.

Redactarea 1ingrijitdi a programului de sald intre-
geste munca de culturalizare dusi de fintregul co-

lectiv.
TEODOR COMAN
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Dupa

(Dizita noastrd in Uniunea So-

vieticd — la Moscova, Gorki si
Odesa — unde am prezentat cunos-
cutele spectacole din repertoriul
Teatrului de Operetd de la Bucu-
resti, o socotesc de o importantad
deosebitd pentru largirea orizontului
artistic al tuturor celor participanti.

Publicul sovietic, mare amator de
asemenea spectacole, ne-a primit cu
o cidldurd pe care nu o vom uita,
devedind in  orice fimprejurare un
deosebit interes si multa atentie
peniru munca noastrd artissica, en-
tuziasm pentru spectacolele pe care
le-a vizionat,

In cele ce urmeaza, voi impartasi,
pe scurt, unele impresii culese pe
timpul petrecut acolo, incepind cu
cele referitoare la Teatrul Sovietic
pe care am avut prilejul sd il cu-
noasiem de data aceasla la el
acasi.

La teatrul muzical Stanislavski—
Nemirovici Dancenko unde se joacd
operd, operd-comicd si balete, am
asistat la premiera operetei ,,Boc-
cacio* de Suppé care se bucuri de
o punere in scend magistrali. Am
refinut tempo-ul viu in care s-a
aesfasurat spectacolul si grija pentru
caracterizarea, pentru conturarea, cil
mai veridicd, a personajelor, ca si
pentru redarea atmosferei specifice
ilaliene a epocii (costume, decoruii

etc.) in care se petrece actiunea.
In legiturd cu decorurile, sint de
subliniat  schimbirile asa-zise ,la

vedere“; ele se petrec fdrd compli-
calii, si fdrd ldsarea cortinei pe
parcursul actiunii, reprezentind, in
economia spectacolului, avantaje re-
marcabile de care vom (ine si noi
seama, pe viitor.

DIN TARA $I DE PESTE HOTARE

vizita

de G. DENDRINO
de Stat

laureat al Premiului

Am retinut apoi
faptul cd specta-
colele sint incre-
dintate celor mai
buni artisti, fara
insd ca acestia sa
fie, cu necesitate,
nume dintre cele
mai consacrate.
Astfel, in rolul
lui Boccacio l-am
aflat pe tindrul
debutant Maruzov.
A fost o aparifie
de-a dreptul sen-
zationala. Este un
tindr superb, un
bariton liric mi-
nunat, cu un joc
de scend capti-
vant. Desi nu are
nici 256 de ani, el
a jucat cu dezinvoltura si priceperea
unui artist dintre cei mai experi-
mentati.

La Teatrul de operetdi am asistat
la un spectacol care ne-a lisat o
excelentd impresie: opereta , Siru-
tul Ceanitei* a carei muzicid, foarte
frumoasd, plind de prospetime, a
fost scrisd de cunoscutul compozi-
tor Miliutin.

Si aici am putut constata acelasi

lucru: in rolurile de seamd nu se
face nici o concesie. Femeile sinl
alese dintre cele mai tinere, mai

frumoase si mai inzestrate atit ca
voce cit si ca actrite; cit priveste
pe baritonul B. A., Kandelaki, de-
tindtorul rolului principal, cintul si
indeosebi jocul sdu scenic m-au
emotionat.

Nu as putea insista  indeajuns
asupra faptului cad tofi interpretii
observd o riguroasd disciplind in
scend si am admirat indelung, de
fiecare datd, educatia muzicala si
bunul gust al solistilor care nu
umbld niciodati dupa efecte vocale,
dupd interminabile coroane, pe note
acute etc., etc.

Tot la Teatrul muzical Stanis-
lavski-—Nemirovici  Dancenko am
asislat la o reprezentatie a baletu-
lui ,Lacul lebedelor* de Ceaikovski.
Este foarte interesant faptul cid iz-
binda cu totul exceptionald repur-
tatdi de acest spectacol pe scena
Teatrului Stanislavski a determinat
scoaterea temporard a ,Lacului le-
bedelor* de la Teatrul de Operi, in
vederea refacerii lui. Acest exemplu
ne-a dat mult de gindit asupra con-
ditiilor superioare, de emulatie ar-

tisticd, in care se lucreazd in Uniu-
Rezultatele atit

nea Sovietica. de

in Uniunea Sovietica

pozitive, de valoroase, sint, de ait-
fel, bine cunoscute.

Inaintea reprezentdrii  operetei
,Lédsati-ma si cint* am fost invi-
tat sd vizitez scoala ,Suvorov® .din
apropiere de Moscova, unde sint
formate tinerele cadre de dirijori de
muzica militard. Aici se continua
buna traditie a fanfarelor, a muzici-
lor militare ruse care s-au bucuraf,
in veacul trecut, de obldduirea ma-
relui Rimski-Korsakov, el insusi fost
inspector general al acestora. Colo-
nelul comandant al scolii, m-a con-
dus cu o rard amabilitate prin toati
scoala. Institutia se bucurd de un
confort exceptional si este asezati
in mijlocul unei paduri de brazi,
in vecindtatea riului Moscova. Am
fost in cinci clase diferite. Elevii,
intre 7 si 19 ani, studiaza instru-
mentele de suflat proprii fanfare-
lor militare, apoi teoria, solfegiul,
istoria muzicii etc.

Seriozitatea, ‘disciplina, corectitu-
dinea, pretutindeni exemplare. Par-
tilura pe care o aveau de cintat in
cadrul operetei ,Lidsati-md sid cint”
a fost executati, de oricare din
elevii cdrora le-am incredintat-o ire-
prosabil. Aveam nevoie pentru spec-
tacol de 14 tineri suflatori in in-
strumentele de alami. Comandan-
tul scolii a oferit 25 de elevi aco-
modindu-le §i uniformele ca pentru
..liceul Andrei Saguna. Succesul a
fost dintre cele mai frumoase.

Pentru noi este o mindrie faptul
cid opereta romineasci ,Lasati-ma
sd cint" va vedea lumina rampei si

la Tealrul de Opereti din Odesa,
unde voi avea cinstea si dirijez
primele spectacole in cursul lunii

iunie a.c. Operela se va monta de
altfel, in stagiunea viitoare, si in
orasul Sverdlovsk.

Pe alt plan trebuie sd ardt ca
muzica noastrd distractivd este apre-
ciatdi in Uniunea Sovietica. Am
auzit de pildi cintindu-se ,Mari-
nici“, ,In Bucurestiul iubit etc, De
un deosebit succes se bucurd si
cintecul ,Bukarest® de Tabacinikov.

In legiturd cu acestea si cu tur-
neul pe care Teatrul de Estradd il
va inireprinde, in viitor, in U.R.S.S.,
mi-asi ingddui sid sugerez ca pro-
gramul si cuprindd cit mai multA
muzici romineascd. Avem o seama
de lucrdri bune, romanfe, cintece
lirice si chiar muzicd cu caracter
dansant care sintem convinsi ca
va putea interesa cu atit mai mult
publicul sovietic, cu cit ele vor
cglindi un anumit specific al nostru
rominesc.



Din bogata  activitate
desfasuratd  in ultimul
timp de Filarmonicile din

provincie desprindem ur-
métoarele interpretiri ale
creatiilor muzicale romi-
nesti.

CLUJ

Trei dansuri de Tibe-
riu  Brediceanu, dirijor
Gheorghe Vintila ; Suita
I-a ,Romineasca”, Con-

cert rominesc pentru pian
si  orchestrd, solist -
Enghiurliu  Harold, Con-
cert pentnu fagot si or-
chestrd, solist — Arcu
Constantin, ‘Concertino
pentru ,corn si orches-
tra“, solist — Marina Ton
si Suita a II-a ,Roman-

tica® pentru orchestri de
Tuliu Muresianu, dirijor :
Antonin Ciolan.

IASI

Suita ,Sotia cédpitanu-
lui®, (partea a Il-a) de

Laurentiu Profeta (in pri-
mi auditie), dirijor : Egi-
zio Massini ; Rapsodia a
II-a de George Enescu,
dirijor : Bacs Lajos; Trei
schite simfonice de Const.
Bobescu (in primd audi-
tie), dirijor : Mendi Ro-
dan; Jocuri din Bihor
de Const. Silvestri, diri-
jor : T. Avitail ; Concert
pentru pian de Mansi
Barberis (in primi audi-
tie), solist -- G. Mileti-
neanu, dirijor : T. Avitahl.

TIMISOARA
Mic divertisment in stil

clasic de Nicolae Boboc
(in primd auditie), diri-
jor . compozitorul ;  Va-

riatii pe un cintec de
Anton Pann de Theodor
Grigoriu (in primd audi-
tie) si ,Noapte de vard”
din Suita simfonicia ,Pri-
velisti moldovenesti“ de
Mihail Jora (in primi
auditie), dirijor : Paul Po-
pescu.

ORASUL STALIN

Preludiu  Simfonic de
Ion Dumitrescu (in prima
auditie),  dirijor : Dinu
Niculescu ; Dans titar de
Theodor Grigoriu (in pri-
mi auditie), dirijor : Men-
di Rodan ; Concertul
pentru orchestrd de Ana-
tol Vieru, dirijor : Mircea
Cristescu.

SIBIU

De la Matei cetire"
de I. Nonna Otescu, di-
rijor : Traian Mihéileanu,
,Odi solemni” de Ludo-
vic Feldman (ia primd
auditie) si Trei Bagatele
de Leon Klepper (in
prima auditie),  dirijor :
Mircea Lucescu ; Uvertura
pentru tineret de Ladislau
Roth (in primi auditie),
dirijor: compozitorul; Rap-
sodia a Il-a de Mircea

ACTIVITATEA MIUIZICALA IN TARA

Chiriac, ,Din lumea co-
piilor* de Achim Stoia,
dirijor : Mircea  Lucescu

si Mica suiti de Ion Vin-
tila, dirijor : Henry Sel-

bing.
BOTOSANI
Suita a IIl-a de Lu-

dovic Feldman (in prima
auditie) si Uvertura na-
tionald moldavd de Ale-
xandru Flechtenmacher, di-
rijor : Cornelia Voina,

GALATI

Preludiu si Fugi de
Ludovic Feldmann, dirijor:
Ury Schmidt.

PLOESTI

Uvertura ,Moldova* de
Eduard Caudella, Ciobi-
nasul, Olteneasca si Briul
de Paul Constantinescu,
dirijor : Ion Baciu.

CRAIOVA

Schite simfonice
Batrini® de 1. Nonna
Otescu,  dirijor:  Victor
Golescu ; Rapsodia romini
de Const. Bobescu si Sim-
fonia a V-a de Alfred
Mendelschn, dirijor : Teo-
dor Costin ; Jocuri biho-
rene de Const. Silvestri,
dirijor : Mendi Rodan;
Tarantela de Martian Ne-
grea, Hora staccato de
Dinicu-Vladigheroff,  Poe-
mul simfonic ,Napistuitii

JDn

1907“ de Romeo Ridescu,
Balada ,1907" de Petre
Severin si Simfonia ,1907"
de Nicolae Giulea, dirijor-
Teodor Costin.

ARAD

JEvocare® de A. Vele-
horsehi (in primd audi-
tie), Suita I-a de luliu
Muresianu (in primd au-
ditie), dirijor:  Antonin
Ciolan ; Preludiu si Fuga
de Nicolae Brinzeu, diri-
jor : compozitorul ; Suita
simfonici ,Tara Hailina-
giului“ de Nicolae Boboc,
Uvertura ,1907" (in pri-
ma auditic), de M. Suciu,
dirijor : Nizolae Boboc ;
Divertisment rustic de Sa-
bin Dragoi, dirijor: Ta-
deus Krzizanowski ; Fatru
dansuri simfonice de Leon

Klepper (in primd audi-
tie), dirijor : Nicolae Brin-
zeu.

ORADEA

Moment rapsodic si trei
jocuri din Ardeal de A-
chim Stoia, dirijor: E.
Bergel ; Dans tardnesc de
Constantin  Dimitrescu, di-
rijor : E. Bergel ; Uvertura
la ,0 scrisoare pierduta®
de Paul Constantinescu,
dirijor: S. Pantiru; Rapso-
dia biniteand de Zeno
Vancea, dirijor : G. Petre-
scu.

1A R

®  Cvartetul
Marcel Mule a
tat recent la Bruxelles,
in prim3 auditie, Suita
op. 90 pe teme rominesti,
compusid de Jean Absil si

belgian
prezen-

dedicatd ansamblului de
muzica de camerd. Piesa
s-a  bucurat de o buni

primire din partea publi-
cului si a criticii.

@ Vineri 1 martiea.c.
intoarsd dintr-un turneu
in Indonezia, violonista
romind Lola Bobescu,
acompaniatd de pianistul
francez J. Genty, a cin-
tat la Radio-Paris, sona-’
tele No. 3 si 4 de Jo-
hann Sebastian Bach.

@ Pianistul spaniol Jo-
sé Tturbi, cunoscut ca di-
rijor simfonic, a inregis-
trat recent pe discuri ,Co-
lumbia® Marsul [unehru
de  compatriotul  nostru
Filip Lazir impreuni cu
piese de Chopin, Debussy
si Granados.

® Printre ultimele in-
registrdri facute de Da-
vid Oistrah pe discuri, fi-
gureazi piese de Lalo
(Simfonia Spaniold inte-
gral), Prokofiev (Concert
No. 1 in Re, op. 19),
Max Bruch (Concert No. 1

in sol minor, op. 26),
toate cu orchestra simfo-
nici londoneza, dirijatd

de Matacic, apoi Prokofiev
(Sonata No. 2 in Re,
op. 94) si Haciaturian
(Sonata op. 1). cu Vla-
dimir Jampolski la pian.

® Orchestra Nationala
a Radiodifuziunii francezz
a executat, joi 28 februa-
rie, Simfonia partitd de
Mihailovici, dupa ce ea a
fost cintatd, cu o siptd-
mind inainte, la Teatrul
»Champs  Elysées"  sub
bagheta dirijorului Manuel
Rosenthal. .

® Teatrul de Operd din
Peruggia (Italia) a montat
opera ,Fecioara din Or-

BREV

1éans“ de Ceaicovski, sub
conducerea lui lonel Per-
lea.

® A fost reluatd, la Pa-
ris, ,Rapsodia Spanioli®
de Albeniz, operd scrisd
initial  pentru pian, in
orchestrarea colorati a lui
George Enescu, preferati
celei facute de italianul
Alfredo Casella.

® Cu putin inainte de
accidentul care i-a  pus
capat vietii, marele pianist
german Walter Gieseking
a imprimat pe discuri in-
treaga opera pentru pian
a lui Maurice Ravel. De-

licatul  interpret al lui
Claude Debussy a im-
prumutat operei raveliene

stilul sdu sugesiiv si lim-
pede.

@ In Franta, anul Mo-
zart a coincis si cu un
an Berlioz. Marele ro-
mantic al muzicii franceze
a fost cintat mai mult de-
cit in trecut, discutat si

comentat intr-o serie de
articole, conferinte, studii
si monografii, scrise de

condeie variate ca pozitie
estetici. A aparut ,Ber-
lioz* de H. Delayc-Didier-
Delorme (Edit. E.IS.E.
1956).

® Editura ,Muzfond”
din Moscova a publicat
sase brcyuri de populari-
zare a compozitorilor so-

vietici : E. Groseva -
Dumitri Kabalewski, 1.
Martinov — Aram Ha-

ciaturian, A. Medvedev —
Turii Miliutin, A. Pan —
Isaac Dunacvski, L. Po-
liakova — Otar Taktakis-
vili, A. Sohor — V. So-
loviov Sedoi. Ele au con-
stituit obiectul unei dis-
cutii in comisia de criticd

muzicald a Uniunii Com-
pozitorilor Sovietici.

® Othmar Schoe:k, cu-
noscutul compozitor elve-

tian, a incetat din viata.




Concurs de cintece §i poezii patriotice §i ostagesti

Ansamblul de cintece si dansuri al Minislerului
For{elor Armate ale R.P.R. §i revista ,,VIATA MILI-
TARA“ instituie un concurs pentru crearea de cin-
tece §i poezii patriotice si ostdgesti.

Concursul se inchide pe data de 15 ijulie a.c.

Creatorii vor f{rata teme cu privire la dragostea
fatd de patrie si popor, dragostea i respectul fati
de eroii poporului nostru cidzufi in lupta pentru li-
bertate, independen{d nationala si progres social,
precum si teme legate de viata si nazuintele mili-
tarilor Forfelor noastre Armate.

Lucrdrile vor fi depuse in plic inchis la redactia
revistei ,,VIATA MILITARA* str. Izvor nr. 137 —
Bucuresti, purtind pe plic mentiunea ,Pentru con-
cursul literar-muzical®,

Lucririle vor fi nesemnate. Pe colf vor purta insi
un ,motto” al autorului. La lucrare se va anexa un
alt plic inchis care va contine in interior numele
si adresa aulorului. Acest plic va purta pe fatd ace-
lasi ,motto“ pe care autorul l-a inscris pe lucrarea-
prezentata.

Plicurile cu numele autorilor vor fi deschise numai
dupd ce comisia se va fi pronunfat asupra fiecarei
lucrdri primite.

Se vor acorda urmitoarele premii:

I. Pentru cele mai bune cintece patriotice — ostagesti

Premiul 1, — 5.000 lei (muzica §i versurile)

Premiul II. — 4.000 lei (muzica si versurile)
Premiul III. — 3.000 lei (muzica §i versurile)

-— 5 mentiuni a cite 1.500 lei (muzica si versurile).

II. Un premiu special pentru cel mai reusit cintec
despre drapel.

— 6.000 lei (muzica si versurile),

III. Un premiu special pentru cel mai reusit ein-
tec despre eroii cdzufi in lupta pentru libertate,
independentd nationali si progres social.

— 6.000 lei (muzica si versurile).

Toate cintecele vor fi scrise pentru mars,
voce sau doud, cu acompaniament de pian.
IV. Pentru cele mai reusite poezii patriotice gi
despre ostasii Armatei noastre Populare,

pe o

Premiul I. — 2.000 Ilei
Premiul II. — 1,500 lei
Premjul III. — 1.000 lei

— b mentiuni a cite 500 lei

Lucrdrile distinse cu premii si mentiuni vor fi
Informatii despre concurs — prin postd la aceeasi  publicate in presa centrali militard si brosuri de
adresd sau telefonic la nr. 80634 — 8.1626 int- cdtre Editura Militard primind si drepturile de autor
163. legale,
s — O —— oy
RECTIFICARE

In articoldl ,,Cvartetul nr. 2 opus 30 pentru pian si
coarde de George Enescu” de Stefan Niculescu, publicat
in Muzica nr. 3/1957, la pag. 23, coloana I-a, rindul 20,
in loc de scrisd, trebuie citit redusd.

De asemenea, la articolul ,,Aspecte ale creatiei lui Theo-
dor Rogalski“ de Radu Gheciu, apirut in acelasi numir,
facem urmitoarele rectificari :

La pag. 6, col. I-a, rindul 20 se va citi: ...frecventd a
timpului... ; la pag. 6, col. I-a, rindul 41, se va citi: De la

inceput el nu s-a..; la pag. 7, col. a Il-a, rindul 2, se va
citi : ..este ignorarea tiparelor...; la pag. 11, col. I-a, rin-
dul 20, se va citi: ..a celor din lucrdrile anterioare.;
la pag. 12, col. a Il-a, rindul 10, se va citi: O serie...;
la pag. 13, col. a Il-a, rindul 27, se va citi: poate repre-
zenta o tentafie...; la pag. 14, col. I-a, rindul 31, se va
citi: ..o constantd naturald...

Gregelile sint din vina redactiei.
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