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MUYZLGA

Anul XX

REVISTA UNIUNI}I COMPOZITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

$! A COMITETULUI DE STAT PENTRU CULTURA $1 ARTA

ar. 3 martie 1970

MUZICA ROMANEASCA IN DISCUTIA PLENAREI SECTIEI
SIMFONICE A UNIUNII COMPOZITORILOR

In ziua de 26 ianuarie 1970, la sediul Uniunii compozitorilor a avut loc plenara
Secjiei de muzicd simfonicid, vocal-simfonici, de camerd, de operd i balet. Realizind
un tur de orizonl §i o apreciere criticd asupra creafiei din ultimul an, compozitorii
Pascal Bentoiv §i Theodor Grigoriu au prezentat doud rapoarte de bazi supuse discu-
tiei plenarei, rapoarte pe care le publicam integral in cadrul revistei noastre.

Expunerea compozitorului

PASCAL BENTOIU

Dupi conferinta pe tari a compozitorilor §i muzicolo-
giler din deécembrie 1968, Biroul, in noua sa componenti,
a inceput prin a-yi redacta — in urma unor aprofundate
discutii — norme de activitate mai precise, mai com-
plexe, in dorinfa de .a putea analiza cit mai temeinic
§i mai obiectiv lucrdrile ce-i sint prezeatate, Daci nu
toate misurile preconizate atunci au putut fi aplicate
ad literam, aceasta se datoreste exclusiv unui volum
de lucriri foarte mare care face ca timpul afectat fie-
cidrei piese in parte si fie, poate, citeodati mai restrins
decit am dori-o ; totusi, el ramine suficient pentru ca
membrii Biroului, cu experienta acumulata, si-si poati
formula o parere justa i adecvata.

in pericada de care ne ocupim, Biroul a {inut 40 de
sedinte de lucru in care a analizat 187 de lucrari aflate
in diferite faze de cercetare (pentru ° auditie, pentru
referat definitiv, achizitie etc.), a studiat 2 cereri de ad-
mitere in Uniune §i lucririle anexéte_. a ficut 6 propuneri
de definitivare de membri, 6 referate pentru pensioniri,
propuneri pentru tipar pe 1969 si 1970, recomandari
pentru copiaturd si Xerox, recomandari pentru premiile
Uniunii pentru 1967—1968, propuneri la premiul Uniunii
pentra lucriri simfonice de mici dimensiuni, recomandari
pentru Electrecord, trimiteri de piese la concursuri in
striiiniitate, propuneri pentru programele cenaclurilor, dis-
cutarea unor contestatii §i memorii, discutarea (la ince-
putul si la sfirgitul anului) a activitatii Biroului etc.
:Din totalul de 187 lucriiri vazute, 136 au avat referat
definitiv favorabil, 14 nu au fost recomandate la difu-
zare, dar 37 au primit avizul pentru o difuzare (eventual
§i copiere de material) -— referatul urmind a fi com-
pletat la auditia pe banda.-

" Pe genuri, lucririle cercetate se repartizeazd in felul
urmator ':

Simfonia, simfonietta §i simfonia de camera. Au fost
vazute -in perioada--amintitd un numar de 14 lucrari de

acest gen (din care 11 au avut referat definitiv), intre
care, pe lingd remarcabile creatii datorate maegtrilor
genului Mihail Andricu, Dimitrie Cuclin, Ludovic Feld-
man, Biroul a avut satisfactia si inregistreze valoroasa
simfonie a lui Nicolae Beloiu, (ulterior premiata la Bru-
xelles cu premiul Regina Elisabeta), lucrare vidind o
for{a emotionald gi un mestesug orchestral deosebite, Sim-
fonia 6-a de nobili inspiratie i indriaznefe prospectari
de limbaj a lui Wilhelm Berger, Simfonia a 3-a (Bizan-
tina)  de Doru Popovici, care urmireste consecvent o
activitate de explordri in domeniul actualizirii tezauru-
lui vechi al culturii noastre muzicale, simfoniile de ca-
merd ale lui Mircea Chiriac §i Dan Constantinescu in
care autorii i§i urmeazd, fiecare pe linia sa, stridania de
innoire a limbajului.

Se cuvin de asemenea remarcate Simfonietta giocosa
de Cornel Tiranu, Simfonia I-a de Mircea Hoinic, ca gi
Simfonia tindrului Sorin Vulcu. In ansamblu, genul este
viguros, -numirul lucririlor prezentate in acest rastimp
fiind usor superior mediei ultimilor 4 ani, iar calitatea
mentinindu-se la un frumos nivel, atestat §i de confir-
marea amintiti pe plan international. Tendin{ele stilis-
tice se manifesti in doud directii clare: pe de o parte
reinnoirea conceptului formei tradifionale, iar pe de alta
nizuinta spre un limbaj de largid sintezi cu inglobarea
unor cuceriri certe ale muzicii mai noi.

Concertul. Biroul a cercetat 4 lucrdri de acest gen
intre care numai doud (Concertul pentru trombon si or-
chestrd de Leib Nachman §i Concertino pentru oboi, fagot
si orchestrd de coarde de Adrian Ratiu) peatru referat
definitiv, celelalte doud (lucriri de Andrei Porfetye i
Wilhelm Berger) fiind de abia la faza aprobirii unei
audifii §i a copierii materialului. Daci ne referim la im-
prejurarea cid, in cazul lui Adrian Ratiu este vorba de
o lucrare ceva mai veche, ramine sa constatim o brusci
si -inexplicabili depopulare a genului. Media de peste 10
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lucrdri, pe care o putem inregistra in cei 4 ani premer-
gatori Conferintei pe tard, apare brutal redusd la mai
putin de jumitate. In aceste condifii, este evident c&, cu
greu s-ar putea vorbi de tendinte generale in cadrul ge-
nului §i Biroul isi face o datorie din a semnala in cadrul
raportului siu starea de lucruri putin imbucuritoare din
acest domeniu.

Alte piese simfonice.

Este un fapt ci, in ultimele doud decenii, — pe plan
mondial — eforturile simfonigtilor s-au indreptat din ce
in ce mai mult citre elaborarea unor piese neincadrate
in genurile tradifionale ca simfonia, suita, concertul,
poemul simfonic etc. Aceastd evoluiie se observii din plin
§i in muzica roméineasci. S-au inregistrat in anul trecut
37 piese simfonice diverse (dintre care 22 cu referat
definitiv). Putine dintre lucririle cuprinse la acest ca-
pitol §i poate nu intotdeauna din cele mai reusite — se
mai numesc suitd, poem sau uverturi. Cele mai multe —
cum se va vedea — apeleazi la denumiri sugestive pentru
continutul sau forma piesei §i, in general, acfiunea de
faurire a formei merge mind in mind cu cea de constitu-
ire a materialului propriu-zis, (ne referim la modurile
specifice, la tiparele ritmice, la selec{ia timbrald, intr-un
cuvint la structurile proprii fiecirei lucrdri in parte).
Biroul consideri =aceasti evolutie, aceasti fincadrare a
eforturilor creatoare intr-o migcare ce se videste impe-
tuoasi pe plan international, drept un fapt pozitiv si
care — in principiu — meritd a fi salutat. Distinctia pe
care o ficeam mai inainte se referd totugi la necesi-
tatile ce nu pot fi trecute cu vederea ale vietii noastre
muzicale in concretul ei. Avem numeroase orchestre de
provincie care nu se ridici totdeauna la nivelul cerut de
interpretarea lucririlor moderne, care nu au parcurs su-
ficient un repertoriu de muzici contemporani — s-ar
putea spune — clasicdl, §i care satisfac nevoia de frumes
a unui public plin de bunivointd, dar uneori insuficient
pregitit a siri direct de la Richard Strauss la Boulez ori
Stockhausen. Pentru un atare public s-ar cere scrise lu-
criri mai accesibile, simple dar nu simpliste, eventual tra-
ditionale dar nu academice, clare § directe, dar nu
vulgare. Raportul de fati trebuie si con{ini — socotim
— o dati in plus, un indemn cdtre cei mai valorosi
compozitori ai generatiilor medie §i tindrd, de a fduri
acele lucriri simple, puternice §i de nivel, pe care viata
noastrd muzicald le cere imperios.

Revenind la productia efectivi se cuvine sd citim,
fird a intra de fiecare dati in aminunte, reugite certe
cum ar fi Canto I de Aurel Stroe, Vitralii de Mihai
Moldovan, Echo si Elogiu de Lucian Metianu, Episoade
si Polifonie pentru 7 grupe instrumentale de Vasile
Herman, Poem bizantin de Doru Popovici, Transmutante
de Eugen Wendel, Alb-Negru de Corneliu Dan Geor-
gescu, Muzica festivi de S$tefan Zorzor. Interesant de
notat este faptul ci aceasti muzicd, filtratda prin ca-
noane de disciplini intelectuali deosebit de severe, re-
gisegte in cele mai bune momente (ne referim aci mai cu
seami la lucriri de Aurel Stroe, Lucian Metianu, Vasile
Herman, Corneliu Dan Georgescu) o cildurd §i o culoare
aproape romantice, dovadi c3 in evolutia sa sensibili-
tatea umana regiseste periodic aceleagi valori, insd in
forme deosebite.

.Lucrari vocal-simfonice. Cele constatate cind ne-am

ocupat de simfonic se adeveresc §i la acest capitol. Ten-
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dinfa de a regisi discursul larg, generos g§i accesibili-
tatea directd in structurari noi se observa si aici. Doi
importanti maestri ai muzicii noastre, Gheorghe Dumi-
trescu §i Sigismund Toduti, sint prezenti cu lucrdri de
mare anvergurd, respectiv oratoriile Pimint dezrobit —
pe texte de poeti clasici romdni — §i Miorita pe versuri
populare, (Poate nu exagerim dacd afirmdm cd in ,,Mio-
rita* maestrul Toduti ne-a dat cea mai importantd lu-
crare a creatiei sale de pini acum). Ambii compozitori
sint profund ancorati in melosul popular pe care-1 de-
canteaza gi-1 structureazi in puternice §i convingitoare
arhitecturi sonore.

Alituri de ei, compozitorii din generatiile mai tinere
sint preocupafi si cigtige pentru acest important domeniu
al creatiei zone de semsibilitate proaspita, culori orches-
trale inedite, structuri tot mai elaborate, nepierzind insi
calitatea comunicirii directe. In acest sens trebuie subli-
niatd reugita de prim ordin a lui Theodor Grigeriu, care
cu Elegia Pontica ne di un adevidrat recviem laic, can-
tata Ulisse de Liviu Glodeanu §i cantata-miniaturd Glorie
pentru cor de copii i mic ansamblu instrumental a ace-
luiagi, cantata Cintare omului de Mihai Moldovan g.a.

Numirul de 20 lucriri in genul vocal-simfonic (din
care numai 8 cu referat definitiv), ca §i procentul re-
lativ ridicat de reugite, ne indreptifesc sa afirmim vita-
litatea acestui gem in muzica noastrd §i si exprimim
speranfa cd orientarea spre teme de arzitoare actuali-
tate va fi din ce in ce mai puternici.

Opera §i baletul. Un numdr de 11 lucrdri, intre care

4 au referat definitiv, au poposit pe masa biroului in
anul trecut. Cifra nu trebuie si ne inducd in eroare. 3
din aceste 11 lucriiri sint vechi, ele nu corespund cerin- _
telor actuale ale vietii noastre muzicale, Biroul nu a
putut aviza pentru difuzarea lor integrald, insdi a reco-
mandat autorului si sclecteze unele arii pentru executii
eventuale in concert. De asemenea, lucrarea compezito-
rului Ovidiu Manole din Timigoara, opera ,Miiastra“ nu
a putut obtine, cu toate ci posedd, fird indoiald, unele
calitifi, avizul favorabil pentru montarea ei in spectacol
§i s-a ficut tot aga recomandarea si fie extrase frag-
mente pentru concert. Operele care au viazut pentru prima
oard luminile rampei anul trecut sint doar doud : Dece-
bal de Gheorghe Dumitrescu la Bucuresti §i Stejarul
din Borzesti de Teodor Bratu la Iasi. La acestea se
adaugd Mariana Pineda de Doru Popovici la Iasi, lu-
crare care insi a fost executati integral in concert ia
1966 i despre care s-a vorbit in rapoartele precedente.
Referitor la ,Decebal” se cuvine si reamintim ci repre-
zentarea acestei opere a stirmit aprecierile unamim elo-
gioase ale criticii §i cd ea vine sa completeze in mod fe-
ricit ciclul de ample fresce epico-dramatice deschis prim
oratoriul ,Tudor Vladimirescu® i continui prin alte 3
opere ale compozitorului in prealabil puse in scend la
Opera din Bucuresti ; noua lucrare readuce acclagi cli-
mat spiritual de puternic patriotism exprimat prin mij-
locirea unui melos de autentici esen{i populari. ,Ste-
jarul din Borzesti“ se inscrie oarecum pe aceeagi orbiti,
desi cu mijloace mai restrinse, §i constituie prima in-
cercare — promit{itoare fird indoiala — a lui Teodor
Bratu in domeniul muzicii dramatice,

Opera radiofonicd Zamolxis de Liviu Glodeanu, dupi
Lucian Blaga, a fost realizati in studiourile Radiotele-
viziunii Romine, §i ea a insemnat pentru autor o teasio-
nare la maximum a capacititilor sale creatoare, incu-



nunati de izbindi. Primul contact al lui Glodeanu cu
genul dramatic oferid premize valabile pentru o activitate
viitoare in acest sens.

Tot stagiunea trecuti a viazut si premiera baletului
Ciudatul trubadur de Liviu Ionescu, lucrare tinereasci,
avintati, nelipsitd ins2 pe alocuri de unmele clisee de
naturi a opaciza imaginea muzicala.

Noutiitile absolute, far3 referat definitiv deocamdati,
sint operele Nu va primi premiul Nobel de Aurel Stroe,
pe un libret de Paul Sterian (in limba francezi) si
Hamlet de Pascal Bentoiu, precum si baletul Fata si
masca de Carmen Petra, pe un scenariu al lui N. Coman
care a suscitat in birou o sumid de obiectii. Daci ne
gindim la aminuntul ci existi in Rominia 5 teatre de
opera de prim rang §i o sumi de alte teatre muzicale,
atunci numirul de 3 opere noi si 1 balet, puse in scend
intr-un an de zile in toatd tara, apare ca net insuficient.
Pentru a nu face la infinit procesul .administratiilor tea-
trelor de operi (care indiscutabil isi au partea lor de
rispundere), trebuie si aritim in mod obiectiv ¢d putini
compoziteri reugesc incd si se comsacre umor lucriiri de
anvergurd in acest gen. O primid greutate este cert aceca
a libretelor (Gh. Dumitrescu, Liviu Glodeann, Teodor
Bratu, Pascal Bentoiu gi-au scris singuri libretele). O alta
este, la fel de cert, scdzuta remuneratie baneascd in raport
cu alte genuri gi faptul c3 drepturile de autor subsec-
vente nu reugesc de multe ori si acopere nici costul flo-
rilor pe care autorii le oferi interpretilor in seara pre-
mierei. Un mic calcul ne poate arita ci o operi de doud
ceasuri echivaleazi la achizitie cu cca 4 sonate instrumen-
tale sau cu o lucrare simfonicd medie si 2—3 cicluri de
lieduri ete. In schimb, tiparul se obtine pentru lucrarile
dramatice mult mai anevoie i numai in forma reductie
de pian, iar situatia drepturilor de folosinti este cea care
s-a ariitat mai inainte.

In fine, un alt motiv, dar poate nu cel mai de ne-
glijat, este putina satisfactie artistici pe care autorul de
operd, dupi asteptiri de ani de zile, o recolteazd inm sala
de spectacol. Comparativ cu nivelul executiei pieselor
simfonice (si acesta lisind de multe ori de dorit), nivelul
interpretativ al reprezentatiilor de operd §i de balet este
cel mai adesea mult inferior.

Toate acestea sint doar semnalate in cadrul acestui
raport pentru a limuri plenarei noastre de ce se scrie
atit de putini operd in Roménia. Nu ne propunem si
sugerim aci solutii. Dacd solutiile vor veni, ele vor fi
neapirat rezultatul unor eforturi si bundvointe care de-
pisesc cu mult cadrul adunirii de fa(a.

Muzica de camera.

Lucriri pentru pian. 14 lucrdri, din care 3 n-au ob-
tinut avizul de difuzare, 9 au trecut cu mentiunea ,se
poate difuza®, iar 2 au primit §i recomandarea pentru
achizitie. Este o situatie absolut nesatisfacitoare si care
continni de mai mulfi ani, aratind o crizi evidenti a
acestui gen de lucriri. Pare ¢3 in aceasti zond care nu
cu mult timp in urmi constituia un front puternic al
muzicii noastre de camerd instrumentale, nu se mai
avinti decit franc-tirori izolafi, recoltind nigte semi-
izbinzi, sau de-a dreptul sucombind. Este o situatie asu-
pra cireia membrii sectiei noastre ar trebui si reflecteze.
Ceva mai inviorati apare atmosfera in domeniul lucri-
rilor de vioard si pian sau vicari solo. Numirul de 135

piese examinate de Birou se soldeazi cu bilantul urmitor :
10 propuneri de achizitie, 3 de difuzare si 2 fird difu-
zare. Intre buciitile ce s-au remarcat, figureazi sonate
pentru violind solo de Dumitru Bughici §i Alexandru Hri-
samide §i lucrdri pentru vioard §i pian de Diamandi
Gheciu, Mircea Popa, Kozma Geza, Gabor Jodal s.a.

Desi situatia este relativ bund in sfera lucririlor de
vioarii, am vrea sa observim totusi ci o sumid de com-
pozitori cu experientd par a se fi indepirtat de acest soi
de preocupiri §i cd s-ar putea si ne asteptim pe viitor
la surprize de natura celor semnalate in sectorul pia-
nistic,

Piesele pentru diferite instrumente sint in evideutd scd-
dere, atit numeric cit §i ca procentaj de reusite, 13 lu-
criri in total, cu numai 6 propuneri de achizitie. Doar
la capitolul orgd putem semnala un reviriment datorat
indeosebi activitifii lui Andrei Porfetye, care a devenit
un remarcabil specialist al instrumentului (Sonata Nr. 2 si
Fantasia pentru orgd solo, au suscitat aprecieri calde i
unanime) §i umor compozitii de Kozma Matei si Eduard
Tereny.

Cvantetul de coarde continud o existen{i mai mult sau
mai putin vegetativi, Am inregistrat 7 lucriri din care
numai 5 cu referat definitiv ; intre ele se remarci Cvar-
tetul Nr. 1 de Mihai Moldovan. Cele 2 lucriri in pre-
avizare sint Cvartetul Nr. 5 de Zeno Vancea, din care
s-a viizut numai o parte §i Cvartetul-fantezie de Dumitru
Bughici. Situatia rimine clar nesatisficiitoare gi oarecum
greu explicabila pentru ¢ la ora aceasta s-au reficut o
sumi de ansambluri de cvartet cu reale calitiiti.

Alte compozitii pentru ansambluri de camerd

Zona aceasta corespunde pe planul cameral in bunid
masurd celei descrise la capitolul lucriirilor simfonice fard
formi traditionali. Se incearcd diverse somoritifi, cu mai
mult sau mai pufin succes §i de asemenea au fost depuse
pe masa Biroului lucriri ce propun o asociere a somo-
rului cu vizualul in cadrul unui act artistic sincretic,
compozitorul asumindu-gi in aceste cazuri gi un rol de
scenarist §i regizor.

Astfel Corneliu Cezar, Miriam Marbe, Octavian Ne-
mescu §i alfii au prezentat lucriri sau proiecte de lu-
crdri care nu pot fi apreciate dintr-un punct de vedere
exclusiv muzical. In aceste situafii, Biroul — deyi, evi-
dent, interesat de lucriri — au gi-a putut asuma ris-
punderea unui aviz de difuzare pe sectoare care-i depi-
geau competenta §i a propus vizionarea acestui gen de
lucriri in fata unei comisii lirgite cu specialisti din alte
domenii (regie, scenografie) in care partea sa de comtri-
butie si priveascd sectorul muzical. O asemenea vizionare,
in formele precvaizate de birou, nu a avut inci loc. Ne
exprimim insd coavingerea cid aceasti sferd de preocu-
pari meriti a fi urmiriti cu toatd solicitudinea. In rest,
putem atrage atentia asupra unor lucriiri interesante cum
ar fi Trei salviri de Matei Socor, spirituald, burlesci
pentru septet de sufldtori, ilustrind fidel o anecdotici
de origine populard, Sita lui Eratostene de Anatol Vieru,
colaj muzical realizat pe principii aritmetice simple,
Dialoguri 1 de Cornel Tidranu, ciclul Remember pentru
voce §i 12 instrumente de Walter Mihai Klepper, pe
versuri de Ana Blandiana, Divertisment pentra harpi,
cvintet de suflitori, xilofon §i contrabas de Carmen
Petra, Ipostaze pentru cvartet de suflitori de Livia Dan=
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dara, Trio pentru vioard, cello si pian de N. Buicliu,
lucrare mai veche dar revizuita in ultima vreme, Doina
pentru voce, oboi, clarinet §i harpd de Mansi Barbe-
ris g.a.

Cum s-a intimplat §i in trecut cu Scenele nocturne de
Anatol Vieru §i Sonetul Trecut-au anti de Gheorghe Cos-
tinescu, lucrari corale care, prin tehnica lor §i prin pro-
blematica abordati, se inscriau mai degrabd in sfera
poastri de activitate decit in cea a sectiei respective,
biroul a examinat §i in anul care s-a scurs o asemenea
lucrare corald : e vorba de Aforisme de $tefan Niculescu,
sapte piese pe fragmente din filozoful presocratic Heraclit.
S-a apreciat aceasti compozitie drept o reugita majorad
atit pe plan tehnic, cit §i al continutului, datoriti remar-
cabilei puneri in pagini §i impresionantei intuifii a uni-
versului filozofic heraclitean i actualizirii lui.

-In general vorbind, sectorul cameral prezinti douad ten-
dinte :

a) restringerea creatiei in formele traditionale §i o oa-
recare neglijare a pieselor pentru instrumentele soliste
de toate genurile

b) cultivarea ansamblurilor de tipuri speciale, cu cautiri
fervente in direcfia unei structurdri originale a mate-
rialului somor §i a dobindirii unor valori coloristice noi.

Liedul. Un numir de 17 compozitori au prezentat fie
cicluri, fie piese izolate. Se remarca lieduri pe versuri de
Tudor Arghezi, Adrian Maniu si Lucian Blaga de Tudor
Ciortea, care continui in acest fel o activitate fructuoasi
¢i rimine, la ora aceasta, intre compozitorii romani, cel
mai consecvent fiuritor de lieduri, viadind o mare subtili-
tate a transpunerii valorilor poetice §i un rafinat comenta-
riu instrumental (pianistic sau al ansamblurilor). Nicolae
Coman a prezentat un reugit cicla de 7 lieduri pe versuri
de Sapho, Sandburg, Michelangelo §i Mariana Dumi-
trescu, audiat cu interes intr-unul din enaclurile noastre.
Cicluri sau lieduri demne de atenfie a~ scris §i Zoltan
Aladar, Csiki Boldisar, Kozma Matei,' 'an Voiculescu,
Emil Lerescu, Diamandi Gheciu, Andrei! rfetye, Carmen
Petra, Ion Borgovan. In ansamblu, o re ti aproape sa-
tisficitoare, in buna traditie a acestt’ gen in muzica
noastrd, fird solutii deosebit de innoito! , dar cultivind
finetea vibragiei lirice, de multe ori cu ucces real.

Muzica electronica a cunoscut o aparitiI izolatd printr-o
lucrare realizati de Aurel Stroe in D emarca. Biroul
igi propune aprofundarea chestiunilor specifice cu ocazia
unui cenaclu inchinat preocupiirilor din acest domeniu-in
tara noastri, degi nu dispunem inci de un aparataj co-
respunzitor, §i care va avea loc la sfirgitul lunii martie.
Eventual — pentru ridicarea propriei competente in acest
domeniu, ce s-ar putea sa creasci mult in anii ce vin —
ne propunem unele eforturi de familiarizare cu proble-
mele specifice, in forme ce urmeaza a fi discutate ulterior.

Problemele

Am prezentat mai sus un tablou al créatiei 1969, tablou
pe care l-am dorit cit mai complet §i mai obiectiv. El
reprezinti rezultatul unor stridanii pe care membrii Bi-
roului le-au depus, cu abnegatie si un deosebit sim¢ al
raspunderii, in decurs de un an. Din datele infitigate
s-au desprins, sperim, un sivr de probleme pe care am
dori si le reluim, mai sistematizat, fn acest capitol al
raportului nostru.

Care sint tendintele in muzica noastri, la ora actnala ?
In mod natural, si nu neapirat repartizat pc compozitori
§i generafii, sint — credem — trei linii principale de
fortd, care-si manifesta existenta in creatia noastri.

Una este continuarea, de multe ori viguroas3, a tradi-
tiei, alta o constituie suma eforturilor de prospectare sau
asimilare a unor tehnici mereu noi, in fine, intre ecle
existi o tendinti de a realiza sinteze de limbaj in slujba
unui cit mai bogat continut de idei yi sentimente. Desigur
toate aceste tendinfe sint justificate §i tecmai din coexis-
tenta lor rezulti spectrul larg al creatiei noastre actuale.
Trebuie adidugat cii toate aceste direc{ii se afld imtr-un
permanent proces dinamic, Ceea ce azi constituie pros-
pectare, miine poate deveni clasic sau, dimpotriva —
rebut. Ceea ce apare astizi ca sintezd poate contine,
in fapt, germenii noului, sau — dimpotrivi — timpul va
demonstra ca a fost o falsa sinteza etc.

Independent insd de problema tendintelor stilistice, Bi-
roul tine si sublinieze in raportul siu cd existd incd un
procent relativ ridicat de lucrdri nereugite. Nu este vorba
numai de cele 14 titluri care n-au primit avizul de difu-
zare, dar §i de o sumi de piese care au trecut la limita,
piese cildute care nu fac riu, dar nici bine, de care —
de fapt — este indoielnic c¢i cineva va avea vreodati
nevoie. Uneori comisia noastra sta perplexi in fafa umor
partituri care au mai maulte afinitati cu un artizanat
mirunt de cooperativii decit cu ceea ce ar trebui si fie
opera de artd. Alteori ne aflim in fata unor incerciri de
innoire a limbajului ce nu depisesc conditia modestd a
unor exercitii . componistice mimetice, $i totusi, lucririle
trec pentru ca nu avem suficiente motive si le respingem,
dar este trist pentru birou si ajungi la asemenca consi-
derente §i — invers — nu existd bucurie colegiali mai
mare decit si se constate intr-o lucrare vigoarea, fantezia,
avintul, profunzimea, ingeniozitatea §i competenta. De’
fapt, trebuie spus ci problema continutului despre care
s-a vorbit mult, este departe de a fi elucidati in toatd
complexitatea ei. Unii persisti in identificarea continu-
tului cu o pompoasa si apriorici declaratie de intentii
§i nu realizeazi ca elementele cu care-gi clidesc opera nu
sint nici deosebit de noi, nici interesante, nici ingenioase
§i mici micar foarte solide, iar altii sint inci prea preo-
cupati de elaborarea structurilor pentru a avea timp si se
mai gindeasci si la aliceva §i, oricum, par a avea ideea
preconceputa c¢i un confinut apare implicit in momentul
in care o structurd a fost elaborati. Credem de aceea ci
pentru viitorul nu prea indepirtat ar fi bine si se dez-
bati in cadrul secfiei noastre, cit mai concret §i mai
documentat, cu luiri de cuvint ale unor compozitori de
orientdri cit mai diverse, problema continutului. Altmin-
teri riscdm si purtim la infinit discutii fard rost, pentru
ci, daci doi oameni nu cad la invoiald asupra sensului
cuvintelor pe care le utilizeaza, ei nu se vor putea nici
micar infelege unul pe altul, necum ajuta.

In altd ordine de idei, trebuie sd constatam, in genmeral,
o ciudata neadaptare a activitatii compozitorilor la mij-
loacele interpretative concrete. Pianisti avem o multime,
dar muzici pentru pian nu se scrie, cintire{i admirabili
— dar lieduri apar putine, formatiile de cvartet au prins
din nou viatdi — fasd lucriarile nu se prea aratd, solisti
valorosi, unii premiati la concursurile internationale, nu-
mero§i — dar concertele lipsesc, orchestre vreo 16 — insa
lucririle pentru aceste orchestre nu se scriu g.a.m.d. Fe-
pnomene imbucuritoare, ca repertorinl promovat de for-



matia ,Musica Nova“ i corul ,Madrigal® rimin fapte
izolate — si ele nu pot risipi sentimentul ci in creatia
noastrd simfonici i camerald exista un fel de lipsi de
adresi care cu timpul poate deveni ingrijoratoare.

intre forta de plasmuire a compozitorilor §i baza ma-
teriali existenti s-a constatat intotdeauna o sinitoasi
interactiune dialectici a carei relativi absentd la ora
aceasta nu are de ce sd ne bucure.

Conexat cu aceasta, trcboie reluati problema ofilirii
unor genuri ca sonata, cvartetul, concertul. Este clar ci
formele evolueazd §i ci ar fi absurd si nc inchipuim ci
se va scrie mereu numai in vechile tipare. Deci — in prin-
cipiu — nu avem de ce si deplingem faptul cid la un
moment dat compozitorii se intorc de la aceste genuri si
se avinta in gisirea unor noi modalititi de structurare a
muzicii lor. Toatd chestiunea rezidd numai in necesitatea
efectivi a unei atari migciri. Cu alte cuvinte — §i nu
dorim si jignim pe nimeni - avem uneori impresia, in
cadrul muncii biroului nostru, ci anumite cotituri stilis-
tice pe care le observim, sint determinate mai mult de
dorinta de modernitate, decit de o reali mutatie in felul
de a gindi si a simti al autorilor respectivi. Nasc in
aceste cazuri lucriri care, chiar dacd sint corect articulate
formal, sint lipsite de forti emotionald. Aceste lucriri pot
fi necesare compozitorilor, dar — fincd odatdi — nu orice
exercitiu stilistic este in acelasi timp operd de arti. Nu
avem temeiuri si oprim de la difuzare aceste buciti, insa
asteptim totdcauna din partea autorilor aprofundarea
intentiilor lor care in ultimZ instanta, asa cum atestd
observarea atenta a fenomenului componistic, aduce cu
sine efecte bineficitoare tocmai in zona continutului.

Trebuie subliniat cd in cele mai fericite cazuri — nu
foarte multe dar nici putine — muzica romineascd ac-
tuald, prin exponentii ei cei mai de seami, se situeazi la
un nivel de seriozitate, abilitate tehnicd, ingeniozitate, in-
ventivitate, cildurid i profunzime care o fac semnificativd
pe plan international si pretioasi ca mirturie a vitalititii
spirituale rominesti contemporane. Avem asemenea lu-
criri valoroase §i ne mindrim cu ele. Cu aceasta consi-
derim esentialul atins. Observatiile critice formulate mai
sus au fost determinate de punctul de vedere statistic in
care un raport ca cel de fafi este obligat a se situa i
firid discutie ci §i acest criteriu igi are utilitatea lui,
Seria de probleme atinse nu se va putea rezolva doar
prin citeva luiri de cuvint si eventual o rezolutie, ci ea
urmeazi si constituie material de meditatie pentru noi
toti. Hotiririle valabile se ijau numai dupid indelungata
§i maturi reflectie §i, in ultimid analizi, ele isi capata
adevirata semnificatie §i valoare pe planul eticei artis-
tice individuale.

Munca biroului
Tehniceste, activitatea noastrd a cistigat citeva puncte
precise, in ultimul an de activitate. Le vom enumera:

a) Analizele care insofesc lucririle, deji nu totdeauna
atit de clare §i complete pe cit am dori-o, ne sint de
multe ori de un real folos in formarea umei pireri cit
maj adecvate. Vom continua si le cerem si sperim. si le
primim din ce in ce mai exacte.

b) Este permanent ceruti in sedin{e parerea tuturor
membrilor prezenti pentru ca redactaréa finali si fie o
rezultanti a tuturor parerilor,

¢) Referatele se fac in colectiv, dupd discutie, prin
formularea cu glas tare a textului, fie de citre secretarul
comisiei, fie de unul din membri §i amendarea imediatd
a oricirei nuanfe care este improprie sau inacceptabild
pentru unul sau mai multi membri ai comisiei. In acest fel
s-a eliminat — credem — o anumita denivelare a vechilor
referate care purtau citeodati prea evident amprenta
unor puncte de vedere strict personale.

Planificarea lucririlor Biroului, degi ugor imbunataitita,
ceea ce de altfel ne-a §i permis sa cuprindem in acelasi
numir de gedinte un volum sporit de lucriri, nu este
incd nici pe departe cea ideali. Se mentin dou? practici
nesinitoase care — ambele — joaca pe factorul timp.
Una este cea de a cere in grabd un aviz de difuzare
pentru c3, intre timp, lucrarea a fost programatd. Ori
socotim cd intre momentul in care autorul i5i termina
lucrarea §i cel in care are loc executia publici este mai
totdeauna suficienti vreme pentru a supuae Biroului par-
titura. Alta este aglomerarea de lucriri in preajma gedin-
telor de achizitie. Nu sintem de loc convinsi ¢ in lunile
decembrie §i iunie s¢ termind mai multe lucrdari decit in
restul anului, ci doar ci e vorba, pur §i simplu, de o
delasare din partea autorilor care-si aduc aminte de exis-
tenta Biroului numai atunci cind se profileazia la orizont
sedinta comisiei de achizitie. Facem pe aceasti cale unm
apel la compozitori ca, in interesul bunului mers al lu-
crarilor, sa aprovizioneze — cum se spune, ritmic — masa
comisiei cu operele lor.

In esentd, munca Biroului, in afari de rolul siu exte-
rior, de agent de circulatie al creatiei rominesti — se
concentreazi asupra unui obiectiv principal care poate
imbrica doud aspecte. Obiectivul se numegste exigentd si
probitate profesionald iar aspectele diverse pot fi stimu-
larea pirtii de continut sau a perfectiunii formei. In
afari de aceasta, cautim fireste, si determindm acope-
rirea tuturor genurilor, crearea de lucriri care sa ras-
pundi necesititilor reale ale vietii noastre muzicale i
ale culturii noastre in general. Membrii Biroului au do-
bindit suficienti experien{d pentru a putea aprecia toate
genurile de lucriri. Ne ariatim pretuirea fati de piese,
oricit de complexe, dar nu intortochiate si sterile, oricit
de simple, dar nu simpliste §i vulgare. Nu avem preju-
deciti stilistice ; am invitat si judecim fiecare piesd in
cadrul care-i convine, dar inconsecventa stilistici nu poate
fi incurajati. Se aud din cind in cind vorbe cam in genul
urmitor : ,Biroul a devenit prea exigent, nu mai stim
cum si scriem !“ Stimati colegi, ne place si credem cid
compozitorii nu scriu pentru Birou, ci pentru a da glas
unei necesititi interioare de a comunica un adevar in care
cred, semenului lcr. De aceea, vorbe ca cele de mai sus
nu au realmente nici un sens. Biroul este numit de Dvs.
prin mijlocirea Comitetului de conducere al Uniunii
compozitorilor §i alcdtuirea sa este, in principiu, de na-
turd a asigura cea mai obiectivi judecatd colectivdi —
in acest moment — a evolutiei muzicii noastre. Nu putem
spune ci sedintele noastre sint totdeauna un concert ar-
monios de pareri §i nici n-ar fi bine si fie aga, Asistim
citeodati la ciocniri acerbe de opinii, la discutii care
ating, din cind in cind un frumos nivel teoretic si poate
c¢i — cu toati striduinta noastri — intr-un tabel com-
parativ purtind asupra activitidtii unui an intreg s-ar mai
putea isca nedumeriri relativ la perfecta obiectivitate a
referatelor. Nu ca o scuzid, ci ca o explicatie posibild
amintim ¢i anul ce s-a scurs a fost un an de rodaj al
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comisiei in noua ei componen{i §i sperim — oricum —
la o perfectionare a muncii noastre. De pilda, rotatia
membrilor supleanti, din cauze obiective — dar §i su-
biective — n-a fost cea idealid. Poate si prezenta unora
din membrii Biroului a lisat uneori de dorit. Tot astfe!
consultarea membrilor de onoare s-a ficut extrem de rar.
Acestea se pot insi remedia, pentru ci devotament fatd
de cauza muzicii romdnesti existd,

Cele mai importante lucruri din cele ce ar fi fost de
spus la acest capitol au fost deja spuse mai inainte i
ne exprimim convingerea c¢i au fost inregistrate de Dvs.
O alti parte — cum ar fi necesitatea imperioasda de a

se gisi forme de difuzare prin tipar si disc, mai rapide
gi mai ieftine — depisegte sfera de actiune a Biroului.

Ne propunem mai departe si luptim pentru un inalt
nivel al createi rominesti, printr-o exigen{i asupra cali-
tiafii §i continutului care este astizi generali in toate
sectoarele de activitate. Aceasti exigenti se va aplica in
primul rind la calitatea muncii noastre in comisie.

In incheierea acestui raport, Biroul consideri de a sa
datorie si reaminteasc3 membrilor sectiei simfonice ci
anul viitor se implinesc 50 de ani de la intemeierea Par-
tidului Comunist Romin §i cd deci sint rugati si reflecteze
de pe acum la felul in care, in creatia lor vor intimpina
acest eveniment.

Expunerea compozitorului

THEODOR GRIGORIU

Problemele sectiei de muzici simfonic#, de camerd, operi
gi balet sint §i vor rimine totdeauna deosebit de ample
§i variate, nu numai pentru cid cuprind un cimp vast de
preocupiri, ci §i pentru ci ele insumeazid frimintirile
unui mare numir de creatori, de toate generatiile, care
duc pe umerii lor destinul artei simfonice contemporane
roménegti.

Dorinta noastri unanima fiind si imprimim creatiei mu-
zicale din {ara noastri un sens mereu ascendent, este
absolut necesar si descifrim natura acestor probleme, in
care se intrepitrund : eforturile artistice ale fieciruia
dintre noi pe linia propriei evolutii, conlucrarea colegiala
in asociatia noastri de breasld care se numegte Uniunea
Compozitorilor, organizarea g§i perfecta funcfionare a
acestui for de culturd, precum §i ate aspectele ce tin
de valorificarea stridaniilor noastre

Unul din factorii care pot asigura mersul inainte, in
faza actuali, este fird indoiald rolul personalitifilor ar-
tistice. In acest sens putem si fim optimigti : in muzica
noastrd se simte prezen{a unor puternice personalititi, care
fiuresc cu pasiune o operd artistici de certi valoare.
Rolul acestor persomaliti{i este determinant, nu numai in
ridicarea stachetei valorii, dar §i in a insufla tuturor un
inalt gust artistic, un simt al stilului, o mare seriozitate
§i profesionalitate in lucru.

Aga cum a remarcat §i raportul Biroului sectiei, rolul
stimulator al serioziti{ii incepe si-si arate roadele, in
unele lucrdri prezentate, care sint mai bine gindite, mai
ingrijit realizate. Faza ,scrieti, b3iefi, scriefi se cam
apropie de sfirgit si tinde sd fie inlocuitd cu ,scrieti bine,
baieti, scrieti bine“, cici altfel eforturile noastre sint za-
darnice.

Un mare numir de compozitori gi-au ridicat in ultima
vreme considerabil nivelul profesional §i trebuie remarcata
capacitatea unor tineri de a-§i acumula un volum consi-
derabil de cunostinfe muzicale, ca §i de culturi generald
(matematica, filozofie, literaturd etc.) cu dorinta tenace de
a-5i fundamenta, pe un plan de gindire superior, stri-
daniile artistice,

Profesionalizarea interni din toate domeniile de activi-
tate, se observi §i in rindul compozitorilor, Exigenta cu
care este admis astizi membru stagiar un compozitor sau
un muzicolog este simtitor mai mare decit in trecut, iar
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tot mai multi absolventi ai conservatoarelor dovedesc gi
talent §i bund pregiitire, ceea ce le conferi dreptul de a
intra pe poarta principali a Uniunii Compozitorilor. Este
cazul tinirului absolvent Dan Buciu, primit in anul
1969 in rindul membrilor Uniunii.

Iati de ce surprinde ¢ un compozitor, cu reale calitati
ca tov. Ovidiu Manole, dorind si forfeze deschiderea
portilor Uniunii, ignord de fapt stilul de muncd serios §i
in fond plin de intelegere §i genmerozitate, care caracte-
rizeazd astizi Uniunea Compozitorilor. Cred cd ar fi fost
mult mai firesc ca tov. Ovidiu Manole sd activeze
constructiv pe lingd filiala noastri din Timijoara, si ne
prezinte cit de des lucriri, decit s& scrie lungi memorii
de protest §i si joace rolul persecutatului neinteles in
fata camerelor de televiziune, intr-o emisiune pe care o
urmairegte toatd {ara.

in legituri cu stridaniile profesionale ale fieciruia
dintre nei, ag vrea si mi opresc putin asupra unui aspect
§i anume acela al activititii de indrumare, oare era cerutid
atit de insistent, in trecut, biroului sectiei simfonmice si
desigur si celorlalte birouri de sectie.

fndmmarea, prin Biroul sectiei simfonice, in sensul care
i se didea acum citiva ani gi-a pierdut din inteles, nu
numai pentru faptul ¢ ea n-a fost niciodatd prea eficace,
dar §i din cauza realititilor aritate mai sus, cu privire
la ridicarea neconteniti a nivelului profesional al compo-
zitorilor din Uniune, la exigenta de admitere a noilor
membri.

Formele de indrumare ale sectiei simfonice (§i nu numai
ale acesteia), la care desigur nu trebuie si se renunte,
constituind unul din rosturile de a fi ale Uniunii, pot
fi ficute pe cii mai indirecte, mai subtile si mai dife-
rentiate, fie prin organizarea de expuneri teoretice, fie
prin auditii cu lucriri analizate in prealabil, fie prin alte
forme de stimulare a curiozititii i studiului individual.

$i pentru c3 ne deplasim gradat de la aspectele indi-
viduale citre cele ale muncii in colectiv, ag vrea si sesizez
unele cazuri interesante, care intr-un fel s-ar fimscrie in
procesul de indrumare, dar care ilustreazi in fond cele
afirmate mai sus cu privire la nivelul profesional : de
multe ori Biroul Sectiei simfonice vegheazi (congtient sau
mai putin congtient), ca unii compozitori care au un bun
renume, dar care au prezentat o lucrare mai superficiali,
sau facutd in grabd, s3 mu apari cu aceasta in public,
indicindu-le si mai reflecteze asupra ei. Consider acest
fapt deosebit de semnificativ, prin solidaritatea colegialid
in privinta calititii, care se naste fntr-un asememea
moment,



Munca Biroului Sectiei simfonice a fost apreciati ca
pozitivi si sintem convinsi c¢d ea va deveni din ce in ce
mai competenti §i mai obiectivd, semnalind valoarea, sti-
vilind lucririle slabe, care nu servesc niminui. S-a re-
marcat necesitatea confruntirii de pireri, ca factor care
favorizeazi obiectivitatea. Cind confruntirile au fost insd
de alti naturd, s-a ajuns in mod trecator si se tulbure
insigi ideea de obiectivitate, ceeca ce este oarecum grav
gi ar fi de dorit si nu se mai repete. Ar fi bine de
asemenea ca unii colegi ai nogtri, deosebit de inteligenti
si capabili a intelege in chip filozofic-superior fenomenul
oulturii i care in discutiile amicale sint plini de intelep-
ciune, si nu devind deodati radicali §i vehemenii in
comisie.

Apirind principiul diversititii de stiluri, ca o reguli de
conduiti unanim acceptati, a devenit fastidios si-1 re-
petim in toate ocaziile. $i totuyi, cu toate progresele in
acest sens, unii colegi ai nostri uiti de el si trebuic si
le fie reamintit.

Problemra cenaclurilor in general, ale sectiei simfonice
in special, rimine in continuare deschisi. cu toate ci,
din cele 10 cenacluri {inute in anul 1969 de sectia noastri,
unele au marcat un vidit progres, in ceea ce priveste
interesul compozitorilor, {inuta lor generali.

Cenaclurile in care s-au prezentat pe viu lieduri sau
muzici de cameri s-au dovedit cele mai reusite §i au
avut caracterul unor adevirate seri de muzici de camera.
Cred ci aceasti formd de cenaclu, desi afecteaza {onduri
binegti, trebuie continuati §i intr-un fel ritmicizati, fiind
in acelagi timp atractivd yi stimulatoare. Auditiile pe benzi
care au cuprins lucriri serioase, punind probleme, au
suscitat de asemeni interesul compoziterilor. Pentru ca
auditiile de muzicd striind au lisat oarecum de dorit in
anul care a trecut, secretariatul intentioneazi si le dea
un profil mai atractiv, invitind pe acei compozitori sau
muzicologi care au vizitat {iri striine sa faci unele ex-
puneri privind viata muzicali, in ansamblu, a acestor tdri
si si prezinte o seric de discuri aduse de ei.

Este trist ¢i la un cenaclu ca acela in care un serios
muzicolog al nostru, Grigore Biirgivanu (pe care l-am
dori mai activ) §i in ocare s-au audiat unele fnre-
gistriri inedite ale lui Dinu Lipatti, in aula aceasta nu
erau decit 10 persoane.

Spuncam mai sus ¢3 activitatea de indrumare a ciipitat
un alt infeles §i c¢i ea trebuie si-gi giseasci modalititi
noi de a actiona, pentru ridicarea neconteniti a gustului
artistic al compozitorilor, al .culturii lor estetice, al in-
formirii despre ceea ce este mou in gindirea componistici
mondiali. O singurd prelegere cu privire la muzica elec-
tronici f{inuti de compozitorul Aurel Stroe este de-
sigur prea putin §i trebuie sd initien mai multe expuneri
de acest gen. Lisind de o parte faptul cd prelegerile rit-
mice ale cursului de estetici ne obligd s3 tinem cel putin
tot atitea despre insugi megtesugul nostru, trebuie si avem
griji ca aceste prelegeri si fie competente §i cu o finutd
obiectiv-gtiintifici, fird a cidea in pledoarii ,pour cause®,
lucru care — sec gtie — stirneste totdeauna spiritul nostru
de contradictie.

Anul 1969 a fost deosebit de bogat in mari aniversiri
§i intr-un fel poate fi luat ca an de referinti in ceea ce
privegte eficacitatea ,campaniilor® de creatic initiate de
Uniunea Compozitorilor. Noua conducere a incheiat, chiar
din primele luni ale activitiitii sale, un numir de anga-
jamente pentru piese cv un caracter festiv, a acordat

avansuri, a inifiat un concurs de piese simfonice scurte,
simple §i expresive, pentru formatii nu prea ample.

Trebuie si recunoagtem, fird menajamente, ci rezulta-
tele artistice ale acestor actiuni, cu foarte putine exceptii,
sint destul de minore si regretim ca unii compozitori ca
Theodor Dragulescu, Valentin Gheorghiu, Alexandru Pag-
canu, Sergiu Sarchizov, Dan Voiculescu, n-au reusit si-§i
predea lucririle pe care s-au angajat si le scrie.

In privinta celor doui premii acordate la concursul
amintit, lucriirile premiate sint firZ indoiald valoroase,
degi ele nu se inscriu decit in parte in conditiile puse
de concurs §i enuntate mai sus.

Este de la sine inteles ci aproape nimeni nu mai do-
reste sa scrie lucrdri care si fie legate strict de o anu-
miti dati. Chiar daci, in fond, de cele mai multe ori,
lucririle noastre nu sint cintate decit o singurd dati,
nici unul dintre noi nu se gindeste, cind scrie, la aceastd
tristd altermativid. Fiecare {inteste citre o anumiti pere-
nitate a stradaniilor sale creatoare.

In acelagi timp sintem convingi, §i intreaga istorie a
muzicii o dovedeste, ci nu este de loc imposibil sa se
realizeze acele piese care, desi ocazionale, si poatd rimine
in repertoriul permanent. Pentru aceasta, ele trebuie si
fie stribitute de o anumiti expresie elevati, trebuie ela-
borate cu o maxim# seriozitate, si contini o reald putere
emotionala.

In ceea ce priveste concursul, desi el s-a inchis ,de
jure”, rimine ,de facto* deschis in permanenid §i facem
din nou apel la tofi membrii Uniunii si mediteze la pro-
blema piesei simple, care are de implinit un rol in edu-
catia estetici a contemporanilor nogtri, dind mésura ata-
samentului pe care il nutrim fatd de viata spirituali a
tarii noastre, in toata complexitatea ei.

Voi trece repede peste douda probleme, cea a achizitiilor
care s-au realizat ritmic, de doud ori pe an, asa cum s-a
stabilit de citre Comitetul Uniunii §i cea a cilitoriilor
de documentare in gemeral destul de putin solicitate de
compozitori, actiune care va lua in anul 1970 o oarecare
amploare prin vizitele la Bucuresti a compozitorilor din
filiale §i cenacluri, precum §i — de ce nu? — a vizitelor
compozitorilor din Bucuregti in tari.

Tot la aspectele interme ale Uniunii ag vrea si ating
doud probleme, care nu au figurat poate niciodati in
lumina unei plenare. Este vorba de Biroul de copiaturd
al Uniunii compozitorilor §i de problema Xerox-ului.

Biroul de copiaturd igi face in mod exemplar datoria
§i trebuie si aritim un fapt, deosebit de pozitiv pentru
noi, ¢i nu s-a pierdut nici o programare din cauza ma-
terialului de orchestrd. Desi unele din harnicele miini care
lucreazi in acest birou mai au si-gi clarifice scrisul, iar
prin sita corecturii mai trece un numir mirisor de gregeli,
se cuvine si aducem un cald elogiu acestor devotati cola-
boratori ai nogtri.

In anul 1969 s-au multiplicat stimele la 64 de lucriri,
insumind multe mii de pagini §i vom initia din anul 1970
copierea in douii exemplare la Xerox, a oricirei partituri
scrise de Biroul de copiaturi.

Atingind problema Xerox-ului, m3 voi opri putin
asupra ei. Aparatul, importat de Uniunea compozitorilor
in anul 1968 si al cdrui tip a fost ales dupi un catalog
al Fabricii engleze ,,RANK®, ne permite — dupi cum se
ftie — si realizim o copie urgent® a unui manuscris sau
sa facem dubluri dupi o partiturd, cu conditia ca aceasta
sa fie scrisd cu cerneald neagrd, pe portativ cit mai negru.
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Tipurile de Xerox mai noi, expuse anul trecut la Bucu-
resti de aceeasi fabricd, realizeazii copii dupid orice fel
de manuscrise, intr-ua numir de copii oricit de mare.
Formatul, oglinda cum se spune, a acestor aparate nei
este destul de micd, in schimb pretul lor este destul de
mare, iar hirtia pe care se realizeazi ceopiile este un
brevet al aceleiasi firme. Dependenta totali de materialele
amintitei firme nu pledeazi pentru a ni se aproba im-
portul unui asemenea aparat in viitorul imediat.

Nu ne rimine pentru moment decit si exploatim mai
productiv aparatul pe care il avem si despre care se
stie ca a lucrat relativ pufin in 1969 din pricina unui
numir insuficient de plici de seleniu.

Trebuie precizat de asemenca, pentru cei care nu §tiu,
ci atelierul Xerox este o anexd a serviciului de copiaturd
§i cd el realizeazi copii care apartin bibliotecii Uniunii
compozitorilor.

Pentru a-gi atinge scopul propagandistic, socotesc ca ar
fi bine ca aceste copii si stea la dispozitia compozitorilor
sau a interpretilor din tard, ele putind fi imprumutate
in aceleaji conditii ca i celelalte partituri, iar in cazul
trimiterii lor in striinitate, copiile sd fie considerate ca
materiale de propagandi §i deci si fie amortizate din
fondul respectiv al Uniunii compozitorilor.

In anul 1969 s-au realizat la Xerox 27 de titluri, in-
sumind 2 217 pagini §i 212 matrite corale pentru rotaprint
§i cred ¢i nu mai este nevoie si subliniez dorin{a una-
nima ca acest aparat si treacd la o productivitate ritmica,
in conditii tehnice cit mai bune.

Daca munca de creafie §i activitatea pe care o deter-
mind direct Uniunea compozitorilor se desfisoari in ge-
neral in bune conditiuni, valorificarea creatiei noastre se
migcd greoi, cu multe lacune §i generind multd amira-
ciune. Desi in gjedinf{a noastri de azi tema valorificarii
creafiei nu este decit adiacentd, orientindu-se dupd cele
atinse in gedinta Adunirii generale a organizatiei de bazi
din 24 ianuarie a.c, am socotit ci o jalonare a unor
probleme si reluarea lor in detaliu cu alte ocazii ar fi
utild dat fiind acuitatea lor. Cercetind un material amplu
de informare in acest sens, ay dori sda-l prezint sintetic
plenarei noastre, urmind si tragem unele concluzii ce se
desprind din el,

Revenindu-i sarcina principali in valorificarea creatiei
muzicale rominesti, Comitetul de Stat pentru Culturd §i
Arta, prin tovarisul Sergiu Sarchizov, se striduieste sid
difuzeze cit mai multe lucriri in fard. Astfel, executiile
pe tot cuprinsul {irii oscileazi de citiva ani in jurul
cifrei de 500 pe an, iar primele auditii absolute in jurul
a 45. Din cifra de aproximativ 500 executii in 1969,
232 — deci aproape jumitate — sint lucridri mari (con-
certe, simfonii), 18 lucriri vocal-simfonice intr-o singurid
parte, 180 lucriri in mai multe pirti (suite, divertismente),
62 lucriri de forme mai mari (concerte, simfonii).

Pe primul loc al programirilor de muzici romineascid
se afli Filarmonica din Craiova cu 41 de executii, fiind
urmati de Filarmonica din Timigoara cu 37 de executii,
Filarmonica din Bragov cu 35 de executii.

Primele audifii absolute, in numir de 35 in toatd tara
se repartizeaza astfel :

Radio — 10 prime auditii, Filarmonica din Bucuresti
— 8, Filarmonica din Cluj — 8, Tirgn Mures — 3,
Craiova — 3, Iasi — 2, Sibin — 2, Timijoara — 1,
Bragsov — 1, Ploiesti — 1.

Daci socotim c¢d anul 1969 este — cum ardtam mai
sus. — un an de referinti, in care trebuiau cintate, in
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orice caz, in primd auditic o serie dec lucriri, printre care
5i cele comandate, gasim insuficient modul in care au
fost repartizate primele auditii in tari. Problema. prime-
lor auditii trebuie si formeze un capitol aparte si, in
fata realitdtilor muzicale actuale, trebuie si se ajungi Ia
o repartizare a lor in programele tuturor orchestrelor din
tard. Orchestrele din capitald neputind realiza nici pe de-
parte toate primele auditii, aceastd repartizare decurge in
mod logic. Rimine bineinteles de vizut dacd, din punct
de vedere tehnic §i al aparatului orchestral, acest lucru
se poate realiza totdeauna. in bune conditiuni.

in momentul de fati din lucrdrile avizate pind in pre-
zent - de- Uniunea compozitorilor au rimas necintate 60
lucrdri §i anume: 5 simfonii, 13 lucriiri concertante, 15
piese simfonice diverse, 27 lucrdri vocal-simfonice.

Materialul trimis de Comitetul de Stat pentru Culturi
si Arta motiveaza ca, din cauzd ci dispunem numai de
4 coruri in tard, lucririle vocal-simfonice necintate au
ajuns la aceastd cifrd, pe care noi o considerim mgn-

‘jordtoare.

In sectorul muzicii de cameri s-au cintat in 1969 un
numar de 47 de lucriri, din care numai 5 in primi
auditie absoluti. Activitatea concertistici de pe lingd fi-
larmonici pare sa lase mult de dorit §i atunci apare ex-
plicabil faptul ci in unele genuri ca liedul, cvartetul,
cvintetul de sufldtori etc. se scrie din ce in ce mai pufin.

Legaturile noastre cu Comitetul de Stat pentru Cultura
§i Artd au fost — trebuie s-o recumoagtem in chip auto-
critic — destul de anemice si, fira a face un ,,ping-pong®
din ,cine este de vina“, trebuie si actionim pe viitor
mai coordonat, mai armonic, ca si se generalizeze bunele
noastre relatii cu Comitetul de Stat pentru Culturd §i
Artd din sectorul achizifiilor, legdturilor cu striindtatea
§i in alte probleme, cu atit mai mult cu cit tovarisii care
Increazi acolo sint tof{i membri decsebit de activi al
Uniunii compezitorilor..

Situatia discului roménesc de muzicd simfonici, de ca-
merd, operd i balet continui sa fie grea.

in 1969 doar 12 compozitori §i-au vizut numele trecut
pe disc. Problemele financiare sint acute in acest sector
si conducerea ,Electrecordului“ se striduieste sa imbuni-
tateascd situatia chiar din 1970, cind, pe lista pe care
am avut-o in fata am citit numele a 17 compozitori.
Adiugind deci in fiecare an cite 5 nume si, daca se
poate mereu altele decit cele care au figurat eveantual in
anul precedent, s-ar putea si ajungem (intr-un' deceniu,
doui..) la o discografie care sa fdaca cel putin istoric
dovada c2 ne-am folosit §i noi de accasta splendidi in-
ventie a secolului XX.

Iar in urma unei sedinte comune intre ,Electrecord” si
Uniunea compozitorilor, aceasta din urmi a intocmit o
listd de propuneri cu cele mai reprezentative lucriri scrise
in ultima perioadi. Agteptim deciziile ,,Electrecordului®.

Cercetind o listdi a imprimdrilor realizate de Radio
in 1969 trebuie sd apreciem ci’ aceasti institutie s-a stri-
duit sd@ sprijine cu multd solicitudine creatia romineasci.
Statistic vorbind, s-au realizat 37 lucriri simfonice cu
orchestrele sale, reprezentind’ 750°, 30 lucriri in colaborare
cu alte orchestre, reprezentind 600°, 40 lucriri de muzici
de camera, insumind. 580°, precum §i doud opere: ,Na-
pasta“ de Sabin Drigoi i ,Stejarul din Borzesti® de
Theodor Bratu.

Titlurile sint numeroase, minutele de asemenea.. Cum
se: prezintd oare nivelul. artistic- i tehnic: al acestor in-
registrari.? Sperdm ca aceste doua deziderate se realizeaza
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cum se spune astizi ,,in parametrii ceruti, pentru cd alt-
fel, in avalanga de lucriri noi, o lucrare slab inregistrata
pu mai are sansa si fie reinregistrati decit dupd mult
timp, ceea ce duce la situatia penibili ca inregistririle
radiofonice si devini o adeviratd munci a lui Sisif.

Dacit la stridaniile de a inregistra muzica romaneasci,
se adaugd muzica difuzati pe cele trei posturi, tribuna
tinerilor compozitori, precum si schimburile de benzi cu
striindtatea, putem aprecia ca pozitivi activitatea Ra-
dioului.

Nu acelagi lucru se poate spune despre Televiziune,
care ar trebui si fie mai profesionali in difuzarea mu-
zicii, obligind-o la aceasta milioanele de telespectatori,
care urmiresc emisiunile sale.

Am lisat, in aceasti trecere in revisti, la urma Filar-
monica din Bucuresti, care, prin puterea exemplului, ar
trebui si influenfeze celelalte filarmonici din {ari. Nu
cred cd ea trebuie si aibd goviiri intre piesele scurte sau
lungi, grele sau ugoare, cu cor sau fird, tradifionale sau
de avangarda ; singura preocupare a primei orchestre a
tarii si fie inaltul nivel de prezentare a muzicii roménesti
i si realizeze imprimirile pe care ni le-a promis de atita
vreme. O orchestri care nu se asculti nu poate progresa,
iar o istorie a unei activita{i concertistice se scrie astazi
cu benzi §i discuri, nu doar cu amintirile publicuiui me-
loman.

Stridanii de a sprijini moral §i material creatia roma-
neasci existd, se fac eforturi mari in acest sens, dar —
din picate — din cauza unei slabe organiziri a concer-
telor, a uneci lipse de emtuziasm din partea unor sefi de
orchestri §i chiar a unor soligti, din comoditate, piesele
noastre sint executate slab §i neconvingitor.

Preocupati de aceasti realitate duri, Uniunea compozi-
torilor vrea si inifieze in curind o intilnire cu interpretii,
sa discute cu ei, si caute unele modalititi de a-i stimula.

Am. vazat cum se poate repercuta asupra anumitor ge-
nuri: muzicale faptul ci ele apar sporadic §i neconvingitor
in silile de concert. Remedierea acestor carente, infrin-
gerea comoditifii unor institufii care difuzeazi muzica
romaneasci (in special a lucrdrilor vocal-simfonice), atra-

gerea din nou in jurul Uniunii a uner interpreti. valorogi,
se impune cu necesitate.

Din cele de mai sus s-a putut vedea cum sint distri-
buite rolurile difuzirii, precum si rolul Uniunii compozi-
torilor, care trebuie ajutati in stridaniile sale, ea ficind
— la rindul siu — tot ce este posibil pentru a folosi
cit mai eficient fondurile sale, fie ci este vorba de tipar,
relatii cu stridindtatea, trimiteri de materiale (partituri,
discuri) peste hotare etc.

Am ocolit in aceste rinduri problema tiparului, ea dez-
bitindu-se chiar in prezent in Uniunea compozitorilor,
cind se definitiveazid planurile editoriale.

in aceasti direcfie, dezideratele noastre sint atit de
vechi, incit au obosit §i respird greu, dar se poate afirma
— cind cunogti mai temeinic problemele — ca nu numai
din cauza noastrd, ci §i din cauza umei plase rigide i
ruginite de norme, care impiedicd orice migcare.

Redactind acest material, am studiat unele diri de
seamd anterioare §i am avut motive de bucuric si in-
tristare. Bucurie pentru ca ne este mai clar acam ca in
trecut cum §i cc trebuie si facem pentrn a imbunitati
munca noastrd, intristare pentru ca am observat cum unele

probleme care se puneau in dari de seami anterioare, s-au
mutat — precum melcul cu cochilia sa — dintr-o dare

de seamii in alta.

M-am intrebat de ce?

S-a schimbat ceva in relatia muzici-societate, nu sintem
destul de combativi sau sint greutiifile inerente ale ori-
cirei edificiri de o asemenea amploare?

Un lucru este clar §i cu asta doresc si finchei ca
intr-o formid muzicali, aducind o temd din introducere :
rolul nostru individual, de creatori de arti i istorie cul-
turald este determinant in batilia pe care o dim.

Nu se poate trdi tot timpul. formulind deziderate si
critici.

Cine cere unei colectivititi, trebuie si-i yi dea.

De aceea, cred ci cxprim o dorin{d generali rugind
pe toti membrii Uniunii §i in special pe cei care acti~
veaza in diverse pirghii ale culturii, si devini exemple
de initiativd §i actiune in propasirea creafiei muzicale
rominegti.




ARMONIZAREA
CINTECULUI
POPULAR ROMANESC
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Texte inedite de SABIN V. DRAGOI

Armonizarea dansurilor populare

Cind am vorbit de polifonia intilnitd in cin-
tecul popular roménesc, am amintit ci in acom-
paniamentul doinelor, baladelor, dar mai ales in
cel al dansurilor populare, gasim doud feluri de
armonii : cea a lautarilor profesionigti, care este
imprumutald de la muzica universala §i adaptati
specificului mostru prin intuitia lautarilor si cea
a tarafurilor tdrdnesti neprofesioniste, care se
servesc de aga-zisele pseudoarmonii, bazate pe
suprapuneri de cvarnte combinate cu terte mari,
alternind cu armonii propriu-zise mai ales la
cadente.

Dupa cum am mai afirmat, tertele pot fi su-
prapuse deasupra a doud sau trei cvarte, dar tot
asa de bine pot fi situate dedesubtul cvartelor.
Aceasta combinatie did nagtere la disonante ne-
suparatoare care cuprind si raporturi de intervale
consonmante — dind sint intimplatoare §i urmate
de o rezolvare obisnuitd — s§i care se explica,
prin sensul ammoniei clasice, ca suspensiuni, anti-
ctpafii verticale sau orizontale (polifonic) iar dind
aceste combinatii sint fintrebuintate in serie,
treptat sau prin salt, le consideram independente.
Cum aceste armonii pot aduce o serioasd contri-
butie la fmbogdfirea muzicii universale, ele me-
ritd toata atentia pentru a fi studiate si dezvol-
tate in mod creator de cdtre compozitorii nogtri
si, mai ales, de cei care cunosc foldlorul, adin-
cirea §i intrebuintarea lor creatoare fiind condi-
tionata de o Indelungatd experienta.

Astfel, la anmonizarea melodiilor de dans ne
vom folosi in general numai de armoniile obis-
nuite, destul de variate si bogate pentru a putea
servi la invegmintarea armonica a jocurilor, ciu-
tind ca §i pind acum s3 evidentiem, prin folosi-
rea lor justd, specifioul national.

In ce priveste horele si sirbele din Oltenia,
care sint jocuri cintate ou text, ramfne valabil
tot ceea ce am afirmat cu ocazia explicdrii ar-
monizarii respectivului dialect.

Din celelalte regiuni vom alege cite una, doui
melodii de joc reprezentative i, sper ci dupa o
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oarecare experientd clistigatd, va fi ugor sa gasim
armoniile atrase de liniile melodice respective.

De asemenea trebuie si {inem seama de ritm,
care dupd cum stim este un factor important fn
specificul melodiei, si mai cu seamd in cazul de
fata unde devine caracteristic in acompaniamen-
tul dansului, unde el este in raport de influentd
§i reciprocitate cu migcdrile coregrafice.
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Este o melodie unde intilnim doud caracteris-
tici generale : dualitatea (paralelismul) major-
minor §i repetarea dfrazei la cvinta inferioara
(decd DO-la si FA-re cu trecatoarele modulatii
in dominantele celor doud moduri majore).
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Un re modal transpus cu inflexiuni in FA.
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In masura a cincea, modulatia la dominantd
este caracteristica armomizirii lautdresti.
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NB. A se observa puternica tensiune la legd-
tura dintre acordurile V—VT.
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De observat repetarea frazei la cvarta inferioarad
(dominanta).
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De remarncat modulatiile foarte interesante si
caracteristice : in fraza a doua, in modul sub-
tonului cromatic, s1 in fraza a treia, in modul
tonicei, tot cromatic (minor).

aparut sub ingrijirea lui

CONSTANTIN V. DRAGOI




COMPOZITORII DESPRE CREATIA LOR

m

ANATOL VIERU

Ticerea, ca o sculptare a sunetului’

in lucrdrile ,, Trepte ale Tacerii“ §i ,,0dd Téacerii“ (1966—1967) am
continuat, am extins st in buna masura m-am limitat Ja citeva tendinte
noi ce sc ivisera in lucrdrile mele din ultimii ani.

Anumite stadii din evolutia mea se terminasera, sau cel putin se
rascopseserd. Un jenant sentiment retrospeativ insofea lucrul la compozi-
tiille noi. Genul concertant ma obosea si il gaseam tot mai perimat. Ex-
cesul de culori, fie ele §i bine articulate, devenise de prisos. $i tehnicile
melc, acum bine puse la punct, suficiente siegi, isi pierdusera din nece-
sitate. Cind ajungi la un oarecare nivel, nu ai ce face cu e¢l, daca nu
tintesti la altul mai sus care-l pune in umbri §i «chiar 1l face inutil pe
cel cucerit. Deprinderile eficiente numite maiestrie se perimeaza atunci
cind, rpe:rfectlona,te nu mai au un rost vital, atunci cind se prelunges¢ fara
idei noi, raminind retros.pectxve

Aceasta s-a intimplat §i cu tehnica mea modald, apropiata uneori
de cea seriald : punctul de reper al totalului cromatic a atras la viata o
sumedenie de moduri anticulate intre ele prin operattuni din teoria mul-
timilor ; reuniuni, Interseciii, complementarizari, toate acestea proiectate
in domeniul duratelor, m-au dus destul de departe. Un rol impontant 1-au
jucat simetriile : aci am gasit sugestii puternice la Webern §1 Messiaen.
Aceasta tehnica si-a avut maturatia atunci cind intregul material muzical
deveni un sistem modal ca de vase comunicante, bazat pe moduri sime-
trice elementare, un fel de cristale sau de forme geometrice simple care.
recompuneau mari structuri. Un moment important al acestei perioade
au fost ,,Jocurile pentru pian si orchestrd” (1963) ; pornind de la un mod
de 3 note (descintec al copiilor), recompuneam prin simetrii totalul cro-
matic. Expunerile combinatorii §i acumuldrile duceau la dispunerea modal-
simetricd a unui mare fascicol sonor, |pe o0 mare parte din spechul audi-
bilului. Acest mare ,cluster” era insa in prealabil compus, pregatit, si
rezultatul era, nu o pata fumurie, ci inghetarea muzicii intr-un mare acord,
plin de stralucire modala.
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* Expunere fdcutd la gcoala Juilliard — New York. 24.1.1968,
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La un moment dat toati dlddirea modald i5i pierdu din importanta
si pe primul plan ramase insasi ideea de simetric precum si.. necesitatea
de a lupta contra ei.

Necesitatea de limitare a formulelor modale prin simetrie se im-
plineste prin congruentele la divizorii lui 12 (2, 8, 4, 6) [Moduri —
.,Messiaen“]. Reactia la simetrie m-a dus la numerele 5 si 7 (5 s1 7 sint
tocmai cvarte §i cvinte ; sistemul tonal urcid §i el din cvintd in «vintd,
epuizind totalul cromatic abia dupa 12 salturi de cvintd) si, in continuare,
la girul numerelor prime. Astfel, travaliul modal a ramas in surdind ; pe
primul plan au trecut simetria i sirul numerelor prime.

La rindul lor si acestea au ramas in penumbrd ; iata de ce: mate-
rialul sonor se precompunea in matrice, In care aveam dinainte intreg
materialul compozitiei viitoare. Preocuparea principala era acum sa torn
in timp materialul preexistent.

Astfel, in Concertul de vioard, am inceput sd caut éraseuri pentru a
ordona succesiunea sunetelor. Nu-mi placea sa iau seritle ca pe panglici
(telegrame pe benzi de hirtie) si sd le lipesc una de alta, in felul cum
opereazi dodecafonia ; ‘am spart seriile in mod liber, practici pe care o
aveam §1 din domeniul modal, unde se lucreaza mult cu submul{imi ale
mul{imii totale de 12. De exemplu, in partea a 1II-a a Concertului de
vioara cunosc dinainte toate sunetele folosite de vioard, am deci multimea
lor globald., dar imi permit sd expun acest material intr-o ordine speciald
fixatd de mine i care transcende tabelul sunetelor folasite.
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Matricea care reprezinta sunetele viorii intre |_15_5[ si ]}ZH (fiind ea insasi
auriculul sting al unei mari matrice) este cititd dupa traseul indicat de
sigeii. E vorba de un travaliu din 1961 care in 1964, la compunerea con-
certului de vioara avea un caracter netrospectiv, acesta ascultind de prin-
cipii mai noi. '

' in corurile ,,Scene Nocturne® tabelele nu mai includeau sunete pro-
priu-zise, ci intervale pe care le citeam intr-o anume ondine exterioard ma-
terialului nsusi §i aceasta ordine era pentru mine momentul cel mai im-
portant al lucrului la compoziiie.

,Scenele Nocturne® m-au pus astfel in fata unor tabele care in-
truneau toate caracteristicile de mai sus : numerele prime erau dispuse in
matrice simetrice pe care le citeam dupd traseuri speciale.

in corul ,,Tipatul®
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Matricea a fost cititd in ,spirala“ lectura orizontala insemmnind durate
,pure®, iar cele verticale — intervale pure — ,expulzate® din timp (pla-
sate la inceput sau sfirsit de sunet-durata).

Astfel muzica s-a transformat in fisii de sunete care reprezentau
numai duratd-timbru, intretaiate de acorduri-vaiete, acorduri #ncarcate de
material armonic, pregnante, insd foarte scurte, apogiaturi aproape ex-
pulzate din timp.
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Toate acestea au fost premiza unei etape noi in care nu numai teh-
nica, dar insusi obiectul muzicit mele se schimba, cristalizindu-se in
ceva nou.

Obiectul nou este palparea timpului g1 spatiului prin muzica. Pipdin-
du-si pulsul sau contemplindu-gi corpul ca pe ceva strain, omul are dese-
ori un fior in fata existentei sale. Tot astfel, palpind timpul si spatiul,
categorii inexorabile ale cunoagterii, ca pe obieote straine de restul cu-
noscutului, omul are fiorul conditiei wmane. Omul nu poate privi timpul
si spatiul ,din afara“; cu mare greutate poate el desparti sensibil timpul
de spatiu: tot ce e in timp reclama spatialitate, tot ceea ce este spatiu
cere o existentd in timp. Putinele dipe oind omul poate despar{i aceste
categorii 1i dau un fior cu totul special §i formeaza continutul unui lirism
deosebit.

Muzica este o arta prin fire temporald §i cu atit mai pretioase sint
senzatiile spatiale ce ni le furnizeaza ea, cu ot ele sint lipsite de ma-
terialitate.

Ultimele decenii de dezvoltare .a tehnicii, ne-au adus ideea stereo-
foniei si odata cu ea au atras atentia asupra spatiului in muzica. Dar
stereofonia este numai mna din dimensiunile spatiului muzical. In fapt
muzica este intim legata de intuitiile noastre spatiale elementare: acelea
de ,sus-jos* sau ,dreapta-stinga“. Insasgi evolutia dstorici a muzicii eu-
ropene nu e de conceput fara spatializarea ei; inventarea portativului a
fost un pas decisiv. Dar nuantele (ff, f, mf, etc.) pu sint care nelatari
ale urechii despre surse mai mult san 'mai pufin departate ? Timpul este
conceput ca o curgere ‘ireversibila ; a descoperi intr-un moment simulta-
neitate de evenimente este poate tot un indiciu de spatiu (Polifonia este
in sensul acesta o forma de spatializare a muzicii).

‘Cu cit mai departe vom dmpinge analiza timpului muzical, va fi
greu a ne descotorost de spatiu. Senzajiile de spatiu ps care ni le ofera
o arta atit de temporala ca muzica, sint toomai din cauza aceasta, dintre
oele mai pretioase. Punerea in evidenta a senzatiilor spatiale ne ajutd sa
izolam mai bine §i senzatia de timp.

In ce md priveste, mi-am propus si exalt in muzicd ceea ce este
spafial mai proeminent si ceea ce este temporal mai evident. Mi-am propus
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s izolez pe cit e posibil temporalul de spatial pentru ca astfel si intdresc
pe fiecare prin celilalt. Mi-am propus si palpez acea vind care ne ‘da
pulsul timpului si senzatia spativlui, cautind si isc astfel fiorul care pune
in contact omul cu vegnicia §i nemdrginirea.

*

Scritnd muzica la filmul ,,Brincusi“ (1966), am conceput un atord
care ingheatid (incremenind sintetic) muzica mea anterioard si indeosebi
aceea din ,,Jocurile pentru ptan i orchestra®, ,Concertul pentru vioara 1
orchestra“ si ,,Scenele Nocturne®.

Iati acest bloc somor si trasdturile lui principale :
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In jurul axei de simetrie | do' | se «constituie o scari 1, 2, 3, 5, 7,
11 de intervale §i recurenta ei de la sunetul 29 (fa%) -1, -2, -3, -5, -7, -11.
Acelasi lucru se intimpld simetric de la | do'| in jos. Se formeazi un

acord din 31 de sunete cu doua hiatusuri mai mari pe cvinta sil-fa® § ,

iar in registrul grav pe do # -fa 4. Aceasta permite o noud varianti

A c¢: in jurul noilor axe ,locale“ (cvintele citate) se formeazi in toate
sensurile o noua serie 1, 2, 3, 5, 7.

De asemeni, in mijlocul cvintelor sil-fa2 § §i do -Fa §  se
practica doua noi axe de simetrie, respectiv re ﬁ si la ﬁ care se pla-

seazd in microtonie fafi de sistemul initial (semncle # * §+ §, indicd

urcarea cu un sfert de ton). Prin acelasi procedeu se formeazi un complex
B (B a st B b) de asemeni simetric fatd de do central.

Se formeaza astfel doul sisteme diatonice avind aceeasi axa do', pla-
sate insd in_relafie microtonicd (necesitatea de simetrie m-a dus la micro-
tonie !) ca §i doud sisteme solare diferite invirtindu-se in jurul aceluiasi
centru solar. Intregul complex cuprinde 61 de sunete ; acesta este un ve-
ritabil bloc sonor; in fintregul lui el pare un ,sunet organizat® (dupa
expresia lui Varése).

De notat ci densitatea blocului nu este uniforma. 61 este mai mare
dedit numirul semitonurilor din ambitusul aproape vocal ouprins. In
striatiunile sale, blocul are — simetric — regiuni mai dense si altele mai
rarefiate.

Timpul poate pipai acest bloc prin audierea pariiald a diferitelor
elemente A a, A b, A ¢, B a, B b, expuse separat sau reunite in diverse
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combinatii, sau analizate ele insile pe registre, pind la expunerea de su-
nete izolate.

[In cazul lucrdrii ,, Trepte ale Tacerii“ am procedat la fel, {inind
insa seama de diapazonul mai redus al cvartetului de coarde, care coboard
doar pina la Do (nota cea mai de jos a violoncelului) ; de aceea wentrul
general de simetrie se ridica deasupra lui do'. De asemenea, acest bloc
nu poate fi executat dintr-o datd in intregime de un cvartet de ooarde ;
de aceea el va {i sugerat si recompus in timp).

*

Inghetarea muzicii intr-un bloc statuar a avut ca scop desghetarea
ei in altd directie. Acest bloc este cioplit si analizat la fel cum se taie
o sculpturd dintr-un bloc de materie ; sculptura e rezultatul eliminirii din
materie a ceea ce este de prisos. S-ar putea spune ca iu sculpturd materia
¢ roasa de goluri, iar golurile sint cioplite de cdtre materie; la fel in
muzicd : sunetele sint roase de pauze, iar tacerea e ingriditd de sunete.
Acum insd, tdcerea devine un fenomen complex, in care — ceea ce se
numeste ,,G.P.“, pauza generalda — reprezinta doar unul din aspecte.

- Se poate imagina un proces diferit de ceea ce se numeste compozifie
deobicei. In mod obisnuit a compune inseamna a lega sunete intre ele (in
simultaneitate, dar mai ales in succesiune) si a le pune si pluteascid in
misterioasa cutie numitd timp. Foarte rareori ascultdtorii sau chiar muzi-
cienii sint constienti de valoarea tacerii, a pauzelor, si atunci se are In
vedere tacerea ca efect mal mult teatral, decit tdcerea .ca realitate fun-
damentala a muzicii. Muzica pare absorbita de ‘sine insagi fard a atrage
atentia asupra tacerit din jur; existd doar pauze minuscule (canale de
aer) acolo unde sunetele sint articulate intre ele ; pauzele exista intre partile
unei piese, adicd acolo unde ele au mai putina semnificatie. Acum fmi
puneam problema a articula pauzele cu sunetele, a ingloba ticerea in
muzica. Stiam ca aceasta este o icondifie vesnica a muzicii, pe care o gasim
in orice operd muzicald ; voiam doar s3 intensific experimental, s fac simtit
acest adevar. Pentru aceasta, tacerea §i sunetul sint inchipuite ca participind
ia o aceeasi existentd ; tacerea este imaginatd ca o asimptota, pragul cel
mai de jos al sunetului, (va fi de aceea nevoie sd coloram ticeri pentru a
le articula) in timp ce sunetul, patruns progresiv de ticere descreste de la
devine tacere. ‘ v

In felul acesta sunetul se poate articula cu tdcerea, el poate deveni
tacere, in timp ce tdcerea poate deveni sunet. Acest lucru s-a facut de
atitea ori in muzicd prin diminuendo si crescendo; eu imi propuneam
acum si compun un << sau >>, considerate deseori mai mult ,intenpre-
tare* decit ,.crealie; urmaream o articulare de evenimente care sa pund
in evidentd §i sd exprime o lume tocmai prin aceste mijloace.

Nuantele deveneau pentru mine element principal in -muzicd. In-
treaga muzica, stand de piatra, va fi luminata de reflectorul nuantelor
care gradeazd lumii de la cele mai intense pind la intunerscul negru al
tacerii. Nuantele vc pune in evidentd fragmente ale blocului ,,sunetului
organizat”, expliciti | ceea ce pare de nepatruns in opacitatea sonora.

Timpul va re lta din eroziunea blocului sonor. Trecerea lui spre
tacere, a tdcerii sp e€l, Intreruperea lui, eliminarea unor frecvente (ca
in muzica electronic , toate acestea vor nagte timp. Si aceasta se va in-
timpla printr-o scul are a materialului sonor.

*

Aici intervine necesitatea unei femperdari a sistemului de nuante,
a unei dispuneri in trepte a nuantelor, in care treapta cea mai de jos sa
fie tacerea (pauza). E nevoie de o gama de nuante, de o discontinuitate
sesizabild urechii. Acest lucru este practic vorbind, foarte greu. Nuantele
sint mai mult legate de continuu. Dati nota re s§i toate urechile vor auzi
nota re; dati nuanta pp si vefi vedea ca cei mai apropiati o vor auzi
mai tare iar cei plasaf{i mai departe o vor auzi mai incet {de altfel, nu
existd o etalonare in decibeli a nuantelor, ca aceea in vibratii a inalti-
milor) ; intr-o gami de 12 nuante va fi extrem de greu si articulezi i
sa deosebesti pppp de ppppp. O melodie de nuante e mai greu identifi-
cabild decit una de timbruri. Spre deosebire de sistemul indltimilor (frec-
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venielor) in care se poate concepe usor o organizare discretd, in materie
de nuante domneste continuul.

Tocmai dc aceea, aceste durate se preteaza mai degrabd ia o orga-
nizare bazatd pe cxtreme. In domeniul nuantelor o asemenea organizare
de trepte elementare poate fi f—p—o. Aci forte insecamnd ,tare®, piano
inscamna ,,incet”, iar zero inseamnd ,tacere”, pauzi.

Gama de¢ nuante intre fonte §i zero va putea deveni extrem de va-
riatd datoritd numarului mare de combinatii a acestor irei elemente dis-
tribuit la un numdr mare de voci.

Blecul nostru sonor are, de exemplu, 61 d= voci; de la 61 de voci
toate in forte, pind la 61 de voci toate in tacere, trecind si prin nuante
de piano, se poate obfine un numdr imens de gradatii. Numarul total al
posibilitatilor va fi 351, Se realizeazd astfel o discontinuitate extrem de
fina pe baza unui numir mic de elemente, brutal diferentiate.

In prima parte din ,,0da tdcerii“, nu am avut nevoie sa tratez nuan-
tele pe cele 61 de voci. Am despartit blocul in numai 5 registre.

" Prima parte este o sculptare a celor 5 registre de la 5 forte, trecind
prin 5 piano i pind la 5 pauze. Exista 3° posibilitati adica 243 trepte.
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Acest descrescendo compus se desfagoard intr-un termpo foarte rar;
de fapt doresc o evitare sau o uitare a notiunii de tempo. Continuul rea-
lizat este plin de trepte imperfecte, ceea ce de altfel nu am dorit si evit ;
de aceea nu am rafinat treptele la 61 de voci, c¢i mi-au ajuns 5 pachete
de voci (registre). [Am ordonat trecerea de la 5f la 5 zero, dupa criterii
care mi s-au parut mai intemeiate; de ex. ppfff luate de la acut spre
grav mi s-a parut mai tare decit pfpff, considenind 3 sunetele din re-
gistrele grave sint mai tari; dar acestea sint idetalii si chiar daci sub-
criteriul de ordonare ar fi fost imprecis sau inexact, rezultatul era sen-
sibil acelagi.] Sunetele trebuie sda fie perfect tinute, fard un accent special
la fnceputul lor, fard crescendo sau diminuendo. Toatd piesa nu are alte
nuante decit forle §i piano. Timpul se scurge, sau mai bine zis se naste,
foarte lent. Fiecare treaptd inseamna o patrime, cu metronomul cinca
50. Pauzele (o) sint ,,colorate” prin sunete foarte sterse de gonguri. Toatd
aceasta muzica se desfigoard la cele 40 de instrumente de coarde ale or-
chestrei. Acordurile blocului sonor devin un fel de ,jaluzele® ale unui
oblon. Pentru forte se utilizeaza forma {7, 5, 3, 2, 1] (fatd de axa de
simetrie), pentru piano forma [1, 2, 8, 5, 7].
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Deosebirea este micd, dar suficientd pentru a motiva trecerea de la f la p.

In ,Trepte ale Tacerii“ lucrarea nu incepe cu o ,,0da tacerii®, cu
o sculptare a tacerii din blocul sonor. Un cvantet de coarde nu poate
executa un asemenea bloc din cauza numdrului redus de voci. De aceea
primele X1 secvenfe nu sint decit o lentd constituire a blocului sonor si
totodati roaderea lui; expunerea Incepe prin fisii continue de sunete (cu
alternante de f si p) in care se infiltreazd cu incetul pauze tot mai mari
— un fel de ,bule de aer® — care sfinyesc prin a se constitui in pauze
generale (adicd 0, 0, 0, 0, 0). Are loc deci in 11 secvente o tripla evo-
lutie paraleli: 1) o constituire a blocului sonor pe intinderi mari, 2) o
,ciuruire® prin pauze tot mai pronuntate a continuului sonor, 3) o evo-
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lutie timbrald care topeste laolaltd cvantetul d
A A “ [ € Coa _ +1 . -
formindu-le intr-o masa omogena. rde cu percutia, trans

*

. Am vonbnk mai sus de;ipre 0 l’fﬂmpe;me a sistemului de nuante intre
orte $1 tacere. Aceasta se obfine prin trei nuange brutale, combinate foarte
variat.
. A .
Aceea.-s-l ncercare se face §1 pe plangl duratelor. Intr-o conducere
de voci ,etanga“ (fara pauze) se iau ca unitatt pentru durate doud valori

extreme ; una foarte scurtd, alta foarte lungd, de ex.: 9 ﬁ gi 71 ‘b

Pantea II A din ,Odd Tacerii“ este o inventiune cu asemenea durate
foarte contrastante. Iata tabelul combinatiilor de 1a 5 plasf:

5P 4p1f ip 2f 2p 3f w4t 5f
?|F LAl 0r S 2 Plplp e »lr
r S F|r ) S Prip » ) » f
P 7/ LI21F Flel [»| |2 I3 » G
2@ S S\ rlele] |p P » 7

(Casutele albe in tabel sint ocupate de nuanta incercuiti). Se vede ci
tabloul are un pronuntat caracter simetric; numirul total de combinatii
0 = 25 = 32. Avem maximum §ase sudcesiuni de nuante de acelagi

fel ; duratele lungi devin astfel extrem de lungi (piné la 6 x 71 = 426

ﬁ)i-n timp ce acelea scurte rdmin tot asa [maximum 6 x 2 =12.h)
Iatd cum va arita partitura (fragmente din cele 78 de misuri), in care
fiecare casuta reprezinta 1645 ; duratele lungi vor fi piano, iar cele

scurte — forte :
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Duratele mari sint onchestrate in piano prin diferite zumzete de gon-
guri [de la vocea I—V : piatti 1°—5° ; diferite baghete marcheazi diferi-

tele lungimi 71‘5 = —® (lemn); 2 X 71 ﬁ {= _o (fil); 3x7L

gaisprezecimi = _ A4 (tremolo maturica) ; 4 X 71 gaisprezecimi= _ -~

(tremolo filf) etc.] ; ,,efemeridele“ violente in forte, dupi durata lor (1—
6 unitdti) sint exprimate prin pizzicate,bongos, lanturi, pasarele, g.a. Toate



aceste sunete sint deci timbruri-durate ;calitatea esentiald este durata, pe
cind timbrul nu face decit sa articuleze diferitele durate.

Rezultd opozitia intre un ,brum® compozit, cu imperceptibile modi-
ficari timbrale in timp §i ,.flash“-uri, violente si efemere aparitii cantita-
tive. ,,Brumul® este zgomotul de fond care ne inconjoarda mereu, de pretu-
tindeni, toata viata, zgomotul lipsit de materialitate sau individualizare
(numai timp !) si care prin aceasta iese chiar din timp, sau std la manginea
congtiintel noastre ; lipsa lui ne face sa resimtim dureros tdcerea absoluti.
,Flash“-urile sint scunte, aproape aluzive, efemere f{isniri, descatusiri in-
stantanee de enengie ce ne orbesc retina, lasindu-ne imagini aprinse, ce se
sting repede si ele; aceste sunete au fortd, dar sint si ele aproape ex-
pulzate din timp.

Am numit aceastd parte din ,,0dd Tacerii“ : ,,Cintec al extremelor®.
aI A).

In altd pante (II B) am suprapus trei asemenea fragmente, ca trei
»cutii de timp“ ce intrd una in cealaltd. In ,cutia mare de timp“ duratele
extreme sint 101 si 2 ; in cele mici — 71 §i 2. Suprapunerea acestor ,.cutii
de timp“ (cind dilatat, cind contractat) s-ar putea numi, dupd renumitul
paradox antic, ,,Achille §i broasca“.

Percutie (101+2) B

e

Suftatori (71+2)

t

Coarde {71+2)

Muzica se constituie aci pe 15 voci ; brumul devine mult mai complex,
tar fulgerele in forte, mult mai dese $i mai variate.

Acordul general, blocul sonor, cu striatiunile lui inegale devine un fel
de ecran din care pot prinde viata diferite imagini; el este obiectul unor
astfel de peripetii in ultima parte a ,,Odei Tacerii“. Am putea numi ,,rap-
sodie“, aceastd parte care lasa sa se nasca diferite forme geometrice mai
intli in plan (piano), apoi in spatiu (forte §i piano) prin difsrite decupaje
si decalari. Acelasi ecran se transforma in texturi cu pilpiiri spatiale, ca
marea linigtitd care taldzuieste impenceptibil, sau furnicarul nooturn al
cerului licarind nemigcat.

Formele celor doua lucrari sint foante diferite.

,,0da Tacerii“ poate fi consideratd o formd inchisi, o simfonie. Existd
patru grupe mari de fragmente ; ultima parte di §i sentimentul unei code
in sensul clasic al cuvintului.

Din cele 4 parti ale simfoniei, intiia este un bloc sculptat ; a doua,
este inlantuirea a doud inventiuni (,,Cintecul extremelor® si ,,Achille $
broasca“) ; partea a 1ll-a este o inlanfuire de trei fragmente pentru a caror
suprapunere este chemat in ajutor magnetofonul (III A — Forte/ptano —
percutie, coarde ; III B forte/pauze — suflatori, coarde ; 11l C piano/pauze
— suflatori, percutie); in fine, partea a patra este rapsodica §i se com-
pune din multe fragmente mici curmate §1 unificate de o codd autoritara.

Totusi materialul muzical este extrem de diferit de spiritul simfoniei
clasice ; ramine din acela doar ,suflul“ simfonic. Dintr-un punct larg de
vedere toate aceste fragmente sint expuneri de texturi, fara caracter na-
rativ ; ,,0da tdcerii“ este o inldntuire de gigantice inventiuni simfonice
facute pentru a fi contemplate de la distantd ca o fresca.

,Steps of Silence“ e muzicd de camerd ; piesa trebuie si fie consi-
deratd o form3 deschisd, in sensul ca ea are numai un inceput, iar sfirgitul
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este hotiirdt doar de unele considerente extramuzicale. Aceasti formi se
naste printr-o inldntuire de segmente de timp care devin din ce in ce
mai mari. Fiecare segment provine dintr-o insumare de numere prime
(unitatea de timp fiind saisprezecimea).

Secventele se compun in felul urmitor: I (1 + 2 + 3 + 5 + 7), II
+8+s5+7+1), I8 +5+7+11+13,IVE+7+11+ 18+
17), V(7 + 11 + 13 + 17 + 19), etc. Ultima secvent{d la care s-a oprit
compozitorul este a XIX-a, dar lucrarea ar fi putul continua. Principiul
acesta al insumarilor de numere prime se aplica st in fesatura lucrarii ;
toate valorile mari se descompun la rindul lor in sume ale ciror termeni
sint fragmente din sirul numerelor prime (de ex. 29 = 1 + 2 + 3 + 5 +
7 + '11). Unele numere mari nu se pot descompune in acest fel (de ex.
43, 47 s.a.) raminind astfel ,;nedizolvate” in migcarea permanenta de des-
compunere a valorilor mari in sume de valori mici.

Totusi, in linia mare a piesei ,, Trepte ale Tacerii“ perceptia noastra
reorganizeaza Intrucitva forma lucrarii ; primele secvente foarte scurte, se
grupeaza In arcul unei secvente mari, in timp ce secventele XVIII §i XIX
se descompun intrucitva in arcuri mai mici. Cred cd aceasti reachilibrare
(prin perceptie) a piesei se suprapune viu peste forma ei deschisa, pece-
tluind-o.

*

lTata citeva trasaturi generale si unele perspective ale lucrarilor despre
care v-am vorbit.

Prin citeva mijloace simple, compozitorul cautd sd izoleze, sa dea
in stare cit mai bnutd senzatii de timp si spatiu. El cautid sa intensifice
senzafiile de timp §i spafiu pe care le-a dat dintotdeauna muzica. El cauta
sa le separe, sa le intensifice separat, pentru ca fiecare din aceste categorii
sa intareasca pe cealalta, pentru ca fiecare din ele sa dovedeasca imposi-
bilitatea sau cel putin dificultatea separarii de cealalta.

Poate ca este temerar a vorbi despre lucrari care sint inca prea
recente. In orice caz, am vorbit despre intuitiile si intentiile mele, despre
atelierul meu.

Acesta a fost pentru mine inceputul unui drum. Intenfionez si con-
tinui acest drum, bine Infeles atita timp cit este viu §i nu pentru a face
0 noud mica maniera.

Voi fugi insa de retrospectiv in anta mea ca dracul de timfie. Amin-
tirea poate fi obieat al artei, nu insd si forma a ei; amintirile ne intere-
seaza i ele prin actualitatea lor. Aceasta se poate spune si despre timp in
genere : trecutul existd numai In prezent. Cit de greu este sd iesi din timp
st cit este de greu sa Intelegi timpul ! Ce-o fi fiind aceastd pilnie ingusta
a momentului in care se toarna vesnicia ? Dar gpatiul ?



AUREL STROE

INTERLUDIU

actiune coregraficd

Picsa Interludiu se prezinta la prima vedere sub forma unui caiet
de regie pentru un spectacol de balet fara muzici. Se poate observa Insa,
ca prin indica{li precise migcarea scenicd este determinata in mod univoc
mergind pina la ultimu! amanunt. Este evidenta asemdnarea cu realizarea
$i determinarca unor sonoritati muzioale prin scrierea in partitura a fie-
caruia din sunetele care compun aceste sonorititi. Dar in piesa Interludiu
intra in joc §i o cantitate de element aleatoriu — de altfel bine delimitat
si cu, efectele posibile, studiate — ceea ce face ca piesa sa aiba §i aspecte
comune cu muzicile care folosesc notatii noi, mai putin restrictive. Intr-ade-
var ceea ce creaza unitatea de ,existentda artistica“ a Interludiului nu
oste amanuntul precizat odata pentru totdeauna ci o structurd care-gi are
originca In ritmul complementar utilizat deseori in muzicile polifonice. Pe
scurt, nwmim ritm complementar o polifonie ritmica din care sint excluse
atacurile simultane (la doud sau mai multe voci).

Nonsimultaneitatea atacurilor se traduce in cazul de fatd prin re-
fuzul plasarii a doud formatii de dansatori pe locuri care au aceleasi
abscisc. In cadrul piesei, consideram situatia creatd atunci cind doua for-
matii de dansatori au aceleasi abscise ca o relajie de incompatibilitate.

Dupd cum se va vedea ,caietul de regic“ este de fapt partitura mai
multor compozi{ii care au o structura comunda. Asupra acestui lucru vom
reveni in studiul nostru asupra claselor §i speciilor de compozitii unde vom
incerca sa fundamentam teoretic fenomenul pe care piese ca cea de fata,
le ridica In practica antisticd. Autorul nu a dorit sa facd o simpla expe-
rientd ci a dorit sa concretizeze o wviziune ca in cazul oricarei opere de
arta supusa unei estetici apropiate de cele traditionale.

1) Pe podeaua scenei este trasati o refea de linii colorate paralele
cu rampa si de linii albe, penpendiculare pe rampa, care incrucigeaza li-
niile colorate.

In timpul actiunii, liniile colorate indica directia migcdrii formatiilor
compuse din trei sau patru dansatori, In cele doud sensuri. Punctele de
intersectie cu liniile albe indica locul unde ver cadea pasii dansatorilor.

<

(Liniile orizontale vor fi cclorate diferit, iar verticalele albe)

Distanta dintre liniile colorate va fi stabilita de maestrul de balet,
dupid numirul formatiilor de dansatori care compun ansamblul. E prefe-
rabil ca aceste formatii sa fie in jur de sase. Tot maestrul de balet va
decide si distanta intre liniile albe si lungimea pasilor.

Distanta intre diferitele linii colorate sa nu fie sub un metru.

2) Dansatori sau alti salariati din personalul teatrului pe care i
vom numi indicatori, vor fi agezati la capatul fiecarei linii colorate $i vor
scoate dintr-o cutie care se afla lingd ei unul din cele opt cartoane cu
opt numere scrise foarte citet (pe fiecare carton se afld un singur numar) :
2, 8, 5 7,11, 13, 17, 19.

Cartoanele sint alese la intimplare. Este interzis ca un singur indi-
cator si scoatd succesiv acelasi carton ; fiecare carton este aritat de catre
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indicatori grupului de dansatori de pe rindul siu. Acesti indicatori pot
sa fie vazuti sau nu de public, dupd dorinta regizorului.

La inceput, scena este in intuneric, dansatorii fiind asezati pe retea
de catre maestrul de balet, dupd urmatoarcle reguli :

a) pe fiecare linic colorata va fi agezatd numai o formatic

b) fiecare dansator va fi agezat la punctul de intersectic intre o linie
alba si o linie colorata ;

) distanta dintre dansatorii aceluiasi grup va fi determinati de
spatiul dintre doua intersectii aldturate ;

~d) restrictii : capetele de coloani a doud sau mar multor formatii,

nu trebuie sa fie asezate pe aceeasi linic albi :

Rau
(sagefile indicd agezarea pe acecasi linie a capetelor unor coloane diferite).

e) cu exceptia prevederilor de la punctele a, b, ¢, d, locul formatiilor
pe refea va putea fi liber stabilit, in mod diferit la ficcare spectacol,
si cu multd fantezie de catre macstrul de balbet.

4) Cind lumina pe scend a crescut, astfel incit cifrele si poatd fi
citite de dansatori, actiunea incepe. Fiecare formatie, dupd ce a parcurs
o linie coloratd intr-un sens, face volte-face (un timp) si continud si par-
curgd linia in sens opus. Timpul necesar pentru a face volte-face, va fi
inclus in numarul de pasi indicati pe carton. Formatiile se opresc la capatul
liniei numai in cazul in care numirul pagilor prescrisi indici aceastd oprire.

Reguli de mniscare

a) J = 144Mm. este consideratd ca unitate de timp atit pentru

pasii dansatorilor, cit si pentru cintecul despre care vom da explicatii
mai tirziu.

b) Luind ca bazd aceastd unitate de timp, avem trei migciri pentru
dans :

— allegro, 1 pas = J)

— moderato, 1 pas =J

— adagio, 1 pas = J

Aceste miscari sint valabile penﬁru intreg ansamblul de -dansatori.
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Maestrul de balet stabileste, dupa dorin{d, una din aoceste migcari
pentru fiecare carton. De exemplu, pentru formatia din rindul inti, cifra
3 poate indica trei pasi in ,adagio“, in timp ce pentru o alta formatie,
cifra 3 poate indica trei pasi in ,allegro“. Printr-un procedeu analog,
maestrul de balet trebuie sa stabilcasca dupa dorinta sa o corespondenta
intre numarul pagilor i felul acestor pagi.

) Pagsii trebuie sa fie executati in acelasi timp (simultan), in acelasi
tempo de toti membrii unei formatii.

5) Relatia de incompatibilitate intre doud sau mai multe grupe.

Prin definitie consideram cd o relatie de incompatibilitate se stabi-
legte intre doud (sau mai multe) formatii atunci oind fiecirui membru al
unei formatii, in momentul opririi, — dupa ce a parcurs numarul de pasi
indicati — 1i corespunde pe acceagi linie albd un membru din cealalta
formatie care stationa deja inainte de sosirea primei formatii (coordonatele
celor doud fonmatii sint egale).

a) Cind cele doud formatii au ajuns in aceastd situatic prin depla-
sarea in acelagi sens, corespondenta se stabileste tinind seama de numaru
de ordinc al fiecarui membru ; pentru nr. 1 corespunde 1; pentru 2 cores
punde 2; pentru 8 corespunde 3, etc.

b) Cind cele doua formatii au ajuns in aceastid situatie venind din
doua directii opusce, corespondenta se stabileste invers: primului membru
al unei formatii 1i corespunde ultimul din cealalta formatie, celui de al
doilea, penultimul din cealalta formatie s.a.m.d.

a) relatie de incompatibilitate care a b) relatie de incompatibilitate
luat nagtere dupd deplasarea celor care a luat nastere dupa depla-
doud formatii in acelasi sens sarea celor doud formatii in sens
contrar,
g } 1 s 1 B U I ] I

1‘2 3' r{ = R 2! 3‘#
jansipanase

T 1 | AR B

Relagia de incompalibilitate Intre doud formafii

Dupd ce a parcurs numdrul de pasi indicati pe carton, formatia se
opreste. In acest moment apar doud posibilitati :

I. — Daca nu apare relatia de incompatibilitate, formatia va astepta
pe loc zece timpi. Aceasta reprezintd o scurtd pauzd pentru intreaga for-
matie. In acest timp, pensoana Insarcinata cu scoaterea cartoanelor. va
scoate un alt carton, care s indice numarul de pasi ce urmeaza sa fie exe-
cutati in migcarea urmatoare.

Il. — Daca apare relatia de incompatibilitate, ea trebuie sd fie anun-
tatd de citre formatie printr-un vers din ointecul reprodus mai jos.
Tempo-ul cintecului este acela al intregii actiuni : J = 144 Mm. Vensul
ocupa opt timpi, la care trebuie si addugdm patru timpi de pauza

care preced acesti opt timpi, In timpul duratei celor patru timpi, formatia
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trebuie sd facd o migcare de rotaiie de 90° spre public (ciruia 1i e adresat
cintecul), dupd carc urmeaza : in primii doi timpi, formatia se opreste
pentru a realiza situatia existenta (dacd este sau nu relatie de incompati-
hilitate) si numai in cel de-al treilea si al patrulea tiwp are loc miscarea
de rotatie propriu-zisa.

Dupa ce a cintat un vens din cintec, formatia face din nou o miscare
de 90° intorcindu-se — intr-un singur timp — la locul pe care il ocupa
inainte de executarea deplasarii care a dus-o in situatia de incompatibili-
tabe. Urmeaza o deplasare invensd, ficind acclasi numir de pasi si pas-
trind acelasi tempo ca §i in deplasarea precedenta. Deplasarea inversa
repune formatia pe coordonatele anterioare, anihilind astfel relatia de
:ncompatibilitate rezultatd din deplasarea precedentd. Cind formatia revine
la pozitia precedentd, apare una din cele doud situatit (I sau II). Si astfel
acfiunea continud pind ce regizorul indicd sfirgitul : Juminile fncep si se
stinga treptat §i actiunea se termina in momentul in care pe sceni se face
intuneric

Durata medic a actiunii este de 6 minute pind in momentul ¢ind
lumina Incepe sa scada.

Pentru a-i ajula pe dansatori, in cazul cind se stabileste relatia de
incompatibilitate, persoanele insimcinate si scoatd cartoanele trebuie si le
arate dansatorilor pina ce formatia respectivd ajunge si sc ageze pe coordo-
natele care nu mai creazd relatia de incompatibilitate cu o altd formatic
(posibilitatea I).

6) Dupd cum am mai spus, relafia de incompatibilitate este anuntata
de membrii formatiei, cirtind la unison un vers din cintecul urmator *)

[ refren
)

Svbcel ro-su o rd-si-rr-ty
Min e po-omi - Qi -Fl0- it e e
el

Ficcare formafic trebuic sa alterncze versurile ; la fiecare anunfare se
executd versul care n-a fost cxecutat la anuntarea precedenta.
Piesa Interludiu a fost scrisi in anul 1967.

*) Cf. SABIN V. DRAGOI : 303 COLINDE, Ed. Scrisul Romanesc, Craiova, No. 21,
pag. 23 pentru melodie si No. ., pag. 1, pentru text.
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cincea editie a Concursului si Festivalului International

GEORGE ENESCU“

|

{ Peste citeva luni, in septembrie, vom sirbi-
ori un jubileu: a V-a editie a Concursului si
‘estivalului ,,George Enescu®. S-ar cuveni deci,
ntr-o succintd retrospectivd, si amintim macar
iteva momente din istoria, ¢ adevirat recenti,
lar incontestabil fructuoasi a acestui eveniment
rtistic romadnesc de real prestigiu mondial.

Insusi faptul cd de la inceput s-a stabilit ca
‘estivalul §i Concursul si se desfisoare simul-
an, a contribuit la succesul sdu. Nu mai putin
mportant a fost faptul cid, in. moed consecvent,
u fost respectate unele reguli indispensabile
mei bune organizari, reguli de la care Concursul
i Festivalul nostru nu s-au abitut niciodati.

Dar, pentru cid lucrurile sint bine cunoscute,
nai ales cititorilor nostri, care an avut prilejul
a culeagi personal recolta atit de bogati a ma-
ifestarilor artistice de pind azi, imi voi ingadui
a, renuntind la istoric, si notez citeva lamuriri
eferitoare la editia din 1970, editie care inche-
nd ciclul de 5, va deschide un altul, care sperdim
:a va continua pe un plan superior, perfectionat
i adecvat conditiilor anilor 70, traditia stralu-
[itd a acestei sarbatori romanesti.

Fara a modifica structura generala a Con-
arsului ce va avea, ca si in trecut, tot trei sectii
pian, vioarid i canio), pentru editia din 1970
-au adus unele modificiri care avem convin-
rerea ca vor fi apreciate de majoritatea specia-
istilor.

Repertoriul, punind un accent deosebit pe mu-
rica romincascad, ca de altfel si la editiile prece-
lente, oferi posibilititi mai largi de optiune
-andidatului, dindu-i-se dreptul de a alege din-
re mai multe lucrdri de aceeasi dificultate,
n conformitate cu inclinatiile sale artistice. Co-
nitetul de organizare a considerat ca limitele
igurozitatii repertoriului trebuie lirgite pentru a
ie da candidatului posibilitatea si se simta mai
legajat, sa se desfasoare mai liber pe terenul
el mai potrivit sensibilitatii sale, bineingeles
‘Ara a se abdica de la seriozitatea si severitatea
mnor exigente artistice justificate. Sigur ci sint
inele piese, asa-zisele ,pietre de incercare®, pe
:are candidatul trebuie oricum si le execute.
Jar acolo unde lucririle impuse nu sint esentiale
iprecierii calitatii artistice, concurentul va avea
» mai mare libertate de alegere.

Cele trei jurii ale Concursului nostru din 1970
ror fi formate din cite unsprezece membri, din-
re care opt strdini §i trei romdini, proportie
iproape neobisnuitd, care ofera insa garantia
mei judeciti perfect obiective, indispensabilid
»unului renume. Juriile vor fi formate din per-
sjonalitdfi proeminente ale vietii artistice interna-
ionale, din tara si de peste hotare. Dintre
nvitafi, au §i confirmat participarea in juriul

de pian : André Marescotti, Magda Tagliaferro,
de Gontaut-Biron, Maria Canals, Eugéne List,
Josef Palenicek, Dimitri Baskirov ; din juriul de
vioard : Ricarde Odnoposoff, Louis Poulet, Cal-
vin Sieb, Tadeusz Wronsky, Vagn Helmbol,
Michéle Auclair, Dimitri Tiganov ; din juriul de
canto: Menelaos Pallandios, Lore Fischer, Dimitri
Tapkov, Réti Joszef, Mark Reisen, Redvers
Llewellyn, Diplomat Joren Gligorievi¢ si mulfi
altii, la care se vor adiuga reprezentantii {arii
roastre. Calitatea de membru in jurin este in-
compatibila ca prezenta pe scend, indiferent de
valearea artistica, ceea ce permite concentrarea
acestora, exclusiv asupra problemelor Con-
cursului.

Premiile, factor stimulatoriu necontestat, au
fost majorate, iar Uniunea cempezitoriler, in
stridania ei permanentid, atit de meritorie, de a
promova creatia romineascd, va acorda premii
speciale suplimentare, pentru cea mai buni in-
terpretare a lucrarilor compozitorilor nostri.

Orice Festival International care vrea si se
impuna pe arena internationald, ceea ce este din
ce in cc mai greu din cauza famultirii manifes-
tarilor artistice de acest gen, trebuie sd se supund
unor reguli ireversibile. Dintre acestea, inalta
calitate artistici a manifestariior (ceea ce se ob-
fine in primul rind prin calitatea interpretilor)
si improspitarea programelor, sint hotariteare.
Orice concesie, orice slabiciune, oricit de nein-
semnata, poate dauna Festivalului, dupa cum o

nota falsa poate anula sau — in cel mai bua
caz — diminua valearea unei exccutii magis-
trale.

Simpla Insiruire a fermatiilor i artigtilor stri-
ini, care ne vor viziia 1n acest an, la care se vor
adiuga cele mai bune colective muzicale remi-
nesti si cei mai de seama artisti ai nostri, va fi,
nidajduim, suficient de graitoare. Ca formatii
vom urmari : London Symphony Orchestra, care
va fi dirijatd de André Previn si-o va avea ca
solista pe cintireata Sheila Armstrong, baletul
Teatrului ,,Kirov® din Leningrad, Bach-Orches-
ter des Gewandhauses din Leipzig, Quartetele
Juilliard §i Smetana precum si ,,Sclistit din Var-
sovia“. Dirijorii Wolfgang Sawallisch, Paul
Kletzky si decanul sefilor de orchestrd Paul
Paray, vor conduce orchestre simfonice roma-
nesti, iar la pupitrul Operei Romadne vom avea
ocazia si-1 vedem pe dirijorul iugoslav Bogo
Lescovic. Violonistii Henryk Szering si Woll-
gang Schneiderhan, pianistii Rudolf Firkussny,
Iorg Demus si Paul Badura-Skoda, violoncelistul
Mstislav Rostropovici ca si flautistul Jean Pierre
Rampal — isi vor da cencursul in concerte si
recitaluri.
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Virginia Zeani, Nicola Rossi-Lemeni ca §i
basul bulgar Nicola Ghiuzelev fi vor oaspetii
Operei Roméne din Bucuresti.

Din enumerarea de mai sus reiese ci multi
dintre artistii strdini ce vor fi prezenti la Festi-
val, de o valoare artistici mondiali incontesta-
bili, figureazi pentru prima oari, nu numai in
programul Festivalului Enescu, dar §i ca oaspeti
ai Romaéniei.

Filarmonica ,,George Enescu* din Bucuresti,
formatiile Radio-Televiziunii Romine, Opera
Roméni, Filarmonica din Cluj si Timisoara,
Corul ,,Madrigal®, vor fi dirijate de gefii lor
de orchestra permanenti dintre care numele lui
Mircea Basarab, Mihai Brediceanu, Mircea
Cristescu, Yosif Conta, Emancil Elenescu, Erich
Bergel, Emil Simon, Nicolae Boboc §i Marin
Constantin, sint bine cunoscute si in afara ho-
tarelor tirii. Solisti de renume ca : Radu Aldu-
lescu, Valentin Gheorghiu, Rada Lupu, Stefan
Ruha, Ion Veicu si multi altii vor concerta in
cadrul Festivalului,

De data aceasta, inci doud orchestre simfonice
din tara vor fi incluse in programul Festivalului,
practici inauguratd la editia din 1967. Desigur,
o serie de formaiii de muzici de camerd vor in-

terpreta lucriri ale compozitorilor nogtri, iar lie-
dului rominesc i se va rezerva in programe un
loc special. Creatia enesciand va ocupa locul ce
i se cuvine, iar Beethoven, de la a cirui nagtere
se implinesc 200 de ani, va fi, in semn de oma-
giu, larg reprezentat.

Organizarea unui Festival international ridica
numeroase probleme, deseori dificile si nu de
pufine ori contradictorii. A gisi masura exacti,
echilibrul dintre diversele tendinte si preferinte
pe care, unindu-le, si le poti supune obiectivelor
majore ale Festivalului, este un lucru foarte
complicat care se obtine printr-o severd selectie,
printr-o judecati sine ira et studio.

fnalta competen{d si obiectivitate a Comitetu-
Ini de organizare a celei de a V-a editii a Con-
cursului §i Festivalului ,,George Enescu®, expe-
rienta pe care a cistigat-o ca g§i premisele
temeinice care existd de pe acum, sint o garantie
care ne indreptifeste sa credem ci se vor
gasi raspunsuri tuturor problemelor ce se pot
ivi, cd se vor adopta solutiile cele mai echitabile
si mai adecvate, pentru ca numeroasele succese
inregistrate pind in prezent si nu fie in vreun
fel umbrite.

DAN NEGREANU

ARTA SPECTACOLULUI

impresii asupra
vietii muzicale sov :tice

La inceputul unei cdldtorii: 're are ca fintd
sa ofere o mai largd privire ¢ pra unei culturi
muzicale, aga cum se prezini@ - formele carac-
teristice pentru viata muzicald, desigur informd-
rile prealabile, si poate eventuale preferinfe, au
un caracter subiectiv, depinzind de o experientd
personald, ca spectator al artigtilor de turneu.
Dimensiunile Teatrului Mare din Moscova sint
date de basul Ivan Petrov, sau de virtuozitatea
Maiei Plisetkaia ; cele ale ,noptilor albe®, de
Evgheni Mravinski, de Natalia Dudinskaia ; ve-
chile monumente arhitectonice poartd inchise in
ele rezonantele muzicii lui Musorgski, iar cele
noi sint construite in magistrale fraze simfonice
ale lui Sostakovici. Impresiile de acest fel, in-
chipuite dupd arta maridor interprefi §i creatori,
dau o imagine pe care cdldtorul se asteapta si o
regdseascd intocmai, de-a lungul drumului sdau.
Si, ag spune ca concretizarea lor nu contrazice,
ct mai degrabd modifica, amplificd §i corecteazd
nuangele, le dd o mdsurd reald, armonios pla-
satd in contextul unei ambianje specifice. Pe par-
cursul observatiilor recepfionate, fenomenul artis-
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tic capatd consistenfa necesard adevdratei infe-
legeri, o spatialitate emofionala noud, complexd.

Desigur, de-a lungul unei luni, aspectele re-
levate de ansamblul vietii muzicale prilejuiesc
imens de multe constatdri gi, implicit, concluzit.
Uom selecta doar citeva dintre ele, legate de una
dintre trasdturile dominante observate — arta
spectacolului. Nu inseamnd numai arta intruchi-
pdrii scenice, sau arta unwi interpret. Asistind
la cele mai wvariate productii muzicale, arta
spectacolului, sau mai bine zis, arta de a da
viajd muzicii, se dezviluie intr-o inepuizabild
succesiune de ipostaze, de la simplul recital, pina
la marile montari reunind loate elementele unei
imagini sonore i plastice.

Teatrul Mare academic din Moscova este, fard
indoiald, locul cel mai potrivit pentru a infelege
specificul spectacolului de operd rusd. Totul se
desfdsoard aici sub semnul unci tradifii de se-
cole, purtind responsabilitatea continudrii unei
conceptis asupra rolului operei, ca fenomen de
artd. O solemnd atmosfera de ,ritual liric“ oferd
spectatorului, dornic de comparajii, o sugestivg



imagine a acestei replici continentale a Teatrului
Scala. Se vede ca in conceptia realizatorilor,
citeva coordonate sint cu claritate supravegheale,
in scopul obfinerii rezultatului total, a impresiei
complementare, construite din interpretarca indi-
viduald, cea de grup, sudura imaginii plastice si
continuitatea simfonicd a actiunn. Este un fe-
nomen general, faptul cd regia se orienteazd spre
respectarea in primul rind a personalititic solis-
tului, prin care principalele elemente ale actiunii
dramatice §i muzicale i5i fac drum spre sensibili-
tatea publicului. Fara ostentafie, momeniul so-
listic este astfel prezentat intr-un plan aparte,
suprapus fundalului. Desigur, de aici varietatea
interpretdrii, de la un spectacol la altul, pastreazd
nealterat unul dintre elementele definitorii ale
genului — primatul vocii. Celelalte componente
se polarizeazd in jurul ,subiectulni®, consolidind
impresia. Pentru mivelul unui teatru ca acesta,
in care fiecare seard inseamnd o premierd in fata
unui public receptiv si mereu nou, asemenea as-
pecte ar putea genera, la prima vedere, un oarc-
care climat arbitrar. Dar tocmai in intimpinarea
unui asemenea pericol vin alte elemente, care
chiar dacd sint complementare, le simfi gindite
ca esenfiale. In primul rind orchestra, un aparat
sonor impundtor, dubleazd primele impresii cu o
constanta — §i wimitoaré — calitate interprela-
tivd, situald aproape continuu la nivelul concer-
tului simfonic. Apoi, ansamblurile — de la cvar-
tete, pind la marile scene corale — sint urmadrite
cu minufiozitate, pe ele bazindu-se in principiu
sudura intre efectul sonor si cel al montarii plas-
tice. latd de ce majoritalca scenelor de amploare
apar ca o culminafic gradatd, cu un efect ce nu
poate fi ratat. Se adaugad, in suflul spectacolului,
ritmicitatea schimbdrii decorurilor, fard rdgazuri
ce ar putea scidea tensiunea dramei. Chiar dacd
din punct de vedere al concepliei — fenomen
general in aproape toate spectacolele vizionate —
cadrul plastic nu depagseste orientarea tradifiona-
lista a planurilor de cortine, a amdnuntelor mi-
nufios redate uneori insd naiv ilustrate, prin
manevrarea elementelor de decor, prin punerea
luminilor, compozitia imaginii nu apare greoaie,
urmind alert ritmul scenei. Ualorificarea intensd
a muzicii marelui repertoriu romantic este in ase-
menea conditii interesantd, mai ales daca finem
seama cd se pune accentul §i pe lucriri destul de
rar prezentate. Este in primul rind cazul operei
Poveste despre orasul nevazut Kitej de Rimski-
Korsakov, operd de mare efect scemic, in care
compozitorul se afirmd ca un mare simfonist si
cunoscator al celor mai specifice — nu tradifio-
naliste — trdsdaturi ale spectacolului liric. Prin
originalitatea dramaturgiei, care se bazeazd pe
un vechi basm rusesc, prin puterea suflului vocal-
simfonic, aceastd lucrare ocupd actualmente pri-
mul loc in sirul creatiilor sale, depdsind reugita
lui Sadko sau a Logodnicei tarului.

Dacid pentru genul operei, Teatrul Mare este
interpretul ,.de referintd“, in domeniul baletului,
arta spectacolului define intiietatea pe scena Tea-
trului ,,Kirov® din Leningrad. Nu vrem si spu-

nem cd productitle Teatrului Mare nu ar putea
refine alenfia, dar faptul ca aici performania
tehnica predomind, scade oarecum interesul pen-
tru specificitatea integrald a creajici artistice. La
Leningrad, tradifia Scolii ,,Uaganov®, in care, in
afara prim-solistilor actuali, s-au pregitit dan-
satori ca Fokin, Pavlova sau Nijinski, continud
s@ uimeascd prin  fermitatea principiilor sale.
Asistind la clasa de studii cu primele balerine,
condusd de Natalia Dudinskaia si Constantin Ser-
gheev, addugind la aceasta convorbirile despre
conceplia lor privind dansul, am descoperit in
mare misurd care este ,,secretul® strdlucilei md-
iestrii demonstrate in spectacol. Inainte de a ne
opri asupra rezullatelor scenice, meritd si ardatam
modul de lucru, asa cum a fost observat la studi.
Trebuie subliniat cd orele zilnice de studiu consti-
tuie punctul de greutate al muncii dansatorilor,
adevarate spectacole fara public. Ele sint orga-
nizate pe doud coordonate vizind efecte paralele,
dar avind un scop comun — realizarea pe scend
a unei poetici a dansului. Pe de o parte, execu-
tarea exercititlor urmdireste o progresie a difi-
cultatilor, gindita pe respectarea acumularii per-
formantei fizice, de la scheme simple, descom-
punind miscarea §i pind la adevirate combinafii
coregrafice. Desi chiar din acest punct de vedere
execujia ar putea fi spectaculoasa, o a doua tra-
saturd impresioneazd mult mai puternic. Am asis-
tat la o adevdratd lecfie de pedagogie a pocticii
gestului si atitudinii, Natalia Dudinskaia, remar-
cabild interpreld a scenci leningrddene, indicind
cu rabdare §i farmec sugestiv, care sint infele-
surile fiecdrei miscari. Transpuse pe scend, aceste
indicafii se pot prevedea in confinutul insusi al
coregrafiei, care deseori prefera evolufia lentd,
linia perfectd a direcfiondrii gestului, unor probe
de acrobajie, foarte apreciate de publicul bale-
telor. latd spre pildd secvenie din Legenda dra-
gostei (balet in trei acte de Arif Melnikov, dupd
un poem de Nazim Hikmet), in care orchestra
este tnlocuild cu o formajie de cvartet. Interprefii
se desprind din vechi desene orientale, §i par cd
se miscd in cadrul desenului. Sau in baletul Ce-
nusireasa de Prokofiev, montat sub supraveghe-
rea compozitorului, desi acfiunea cere o serie de
misciri  explicative, apropiate de pantomimd,
realizarea maestrului de balet Sergheev insistd
spre eliminarea oricdrui element nedansant, soli-
citind interprefilor sd se exprime prin dans, prin
gesturi ritmice §i combinafii de pagsi. Sintem de
fapt in acelasi climat de spectacol ca la Teatrul
Mare, actul solistic sau de grup situindu-se mult
tnaintea complexului imaginii scenografice, sim-
plistd, poate chiar naivd. De dltfel, ideea de
montare muzical-dramatica se intilneste si in lu-
crari destinate concertului, aici putindu-se urmdri
mai lesne modalitatea de construire a spectaco-
lului. Atunci cind efectul este strins legat de
cauza muzicald, rexultatul se ridicd la nivelul
unet noi versiuni, mai bine zis al unei noi viziuni
asupra operei. Nu intotdeauna alegerea mijloa-
celor corespunde acestor ceringe, fortind exprima-
rea sonord, scotind-o din fagasul firesc. Este ceea
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ce am observat in montarea cantatei Alexandr
Nevski de Prokofiev, unde am apreciat mai mult
ideea scenarizarii in sine, decit solufiile, limitate
la expozitiv. Mai aproape de adevir, baletul
facut pe Simfonia a VII-a de Sosiacovici prezenta
o posibilitate de interpretare, deci o variantd a
mesajului muzical. Reugila, conditionatd de ex-
presia dansului, merita efortul interprefilor, slu-
jiti de o coregrafie adecvatd.

Tendinte deosebite in conceperea spectacolelor
le-am constatat la repetifia generald a unei noi
creafii coregrafice pe muzica lui Stravinski. Sacre
du printemps, desi schimbat ca libret, faid de
original, pdstra in viziunea lui Uasiliov §i Kasat-
kina, — de la Teatrul Mare din Moscova —
autenticitatea migcarii i culoarea de epocd (dacd
se poate vorbi de epocd, coregrafic ,primitiva®,
de fapt foarte modernd ca inventivitate a atitudi-
nilor). Este de refinut, §i nu numai in acest cez,
ca §i atunci cind regizorul intervine in materialul
original, nu opercazd printr-o negare, ci prin
nuantarea interpretdrii. Exemplul lui Sacre este
poate cel mai elocvent, cdci am avut certa sen-
zafie cé Stravinski nu a fost ,trddat” de realiza-
tori, cd intentiile lor imbogdfeau efectiv origi-
nalul. In aceeasi sferd a montarii, autorii subli-
niau ca injeleg prin aceasta o productie mai
complexd ca rezultat decit o punere in scend co-
regrafici — premiera unui balet contemporan,
Aurul incagilor — muzica de Oleg Barskov, la
Opera din Riga ne-a interesat prin cautdrile de-
liberate ale compozitorului §i regizorului coregraf
— Alexandru Lemberg — de a depasi limitele
sclasicului, de a aborda o forma de dremd in
care se intretaie dansul cu pantomima si teatrul
propriu-zis. Se obfine astfel — desigur nu in to-
talitate, ci mai clar in citeva secvenfe — o inter-
pretare sonord, plasticd, de o for{d dramatica
deosebit de captivantd pentru public. Sintem in
pragul acelei jonctiuni a baletului cu alte mo-
duri de exprimare simbolicd, din care probabil
va lua nagtere o formuld de spectacol sintezxd,
avind ca ordonator ideea filozofica, prezentatd
pe diferite trepte de concrelizare a et.

Desi poate sd pard neobisnuitd la o primd ve-
dere, situarea concertului simfonic in acest con-
text al artei spectacolului corespunde impresiilor
resimfite. Cict incepind de la protocolul deschi-
derii concertului §i continuind apoi pe tot par-
cursul programului, seniimentul unei prezenfe de
spectacol — nu exterioare, ci de confinut emo-
{tonal — stdaruie in rindurile publicului. $i cum
nu ar exista, cind wun tmens cparat sonor, cu
cor, orchestrd, soligti si recitatori dau viatd Ora-
tortului Ivan cel Groaznic de Prokofiev, intr-o
tensiune ce suplineste intru totul imaginile fil-
mului lui Eisenstein, din care a fost selectata
muzica. Desigur, aici intervine §i meriul diri-
jorului, un tindr talent de-a dreptul formidabil
— lurii Temirkanov. Ceea ce impresioneazd la el
nu este doar reflexul unet serioase pregdtiri mu-
zicale, degsi acest lucru este evident de la inceput.
Trasatura dominantd este daté de acea caracteris-
tica specifica dirijorului de vocatie, care este in
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momentul concertului : interpret, regizor, compo-
zitor, polarizind intregul mdnunchi de dute ale
exprimarii. Aspecte deosebite, oglindind plenara
maturitate a muziclanului, au fost relevate de
spectacolul oferit in concertul dirijat de David
Oistrah. La pupitrul Filarmonicii leningréddene —
condusd cu o seard inainte de Iurii Temirkanov
— David Oistrah a realizat una dintre cele mai
zguduitoare versiuni a Recviemului german de
Brahms. Greu de exprimat care sint elementele
convingdtoare ale interpretirii sale, dar siguranfa
dozdris aparatului vocal-simfonic, echilibrul for-
met, oglindesc o experientd enormd, ce depdseste
limitele instrumentului menit sd ofere muzica.

In fine, se cuvine si addugim doui genuri
de largd accesibilitale — teatrul muzical i
ansamblurile * de cintece i danswri. In sfera
teairului  muzical, cel mai stralucit exemplu,
st neindoios cel mai pupin obisnuit, ne-a fost
oferit de un spectacol al trupei teatrale din
Leningrad, condusa de renumitul regizor A. G.
Tostonogov. Lucrind cu actori perfect antrenafi
tn diversificarea disponibilitafilor lor expresive,
Tostonogov @ realizat o demonstrajie de virtuozi-
tate scenica in montarea dramei muzicale Poves-
tire din cartierul de Vest de Leonard Bernstein.
Dest aveam de-a face doar cu actori, modul in
care interpretau complexa partiturd, ce solicitd
laolaltd dans, cintec 51 proza, prin dinamica ges-
telui §i replicii ritmice depdsea condilia obisnuitd
a profesiunii lor, sugerind o formatie aparte,
spectaculoasi nu numai prin tensiunea emotiei ci
§i prin tehnica de manifestare. Pentru a evita
eventualele discordanfe ale reddrii muzicale, re-
gizorul a folosit, procedeu inedit in spectacol,
dublarea vocilor cu redarea cintecelor pe bandd
de magnetofon, creind iluzia unei perfecte su-
prapuneri. Apropierea intre un asemenea spec-
tacol si programul unui ansamblu de cintece si
dansuri poate fi fdcutd prin anumile caractc-
ristict comune, in sfera demonstrafiei unui inalt
profesionalism. Este adevarat, programul pre-
zentat de Ansamblul ,,Beriozka®, avea anumite
carenfe de atmosferd, prin accentuarea prea
marcatd a aspectului spectacular, in dauna auten-
ticitdtii. Dar dincolo de asemenea rezerve, uimi-
toarea formd tehnica a execufiilor stirneste in-
tr-adevir binemeritate ropote de aplauze. Este
efectul unei puneri la punct de mare exigenia,
atit ca nuanjare cit §i ,,coloristica“ a regiei, fidel
receptionale de interprefi. Daca farmecul cinte-
culur popular apare pulin estompat, calitatea de
redare compenseazd deplin.

Am dort si incheiem, adaugind la aspectele
amintite, o constatare cc s-a impus, la dimensiuni
ce cuprind majoritatea celor vdzute : ceriitudinea
cd interprefii, fie muzicieni, tnstrumentisti sau
cintarefi, dansatori sau actori, isi clddesc munca
pe o solidd traditie. lar aceastd traditie, departe
de a constitui o stavild, 11 solicitd, 11 determind sa
caute neobosifi not rezolvdri, oricit de libere, cu
condifia sa slujeascd unui scop comun, artei in-
chinate omului.

GRIGORE CONSTANTINESCU



MUZICA,

ACUSTICA,

TEHNICA

A abornda fenomenul sonor printr-un studiu
al senzatiilor si a ciuta cauzele ce le determina
este firesc, atractiv, imperios necesar pentru ou-
noastere.

Important este sa se interpreteze corect depar-
tajarea dintre gindire si sensibilitate. S3 nu fie
considerat simplu ceea ce poate fi complex si
invers.

Evolutia muzicii s-a manifestat ca un proces
logic ale carwni elemente de constructie si echilibru
s-au caracterizat prin melodie, armonie gi ritm,
indiferent de modul cum s-au desfasurat preocu-
parile teoreticienilor sau compozitorilor in pro-
blemele de acustica, indiferent de formele de in-
terpretare a acestora.

Oricum -va decurge procesul de transformare
in timp a acestor coordonate — absorbite de
elemente noi structurale, sau dizolvate intr-o
abundentd esentd muzicalda — ele, luate in totali-
tate sau separnt, vor constitui baza echilibrului
natural, In ceea ce priveste ideca de conturare a
imaginilor muzicale, valoarea spectrala, dinamica
(in migoare, interioara sau aparenta).

Obiectul de studiu in muzica si acusticd este
acelagi — ,,Fenomenu! sonor“ (muzical sau ne-
muzical), optica de cencetare s1 limbajul fiind
insa diferite.

Aceasta situatie, un timp, nu a deranjat si
ambele domenii s-au situat oarecum pe pozitii
independente, pina in momentul aparitiei elec-
tro-acusticii, a radiodifuziunii, a benzii de mag-
netofon, a necesitatii dezvoltarii parametrilor
muzicali §i a interpretarii lor prin intermediul
laniului electroacustic.

Doar luthierul, plasat pe o pozifie neutrd, a
fost obligat, in evolutia construirii instrumente-
tor, sd t{ind o legaturd strinsa cu acustica, chiar
daca o indelungata periaadd de timp a practicat,
prin mosgtenire §i intuitiv, meseria, arta sa de
constructor.

Geneza instrumentelor reiese dintr-o necesitate
fireasca, care a mers paralel cu evolutia gindirii
areatorilor artei muzicale, fenomen care poate fi
plasat in epoca si locul de la care a imprumutat
o seama de caractere. Se poate vorbi si de o in-
terdependenta, amintind dlasicul exemplu al pia-
nului, care, prin aparifia sa — cu noile sale
performante mecanice $i de expresie — a provo-
cat trecerea de la clavecinul bine temperat la o
literatura noud, specificd pianului.

Astazi, dind evolutia in ccea ce cste nou se
desfagoard extrem de rapid, luthierul a fost de-

pasit de o epoca in care sunetul instrumental
preparat fsi reclama prezenfa cu insistentd ; in
care compozitorul cauta si foloseasci o gama
mult mai vastd, mat variatd, de sunete muzicale
si nemuzicale, cu contraste mari, cu un spectru
neobignuit de larg si situatii ce nu pot fi repro-
duse de instrumentele existente ; in care luthierul,
om al stiinfei $i tehnicii sa poatd crea instrumen-
tajul tehnic caracteristic muzicii experimentale
(concrete si electremice), cencetdrii muzicale.

De fapt, acustica a patruns pe nesimtite in arta
muzicala §i aceasta a aoceptat-o ca o necesitate
in a perfecta si grabi procesul evolutiv, bazat in
genere pe intuifie ; a acceptat-o pentru a sonda,
a explora cit mai profund cu ajutorul sistemelor
de tip electronic, universul sunetelor,

Tehnica electronicd 1i mai este de asemenea
necesara pentru a executa cit mai multe opera-
tiuni constructive de tip matematic, ugurind astfel
munca compozitorului, care, descatusat de o
seama de operafiuni, sa poatd medita mai liber
si mai mult asupra ,,ideii”, esentei artei muzicale.

In muzica concretd §i electronicd, de exemplu,
in laboratoare specializate, compozitorul poate
realiza prin procedee tehnice cu elemente de
microstructurd, o macrostructurd propusa, in mo-
mentul creatiei, a nagterii operei muzicale expe-
rimentale.

Considerind cencetdrile cele mai recente, nu
mai apare ca un lucru iegit din comun contu-
crarea dintre specialistii muzicieni, fizicieni, ma-
tematicieni In fata complexelor si elevatelor
problematici contemporane, specialigti ce mani-
festi o dorintd activa, creatoare, aceea de a
imbina cit mai armonios lumea stiintel §i antei,
de a stabili intre ele sigure si solide punti de
legatura §i intrepatrundere.

Astfel, tentativa de apropiere intre cele doua
sisteme de explorare a universului sonor — sis-
temul estetic care porneste de la produsul ele-
mentelor sonore la integrarea lor in sfera sensi-
bilitatii si sistemul gtiintific care porneste de la
fizica acustica la acustica fiziologica — nu mai
pare iluzorie.

Este necesar ca rationamentul $i logica sa toni-
cizeze valoric intuitia, fantezia, imaginatia, sa
ugureze, sa preia, sa automatizeze chiar, ceea ce
presupune calcul matematic In inchegarea con-
structiel propuse. (Sint relatii care exista de mult
intre arhitect si constructor).

Totul poate fi stimulat cu discernamint, ar-
monios — $i factorii estetici gi cei constructivi —
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intr-o manierda care sa permita artistului creator
sa stabileascd corelatii intre diferitele fenomene
muzicale — Intre stiin{a §i artd — printr-un sis-
tem arbitrar, sistem care sia constituie osatura
unui discurs inteligibil, indiferent de stilul in
care vrea sa se incadreze.

Estetica considerind acest sistem ca obiect de
studiu, stiinta poate oricind si sigur si ugureze
si sa dezvolte problematica, nu numai a formelor
de constructie ci §i a unora de confinut.

Or, ceea ce caracterizeaza muzica electronica
este toomai considenatia acordata acusticii funda-
mentale, studiului sunetului in actul insugi al
creatiel.

Sigur ca un dialectician poate jongla abil i cu
subtilitate in alegerea unor principi, unor sisteme,
le poate combina, le poate anula unul in fa-
voarea celuilalt, dar numai ce este demonstrat
in timp poate deveni adevar, oricare ar fi do-
meniul de cercetare.

Tehnica electro-acustica, nadioul, banda de
magnetofon nu au provocat schimbari in arta
muzicald ci au Inzestrat-o cu un instrumentaj ce
a imbogatit sfera preocuparilor ei, penspectiva
valorica.

Compozitorii se folosesc din ce in ce mai mult
de acest avantaj, iar adeptii muzicii de tip ex-
perimental (concret i electronic) folosesc din plin
acest nou teren, sub auspiciile caruia s-a nascut
de fapt muzica experimentald.

Mai mult chiar, abstractionigtii au intuit sur-
sele specifice generate de formele particulare ale
sunetului (punctul sonor, dreapta acusticd, viteza
si aoceleratia acustica) puse in valoare de stereo-
fonie, forme ce pot fi interpretate static sau in
migcare, similar cu noile dimensiuni din plastica
contemporana.

Acesta este doar un aspect, prin care gtiinfa —
cu ajutorul tehnicii eleotro-acustice ca interme-
diar — patnunde in fondul problemelor muzicale.

Radiodifuziunea a pus la indemina muzicii sis-
temele de transmisie gi Inregistrare, un laborator
imens de vaste posibilitati, cu cel mai propriu $i
mai neutral teren de conjugare a stiintei §i artei
mugzicale.

Pe acest teren s-au manifestat gi primele diver-
gente directe intre reprezentantii celor doua do-
menii, a limbajului lor diferit in interpretarea
fenomenului sonor, antei muzicale, transmise sau
inregistrate.

Divergentele au provenit mai putin din difi-
cultatile pe care specialistii ingineri §i muzicieni
le-au Intilnit mutual in cunogtintele lor reciproce,
decit din excesul firesc al reactiet produse de
fonmarea lor naturala, profesionala (stiintifica sau
estetica).

Exista insa tendinia de converventa spre un
punct de vedere unitar, nu numai prin specificul
aotivitatii mixte ci $i prin cercetarile efectuate
special pentru codificarea, pe cit posibil cit mai
ouprinzatoare, a caracterelor dominante, (tehnice
§i muzicale), a formelor de asociere a lor, carac-
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tere care angajeaza la nivelul perceptiei, impresia
psihologica.

Radiodifuziunea in domeniul creatiei a dezvi-
luit muzicii, compozitorilor, posibilitatea unor noi
genuri de creafie de tip ilustrativ §i mai ales de
tip radiofonic, gen din ce in ce mai apreciat si
pentru stimularea caruia s-a instituit $1 un pre-
miu international ,,Premiul Italia®.

Din incitarea la cercetare si dezvoltare a sti-
lului radiofonic s-au format grupele de studii
radiofonice, de cercetare muzicald, ce au grabit
explozia muzicii de tip experimental (Paris, Koln,
Milano etc.).

Sunetul putind fi inregistrat pe disc sau bandi
magnetica, a devenit obiectul de joc combinativ,
de transformare $i montajare ; un sunet desca-
tusat prin manipularile efectuate de comipozitorul
minuitor al aparatajului ; un sunet maleabil, in-
zestrat cu noi caracteristici, noi parametri va-
lorici.

Sunetul muzical fiind interpretat fenomenolo-
gic, notiunea de ,nota“ este inlocuita cu ‘aceea
de ,,obiect sonor®, indiferent dacd un sunet este
emis de un instrument tradifional sau de banda
magnetica.

Compozitorul este liber de a crea o materie
sonorad ou totul moua, sau sia prelucreze un ma-
terial sonor existent pe banda de magnetofon.

In ceea ce priveste tentativa de codificare a
unor legi, — specifice muzicii experimentale —
nu a fost posibilda, din nesiguranta de a urma o
lege morfologica data de obiect, sau de a da
obiectului sonor morfologia intuitd in lucru, fn
momentul sortarii situatiei alese. k

Aparatura tehnica principald a laboratoarelor
experimentale este aceea a studiourilor radio la
care se adaugd, in funciie de necesitati, apara-
turd specifica : womplexe dc descompunere a su-
netului de tipul phonogenului ; selectoare de am-
plitudine i transpozitoare care permit schimba-
rea tonalitatii fara a schimba constanta de timp
§1 invenrs (tip Springer) ; complex ce poate realiza
sintetic 0 multitudine de compozanii (tip Ken-
dall) ; sisteme cu claviatura de tipul orgilor elec-
tronice (tip Melvill Clark) ; aparatura de tipul
creierilor electronici cu banda perforata prognam
(magini cibernetice).

In principiu, oricare ar fi tema sau forma de
cercetare, ea nu va fi hazardata, atita timp it
va contribui la progresul :artel muzicale.

In ceea e priveste viitorul relagittor dintre
stiintd §i muzica, este edificatoare afirmaftia lui
O. Messiaen : Climatul actual acorda un consi-
derabil loc unei analize mult prea minufioase
care tinde sd reducd muzica la o algebra combi-
natorie.

Este o evolutie care 1-a determinat se pare pe
compozitorul A. Stroe sa declare ca ,,muzica tinde
in mod necesar spre cercetari cibernetice®.

DUMITRU DUTU
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Ciclul de trei concerte ,,BEETHOVEN'’ ale
Orchestrei simfonice a Radioteleviziunii
Romdne

Recunocagterea valorii muzicii beethoveniene este de
mult o realitate, pentru ci iubitorii muzicii au gisit, i
gasesc mereu in operele sale valoarea superioard -etici,
acea vibratie puternica §i inegalabili ce constituie indl-
tarea spirituala a gindirii §i congtiintei oamenilor de
pretutindeni.

Organizind si prezentind, intr-un prim ciclu, trei con-
certe cu luordri reprezentative ale creatiei beethoveniene,
orchestra simfonici a Radioteleviziunii Roméne, dirtjata
de losif Conta, a deschis de fapt sirul concertelor si
festivitifilor ce vor avea loc in acest an in tara noastrd,
in memoria Titanului.

Primul concert a avut loc la data de 15 ianuarie, a.c.
51 a cuprins Concertul nr. 3 in do minor op. 37 si Sim-
fonia III-a Eroica in Mi bemol major op. 55.

Cu aceastd ocazie l-am ascultat pe pianistul italian
Fausto Zadra, interpretind intr-o manierd stilisticd pro-
prie, cunoscutul concert beethovenian. -

Popularitatea de care se bucura acest opus, determinata
si de faptul cd mai to{i marii planigti au cintat sau
cintd aceastd lucrare, constituie de la bun inceput un
handicap atit pentru tinerii pianisti, cit si pentru cei ce
n-au ajuns incd la o intelegere profundi a continutului
si a formei sale.

Pianistul Fausto Zadra ne-a convins prin profunzimea
cu care a redat in special partea a Il-a a Concertului,
relevind calititi pianistice deosebite. In mod special, so-
norititile fine si discrete au contribuit la punerea in va-
loare a continutului expresiv, atit de caracteristic al
acestei parti.

fn ceea ce priveste Simfonia a Ill-a wEreica“, vrem sa
subliniem c%, de mult n-am mai ascultat o asemenca
emotionanta interpretare.

Se stie ci in privinta Simfoniilor beethoveniene existd
— oca o traditie — dould conceptii interpretative foarte
distincte apartinind marilor dirijori Furtwingler si Tos-
canini. Turtwingler era adeptul redarii unor expresii mai
sobre in desfdsuririle muzicale si in consecintda tempoul
folosit era mai moderat, iar Toscanini solicita un suflu
avintat, dinamic, impunind un tempo mai accelerat. Daca
ar fi si apreciem drumul ales de dirijorul Tosif Conta in
interpretarea simfoniilor beethoveniene, ar trebui remar-
cate multe elemente ce apartin traditiei. Dar, important este
faptul cd dirijorul a scos in evidentd o conceptie interpre-
tativa proprie, ce decurge dintr-o buna cunoastere a stilu-
lui beethovenian, prin reliefarca a ceea ce constituie esen-
tialul in realizarea unititii intre coniinut si forma : suflul
eroic-dramatic $i mentinerea unei pulsatii dinamice, in-
terioare, imaginile muzicale contopindu-se si capatind
acea fluiditate prin care auditoriul percepe mesajul mu-
zicii genialului compozitor.

Dacd prima parte a Simfoniei a IIl-a cere din partea
dirijorului si a orchestrei o concentrare maximi pentru
a gisi un perfect echilibru intre dinamica avintati,
eroici-dramatici a primei teme si cea liricd, uneori me-
ditativd a grupului secundar, in schimb partea a doua,
constituie de fapt momentul hotdritor in aprecierea va-
lorii interpretilor. Celebrul mars funebru pune in fata
dirijorilor complexe probleme de continut si formid, pen-
tru cd aici, pe lingd atmosfera predominant funcbra, prin
care Beethoven reda durerea i suferinfa umana in fata
tristei realitdti a mor{ii, apar si incercidri de impotrivire,
de smulgere din bratele acestui destin. Ideile muzicale
contrastante aduc doar pentru scurt timp, rememorari ale
unor momente din viatd, raze de lumina, de sperante,
dar totul este zadarnic, destinul hnplacabil isi spune cu-
vintul. Se revine apoi la atmosfera initiala, de durere si
tristete. In aceastd parte, dirijorul losil Conta, ne-a dez-
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valuit o gindire profunda, judicioasa, un temperament si
o traire artistici remarcabild. Dc asemeni, misteriosul si
frimintatul Scherzo din partea Ill-a, nc-a surprins prin
impulsul dinamic, prin emotia refinutd in care a fost
redat. Ca o concluzie logicd a intregii drame, partea IV-a,
Finalul Siinfontei, ne-a dezvaluit diferite etape ale dru-
mului neinfrint spre victorie a spiritului uman. Sirurile
de variatiuni realizate pe baza unei teme proprii, con-
ceputd de Becthoven pentru baletul siu Prometew, dau
un sens profund, filozofic, intregii desfdsurdri muzicale.

Al doilea concert, ce a avut loc in 22 ianuaric a.c., a
prilejuit audierea Concertului pentru pian §i orchestrad
nr. 5 in Mi bemol major, op. 73 5i Simfonia a V-a in
do minor op. 67. Concertul, a fost interpretat de renu-
mita pianistd [rancezd Magda Tagliaferro. Aflindu-se la
o virstd cind majoritatea marilor interprefi renuntd la
cariera solisticd, dedicindu-se in exclusivitate profesora-
tului, Magda Tagliaferro, ne-a demonstrat intelegerea
problematicii muzicale, specifice accstui concert.

Se stie cd, amplele dezvoltiri tematice pline de con-
traste expresive si dimamice alc primel migcdri, cantilena
interiorizatd, calmi, emotionanid a celei de a doua si
izbucnirea de energie si avint a ultimei migcdri, cer din
partea interpretuiui o profundi muzicalitate, o tehnicd
impeoabild §i o rezisten{d psihicd §i f[izicd deosebita.
Pianista nec-a convins prin subtila frazare §i modelare a
imaginilor muzicale, prin frumusetea si amplitudinea su-
netului, plin de expresie §i vibratie. Acompaniamentul,
(termen impropriu pentru acest concert intrucit rolul or-
chestrei cste aici mult mai mare — aproape un partener
egal cu interpretul) a fost bine realizat, dirijorul losif
Conta urmarind obi{inerea unei bune sinoronizari intre
inten{iile solistei si receptivitatea muzicald a orchestrei.

In partea doua a concertului am audiat Simfonia V-a.

Compusi intre anii 1805—1808, aproape in acelasi timp
cu Simfonia VI-a Pastorala in Fa major op. 68, Simfonia
V-a in do miner s-a impus prin puternica ei fortd de
comunicare, prin cocziunea stilisticd si penetrafia imagi-
nilor muzicale.

Chiar daci Becthoven considera Simfonia 1II-a Eroica,
drept cea mai reusitd dintre lucrarile sale, trebuie recu-
noscut ¢a in perioada ce a trecut de la prima ei auditie
st pina astdzi, Stmfonia V-a s-a impus in viata muzicala
ca una dintre cele mai apreciate si frecvent prezentatd
in concerte publice. S-a Incercat explicarca acestui succes
prin con{inutul filozofic ce sti la baza simfoniei, por-
nindu-se de la afirmatia Iui Beethoven, cd& cele patru
sunete ce apar la fnceputul Simfoniei §i ulterior in in-
treaga lucrare, ar constitui exprimarea muzicald a ideii
nAgsa bate destinul in ugi“.

Nimeni nu va contesta importanta si rolul ,programu-
lui* in explicarea popularitatii simloniei.

Dar trebuie recunoscut cd, esenta acestei popularitati
constd nu in aspectul exterior, c¢i in continutul profund
uman, in formidabila miiestrie cu care Beethoven si-a
realizat ideea.

In ceea ce priveste interpretarea Simfoniei, problema
esentiald, pentru dirijor si orchestrd, constd in a modela
in asa fel fluxul sonor, incit cele patru sunete ce apar
de fiecare dati in alti ipostazd expresivd, dinamicd i
orchestrald s3 f{ie sesizate de auditori, fard a crea prin
nimic impresia unei repctiri forlale, exterioare.

In plus, fieccare dintre cele patru misciri este structu-
ratd pe opozitia dintre doud teme — grupuri tematice —

32

independente ce se contrapun pentru a putea ajunge de
la caracterul dramatic nelinistit, plin de framintarc lidun-
tricd a primel migcdri Allegro con brio, la o imagine
mai linigtitd, de incredere si destdinuire a unor idealuri
mult visate, cu mici izbucniri eroice in partea a doua,
Andante con mote, spre o noudl etapd de incordare si
luptd, cu o nuanti misterioasd, cc se face auziti in
unele desfisurdri muzioale ale Scherzo-ului — partea Il-a.
Ulterior, fard nici o intrerupere, izbucneste o teribild si
triumfald revirsare (in partea IV-a Allegro), anuntind
parcd victoria fortelor luminoase asupra acelora ale in-
tunericului.

Desavirsita maiestrie cu care dirijorul losif Conta si-a
concretizat intentiile interprestative, prin realizarea unor
imagini sugestive, pregnante, pline de vibratie interioar3,
a creat in sala de concert o atmoslerd de adevaratd
traire artisthcd, atit de mult doritad §i apreciati de pu-
blicul spectator.

In mod cu totul deosebit am vrea si subliniem mo-
mentul trecerii de la partea a Ill-a spre a IV-a —
examen dificil pentsu orice dirijor -~ unde acumulirile
senzitive creazi o stare de incordare ce se amplifici
mereu pentru a dezvdlui forta si stralucirea impresionanti
a primei idei muzicale a pariii a patra, a cdrui continut
— de triumf, de victorie — se impune imediat.

In sfirgit, al treilea concert prezentat pe data de
29 januarie a.c. a reunit doud Simfonii: a VII-a in La
major op. 92 si a IX-a in re minor op. 125.

Sd recunoagtem cd, pentru prima oard am avut posi-
bilitatea si ascultim aceste doud simfonii, atit de diferit
concepute, prezentate intr-un singur concert. De obicei
Simfonia IX-a este prezentati in concert singurd sau
precedata de o uverturd beethoveniana. Aceastd practicd
este determinati de amploarea §i problematica simfoniei,
care cere din partea dirijorului, orchestrei, corului si so-
listilor, eforturi deosebite. Spre bucuria publicului spec-
tator, concentrarea activi de care au dat dovada cei
citati mai sus, a dus la realizarea unui concert de inaltd
tinutd artistica.

St in acest caz, dirijorului Tosif Conta 1i revine me-
ritul de a fi reusit, prin talentul si mdiiestria sa, si ne
convingd de ceea ce doreste a spune, realizind o emo-
fionantd culminatie a intregului ciclu de concerte.

Simfonia a VII-a a fost compusd in acelagi timp cu
Simfonia a VIII-a, in citeva luni ale anului 1812, la
Téoplitz, unde Beethoven se simtea fericit de bucuria de
a se afla in mijlocul naturii si inconjurat de atentiile
prietenilor sai. B

Romain Rolland caracterizeazd aceastd simfonie in felul
urmator :

»Nicdieri, in nici o alti operd a sa, nu gisim atita
sinceritate §i atita forti ca in Simfonia in La. E o
nesibuitd risipd de energie supraomeneascd, fard nici un
scop, doar pentru propria desfitare a unui fluviu ce se
Tevarsa §i ineacd totul®,

Simfonia a VII-a a fost cintatd cu o deosebitd precizie
ritmici, element important in reliefarea celor patru mis-
c&ri, patru tablouri contrastante, dar in acelasi timp uni-
tare ca expresie $i gindire muzicala.

Despre Simfonia a IX-a s-aun spus si scris multe, atit
in ceea ce priveste istoria propriu-zisd, cit si in privinta
continutului ei. Anii care au trecut de la prima ei audi-
tie — 7 mai 1824 — n-au scizut cu nimic din entuzias-
mul cu care a fost atunci intimpinati.
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Se glie cd politia a trcbuit sd intervind pentru a pune
capai manifestatiilor de simpatie pentru Beethoven, oare
fusese primit cu cinci salve de aplauze, cind — dupd
traditie — familia Imperiald era intimpinati doar ou
trei salve de aplauze.

Prezentarca Simfoniei a IX-a de cidtre Orchestra si
corul Radioteleviziunii Roméne si a soligtilor : Emilia
Petresou, Elena Cemnei, Valentin Teodorian si Gh. Cris-
nary, a determinat o reaciie entuziastd din partea publi-
cului spectator, care, minute in sir, a aplaudat interpre-
tarea acestel comori fird de pret a muzicii universale.

Tie ca acest ciclu de concerte si constituie o noud
etapd de valorificare artisticd a mostenirii beethoveniene
$i in acelasi timp o certitudine cd, in-viitoarele concerte,
Ourchestra 151 va dezvalul mereu miiestria de care a dat
dovada.

DUMITRU BUGHICI

Concert
de muzica veche
din Transilvania

lata, ca am trdit si acea zi cind cineva a avut curajul
sd alcatuiascd un program de concert exclusiv din mu-
zica secolelor XVI si XVII, scrisd la noi in tarid. De-
sigur, o zi memorabild !

Ludovic Baci este autorul acestei isprdvi. Vei intreba,
stimate cititor, oare a avut §i pub’ic la acest concert,
sau.., nu cumva, s-a cintat intr-o sald goald ! Nu, nici-
cum. Auditorivl era numeros. Si, ceea ce este mai im-
portant, a fost captivat de cele auzite.

Nu putem afirma cd am ascultat o muzicd in stare si
ristoarne conceptia noastrd despre artd, ceva extraordinar,
nematauzit. Nu, dimpotrivd. Ce ni s-a oferit poate fi ca-
racterizat in felul urmator : muzicd realizatd cu mestesug
aprectabil, fiacindu-se apel la mijloacele expresive, cu-
noscute in acea vreme, de citre artisti talentati, fird ca
si fi fost genii. Este o muzici bund care s-a ascultat
cu placere.

Din picate — deci existd §i un insd — nu am auzit
aceastd muzicd asa cum a fost ea imaginatid de cdtre
autorii ei. De ce ? Pentru simplul fapt, ¢i ea s-a pastrat
doar intr-o formid incompleti. Cea mai mare parte a
trebuit s3 fie reconstituita.

Si fincepem cu acel compozitor, al cdrui nume figu-
reazd in toate lexicoancle mwuzicale. Este vorba de Va-
lentin Greff-Bakfark — vestitul liutist, nascut in Tran-
silvania, care 2 colindat curtile imparatilor si regilor din
Europa, munind la Padua (Italia) in anul 1576, un virtuoz
al liutei. De asemenea, este si autorul uner tabulaturi
pentru l3utd, care au apirut in acea vreme la Paris
(Tablature de Luth, 1564) la Cracovia (Harmoniae mu-
sicae, doud volume 1565, 1568) la Amsterdam (primul
volum 1569). Deci un om renumit.

Ludovic Baci §i Carol Teutsch au tramscris difenite
piese (fantezii) pentru instrumente folosite in acea epoca.

Astfel, am ascultat cu mult interes o fantezie transcrisa
de Carol Teutsch interpretatd de un cvantet de flauti
dolci. Aceste instrumente care se gidsesc §i azi, chiar la
noi, in comert, consumatonii principali fiind copiii, sint
premergatorii flautului de azi. Epocile trecute au cunoscut
o varietate mai mare in cadrul aceleiasi familii de in-
strumente. Sint patru instrumente diferite : sopran, alto,
tenor §i bas. Un asemenea cvartet are farmecul sdu spe-
cial §i nu ne deranjeazd notele false, care se datoresc
constructici instrumentale si nu interpretilor lor (Sperdm,
cd nimeni nu va imputa acest fapt unor instrumentisti
de talia lui Macavei, Moghiorosi, Baci sau Teutsch). Am
ascultat o fantezie pentrn un ansamblu de camerd (con-
stituit de un cvartet de viole da gamba, de ilauti i
unul constituit de instrumente cu ancie, plus lautd) tran-
scriptie coloratd, bime instrumentatd, de L. Baci §i o
alta fantezie, pentru un cvartet de viole da gamba, care
a sunat foarte frumos, poate straniu pentru urechile
noastre, dar incontestabil, interesant.

Georgius Ostermayer (1530—1571), un vestit organist al
timpului sau, a fost prezent printr-un motet la cinci voci
»31 bona suscepimus”. $i de data aceasta, nu avem de
a face cu un original. Fr. Xav. Dressler a prelucrat
acest motet in stilul respectiv, cu o siguranti aprecia-
bild. Nu gtim cit de mare este partea prelucratorului, cit
din original i-a stat la dispozijie, dar putem afirma ca
satisface toate exigentele. Motetul s-a bucurat de o in-
terpretare aleasd (de un grup mic vooal). La fel §i ma-
drigalul ,,Dolce cantava all' aparir®, de Gianbattista
Mosto, in frumoasa instoumentatie a lui L. Baci.

Partea a doua a concertului a fost dedicatd muzicii se-
colului XVII, care face trecerea spre muzica barocului.
Ca figurd principald se remarci Daniel Croner (1656—
1740), organist $i muzician de mare fortd. Dacd piesele
cuprinse in cele doua volume ale tabulaturii sale (tran-
scrise de cdtre autorul articolului), sint intr-adevar piese
compuse de el, atunci avem de a face cu o personalitate
remarcabild.

»Magnificat® in cinci versuri, Preludiu §i fuga in sol,
Preludiu si fuga in re sint piese care, desigur, vor fi
imbritisate de citre organistii din intreaga lume. Orga-
nistul Josef Gerstenengst le-a interpretat cu multd dez-
involturd, intr-o registratie coloratd, dar adecvata, tinind
cont atit de confinutul expresiv cit si de stilul pieselor.

wAriile* lui Gabriel Reilich (? —1677), organist la
Sibiu, sint drigute. Este o muzicd placuta, fari prea
mare adincime, dar amuzantd. Aranjamentul lui L. Baci
(cinei arii) si Fr. Xav. Dressler (o arie) au convins cu
totul. La fel ca §i acel ,Danserye“ din ,Codex Cajoni“
tot in prelucrarea lui Ludovic Baci.

Citeva ginduri despre prelucrari: Incontestabil, autorii
aranjamentelor si prelucridnilor, Baci §i Dressler, (Teutsch
a realizat o transcriptie), au pornit de la ideea de a
invesminta aceastd muzicd intr-o haind adecvatd, folo-
sind imstrumentele acelei vremi, un lucru absolut ldudabil.
Chiar dacid sonoritatea violelor da gamba nu poate con-
cura cu cea a instrumentelor de coarde de azi, care, de
fapt sint si ele din acea epocd (in orice caz al sec. XVII)

au un farmec special care ne incinti. Un singur luciu
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nu infelegem : introducerea de citre Ludovic Baci a
Glockenspiel-ului intr-un madrigal — la dansul din
»Codex Cajoni® este bineinteles altceva — cu toate cd,
recunoastem, a sunat nostim. A fost oare Glockenspiel-ul
intrebuintat in epoca respectiva ?

Rimine doar de subliniat ca, concertul a beneficiat de
interpretdri, dintre cele mai alese, la care au contribuit
si Georgeta Popa Stoleru si Florica Martin.

Ludovic Baci, animatorul si conducatorul formatiei se
poate mindni cu o realizare remarcabild. Are un simy
deosebit pentru muzica veche, o interpreteazi nu numai
cu deosebitd placere, dar si cu multa pricepere.

Acest concert meritd s3 fie reluat si in alte orase
din tara.

ANDREAS PORFETYE

.TURANDOT"
in versiune de concert

Sala Radioteleviziunii a gizduit in seara de 25 ianua-
rie o manifestare muzicald care se inscrie printre marile
evenimente ale stagiunii: prima auditic bucuresteand, in
versiune de concert, a operei TURANDOT. Iubitorii
genului au avut astfel prilejul si ia contact cu una
dintre lucrarile importante din domeniul operei secolului
nostru, §i in orice caz, dupd opinia fundamentati a
multor comentatori de prestigiu, cu cea mai valoroasa
creatie pucciniana.

In cadrul unei cronici la nivelul revistei MUZICA nu
consider de prisos punctarea citorva date privind istoricul
lucrarii i a unor amdnunte referitoare la continutul ei.

Dacid la o bijuterie muzicald ca BOEMA, Puccini a
lucrat mai putin de 2 ani si jumitate, pentru TURAN-
DOT, ,cintecul sdu de lebddi“, i-au trebuit peste trei
ani (din vara lui 1920 pind in jarna lui 1924) firi a
fi izbutit s& termine. Ultimele pagini — duetul mare din
actul III si finalul — sint de aceea contribufia priete-
nului §i elevului siu, Franco Alfano, concepute in spiritul
muzicii maestrului, dar nu la indltimea geniului siu.

Subjugat de textul piesei cunoscutului scriitor italian
Carlo Gozzi, pe care il alege pentru opera sa, Puccim
s-a ocupat indeaproape de transpunerea in libret a sub-
stantei dramatice de mare noblete, inclusi in subiectul
acesteia. O atestd multiplele scrisori adresate lui Giuseppe
Adami §i Renato Simoni — cei doi semnatari ai libre-
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tului — care contin indicatii §i cerinte precise. Pe plan
muzical l-a frimintat gisirea unei tratiri adecvate, di-
feritd de cea a operelor sale anterioare §i a ajuns sd
descopere principii ciliuzitoare capabile sd cuprindd deo-
potrivd elementele eroice si comice — prezente in piesa
originald si pistrate in libret. Cu TURANDOT, Puccini
a creat un nou tip de operd — ay numi-o, poate nu cu
termenul cel mai propriu, ,excentrici® — 1in care suflul
epic se uneste cu ambianta spumoasd i zeflemitoare a
comediei dell’arte.

Linga figuri ,clasice” ca viteazul §i pasionatul Calaff,
trufasa printesd Turandot, gingasa sclavad Liu — inexis-
tentd in piesa lui Gozzi dar inventata de spiritul ro-
mantic al compozitorului, din neveoia unei eroine care sid
semene cu Manon, cu Mimi si Cio-Gio-San — bitrinul
orb Timur, impédratul Altoum, se aldturd, cu e pondere
deosebit de mare in economia lucrdrii, s§i cei trei
cfetnici-bufoni Ping, Pang si Pong, amintind tipuri ale
comediilor shakespeariene (md gindesc mai ales la ,Fur-
tuna“ si la dialogurile dintre Ariel si Caliban).

Planul dramatic graviteazi in jurul actiunii de tmans-
formare a printesei Turandot, sub flacdra pasiunii arza-
toare a Jui Calaff, dintr-o fiintd oruda, rece §i trufasd,
intr-o femeie care vibreaza la chemarea dragostei, ideea
de bazi vrind si ilustreze, generos, forta de nelnvins
a iubirii.

Partituna apeleaza la un aparat urias, angrenat in con-
fruntdni sonore impresionante si ridica dificultdti deose-
bite de interpretare orchestrei, corului — de notat ca
este singura operd pucciniand in care comul ocupa un
loc important, devenind, ca in BORIS GODUNOV i,
neindoielnic, sub influenta acestuia, unul din personajele
cu intensd participare — si soligtilor. Ne apare cu atit
mai meritorie realizarea formatiilor Radioteleviziunii —
Orchestra de Studio amplificatd, corul mare i cel de
copii — si a unor cintdreti de prestigiu, reuniti sub
bagheta ferm3 §i competentd a dirijorului Carel Litvin.
Dupid o grea si indelungatd munca de punere la punct —
verificatd, incid fnainte de concert, intr-o inregistrare la
nivelul exigentelor discului — toate fortele antrenate in
prezentarea operei TURANDOT au demonstnat, in con-
cert, calititi de inalt nivel artistic.

In fruntea distributiei, Ludovic Spiess socotit astazi ,o
voce de aur® si unul dintre marii tenori ai lumii, a fost
o aparitie straluoitoare.

Publicul roméinesc a avut, in fine, prilejul si-1 admire
in rolul lui Calaff, cu care a obf{inut succese rasuna-
toare pe scenele din multe metropole ale lumii, alaturi
de parteneri exceptionali, dacd n-ar fi si numesc decit
pe Birgit Nilsson. Am pretuit, dincolo de atributele sale
vocale unanim recunoscute, naturaletea §i expresivitatea
cuceritoare a cintului.

Greutatile cu totul deosebite ale rolului titular — arii
lungi, cu tesituni dificile si o solicitare frecventid a re-
gistrului acut in pasaje de fortd la concurenti cu masa
orchestrald si ansamblul coral — au fost biruite in chip
remarcabil de tinira cintireata Maria Slitinaru, de mai
multe ori laureatd a unor concursuri internationale, an-
gajatd recent ca solistd a Operei Roméne.

In Liu, Teodora Lucaciu, a suplinit un timbru vocal
poate nu intrutotul potrivit rolului §i o certd indispo-
zitte de moment, prin finetea executiei si pasiunea da-
ruirii, prin forta talentului dramatic, care-i face totdeauna
talmacirile convingatoare.
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Octav Enigirescu, Valentin Teodorian si Cornel Fini-
teanu au format un trio (Ping, Pang, Pong) bine omoge-
nizat care a reusit si evidentieze verva scriiturii si si
sublinieze cu discretie, nota de umor si de cinism a
personajelor.

In alte roluri au cintat N, Florei (Timur), George
Mircea (Altoum), Dionisie Konya (Mandarinul).

La capdtul acestor rinduri si multumim Radiotelevi-
ziunii pentru initiativa de a prezenta o lucrare de va-
loarea operei TURANDOT — din péacate incd absentd

de pe afisele Operei bucurestene — si si aducem laudele

binemeritate intregului colectiv participant, pentru emotia
artistici de autentici vibratie ce ne-a oferit-o.

ANA FROST

Mircea Cristescu si trompetistul american
Robert Nagel la Filarmonica

./George Enescu”’
L ___ ]

.

Concertul obignuit al Filarmonicii .,George Enescu®, di-
rijat de Mircea Cristescu, a cuprins un program de con-
certe ale marilor clasici, Bach si Haydn —, concertul
pentru orchestra de coarde de Sigismund Todutd si cu-
noscuta Simfonie Din Lumea Noud dc¢ Dvorak. Gain lung
program... Concertul al doilea, brandemburgic, in fa
major, de Bach, este unul din ‘cele mai bogate sub ra-
portul coloritului sonor al grupului restrins denumit con-
certino, din care au fiacut parte trompetistul american
Robert Nagel, oboistul Ton Danie, flautistul Virgil Frincu,
violonistul George Hamza. Trompetistul Robert Nagel nu
este pentru prima oard oaspetele nostru. Insusirile sale
tehnice §i interpretative au ficut si fie solicitat cu pre-
cidere de unele vestite formatii simfonice §i de camerd
de peste ocean cu care a colaborat si colaboreaza cu
mare succes. In prezent Robert Nagel face parte din re-
putatul Cvintet de sufldtori din New York. L-am apreciat
pentru sunetul siu luminos, plin de stedlucire, pentru
precizia ataoului si stilul coregt al interpretdrii. Dirijorul
Mircea Cristescu a pastrat cu rigurozitate ritmica de fier,
caraoteristic bachiana, iar orchestra precum si solistii din
grupul concertino s-au aflat intr-un perfect echilibru al
intensitdfii sonore, in ciuda alentiei mai mici acordate
nuantelor de piano. Pe Robert Nagel aveam si-1 urmirim
apoi ocu totul detagat in Concertul pentru trompetd si
orchestrd de Haydn. Muzica lui Haydn redatd de catre
orchestrd cu gratia si finefea pe care o comportd, a
avut ca solist, complementul interpretativ de mare stra-
lucire, fie cintind laclalta cu tatti, ori in pasaje solistice
oum a fost indeosebi cadenta. Trompeta este un instru-
ment pe care il asociem indeobste cu muzica eroicd,
rdzboinicid §i triumfald. Dar Louis Armstrong, King Oli-
vier, Bill Coleman si alti trompetisti de jazz, au majorat
posibilitdtile expresive ale instrumentului. Robert Nagel
sta indisoutabil aldturi de acesti remarcabili interpreti.
Am retinut indeosebi faptul ¢i, dispunind de cele mai

variate potenfe interpretative, Robert Nagel s-a pastrat
in permanentd inlauntrul stilului muzicii lui Haydn. Forta
sunetului sdu este extraordinard, dar niciodatd nu o avut
stridente in registrul acut. A cintat de cite ori a fost
cazul in plano — mai greu de realizat la trompetda —
cu efecte expresive minunate. Ne-a impresionat in deosebi
trilul realizat iveprosabil ca si vibrato-ul siu moderat,
discret. Anumite pasaje staccato au fost trecute cu o

mare rapiditate si in acelasi timp distinct, iar agilitatea
si suplefea ocu care a cintat au fost accca a unui mare
virtuoz. Robert Nagel reuseste sia facii foarte placute
sonoritdtile trompetei, datoritad eminentelor sale insugici
artistice, fiind in acelasi timp un interpret care redd cu
discemamint elementele de continut ale muzicii.

Am apreciat apoi arta compozitoruloi Sigismund To-
dutd care n Concertul pentru orchestra de coarde fsi
dovedeste, o dati mai mult, capacitatea sa de a finilta
un impozant edificiu simfonic pe temeiul unei teme
simple, foarte romdnesti; o temd care, in ciuda indica-
tiei compozitorului ,cu veselie“ (con gaio) rimine un
cintec de dor, nostalgici. Cele trei migcdri ale concertu-
lui au fost redate de orchestra bine diferenfiat si in
tempo-ul potrivit, iar polifonia realizati de compozitor
cu o desavirsitd olaritate.

Intreaga parte a doua a programului a fost Tmplinitd
cu Simfonia a IX-a in mi ndnor, ,Din lumea noui™ de
Dvorak.

Poate ci a reprezentat sumum de realizare artistica a
dirijorului Mircea Cristescu. Lucrarea a fost redald in
autentica-i noti romantici. Melodiile atit de ocantabile,
de tinguitoare si duioase — reflex cum se gtie al nostal-
giel compozitorului fafd de indepdrtatul pimint natal —
au fost expuse cu mult patos, reliefate in chip pregnant.

Intreg concentul s-a aflat sub semnul unei prezentiri
ingrijite, pe care tinem sa o subliniem.
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Aldo Ciccolini

De mai mulii ani, pianistul Aldo Ciccolini (ndscut la
Napoli in 1935) face o carierd internationald. Titular al
primului premiu Marguerite Long — Jacques Thibaud,
(1949) si al Marelui Premiu al discului (1951) el poarta
pretutindeni in lume mesajul bunei, marei muzci. Pe ce
se spnijind arta sa interpretativi ? Pe o stapinire severa,
coreotd, a unei pianistici de clasi cu totul inaltd. Alfred
Cortot, acum o jumnitate de veac, ne amintim, isi per-

majord, a fost Suita ,Pour le piano® de Debussy (Pre-
ludiu, Sarabanda, Toccata). Giccolini a reusit si ne trans-
porte in lumea sentimentelor atit de subtile ale acestei
capodopere in care nobleteca conceptiel si puritatea ex-
presiei si-au dat mina. Dincolo de aceastd lucrare, ar-
tistul ne-a aparut oarecum nai putin concentrat, mai
exterior, mai distantat — exceptie facind Momentele
muzicale de Schubent...

Il vom astepta totdeauna insi cu drag pe Aldo Cicco-
lini in mijlocul nostru, fiind convingi ca din imensul
repertoriu pe care il stdpineste ne va oferi programe

mitea luxul, in plina glorie, si ,acroyeze® note, sa dea..
pe de ldaturi, cum se spune — fard a stirbi totusi marca
linie a interpretarii, a stilului. Ciccolini este insd corec-
titudinea intruchipatd. Pianistica sa e de o riguare in-
discutabila, de o justete care se impune din capul locu-
lui. La el, discursul muzical se desfiagoara infailibil cu
o naturalete §i ugurin{a care impresioneaza, prezentarea
muzicii ne fiind stinjenita nici cind de exigentele execu-
tiei ceea ce deseori poate distrage atentia asoultatorului.
Claritatea execufiei nu este totul. Interpretul este un
adevarat maestru al coloritului, la rastimpuri, de-a drep-
tul orchestral, pe care il face sa intre in joc cu o in-
telegere pitrunzatoare, creind, de cite ori este cazul fu-
ziuni sonore cu totul captivante.

Pe Ciccolini l-am apropiat mai de mult personal si
oconvorbirea noastra cu el, extrem de interesanti in care
figura marelui Emescu a aparut uneori dominantd, va
vedea, credem, fie §i mai tirziu, lumina tiparului. Cicco-
lini, reticent §1 modest, aplicat exclusiv muzicii sale,
dornic sd prezinte lucruri nei sau vechi mai putin cu-
noscute este indiscutabil un mare artist.

Asupra recitalului dat la Ateneu este de remarcat ci
a fost conceput din piese (incluzind §i unele suplimente)
predominant ritmice : Strawinski (Tango §i Rag-Time) ; de
Falla (Dansul ritual al focului) ; Granados (Dans andaluz,
al cincilea) etc. Chiar in Bach (Partita a IV-a) expri-
marea elementului ritmic s-a aflat pe primul plan al
preocuparilor interpretului. Bach, in paranteza fie spus,
a fost deosebit de ,scarlattizat® — in muzica lui Scarlatti,
Cicoolini aflindu-se la largul sdu. Piesa insi, in care
arta interpretului a atins puncte culminante, Je valoare
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mai unitare, mai putin ficute din.. bucitele i care si
ne prilejuiascd, o dati mai mult, aprecierca multiplelor
fatete ale pianisticei, ale artei sale interpretative.

Concertul Orchestrei de camera
. ARS NOVA’ din Cluj

Concentul orchestrei de camera ,,Ars Nova“ din Cluj,
dirijat de Cornel Taranu, ne-a prilejuit cunoasterea unor
muzicieni deosebit de dotati $i a unor lucrdri contem-
porane de calitate.

Majoritatea membritor acestei formatii apartin Filar-
monicii ,,George Dima“, iar compozitorul Cornel Ti-
ranu, ¢l insusi un Jnzestrat pianist, este animatorul en-
tuziast al micii orchestre. ,,Ars Nova“ isi propune si
promoveze lucrdrile unor personalititi artistice oontempo-
rane precum $i muzica romdneasca de camerd — fin
vremea din urmd bine reprezentatd §i primitd, nu numad
la noi dar si peste hotare.

Ca un omagiu adus lui George Enescu, au fost pre-
zentate, in primul rind, cele $apte cintece pe versuri de
Clément Marot. Totdeauna ne vom bucura sa reascultam
aceastd muzica de mare vibratie liricd, in care rezonan-
tele muzicii romincsti apar in chip atit de subtil. Inter-
preta, soprana Agneta Kriza s-a integrat intr-o buna
masurd spinitului acestor lied-uri; ea dispune de o voce
limpede, puternica, egal coloratd pe care o foloseste cu
artd §i dacd ar fi sa facem o sugestie, aceasta s-ar referi
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Ja dictiune care s-ar cerc totusi observata cu mai multa
atentie. Tot Agncta Kriza a cintat cu o sensibild pa-
trundere a scnsului muzicii, poemul In marea trecere de
Doru Popovici, pe versuri de Lucian Blaga. Desi o lu-
crare mai veche (a fost scrisd cu 14 ani in urmd) ea
isi padstreaza intreaga prospe{ime, toatd forta emotionali.
Compozitorul apare, mai ales pentru acea epocd, destul
de indrdznet sub raportul structurii melodice, iar folo-
sirea judicioasé a unor instrumente de culoare printre
care flautul, celesta, pianul, percutia etc. majoreazd ca-
pacitatea emotionald a muzicii.

Formatia Ars Nova urmareste totdeauna sa prezinte si
luorari in prima auditie. Sint de citat poemele pentru
voce si pian Frunzele, Din cirnd in cind, Se lasi noaptea
dc Cornel Tdranu pe versuri de Ana Blandiana. Corncl
Téranu este in permanenti ciutare a unor forme cit mai
pregnante de expresic. El face si dialogheze adesea vocea
si planul ca doud entitd{i muzicale ce se completeazi
in succesiune — pianul venind ca un ecou — desi mo-
mentele cind merg laolaltd nu lipsesc. Ne referim la
lied-ul Frunzele. Jn celelalte lied-uri, compozitorul folo-
sind pianul zis ,preparat® dovedeste multd inventivitate,
realizind, uneori sonoritati de-a dreptul savuroase. Dec
reald fortad evocatoarc a apdrut: ultimnl lied din acest
ciclu Se lasi noaptea. Tot de Corunel Tdranu a fost si
piesa Dialoguri. pentru flaut, clarinet, trompetd, vibrafon.
percutie si pian, lucrare in care compozitorul valorilica
fiecare instrument in parte, fie grupindu-le cu discerna-
mint si acordindu-le mici roluni solistice sau folosindu-le
laolaltd. Cornel Taranu se dovedeste -un colorist de
talent §i uncle sonoritdti rezultate la pianul preparat au
fost inedite si cit se poate de atragatnare.

Se cade a fi relevate si alte prime auditii. Ne referim
la Variafiuni pe o temi medievali de Peter Maxwell
Davies scrise pentru flaut, piccolo, bas-clarinet, percutie,
vioard s5i violoncel, in care nu numai tema, de o fru-
musete vctustd §i tocmai prin aceasta cuceritoare, dar si
tratarea ei in mica formafie a fost rcalizatd cu reald
miiestrie, in ciuda umor adevarate turun de fortd la
care a supus, nu rareori, upele dintre instrumente, in
special vioara.

Mentiondm de asemenea Tirio-ul pentru flaut, viola si
pian de Hugh Wood realizat, cu o' remarcabili economic
de mijloace. Compozitorul lasi si cinte fiecare instru-
ment in parte, mai rar impreuni, dovedind cd muzica
nu reprezintd cu necesitate nici aglomerdri sonore ex-
cesive §1 cu atit mai pufin zgomote.

in lucrarea sa intitulatd , Episoade” pentru flaut si in-
strumente de percufie, printre care vibrafon §i marim-
hofon, compozitorul clujean Vasile Herman exploateazi
ou succes nu numai posibilitatile expresive de ordinul
sonorului, ale instrumentelor dar le incredinteaza si mici
roluri cu caraoter percutant. Compozitorul foloseyte une-
ori, asa cum se obisnuiegte in muzica contemporana de
avangardd@ numai capul de flaut. Efectele obtinute au
evocat o hZulitd roméneascd. Am urmarit §i compozitia
intitulatd ,.Sus inimile“ (Sursum corda) pentru clarinet,
pian, vioard, viola si violoncel de Costin Miereanuy, com-
pozitor care se afirm@ necontenit ca un exceptional de
talentat muzician. Dincolo de unele sugestive sonoritati

cum ar fi cele create la pian preparat, cintul molcom.
in surdind la flaut ori diferite alte efecte de percutie,
Costin Micreanu realizeazi o muzicd tensionald care
prinde si intereseazd pe ascultitor. Muzica sa spunc tot-
deauna ceva.

Lungul program s-a incheiat cu Simfonia de camerd
de Dan Constantinescu. Este o lucrare tripartitd de pro-
portii mat mari scrisd totusi cu concizic. 1n carc ccle
zece instrumente din orchestrd au roluri solistice. T.u-
crarea se ascultd cu un interes sporit; in partea me-
diand, aleatoricd elementele tematice par si sc impristie,
sd se destrame, pentru ca apoi, in final, cle sa fie iden-
tificabile din nou. In general intreaga lucrare este si
inspiratd §i bine ginditi iar crescendo-ul la ocare par-
ticipd toate instruracntele este de o vigoare impresio-
nantd. Ne implinim o pldacuta datorie sd citam pe membrii
orchestrei despre care se poate spune ci fac arta pentru
amorul artei cu o diruire §i participare pilduitoare la

actul interpretdrii : Alexandru Podufiu — flaut, Ton Goila
— clarinet, Gheorghe Musat — trompet3, Adriana Lungu,
Grigore Pop. Emeric Gyorkés — percutie, Grigore Botar
— vioard. Reiner Schmidt — viola, Adalbert T6rék —
violoncel, Harald Enghiurliu — pian. Cornel Taranu s-a

dovedit un excelent indrumitor al acestel promitatoare
formatii carc e de nddi3jduit ca va avea o viatd cit mai
lungid. In prezent orchestra Ars Nova a fost invitati si
prezinte acest concert la Londra, unde s-a bucurat de un
frumos succes.

,Lucia di
Lammermoor’’
T T T - e O

O datd pe lun3, Opera Rominid reprezinti Lucia di
Lammermoor de Donizetti. Printre cele citeva lucriri care
au supravietuit prolificului compozitor italian (se stie cd
a scris nu mai pufin de... 70 de opere — de unde spini-
tuala si rduticioasa porecld de Dozinetti datd Iui Do-
nizetti chiar in timpul vietii) — Lucia di Lammermoor
se mentine §i azi pe scenele lumii. $i dacd celebra so-
prana Nellie Melba si-a facut debutul, acum peste noua-
zeci de ami, cu Lucia, in zilele noastre Maria Callas avea
sa repurteze rasundtoare sucoese interpretind, la rindu-i,
exigentul rol titular. Am urmirit aceastd operd, criticatd
adesea pentru caracterul ei melodramatic si romantios,
dar ale cirei melodii curgidtoare §i de bogatd expresi-
vitate 1si pistreazd farmecul lor, poate, pe alocuri este
adevarat, desuet. Lucia di Lammermoor ar trebui, ca
si alte lucrdni italienesti similare, si se cinte in limba
originard atit de cantabild, de supli. Am avut, intr-ade-
var, unul dintre prinoipalele roluri, acela al lui Edgar,
iubitul Luciei, interpretat de tenorul italian Danilo Cos-
tari, la care am apreciat in primul rind dictiunea sa
clard. Respiratia, frazarea sa au vidit o bunid scoald.
Unele note inalte au fost tinute indelung in stilul bel-
cantoului italian, dar in registrul grav s-a aflat mai

putin la largul siu.
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Exista insd o seama dc alte elemente vocale, ca de
pitda sirilucirca, suplefea, coloritul, catifelajul, precum
si un joc scemic complex de marc cxpresivitate carce
oredem ci — vremea trecind — vor veni si imbogi-
tcasci insusirile tenorului italian. In [inal, cind se in-
junghic en pummnalul, interpretul a continuat sa cinte cu
aceoust intensitate ca §i cind nimic nu s-ar fi petrecut,
cecea ce a fost In contradiciie cu realismul dramci.

Soprana Marina Mirea a avut de sustinut dificilul rol
al Lucici, rol dec mare rczistenta vocala de care s-a
achitat, cu unele mici cxceptii, in chip satisfacitor. In
aria sa din actul I, in duetele cu ceilalti parteneri, dar
mai ales in celebra aric finald din scena zisd ,;a ncbu-
niel’, a dovedit ca stapluestc bine, vocalmente, rolul. St
dacd in registrul mediu a avut momente cind s-a auezit
mai slab iar in cel acut, uneori, siridente, agilititile sale
in acrobaticele pasaje de coloratura sint relevabile la
modul cel mai pozitiv. Cu deoscbire in ultima arie, una
dintre ccle mai dificile din literatura teatrului liric, cind
cintd in duet cu flautul, interpreta s-a achitat cu succes,
realizind vocalizele si trilurile cu o reala virtuozitate.
Dar Marina Mirea va trebui, pe viitor, sa 51 joace, sa
simuleze nebunia. Or, ea a cintat pur si simplu, jocul
sau fiind inexistent. E de dorit, de asemenea, sd-si ame-
liorcze dictiunea, deocamdatda ininteligibila.

Foarte potrivit in rolul capelanului Raymond, basul
Nicolae Florei, care dispune de eminente Insusiri vooale,
a avut §i tinuta de circumstan{i. Indeosebi monologul
sau din actul al treilea, debitat cu multa pondere, cu
gravitate, a fost impresionant.

Rolul lui Anton, fratele Luciei, a fost implinit de ba-
ritonul Nicolae Constantinescu cu o bunid tinutd scenicd.
Vocea sa e calda, onctucasd, cu un colorit cgal, dictiune
foarte bund. Din distributic se cuvin mentionati st Cristian
Mihailescu, Lucia Tudose, Vasile Moidoveanu. Unul dintre
momentele de scamd ale operei este, indiscutabil, celebrul
sextet vocal de la sfirsitul actului al doileca, in care
Donizetti dovedestc o mare pricepere in conducerca vo-
cilor, in ecchilibrarea lor. El a fost realizat de citre in-
terpretii mentionati cu o participare insufletitd. Corurile
dirijate cu priceperea cunoscutd dc Stelian Olariu au
cintat armonios, cu nuante {rumoasc dc forte-piano. Dar
in scencle de masa se std cit se poate de static in sceni.
Asa, bunioard, in scena ,nebunici®, in care s-ar cere
sd-s1 manifeste oarecarc stupoarc fatd de riticirca Ludici,
coristele stau impasibile. Poate si pentru faptul ci nici
protagonista nu s-a afirmat ca o fati ce gi-a pierdut
mintile...

Dirijorul Constantin Pctrovici a tinut bine spectacolul
in mind, in ceca cc priveste intrdrile, concordanta dintre
cintul pe scend ¢1 acela al orchestrei, cu observatia,
totusi, ca descori sonoritatea rezullantd a acesteia din
urmd i-a acoperit pe cintireti. Partida cornilor a vidit
nesiguranta in atacul initial. Se cuvine evidentiat insd —
intre altele — chipul remarcabil in care au fost susti-
nute unele roluri solistice ca acela al harpei in prologul
al doileca sau al flautului care a acompaniat pc inter-
preta Luciei in ultima ei arie.

Pe marginea acestui speatacol sint de fdcut unele con-
siderente mai generale, in ceea ce priveste regia, care
s-ar cuveni revizuitd sub raportul miscdrii personajelor
in scend ca si al ansamblurilor corale. Ar fi de discutat,
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de asemenea, invitarea anumitor cintireti de peste ho-
tare. Unii dintre accstia trebuie si suporte confruntarea
cu publicul nostru si cu cintdretii roméni care nu tot-
deauna este in avantajul oaspetilor, spunem acestea gin-
dindu-ne la spectacolul pe care l-am comentat.

Ansamblul ,,PERINITA".
O seard de romante
L ..~ "~ " e

Revirimentul din domeniul muzicii usoare — atentia
sporitd acordatd cintecului liric §i romantei sentimentale
— este confinmat necontenit si aproape pretutindeni. 11
confirmid Festivalurile internationale ale muzicii ugsoare,
tirajele disounilor, spectacolele consaorate acestui subgen
muzical, iubit de marele public. O seari de asemenea
,romante si cintece de pahar®, oferiti de Ansamblul fol-
cloric ,,Perinita“, s-a bucurat recent de o largd audientd
la Sala Mare a Palatului. Au {ost prezentate mai intii
citeva coruri : Sara pe deal de Vasile Popovici, priceput
minvitor al vocilor, fintr-o armonie simpld §i caldd;
Veselie de Vadim Sumski, cintec cu caracter popular
foarte insufletit.

Corul Ansamblului cintd cu frumoase si expresive
nuante de forte-piano (dirijor Anatol Goreaev). Este de
ardtat ca debitul ultrarapid al Veseliei nu a fost insi
nici in avantajul dictiunii st nici al intonatiei.

Marele creator al cintecului nostru liric, Ion Vasilescu,
si-a aflat in Gicd Petresou, fidelul si strilucitul interpret.
un exceptional animator al scenei. Au fost prezentate, pe
rind, cu un putemnic sentiment dramatic (La margine de
Bucuresti) si cu multd vervid si un umor antrenant :
D&-i cu gpritul pin’ la ziud. Gici Petrescu este un exem-
plu dc bun stil interpretativ al unor asemenea cintece.
H. Malineanu este un demn continuator al lui Ion Va-
silescu. In Cd doar n-o si triiesc cit lumea sau Cine
umbld prin vecini — acesta din urmi interpretat cu na-
turalefe §i mult spirit de citre Stefan Binici — talentul,
fantezia creatoare a compozitorului apar in cea mai
bund lumind. H. M&lineanu cxploateazd cu succes filonul
autentic. al creatiei noastre populare, indcosebi acela
reprezentat de cintecele zise ,,de lume®.

Constantin Drighici, care beneficiaza de o frumoasd
culturd vocald, a cintat propriile sale romantc.

Conducerea artistici a Ansamblului ., Perinita“ (Nic.
Patrichi) promoveazd si uncle tinerc elementc dotate din
cor, cirona le Incredinteaza roluri solistice : Viomica Al-
bulescu, Ana Pioaru, Liscta Chirculescu, Constanta Circiu-
maru, Aurel lonitd, Dumitru Ilinescu, Tudor Heica.

O seamd de cintece populare, zise ,,dec pahar, sint in
realitate fic hore potolite fie cintece foartc animate, care
au intrat §i in patrimoniul interpretilor instrumentali.
Le-am ascultat cintate de violonistul Ionel Dinicu, a
cirui madiestric putem spune cd o egaleazd pe a unchiu-
lui sdu, Grigoras Dinicu. El cumuleaza virtuozitatea celor
mai buni ldutari ou o ascutitd sensibilitate fatd de stilul
specific popular, in care infloriturile, apogiaturile, sint
realizate cu sobrietate si mult bun gust. Ar fi de dorit
ca Electrecordul si mai consacre un disc acestor cintece,
in interpretarea lui lonel Dinicu. Excelent instrumentist
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s-a afirmat §i clarinetistul Niculae Baluti, ciruvia i se
incredinteaza, ca si altor membri ai orchestrei, uncori si
rolul de dirijor. In general, s-ar cere ca dirijorii Ansam-
blului — {&rd exccpfie — sd facd un cit mai rezervat
comperaj, in interesul tinutei spectacolului.

Conducerea muzicald a lui Ionel Budigteanu si acom-
paniamentul pianistului Jean Lucaci, ca intotdeauna de
calitate.

Spectacol de balet al Teatrului

din Constanta
. . -~~~ _ |

Teatrul Liric din Constanfa a prezentat la Opera Ro-
mind un spectacol coregrafic, constind din mai multe
balete, create de Mireille Savopol-Oprescu, pe muzica
foante diversi. Spectacolul a debutat cu Studiul in bleu
pe cunoscuta Passacaglie in do minor de Bach. Varia-
tiillor passacagliei autoarea coregrafiei le-a gasit cores-
pondente dansante in care au intrat, asa cum se cadea,
pasi §i figuni clasice. In dans de doi, in trio-uri, cvartete
§i grupaje de ansamblu, pentru a nu mai vorbi de vo-
cabularul dansant propriu-zis (poante, piruete, plutiri ctc.,
etc.) corpul de balet s-a infdfisat mai mult decit satis-
ficator. Desigur, se va putea rcaliza o §i mai strinsd
corespondentd intre desenul ritmico-melodic al muzicii
lui Bach si acela al desfisurdrilor dansante. Este o ches-
tiune asupna cireta compul de balet se va aplica. O fin-
cercare de a reprezenta, prin mijlocirea baletului, citeva
tipuri sociale (arivistul, deznidijduitul, sustinutul, victo-
riogii), am aflat in tablourile coregrafice intitulate fcara
pe temeiul a 5 variafiuni pe ritm de jazz* de Stan
Kenton. Kenton weste un ciutitor pasionat al unui expre-
sionism oe se vrea ultramodern, dar care nu tine seama
de exigentele fundamentale ale jazz-ului. Damsurile rca-
lizate pe muzica sa au avut un caracter indeosebi panto-
mimic. Cel mai convingitor, ca expresie, a fost ,susi-
nutul® : personaj... impins, sustinut, care pe scara socie-
tatii noastre «de azi nu poate rezista, se pribugeste. A
fost redat sugestiv de grupul balerinilor. Pe originala
muzicd a piesei simfonice Arcade de Aurdl Stroe, a fost
realizat §i baletul O viatd, in care scene difenite figu-
reaza intilnirea dintre doi tineri si avatarurile lor senti-
mentale, de la pasiunea fulgeritoare, la indiferentd si
funie. O fincercare destul de dificil de infiptuit. Reali-
zarea ,,de virf* a spectacolului a constituit-o, neindoios,
Bolero de Ravel, unde insusirile balerinilor constintent
s-au valorificat din plin. Mireille Savopol-Oprescu a in-
trodus necontenit noi $i noi dansatori care, alcatuind un
pitoresc cortegiu protagonistei, au ficut ca acest cres-
cendo coregrafic sa rimeze cu amplificarea progresivd din
orchestrd. Dacid ritmul ternar al bolero-ului va fi §i mai
precizat in dans, succesul va fi cu atit mai mare. Corpul
de balet a pirut ca o formatic bine disciplinati. A
raspuns tuturor exigentelor impuse cu succes. Solistii
Isabela Aguletti, Dorina Carpov, Gheorghe Motpan,

Dandu Popescu, s-au distins prin plasticitatea migcarilor,
bine coordonate si prin suplefea cu care a evoluat.

Muzica — cxcelentd, cici alcdtuitd din cele mai bune
inregistriri ale piesclor respective, a avut fluctuafii de
intensitate — lucru ugor reglabil. Scenaristei, regizoarei

si coregrafei Mircille Savopol-Oprescu i se cuvin cele
mai bune aprecieri. Acest speclacol, care are i meritul
de a nu depasi doud ore, se inscrie printre pozitivele
realizari ale Teatrului Liric din Constanfa.

J. V. PANDELESCU

DIN TARA

Din viaja muzicalad a Conservatorului
,,George Dima’ din Cluj
... ...}

Stagiunile de concerte §i recitalurile sustinute de ca-
drele didactice si studentii Conservatorului ,,George Dima®
intregesc, de citiva ani, bogatul profil al vietii muzicale
clujene si contnibuie totodati, la afirmarea gcolii inter-
pretative rominesti in tard §i chiar peste hotare. Aldturi
de soligti vocali si instrumentisti, pe podium-ul de eoncert
evolucaza formatii permanente ca Trio-ul de coarde,
Cuartetul de coarde, Cvintetul de suflitori. Orchestra de
camerd, Orchestra simfonicd, Collegium Musicum Acade-
micum, Corul de camerd, precum si studen{i ai claselor
de operd.

Printre formatiile care s-au impus in ultimul timp se
inscriu : Corul de camerid al Conservatorului, Collegium
Musicum Academicum si Orchestra de camerd a stu-
dentilor.

Constituit din initiativa profesorului dirijor Dorin Pop,
in ootombrie 1967, Corul de camerd al Conservatorului
desfisoara o sustinutd activitate concertisticd, in scopul
promovirii unor lucrdri semnificative din repertoriul mu-
zicii corale rominesti si universale.

Dupi concertele prezentate la- Cluj, Sibiu, Tg. Mures,
Oradea, Baia-Mare, Nisiud si Bistrita, in evolutia Co-
rului de camerd au marcat momente importante turncele
intrepninse in Danemarca (1968) si Polonia (1969). Criticii
de specialitate din cele doud tdri au consemnat, atunci,
in cronici elogioase, cu titluri ca: ,Virtuosul cor romi-
nesc* (in Politiken, Copenhaga, 25 septembric 1968),
,Timbrul corului virtuos“ (in Kristeligt Daglad, Copen-
haga, 26 septembric 1968), ,,Un splendid cor romanesc®
(in Land og Folk, Copenhaga, 26 septembrie 1968), ,Re-
numitul cor rominesc* (in Glos Koszalinski, Koszalin,
8 septembrie 1969) resursele interpretative ale formatiei,
relevind intre altele: ,gestica precisd si sugestivd a diri-
jorului®, ,timbrul lucrat pind la cele mai mici detalii®,
nexpresivitatea nuangelor”, ,echilibrul sonor unic®, ,rafi-
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Orchestra de camerd a stu-
denfilor, dirijatd de Miron
Soarec.

namentul artistic“, ,,omogcnitatca, muzicalitatea si virtuo-
zitatea ansamblului®.

Pe podium-ul dc concert al marii sili a Casei Uni-
versitarilor din Cluj, Corul de cameri a sus{inut doud
concerte oare au inclus in program piese din repertoriul
muzicii psaltice, al muzicii romdneyti contemporane pre-
cum si al epocii de aur a polifonici vocale si care au
evidentiat, o datd in plus, drept insusiri interpretative

constata la ficcare concert. In plus, asa cum declard cla-
vecinistul Kurt Mild ,to{i membrii Collegiuvm-ului sint
buni instrumentisti, dotati cu putere de munci si elan
deosebit®. Concertcle date la Cluj, Bucuresti, Iasi, Tg.
Mures, Sighisoara, discul imprimat la Electrecord, ca si
turneul intreprins in septembrie 1969 in Polonia, la festi-
valul de muzici veche de la Bydgoscz, au atras, prin
tinuta lor artisticd, atitudinea faverabild a cniticii. Acest

Collegium Musicum Academi-

cum ; Kurt Mild (clavecin),

llse L. Herbert (violoncel),

Gavril Costea (flaut), Liviu
Vircol (oboi).

esentiale ale formatiei, probitatea stilislici, omogenizarea
vocilor, cxpresivitatea frazirii, gradatia intcligenta a nuan-
telor si continutului emotional.

Formatia de muzicd veche Collegium Musicum Acade-
micum, infiintatd in 1967 si condusi de clavecinistul Kurt
Mild, si-a cistigat un bun renume datoritd exigentei in-
terpretarilor, rigurozitatii stilului, preciziei inionationale,
a perfectel suduri a ansamblului, tris3turi ce s-au putut
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ansamblu instrumental isi axeazi repertoriul nu numai pe
creatii consacrate ci §i pe prime auditii, dezviluind audi-
torifor comori inca necunoscute ale genului. In acest sens,
concertele de muzica italiani §i francezi, in care au fost
interpretate, pentru prima oard in tard, lucriri cameralc
de compozitori ai secolelor XVII—XVIII (F. Geminiani,
G. Torelli, F. M. Veraccini, J. B. Loeillet, C. d’Hervelois,
M. Blavet) s-au bucurat de o cald3 primire. Printre ulti-



Corul de camera al Conser-
vatorului, dirijat de Dorin
Pop.

mele concerte sustinute trebuie mentionat §i cel care 2
avut in program sonate si suite ale compozitorilor J. B.
Quentin, J. M. Leclair, J. B. de Boismortier, G. Th. Te-
lemann. (Kurt Mild — clavecin, Ilse L. Herbert, — viola
da gamba, Gavril Costea — flaut, Liviu Vircol — oboi).

Actuala Orchestra de camerd a studenfilor Conservalo-
rului ,,George Dima“ dateazi din 1968, cind conferen-
tiarul si pianistul Miron Soarec si-a asumat rispunderea
indrum3rii ei. Alcatuitd din elementele cele mai valoroase
ale studen{ilor instrumentisti, ea a reugit si se afirme
cu notonietate in viata de concert a Clujului §i a altor
orase ca Timigoara, QOradea, Bistrita, Resita. Gultivind
deopotriva atit repentoriul preclasic §i clasic cit §i cel
contemporan, formatia a prilejuit iubitorilor muzicii audie-

rea unor creatii concertante si simfonice de Bach, Hiindel,
Corelli, Albinoni, Vivaldi, Dittersdorf, Mozart, Britten,
Paul Constantinescu, intr-un mod ce reflectd o largd gama
de posibilititi interpretative dar si rezultatul unei munci
asiduc si entuziaste. Un remarcabil succes s-a dovedit a
fi interpretaréa datd Concerto-ului grosso op. 6 nr. 12
in si minor de Handel, Simfoniilor in Sol major 51 Do
major de Vivaldi si Simfoniei simple de Britten, ce a
lasat 53 se-ntrevadd finetca nuaniarilor, vioiciunea rit-
micd, dozajul echilibrului sonor si, mai ales, o buna inte-
grare stilistica.

RODICA OANA-POP
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Uhde, Jlrgen — Beethoven Klavier-
musik, Band I, Klavierstlicke und
Variationen, Stuttgart, Philipp Re-
clam jun., 1968, 568 p.

Carte de superioard analizd muzicald
(peste 300 de cxemple) si in acelagi
timp util ghid dc informatie asupra
creatiei pianistice a Iui Beethoven,
(exceptind Sonatele) volumul muzico-
logului german Jlrgen Uhde imbind
rigurozitatea stiintific2 a metodei de
investigatie cu elemente de interpre-
tare, de esteticid. Atingind diferiti
»paramefri“ muzicali — cum se ex-
primd autorul — ai operei pianistice
beethoveniene (ritmicd, melodica, di-

namicd, agogicd, armonie, polifonie,
culoare s.a.) fiecarc lucrare amalizati
pare o dezbatere istoricd, tehnici,

estetici. Respectind criteriul de pre-
zentare cronologicd, autorul intreprinde
dese analogii, comparatii cu precursorii
§i contemporanii lui Beethoven, ex-
plicd nasterea i evolujia formelor
(rondo, menuet, bagateld, preludiu, fan-
tezie, vals, polonezd, variatiune). Poate
cad uneori analiza este impinsi pind
la cel mat nesemnificativ detalin, in-
greunind imaginea de ansamblu, dar
seriozitatea documentdrii, bogdtia sche-
melor §i exemplelor muzicale trans-
form3 ghidul lui J&rgen Uhde intr-o
carte de imediatd utilitate pentru in-
terpreti, profesori §i muzicologi.

CRITICAL
AMD
HISTORICAL ESSAYS
. BY
EDWARD MACDOWELL

E'\.)I‘I‘F;n RY
W, ). BALTZELL

W Tataduciion by TRVING LOWENS
i Al Crive, W ushington Evening Star

DA CAPC PRERS « NEW YORK « 1769

MacDowell, Edward — Critical and
Historical Essays, Edited by W. J.
Baltzell, New Introduction by Irving
Lowens. New York, Da Capo Press,
1969, 293 p.

Precedat de un amplu si documentat
studiu introductiv, datorat criticului
muzical de la Washington Evening
Star, Irving Lowens, volumul de eseuri
al clasicului muzicologiei americane
Edward MacDowell (1861—1908) este
de fapt o reproducere in facsimil a
cditiei princeps publicata la Boston
in 1912 de citre W. J. Baltzell. Cele
21 de studii acoperd o pericadd ampla

istorici din antichitate pind in sec.
XIX. Remarcabile ne apar eseurile
Originea muzicii, Originea muzicii vo-
cale si instrumentale, Formarea scdrii
muzicale §i notatia, Sistemul lui Huc-
bald i Guido d Arezzo, Cintecul
popular si legaturile sale cu muzica
cultd nationald (la muzica sud-est eu-
ropeana autorul se opregte §i asupra
muzicii rominesti — p. 151), Muzica
de operd, Declamatia in muzicd, Su-
gestivitatea in muzicd. Un index de
nume proprii §i un catalog complet al
creatiei muzicale (peste 60 de opusuri)
al lui MacDowell alcituiesc aparatul
oritic al acestui volum de inaltd {i-
nuti profesionald, tipdrit in conditii
grafice remarcabile.

documenta

waridkiana

Heft 5

Documenta Bartékiana, Heft 8, Unga-
rische Akademie der Wissenschaften
Barték Archivum, Herausgegeben von
D. Dille. Budapest, 1968, 325 p.

Consecvent i pasionat cercetator al
mostenirii artistice a lui Béla Bantok,
Dcnes Dille ne ofera in volumul III
un bogat material documentar din ar-
hivele maghiare (Corespondenta pri-
mitd intre anii 1902—1945 de catre
marele compozitor maghiar). Retinem
un pretios fond inedit roménesc (D.
G. Kirtac, Nicodim Ganea, Ton Busitia,
Tiberiu Brediceanu, Constantin Pavel,
Ton Bérlea, Isaia Marele, Ion Bianu,

Filip Lazdr, Constantin Brailoiu, Con-
stantin Bugeanu), precum si o bogatd
ilustratie (printre care un facsimil al
lui Tilip Lazdr, o ineditd fotografic
Brdiloiu-Barték, precum s§i portretele
lui Ion Bianu, D. G. Kiriac, Ion Bar-
lea, Isaia Marele). Scrisorile sint re-
produse in limba originald si in tra-
ducere maghiard, respectindu-se crite-
riul de ordonare cronologicd. Un suc-
cint aparat critic explicativ insotegte
fiecarc sorisoare. Documenta Bartékiana
constituie un pretios instrument de
lucru pentru muzicologia noastra, rele-
vind strinsele legdturi ale muzicieni-
lor roméni cu Béla Barték.

EUGEN VICOS



muzicienit romani

peste hotare

® Tenorul Jon Buzea face parte
din pleiada tinerilor cintdreti romani
a caror afirmare a fost marcati de
laurii citorva competitii internafionale,
indeosebi ai Concursului ,,George Ene-
scu” (editia a 11-a). Ulterior, cariera
sa a cunoscut o evoluiie remarcabild,
promisiunile transformindu-se treptat
in certitudini, nu numai ca solist al
Operei roméne, ci 5i peste hotare. Ul-
timele stagiuni au prilejuit importante
succese pe scenele operelor din Viena,
Bordeaux si Ziirich. Citeva roluri ti-
tulare, in operele lui Verdi — Rigo-
letto, Traviata, Trubadurul —, Puccini

— Boema, Madame Butterfly —, Eu- "

gene D’Albert — Tieffland —, Auber
— Fra Diavolo — si in lucréri vocal-
simfonice ca Damnatiunea lui Faust de
Berlioz i-au adus o meritorie consa-
crare. ,,Publicul din Viena este pe cale
sd accepte un idol nou, o stea noud —
se numeste Jon Buzea®, consemna anul
trecut cronica vienezd dupd premiera
cu Tieffland. Consecvent acestor prime
afirmiri prestigioase la Volksoper si
Staatsoper, Ion Buzea a fost invitat in
ultimele luni s8 participe la concertele
si spectacolele redutabilului teatru Me-
tropolitan din New York. Inainte de
a consemna cele mai recente opinii,
in urma acestor spectacole, se cuvine
sd remarcam cad Jon Buzea a continuat
sd fie prezent in stagiunile Operei ro-
méne, de curind debutind in Don Jose
din Carmen de Bizet.

Dupd premicra de la Ziirich, cu
Ariadna la Naxos de Strauss, in luna
octombrie, a urmat premiera vienezd,
la Volksoper, a celebrei opere roman-
tice Adrienne Lecouvreur de Francesco
Cilea, unde comparatia cn nu mai
putin celcbrul cuplu  Tebaldi-Corelli
cra un dificil examen. Desi lucrarea
a fost destul de rece primitda dc pu-
blicul viencz, cronicile spectacolului ac-
centueazd meritele interpretilor princi-
pali, refinind conditiile deoschite dec
puncre in valoare a vocilor. Remarcind
»bucuriile curate pe carc le ddruieste
vocea sa de tenor” (Herbert Schneider
in KURIER), se adaugd de ascmenea
aprecieri asupra realizarii interpreta-
tive a rolului — ,,lon Buzea are mo-
mente excelente, in care glasul s3u
dovedeste culturd, formd, consistenta si
strdlucire. Sint multe momente de acest
fel, aldturi de altele care scot in evi-
dentd materialul siu natural“. (Kaxrl
Lobl in EXPRESS) — , .reuseste in

interpretare, in special cind se mani-
festd prin forta vocii sale* (WIENER
ZEITUNG). Asticolul publicat in DIE
PRESSE acordi un spatiu larg comen-
tariilor privindu-1 pe cintiretul romén :
»lon Buzea este un tenor excelent, care
a evoluat cu foarte multe rezultate de
la debutul siu in Viena, si care, pro-
babil, va deveni favoritul publicului
de pe Wiihringel Girtel. Rolul lui
Maurizio il reprezintd insd insuficient®.
(Franz Endler)

O dati cu inceputul anului acesta,
ca urmare a bunclor impresii ldsate
de prezentarca in concert, la Carnegie
Hall (in aprilie 1969) a operei Tieff-
iand, Ton Buzea a {ost solicitat pentru
o serie de spectacole cu Rigolello,
Madame Butterfly si Boema de catre
Metropolitan. Si addugdam faptul ca
aceste spectacole reuneau clteva mari
voci, printre care soprana Renata Te-
baldi. Majoritatea comentatorilor spec-
tacolelor considera debutul siau ca o
promisiune de valoare pentru caniera
tenorului romdn. Astfel, cotidianul
THE .NEW YORK POST consemnea-
zd: ,,...0 voce proaspdtd, curatd §i me-
lodioasi... o aparitie care a confirmat
impresiile anterioare.“ In incheiere, cri-
ticul Harriet Johnson considerd c3 Jon
Buzea are toate elementele pentru a
deveni ,unul dintre cei mai emotio-
nanti tenori de pretutindeni.®

® Citiva tineri soligti ai colectivu-
lui de balet de la Opera roména au
intreprins turnee personale peste ho-
tare, raspunzind unor invitatii deter-
minate de evolutii anterioare. Astfel,
“la Amiens, ca protagonisti ai trupei
»Balet Theatre contemporain® au fost
prezenti Magdalena Popa si Amato
Checiulescu ; Sergiu Stefanski a fost
solicitat pentru spectacole pe scena
Operei din Ljubljana, iar Rodica Si-
mion si Dan Moise au sus{inut un
itinerar dc mai mare duratd in com-
pania ansamblului ,Baletto di Roma®
— la Roma, Genova, Nisa, Marsilia.
Criticile publicate au acordat o atentie
speciala celor doi balerini roméni, a-
preciindu-le ,,calitdfile tehnice deose-
bite, rara frumusete a miscarilor®
(MIDI LIBRE), ,,Stilul perfect acade-
mic* (LA DEPECHE). Dupi specta-
colul de la Teatro Eliseo din Roma,
cronicarul  Elio Battistini consemna :
»O notd de inaltd clasi a fost oferitd
de interpretarea clasicd §i purd, plind

de tinerefe, a dansurilor din Frumousa
din pddurea adormitdé de Ceaikovski,
in tdlmaicirea stelelor bucurestene Ro-
dica Simion §i Dan Moise.“ (IL
TEMPO).

® Bunul renume al scolii romaénesti
de canto continud s3 constituie o cer-
titudine a calitatii spectacolelor, deter-
minind la finceputul acestui an o i
mai largd solicitare a solistilor de
operd din Bucuresti si din tari. Doar
0 succinta enumerare a celor mai im-
portante prezente este suficientd pen-
tru a demonstra aceastd prestigioasa
afirmare internationald — Nicolae
Herlea a cintat trei spectacole cu 7ru-
badurul la Atena; Lucian Marinescu
participd la spectacolele cu Traviata la
Nisa ; Dan lorddchescu intreprinde un
turneu de recitaluri in RF. a Ger-
maniei si RD.G., pregitindu-se pentru
debutul s3u operistic la Scala; Elena
Simionescu a apdrut pe scena Operei
din Belgrad ; Viorica Contez Guguianu
reia la Rouen succesul din stagiunea
trecutda cu Werther de Massenet ; ba-
ritenul Vasile Martinoiu interpreteaza
unul din rolurile principale ale operei
Favorita de Donizetti la Modena ; so-
prana Carmen Hanganu si tenorul Va-
sile Pop sustin un turneu liric in
principalele teatre poloneze. De ase-
menea, cintdretii romini au fost alegi
pentru interpretarea Simfoniei a IX-a
de Beethoven la Ljubljana — Emilia
Petrescu, Elena Cernei, Cornel Fina-
teanu, Constantin Dumitru; Mezzo-so-
prana Martha Kessler, dupd turneul
din stagiunea trecutd, a fost din nou
invitatd in R.F. a Germaniei pentru
a fnregistra la Mainz o serie de lie-
duri si arii preclasice.

® In luna decembrie, un colectiv
de solisti vocali, impreuni cu formatia
dc muzicid usoard condusi de Cornel
Fugaru, au prezentat o seric de spec-
tacole in Israel, cu concertul ,Revista
dragostei“. Succesul remarcabil, obfinut
cu aceastid ocazie, a subliniat valort
ale creatici roménesti, larg apreciate
de public, precum si calitati ale unor
cunoscuti actori si solisti de muzicd
usoard, printre care se numara Mihaela
Mihai, Dan Spataru, Luminita Do-
brescu, Sergiu Cioiu, Cristian Popescu,
Anda Calugireanu, Horia Serbinescu,
Ovid Teodorescu.

LILIANA CONSTANTINESCU
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Bulletin d’ Informations
de 1’Union des Compositeurs
de la République Socialiste de Roumanie

Le compositeur et professeur loan D. CHIRESCU est une
des personnalités les plus populaires de la vie musicale roumaine.

Né le 5 janvier 1889 a Cernavoda en Dobroudja, il y fit
ses classes primaires ; venant ensuite @ Bucarest, il sinscrit au
Lycée Sf. Sava et, ses études secondaires finies, au Séminaire
Central gqu’il termina en 1910. La méme année, il entra au
Conservatoire de Bucarest, ou il edit pour professeurs: D. G.
KIRIAC (théorie, solfége, harmonic, direction, choeur), Ion
Nonna OTESCU (harmonie), Alfonso CASTALDI (contrepoint),
D. DIMITRIU (piano). Ces études finies, il partit a Paris ou il
perfectionna ses connaissances a la Schola Cantorum sous la di-
rection du grand professcur et compositeur Uincent d’'INDY
(fugue, composition, orchestration, direction) et du professeur
Guy de LIONCOURT (contrepoint). Pendant cette méme période,
il fut nommé, @ la suite d’un concours qu’il avait obtenu, maitre
de chapelle a U'Eglise Roumaine de Paris, cependant qu'a
Bucarest il obtenait sa licence en Théologie de I'Université de
Bucarest.

Durant plus d'un demi-siécle, sa personnalité créatrice,
continuellement présente et active, simposa @ notre vie cul-
turelle.

Aux cotés d’autres professeurs, loan D. CHIRESCU a
lutté pour la modernisation de Uenseignement musical, pour
Uélaboration de méthodes d’enscignement scientifiques.

Comme maitre du Choeur et directeur de la Société mu-
sicale Carmen, il continue, plein de 2éle passionné et d abné-
gation, Uoeuvre de son mentor D. G. KIRIAC pour le dévelop-
pement du sentiment patriotique et Uaffirmation du chant rou-
main et du caractére spécifiquement national dans Uart.

Son oeuvre musicale est prise entre deux des moments les
SILHOUETTE plus importants de notre culture : la création de I'école roumaine
de composition pendant les premiéres décennies de ce siécle et
Uépanouissement de Uart musical dans les conditions de vie so-
cialiste de notre pays. Ses chants témoignent de linfluence de
ses prédécesseurs dans Uécole chorale roumaine (D. G. KIRIAC
et GH. COUCOU) et d’'une profonde intelligence de Iaspect
modal de la musique populaire de notre pays, exprimé par une
harmonie et une polyphonie adéquates.

Professeur suppléant 1918 Lycée de la wville de
lOAN D. CHlRESCU Car'acaz.of’?(f)fcl){s{s‘e;?pfee:zyztsi;:tle au Lygeye Nyc(e}cancede (tlaIZil;e il:z
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Falticeni (1919—1922). Professeur au Lycée Gh. Sincai de Bu-
carest (1922—1929). Maitre de chapelle ¢ I'Eglise Roumaine
de Paris (1922—1927). Maitre de Choeur @ la Société musicale
Carmen de Bucarest (1927—1950). Tout d’abord suppléant au
Conservatoz.re Ciprian Porumbescu de Bucarest (1927—1928), il
passe ensuite professeur de théorie et solfége (1927—1964) et
finalement dirvecteur (1950—1955) du méme Conservatoire. Pro-
fesseur de solfége comparé @ I’Academia de muzicd bisericeasci
(1938—1939) de Bucarest. Pendant tout ce temps il a rempli (dep.
1928) la fonction de maditre de chapelle @ U'Eglise Domnitza
Balasa de Bucarest.

1l a écrit des études et des articles dans différentes publica-
tions, dont MUZICA, SCINTEIA, CONTEMPORANUL, IN-
DRUMATORUL CULTURAL, CULTURA, SCINTEIA TINE-
RETULUI, MUNCA etc. 1l a présenté des communications
scientifiques, des conférences, a organisé et présenté des concerts-
lecons, a paru dans des émissions de Radio et de Télévision. A
enseigné lart de la direclion chorale d@ des instructeurs d’en-
sembles choraux amatewrs. A fait partie de jurys nationaux et
internationaux dans les concours de musique. Il a déployé, enfin,
une intense activité chorale en donnant des concerts dans le pays
et a Uétranger (Pologne, France etc.). Membre de la Société

Frangaise de Musicologie de Paris.
€. RASVAN

DISTINCTIONS

Maitre émérite de Uart (1954) ; Prix d'Eiat, I-e cl. (1955) ;
Ordre du Travail, I-e cl. (1955); Ordre ,.Steaua“ de la R. P,
Roumaine, 10-¢ cl. (1959) ; Artiste du peuple (1959) ; Diplome
d’honneur du Conscil Mondial pour la Paix (1959); Professeur
émérite (1962) ; Ordre du Mérite Culturel, I-e cl. (1967) ;: Ordre
Steaua“ de la R. S. de Roumanie, I-e ¢l. (1969).

OEUVRE
MUSIQUE SYMPHONIQUE

Allegro simfomic pour grand orch., 1927 (I1-re aud. Bu-
carest, 24.1.1934, par U'Orchestre Philarmonique, dir. lon Nonna
Otescu).

MUSIQUE DE CHAMBRE

Coral variat pour piano, 1923 ; Allemande pour piano,
1924 ; Tema cu variatii pour piano, 1926.

MUSIQUE CHORALE

Cinteoul cucului (La chanson du coucou) pour choeur mixle,
vers pop., 1919, Bucarest, Ed. d’Etat, 1946 ; Bulgaray de ghiata
(Boule de glace) pour choeur mixte, vers pop., 1919, dans Mi-
niaturi corale, Bucarest, éd. de lauteur, 1944; Tu es Petrus
motet pour choeur mixte, 1923 ; Opt cintece pentru copii (Huit
chansons pour enfants) pour choeur @ lunisson et piano, 1923,
dans Lumea Copiilor (Le monde des enfants), Bucarest, Ed.
G. Filip, 1924 ; Toamna (L’automne) tryptique pour deux voix
égales, vers de Tassu et M. Bilciurescu, 1930 ; Mindrulito de la
Ramna (Eh, la belle de Ramna) pour choeur mixte, vers pop.,
1982 ; Trei cintece de stea din Dobrogea (Trois noéls a I'Etoile
de Dobroudja), Bucarest, Ed. Soc. Comp. Roum., 1932 ; Mama
pour choeur voix d’hommes et solo baryton, vers de G. Roiban,
dans Miniaturi corale, Bucarest, éd. de Uauteur, 1944 ; Colo-n
umbra pomilor (A Vombre des arbres) pour choeur mixte et
solo, vers pop., 1937 ; Ardealul pour choeur wvoix d’hommes,
solo et piano, vers de Radu Costachescu; La Tismana-ntr-o
gradind (A Tismana, dans un jardin) pour choeur mixte, vers
pop., 1945, Bucarest Ed. Etat p. Lit. et Art (ESPLA), 1956 ;
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Mindra, mindrulita mea (Ma belle, ma petite belle) pour solo et
choeur mixte, vers pop., 1946, Bucarest, ESPLA, 1956 ; Slivim
o viata noud (Louons une wvie nouvelle)pour choeur mixte et
piano, vers d’'A. Pascali, 1947, Bucarest, Ed. d’Etat, 1955;
Dorulet, doruletule (Désir, mon petit désir) pour choeur mixte,
vers pop., 1948, Bucarest, ESPLA, 1956 (disque LEXE 049 :
Choeur de la Radio, dir. Emanuel Elenescu): Hora picii (La
hora de la paix) pour choeur mixte, vers d’E. Popescu-Jiana,
1949 ; Cintecul partizanilor paocii (Chant des partisans de la
paix) pour choeur mixte et prano, vers d'E. Gonciu, 1949 ; Bu-
carest, ESPLA, 1956 ; (disque EXE 049 : Choeur et Orch RTO-
Roum., dir. G. Petrovici) ; Rodica pour choeur mixte, vers d’aprés
Alecsandri, 1949, Bucarest, ESPLA, 1956 ; Am pus cetina si
floare (J’ai mis feuilles et fleurs) pour choeur mixte, vers de
P. Duju, 1951 ; Viteazul pandur (Le brave fantassin) pour solo,
choeur voix d’hommes et piano, vers de D. Corbea, dans PRO-
GRAMUL DE RADIO, Bucarest, 25.11.1555, no. 171, Bucarest,
ESPLA, 1956 ; Mare bucurie-n tard (Grande joie dans le pays)
pour choeur mixte et piano, vers de D. Corbea, 1951, dans
MUZICA, Bucarest, 1951, no. 8—4, Bucarest, ESPLA, 1956 ;
Maret pamint al patriei iubite (Supréme terre de la patrie aimée)
pour choeur mixte et piano, vers d. E. Frunza, 1952, Bucarest,
ESPLA, 1956 (disque EXE 046 : Ensemble de I'Un. Gén. Synd.
Roum., dir. Uictor Popescu); Sub al pacii stindard (Sous I'éten-
dard de la paix) pour choeur mixte et piano, vers de Maria
Banug, 1958, dans MUZICA, Bucarest, 1953, no. 2, Bucarest,
ESPLA, 1956 (disque EXE 047 : Choeur et Orch RTU-Roum.);
Poemul libertatii pour choeur mixte, vers de Demosiene Botez,
1954, dans MUZICA (suppl.), Bucarest, 1954, no. 7—S8, Bu-
carest, ESPLA, 1956 ; Ale noastre, ale voastre (Les notres, les
votres) pour choeur a@ Uunisson et piano, vers de St. Tita, 1954,
dans MUZICA (suppl.), Bucarest, 1954, no. 6. Ibidem, 1960,
no. 2 ; Tu, drag partid muncitoresc (Toi, cher part: des travail-
leurs) pour choeur mixte et piano, vers d’4. Toma, 1955, dans
MUZICA (suppl.), Bucarest, 1955, no. 11; 1d. dans Colectia
des «coruri, Bucarest, ESPLA, 1955; Dobrogea de aur pour
choeur mixte, vers de R. Boureanu, 1958, dans Puternica, libera,
pe soarta stapina (Puissante, libre, maitresse de sa destinée),
Bucarest, Ed. Mus., 1959 ; Cintec peste zari si ape (Chanson par-
dela les airs, par-dela les eaux) pour choewr mixte et piano,
vers de N. Nasta, 1959, Bucarest, Ed. mus., 1959 (disque EXE
048 : Choeur et Orch. RTU-Roum., dir. C. Litvin); Republicd,
mareata vatra (République, foyer supréme) pour choeur mixte et
piano, vers d'E. Jebeleanu, 1959, Bucarest, Ed. mus., 1959,
(disque EXE 048 : Choeur et Orch RTU-Roum., dir. C. Petro-
vici) ; Mai bogat s3 crestem lanul (Plus riche que soit la glébe)
pour choeur mixte, vers de Const. Salcia, 1960 ; Sa-naliam un
cintec, frati (Chantons, mes fréres) pour choeur mixte, solo et
piano, vers d’E. Jebeleanu, 1960, dans MUZICA, Bucarest, 1960,
no. 5 ; Partidului erou pour choeur mixte et piano, vers d’l. Se-
rebreanu, 1961, dans MUZICA, Bucarest, 1961, no. 4 ; Spre slava
ta, Partid biruitor (Pour ta gloire, Parti vainqueur) pour choeur
mixte et piano, vers d’ E. Frunza, 1960, Bucarest, Ed. mus., 1961 ;
Pace vrem gi cer curat (Paix et cieux sereins voulons) pour choeur
mixte et piano, vers de Nina Cassian, 1962, Bucarest, Ed. Maison
centrale de la Création populaire, 1962 ; Grivita de jar (Gri-
vitza P'andente) pour choeur mixte, vers d’'l. Meifoiu, 1963, Bu-
carest, Ed. mus., 1964 ; 32 coruri pentru gcolari gi tineret (32
choeurs pour écoliers et jeunes), Bucarest, Ed. mus., 1963 ;
Cocorul (Grue cendrée) pour choeur mixte, vers de Cicerone
Teodorescu, 1964 ; Tara mea Infloritoare (Mon pays épanoui)
pour choeur mixte et piano, vers de Ulaicu Birna, 1964 ; Din
zare-n zare (Tout azimut) pour choeur mixte, vers d’l. Brad,
1964, Bucarest, Ed. mus., 1965 ; Patrie sfinta pour choeur mixte



et prano, vers de Maria Banug, 1966, dans MUZICA, Bucarest,
1966, no. 4 ; Sub gorunul Tebei (Sous le chéne de Tzebad) pour
choeur mixte et solo, vers de T. Utan, 1966 ; Eroilor Neamului
(Aux héros de la nation) pour choeur mixte et piano, vers de
P. Ghelmez, 1967, dans MUZICA, Bucarest, 1967, no. 8; Pe
dimpia libertafii (Sur le champ de la liberté) pour choeur mixte
et piano, vers d’'l. Meitoiu, 1967 ; Rominia, brat de fier (Rouma-
nie, bras de fer) pour choeur mixte, vers de N. Balota, 1969 ;
Eroilor cintare le cintam (Aux héros, un chant chantons) pour
choeur mixte, vers de N. Balotd, 1969.

RECUEILS DE CHANTS

Colectie de coruri pour voix égales mixtes et voix d’ hommes
(en collab. avec G. Breazul), Craiova, Ed. ,,Scrisul Romdnesc”,
1987 ; Repentor coral pentru gcoli, CGraiova, Ed. ,,Scrisul Romd-
nesc*,

EDITIONS CRITIQUES

Opere alese (Oeuvres «choisies) de D. G. Kiriac (en collab.
avec G. Breazul), Bucarest, ESPLA, 1955 ; Coruri alese (Choeurs
choisis) de Ion Uidu, transcription pour deux et trois voix égales,
édition pour écoliers, Bucarest, Ed. mus., 1962 ; Coruri de com-
pozitori roméni finaintasi (Choeurs de compositeurs roumains de-
vanciers), transcription pour deux et trois voix égales, Bucarest,
Ed. mus., 1963 ; Cintece gi coruri pentru copit (Chansons et
choeunrs pour enfants) de D. G. Kiriac, Bucarest, Ed. mus., 1967.

BIBLIOGRAPHIE

BRAILOIU, Const., Societatea Compozitorilor Roméni
(1920—1930), Bucarest, Impr. ,Bucovina-Toroujiu®, 1931 :
BREAZUL, George, Pagini din istoria muzicii roméanesti, vol. I.,
Bucarest, Ed. mus., 1966 ; CARAGIALE, B., Discutii despre o
carte si cintecul in scoald, dans EDUCATIA PIONIEREASCA,
Bucarest, 1968, no. 9 ; GOSMA, Uiorel, Compozitori $i muzico-
logi roméni, Bucarest, Ed. mus., 1965; DUMITRESCU, Ion,
Ion Chirescu, artist al poporului sau, dans MUZICA, Bucarest,
1959, no. 6 ; BRATU, Tudor, Toan D. Chirescu — profil, dans
MUZICA, Bucarest, 1965, no. 2; Enciclopedia della musica,
vol. 1, Milan, Ed. Ricordi, 1963 ; Jon Chirescu, cintdref al poporu-
hii, dans FLACARA, Bucarest, 1950, 18. nov., no. 46 (150);
JORA, Mihail, Anuarul pe 1941—1942, Impr. ,,Tipografia Uni-
versitard®, 1948 ; NEGULESCU, Mihai, Omagiu cintecului ro-
manesc, dans CUTEZATORII, Bucarest, 1969, no. 8 ; PELEARCA
Ion, Toan D. Chirescu, dans INDRUMATORUIL CULTURAL-
ARTISTIC IN ARMATA, Bucarest, 1969, no. 1 ; POPOUICI,
Doru, Muzica oorald roméneascd, Bucarest, Ed. mus., 1966 :
RUSU, Liviu, loan D. Chiresou in slujba muzicii corale, Bu-
carest, Ed. mus., 1959 ; Sarbatorirea compozitorului I. D. Chi-
rescu, dans MUZICA, Bucarest, 1959, no. 6: SCHAFFER,
Boguslav, Leksykon Kompozytorow XX Wieku, vol. I, CGracovie,
P. W. Muz., 1963 ; SCHMIDT, Alexandru, Creatia romaneasca.
Cintec de viata moud, dans MUZICA, Bucarest, 1959, no. 1;
SEEGER, Horst, Musiklexikon, vol. I, Leipzig, UEB Deutscher-
Uerlag, 1966 ; SERFEZI, Ion, Patrie, izvor de buourii, dans
EDUCATIA PIONIEREASCA, Bucarest, 1969, no. 8 ; THOM-
SON, Oscar, The International Cyclopedia of Music and Mu-
sictans, rev. by Nik. Slonimsky, New-York, Dodd-Mead CGomp.,
1958.

La ,silhouette” ci-dessus est fondée sur la bibliographic se
trouvant dans :

UIOREL, Gosma, dans Muzicieni romini — Lexicon bio-
bibliografic.
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